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Περίληψη 

Η ελληνική παράδοση βασίζεται στην προβολή και την προώθηση του θεάτρου 

σκιών, το οποίο αποτελεί μία από τις σημαντικότερες μορφές προφορικής 

παράδοσης. Ιδιαίτερη αναφορά γίνεται στον Καραγκιόζη, ο οποίος δημιουργεί 

ερωτηματικά σε αρκετούς μελετητές για τη χώρα προέλευσής του, καθώς 

υποστηρίζεται ότι οι ρίζες τους μπορεί να είναι τουρκικές ή ελληνικές. Ο ελληνικός 

Καραγκιόζης διακρίνεται για την παραδοσιακή του δραματουργία, ενώ στηρίζεται 

στην προφορικότητά του, αποδεικνύοντας με τον τρόπο αυτό τον λαϊκό του 

χαρακτήρα. Κύρια χαρακτηριστικά του αποτελούν το κωμικό παράλογο, η 

τυποποίηση, ο διαλεκτικός χαρακτήρας και ο αυτοσχεδιασμός, ενώ ιδιαίτερη έμφαση 

δίνεται στην αξιοποίηση της μουσικής. 

 Κυριότεροι καραγκιοζοπαίχτες των τελευταίων χρόνων θεωρούνται οι 

Σωτήρης και Ευγένιος Σπαθάρης, οι οποίοι ανέδειξαν το θέατρο σκιών στον ελλαδικό 

χώρο. Η παρουσία τους θεωρείται ιδιαίτερα σημαντική στην ενίσχυση του 

ενδιαφέροντος για τον Καραγκιόζη, ενώ, η προβολή της παράδοσης του θεάτρου 

σκιών γίνεται μέσα από το Μουσείο Ευγένιου Σπαθάρη. Για τον λόγο αυτό, λοιπόν, η 

μελέτη αυτή θα διερευνήσει και θα αξιολογήσει τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά του 

θεάτρου σκιών και του Καραγκιόζη, αναδεικνύοντας την προσφορά του Ευγένιου 

Σπαθάρη.  
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Abstract 

           The Greek tradition is based on the promotion of Shadow Theater, which is 

one of the most important forms of oral tradition. Particular reference is made to 

Karagiozis, which raises questions to several scholars about his origin, as it is argued 

that its origin may be Turkish or Greek. The Greek Karagiozis is distinguished for his 

traditional dramaturgy, while he relies on his orality, proving in this way his folk 

character. Its main features are comic absurdity, standardization, dialectical character 

and improvisation, with particular emphasis on the exploitation of music 

The most important players of Karagiozis of the past years are Sotiris and 

Eugenios Spatharis, who have brought the Shadow Theater to Greece. Their presence 

is considered to be particularly important in enhancing interest in Karagiozis, while 

the projection of the shadow theater tradition takes place through the Museum of 

Eugenios Spatharis. For this reason, this study will research and assess the special 

characteristics of Shadow Theater and Karagiozis, highlighting the contribution of 

Eugenios Spatharis. 
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Εισαγωγή 

Η τέχνη δίνει τη δυνατότητα στον άνθρωπο να προσεγγίσει και να κατανοήσει τον 

τρόπο, με τον οποίο διαμορφώνεται ο κόσμος. Αξιοποιώντας τα έργα του, ο 

καλλιτέχνης κάνει σαφή την εικόνα που έχει σχηματίσει και το πώς αντιλαμβάνεται 

την πραγματικότητα. Τα καλλιτεχνικά έργα, λοιπόν, παρουσιάζουν τον πολυδιάστατο 

τρόπο προσέγγισης της πραγματικότητας από τον καλλιτέχνη και δίνουν τη 

δυνατότητα στο κοινό να προσεγγίσει και να αξιολογήσει με τον δικό του τρόπο τα 

έργα αυτά και να διαμορφώσει, να μεταβάλει ή να  συμπληρώσει το προσωπικό του 

τρόπο αντιμετώπισης όλων όσων συμβαίνουν γύρω του.   

 Η τέχνη αποτελεί μία μορφή κοινωνικής συνείδησης και διευκολύνει τη 

δυνατότητα του ανθρώπου να γνωρίσει και να κατανοήσει την ευρύτερη κοινωνική 

πραγματικότητα. Ο καλλιτέχνης αντιμετωπίζει με ένα συγκεκριμένο τρόπο την 

πραγματικότητα, τον οποίο αποτυπώνει στα δημιουργήματά του. Το έργο αυτό 

αποκωδικοποιείται στη συνέχεια από το κοινό, με βάση τη γνωστική, αισθητική και 

ηθική παιδεία του αλλά και με βάση το ιδεολογικό του υπόβαθρο. Με τον τρόπο αυτό  

θεωρείται ότι «το έργο τέχνης αποτελεί ένα πεδίο αλληλεπίδρασης ανάμεσα στον 

δημιουργό και στον θεατή-ακροατή, κατά την οποία η εικόνα της πραγματικότητας 

που σχηματίζει ο θεατής δια της τέχνης μπορεί, ανάλογα με τις ικανότητες και την 

πρόθεση του δημιουργού, να φωτιστεί ή να συσκοτιστεί»1. 

 Όλα αυτά γίνονται πιο έντονα στο χώρο του θεάτρου, που αποτελεί μέσο 

μετάδοσης, ερμηνείας και αξιολόγησης απόψεων και ιδεολογιών . Το θέατρο  έχει τη 

δυνατότητα να αξιοποιεί τις παραστάσεις, για να μεταδώσει έναν συγκεκριμένο 

τρόπο σκέψης και αντιμετώπισης των πραγμάτων στο κοινό. Επιπλέον, το θέατρο 

αποτελεί μία από τις πιο μαζικές μορφές καλλιέργειας της κοινωνικής συνείδησης, 

                                                             
1 Πατσαλίδης, Σ.,  (Εν)τάσεις και (Δια)στάσεις). Η ελληνική τραγωδία και η θεωρία του εικοστού αιώνα, 
Τυπωθήτω,  Αθήνα: 1997, σελ. 42 - 50 
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ενώ δίνεται η δυνατότητα στους θεατές να απολαμβάνουν ένα συλλογικό αισθητικό 

βίωμα και να διαμορφώνουν με ξεχωριστό τρόπο τη συνείδησή τους2. 

 

Για το λόγο αυτό η σημασία του θεάτρου είναι μεγαλύτερη για τα παιδιά, 

καθώς αποτελεί ένα χρηστικό εργαλείο για την παροχή των κατάλληλων ερεθισμάτων 

για την κατανόηση του κόσμου αλλά και για την εύρεση διαφόρων απαντήσεων σε 

ερωτηματικά τους.  

Η επαφή των παιδιών με το θέατρο αποδίδεται στην «αναγκαιότητα 

εφαρμογών, οι οποίες στηρίζονται σε δικαιώματα των παιδιών στη γνώση και τη ζωή, 

όπως η δυνατότητα παροχής ευκαιριών για την επαφή τους με τον πολιτισμό και τις 

τέχνες, η ισότητα ευκαιριών δημιουργικής απασχόλησης, η δυνατότητα θέασης του 

κόσμου μ’ ένα διαφορετικό πρίσμα για την κατανόηση των ανθρωπίνων σχέσεων και 

συμπεριφορών, οι ευκαιρίες συνεργασίας και αλληλεπίδρασης, η δυνατότητα 

κοινωνικής αφύπνισης και της ανάπτυξης του κριτικού πνεύματος, αλλά κυρίως το 

δικαίωμα δημιουργικής εκπαίδευσης»3. 

Πρέπει να επισημανθεί ότι τα θεατρικά έργα για παιδιά δεν αξιοποιούνται 

μόνο για ψυχαγωγικούς λόγους, αλλά και για παιδευτικούς, καθώς μπορούν να 

διαδραματίσουν σημαντικό ρόλο στη διαμόρφωση της προσωπικότητας τους. 

Υπάρχουν πολλά είδη θεατρικών έργων για τα παιδιά, ενώ τις περισσότερες φορές 

αξιοποιούνται διασκευές έργων της παιδικής λογοτεχνίας4. Ιδιαίτερη έμφαση, όμως, 

πρέπει να δοθεί στο Θέατρο Σκιών, στο οποίο κεντρικός του ήρωας είναι ο 

Καραγκιόζης. Τα θέματα του Θεάτρου Σκιών αντλούνται από τους χώρους της 

μυθολογίας, της Τουρκοκρατίας, της ελληνικής ιστορίας, αλλά και τις  προφορικές 

παραδόσεις και λαϊκά παραμύθια. 

         Στο πλαίσιο αυτό, η μελέτη αυτή θα διερευνήσει τον ρόλο του Θεάτρου Σκιών, 

μέσα από την παρουσίαση του έργου και της πορείας του Ευγένιου Σπαθάρη στον 

χώρο του θεάτρου. Για τον λόγο αυτό θα αξιοποιηθεί υλικό από το Μουσείο του 

                                                             
2 Brockett O., History of the theatre», Allyn and Bacon, Boston, 1991, pp. 35-52 
3 Σέξτου Π., Δραματοποίηση: Το βιβλίο του Παιδαγωγού –Εμψυχωτή, Καστανιώτης, Αθήνα, 1998, σελ. 
33-36 
4 Γραμματάς, Θ., Θεατρική παιδεία και επιμόρφωση των εκπαιδευτικών, Τυπωθήτω, Αθήνα, 1997, 
σελ. 34-52 
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Ευγένιου Σπαθάρη και θα παρουσιαστεί η διαχρονική του αξία για την εξελικτική 

πορεία του Καραγκιόζη και τον εκσυγχρονισμό του Θεάτρου Σκιών.   

 

 

Σκοπός Εργασίας 

Με τη συγκεκριμένη ερευνητική προσπάθεια επιχειρείται η διερεύνηση του ρόλου 

του Ευγένιου Σπαθάρη στη διάδοση του Θεάτρου Σκιών και ειδικότερα του 

Καραγκιόζη. Ειδικότερα, με την εργασία αυτή επιχειρείται η προβολή του έργου του 

Σπαθάρη, το οποίο έχει διαχρονικό χαρακτήρα και η αξιολόγησή του, προκειμένου να 

αναδειχθεί η σπουδαιότητά του. Επιπλέον, θα διερευνηθεί η δυνατότητα του 

Μουσείου του Ευγένιου Σπαθάρη να συνεχίσει την παράδοση του Θεάτρου Σκιών, 

καλλιεργώντας το ενδιαφέρον των σύγχρονων γενεών για τον Καραγκιόζη. Τέλος, με 

την εργασία αυτή θα επιχειρηθεί ο εμπλουτισμός της ελληνικής και της ξένης 

βιβλιογραφίας για το Θέατρο σκιών και τον Ευγένιο Σπαθάρη και θα δοθούν τα 

απαιτούμενα ερεθίσματα για την περαιτέρω διερεύνηση του θέματος. 

 

Εικόνα 1 – Θέατρο Σκιών 
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Α. Βιβλιογραφική Ανασκόπηση 

Κεφάλαιο 1ο – Ο ΕΥΓΕΝΙΟΣ ΣΠΑΘΑΡΗΣ 

1.1  Το Θέατρο Σκιών 

Ως θέατρο για παιδιά και νέους εκλαμβάνεται το σκηνικό θέαμα που δημιουργείται  

«από ενήλικους ή ανήλικους επαγγελματίες ή ερασιτέχνες ηθοποιούς και απευθύνεται 

αποκλειστικά σε ένα κοινό ανήλικων που ατομικά ή συλλογικά, αυθόρμητα ή 

κατευθυνόμενα παρευρίσκονται ως θεατές σε συγκεκριμένο χώρο και χρόνο, 

προκειμένου να παρακολουθήσουν την ειδικά σε αυτούς απευθυνόμενη θεατρική 

παράσταση»5. Τα θεατρικά έργα δεν έχουν μόνο ψυχαγωγικό ρόλο, καθώς ιδιαίτερη 

έμφαση δίνεται και στον παιδευτικό τους χαρακτήρα, λόγω της αξιοποίησης τους 

στον χώρο της εκπαίδευσης.   

Ο ρόλος του θεάτρου είναι ιδιαίτερα σημαντικός, καθώς η διδασκαλία του είναι 

απαραίτητη για την ενθάρρυνση των μαθητών, προκειμένου να αναπτύξουν τις 

δεξιότητές τους και να μπορέσουν να λειτουργήσουν με αρμονικό τρόπο, τόσο σε 

ατομικό, όσο και σε ομαδικό επίπεδο. Επιπλέον , ενισχύεται η δυνατότητα για :  

§ δημιουργική έκφραση 

 

§ καλλιέργεια ψυχικού κόσμου 

 

§ ανάπτυξη φυσικών και διανοητικών ικανοτήτων 

 

                                                             
5 Γραμματάς, Θ., , Διδακτική του Θεάτρου, Αθήνα : Δάρδανος, 1999 
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§ γνωριμία με καλλιτεχνικά και πολιτιστικά επιτεύγματα 

 

§ άμεση ενεργοποίηση των μαθητών και ενθάρρυνση της συμμετοχής τους 

 

§ πρωτότυπη παραγωγή δραματικών κειμένων 

 

§ καλλιέργεια αισθητικής έκφρασης 

 

§ γνωριμία με κουκλοθέατρο και θέατρο σκιών6 

Το θέατρο παρέχει την ευκαιρία χαράς, επικοινωνίας και καλλιέργειας της 

δημιουργικότητας, διευκολύνοντας τα παιδιά στην προσπάθειά τους να βελτιώσουν 

την αυτοέκφρασή τους, να δώσουν απαντήσεις σε διάφορα ερωτήματα και να 

ενισχύσουν τη φαντασία τους. Επιπλέον, μπορεί να προωθήσει ένα ανθρωπιστικό 

μοντέλο, που θα οδηγήσει στον περιορισμό προκαταλήψεων και στερεότυπων 

αντιλήψεων και στη δημιουργία υγιών προσωπικοτήτων7. Όμως,  η λειτουργικότητά 

του εξαρτάται από τον τρόπο δραστηριοποίησης των εκπαιδευτικών και από τη 

θεατρική τους παιδεία. Οι εκπαιδευτικοί τις περισσότερες φορές καλούνται να 

χρησιμοποιήσουν ένα σύγχρονο παιδαγωγικό μέσο για τη μετάδοση και την 

αξιοποίηση της γνώσης8. 

Αρκετοί μελετητές, υποστηρίζουν ότι βασικός στόχος των θεατρικών έργων για 

παιδιά πρέπει να είναι «η προσέλκυση και η διατήρηση του ενδιαφέροντος και της 

προσοχής του κοινού οικειοποιούμενο μορφολογικά και δομικά χαρακτηριστικά του 

δραματικού κειμένου μέσω του γλωσσικού κώδικα και των παραγλωσσικών 

φαινομένων»9. Επιπλέον, πολλοί δίνουν έμφαση στη συμμετοχή των μικρών παιδιών 

στη διαδικασία της θεατρικής παράστασης, έτσι ώστε να διευκολυνθεί η κατανόηση 

και η ερμηνεία του θεατρικού μηνύματος από τους μικρούς θεατές.  

                                                             
6 Παιδαγωγικό Ινστιτούτο, Διαθεματικό Ενιαίο Πλαίσιο Προγράμματος Σπουδών Θεάτρου 
7 McCasslin, N., Creative Drama in the Classroom and beyond, New York : Allyn and Bacon, 2006 
8 Γραμματάς, ο.π, σ. 24-32 
9Λεκκάτου Γ, Η μνήμη του νεαρού θεατή: έρευνα στην Πρωτοβάθμια Εκπαίδευση, Η λέσχη των 
εκπαιδευτικών, τχ. 20, Αθήνα, 1997-98, σσ.36-38 
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Αναγνωρίζοντας την αυτόνομη προσωπικότητα των παιδιών, το σύγχρονο παιδικό 

θέατρο επιδιώκει να ικανοποιήσει τις βασικές ανάγκες των παιδιών και να 

διευκολύνει την προσπάθεια εύρεσης απαντήσεων σε βασικά του ερωτήματα10. Με 

τον τρόπο αυτό επιδιώκεται να ικανοποιηθεί η ανάγκη των παιδιών για την 

κοινωνικότητα και την ανάπτυξη της δημιουργικής τους έκφρασης και για ενεργό 

συμμετοχή στα θεατρικά δρώμενα11.  

 

Ένα από τα πιο σημαντικά θεατρικά είδη είναι το Θέατρο Σκιών, το οποίο, λόγω 

της σπουδαιότητάς του, έχει προκαλέσει το ενδιαφέρον αρκετών ελλήνων  και ξένων 

μελετητών. Σύμφωνα με τους περισσότερους μελετητές, οι ρίζες του εντοπίζονται 

στον χώρο της Ανατολής, αποδίδοντας τη δημιουργία του, κυρίως, στην επιρροή του 

ινδικού πολιτισμού. Ιδιαίτερη αναφορά γίνεται στην επιρροή του Θεάτρου Σκιών της 

Ιάβας, όπου οι παραστάσεις αξιοποιούσαν δερμάτινες φιγούρες και διάφορες 

μαριονέτες. Στο πλαίσιο αυτό οι περισσότερες σύγχρονες μελέτες εντοπίζουν τη 

δημιουργία του στην Ινδία, ενώ τα σημαντικότερα θέματά τους αφορούν τις 

πολεμικές συγκρούσεις ανάμεσα σε δύο φυλές και τα παραμύθια του Ράμα. Οι 

σημαντικότεροι ήρωες του αντλούνται από τον κόσμο των πνευμάτων, των δαιμόνων 

και των διαφόρων θεών.12 

Εικόνα 2 - Ο Mabraia Wana, ο πιο σημαντικός εχθρός του Seri Rama 

 

                                                             
10 Γραμματάς, Θ., Διδακτική του Θεάτρου, Αθήνα : Δάρδανος, 1999 
11 Παπακώστα, Α., Κώδικες και Συστήματα σκηνικής πρακτικής στο Θέατρο για Ανήλικους Θεατές». 
Στο Γραμματάς, Θ.,  (επιμ.). Στη Χώρα του Τοτώρα. Αθήνα: Πατάκης, 2010, σ. 361-410 
12 http://www.karagiozismuseum.gr/theatro_skion/ 
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Τον 11ο αιώνα το Θέατρο Σκιών αξιοποιείται με καθαρά μυστηριακό τρόπο και στον 

μουσουλμανικό κόσμο, με απώτερο στόχο τη μετάδοση και τη διδασκαλία των 

μουσουλμανικών δογμάτων. Σε γενικές γραμμές, οι περισσότερες παραστάσεις του 

Θεάτρου Σκιών λειτουργούσαν ως νουθεσίες και αξιοποιούνταν στο πλαίσιο των 

νεκρικών τελετών. Επίσης, οι δερβίσηδες ήταν αυτοί, που δίδασκαν τις διάφορες 

ιστορίες του Καραγκιόζη κατά τη διάρκεια του Ραμαζανιού στον χώρο των 

μοναστηριών. Ο μυστηριακός χαρακτήρας του είναι σε αρκετές περιπτώσεις 

παρόμοιος και με τον χαρακτήρα των Ελευσίνιων μυστηρίων, με αποτέλεσμα πολλοί 

μελετητές να αποδίδουν στο Θέατρο Σκιών ελληνικές ρίζες13.  

 Το Θέατρο Σκιών γνώρισε άνθιση στον ελλαδικό χώρο χάρη στον κεντρικό 

του ήρωα, τον Καραγκιόζη και για τον λόγο αυτό στη συνέχεια θα παρουσιαστεί και 

θα αξιολογηθεί ο ρόλος του Καραγκιόζη στο ελληνικό Θέατρο Σκιών.  

 

 

 

1.2  Η ερμηνεία του Καραγκιόζη 

Το Θέατρο Σκιών έχει λάβει ιδιαίτερη σημασία στον ελλαδικό χώρο, ενώ η 

φιλοσοφία του βασίζεται στα εξής στοιχεία : 

§ η σκιά, η οποία δημιουργείται με τη βοήθεια του φωτός , που αντανακλά στην 

επιφάνεια του πανιού 

 

§ ο ζωοποιός λόγος του καραγκιοζοπαίχτη, ο οποίος δίνει κίνηση στις φιγούρες 

 

§ οι δυσδιάστατες φιγούρες, στις οποίες δίνει υπόσταση το φως14 

Για τον λόγο αυτό, άλλωστε, υποστηρίζεται ότι η ύπαρξη του κάθε ήρωα του 

Θεάτρου Σκιών βασίζεται στο ότι : 

                                                             
13 http://www.karagiozismuseum.gr/theatro_skion/ 
14 Ιερωνυμίδη, Μ., Το Θέατρο Σκιών στην Ευρώπη», 2ο Διεθνές Φεστιβάλ Θεάτρου Σκιών, εκδ. 
ΔΕΠΑΠ, Πάτρα 2003, σ. 8- 15 

http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22


18 
 

«διαπερνάει τις τρύπες της φιγούρας του το φως, που καταυγάζει επίσης 

και ολόκληρη την οθόνη, δηλαδή το χώρο του. (…) Γιατί, μολονότι η 

φιγούρα είναι το αποτέλεσμα της σκιάς του χαρτονιού πάνω στο σεντόνι, 

την έκφραση της φιγούρας τη δίνει το φως και είναι μόνιμη και 

σταθερή»15 

 Ένας από τους σημαντικότερους ήρωες του ελληνικού Θεάτρου Σκιών είναι ο 

Καραγκιόζης, ο οποίος συσχετίζεται και με τον Καραγκιόζη που αποτέλεσε βασικό 

ήρωα και του ισλαμικού πολιτισμού. Πρέπει να επισημανθεί ότι στην  ισλαμική 

κουλτούρα η αναπαράσταση θεωρείται ειδωλολατρικό μέσο, έχει περίπλοκο 

χαρακτήρα και για τον λόγο αυτό κατακρίθηκε σε αρκετές περιπτώσεις, ενώ πολλές 

φορές αποτέλεσε πηγή δημιουργικότητας.  

Επίσης, απαγορευόταν κάθε πηγή γελιοποίησης ή μίμησης και ως τις αρχές του 20ου 

αγώνα οδήγησε στο θέατρο σκιών και στην αύξηση της δημοτικότητας του τούρκικου 

και του ελληνικού καραγκιόζη.  

 Τα δύο αυτά είδη έδωσαν ουσιαστικά μία διέξοδο στα κατώτερα κοινωνικά 

στρώματα, έτσι ώστε να μπορέσουν να βρουν τους απαιτούμενους μηχανισμούς, για 

να κρίνουν την ανώτερη τάξη, προσδίδοντας καρναβαλιστικά γνωρίσματα, ενώ ήταν 

εμφανές ότι οι σχέσεις δύναμης μπορούν να ανατραπούν και να αντισταθούν στην 

καταπίεση της τουρκικής κοινωνίας. Οι τουρκικές παραστάσεις Καραγκιόζη είναι 

γνωστές από τον 16ο αιώνα, αλλά σίγουρα προέρχονται από το θέατρο σκιών της 

Κίνας, της Αιγύπτου και της Ινδονησίας κατά τη διάρκεια του 13ου αιώνα16 .  

 Τα θεατρικά δρώμενα απαρτίζονται συνήθως από δύο φίλους, τον αυθάδη και τον 

φτωχό Καραγκιόζη, ο οποίος μηχανεύεται τρόπους να πλουτίσει ή να προσελκύσει 

την προσοχή μίας όμορφης γυναίκας, και τον λεπτεπίλεπτο και με πνευματική 

καλλιέργεια Χατζιαβάτ. Επίσης, το κάθε θεατρικό δρώμενο έχει έναν πρόλογο, όπως 

τα λυρικά έπη, το οποίο ακολουθείται από τον διάλογο του Καραγκιόζη και κάποιου 

άλλου προσώπου. Ο Καραγκιόζης ήταν συνήθως μέλος κατώτερης κοινωνικής τάξης, 

όπως και το κοινό που τον παρακολουθούσε και το οποίο ταυτιζόταν μαζί του17.  

                                                             
15 Σκλήρη, Στ., Εν Εσόπτρω- εικονολογικά μελετήματα, εκδ. Γρηγόρη, Αθήνα 2002, σ. 129 
16 Bakhtin, M., Carnival and the Carnivalesque, in Storey, J., Cultural Theory and Popular Culture : A 
Reader, Athens, University of Georgia Press, 1998 
17 And, M., Karagoz : Turkish Shadow Theatre, Ankara : Dost Yayinlari 
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 Φιλοδοξία του Καραγκιόζη ήταν να αποκτήσει δύναμη, κοινωνικά αναγνωρισμένη 

εργασία και να έχει έναν επιτυχημένο γάμο. Οι φιλοδοξίες του, όπως περιγράφονται, 

ήταν παρόμοιες με τις φιλοδοξίες των ανθρώπων της τουρκικής κοινωνίας. Ο 

χαρακτήρας του ήταν τραχύς και τα ιδιαίτερα γνωρίσματα της προσωπικότητάς του 

αξιοποιούνταν, για να κυριαρχήσει στα γύρω από αυτόν άτομα, ακόμη και στον 

Χατζιαβάτ, ο οποίος αποτελούσε χαρακτηριστική μορφή της μεσαίας τάξης. Ο 

τρόπος απεικόνισής του έδινε στους θεατές την αίσθηση ότι είχε δύναμη και 

μπορούσε να την επιβάλει18.  

 

 

Εικόνα 3 – Ο τουρκικός Karagoz 

 

Πηγή : http://www.karagiozismuseum.gr/theatro_skion/ 

 Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει, επίσης, ο τρόπος, με τον οποίο αξιοποιούσαν τη 

δύναμη αυτή οι Έλληνες, προκειμένου να αντιμετωπίζουν τον οθωμανικό ζυγό. Η 

Ορθόδοξη Εκκλησία, όμως, αντιμετώπιζε με επιφύλαξη  το θέατρο, με αποτέλεσμα 

σε αρκετές περιπτώσεις να απαγορεύει τη διεξαγωγή θεατρικών δρωμένων. 

Παρόμοια σενάρια υπήρξαν και στον ελλαδικό χώρο, με κεντρικούς ήρωες τον 

Καραγκιόζη και τον Χατζιαβάτη. Το θέμα αυτών των δρωμένων, όμως,  άλλαξε με 

την αποτίναξη του τουρκικού ζυγού, ενώ δόθηκε η ευκαιρία στους Έλληνες να 

                                                             
18 Καλονάρος, Π., Η ιστορία του Καραγκιόζη, Αθήνα, Ευκλείδης, 1977 

http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22


20 
 

αισθανθούν ως απόγονοι του Μ. Αλεξάνδρου και, γενικότερα, των ηρώων του 

ένδοξου ελληνικού παρελθόντος.  

 Ως το 1830 επικρατεί ο όρος Καραγκιόζης, ενώ με την επανάσταση του 1841 

στο Ναύπλιο και του 1852 στην Αθήνα είναι εμφανές ότι ο Καραγκιόζης διαδίδεται 

ως την Πελοπόννησο. Ανάμεσα  στους σημαντικότερους καραγκιοζοπαίχτες είναι ο 

Βασίλης Τσίλιας, ο Θωμάς Αρσενίου, ο Λιάκος Πρέβεζας, ο Χαρίλαος Βασιάκος και 

ο Αγαμέμνων Κουλούρης. Έως τα τέλη του 19ου αιώνα οι παραστάσεις του 

Καραγκιόζη είχαν εξαπλωθεί σε όλη την Δ. Ελλάδα. Σε γενικές γραμμές η παρουσία 

του Καραγκιόζη στην Ελλάδα κατά τον 19ο αιώνα δεν παρουσίαζε κοινά στοιχεία με 

το Δυτικό – ευρωπαϊκό θέατρο των Αθηνών, το οποίο λειτουργούσε υπό την επιρροή 

του βασιλιά και της αυλής του.  

 

 Μετά τον Β* Παγκόσμιο Πόλεμο και, ενώ αρκετοί από τους καραγκιοζοπαίχτες 

αποτελούσαν μέλη εθνικών μειονοτήτων, σε πολλές παραστάσεις τους 

απεικονίζονταν οι διαμάχες ανάμεσα στους ανθρώπους εκείνης της εποχής. 

Ουσιαστικά, έστω και για μικρό χρονικό διάστημα, οι καραγκιοζοπαίχτες έδιναν την 

ψευδαίσθηση στον λαό ότι ο βασιλιάς έχανε τη δύναμη του, ενώ την εξουσία την είχε 

ο λαός19.  

 Στο τέλος, όμως, ο Καραγκιόζης αποκτούσε την πραγματική του θέση, έτσι ώστε 

και το κοινό να κατανοήσει τη θέση του.  Είναι σαφές ότι ο Καραγκιόζης αποτέλεσε 

μία εναλλακτική εκδοχή του θεάτρου της μέσης τάξης και στον ευρύτερο κόσμο, ο 

οποίος δεν είχε καμία σχέση με την καθαρεύουσα. Πρόκειται λοιπόν, για μία 

προφορική ανατολίτικη παραδοσιακή τέχνη, όπως αυτή προβαλλόταν μέσω της 

γνωστής στους Έλληνες τουρκικής συμπεριφοράς. Για πολλούς μέχρι τη δεκαετία του 

1890, που ελληνοποιήθηκε ο Καραγκιόζης, ο Καραγκιόζης αποτελούσε το είδος 

δράματος που θεωρούνταν το πιο αντιπροσωπευτικό εθνικό δραματικό είδος, μετά τα 

θεατρικά έργα του Αριστοφάνη20. Ταυτόχρονα, η τεχνική που ακολουθούν οι 

                                                             
19 Κακριδής, Φ., Ο Καραγκιόζης και η καθαρεύουσα, Το Βήμα, 5/2/1976 
20 Καλονάρος, Π., Η ιστορία του Καραγκιόζη, Αθήνα, Ευκλείδης, 1977 
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καραγκιοζοπαίχτες συνδυάζει τον αυτοσχεδιασμό και τη μνήμη, οδηγώντας στην 

προβολή  μίας σύνθεσης, παρόμοιας με τα ομηρικά έπη ή τα δημοτικά τραγούδια.21 

  Ένα άλλο σημαντικό χαρακτηριστικό θεωρείται η συγκρότηση μίας μεγάλης 

ενότητας λόγου από άλλες μικρότερες, οι οποίες σε αρκετές περιπτώσεις 

επαναλαμβάνονται με διαφορετικούς τόνους και τρόπους κατά τη διάρκεια των 

διαφόρων σκηνών22. Υποστηρίζεται, επίσης, ότι «η όψιμη ερωτοτροπία της 

ελλαδικής αστικής τάξης με τον Καραγκιόζη καθρεφτίζει το φόβο εμπρός στην 

αφύπνιση της ταξικής συνείδησης του λαού – κυρίως μετά τη Μικρασιατική 

καταστροφή – δηλαδή την επιθυμία αυτής της τάξης να εξημερώσει τον Καραγκιόζη 

και να τον οικειοποιηθεί. Και σ’ αυτή την τάση ανταποκρίνεται ο αθηναϊκός 

Καραγκιόζης – ιδιαίτερα εκείνος του Μόλλα – ο οποίος γίνεται τόσο μικροαστικός 

και φρόνιμος ώστε να μιλάει στην καθαρεύουσα»23.  

Όπως επισημαίνεται, ο Καραγκιόζης αποτελεί τον κωμικό καθρέφτη της ελληνικής 

παραδοσιακής ψυχής, με αποτέλεσμα η επιτυχία του να θεωρείται δεδομένη, σε 

αντίθεση με την αποτυχία άλλων θεατρικών έργων.  

 Όμως ιδιαίτερη αναφορά πρέπει να γίνει στην αξιοποίηση του Καραγκιόζη στον 

χώρο της εκπαίδευσης. Όπως επισημαίνεται, ιδιαίτερη έμφαση δίνεται στην 

αισθητική αγωγή, η οποία εκδηλώνεται μέσω  της διδασκαλίας του θεάτρου. 

Υποστηρίζεται, επίσης, ότι η «δραματική τέχνη έχει τη δυνατότητα όχι μόνο να 

διεκδικήσει μια θέση στο χώρο της εκπαίδευσης, αλλά και να «αναζωογονήσει» το 

θεσμό του σχολείου. Μπορεί να μετατρέψει το σχολείο σ’ ένα ζωντανό κοινωνικό 

κέντρο, όπου οι μεν εμπειρίες των παιδιών θα μπορούσαν να αποκτηθούν και να 

εκφραστούν δημιουργικά, οι δε γνώσεις να κατακτηθούν βιωματικά»24. 

 Ιδιαίτερα σημαντικός είναι, επίσης, ο παιδαγωγικός χαρακτήρας του Καραγκιόζη, 

δίνοντας έμφαση στο πατριωτικό και παραμυθιακό στοιχείο, που χαρακτηρίζουν το 

θέατρο σκιών25. Επίσης, θεωρείται σημαντική η συμβολή του στη γλωσσική 

                                                             
21 Ευκαρπίδου, Ε., Οι Καραγκιοζοπαίχτες, Νέα Εστία, (102),σ. 1020 – 1027, 1977 
22 Ευκαρπίδου, Ε., Οι Καραγκιοζοπαίχτες, Νέα Εστία, (102),σ. 1020 – 1027, 1977 
23 Κιουρτσάκης, Γ., Προφορική παράδοση και ομαδική δημιουργία. Το παράδειγμα του Καραγκιόζη, 
Τρίτη έκδοση, Αθήνα, Κέδρος, 2002 
24  Κοντογιάννη, Αλ., Η δραματική τέχνη στην εκπαίδευση, εκδ. Ελληνικά Γράμματα, Αθήνα 2000 
25 Γραμματά,  Θ., Διδακτική του Θεάτρου, εκδ. Τυπωθήτω- Γιώργος Δάρδανος, Αθήνα 2001 
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καλλιέργεια των παιδιών. Ουσιαστικά, ο Καραγκιόζης βασίζεται στο αξιοποίηση των 

θεμελιωδών γνωρισμάτων του θεάτρου σκιών και της αισθητικής της τέχνης του26.  

 

 

 

 

 

 

 

 

1.3 Η ζωή του Ευγένιου Σπαθάρη 

Η ανάπτυξη και η διάδοση του Θεάτρου Σκιών στην Ελλάδα αποδίδεται στον Ευγένιο 

Σπαθάρη και για τον λόγο αυτό στην εργασία αυτή θα μελετηθεί και θα αξιολογηθεί η 

ζωή και το έργο του. Ο Σπαθάρης γεννήθηκε το  1924 στην Κηφισιά και μεγάλωσε 

δίπλα στον πατέρα του Σωτήρη, ο οποίος ήταν έναν από τους πιο σημαντικούς 

δασκάλους του Θεάτρου Σκιών, σημαδεύοντας με το προσωπικό του στυλ τον χώρο 

αυτό και δίνοντας τα απαιτούμενα ερεθίσματα για τη διάδοσή του και την 

ενασχόληση του Ευγένιου Σπαθάρη με τον Καραγκιόζη και τους άλλους ήρωες του 

Θεάτρου Σκιών. 

 

Εικόνα 4 – Ο Σωτήρης Σπαθάρης 

                                                             
26 Τσίπηρα, Κ., Ο ήχος του Καραγκιόζη, εκδ. Νέα Σύνορα- Α. Α. Λιβάνη, Αθήνα 
2001, σ. 30-34 
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Πηγή : https://www.karagiozismuseum.gr/spatharides/sotiris_spatharis.htm 

 

Ο Σωτήρης Σπαθάρης εισήγαγε  ποικίλες καινοτομίες, προωθώντας τη «λεγόμενη 

διαφημιστική "ρεκλάμα", χαρακτηριστικό είδος λαϊκής ζωγραφικής που κατόπιν 

υιοθετήθηκε και από άλλους καραγκιοζοπαίχτες. Επίσης, θεωρείται και ο δημιουργός 

της "αποθέωσης", του έμψυχου, δηλαδή, θεατρικού επιλόγου των ηρωικών συνήθως 

έργων, που ερμηνευόταν με κατεβασμένο τον μπερντέ από τον ίδιο τον 

καραγκιοζοπαίχτη και τους βοηθούς του»27. Σημαντική θεωρείται και η συμμετοχή 

του στην ίδρυση του Πανελλήνιου Σωματείου Καραγκιοζοπαιχτών, το οποίο 

δημιουργήθηκε το  1924. 

 

 Σε ένα τέτοιο περιβάλλον, λοιπόν, γεννήθηκε και ανατράφηκε ο Ευγένιος 

Σπαθάρης, ο οποίος από την παιδική του ηλικία επέδειξε ανήσυχο και καλλιτεχνικό 

πνεύμα. Για πολλούς θεωρείται «ο λαϊκός καλλιτέχνης με το δυναμικό πνεύμα, ο 

γνήσιος εμψυχωτής ενός λαϊκού ήρωα, ο ζωγράφος με την πλούσια χρωματική 

ζωντάνια, ο αληθινός εκφραστής της ελληνικής παράδοσης, μα, πάνω απ’ όλα, η 

προσωποποίηση της ανθρωπιάς και της απλότητας»28. 

 Προτεραιότητά του αποτελούσε η ενασχόλησή του με την αρχιτεκτονική, 

αλλά λόγω της γερμανικής κατοχής, τα σχέδιά του ματαιώθηκαν, με αποτέλεσμα να 

στραφεί προς το θέατρο σκιών.  

                                                             
27 https://www.karagiozismuseum.gr/spatharides/sotiris_spatharis.htm 
28 https://www.karagiozismuseum.gr/spatharides/eugenios_spatharis.htm 
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Βασικός στόχος της ενασχόλησης του με το θέατρο σκιών ήταν η προβολή της 

σημασίας του Καραγκιόζη, ως παραδοσιακό και ελληνικό θέαμα, αλλά και ως 

αξιόλογο καλλιτεχνικό έργο. Η προσφορά του θεωρείται ιδιαίτερα σημαντική, καθώς 

κατάφερε να διατηρήσει την ελληνικότητα και τη λαϊκότητα του ήρωα του και για 

τον λόγο αυτό τιμήθηκε το 2007 από Υπουργείο Πολιτισμού, ως ένδειξη σεβασμού 

στην 65χρονη προσφορά του στον χώρο της τέχνης. 

Εικόνα 5 – Ο Ευγένιος Σπαθάρης 

 

Πηγή : https://www.karagiozismuseum.gr/spatharides/eugenios_spatharis.htm 

 

Η πρωτοτυπία του Σπαθάρη σε σχέση με τους άλλους καραγκιοζοπαίχτες εντοπίζεται 

στην ενίσχυση του ρόλου του Καραγκιόζη και στη διεύρυνση των ευκαιριών 

αναμέτρησης του με τις διάφορες μορφές Τέχνης.  

Σημαντική, τέλος, θεωρείται και η ενασχόληση του με τον χώρο της ζωγραφικής, η 

οποία βασίστηκε στο έμφυτο ταλέντο του, επιτυγχάνοντας την προσαρμογή των 

διάφορων κανόνων στο προσωπικό του ζωγραφικό στυλ. Για τον λόγο αυτό στη 

συνέχεια θα αναλυθεί το έργο του Ευγένιου Σπαθάρη, ο οποίος πέθανε το 2009.  

 

1.4 Το έργο του Ευγένιου Σπαθάρη 

 

Όπως ήδη επισημάνθηκε, ο Ευγένιος Σπαθάρης αποτελεί μία από τις σημαντικότερες 

μορφές στη διαχρονική παρουσία του θεάτρου σκιών και τη σημαντικότερη των 
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τελευταίων ετών. Αποτελεί έναν από τους μεγαλύτερους δάσκαλους του θεάτρου 

σκιών, ο οποίος με το έργο του κατάφερε να μεταβάλει την πορεία του και να 

διευρύνει τις ευκαιρίες άνθισής του, αλλά και θετικής αντιμετώπισης του λαϊκού 

θεάτρου. Η συμβολή του θεωρείται σημαντική, επίσης, επειδή οδήγησε  στην 

ανανέωση του θεάτρου σκιών, προσδίδοντας σύγχρονο και επίκαιρο χαρακτήρα στον 

Καραγκιόζη29.  

 

Μουσική 

Σημαντική θεωρείται και η παρουσία του στον τομέα της μουσικής, όπου αξιοποιείται 

η φωνή του, «ταυτισμένη πλέον τόσο πολύ με τον αγαπημένο μας λαϊκό ήρωα, 

αντηχεί παντού, πότε σχολιάζοντας τα καλά και τα κακά αυτού του τόπου, πότε 

υμνώντας την εξυπνάδα και την ψυχή εκείνου, που ονομάζεται Έλληνας και πότε 

χορεύοντας, ώστε να ακολουθήσει το ρεύμα της σημερινής εποχής»30. 

 Σημαντικές θεωρούνται, επίσης, οι παρακάτω συνεργασίες του : 

1) Εμένα φίλε με λένε Καραγκιόζη, (στίχοι Ν. Γκάτσου - μουσική Σ. Ξαρχάκου - 

παραγωγή SΚΥ 100,4) 

 

2) Η εκδίκηση του Καραγκιόζη (συγκρότημα Modern Fears) 

 

3) Για την Ελλάδα ρε γαμώτο (Στέλιος Φωτιάδης) 

 

4) Συνεργασίες με τον Διονύση Σαββόπουλο σε συναυλίες, αλλά και στο 

Κύτταρο (1973) και το Ρεξ (1992) 

 

5) Παρουσίαση σε διεθνές επίπεδο του κρητικού τραγουδιού Ερωτόκριτος με 

τους μουσικούς Ψαραντώνη και Λουδοβίκο των Ανωγείων 

                                                             
29 Κοτίτσα, Ε., Ο Ευγένιος Σπαθάρης και ο Καραγκιόζης, Θεσσαλονίκη, 2001 
30 http://www.karagiozismuseum.gr/spatharides/eugenios_spatharis_greece.htm 
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Εικόνα 6 - Για την Ελλάδα ρε γαμώτο" Ε. Σπαθάρης - Γλυκερία από το ομώνυμο 

βίντεο-κλιπ. 

  

 

Πηγή : http://www.karagiozismuseum.gr/spatharides/eugenios_spatharis_greece.htm 

 

Κινηματογράφος  

Ιδιαίτερη έμφαση, όμως, πρέπει να δοθεί και στη συμμετοχή του στον χώρο του 

κινηματογράφου. Ειδικότερα, συμμετείχε στις παρακάτω κινηματογραφικές 

παραστάσεις : 

1) "Πικρό Ψωμί του Γ. Γρηγορίου (1950) 

  

2) Εξυπνότερος άνθρωπος  του κόσμου, παραγωγής Ολυμπία Φίλμς (1950) 

 

3) Κιβωτός, κινούμενα σχέδια (1956) 

 

4) Μέγας Αλέξανδρος του Γ. Ζερβουλάκου (1960) 

 

5) οκτώ ταινίες της Ιωαννίδης Φίλμς με κλασσικές κωμωδίες του Καραγκιόζη 

(1962) 
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6) Λυσιστράτη,  του Γ. Ζερβουλάκου (1974) 

 

7) Τεριρέμ, του Α. Δοξιάδη (1992) 

 

8) Ντοκιμαντέρ, αφιερωμένα στην Ελλάδα 

 

Θέατρο  

Στον χώρο του θεάτρου έχουμε ιδιαίτερα έντονη τη συμμετοχή του, η οποία 

αναδεικνύει το καλλιτεχνικό του ταλέντο. Ειδικότερα, αισθητή είναι η παρουσία του 

στα παρακάτω θεατρικά έργα, που αποδεικνύουν την αγάπη του για τον χώρο αυτό : 

1) Πρωταγωνιστικός ρόλος στο έργο Πλούτος στην Επίδαυρο (2001) 

 

2) Συγγραφή του θεατρικού έργου Ε! ρε γλέντια (2003) 

 

3) Σκηνοθεσία και σκηνογραφία Μ. Αλέξανδρου (1950 & 1954) 

 

4) Σκηνοθεσία και σκηνογραφία στο έργο Το ταξίδι (1965) 

 

5) Σκηνοθεσία και σκηνογραφία στο έργο Ο Καραγκιόζης Δικτάτορας (1969) 

 

6) Σκηνοθεσία και σκηνογραφία στο έργο το Μεγάλο μας Τσίρκο (1972) 

 

7) Διασκευή Βατράχων Αριστοφάνη (1980) 
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8) Σκηνοθεσία και σκηνογραφία στο έργο Αθανάσιος Διάκος (1998) 

 

9) Σκηνοθεσία και σκηνογραφία στο έργο Σκιών καμώματα (1999) 

 

 

Εικόνα 7 – Σκιών καμώματα 

 

Πηγή : http://www.karagiozismuseum.gr/spatharides/eugenios_spatharis_greece.htm 

 

Εκτός από αυτά, τέλος, σημαντική θεωρείται η κυκλοφορία των εικονογραφημένων 

τευχών του με Καραγκιόζη (1900 & 1970), αλλά και η  έκδοση του βιβλίου του "Ο 

Καραγκιόζης των Σπαθάρηδων" (1979). 
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Κεφάλαιο 2ο - Η ΠΡΟΣΦΟΡΑ ΤΟΥ ΕΥΓΕΝΙΟΥ ΣΠΑΘΑΡΗ 

2.1 Η προσφορά του Ευγένιου Σπαθάρη 

Μία από τις σημαντικότερες πολιτιστικές φυσιογνωμίας του 20ου αιώνα και των 

αρχών του 21ου αιώνα είναι αναμφισβήτητα ο Ευγένιος Σπαθάρης. Ειδικότερα, ο 

Ευγένιος Σπαθάρης αποκαλείται ο γνήσιος τροβαδούρος της λαϊκής παράδοσης, 

καθώς είναι ιδιαίτερα σημαντική η συμβολή του στην προβολή και τη διάδοσή της. 

Όπως επισημαίνεται, κύρια χαρακτηριστικά αυτού του λαϊκού καλλιτέχνη 

θεωρούνται το δυναμικό του πνεύμα, και η τάση εμψύχωσης του λαϊκού ήρωα, του 

Καραγκιόζη. Επιπλέον, ιδιαίτερη είναι η συμβολή του και στον χώρο της 

ζωγραφικής, καθώς διακρίνεται για την ιδιαίτερα πλούσια χρωματική ζωντάνια των 

έργων του. Επίσης, θεωρείται «ένας αληθινός εκφραστής της ελληνικής παράδοσης 

και η προσωποποίηση της ανθρωπιάς και της απλότητας»31. 

Εικόνα 8 – Η προσφορά του Καραγκιόζη 

 

Πηγή : http://www.archaiologia.gr/blog/photo/ 

                                                             
31 Ευγένιος Σπαθάρης: ο γνήσιος τροβαδούρος της λαϊκής παράδοσης, 
http://tvxs.gr/news/prosopa/eygenios-spatharis-o-gnisios-trobadoyros-tis-laikis-
paradosis&dr=tvxsmrstvxs 
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 Ιδιαίτερη έμφαση δίνεται στην αγάπη του Σπαθάρη για την ανάπτυξη και την 

προβολή του χώρου της τέχνης, στο αστείρευτο ταλέντο του, αλλά και στην ανήσυχη 

και ερευνητική προσωπικότητά του.  

Η ιδιαίτερη προσωπικότητά του αποτελεί βασικό παράγοντα προώθησης του 

Καραγκιόζη σε διεθνές επίπεδο, γεγονός που ερμηνεύει τον πρωταγωνιστικό ρόλο 

του Καραγκιόζη σε όλα τα φεστιβάλ Θεάτρου Σκιών, που πραγματοποιούνται 

παγκοσμίως. Επιπλέον, μέσω του Ευγένιου Σπαθάρη, ο Καραγκιόζης πρωταγωνιστεί  

στον κινηματογράφο, στα βιβλία, στο θέατρο και στη μουσική. Όπως ήδη 

επισημάνθηκε, επίσης, σημαντική θεωρείται η εικαστική προσφορά του στον χώρο 

των εικαστικών, ενώ με ενδιαφέρον προσεγγίζεται από αρκετούς μελετητές και ο 

ποιητικός του οίστρος.  

Εικόνα 9 – Ο Καραγκιόζης κτηνίατρος 

 

Πηγή : Σπαθάρειο Μουσείο 

Στόχος του Σπαθάρη ήταν να καταφέρει να αναβαθμίσει τις θεατρικές παραστάσεις 

του, δημιουργώντας ένα άρτιο παραδοσιακό θέαμα, αλλά και ένα εξαιρετικό είδος 

τεχνικής και τέχνης. Για τον λόγο αυτό θεωρείται ότι «ο Καραγκιόζης σταματά να 

μας παρακολουθεί και να μας διασκεδάζει μόνο από τον μπερντέ του: εμψυχώνεται, 
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εκσυγχρονίζεται, εμφανίζεται σε όλον τον κόσμο, γίνεται τραγούδι και στο τέλος, 

αποκτά «ένα κεραμίδι» για να ξαποσταίνει που και που»32.  

Όλα αυτά αποδίδονται στον σημαντικό αυτό καλλιτέχνη, ο οποίος κατάφερε να 

προσεγγίζει με ευλάβεια και προσοχή την τέχνη, διατηρώντας τη γνήσια λαϊκότητα 

αλλά και την ελληνικότητα του Καραγκιόζη.   

 

 

2.2 Το Μουσείο Σπαθάρη 

Η πολιτιστική παράδοση που δημιούργησε ο Ευγένιος Σπαθάρης διατηρείται στο 

Σπαθάρειο Μουσείο, το οποίο δημιουργήθηκε λόγω της βούλησης του Σπαθάρη να 

αποκτήσει μία μόνιμη στέγη ο Καραγκιόζης. Ειδικότερα, το 1991 ιδρύθηκε το 

Νομικό Πρόσωπο Δημοσίου Δικαίου, το οποίο ονομάστηκε Σπαθάρειο Μουσείο 

Θεάτρου Σκιών Δήμου Αμαρουσίου, ενώ τον Μάιο του 1993 διοργανώθηκε η πρώτη 

ημερίδα του Ελληνικού Θεάτρου Σκιών. Η ανακαίνιση του χώρου στέγασης του 

ολοκληρώθηκε τον Ιούνιο του 1995. 

Εικόνα 10 – Το Μουσείο Ευγένιου Σπαθάρη 

 

Πηγή : http://www.karagiozismuseum.gr 

                                                             
32 
http://www.archaiologia.gr/blog/photo/%CF%83%CF%89%CF%84%CE%AE%CF%81%CE%B7%CF%82-
%CE%B5%CF%85%CE%B3%CE%AD%CE%BD%CE%B9%CE%BF%CF%82-
%CF%83%CF%80%CE%B1%CE%B8%CE%AC%CF%81%CE%B7%CF%82/ 
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Όμως, η συστηματική λειτουργία του άρχισε τον Ιανουάριο του 1996 με τη 

διοργάνωση ποικίλων εκπαιδευτικών προγραμμάτων, με απώτερο στόχο τη γνωριμία 

των μαθητών με το Θέατρο Σκιών και τον Καραγκιόζη.  

Για τον λόγο αυτό θεωρήθηκε πολύ γρήγορα απαραίτητη η επέκταση του Μουσείου, 

έτσι ώστε να μπορεί να φιλοξενήσει μεγαλύτερο αριθμό επισκεπτών.  

 Πρέπει να επισημανθεί ότι βασικός στόχος της λειτουργίας του Σπαθάρειου 

Μουσείου είναι να διατηρήσει, να προβάλει και να προστατεύσει την πολιτιστική 

κληρονομιά της χώρας μας, που εκπροσωπούν ο Καραγκιόζης και το λαϊκό θέατρο. 

Άλλωστε, σύμφωνα με τον ίδιο τον Σπαθάρη το μουσείο αυτό δημιουργήθηκε  όχι 

απλά για να εκτεθεί με μουσειακό τρόπο ο Καραγκιόζης, αλλά για να αποτελεί πόλο 

έλξης για τους μικρούς και μεγάλους φίλους του Καραγκιόζη και του θεάτρου σκιών.  

Εικόνα 11 – Ο Διονύσιος 

 

Πηγή : http://www.karagiozismuseum.gr/figoures/index.htm 

 Στις  αίθουσες και στον διάδρομο εκτίθενται οι διάφορες φιγούρες του 

Καραγκιόζη. Ειδικότερα, έχουμε τα εξής : 

Α Ι Θ Ο Υ Σ Α  Α : Περιέχει φιγούρες από σκηνικά και χαρτόνι, οι οποίες έχουν 

σκαλιστεί με ιδιαίτερη προσοχή. Επιπλέον, παρουσιάζεται μία εικόνα από την 

οργάνωση μία παράστασης Καραγκιόζη, σε συνδυασμό με την παρουσίαση των εφέ, 

των μουσικών οργάνων, των αξεσουάρ και των εργαλείων κατασκευής μίας 

φιγούρας. 

1) ΤΑΜΠΛΩ Α : Παρουσιάζονται φιγούρες του Σωτήρη Σπαθάρη (1935 – 1946) 
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2) ΤΑΜΠΛΩ Β : Οι ξένοι κατακτητές  

 

3) ΤΑΜΠΛΩ Γ : Παρουσίαση φιγούρων Σωτήρη Σπαθάρη (1941 – 1967) 

 

4) ΤΑΜΠΛΩ Δ : Παρουσιάζονται φιγούρες, που είχαν δημιουργηθεί από 

παλιούς καραγκιοζοπαίχτες, οι οποίες είχαν κατασκευαστεί από τον Σωτήρη 

Σπαθάρη 

 

5) ΤΑΜΠΛΩ Ε : Φιγούρες του Μπράχαλη και άλλων καραγκιοζοπαιχτών 

 

6) ΤΑΜΠΛΩ ΣΤ : Παρουσιάζεται διασκευή της τραγωδίας του Ευριπίδη 

"Ιφιγένεια εν Αυλίδι" με το θέατρο σκιών του Ευγένιου Σπαθάρη 

 

7) ΒΙΤΡΙΝΑ Ι : Παρουσιάζονται εργαλεία και υλικά κατασκευής φιγούρων κατά 

χρονολογική σειρά χρήσης 

 

8) ΒΙΤΡΙΝΑ ΙΙ : Παρουσιάζεται ο  φωτισμός του "μπερντέ" κατά χρονολογική 

σειρά χρήσης 

 

9) ΒΙΤΡΙΝΑ ΙΙΙ : Παρουσιάζονται τα εφέ της παράστασης και ο τρόπος 

μετάδοσης κίνησης της φιγούρας 

 

10) Β Ι Τ Ρ Ι Ν Α   ΙV   &  V : Παρουσιάζονται τα πιο αντιπροσωπευτικά λαϊκά 

όργανα που χρησιμοποιούνται  στο ελληνικό θέατρο σκιών  
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ΔΙΑΔΡΟΜΟΣ :  

1) ΤΑΜΠΛΩ Α : Φιγούρες Σωτήρη Σπαθάρη  

 

2) ΤΑΜΠΛΩ Β : Το ελληνικό καρναβάλι 

 

3) ΤΑΜΠΛΩ Γ : Η παρουσίαση του Καραγκιόζη στην ελληνική τηλεόραση, 

μέσα από φιγούρες του Ευγένιου Σπαθάρη 

ΑΙΘΟΥΣΑ Β : Τα περισσότερα θέματα είναι αντλημένα από την ελληνική 

μυθολογία. Επιπλέον, «εκπροσωπεί την αντικατάσταση του σκαλιστού χαρτονιού από 

την ζελατίνη την οποία πρωτόφερε στην Ελλάδα από την Αμερική ο 

καραγκιοζοπαίχτης Θεοδωρόπουλος (περίπου το 1923)»33. 

1) Τ Α Μ Π Λ Ω   Α :  Παρουσιάζονται τα επαγγέλματα του Καραγκιόζη 

 

2) Τ Α Μ Π Λ Ω   Β :  Παρουσιάζουν το Καραγκιόζης και Οδύσσεια 

 

3) Τ Α Μ Π Λ Ω   Γ : Παρουσιάζονται οι άθλοι του Ηρακλή Περσέας και 

Ανδρομέδα 

 

4) ΤΑΜΠΛΩ Δ : Παρουσιάζονται φιγούρες του Ευγένιου Σπαθάρη από τις 

τηλεοπτικές σειρές της ΕΡΤ Θησέας και Μινώταυρός & Δαίδαλος και Ίκαρος 

 

5) Τ Α Μ Π Λ Ω   Ε : Παρουσιάζεται διασκευή της κωμωδίας του Αριστοφάνη 

Όρνιθες 

 

                                                             
33http://www.karagiozismuseum.gr/tour/aithousa_b.htm  
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6) ΤΑΜΠΛΩ ΣΤ : Παρουσιάζεται διασκευή της τραγωδίας του Ευριπίδη 

"Ιφιγένεια εν Αυλίδι" με το θέατρο σκιών του Ευγένιου Σπαθάρη 

 

7) ΤΑΜΠΛΩ Ζ : Παρουσιάζεται διασκευή της κωμωδίας του Αριστοφάνη 

Βάτραχοι 

 

8) ΒΙΤΡΙΝΑ Ι : Παρουσιάζονται φιγούρες αντλημένες από το έργο Ερωτόκριτος 

 

9) ΒΙΤΡΙΝΑ ΙΙ : Φιγούρες παιδιών 

 

10) ΒΙΤΡΙΝΑ ΙΙΙ : Παρουσιάζονται σχέδια του Καραγκιόζη, όπως 

πρωτοκυκλοφόρησαν από τις εκδόσεις Σαλίβερος και Άγκυρα το 1930 

 

 

ΑΙΘΟΥΣΑ Γ :  Παρουσιάζονται έργα του Ευγένιου Σπαθάρη, αλλά και του Σωτήρη, 

ηρωικά έργα που έχουν εμπνευστεί από διάφορες επαναστάσεις. 

1) ΤΑΜΠΛΩ Α : Από το έργο του Σωτήρη Σπαθάρη «Αθανασόπουλος» 

 

2) ΤΑΜΠΛΩ Β : Καραγκιόζης και Βυζάντιο 

 

3) ΤΑΜΠΛΩ Γ : Ο Καραγκιόζης και οι κατακτήσεις του Μ. Αλέξανδρου 

 

4) ΤΑΜΠΛΩ Δ : Παρουσιάζονται ηρωικά έργα, που έχουν εμπνευσθεί από την 

Ελληνική Επανάσταση του 1821 

 

 

http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22


36 
 

 

 

Εικόνα 12 : Εγκαίνια του Σπαθάρειου Μουσείου 

 

Πηγή : http://www.karagiozismuseum.gr/tour/aithousa_b.htm 

 

 

5) ΤΑΜΠΛΩ Ε : Παρουσιάζεται το έπος του 1940 

 

6) ΤΑΜΠΛΩ ΣΤ : Παρουσιάζεται η Γερμανική Κατοχή του 1940 

 

7) ΤΑΜΠΛΩ Ζ : Παρουσιάζονται η Αντίσταση και το ΕΑΜ 

 

8) ΤΑΜΠΛΩ Η : Παρουσιάζεται το «Ο Καραγκιόζης Αστροναύτης» 

 

9) ΤΑΜΠΛΩ Θ : Παρουσιάζονται ζώα της ζούγκλας και μυθικά τέρατα για 

διάφορες παραστάσεις του θεάτρου σκιών 

10) ΒΙΤΡΙΝΑ  Ι : Παρουσιάζεται η σούβλιση του Αθ, Διάκου 
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11) ΒΙΤΡΙΝΑ ΙΙ : Παρουσιάζονται παράσημα και μετάλλια, που απονεμήθηκαν 

στον Ευγένιο Σπαθάρη, λόγω της σημαντικής καλλιτεχνικής προσφοράς του 

 

ΑΙΘΟΥΣΑ Δ  : Αναφέρεται σε γνωστούς ήρωες του ελληνικού θεάτρου σκιών, οι 

οποίοι έχουν κατασκευαστεί από δέρμα, δίνοντας έμφαση στην παρουσίαση της 

σημερινής εποχής, στον εξέχοντα ρόλο της πολιτικής και στον σατυρικό τρόπο 

θεώρησης του Καραγκιόζη. Επιπλέον, γίνεται αναφορά σε ξένα θέατρα σκιών. 

1) Τ Α Μ Π Λ Ω   Α! - Τ Α Μ Π Λ Ω   Β : Παρουσιάζονται οι πιο βασικοί 

χαρακτήρες του ελληνικού θεάτρου σκιών 

 

2) Τ Α Μ Π Λ Ω   Γ! - Δ! - Ε! – ΣΤ : Παρουσιάζεται «ο Καραγκιόζης και η 

πολιτική 

 

3) Β Ι Τ Ρ Ι Ν ΕΣ   Ι, ΙΙ, ΙΙΙ : Παρουσιάζονται καινούριες και παλιές δερμάτινες 

φιγούρες από το Μπαλί, την Ιάβα, την Ταϊλάνδη και την Κίνα34 

 

 

2.3  Η σημασία του Μουσείου Σπαθάρη για τη διατήρηση της παράδοσης του 

θεάτρου σκιών 

Μέσα από την παρουσίαση των διαφόρων εκθεμάτων του Σπαθάρειου Μουσείου, 

μπορεί εύκολα να γίνει κατανοητός ο ρόλος του αλλά και οι λόγοι, που οδήγησαν στη 

δημιουργία του. Όπως ήδη επισημάνθηκε, το θέατρο σκιών παρουσιάζει ιδιαίτερο 

ενδιαφέρον για την καταγωγή αλλά και την ιστορία του, αποτελώντας ένα από τα 

σημαντικότερα σύγχρονα θέματα της διεθνούς έρευνας. Ο ρόλος του θεωρείται 

ιδιαίτερα σημαντικός, καθώς διευκολύνει τη διατήρηση και την προβολή  ελληνικών 

                                                             
34 http://www.karagiozismuseum.gr/tour/aithousa_c_d.htm#c 
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και ξένων συλλογών του Ευγένιου και του Σωτήρη Σπαθάρη, οι οποίες 

δημιουργήθηκαν από το 1947. 

Επιπλέον, στο συγκεκριμένο μουσείο διατηρούνται ελληνικά και ξενόγλωσσα 

βιβλία, τα οποία είναι αφιερωμένα στο θέατρο σκιών, ενώ, επίσης, διατηρούνται 

αφίσες, δημοσιεύσεις σε περιοδικά και εφημερίδες και διάφορα άλλα προγράμματα.  

 

Εικόνα 13 – Σπαθάρεια 2017 

 

Πηγή : http://www.karagiozismuseum.gr/ 

Ιδιαίτερη αναφορά μπορεί, επίσης να γίνει στον εκπαιδευτικό ρόλο του Σπαθάρειου 

μουσείου, επιδιώκοντας να διευκολύνει την γνωριμία των μαθητών με το θέατρο 

σκιών και τον Καραγκιόζη. Επίσης, οι άνθρωποι του Μουσείου θεωρούν σημαντική 

τη διδασκαλία της ιστορικής εξέλιξης και των διαφόρων φάσεων της παραδοσιακής 

αυτής μορφής θεάτρου. Για τον λόγο αυτό αξιοποιούνται τα σημαντικότερα εκθέματα 

του Σπαθάρειου μουσείου , όπως είναι τα εξής : 

§ Η κλασική φιγούρα του Καραγκιόζη 
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§ Έγχρωμες φιγούρες διαφόρων τύπων 

 

§ Ασπρόμαυρες φιγούρες, που αξιοποιήθηκαν στο παραδοσιακό θέατρο σκιών 

 

§ Ο Δαίδαλος και ο Ίκαρος 

 

§ Περσέας και Ανδρομέδα 

 

§ Θησέας και Μινώταυρος  

 

§ Ηρακλής35 

 

 

Εικόνα 15 – Θεατρική παράσταση Καραγκιόζη 

 

Πηγή : http://www.karagiozismuseum.gr/episkepsi/index.htm 

Σε γενικές γραμμές, η δημιουργία του Σπαθάρειου μουσείου αποτελεί την υλοποίηση 

του ονείρου  του Ευγένιου Σπαθάρη και του Δήμου Αμαρουσίου, προκειμένου να 

δοθεί η δυνατότητα στον Καραγκιόζη να αποκτήσει ένα μόνιμο στέκι. Πρόκειται για 

ένα Μουσείο, που καταφέρνει να διατηρήσει αναλλοίωτη την ελληνική παράδοση και 
                                                             
35 http://odysseus.culture.gr/h/1/gh151.jsp?obj_id=3505 
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να καλλιεργήσει την αγάπη για το Θέατρο Σκιών. Ο τρόπος διαμόρφωσης του και 

διατήρησης και προβολής των εκθεμάτων θεωρείται ότι μπορεί να αποτελέσει πόλο 

έλξης για όλους αγαπούν το θέατρο σκιών και τον Καραγκιόζη.  

Τέλος, πρέπει να επισημανθεί η μεγάλη σημασία της λειτουργίας του 

Σπαθάρειου Μουσείου για τη διατήρηση και την προβολή της πολιτιστικής μας 

κληρονομιάς και για τη διαιώνιση του ενδιαφέροντος για τον Καραγκιόζη και το 

Θέατρο Σκιών.  

 

 

Β. Μεθοδολογία Έρευνας 

Κεφάλαιο 3ο – ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΑ ΗΧΟΓΡΑΦΗΜΕΝΩΝ CD 

3.1 Ανάλυση κομματιών 

Για την υλοποίηση αυτής της μελέτης αξιοποιήθηκαν τα  cd, που μου δόθηκαν από το 

Αρχείο Μουσικής ΤΛΠΜ. Τα τέσσερα cd του Ευγένιου Σπαθάρη ανήκουν στην 

κατηγορία Λαϊκή Ελληνική Μουσική, εκδότης Legen, 2008 και περιέχουν μουσικά 

αποσπάσματα, που ακούγονταν στις διάφορες παραστάσεις.  Η μουσική εταιρία legen, 

με επιλεγμένη παραδοσιακή ορχήστρα και σε συνεργασία με τον Ευγένιο Σπαθάρη 

προχώρησαν στην επιλογή των διαφόρων κομματιών, με βάση τον χρόνο αφήγησης. Η 

μελέτη των κομματιών αυτών γίνεται , με στόχο την κατανόηση του τρόπου αξιοποίησης 

της μουσικής στο θέατρο σκιών και τον λειτουργικό της ρόλο στις θεατρικές αυτές 

παραστάσεις.  

Σύμφωνα με τον χρόνο της παράστασης εμπλέκανε κάποια σύντομα μουσικά 

αποσπάσματα συμπεριλαμβάνοντας μέσα στο χρόνο της παράστασης, τόσο την μουσική, 

όσο και τους διάλογους, έτσι ώστε να μην γίνεται κουραστική αυτή η διαδικασία  προς το 

κοινό. Πιο συγκεκριμένα στις ηχογραφημένες παραστάσεις ο Καραγκιοζοπαίχτης 

περιέκοπτε  τους διαλόγους, παρεμβάλλοντας ολιγόλεπτη μουσική, αν δεν τον έφτανε 

όμως ο χρόνος αφαιρούσε και τελείως την μουσική με τον ερχομό κάποιον ηρώων, 

λέγοντας μόνο τις βασικές του ατάκες και χωρίς να διαφοροποιείται έτσι η αυτοτελής 

παράσταση (αυτοσχεδιαστική). 
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CD1 

Track Φόρμα Οργανολόγιο Ρυθμός 
1 Α-Β (φωνή) φωνή, ακορντεόν, 

κρουστά 
2/4 

2 Α-Β-Γ (φωνή) βιολί, λαούτο, 
σαντούρι, κρουστά 

2/4 – 13/8 

3 Α-Β (φωνή) κλαρίνο, βιολί, λαούτο, 
σαντούρι, κρουστά 

2/4 

4 Α-Β (φωνή)-Α βιολί, ακορντεόν, 
σαντούρι, λαούτο, 
κρουστά 

2/4 

5 Α-Β-Γ (φωνή) φωνή, βιολί, 
ακορντεόν, λαούτο 

2/4 

6 Ταξίμι-Α-Β-Γ-Δ 
(φωνή) 

φωνή, φλάουτο, 
ακορντεόν, σαντούρι, 
μαντολίνο, λαούτο, 
κρουστά 

4/4 

7 Α-Β (φωνή) φωνή, κλαρίνο, βιολί, 
λαούτο, κρουστά 

4/4 

8 Α-Β (φωνή) κλαρίνο, βιολί, 
σαντούρι, λαούτο, 
κρουστά 

2/2 

9 Α-Β (φωνή) κλαρίνο, βιολί, 
σαντούρι, λαούτο, 
κρουστά 

2/2 
 

10 Α-Β-Γ-Δ-Ε φωνή, κλαρίνο, βιολί, 
σαντούρι, λαούτο, 
κρουστά 

7/8 

 

Το πρώτο cd αποτελείται  από δέκα (10) κομμάτια. Σε κάθε track ανοίγει ή κλείνει 

την αφήγηση με κάποιο τραγούδι.  Ο κύριος σκελετός της ορχήστρας είναι ο εξής: 

κλαρίνο, βιολί, σαντούρι, λαούτο, κρουστά. Σε ορισμένα όμως μουσικά 

αποσπάσματα κάνει διάφορες προσθήκες, βάζοντας κι άλλα όργανα όπως το 

ακορντεόν, το μαντολίνο και την φωνή. Ο ρυθμός των κομματιών κινείται κατά κύριο 

ρόλο σε παραλλαγές του 2/4 (Χασαποσέρβικο-Σούστα-Μπάλο),σε 4/4 (Μπαγιό), 

αλλά ωστόσο δεν λείπει και το 7/8 (Καλαματιανός), με τον οποίο και ολοκληρώνει 

ευχάριστα την παράσταση του. 

  

CD2 

Track Φόρμα Οργανολόγιο Ρυθμός 
1 Α (φωνή) φωνή, σαντούρι, 

ακορντεόν, λαούτο, 
2/4 
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κρουστά 
2 Α-Β-Α κλαρίνο, σαντούρι, 

λαούτο, κρουστά 
2/4 

3 Α-(φωνή)-Β βιολί, κλαρίνο, 
ακορντεόν, σαντούρι, 
λαούτο, κρουστά 

2/4 

4 Α (φωνή) βιολί, λαούτο, κρουστά 13/8 
6 Α (φωνή) βιολί, λαούτο, κρουστά 13/8 
7 Α-Β-(φωνή) πνευστά, ακορντεόν, 

σαντούρι, μαντολίνο, 
λαούτο, κρουστά 

4/4 

8 Α-(φωνή) Μεταλόφωνο 4/4 
9 Α-Β-(φωνή) φωνή, βιολί, κιθάρα 2/4 
10 Α-(φωνή) κλαρίνο, σαντούρι, 

ακορντεόν, κρουστά 
¾ 

11 Α-(φωνή) βιολί, κλαρίνο, 
σαντούρι, ακορντεόν, 
κρουστά 

9/4 

12 Α-(φωνή) κλαρίνο, σαντούρι, 
λαούτο, κρουστά 

2/4 

13 Α-(φωνή) κλαρίνο, σαντούρι, 
λαούτο, κρουστά 

2/4 

14 Α-(φωνή) κλαρίνο, σαντούρι, 
λαούτο, κρουστά 

2/4 

15 Α-Β-Γ-Δ-Ε φωνή, κλαρίνο, βιολί, 
λαούτο, κρουστά 

7/8 

 

Το δεύτερο cd αποτελείται από δεκαπέντε (15) κομμάτια. Σε κάθε track ανοίγει ή 

κλείνει την αφήγηση με κάποιο τραγούδι.  Κύριο οργανολόγιο που χρησιμοποιείται 

είναι: κλαρίνο, σαντούρι, βιολί, λαούτο, κρουστά, και κατά επέκταση: ακορντεόν, 

μαντολίνο, πνευστά, μεταλόφωνο και φωνή. Ο ρυθμός των κομματιών κινείται κατά 

βάση στο 2/4 (Χασαποσέρβικο, Σούστα, Μπάλο), 4/4 (συναντάται σε όλη την 

Ελλάδα), και στην συνέχεια χρησιμοποιεί ένα 3/4 (Τσάμικο), 9/4 (Απτάλικο 

Ζεϊμπέκικο) και κλείνει με 7/8 (Καλαματιανό).  

CD3 

Track Φόρμα Οργανολόγιο Ρυθμός 
1 Α-(φωνή) φωνή, σαντούρι, 

ακορντεόν, λαούτο, 
κρουστά 

2/4 

2 Α-Β-(φωνή) καβάλ, κλαρίνο, βιολί, 
σαντούρι, λαούτο, 
κρουστά 

2/4 

3 Α-(φωνή) κλαρίνο, σαντούρι, 
ακορντεόν, λαούτο, 

2/4 
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κρουστά 
4 Α-(φωνή) κλαρίνο, σαντούρι, 

ακορντεόν, λαούτο, 
κρουστά 

2/4 

5 Α-(φωνή) βιολί, λαούτο, κιθάρα, 
κρουστά 

13/8 

6 Α-Β-(φωνή) Πνευστά, ακορντεόν, 
σαντούρι, μαντολίνο, 
λαούτο, κρουστά 

4/4 

7 Α-(φωνή) βιολί, ακορντεόν, 
σαντούρι, λαούτο, 
κρουστά 

9/4 

8 Α-(φωνή) κλαρίνο, σαντούρι, 
ακορντεόν, κρουστά 

¾ 

9 Α-(φωνή) 
 

κλαρίνο, βιολί, 
σαντούρι, λαούτο, 
κρουστά 

2/4 

10 (φωνή)-Α-Β-Γ-Δ-Ε φωνή, κλαρίνο, βιολί, 
λαούτο, κρουστά 

7/8 

 

Το τρίτο cd αποτελείται από δέκα (10) κομμάτια. Σε κάθε track ανοίγει ή κλείνει την 

αφήγηση με κάποιο τραγούδι. Κύριος σκελετός της ορχήστρας είναι: κλαρίνο, βιολί, 

σαντούρι, ακορντεόν, λαούτο, κρουστά, κατά επέκταση χρησιμοποιείται και 

μαντολίνο, πνευστά, κιθάρα, καβάλ και φωνή.  Η παράσταση ανοίγει με το γνωστό 

τραγούδι του Καραγκιόζη, που είναι σε μέτρο 2/4 (Χασαποσέρβικο) και στην 

συνέχεια όπως και στα άλλα cd κάνει παραλλαγές του 2/4 (Σούστα-Μπάλο). Έπειτα 

χρησιμοποιεί κομμάτι σε 3/4 (Τσάμικο), σε 9/4 (Απτάλικο Ζεϊμπέκικο) και 

ολοκληρώνει και εδώ την παράσταση με 7/8 (Καλαματιανό).  

CD4 

Track Φόρμα Οργανολόγιο Ρυθμός 
1 Α-(φωνή) φωνή, σαντούρι, 

ακορντεόν, λαούτο, 
κρουστά 

2/4 

2 Α-(φωνή) βιολί, λαούτο, κιθάρα, 
κρουστά 

13/8 

3 Φωνή Φωνή 7/8 

5 Α-Β-(φωνή) πνευστά, ακορντεόν, 
σαντούρι, μαντολίνο, 
λαούτο, κρουστά 

4/4 

6 Α-(φωνή) κλαρίνο, σαντούρι, 
ακορντεόν, κρουστά 

¾ 

7 Α-(φωνή) Μεταλόφωνο 4/4 
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13 (φωνή)-Α-Β-Γ-Δ-Ε φωνή, κλαρίνο, βιολί, 
λαούτο, κρουστά 

7/8 

 

Το τέταρτο cd αποτελείται από δεκατρία (13) κομμάτια. Σ’ αυτήν την παράσταση 

αλλάζει ο τρόπος με τον οποίο διαχειρίστηκε τον χρόνο και έτσι δεν χρησιμοποίησε 

σε κάθε track μουσικό κομμάτι. Όταν δεν υπάρχουν χρονικά περιθώρια στην 

αφήγηση αφαιρεί τα μουσικά αποσπάσματα που εμπλέκει ανάμεσα σε κάθε 

περίπτωση και αφήνει μόνο να ειπωθούν τα βασικά λόγια της αφήγησης. 

Στα track 4-8-9-10-11-12 υπάρχει μόνο αφήγηση (διάλογος). Σ’ αυτό το cd τα 

κυρίαρχα όργανα που επικρατούν στην  παραδοσιακή ορχήστρα είναι: κλαρίνο, βιολί, 

σαντούρι, λαούτο, κρουστά. Έπειτα σε ορισμένα κομμάτια εμπλέκεται το ακορντεόν, 

η κιθάρα, το μεταλόφωνο, το μαντολίνο, τα πνευστά και η φωνή.  

Τα ρυθμικά σχήματα που χρησιμοποιούνται και σ’ αυτήν την παράσταση 

είναι το άνοιγμα με το τραγούδι του Καραγκιόζη σε 2/4 (Χασαποσέρβικο), 4/4 

(συναντάται σε όλη την Ελλάδα), 3/4 (Τσάμικο) και κλείνει με 7/8 (Καλαματιανό). 

Σχολιασμός περιεχομένου cd 

Μέσα από τη μελέτη του περιεχομένου των συγκεκριμένων cd, μπορούν να 

διασαφηνιστούν και να ερμηνευθούν οι απόψεις του Ευγένιου Σπαθάρη. Στα 

περισσότερα, αλλά, κυρίως, στα συγκεκριμένα cd που μελετήθηκαν και 

αξιολογήθηκαν για την έρευνα αυτή, είναι εμφανές ότι ο Ευγένιος Σπαθάρης έχει 

προτιμήσει να ανοίγει την παράσταση με το συγκεκριμένο γνωστό σε όλους μας 

τραγούδι, του Καραγκιόζη, δίνοντας μας το ηχητικό κλίμα της έναρξης, καθώς και να 

κλείνει με τον Καλαματιανό, ο οποίος δηλώνει την απόλυτη λύτρωση του φινάλε. Η 

συγκεκριμένη επιλογή τραγουδιών αποδίδεται στη δυνατότητα προσέλκυσης του 

ενδιαφέροντος των θεατών και στον λειτουργικό ρόλο του καλαματιανού. Είναι 

σαφές ότι οργανώνει με συγκεκριμένο τρόπο τις παραστάσεις του, στις οποίες δίνει 

ιδιαίτερη έμφαση στον ρόλο της μουσικής υπόκρουσης. 

Ειδικότερα, δεν συμπεριλαμβάνει κάθε track και μουσικό απόσπασμα, αλλά εκτός 

από τον σκέτο διάλογο που ακούμε σε κάποια απ’ αυτά, υπάρχει ο ίδιος ο 

Καραγκιοζοπαίχτης που τραγουδάει, χωρίς μουσική υπόκρουση, αλλάζοντας τονικά 

ύψη και ηχοχρώματα, ρυθμούς και προφορές, δοκιμάζοντας το λαρύγγι του σαν 
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ηθοποιός και τραγουδιστής μαζί. Αυτή η τεχνική του καλλιτέχνη φανερώνει ένα είδος 

μουσικής που κυρίαρχο όργανο είναι η φωνή του.  

Ενδιάμεσα στα track ο Ευγένιος Σπαθάρης χρησιμοποιεί όμως κι άλλα τραγούδια 

με την παραδοσιακή ορχήστρα, με άλλα ρυθμικά μοτίβα, όπως Τσάμικο, Ζεϊμπέκικο, 

Μπάλο και Σούστα. Επομένως, η μουσική στις παραστάσεις του θεάτρου σκιών θα 

λέγαμε πως αντιπροσωπεύει τη λαϊκή ψυχαγωγία και την εξέλιξη της τέχνης ως 

έκφραση. 

 

 

3.2 Χαρακτηριστικά τραγούδια των cd 

Μελετώντας τη μουσική των cd του Σπαθάρη, διαπιστώνουμε ότι υπάρχουν 

συγκεκριμένα τραγούδια, τα οποία συνδέονται με το Θέατρο σκιών και τις 

παραστάσεις του Καραγκιόζη. Με βάση, λοιπόν, αυτά τα cd τα πιο χαρακτηριστικά 

τραγούδια είναι τα εξής : 

Τραγούδι του Καραγκιόζη 

Όλοι μας έχουμε συνδέσει την έναρξη του Καραγκιόζη με το συγκεκριμένο πολίτικο 

Χασαποσέρβικο τραγούδι, που χορεύει ο Καραγκιόζης με τα Κολλητάρια του στην 

αρχή της κάθε παράστασης στο θέατρο σκιών. Το συγκεκριμένο τραγούδι αποτελεί 

σύνθημα αρχής, αλλά πολλές φορές και τέλους της παράστασης. Αυτό το τραγούδι 

ερμηνεύει, όπως επισημαίνεται, τον ορισμό του γλεντιού και του ξεφαντώματος, ως 

«διέξοδος» της πείνας και γενικότερα των προβλημάτων που βίωναν κάθε κοινωνία 

σε διάφορες ιστορικές στιγμές της36.   

 

Καλαματιανός συρτός χορός 

Αποτελεί πασίγνωστο δημοτικό χορό με πανάρχαιες ελληνικές ρίζες, ενώ είναι 

άγνωστος  ο δημιουργός του. Το όνομά του προέρχεται από την Καλαμάτα, της 
                                                             
36 http://karagiozis.forumgreek.com/t82-topic 
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Πελοποννήσου, όπου δημιουργήθηκε και έπειτα εξαπλώθηκε σε όλη την Ελλάδα. 

Πολλές όμως είναι οι θεωρίες που εκφράζουν την αρχαία προέλευσή του. Οι χορευτές 

στον συγκεκριμένο χορό κρατιούνται από τον καρπό και αυτό είναι ένα 

χαρακτηριστικό στοιχείο που μας το συνδέει με τους χορούς των αρχαίων προγόνων 

μας. Άλλωστε κοιτάζοντας και τις απεικονίσεις που υπάρχουν σε αγγεία και 

τοιχογραφίες φανερώνουν χαρακτηριστικά τα βήματα και τις φιγούρες.  

Ανήκει στην κατηγορία: συρτοί χοροί και ο συμβολισμός του είναι η αφοσίωση και η 

φιλία. Αυτό το στηρίζω, γνωρίζοντας τους στίχους του τραγουδιού που λέει: «Σαν 

πας στην Καλαμάτα … φέρε μου ένα μεταξωτό μαντήλι, να δέσω στον λαιμό». Από 

πολύ παλιά γνωρίζουμε πως ακόμη και στα έθιμα του γάμου, η νύφη έπαιρνε ένα 

μεταξωτό μαντήλι και το έδινε στο λαιμό του γαμπρού, ώστε να υπάρχει η αφοσίωση 

στο σπιτικό τους. Τέλος, ο ρυθμός του είναι 7ασημος, δηλαδή με μέτρο 7/8. Είναι 

ένας χορός τόσο γνωστός, αγαπητός και διαδεδομένος, που χορεύεται σε όλη την 

Ελλάδα37.  

 

 

3.3 Σύνδεση των χαρακτήρων με την μουσική  

Η σχέση του Καραγκιόζη με την μουσική ήταν πάντα ξεχωριστή και κατά επέκταση η 

σχέση του ίδιου του Ευγένιου Σπαθάρη μαζί της ήταν ιδιαίτερη. Αυτό είτε 

αποδεικνύεται με τη συμμετοχή του στις μουσικές παραδόσεις, είτε με τα τραγούδια 

που τραγουδούσε ο ίδιος.  Η μουσική και ο χορός στις παραστάσεις παίζουν κυρίαρχο 

ρόλο, αφού υποδηλώνουν κλίμα γιορτής και κεφιού, έχοντας ως σκοπό την 

προσέλκυση του κοινού. Στο βιβλίο του, ο  Σωτήρης Σπαθάρης αναφέρει ποιες 

φιγούρες έβγαλε κάποιος Καραγκιοζοπαίχτης και έτσι καταλαβαίνουμε και τα 

στοιχεία που αποδεικνύουν  γιατί ο Καραγκιόζης είναι παραδοσιακή τέχνη.  

Κάθε φιγούρα βγαίνει με συγκεκριμένη μουσική που φανερώνει την 

ταυτότητα του ήρωα, τη προσωπικότητά του και τη καταγωγή του. Με την είσοδο του 

Χατζηαβάτη για παράδειγμα ακούγεται το τραγούδι «Το ‘πες και το ΄κανες», ενώ με 

την είσοδο του Μπαρμπα – Γιώργου, ακούγεται το «Μια βλάχα, μια παλιόβλαχα».  

                                                             
37 http://elsito.gr/index.php/arts/item/608-kalamatianos-xoros 
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Έτσι, ο θεατής διευκολύνεται μ’ αυτόν τον τρόπο να αναγνωρίσει το πρόσωπο-

φιγούρα που εμφανίζεται κατά την ροή της αφήγησης38. Στη συνέχεια παρατίθενται 

τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά των φιγούρων του Ευγένιου Σπαθάρη.  

Ο Καραγκιόζης: Είναι ο ιδανικός τύπος του φτωχού Έλληνα, του τόσο φτωχού που 

έχει πια απαρνηθεί κάθε ιδιωτική φροντίδα κι έχει εξυψωθεί σε εύθυμη φιλοσοφική 

θεώρηση της ζωής. Οι τόσες πολλές αντιφάσεις του χαρακτήρα του δεν μειώνουν την 

προσωπικότητα του. 

 Μπορεί να δείχνει αγαθός, τεμπέλης, αισιόδοξος αλλά κατά βάθος είναι καλόκαρδος, 

γενναίος και θρασύς, αφού καταφέρνει να επιβιώνει. Θα μπορούσαμε να τον 

χαρακτηρίσουμε ως έξυπνο διπλωμάτη, αφού ανακατεύεται με όλους και με όλα όσα 

συμβαίνουν δίπλα του, έχοντας όμως ως πλεονέκτημα την ευελιξία που τον βοηθά 

κάποιες φορές να γλιτώνει τελευταία στιγμή το ξύλο. Καρπαζώνει προθυμότατα, 

δέρνει αλλά και δέρνεται. Είναι ετοιμόλογος, ευφυής και αστείος, ποτέ όμως γελοίος.  

 

Εικόνα 16 – Η φιγούρα του Καραγκιόζη 

 

Ο Καραγκιόζης δεν είναι ταπεινός, ούτε όταν δέρνεται. Το δέχεται κι αυτό σαν μια 

κακοτυχία του και σαν συνέπεια της κακοκεφαλιάς του, με την ίδια εύθυμη υπομονή 

και το ίδιο ειρωνικό του κέφι. Είναι το «μεγάλο μαύρο μάτι» που σατιρίζει την κοινή 

λογική, καθώς επικεντρώνεται στο κωμικό στοιχείο. Το χέρι του είναι εξαιρετικά 

μακρύ και ευκίνητο για σκηνικούς λόγους, έχοντας το σαν «όπλο» για να χειροδικεί, 

προς την δικαιοσύνη, αλλά και να ξύνει το κεφάλι του και την πλάτη του. 

                                                             
38 Τσαρούχης Γιάννης, Σκόρπιες σκέψεις για τον Καραγκιόζη, Επιθεώρηση Τέχνης, τεύχος, 1959, 50-
51. 
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Η φιγούρα του Καραγκιόζη είναι συνδεδεμένη με γρήγορα χασαποσέρβικα 

τραγούδια, αφού είναι ο ήρωας που ανοίγει και κλείνει την παράσταση. Λανσάρει το 

ηχητικό κλίμα για την έναρξη και σφραγίζει την παράσταση με την ιδιότυπη 

«κάθαρση» του φινάλε. Το γνωστό σε όλους πολίτικο χασαποσέρβικο,  που χορεύει ο 

Καραγκιόζης με τα Κολλητήρια συνδέεται με την έναρξη και το τέλος των θεατρικών 

παραστάσεων.  

Αγλαΐα: H γυναίκα του Καραγκιόζη. Εκπροσωπεί τον χαρακτήρα της φτωχής 

Ελληνίδας νοικοκυράς που προσπαθεί να βοηθήσει την οικογένειά της δουλεύοντας 

σε ευκατάστατες οικογένειες. Στόχος της είναι να εκπληρώνει τις βασικές τους 

ανάγκες. 

 

Εικόνα 17 – Η φιγούρα της Αγλαΐας 

 

Ο Χατζηαβάτης: Ο τύπος του ραγιά που ζει ακόμα με την ανάμνηση της 

τουρκοκρατίας. Πάντα εμφανίζεται φορώντας την τούρκικη φορεσιά με την σκούφια 

του και επειδή έχει προφανώς κάποιο πρόβλημα στο αριστερό του χέρι, κρατάει 

συνέχεια το γένη του. Είναι παμπόνηρος, ανήσυχος, δειλός, μαλαγάνας και αδύνατος 

προς τους ισχυρούς. Προσποιείται τον μισοκακόμοιρο, ενώ ο νους του δουλεύει και 

εμπλέκεται ειδικά στις βρομοδουλειές. Το τραγούδι που αξιοποιείται είναι 

παραδοσιακό  και είναι το «Το ‘πες και το ‘κανες».  

Εικόνα 18 -  Η φιγούρα του Χατζηαβάτη 
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Το επάγγελμά του είναι τελάλης, μεσίτης και ταχυδρόμος που εκτελεί παραγγελίες 

του μπέη και του πασά. Ωστόσο είναι ευγενικός, αξιοπρεπής και αξιόπιστος. 

Οικογενειάρχης, αν και δεν παρουσιάζεται αυτό ποτέ στη σκηνή, είναι πιο 

μορφωμένος κοινωνικά από τον Καραγκιόζη και γνωρίζοντας καλύτερα τον κόσμο 

προσπαθεί πάντα να διορθώνει τον φίλο του ή να τον δασκαλεύει.  

Ο Χατζηαβάτης παρουσιάζεται τραγουδώντας με την γλοιώδη του χροιά τραγούδια 

Σμυρναίικα και παραδοσιακά, όπως: «Σγουρέ βασιλικέ και μαντζουράνα μου», 

«Καλογεράκι θα γενώ», «Το ‘πες και το ‘κανες»  …Επίσης, η παρουσία του γίνεται 

αισθητή μέσα από ερωτικά τραγούδια.  

Της τριανταφυλλιάς τα φύλλα που ‘ρχεται στη γειτονιά, 

θα τα κάνω φορεσιά Για, λε, λε, λέλην, λε, λη, λον!… 

να περνώ από τη γειτονιά σου 

Μαύρα ματιά έχεις φως μου να σου 

κάψω την καρδιά! 

Μάτια μου μαργιολεμένα Μαύρα είναι σαν την ελιά 

για κοιτάξτε καλά, και όποιος τα γλυκοφιλήσει 

να μου πιάσετε τον κλέφτη χάρον δεν φοβείται πια. 

Μπάρμπα - Γιώργος: Είναι δημιουργία του Γιάννη Ρούλια (ένας από τους μαθητές 

του Μίμαρου). Εκπροσωπεί τον βουνίσιο Έλληνα, τον γνήσιο ρουμελιώτη που ο 

χαρακτήρας του παρέμεινε αδιάφθορος μέσα στο πέρασμα του χρόνου. Είναι ο 

αγαπητός θείος του Καραγκιόζη, αφού κάθε φορά που εμφανίζεται είναι φορτωμένος 
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με τυριά, γίδια και διάφορα άλλα πεσκέσια που θα χορτάσουν την πείνα ολόκληρης 

της οικογένειας του. Γι’ αυτό ο Καραγκιόζης τον αγαπάει και τον προστατεύει. 

 

Εικόνα 19 – Η φιγούρα του Μπάρμπα - Γιώργου 

 

Η φιγούρα του Μπάρμπα-Γιώργου είναι συνδεδεμένη με τσάμικα τραγούδια λόγο της 

καταγωγής του από την περιοχή της Ρούμελης. Ειδικότερα, συνδέεται με τα γνωστά 

τραγούδια «Μανουσάκη, κλέφτικους σκοπούς, Σήκω Δημητρώ μ’,  …  » 

 

Ο Βεληγκέκας: Είναι κατασκεύασμα του Μίμαρου, είναι η φιγούρα που 

αντιπροσωπεύει την εκτελεστική εξουσία της δημόσιας τάξης. Είναι ο τύπος που 

δέρνει ανελέητα το φτωχό Έλληνα με τουρκαλβανική καταγωγή, κουτός, 

απολίτιστος, λιγόλογος  που μιλά άσχημα τα ελληνικά39 με ανάμικτες αρβανίτικες και 

τούρκικες εκφράσεις. 

 

Εικόνα 20 – Η φιγούρα του Βεληγκέκα 

 

                                                             
39 Μ. Γ. Μερακλής, Η γλώσσα του Καραγκιόζη. Στον τόμο: Θεάματα Λαογραφίας, Καστανιώτης, 
Αθήνα, 1999, 217-229. 
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Η συγκεκριμένη φιγούρα δεν εμφανίζεται συχνά στην σκηνή με κάποιο συγκεκριμένο 

τραγούδι, αλλά όταν ήταν να χρησιμοποιήσει κάποιο κομμάτι ήταν το «Βασιλική 

προστάζει». Όταν όμως θέλανε να διακόψουν το τραγούδι του Μπάρμπα-Γιώργου 

συμπληρώνανε με το κλέφτικο κομμάτι «Κλείσαν οι στράτες του Μοριά». 

 

 

Ο Διονύσιος: Σατιρίζει τον τύπο του ξεπεσμένου αριστοκράτη από την Ζάκυνθο ή 

απλά του φαντασιόπληκτου ζακυνθινού που πιστεύει πως κατάγεται από αρχοντική 

και πλούσια οικογένεια. Είναι όμως αξιοπρεπής, πολιτισμένος, αγαθός, ομιλητικός 

και εξαιρετικά γρήγορος στην ομιλία του όπως και οι συντοπίτες του.  

Είναι καλοντυμένος, φορώντας ψηλό καπέλο, το φράκο και την ιταλό-ελληνική 

κουλτούρα40. Παρασύρεται εύκολα στις κατεργαριές του φίλου του, Καραγκιόζη. 

Εικόνα 21 – Η φιγούρα του Διονύσιου 

                                                             
40 Μόλλα-Γιοβάνου,Α.,  Ο Καραγκιοζοπαίχτης Αντώνης Μόλλας: Η κόρη του θυμάται, Κέδρος, Αθήνα, 
1981, 174. 
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Το τραγούδι που τον συνοδεύει στην σκηνή έχει μελωδία από την Ζάκυνθο, τον τόπο 

καταγωγής του και οι στίχοι είναι: «Τι ωραία, που τι ωραία, που είναι η Ζάκυνθος να 

‘τανε ποιο να ‘τανε ποιο μεγάλη, που έχει τα σπίτια τα ψηλά κάτω στο πε – κάτω στο 

περιγιάλι». Σίγουρα όμως ο χαρακτήρας του έχει ταυτιστεί και με το κυρίαρχο 

τραγούδι «Σου λένε Πάτρα-Πειραιά». Προφανώς γιατί η Πάτρα γεωγραφικά 

βρίσκεται ακριβώς απέναντι από την  Ζάκυνθο και γι αυτό αποτέλεσε χαρακτηριστικό 

ρόλο. 

 

Ο Μορφονιός: Είναι δημιουργία του Μόλλα, ονομάζεται Ζαχαρίας και πρόκειται για 

έναν νάνο με πελώριο κεφάλι και μακριά μύτη. Θεωρεί ότι είναι όμορφος και δεν 

μπορεί να κατανοήσει την πραγματικότητα, ζει έχοντας ψευδαισθήσεις. Είναι 

καλοαναθρεμμένος και πολύ λιγόψυχος, έτσι, όταν τον φοβερίζει ο Καραγκιόζης 

λιποθυμάει. 

 

Εικόνα 22 – Η φιγούρα του Μορφονιού 
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Ο Μορφονιός εμφανίζεται στην σκηνή χωρίς να έχει κάποιο δικό του χαρακτηριστικό 

κομμάτι. Συνήθως απαγγέλει ποιηματάκια και πολλές φορές χωρίς την μουσική 

συνοδεία. Τους στίχους τους δημιουργεί με φαντασία και μιλάει για τον εαυτό ως 

όμορφος ερωτύλος : «Εμένα με λένε Μορφονιό, αλλιώς χρυσό καμάρι κι όλες οι νιές 

τρελαίνονται ποια θα με πρωτοπάρει» 

 

Ο Σταύρακας: Είναι δημιουργία του Γιάννη Μώρου. Ντυμένος με το γελεκάκι και το 

σακάκι του να κρέμεται στον ένα του ώμο, το κομπολόι, το καβουράκι και το μαχαίρι 

περασμένο στο ζωνάρι του, υπήρξε κάποτε ζωντανή φιγούρα-ύπαρξη που 

τριγυρνούσε στους τεκέδες και στα ρεμπέτικα. Είναι ο παλληκαράς, που πότε το 

παίζει μάγκας και πότε ψευτόμαγκας, ασχέτως αν τρώει συνεχώς καρπαζιές από τον 

Καραγκιόζη, αναλόγως με τον σκοπό αφήγησης του καλλιτέχνη. 

 Είναι ο άνθρωπος που μιλάει και σκέφτεται μάγκικα. Γυρίζει την κουβέντα πάντα 

προς το συμφέρον του, είναι καυχησιάρης και ονομάζεται Σταύρακας Τζίμης και 

κατάγεται από τον Πειραιά.  

Εικόνα 23 – Η φιγούρα του Σταύρακα 

 

 

Η φιγούρα του Σταύρακα στην αρχή ήταν συνδεδεμένη με «κουτσαβάκικα» 

κομμάτια, καθώς αργότερα εμφανίζεται με το εξής ρεπερτόριο: «Ένας μάγκας στον 

Βοτανικό», «Το φιλί δεν είναι κρίμα», «Απόψε κάνεις μπαμ», «Της κακομοίρας», «Οι 

λαχανάδες».  

Ο Εβραίος: Το όνομά του είναι Σολομών ή Σολωμός, όπως τον αποκαλεί ο 

Καραγκιόζης. Είναι χαρακτήρας εμπόρου της πόλης της εβραϊκής κοινωνίας και 

συγκεκριμένα της Θεσσαλονίκης, αρκετά πλούσιος, πολύ τσιγκούνης, πονηρός και 
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δειλός. Σαν φιγούρα είναι πολύ ευχάριστη γιατί είναι δεμένος σε δυο μεριές και όταν 

χορεύει κουνιέται η μέση και το κεφάλι του σαν να είναι "ξεβιδωμένος", με 

αποτέλεσμα να γελάνε οι θεατές. Ο Εβραίος ως σπιτονοικοκύρης του Καραγκιόζη 

είναι καλοντυμένος με πλούσια ρούχα, το σιμίτι, τα ανατολίτικα πασουμάκια και την 

ακαταλαβίστικη ομιλία. Το σώμα του γέρνει μπροστά και το κεφάλι του ακόμη 

περισσότερο. Είναι ο άνθρωπος που παρουσιάζεται πότε ως τσιγκούνης, τοκογλύφος 

και πότε ως δουλευταράς. Σίγουρος στόχος του είναι τα λεφτά. 

Εικόνα 24 – Η φιγούρα του Εβραίου 

 

 

Στην σκηνή εμφανίζεται με τραγούδι Εβραϊκής γλώσσας που στην ουσία πρόκειται 

για ακαταλαβίστικους στίχους, που το συνοδεύει με χορευτικές κινήσεις: «Βίζο λα 

βίζο λα βίζο, έστε περλέμος σαββατιές καρακίζο, λε βάμος, βίζο λα λε βάμος ζα έστε 

περλέμος ζα οζά οζά έστε περλέμος ζα».   

 

Ο Πασάς: Είναι ο εκπρόσωπος της τούρκικης εξουσίας και την επισημότητά του την 

εκδηλώνει με το σοβαρό, αυστηρό ύφος του και με τον στόμφο της ομιλίας του. Είναι 

επιβλητικός, με πλούσιο ντύσιμο και δεν τραγουδάει ποτέ όπως τα άλλα πρόσωπα 

του θιάσου επειδή θεωρείται αξιοσέβαστος. 

Εικόνα 25 – Η φιγούρα του Πασά 
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Με βάση όλα αυτά  τα στοιχεία πρέπει να επισημανθεί ότι  ένας μαθητής του 

Μίμαρου, ο Ρούλιας που κατάγεται από την Πελοπόννησο εδραίωσε τη φιγούρα του 

Μπάρμπα-Γιώργου, ενώ καθιέρωσε το Χασαποσέρβικο που χορεύει ο 

Καραγκιοζοπαίχτης στην αρχή, μια πόλκα του Χατζηαβάτη και το θυμαριώτικο του 

βλάχου με τη γυροβολιά που ονόμασε «πρόλογο». Ο πρόλογος τελειώνει στο σημείο 

που τσακώνεται ο Μπάρμπα-Γιώργος με το Βεληγκέκα. Από τότε έμειναν τα 

τραγούδια ως παραδοσιακά διότι τα χρησιμοποίησαν όλοι οι καραγκιοζοπαίχτες.  

Με βάση, λοιπόν, την παρουσίαση των κεντρικών φιγούρων του Καραγκιόζη είναι 

σαφής ο ρόλος της μουσικής στον σχεδιασμό και την υλοποίηση των διαφόρων 

θεατρικών παραστάσεων. Ουσιαστικά, η αξιοποίηση της μουσικής αποδεικνύει τη 

σχέση με τη δράση, τον διάλογο και την εικόνα41. Η συνύπαρξη της μουσικής και της 

εικόνας είναι αυτό που βιώνουν και αισθάνονται οι θεατές, ενώ σημαντική θεωρείται 

και η συμβολή της συνύπαρξης τους στην εξέλιξη της πλοκής42.  

 

3.4 Δραματουργία της σκηνής 

Για την κατανόηση του τρόπου λειτουργίας της δραματουργίας της σκηνής πρέπει να 

επισημανθεί ότι η δραματουργία αφορά την τεχνική εκείνη της δραματικής τέχνης, 

που θέτει ως προτεραιότητά της την εγκαθίδρυση αρχών κατασκευής του έργου με 

επαγωγικό ή παραγωγικό τρόπο.  

Η λειτουργία της απαιτεί την ύπαρξη διαφόρων θεατρικών κανόνων, οι οποίοι 

απαιτούνται για τη συγγραφή ή την ανάλυση των διαφόρων θεατρικών έργων. Στο 

                                                             
41OEΔΒ,  Η Μουσική στον Αιώνα μας,  Αθήνα 1993 
42 Cooke, M., A history of film music. United States of America, Cambridge University Press, 2008 
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πλαίσιο αυτό επισημαίνεται ότι «η εσωτερική δομή [...] είναι το σύνολο των 

στοιχείων που [...] συνιστούν το βάθος του έργου· ότι αποτελεί το θέμα για το 

συγγραφέα, πριν παρέμβουν οι μηχανισμοί της συγγραφής. Σε αυτή την εσωτερική 

δομή αντιπαρατίθεται η εξωτερική δομή, που παραμένει πάντα μια δομή, αλλά δομή 

αποτελούμενη κυρίως από μορφές και τύπους που εμπλέκουν τις τροπικότατες της 

γραφής και της παράστασης του έργου»43. 

Στη λειτουργία τη; κλασικής δραματουργίας εμφανή είναι τα κύρια συστατικά 

στοιχεία της δραματικής τέχνης : 

§ έκθεση 

 

§ δέσις 

 

§ σύγκρουση 

 

§ ολοκλήρωση 

 

§ επίλογος 

 

Σε γενικές γραμμές, επισημαίνεται ότι η δραματουργία αφορά τα εξής : 

§ τυπική και ιδεολογική δομή του έργου 

 

§ ιδιαίτερος δεσμός, που αναπτύσσεται μεταξύ του περιεχομένου και της 

μορφής 

 

                                                             
43 Σιδέρης, Γ., Θέατρο και Καραγκιόζης: Μια πρώτη ματιά στη σχέση τους, ΘΕΑΤΡΟ, τεύχ. 10, 1963), 
σ. 35-39 
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§ συγκεντρωτική πρακτική του κειμένου, που θέτει ως στόχο του τη δημιουργία 

ορισμένων εντυπώσεων στους θεατές44.  

 

Με βάση αυτά τα δεδομένα είναι σαφές ότι η δραματουργία αφορά τα ιδεολογικά και 

αισθητικά στοιχεία, που αξιοποιούν όλοι όσοι εμπλέκονται στις παραστάσεις του 

θεάτρου σκιών. Αφορά, επίσης, το πλαίσιο που αναπτύσσεται για τη μελέτη, 

προκειμένου να κατανοηθούν η σκηνική και το πλαίσιο αυτών των θεατρικών 

παραστάσεων.  

 Η επιτυχής υλοποίηση της δραματουργίας στο θέατρο σκιών βασίζεται στα 

εξής στοιχεία : 

§ κίνηση 

 

§ τεχνάσματα πλοκής 

 

§ μουσική επένδυση 

 

§ σενάριο 

 

§ πλοκή 

Στο θέατρο σκιών η δραματουργία αφορά ουσιαστικά τη διαδικασία μετατροπής μίας 

υπόθεσης ή ενός μύθου σε δραματική πλοκή. Η συγκεκριμένη διαδικασία ακολουθεί, 

επίσης, για την επιτυχή υλοποίηση της τις παρακάτω συμβάσεις : 

§ χαρακτήρες 

 

§ χρόνος 

                                                             
44 Ραφαηλίδης Βασίλης, Στοιχειώδης Αισθητική, εκδ. Εικοστού Πρώτου, Αθήνα, 1992 
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§ χώρος45 

 

Πρέπει να επισημανθεί, επίσης, ότι ιδιαίτερο χαρακτηριστικό αποτελεί στο θέατρο 

σκιών ο στερεοτυπικός τρόπος δόμησης του των χαρακτήρων, του χώρου, αλλά και 

των καταστάσεων, στις οποίες εμπλέκονται οι φιγούρες του θεάτρου σκιών. Είναι 

εμφανής, κατά συνέπεια, ο τυπικός τρόπος λειτουργίας και αξιοποίησης τους46.  

 Ως προς τη σκηνική δραματουργία στον Καραγκιόζη ιδιαίτερη έμφαση δίνεται 

στην αξιοποίηση διαφόρων οπτικών τεχνασμάτων, με στόχο τη διέγερση της 

φαντασίας των θεατών και την κατανόηση του κόσμου του Καραγκιόζη και του 

θεάτρου σκιών.  

 

 

 

 

Εικόνα 26 – Καύση της μπλε κόλλας στη μεταλλική κατασκευή του Χαρίδημου (Θέατρο 

Κυριάκου Δεσύλλα 

                                                             
45 Κιουρτσάκης, Γ., Προφορική Παράδοση και Ομαδική Δημιουργία: Το παράδειγμα του Καραγκιόζη, 
3η εκδ., Κέδρος, Αθήνα, 1983 
46 Σηφάκης, Γ.,   Η παραδοσιακή δραματουργία του Καραγκιόζη, (πρώτη προσέγγιση),  Αθήνα, Στιγμή, 
1984 
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Επίσης, ιδιαίτερη έμφαση δίνεται στον τρόπο αξιοποίησης του φωτισμού. Καθώς στο 

θέατρο σκιών η δραματουργία εμφανίζεται μετά το τρίτο χτύπημα του κουδουνιού, το 

σβήσιμο των φώτων και τη στιγμή, που ανάβουν οι λάμπες του μπερντέ. Τέλος, η 

δραματουργία στον χώρο του θεάτρου σκιών εναρμονίζεται ουσιαστικά με την 

ύπαρξη των λειτουργιών, που αποτελούν διάφορες συμβάσεις, οι οποίες αναφέρονται 

στις πλοκές των έργων47.  

 

 

3.5  Συνεργασία Καραγκιοζοπαίχτη - μουσικών 

         Κάθε φιγούρα-ήρωας, που εντάσσεται στην ροή του έργου και παρουσιάζεται 

στον μπερντέ έχει συγκεκριμένο μουσικό και χορευτικό μοτίβο για να συνειδητοποιεί 

ο παρατηρητής την ταυτότητα και το ήθος του προσώπου. Επομένως, θα μπορούσαμε 

με ασφάλεια να πούμε πως τα εκφραστικά μέσα που χρησιμοποιούν τόσο οι 

Καραγκιοζοπαίχτες, όσο και οι μουσικοί αποτελούν έναν κώδικα επικοινωνίας. Όταν 

οι παραστάσεις είναι ηχογραφημένες, οι Καραγκιοζοπαίχτες έχουν ήδη προβάρει με 

την μουσική ορχήστρα, τα επιλεγμένα κομμάτια που έχουν αποφασίσει για το πότε θα 

γίνεται η μουσική υπόκρουση48.  

                                                             
47 Σηφάκης, Γ., Η παραδοσιακή δραματουργία του Καραγκιόζη, (πρώτη προσέγγιση),  Αθήνα, Στιγμή, 
1984 
48 Puchner W., To λαϊκό θέατρο στην Ελλάδα και τα Βαλκάνια, Αθήνα, Εκδόσεις Πατάκη, 1989 
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Όταν όμως οι τεχνίτες πηγαίνουν περιοδείες για να δώσουν ζωντανά τις 

παραστάσεις τους συνεργάζονται συχνά και με ντόπιους μουσικούς49, διηγείται ο 

Σωτήρης Σπαθάρης. Οι Καραγκιοζοπαίχτες με τις παραστάσεις τους μεταφέρουν σε 

όλη την Ελλάδα διάφορα είδη μουσικής και χορούς, γεφυρώνοντας την Ανατολή με 

την Δύση  Επιπλέον, οι μουσικοί στο θέατρο σκιών ονομάζονται μουσικάντηδες και 

αξιοποιούσαν κατά κύριο λόγο τα πνευστά, συνοδεύοντας τα με βιολιά, λαούτα και 

σαντούρια. Για τον λόγο αυτό οι καραγκιοζοπαίχτες είχαν δικούς τους μαέστρους. 

Ειδικότερα είχαν : 

1) Ο Χαρίδημος τον Σαλέα 

 

2) Ο Ξανθός τον Σταλίμερο 

 

3) Ο Κουτσούρης τον Ρούσο 

 

4) Ο Μόλλας τον Χριστόπουλο 

 

5) Ο Μανωλόπουλος τον Λίβα 

 

 

Σε γενικές γραμμές αξιοποιείται ένας συνδυασμός ανατολίτικών και δυτικών 

στοιχείων στον χρησιμοποίησης της μουσικής στις παραστάσεις του Καραγκιόζη, ενώ 

οι καραγκιοζοπαίχτες προσπαθούσαν να χρησιμοποιήσουν όλα τα είδη μουσικής της 

κάθε εποχής. Τέλος, επισημαίνεται ότι «ουσιαστικά υπήρχε μια συνύπαρξη ρυθμών, 

σκοπών, ειδών, οργάνων, τρόπων και είναι μάλλον φανερό από ποια θεατρικά είδη κι 

                                                             
49«Επήγαμε τουρνέ, βρήκαμε και όργανα που ήτανε και αυτοί λουόμενοι», Σωτήρης Σπαθάρης., 

Απομνημονεύματα και η τέχνη του Καραγκιόζη: Σπαθάρης Σωτήρης, Πέργαμος, Αθήνα, 1960 
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από ποιες μουσικές τάσεις επηρεάστηκε για τη σύνθεσή της η ορχήστρα του θεάτρου 

σκιών»50 

 

3.6  Εξέλιξη του Καραγκιόζη  

«Η πρώτη του διάκριση ήταν το 1949 και το 1950 που πήρε μέρος στην Πανελλήνια 

Έκθεση Ζωγραφικής στο Ζάππειο και του απονεμήθηκε «Δίπλωμα Χειροτεχνίας». 

Από τότε ακολούθησαν πολλές εκθέσεις ζωγραφικής στην Ελλάδα και το εξωτερικό 

και πολλές διακρίσεις. Μετά την Αίγυπτο, ο Ευγένιος και ο Καραγκιόζης του 

βρίσκονται το ’53 στην Αμερική να δίνουν παράσταση με τη συμπαράσταση του 

Δημήτρη Μητρόπουλου, στο Κάρνεγκι Χολ, καθώς επίσης και στον Καναδά και την 

Κούβα, με τη διεύθυνση της Ντόρας Στράτου. Δυο χρόνια αργότερα πηγαίνοντας 

πάλι στην Αμερική με το υπερωκεάνιο «Ολυμπία» δίνει εν πλω παραστάσεις ενώ 

παράλληλα οργανώνεται έκθεση ζωγραφικής του. Στη συνέχεια δυο, τρεις φορές τον 

χρόνο ταξίδευε με παραστάσεις και εκθέσεις στη Γαλλία, τη Γερμανία, την Αγγλία, 

την Ιταλία. Παράλληλα τον καλούσαν σε πολλά Πανεπιστήμια να δώσει διαλέξεις για 

τον Καραγκιόζη ενώ, ταυτόχρονα, συμμετέχει σε διεθνή Φεστιβάλ  Θεάτρου. Το 

1962 βραβεύεται στο Παγκόσμιο Φεστιβάλ Θεάτρου Σκιών Και Κούκλας , στη Ρώμη. 

Το 1980 οργανώνεται προς τιμή του, στο Παρίσι, Φεστιβάλ Παγκοσμίου Θεάτρου 

Σκιών στη Δανία, η οποία λειτουργεί μέχρι σήμερα από Δανούς μαθητές του. Το 

2002 ο Πολιτισμός Οργανισμός Λεμεσού διοργανώνει προς τιμή του έκθεση 

φιγούρας και ανεβάζει με πρωταγωνιστή τον ίδιο Ευγένιο Σπαθάρη το θεατρικό έργο 

«Σπαθάρης ο Έλληνας».  

Σ’ αυτό το διάστημα ο Ευγένιος Σπαθάρης κάνει ότι μπορεί για τη διάδοση 

του Καραγκιόζη.  Το 1962 ηχογραφεί όλες τις κλασσικές παραστάσεις του 

Καραγκιόζη με την δισκογραφική εταιρία Κολούμπια κι έτσι κυκλοφορούν οι πρώτοι 

δίσκοι του. Παράλληλα, το 1966 όταν δημιουργήθηκε ο Πειραματικός Σταθμός 

Τηλεόρασης ξεκίνησε με τον Καραγκιόζη του Σπαθάρη, ο οποίος συνεχίστηκε έως το 

1992. Ουσιαστικά, ο Καραγκιόζης του Σπαθάρη αξιοποιείται στον κινηματογράφο 

και την τηλεόραση, ενώ, επίσης, γίνεται τραγούδι με τη φωνή του Ευγένιου Σπαθάρη.   

                                                             
50 Παπαζαχαρίου Ζάχος, Το σήμερα και το μέλλον του Θεάτρου Σκιών, ΛΑΪΚΟ ΤΡΑΓΟΥΔΙ, τεύχ. 18, 
2006 
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Η αποτίμηση, όμως, του έργου του Σπαθάρη αλλά και του ρόλου του 

Μουσείου θα υλοποιηθεί μέσω της παρουσίασης των αντιλήψεων της Μένης 

Σπαθάρη, κόρης του Ευγένιου Σπαθάρη και υπεύθυνης του Μουσείου Σπαθάρη. 

Όπως, η ίδια επισημαίνει η σημασία του Μουσείου θεωρείται σημαντική, επειδή : 

«Σκοπός της δημιουργίας αυτού του Μουσείου θεάτρου Σκιών δεν ήταν να 

εκθέσουμε τον Καραγκιόζη κάνοντάς τον μουσειακό, αλλά, εφόσον 

χάθηκαν πλέον τα μόνιμα “καραγκιοζοθέατρα” της γειτονιάς στην Αθήνα 

και στην επαρχία, για να μην τον αφήσουμε κλεισμένο σε κάποια μπαούλα, 

θεωρήσαμε σωστό να του βρούμε ένα μόνιμο στέκι: έναν χώρο τον οποίο 

θα επισκέπτονται οι μεν μεγάλοι για να θυμούνται τα παιδικά τους χρόνια, 

οι δε μικροί για να μαθαίνουν, από τα έργα και τις φιγούρες που θα 

βλέπουν, την ιστορία του θεάτρου σκιών και του ελληνικού καραγκιόζη από 

το 1860 μέχρι σήμερα. Ας μην ξεχνάμε, άλλωστε, ότι ο Καραγκιόζης ήταν 

εκείνος ο οποίος δίδασκε και ακόμα διδάσκει ιστορία στον ελληνικό λαό» 

Όπως, επίσης, η ίδια επισημαίνει η ενασχόληση του Ευγένιου Σπαθάρη με το θέατρο 

σκιών οφείλεται σε προσωπικούς και οικογενειακούς παράγοντες, που διευκόλυναν, 

όμως, την ανάδειξη και την αξιοποίηση του πολύπλευρου ταλέντου του. Για την ίδια, 

επίσης, η πολιτισμική προσφορά του αποδίδεται στα εξής : 

«Η αγάπη του για το θέατρο σκιών ήταν τόσο μεγάλη που το θεώρησε ιερό 

στόχο να το αναδείξει: στα χέρια του ο Καραγκιόζης ταξίδεψε παντού, έγινε 

και θέατρο και χορόδραμα και τραγούδι.  Όπως όλοι λένε,  στο Σπαθάρη 

οφείλεται η διατήρηση αυτής της τόσο σημαντικής πολιτιστικής 

κληρονομιάς, ενώ οι ίδιοι οι καλλιτέχνες του είδους αναγνωρίζουν το 

γεγονός ότι σήμερα «ζουν και επιβιώνουν» χάρη στον αγώνα του». 

Επιπλέον, η κόρη του Σπαθάρη θεωρεί ότι η παράδοση του θεάτρου σκιών 

μπορεί να διατηρηθεί με : 

«Αγκαλιάζοντας τους καλλιτέχνες του είδους, προβάλλοντας την τέχνη με 

παραστάσεις και Φεστιβάλ, διοργανώνοντας εκθέσεις και περιοδείες, 

εργαστήρια κατασκευής φιγούρας αλλά το βασικότερο: δημιουργώντας μία 

επίσημη σχολή θεάτρου σκιών, το δεύτερο όνειρο του πατέρα μου, Ευγένιου 

Σπαθάρη». 
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Παρόλη την προσφορά, όμως, του Μουσείου αυτού, μας επισημαίνει πως 

υπάρχουν και αρκετά προβλήματα, που αποδίδονται στην οικονομική κρίση  

και αφορούν, κυρίως, την έλλειψη προσωπικού και τη γραφειοκρατία. Όμως, το 

ενδιαφέρον των νέων ανθρώπων για το θέατρο σκιών αποτελεί εγγύηση για τη 

διατήρηση της παράδοσης του Καραγκιόζη.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Συμπεράσματα 

            Το θέατρο σκιών, όπως ήδη επισημάνθηκε, έχει διαχρονική σημασία, ενώ, 

επίσης, διαχρονικά είναι και τα μηνύματα που εκπέμπονται. Ιδιαίτερο 

χαρακτηριστικό αποτελεί η σχέση του Καραγκιόζη με την πραγματικότητα, που 

ιχνογραφείται στο  άσπρο πανί της σκηνής με λιτό τρόπο, χωρίς όμως να παρουσιάζει 

καμία αληθοφάνεια, αφού δεν μιμούνται την πραγματικότητα. Οι φιγούρες, τα 

σκηνικά, οι σκιές επάνω στον μπερντέ αποδίδονται δισδιάστατα. Η αξιοποίηση της 

σκιάς επάνω στο επίπεδο πανί αποκτάει υπόσταση, εξαιτίας του φωτός. Ο ζωοποιός 

λόγος του Καραγκιοζοπαίχτη, όμως, είναι αυτός που μετατρέπει σε δραματική τέχνη, 

την κίνηση της φιγούρας. Αυτό που δημιουργεί συνεπώς, την εντύπωση του αληθινού 
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είναι η ένταση και η συμβολή της κίνησης, που δίνει στις φιγούρες την αίσθηση του 

ζωντανού. Επομένως, τα σκηνικά και οι φιγούρες αποτελούν τα δομικά του στοιχεία. 

            Ιδιαίτερη έμφαση δινόταν, επίσης,  στην προβολή και στην καταδίκη της 

κοινωνικής αδικίας και της καλλιέργειας ανισοτήτων. Αξιοποιώντας αστεία ή 

διάφορα καλαμπούρια θεωρούνταν απαραίτητη η προβολή της ζωής των 

συμβιβασμένων και μη συμβιβασμένων ατόμων, έτσι ώστε να κατανοηθεί η αδυναμία 

των ατόμων  να αλλάξουν τη  μοίρα τους, όταν επέλεγαν να μη συμβιβαστούν. Ο 

Καραγκιόζης ουσιαστικά αντικατοπτρίζει την ελληνική πραγματικότητα, 

προχωρώντας στον ελλαδικό χώρο στην αντικατάσταση των περισσότερων 

τουρκικών προσώπων από τον σχεδιασμό και την ενσωμάτωση στο ελληνικό θέατρο 

σκιών νέων φιγούρων.  

Μέχρι σήμερα διατηρούνται οι φιγούρες του Καραγκιόζη, τα κείμενά του, 

αλλά και η τεχνική που αξιοποιήθηκε από τον Ευγένιο Σπαθάρη, αλλά και τους 

άλλους καραγκιοζοπαίχτες. Μπορεί ακόμη να απασχολεί τους μελετητές το αν ο 

Καραγκιόζης έχει ελληνική ή τουρκική καταγωγή, όμως, η διατήρησή του και η 

σύνδεση του με την ελληνική παράδοση επιβεβαιώνουν  τη σημασία του και τον ρόλο 

του στην ιστορία του ελληνικού θεάτρου σκιών. Η διαφοροποίηση του ελληνικού 

Καραγκιόζη, επίσης, εντοπίζεται στην αξιοποίηση της μουσικής. Όπως 

επισημαίνεται, λοιπόν,  η μουσική του Καραγκιόζη είναι ιδιαίτερη και αφορά τα 

τραγούδια του. Για τον λόγο αυτό οι ήρωες του έχουν ο καθένας τη δική του μουσική. 

Στο πλαίσιο αυτό, όμως, οι καραγκιοζοπαίχτες δε λειτουργούν ως μουσουργοί, αλλά 

αξιοποιούν τη μουσική του ίδιου του λαού.  

 Σε γενικές γραμμές, οι καραγκιοζοπαίχτες προχωρούν στην επιλογή των πιο 

αντιπροσωπευτικών τραγουδιών, ενσωματώνοντας και διατηρώντας τα στο θέατρο 

σκιών. Στην προσπάθεια τους αυτή επέλεξαν να απορρίψουν καθετί ξενικό, 

διατηρώντας την αυθεντικότητα της ελληνικής παράδοσης. 

 Επίσης, η αξιοποίηση της μουσικής και ο ρόλος της στις παραστάσεις του θεάτρου 

σκιών επιβεβαιώνονται από την αξιοποίηση διαφόρων μουσικών οργάνων. 

Επισημαίνεται ταυτόχρονα ότι η ύπαρξη κοινής γλώσσας και κοινών κωδίκων 

κοινωνικής συμπεριφοράς και σχέσεων αποδεικνύουν τη διάδραση, που 

αναπτύσσεται ανάμεσα στους καραγκιοζοπαίχτες και στο κοινό τους.  
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 Μέσα από την εργασία αυτή αναδείχτηκε, επίσης, η συμβολή του Σπαθάρη 

στην προβολή της παράδοσης του θεάτρου σκιών και του Καραγκιόζη. Ο ρόλος, 

επίσης, του Μουσείου του Σπαθάρη είναι σημαντικός, καθώς  «Είναι  το σπίτι του 

Καραγκιόζη που καθημερινά ζωντανεύει με τις φωνές των παιδιών τα οποία έρχονται, 

διασκεδάζουν με ζωντανές παραστάσεις, παίζουν με τις φιγούρες, ζωγραφίζουν ενώ 

παράλληλα μαθαίνουν και διδάσκονται». Με τον τρόπο αυτό αποδεικνύεται η 

δυνατότητα αξιοποίησης στον χώρο της εκπαίδευσης του θεάτρου σκιών, που 

διακρίνεται για τον διαχρονικό χαρακτήρα και την προσαρμογή του σε κάθε εποχή, 

αντικατοπτρίζοντας την ελληνική ψυχή. 

 Οι παραστάσεις του Καραγκιόζη παρουσιάζουν, επίσης,  διαφοροποίηση, η 

οποία αποδίδεται στην τάση των καραγκιοζοπαιχτών να αναπροσαρμόσουν τις 

παραστάσεις τους με βάση το ύφος, αλλά και τις ανάγκες των θεατών τους. Σε 

γενικές γραμμές, θα λέγαμε ότι ο Καραγκιόζης αποτελεί μία μορφή τέχνης με 

πολυδιάστατο και σύνθετο χαρακτήρα, η οποία διακρίνεται, επίσης, για την 

αξιοποίηση πολλαπλών εκφραστικών μέσων. Για τον λόγο αυτό άλλωστε 

επισημαίνεται ότι «στην ιστορία του νεοελληνικού λαϊκού πολιτισμού, ο 

Καραγκιόζης είναι ένα σημαντικότατο κεφάλαιο, αφενός μεν γιατί αποτελεί κομμάτι 

των κοινωνικοπολιτισμικών αξιών και αφετέρου γιατί είναι μία πλούσια προφορική 

τέχνη η οποία μεταδίδεται βιωματικά από γενιά σε γενιά»51 

 

 

Παράρτημα 

Συνέντευξη Μένιας Σπαθάρη 

 

 

Ερωτήσεις συνέντευξης 

ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΙΔΡΥΣΗΣ ΣΠΑΘΑΡΕΙΟΥ ΜΟΥΣΕΙΟΥ ΘΕΑΤΡΟΥ ΣΚΙΩΝ 

                                                             
51 Κιουρτσάκης,  Γ.,  Προφορική παράδοση και ομαδική δημιουργία: Το παράδειγμα του Καραγκιόζη, 
Αθήνα, Κέδρος, 1983 
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ΔΗΜΟΥ ΑΜΑΡΟΥΣΙΟΥ  

 

• Πόσα χρόνια λειτουργεί το Μουσείο Ευγένιου Σπαθάρη; 

Η δημιουργία του Σπαθάρειου Μουσείου είναι το αποτέλεσμα μιας μακροχρόνιας και 
επίπονης προσπάθειας του διάσημου καλλιτέχνη Ευγένιου Σπαθάρη και της δυνατής 
θέλησης του Δήμου Αμαρουσίου που συνετέλεσαν στην πραγματοποίηση ενός κοινού τους 
ονείρου: Ο Καραγκιόζης ν’ αποκτήσει ένα μόνιμο στέκι. 

Το 1991 ιδρύεται επίσημα το Νομικό Πρόσωπο Δημοσίου Δικαίου με την επωνυμία 
Σπαθάρειο Μουσείο Θεάτρου Σκιών Δήμου Αμαρουσίου ενώ συγχρόνως συνίσταται το 
Διοικητικό Συμβούλιο και τον Μάιο του 1993 διοργανώνεται η πρώτη ημερίδα Ελληνικού 
Θεάτρου Σκιών. 

Τον Ιούνιο του 1995 τελειώνει η ανακαίνιση του ωραιότατου νεοκλασικού κτιρίου της 
Πλατείας Κασταλίας και στις 22 του ίδιου μήνα, το Σπαθάρειο Μουσείο Θεάτρου Σκιών, 
μοναδικό στο είδος του σ’ ολόκληρο τον κόσμο, ανοίγει τις πύλες του για να υποδεχθεί 
τους αμέτρητους φίλους του Καραγκιόζη που έτρεξαν να εκφράσουν τη χαρά τους και να 
παραστούν στα εγκαίνια. 

Η συστηματική λειτουργία του Σπαθάρειου Μουσείου άρχισε τον Ιανουάριο του 1996 με 
ξεναγήσεις και εκπαιδευτικά προγράμματα σε μικρούς και μεγάλους ενώ από το 2000 
καθιερώνεται ένας σημαντικός πολιτιστικός θεσμός: το ετήσιο Φεστιβάλ Θεάτρου Σκιών – 
«Σπαθάρεια»- με τη συμμετοχή αξιόλογων καραγκιοζοπαικτών τόσο από την Ελλάδα όσο 
και από το εξωτερικό. 

Ο συνεχώς αυξανόμενος αριθμός των επισκεπτών του Μουσείου, παράλληλα με την αγάπη 
και το σεβασμό του σημερινού Δημάρχου Αμαρουσίου Γ. Πατούλη απέναντι στο δωρητή 
και δημιουργό του, Ε. Σπαθάρη, οδήγησαν στην απόφαση μεταστέγασής του με στόχο όχι 
να αποκτήσει ο Καραγκιόζης απλά ένα στέκι αλλά μια πραγματικά δική του στέγη, το 
αιώνιο σπίτι του. 

Στο πλαίσιο αυτό η Διοίκηση μετέφερε το Σπαθάρειο Μουσείο σε έναν ωραιότερο, 
μεγαλύτερο αλλά και λειτουργικότερο νεοκλασικό κτίριο του Δήμου το οποίο εδρεύει κι 
αυτό κοντά στην καρδιά της πόλης. 

Το 2012, ο Δήμαρχος, τιμώντας τον Ε. Σπαθάρη και το έργο του, επανιδρύει και μετονομάζει 
το Μουσείο σε «Μουσείο Θεάτρου Σκιών Ευγένιος Σπαθάρης».  

 

• Τι ήταν αυτό που οδήγησε στη δημιουργία  αυτού του Μουσείου; 

«Εγκαινιάσθηκε στις 22 Ιουνίου 1995 και αποτελεί ένα όνειρό μου που έγινε 
πραγματικότητα.. Η αγάπη που έτρεφαν για την τέχνη μου ο Δήμαρχος και όλο το Δημοτικό 
Συμβούλιο του Δήμου οδήγησε στη δημιουργία μιας “στέγης” για τον Καραγκιόζη που είχε 
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σαν αποτέλεσμα να προγραμματισθεί η όσο το δυνατόν πιο σύντομη υλοποίησή της: έτσι, 
αμέσως δημιουργείται το Διοικητικό Συμβούλιο του Σπαθαρείου Μουσείου, (1991), αρχίζει 
η αναστήλωση του νεοκλασικού κτιρίου της πλατείας Κασταλίας και πραγματοποιείται η 
πρώτη ημερίδα με θέμα τον ελληνικό Καραγκιόζη (1993). 

Είναι στ’αλήθεια εξαιρετική η σύμπτωση ότι στην ίδια πλατεία και συγκεκριμένα στο 
κτίριο Χαϊμαντά, τον χειμώνα του 1942, ξεκίνησα την καριέρα μου. 

Σκοπός της δημιουργίας αυτού του Μουσείου θεάτρου Σκιών δεν ήταν να εκθέσουμε 
τον Καραγκιόζη κάνοντάς τον μουσειακό, αλλά, εφόσον χάθηκαν πλέον τα μόνιμα 
“καραγκιοζοθέατρα” της γειτονιάς στην Αθήνα και στην επαρχία, για να μην τον αφήσουμε 
κλεισμένο σε κάποια μπαούλα, θεωρήσαμε σωστό να του βρούμε ένα μόνιμο στέκι: έναν 
χώρο τον οποίο θα επισκέπτονται οι μεν μεγάλοι για να θυμούνται τα παιδικά τους χρόνια, 
οι δε μικροί για να μαθαίνουν, από τα έργα και τις φιγούρες που θα βλέπουν, την ιστορία 
του θεάτρου σκιών και του ελληνικού καραγκιόζη από το 1860 μέχρι σήμερα. Ας μην 
ξεχνάμε, άλλωστε, ότι ο Καραγκιόζης ήταν εκείνος ο οποίος δίδασκε και ακόμα διδάσκει 
ιστορία στον ελληνικό λαό». 

 

ΕΥΓΕΝΙΟΣ ΣΠΑΘΑΡΗΣ 

 

• Έχοντας προσωπικά βιώματα από τον Ευγένιο Σπαθάρη, ποιοι πιστεύετε ότι είναι οι 

λόγοι που τον οδήγησαν στην ενασχόληση του με το θέατρο σκιών;  

Παρόλο που ο παππούς μου, Σωτήρης Σπαθάρης, ως καραγκιοζοπαίκτης πεπειραμένος  

απέτρεπε τον πατέρα μου στην απόφασή του να ακολουθήσει την τέχνη του θεάτρου 

σκιών, οι συνθήκες αποδείχτηκαν μοιραίες: η γερμανική κατοχή δεν του επέτρεψε να 

σπουδάσει αρχιτεκτονική ενώ η αρρώστια του παππού μου, Σωτήρη, τον υποχρέωσαν 

να τον αντικαταστήσει σε οργανωμένες παραστάσεις. Αν δεν συνέβαινε αυτό, το 

πολύπλευρο ταλέντο του ίσως να χανόταν γιατί ο πατέρας μου Ευγένιος ήδη ζωγράφιζε 

τις διαφημιστικές ρεκλάμες για τις παραστάσεις του πατέρα του. Ωστόσο έγινε αυτό 

που έπρεπε γιατί χάρη σε εκείνον, που λάτρευε έτσι κι αλλιώς την τέχνη, ο Έλληνας 

Καραγκιόζης «ανέβηκε ψηλά», όπως λένε και βραβεύτηκε σε όλα τα Φεστιβάλ του 

κόσμου. 

 

• Ποια θεωρείτε ότι είναι η πολιτισμική προσφορά του Σπαθάρη; 
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Η αγάπη του για το θέατρο σκιών ήταν τόσο μεγάλη που το θεώρησε ιερό στόχο να το 

αναδείξει: στα χέρια του ο Καραγκιόζης ταξίδεψε παντού, έγινε και θέατρο και 

χορόδραμα και τραγούδι.   

Όπως όλοι λένε,  στο Σπαθάρη οφείλεται η διατήρηση αυτής της τόσο σημαντικής 

πολιτιστικής κληρονομιάς ενώ οι ίδιοι οι καλλιτέχνες του είδους αναγνωρίζουν το 

γεγονός ότι σήμερα «ζουν και επιβιώνουν» χάρη στον αγώνα του. 

Το 2007 ο Σπαθάρης, έστω και αργά σε σχέση με όλους όσους τον βραβεύσανε 

παγκοσμίως, τιμήθηκε για την προσφορά του και από το Υπουργείο Πολιτισμού.  

 

• Ποια είναι τα διαφορετικά στοιχεία  αυτού του Μουσείου και ποια είναι τα 

ιδιαίτερα χαρακτηριστικά του θεάτρου σκιών; 

Η λέξη «Μουσείο» δεν θα έλεγα ότι εκπροσωπεί το χαρακτήρα του. Πρόκειται απλά για 

μια νομική υπόσταση. Είναι  το σπίτι του Καραγκιόζη που καθημερινά ζωντανεύει με τις 

φωνές των παιδιών τα οποία έρχονται, διασκεδάζουν με ζωντανές παραστάσεις, 

παίζουν με τις φιγούρες, ζωγραφίζουν ενώ παράλληλα μαθαίνουν και διδάσκονται. 

Το ελληνικό θέατρο σκιών χαρακτηρίζεται από κάτι μοναδικό: τη διαχρονικότητά του, 

την προσαρμογή του σε κάθε εποχή και σε κάθε κοινωνική περίσταση που με 

αισιοδοξία αντιμετωπίζει πότε με σάτιρα και πότε με υπαινιγμούς τις καταστάσεις. 

Είναι ο καθρέφτης της Ελληνικής κοινωνίας και ψυχής. Εκπροσωπεί όλες τις περιοχές 

της Ελλάδας, την παραδοσιακή μουσική της, τους ανθρώπους της με τα προτερήματα 

και τα μειονεκτήματά τους. Έχει εισάγει πια στο θίασό του, μετά από τον Εβραίο και 

άλλους μετανάστες που μένουν στην Ελλάδα. 

• Με ποιον τρόπο το Μουσείο Σπαθάρη μπορεί να διατηρήσει την παράδοση του 

θεάτρου  σκιών; 

Αγκαλιάζοντας τους καλλιτέχνες του είδους, προβάλλοντας την τέχνη με 

παραστάσεις και Φεστιβάλ, διοργανώνοντας εκθέσεις και περιοδείες, εργαστήρια 

κατασκευής φιγούρας αλλά το βασικότερο: δημιουργώντας ΜΙΑ ΕΠΙΣΗΜΗ ΣΧΟΛΗ 

ΘΕΑΤΡΟΥ ΣΚΙΩΝ, το δεύτερο όνειρο του πατέρα μου, Ευγένιου Σπαθάρη.  

• Υπάρχει στις μέρες μας ενδιαφέρον από τους νέους για το θέατρο σκιών;  
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Ευτυχώς το ενδιαφέρον από τους νέους είναι μεγάλο και αυτό μου δίνει το κουράγιο να 

συνεχίζω το έργο του πατέρα μου ξεπερνώντας τα προβλήματα που αναγκαστικά 

δημιουργούνται από τη δυσλειτουργία της γραφειοκρατίας των υπηρεσιών του Δήμου. 

 

• Έχει επηρεάσει η οικονομική κρίση των τελευταίων ετών τη λειτουργία του 

Μουσείου Σπαθάρη; 

Από τη στιγμή που έχει επηρεαστεί από την κρίση και  ολόκληρος ο Δήμος Αμαρουσίου, 

έχει και το Μουσείο οικονομικά προσαρμοστεί στους κανόνες περιορίζοντας λίγες 

ευτυχώς από τις δραστηριότητές του. Το γεγονός όμως ότι οι υπηρεσίες του Μουσείου 

προσφέρονται ΔΩΡΕΑΝ στον κόσμο είναι ό,τι καλύτερο για την περίοδο της κρίσης που 

διανύουμε. 

 

• Ποια είναι τα προβλήματα που αντιμετωπίζετε στον τρόπο λειτουργίας αυτού του 

Μουσείου; 

Η έλλειψη προσωπικού και η γραφειοκρατία. 

 

• Με ποιον τρόπο, τέλος,  πιστεύετε ότι μπορεί να καλλιεργηθεί το ενδιαφέρον των 

νέων ανθρώπων για το θέατρο σκιών; 

Το ενδιαφέρον καλλιεργείται με έναν τρόπο: Με την παιδεία και κατ’επέκταση μέσω 

της εκπαίδευσης στα σχολεία μας και στα Πανεπιστήμιά μας που τα τελευταία χρόνια 

ήδη βοηθάνε στο έργο μας.  
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CDS 

Το οπτικοακουστικό υλικό, που μελετήθηκε για την διεκπεραίωση του 

παρόντος εκπονήματος, έχει παραχωρηθεί στο Αρχείο Ελληνικής Μουσικής 

του Τμήματος Λαϊκής και Παραδοσιακής Μουσικής του ΤΕΙ Ηπείρου και 

βρίσκεται στη διάθεση κάθε ενδιαφερομένου. 

 

Τα cd Ανήκουν στην κατηγορά Λαϊκή Ελληνική Μουσική, εκδ. Legen, 

αρ.εκδ. 2201341492, Παραδοσιακή Μουσική, 2008. 

 

Οι παραστάσεις είναι:  

Ø Καραγκιόζης Γιατρός 

Ø Καραγκιόζης Μάγειρας 

Ø Καραγκιόζης Γραμματικός 

Ø Καραγκιόζης Αστροναύτης 
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