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ΠΕΡΙΛΗΨΗ 
 

Σκοπός της παρούσης εργασίας είναι να δοθεί έµφαση στην αναζήτηση του περιεχοµένου 

της εθνικής µουσικής από τον Μανώλη Καλοµοίρη, στις επιρροές του και στην πρόσληψή 

του από το ελληνικό κοινό της εποχής του. Ερευνάται ένα µεγάλο µέρος του συγγραφικού 

έργου του Καλοµοίρη (1883-1962) και των µουσικολόγων που ασχολήθηκαν µε το έργο 

του, αποσκοπώντας στην εξήγηση της ανάδειξής του ως θεµελιωτή της Εθνικής µουσικής. 

Η προσέγγιση εποµένως, είναι ως επί το πλείστον φιλολογική. Μελετάται η αναζήτηση 

του εθνικού στοιχείου στη µουσική. Αποσαφηνίζονται οι όροι έθνος – εθνική ταυτότητα – 

εθνικισµός – Μεγάλη ιδέα και γίνεται σύγκριση του έργου του µε τους Έλληνες µουσικούς 

της εποχής του.  Δίνεται έµφαση στη διαφοροποίηση και απόπειρα αποσύνδεσης της 

ελληνικής εθνικής µουσικής από τα ιταλικά στοιχεία της επτανησιακής σχολής. 

Ειδικότερα ερευνάται η σχέση του συνθέτη µε το δηµοτικό τραγούδι, µε την ελληνική 

ποίηση και τον Παλαµά. Πραγµατοποιείται γενικότερη αναφορά στην Εθνική Μουσική 

Σχολή και στην έννοια της παράδοσης και της ελληνικότητας. Παρατίθενται  άρθρα του 

ιδίου του συνθέτη, και αποσπάσµατα µελετών του έργου του σχετικά µε την φυσιογνωµία 

της Ελληνικής Εθνικής Μουσικής καθώς και αποκόµµατα από εφηµερίδες που τονίζουν τη 

συµβολή του στη διαµόρφωση της Εθνικής Σχολής µουσικής και δείχνουν τις πολιτικές 

και ιδεολογικές του απόψεις. Από τα παραπάνω συνάγεται ότι ο Μανώλης Καλοµοίρης 

συνέβαλε στην διαµόρφωση της Εθνικής σχολής µουσικής και δικαίως θεωρείται ο ηγέτης 

αυτής της σχολής καθώς η ελληνική παράδοση, όπως και οι τρόποι µε τους οποίους 

Ευρωπαίοι - κυρίως, Γερµανοί - συνθέτες, άντλησαν στοιχεία και έµπνευση από την 

παράδοση των χωρών τους, είναι τα εργαλεία µε τα οποία ο Έλληνας συνθέτης οικοδοµεί 

το έργο του. 
 

Λέξεις – κλειδιά:  

Εθνική Σχολή Μουσικής 

Εθνικισµός 

Δηµοτικισµός 

Ελληνικότητα 

Δηµοτικό τραγούδι 

Ελληνική ποίηση 



 vi 

ABSTRACT 

 
The purpose of this dissertation is to focus on the search of the content of the national 

music of Manolis Kalomoiris, the influences and his acceptance by the Greek public of his 

time. A large part of the writings of Kalomoiris (1883-1962) and of the musicologists who 

were involved with his work has been investigated, aiming to explain his emergence as the 

founder of the National Music School. This approach therefore is mostly philological. It 

examines the national element in music. It clarifies the terms ethnos – national identity – 

nationalism – great idea and compares his work with Greek musicians of his time. It 

focuses especially on the differentiation and disconnection of the Greek national music 

from the Italian elements of the Ionian School. In particular it investigates the relationship 

of the composer with the Greek folk songs and with the Greek poetry and Palamas. It 

refers to the National School of Music and the concepts of tradition and Hellenism. Τhere 

are presented articles of the composer himself, and of musicologists about the Greek 

National Music and articles from newspapers highlighting his contribution to the formation 

of the National Music School and showing his political and ideological views. The 

conclusion is that Manolis Kalomoiris contributed to the formation of the National Music 

School and is rightly considered the leader of this school as the Greek tradition, as well as 

the ways in which European, mainly German composers drew information and inspiration 

from the tradition of their countries, are the tools with which the Greek composer rebuilds 

his work. 

 

Keywords:  

National Music School 

Nationalism 

Demoticism 

Grecity 

Demotic song 

Modern Greek Poetry 
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ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

 

Σκοπός της παρούσης εργασίας είναι να δοθεί έµφαση στην αναζήτηση του 

περιεχοµένου της εθνικής µουσικής από τον Μανώλη Καλοµοίρη, στις επιρροές του και 

στην πρόσληψή του από το ελληνικό κοινό της εποχής του. Ερευνάται ένα µεγάλο µέρος 

του συγγραφικού έργου του Καλοµοίρη (1883-1962) και των µουσικολόγων που 

ασχολήθηκαν µε το έργο του, αποσκοπώντας στην εξήγηση της ανάδειξής του ως 

θεµελιωτή της Εθνικής µουσικής. Η προσέγγιση εποµένως, είναι ως επί το πλείστον 

φιλολογική. Στα κεφάλαια που ακολουθούν, παρουσιάζονται τα συµπεράσµατα της 

µελέτης των µουσικοπαιδαγωγικών έργων του Καλοµοίρη και των µουσικολόγων που 

ασχολήθηκαν µε το έργο του και έχουν ως κατάληξη την τεκµηρίωση της ιδιότητάς του ως 

ηγετική φυσιογνωµία της Εθνικής µουσικής.  

Στο κεφάλαιο 1 θα µελετηθεί η αναζήτηση του εθνικού στοιχείου στη µουσική. 

Ειδικότερα, στην υποενότητα 1.1 θα διασαφηνιστούν οι όροι έθνος - εθνική ταυτότητα - 

εθνικισµός και στην υποενότητα 1.2 µε τίτλο Εθνικισµός – Μεγάλη Ιδέα θα µελετηθεί η 

σχέση της µουσικής του Καλοµοίρη µε αυτές τις έννοιες.  

Στο κεφάλαιο 2 γίνεται σύγκριση του έργου του µε τους έλληνες µουσικούς της 

εποχής του και κυρίως η διαφοροποίηση και απόπειρα αποσύνδεσης της ελληνικής εθνικής 

µουσικής από τα ιταλικά στοιχεία της επτανησιακής σχολής.  

Στο κεφάλαιο 3 θα µελετηθεί η σχέση του συνθέτη µε το δηµοτικό τραγούδι και η 

σύνδεσή της µε την Εθνική µουσική Σχολή.  

Στο κεφάλαιο 4 παρουσιάζεται η σχέση λόγου και µουσικής στη µουσική του 

Καλοµοίρη και γενικότερα η σχέση του συνθέτη µε την ελληνική ποίηση και τον Παλαµά.  

Στο κεφάλαιο 5 πραγµατοποιείται γενικότερη αναφορά στην Εθνική Μουσική 

Σχολή και στην έννοια της παράδοσης και της ελληνικότητας. Παραθέτονται σε αυτό το 

κεφάλαιο άρθρα του ιδίου του συνθέτη, και αποσπάσµατα µελετών του έργου του σχετικά 

µε την φυσιογνωµία της Ελληνικής Εθνικής Μουσικής και αποκόµµατα από εφηµερίδες 

που τονίζουν τη συµβολή του στη διαµόρφωση της Εθνικής Σχολής µουσικής και δείχνουν 

τις πολιτικές και ιδεολογικές του απόψεις. Τέλος διεξάγονται τα συµπεράσµατα από την 

παραπάνω µελέτη. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1 

Η ΑΝΑΖΗΤΗΣΗ ΤΟΥ ΕΘΝΙΚΟΥ ΣΤΟΙΧΕΙΟΥ ΣΤΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 
 

1.1. ΕΘΝΟΣ – ΕΘΝΙΚΗ ΤΑΥΤΟΤΗΤΑ – ΕΘΝΙΚΙΣΜΟΣ 

 

Για να τεκµηριωθεί η συµβολή του Μ. Καλοµοίρη στην αναζήτηση της εθνικής 

ταυτότητας στη λόγια ελληνική µουσική, πρέπει αρχικά να αποσαφηνιστούν οι όροι 

εθνική ταυτότητα και εθνικισµός, καθώς είναι δύσκολο να εξεταστούν πολιτιστικά 

φαινόµενα χωρίς να αγγίξουµε το ζήτηµα της ταυτότητας.  

Λέγεται ότι η µουσική συµβάλλει, εκτός από τις κοινωνικές λειτουργίες της, στην 

εθνική και πολιτισµική ταυτότητα. Γίνεται µέρος της κοινωνικής αναπαράστασης του νέου 

έθνους - κράτους, το σχηµατισµό και την εξέλιξή του στο πλαίσιο της ιστορικής συνέχειας 

αλλά την ίδια στιγµή επιβεβαιώνοντας το ευρωπαϊκό πεπρωµένο της.1  

Με τον γενικό όρο εθνική ταυτότητα προσδιορίζεται ένα σύνολο στοιχείων τα 

οποία προσδίδουν συγκεκριµένη εθνική υπόσταση σε άτοµα ή οµάδες ατόµων. Αποτελεί 

τον όρο µέσω του οποίου οµάδες ή άτοµα αυτοπροσδιορίζονται εθνικά. Οι εθνικές 

ταυτότητες, όπως και κάθε ταυτότητα, δεν αποτελούν σταθερά και αµετάβλητα στοιχεία. 

Πρόκειται για νοητικές κατασκευές που διαµορφώνονται σταδιακά σύµφωνα µε τις 

εκάστοτε κοινωνικές, πολιτικές και ιστορικές συνθήκες.2 

Ο εθνικισµός είναι µία σύγχρονη σχετικά ιδεολογία που νοµιµοποιεί την πολιτική 

πράξη µε πολιτισµικά επιχειρήµατα, τα οποία αντλεί από το παρελθόν3. Η συµβολική και 

ιδεολογική χρήση του παρελθόντος, που εµφανίζεται έντονα στο πλαίσιο της εµφάνισης 

των νέων κρατών, έχει τη µορφή του µύθου µίας κοινής καταγωγής και σύνδεσης µε µία 

αρχική ταυτότητα και αποτελεί το βασικό χαρακτηριστικό του εθνικού κράτους καθώς 

ενισχύει και διαµορφώνει µία κοινή συνείδηση.4 

Η σύγχρονη συζήτηση περί εθνικισµού έχει ως αφετηρία δύο διαφορετικές οπτικές. 

Η πρώτη κατανοεί το σχηµατισµό των εθνών ως ανθρωπολογική σταθερά και τα έθνη ως 

αποτέλεσµα φυσικής κοινωνικής διαδικασίας, ενώ η δεύτερη οπτική αντιλαµβάνεται τον 

                                                             
1 Kokkonis G., « Composer l’identité nationale: la musique grecque au miroir de la littérature 

musicologique », Etudes Balkaniques 13, 2006, σελ. 59-104. 
2 Κωνσταντοπούλου Χρ., Μαράτου-Αλιπράντη Λ., Γερµανός Δ., κ.ά., Εµείς και οι Άλλοι, Αναφορές στις 

τάσεις και τα σύµβολα, Τυπωθήτω, Αθήνα 1999, σελ. 110. 
3 Λέκκας, Π., Το παιχνίδι µε τον χρόνο: εθνικισµός και νεωτερικότητα, Ελληνικά Γράµµατα, Αθήνα, 

2001, σελ. 207. 
4 Τσουκαλάς Κ., «Παράδοση και εκσυγχρονισµός: µερικά γενικότερα ερωτήµατα», στο Τσαούσης, Δ. Γ. 

(επιµ.), Ελληνισµός και ελληνικότητα, Εστία, Αθήνα 1983, σελ. 42. 
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εθνικισµό ως ιδεολογία νοµιµοποίησης και αναπαραγωγής ενός ιστορικά συγκροτηµένου 

πολιτικού σχηµατισµού, δηλαδή του σύγχρονου εθνικού κράτους.5 O Σµιθ υποστηρίζει ότι 

το έθνος και η εθνική ταυτότητα αποτελούν εθνοσυµβολική κατασκευή, δηλαδή 

συστήνονται µε βάση την επιλογή, το συνδυασµό και την αποκωδικοποίηση αξιών, 

συµβόλων και µνηµών που προϋπάρχουν µέσα στην εθνοτικότητα. Σύµφωνα µε αυτόν, 

«το έθνος γίνεται αντιληπτό σαν µια φαντασιακή «υπερ-οικογένεια» που θεµελιώνει τις 

αξιώσεις του καυχώµενο για τα πιστοποιητικά καταγωγής και τις γενεαλογίες του, που σε 

πολλές περιπτώσεις έχουν εντοπιστεί από τους εγχώριους διανοούµενους».6 Επισηµαίνει ότι 

τα έθνη δεν δηµιουργήθηκαν τον 19ο αιώνα αλλά προϋπήρχαν, πράγµα που προκάλεσε 

την αντίδραση του Γκέλνερ ο οποίος απορρίπτει αυτές τις απόψεις και θεωρεί το εθνικό 

κράτος µια επινοηµένη πολιτική µονάδα που εµφανίζεται τον 19ο αιώνα.7  

Η έννοια της φαντασιακής κοινότητας είναι σηµαντική σε ένα σύγχρονο 

προβληµατισµό περί του πώς τα έθνη - κράτη συγκροτούν και αναπροσαρµόζουν την 

ταυτότητά τους σε σχέση µε εσωτερικές και εξωτερικές πολιτικές. Οι φαντασιακές 

κοινότητες (imagined communities) είναι έννοια που εισήγαγε ο Μπένεντικτ Άντερσον, 

Βρετανός πολιτικός επιστήµονας και ιστορικός ειδικευµένος σε έθνη της νοτιοανατολικής 

Ασίας. Αυτός θεωρεί ότι ένα έθνος είναι µια κοινωνικά κατασκευασµένη κοινότητα, την 

οποία φαντάζονται οι άνθρωποι που αντιλαµβάνονται τους εαυτούς τους ως µέλη αυτής 

της οµάδας. Υποστηρίζει ότι όλες οι κοινότητες µε κάποιο ικανό µέγεθος, ακόµα και οι 

προνεωτερικές, είναι φαντασιακές.8 Κατά τον Άντερσον «το έθνος αποτελεί µια ανθρώπινη 

κοινότητα που φαντάζεται τον εαυτό της ως πολιτική κοινότητα, εγγενώς οριοθετηµένη και 

ταυτόχρονα κυρίαρχη. Αποτελεί κοινότητα σε φαντασιακό επίπεδο, επειδή κανένα µέλος, 

ακόµα και του µικρότερου έθνους, δεν θα γνωρίσει ποτέ τα περισσότερα από τα υπόλοιπα 

µέλη, δεν θα τα συναντήσει ούτε καν θα ακούσει γι' αυτά, όµως ο καθένας έχει την αίσθηση 

του συνανήκειν».9 Σύµφωνα µε αυτόν, η δηµιουργία φαντασιακών κοινοτήτων κατέστη 

δυνατή λόγω του «έντυπου καπιταλισµού».10 Ο Άντερσον επισηµαίνει ότι το έθνος ως 

φαντασιακή κοινότητα δεν πρέπει να συγχέεται µε την αντίληψη του Γκέλνερ για τα έθνη 

ως επινοήσεις, καθώς η επινόηση συγχέεται µε την πλαστότητα και υπονοεί ότι υπάρχουν 

πιο αληθινές κοινότητες από τα έθνη. Επισηµαίνει ότι το σύνορο γίνεται η υλική έκφανση 
                                                             
5 Τσέτσος Μ., Εθνικισµός και λαϊκισµός στη νεοελληνική µουσική. Πολιτικές όψεις µιας πολιτισµικής 

απόκλισης, Ίδρυµα Σάκη Καράγιωργα, Αθήνα 2011, σελ. 34-35. 
6 Smith A., Εθνική Ταυτότητα, Οδυσσέας, Αθήνα 2000, σελ. 26-27. 
7 Αυδίκος E., Εισαγωγή στις σπουδές του λαϊκού πολιτισµού ό.π., σελ. 42. 
8 Άντερσον Μπ., Φαντασιακές κοινότητες. Στοχασµοί για τις απαρχές και τη διάδοση του εθνικισµού. 

Αθήνα: Νεφέλη, 1997, σελ. 26. 
9 Αυτόθι, σελ. 28.  
10 Αυτόθι, σελ. 42-77. 
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της φαντασιακής κοινότητας του έθνους.11 Το «φαντασιακό», επιµένει, δεν σηµαίνει κάτι 

ψεύτικο ή κατά φαντασίαν. Το «φαντασιακό» δηλώνει απλά ότι δεν έχουµε άµεση 

εποπτεία του έθνους.12 

Σύµφωνα µε τον Γκέλνερ, ο εθνικισµός είναι αναγκαίος όρος παραγωγής και 

αναπαραγωγής της «βιοµηχανικής κοινωνίας» ενώ κατά τον Άντερσον σχετίζεται µε τη 

διάδοση της τυπογραφίας13. Ο Τσέτσος θεωρεί ότι δεν µπορούµε να ερµηνεύσουµε τον 

νεοελληνικό εθνικισµό µε όρους του Άντερσον ή του Γκέλνερ, αν λάβουµε υπόψη την 

καθυστέρηση των Βαλκανίων, σύµφωνα µε τα κριτήρια του βιοµηχανισµού και της 

νεωτερικότητας14 και καταφεύγει στον Χοµπσµπάουµ που µετατοπίζει το κέντρο βάρους 

από τον πολιτισµό στην οικονοµία και την πολιτική.15  

Όπως φαίνεται από τα παραπάνω, κατά καιρούς, διάφορες απόψεις και τάσεις 

έχουν εκφραστεί για το έθνος. Μάλιστα η κατασκευή του έθνους συµπίπτει µε την εποχή 

του κλασικού, αστικού φιλελευθερισµού και του ελεύθερου εµπορίου (1830-1880), 

γεγονός που σχετίζεται µε την εξυπηρέτηση οικονοµικών συµφερόντων. Υπάρχουν δύο 

οπτικές γωνίες, η επαναστατική - δηµοκρατική που δίνει έµφαση στον κυρίαρχο πολίτη, 

στον κυρίαρχο λαό και η εθνικιστική που εστιάζει στη διαφοροποίηση κάποιας 

προϋπάρχουσας κοινότητας από τους «ξένους»16 Ο Σµιθ τονίζει το γεγονός ότι ο 

εθνικισµός ως πολιτική ιδεολογία του έθνους µε πολιτισµικό πυρήνα, λειτουργεί σε 

πολλαπλά επίπεδα, καλλιεργεί το εθνικό συναίσθηµα και τη συνείδηση του «ανήκειν» σε 

ένα έθνος, σηµατοδοτεί έναν εθνοσυµβολικό κώδικα και ένα πολιτισµικό δόγµα, 

ενσαρκώνει εθνικά ιδεώδη και εθνικές διεκδικήσεις και ότι αποτελεί µια µορφή 

κουλτούρας.17 Κατά την περίοδο 1870-1918 σηµειώνεται, κατά τον Χοµπσµπάουµ µια 

µετεξέλιξη του εθνικισµού, µε τα εθνικιστικά κινήµατα να πληθαίνουν σε όλην την 

Ευρώπη. Πλέον εγκαταλείπεται η αρχή του συνόρου και κριτήρια όπως η εθνικότητα και η 

γλώσσα (το εθνο-γλωσσολογικό κριτήριο) κερδίζουν σε ισχύ για την αναγνώριση και 

«νοµιµοποίηση» ενός έθνους, ανεξάρτητα από το ιστορικό παρελθόν του18. Γίνεται φανερό 

ότι υπάρχουν δυο κεντρικές αντιλήψεις οι οποίες συγκρούονται σχεδόν από τις απαρχές 

της µελέτης του έθνους, η µια που το αντιµετωπίζει ως φυσικό γεγονός, ως µια ενωση 
                                                             
11 Αυτόθι, σελ. 48. 
12 Αυτόθι, σελ. 26. 
13 Τσέτσος Μ., Εθνικισµός και λαϊκισµός ό.π., σελ. 36, 41. Άντερσον Μπ., Φαντασιακές κοινότητες ό.π., 

σελ. 72. 
14 Τσέτσος Μ., Εθνικισµός και λαϊκισµός ό.π., σελ. 39.  
15 Αυτόθι, σελ. 42-43.  
16 Hobsbawm E. J., Έθνη και εθνικισµός από το 1780 µέχρι σήµερα. Πρόγραµµα, µύθος, πραγµατικότητα, 

Αθήνα 1994, σελ. 34, 39, 42, 52, 66. 
17 Smith A., Εθνική Ταυτότητα, ό.π., σελ. 71-72, 74. 
18 Hobsbawm E. J, Έθνη και εθνικισµός ό.π., σελ. 145. 
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ανθρώπων που βασίζεται στην κοινή καταγωγή µε όρους βιολογίας και η άλλη που 

αντιµετωπίζει το έθνος ως µια πολιτική ενότητα, ιστορικό προϊόν του Διαφωτισµού και 

των ευρύτερων κοινωνικοοικονοµικών µεταλλαγών που συντελέστηκαν αρχικά στην 

Ευρώπη από τα µισά του 18ου αιώνα. Σαφώς και ο Άντερσον ανήκει στους υποστηρικτές 

της δεύτερης ιδέας19. Κατατάσσεται στην ιστορικιστική ή µοντερνιστική σχολή µελετητών 

του εθνικισµού, µαζί µε τον Ερνστ Γκέλνερ (Ernest Gellner) και τον Έρικ Χοµπσµπάουµ 

(Eric Hobsbawm), ο οποίος πιστεύει ότι τα έθνη και ο εθνικισµός είναι προϊόντα της 

νεοτερικότητας και έχουν δηµιουργηθεί ως µέσα για πολιτικούς και οικονοµικούς 

σκοπούς20. Αυτή η σχολή έρχεται σε αντίθεση µε τους «πρωτογονιστές» (primordialists), 

οι οποίοι πιστεύουν ότι τα έθνη, αν όχι ο εθνικισµός, υπάρχουν από τις αρχές της 

ανθρώπινης ιστορίας. Έτσι «η εθνοαφύπνιση ταυτίζεται µε την ουσιοκρατική θεωρία για το 

εθνικό κράτος η οποία αποτέλεσε τον ακρογωνιαίο λίθο για τη συγκρότηση του εθνικού 

λόγου τον 19ο αιώνα, που υποστηρίζει ότι το έθνος είναι ένα υπερχρονικό φαινόµενο που 

σύγκειται από ιδιότητες, οι οποίες έχουν υπερβατική προέλευση».21 Οπωσδήποτε ο 

Καλοµοίρης ανήκει στην παραπάνω σχολή. Επικαλείται τον οργανιστικό και φυσικό 

ντετερµινισµό της «εθνικής ψυχής» και του εθνικού πολιτισµού που την εκφράζει.22 

Ο όρος Εθνική Σχολή περιγράφει τα µουσικά κινήµατα που αναπτύχθηκαν σε 

περιφερειακές χώρες της Ευρώπης (όπως Ρωσία, σκανδιναβικές, µεσογειακές και 

ανατολικοευρωπαϊκές χώρες) από τα τέλη του 19ου έως τις αρχές του 20ου αιώνα µε 

κύρια ιδεολογία την έκφραση εθνικού περιεχοµένου µε τη γλώσσα της «έντεχνης», λόγιας 

δυτικοευρωπαϊκής µουσικής, στην οποία αναφερόµαστε συνήθως µε τον όρο «κλασική» 

µουσική. Οι εθνικές σχολές επιχειρούν συνεπώς τη δηµιουργική σύζευξη του εθνικού, της 

λαϊκής παράδοσης µε µια υπερεθνική γλώσσα, αυτή της λόγιας µουσικής, µε στόχο την 

                                                             
19 Η πνευµατική παρακαταθήκη του Άντερσον, µε τα δικά της όρια µπορεί να συµβάλει στις σύγχρονες 

αναζητήσεις γύρω από το ζήτηµα του έθνους αλλά στα τέλη του 19ου αιώνα και στις αρχές του 20ου 
στην Ελλάδα, το φαινόµενο του έθνους ερµηνεύεται συχνά µε αυθαίρετο (υποκειµενικό, φαντασιακό, 
φυλετικό ή εννοιοκρατικό) τρόπο, έξω από το ιστορικό και κοινωνικό έδαφος που γέννησαν αυτό το 
φαινόµενο. Η µεγαλύτερη και συνηθέστερη σύγχυση είναι αυτή που αφορά τη σύγχυση του εθνικού µε 
το φυλετικό φαινόµενο. Πρόκειται για σύγχυση που προβάλλεται όχι µόνο από τους φυλετιστές που 
αγνοούν την Ιστορία αλλά και από υποτιθέµενους αντι-ρατσιστές που αναπαράγουν όταν µιλούν για το 
έθνος, τις φυλετικές ερµηνείες. Το έθνος προκύπτει από έναν αρχικό φυλετικό πυρήνα αλλά σχεδόν 
αµέσως αυτονοµείται από αυτόν. Το βέβαιο είναι ότι µετά τη γέννηση της εθνικής συνείδησης, η φυλή 
παύει πλέον να δρα αυτόνοµα. Πολιτικός αυτοκαθορισµός σηµαίνει δηµιουργία εθνικού πολιτισµού και 
τερµατισµό της φυλετικής περιόδου της λαϊκής κοινότητας. Στο σηµερινό έθνος ανήκουν πολλοί 
αλλόγλωσσοι πληθυσµοί, οι οποίοι σε κάποιο σηµείο της ιστορίας τους, εξελληνίστηκαν. Το ζητούµενο 
είναι µια εθνική ταυτότητα που να είναι ευρύχωρη, ώστε να µπορεί να χωρά την πολιτισµική διαφορά 
και να τη συνδυάζει µε το αίτηµα της ισοπολιτείας. 

20 Hobsbawm E., Ranger T., Η επινόηση της παράδοσης, Θεµέλιο, Αθήνα 2004, σελ. 9-24. 
21 Αυδίκος E., Εισαγωγή στις σπουδές του λαϊκού πολιτισµού ό.π., σελ. 40. 
22 Τσέτσος, Μ., Εθνικισµός και λαϊκισµός ό.π., σελ. 95. 
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ανάπλαση, ανανέωση και την ανάδειξη του εθνικού υλικού.23 

Αυτό εκφράζει και ο Καλοµοίρης λέγοντας στο Μανιφέστο του ότι η αληθινά 

εθνική µουσική µπορεί να προκύψει µόνο αν βασιστεί στα «αγνά» δηµοτικά τραγούδια 

αλλά µε τα ευρωπαϊκά τεχνικά µέσα, όπως αναφέρει η Φράγκου-Ψυχοπαίδη.24 Η ίδια 

επισηµαίνει ότι οι συνθέτες των εθνικών σχολών συχνά αντλούν την έµπνευση τους από 

εξωµουσικές πηγές, όπως η ιστορία, η παράδοση, ή η κοινωνία.25 Το συνθετικό είδος της 

όπερας είναι αυτό που κυρίως ευνοεί τη σφαιρικότερη έκφραση του εθνικισµού, ακριβώς 

γιατί αποτελεί ένα µουσικό δράµα που συνδυάζει λόγο, µουσική και σκηνική δράση και 

µπορεί να αξιοποιήσει «εθνικές» θεµατικές πολύ πιο εύκολα.26 Η ίδια αναφέρει ότι η 

έναρξη της Εθνικής Μουσικής Σχολής στην Ελλάδα – µε πρόδροµο την Επτανησιακή 

µουσική σχολή µε τις ιταλικές επιρροές – σηµατοδοτεί και την απαρχή της ιστορίας του 

µουσικού έργου στη χώρα.27 Η ελληνική εθνική µουσική σχολή ξεκινά καθυστερηµένα σε 

σχέση µε τις υπόλοιπες εθνικές σχολές της Ευρώπης για ιστορικούς λόγους και εντοπίζεται 

κύρια κατά την περίοδο 1908-1932.28 Εγκαινιάζεται από το Μανώλη Καλοµοίρη µε το 

Μανιφέστο του 1908 και τον «Πρωτοµάστορα» του 1918 που βασίζεται στο γνωστό µύθο 

του Γεφυριού της Άρτας.29  

Το αίτηµα για την ανάδειξη της Εθνικής µουσικής παρουσιάζεται για πρώτη φορά 

από τον Γεώργιο Λαµπελέτ στη µελέτη του «Η Εθνική µουσική» όπου προτείνεται το 

δηµοτικό τραγούδι και η νεοελληνική ποίηση ως ο δρόµος για τη δηµιουργία εθνικής 

µουσικής.30 Η µελέτη του Κερκυραίου Γεωργίου Λαµπελέτ που δηµοσιεύθηκε το 1901, 

δεν είναι µόνο το κείµενο που εγκαινιάζει την έναρξη µιας Εθνικής Μουσικής Σχολής 

στην Ελλάδα αλλά εισάγει µια συστηµατική εξέταση της τέχνης, µέσα από τη µουσική, ως 

παράγοντα ταυτότητας.31 

Ο Τσέτσος υποστηρίζει ότι η µουσική στον ελληνικό χώρο στρέφεται γύρω από 

δύο διαφορετικά πολιτισµικά πρότυπα, το ανατολικό και το δυτικό και κάθε µια 

διαρθρώνεται εσωτερικά σε έντεχνο και λαϊκό ηµισφαίριο, σε αυτό της βυζαντινής και της 

δηµοτικής µουσικής η µία και σε αυτό της έντεχνης και της ευρωπαϊκής µουσικής η 

                                                             
23 Φράγκου-Ψυχοπαίδη Ολ., Η Εθνική Σχολή Μουσικής. Προβλήµατα Ιδεολογίας, Ίδρυµα Μεσογειακών 

Μελετών, Αθήνα 1990, σελ. 24-25. 
24 Αυτόθι, σελ. 49. 
25 Αυτόθι, σελ. 43. 
26 Αυτόθι, σελ. 43. 
27 Αυτόθι, σελ. 23, 31. 
28 Αυτόθι, σελ. 46.  
29 Αυτόθι, σελ. 48. 
30 Αυτόθι, σελ. 217-240. 
31 Kokkonis G., Composer l’identité nationale ό.π., σελ. 59-104. 
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άλλη.32 Για τον Κοκκώνη, ο προσδιορισµός «εθνικός» αποδίδεται ακόµη αποκλειστικά 

στην πρώτη σφαίρα.33 Απαραίτητο χαρακτηριστικό της µουσικής αισθητικής είναι η 

ελληνικότητα.34  

Συµπερασµατικά, µέσα από τη βιβλιογραφία περί εθνικισµού δεν έχει ευοδωθεί 

ένας κατηγορηµατικός και σαφής ορισµός του έθνους και του εθνικισµού. Επιπλέον ο 

εθνικισµός εξαρτάται και από το εκάστοτε κοινωνικοπολιτικό και ιστορικό πλαίσιο και οι 

εκφάνσεις αλλά και οι πηγές του ποικίλουν. H µουσική παρέχει την ηχητική επένδυση και 

είναι µια ζωογόνος δύναµη για το έθνος35. Τα κριτήρια καθορισµού του εθνικού ύφους 

είναι ρευστά και διαπραγµατεύσιµα και διαµορφώνονται από τους ιδεολόγους ανάλογα µε 

τις εκάστοτε ιδεολογικές ανάγκες και ιστορικές περιστάσεις. Καθώς µεταβάλλεται το 

πλαίσιο του εθνικισµού, νοηµατοδοτείται εκ νέου και η «εθνική» µουσική δηµιουργία. Το 

ζήτηµα της σχέσης µουσικής και εθνικισµού είναι επίσης σύνθετο και αµφιλεγόµενο 

γεγονός που επιβαρύνεται και από τον ίδιο τον χαρακτήρα της µουσικής και αναπόφευκτα 

γεννάει πολλά ερωτήµατα. Η µουσική ως κοινωνικοπολιτισµική κατασκευή υπόκειται σε 

διαφορετικές ερµηνείες. Η επισύναψη του όρου «εθνικός» στη µουσική τη φορτίζει 

ιδεολογικά, την ιδεολογικοποιεί. 

Ερωτήµατα που δηµιουργούνται είναι µεταξύ άλλων τα εξής: Τι είναι εθνικισµός; 

Είναι συνειδητή η έκφραση του εθνικού πνεύµατος στη µουσική δηµιουργία και πως 

αποτυπώνεται; Πώς συµβιβάζεται η καλλιτεχνική ελευθερία και ατοµική ιδιοσυγκρασία µε 

τις εθνικές επιταγές; Πρόκειται για µία τέχνη στην υπηρεσία της αστικής τάξης; Οι 

ιδεολογικοί και αισθητικοί στόχοι των εθνικών µουσικών σχολών είναι κατανοητοί από το 

κοινό; Σε αυτά τα ερωτήµατα θα επικεντρωθεί αυτή η εργασία. 

 

                                                             
32 Τσέτσος, Μ., Εθνικισµός και λαϊκισµός ό.π., σελ. 68-69. 
33 Kokkonis G., La question de la grécité dans la musique néohellenique, De Boccard – Association Pierre 

Belon, Παρίσι 2009, σελ. 128. 
34 Kokkonis G., Composer l’identité nationale ό.π., σελ. 59-104. 
35 Smith A., ό.π., σελ. 92.  
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1.2. ΕΘΝΙΚΙΣΜΟΣ - ΜΕΓΑΛΗ ΙΔΕΑ 

 

Ο εθνικισµός ήταν φαινόµενο σύστοιχο µε τις µεγάλες πολιτικές επαναστάσεις της 

περιόδου που αρχίζει µε την Γαλλική Επανάσταση το 1789 και καταλήγει στα 

επαναστατικά κινήµατα του 1848. Είναι η ιδεολογία που γεννήθηκε ως αξίωση για τη 

διαµόρφωση εθνικού κράτους, ενός κράτους στην υπηρεσία του εθνικού πολιτισµού. Ο 

εθνικισµός συνδέθηκε αρχικά µε την αφύπνιση της ιστορικής συνείδησης των εθνών, µε 

τις ιδέες της λαϊκής κυριαρχίας και της δηµοκρατίας. Η ιδεολογία του, όπως και κάθε άλλη 

ιδεολογία, σκοπό έχει την διαµόρφωση ταυτοτήτων, τόσο ατοµικών όσο και συλλογικών. 

Αυτό σηµαίνει ότι το έθνος τίθεται ως πρωταρχική κοινωνική ταυτότητα από την οποία 

εκκινούν αλλά και εξαρτώνται οι υπόλοιπες. Η εδραίωση του εθνικισµού στηρίχθηκε και 

εξακολουθεί σε πολλές περιπτώσεις να στηρίζεται σε διάφορους κοινωνικούς 

µηχανισµούς. Οι βασικότεροι από αυτούς υπήρξαν η τυπογραφία, η υιοθέτηση εθνικών 

γλωσσών που αντικατέστησαν τα ιδιώµατα και τις διαλέκτους, η υποχρεωτική στράτευση, 

και τα δηµόσια εκπαιδευτικά συστήµατα. Τα κράτη που δηµιουργήθηκαν τον 19ο αιώνα 

και οι διανοούµενοί τους στρέφονται προς τον πολιτισµικό εθνικισµό και προσπαθούν να 

ανακατασκευάσουν την κοινότητά τους ως έθνος, κάνοντας µια «πολιτισµική 

επανάσταση», βασισµένη πάνω στην κοινή καταγωγή, στη γλώσσα, στη θρησκεία, στις 

παραδόσεις. Στην περίπτωση της Ελλάδας που υπήρχε θέµα απελευθέρωσης 

κατακτηµένων εδαφών καλλιεργήθηκε η Μεγάλη Ιδέα, την οποία υπηρέτησε ο 

Καλοµοίρης µέχρι το 1922. Θεωρητική προϋπόθεση της Μεγάλης Ιδέας υπήρξε η 

αποκατάσταση του Βυζαντίου. Η Βυζαντινή Αυτοκρατορία στους ενδοξότερους χρόνους 

της, τους χρόνους της Μακεδονικής ∆υναστείας, αποτέλεσε για τη Μεγάλη Ιδέα το 

εδαφικό πρότυπο της επέκτασης του ελληνισµού, ένα εδαφικό πρότυπο, ωστόσο τελείως 

«ανεδαφικό» στην πράξη.36  

Η Μεγάλη Ιδέα ήταν η ιδέα της εξάπλωσης των ορίων του ελληνικού κράτους, 

µέχρι εκεί όπου θα συµπεριλάβει στους κόλπους του όλη την ελληνική φυλή, µε βασική 

κατεύθυνση προς την Ανατολή. Ο εθνικισµός στην ελληνική εξωτερική πολιτική ξεκίνησε 

µε την επανάσταση του 1821, συνεχίστηκε µε µια σειρά από πολέµους για την επέκταση 

της εθνικής επικράτειας, όπως οι Βαλκανικοί Πόλεµοι του 1912-1913, η συµµετοχή της 

Ελλάδας στον Α΄ Παγκόσµιο Πόλεµο, και ο πόλεµος κατά της Τουρκικής Δηµοκρατίας 

                                                             
36 Κιτροµηλίδης Π., «Ιδεολογικά ρεύµατα και πολιτικά αιτήµατα: προοπτικές από τον ελληνικό 19ο 

αιώνα» στο Τσαούσης ∆. Γ. (επιµ.), Όψεις της ελληνικής κοινωνίας του 19ου αιώνα, Εστία, Αθήνα 
1998, σελ. 33. 
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του Κεµάλ Ατατούρκ το 1920 που είχε σαν αποτέλεσµα την Μικρασιατική Καταστροφή 

του 1922. 

Όπως αναφέρει και ο Κωνσταντίνος Τσουκαλάς, «η αφήγηση της ελληνικής 

ιστορίας ήταν αναγκασµένη να «καλύψει» τους είκοσι αιώνες που χωρίζουν το τέλος της 

αρχαιότητας από την παλιγγενεσία[...]. Το κεντρικό δίληµµα έγκειται στην αντιµετώπιση 

του ελληνικού Μεσαίωνα, του Βυζαντίου, που αµφισβητήθηκε για πολλές δεκαετίες».37 Η 

ροµαντική ιστοριογραφία και ο Κωνσταντίνος Παπαρρηγόπουλος αναλαµβάνουν να 

καλύψουν αυτό το κενό και να συνδέσουν την κλασσική αρχαιότητα µε την σύγχρονη 

Ελλάδα χρησιµοποιώντας το εφεύρηµα του «ελληνοχριστιανικού πολιτισµού». Όλες οι 

δυνάµεις του κράτους, ο στρατός, η παιδεία και η Εκκλησία χρησιµοποιήθηκαν για να 

εξυπηρετήσουν τον εθνικισµό. Βασική θέση του ελληνικού εθνικισµού ήταν το λεγόµενο 

«δόγµα της εθνικής ενότητας», ενότητα στο κοινωνικό επίπεδο, στο γεωγραφικό επίπεδο, 

όπου συνένωνε τα εδάφη εντός του βασιλείου µε τα εκτός αυτού ευρισκόµενα, στο 

πολιτισµικό και κυρίως στο ιστορικό επίπεδο, στο οποίο ο ελληνισµός αποκτούσε µια 

ενιαία και αδιάσπαστη γραµµική συνέχεια διά µέσου των αιώνων, από τον Όµηρο µέχρι 

τους νεώτερους χρόνους. Αυτή η ιδεολογική κατασκευή, φτιαγµένη για να καλύψει κάθε 

είδους χάσµατα και αντιφάσεις, εξυπηρετήθηκε αρχικά από όλους τους µηχανισµούς του 

νεοελληνικού κράτους. Στην Ελλάδα ο µεγαλοϊδεατισµός» χρησιµοποιείται ως συνώνυµο 

του εθνικισµού.38 

Τα πρώτα πενήντα χρόνια ζωής του νεοσύστατου κράτους (1830-1880) 

σφραγίστηκαν από το κλασικό ιδεώδες. Αντίθετα η γενιά του 1880, που εκφράστηκε µέσα 

από το κίνηµα του δηµοτικισµού, αναζήτησε την παράδοση του Νέου Ελληνισµού στις 

λαϊκές ρίζες, στο λαϊκό µας πολιτισµό, που διέσωζε την ιστορική µας συνέχεια. Η µουσική 

τέχνη αναδύεται µέσα από ένα τεράστιο δίκτυο παρεµβολών µεταξύ των φορέων και των 

ιδεών εµψυχώνοντας τις µεγάλες συζητήσεις για την εθνική ταυτότητα και απεικονίζοντας 

τη διαδικασία και τις πολιτικές στρατηγικές του εξευρωπαϊσµού της χώρας.39  

Ο Τζιόβας υποστηρίζει ότι αν θέλαµε να σκιαγραφήσουµε τα βασικά σχήµατα µε 

τα οποία οι Έλληνες είδαν το ελληνικό παρελθόν, ιδιαίτερα το κλασικό, τους τελευταίους 

δύο αιώνες, θα καταλήγαµε στα εξής τέσσερα: Το πρώτο σχήµα θα µπορούσε να 

χαρακτηριστεί συµβολικό ή αρχαιολογικό και προϋποθέτει, λόγω και της υποτίµησης του 

                                                             
37 Τσουκαλάς Κ., «Ιστορία, Μύθοι και Χρησµοί. Η αφήγηση της ελληνικής συνέχειας» στο Έθνος, 

Κράτος, Εθνικισµός, Επιστηµονικό Συµπόσιο (21 και 22 Ιανουαρίου 1994), Εταιρία Σπουδών 
Νεοελληνικού Πολιτισµού και Γενικής Παιδείας (Ιδρυτής Σχολή Μωραϊτη), Αθήνα 1995, σελ. 300.  

38 Δηµαράς Κ., Ελληνικός Ρωµαντισµός, Ερµής, Αθήνα 1994, σελ. 350. 
39 Kokkonis G., Composer l’identité nationale ό.π., σελ. 94. 
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µεσαιωνικού παρελθόντος, τη διάσταση ανάµεσα στο κλασικό παρελθόν και το παρόν. Το 

δεύτερο σχήµα, που µπορεί να χαρακτηριστεί ως οργανικό ή ροµαντικό, προϋποθέτει το 

παρελθόν ως ζωντανό παρόν µε την έννοια ότι ίχνη του παρελθόντος µπορούν να 

ανιχνευθούν σε νεότερα πολιτισµικά φαινόµενα. Από τη νοσταλγία για το παρελθόν-κλέος 

περνούµε στη νοσταλγία για τη χαµένη αυθεντικότητα. Tο µοντέλο αυτό θεωρεί ότι 

στήριξε την ανάπτυξη της λαογραφίας στην Eλλάδα στα τέλη του δέκατου ένατου αιώνα 

αλλά και τον δηµοτικισµό, προϋποθέτοντας µια σχεδόν υλική ανίχνευση του παρελθόντος 

στο παρόν. Tο τρίτο σχήµα, ονοµάζει αισθητικό ή µοντερνιστικό αποτελεί µια συνέχεια 

του προηγούµενου µε το να προϋποθέτει την παρουσία του παρελθόντος στο παρόν όχι 

τόσο µε την έννοια της ιστορικής όσο µιας αισθητικής συνέχειας. H σχέση δηλαδή 

παρελθόντος και παρόντος αισθητικοποιείται ενώ η έννοια της συνέχειας δεν 

εκλαµβάνεται κατεξοχήν υλικά, ιστορικά ή γλωσσικά αλλά αισθητικά και µεταφορικά. Ο 

τέταρτος τρόπος προσέγγισης του παρελθόντος ορίζεται ως ειρωνικός (µε τη ρητορική 

σηµασία του όρου), κριτικός ή και µεταµοντερνιστικός. Tο παρελθόν σε αυτό το σχήµα 

δεν νοείται ως κάτι δεδοµένο και αδιαφιλονίκητο αλλά επιδέχεται συνεχείς ερµηνείες και 

αναθεωρήσεις.40  

Η στάση του Καλοµοίρη σχετίζεται µε το δεύτερο και το τρίτο σχήµα. Η Σιώψη 

υποστηρίζει ότι η στάση του Καλοµοίρη απέναντι στην παράδοση νοείται πρώτον ως 

αντίληψη της συνύπαρξης παρελθόντος και παρόντος µέσω ενστικτώδους βίωσης της 

παράδοσης στο παρόν και δεύτερον ως µύθος της «ελληνικότητας» µε κεντρικό στοιχείο 

την παράδοση. Ο πρώτος άξονας έχει σχέση µε το δόγµα της εθνικής ενότητας και τη 

θεωρία της ιστορικής συνέχειας, ιδεολογήµατα που αναπτύσσονται µέχρι το 1922, οπότε 

το κύριο ζήτηµα για το ελληνικό έθνος αποτελεί πρόβληµα ενότητας και συνέχειας - γι’ 

αυτό άλλωστε και οι µεταφορές είναι αντίστοιχα οργανικές («εθνική ψυχή», «ελληνικό 

πνεύµα») ενώ ο δεύτερος άξονας αναφέρεται στη χρονική περίοδο µετά το 1923, όταν το 

ζήτηµα µετασχηµατίζεται σε πρόβληµα διαφοροποίησης: πώς θα ξεχωρίσουµε δηλαδή από 

τα άλλα έθνη και πως θα προβληθεί η ελληνική ιδιαιτερότητα, κάτι που οδηγεί στην 

κατασκευή του ιδεολογήµατος της «ελληνικότητας».41 

Κατά τον Τζιόβα, η συζήτηση περί ελληνικότητας συνδέθηκε κατεξοχήν µε τη 

δεκαετία και τη γενιά του ’30 όχι ως µιµητισµός ή ως ηθογραφία αλλά ως διάλογος που 

επιτρέπει στο παρελθόν και στο παρόν να συνοµιλούν42. Η στάση του Καλοµοίρη σε σχέση 
                                                             
40 Τζιόβας Δ., Οι µεταµορφώσεις του εθνικισµού και το ιδεολόγηµα της ελληνικότητας στον µεσοπόλεµο, 

Αθήνα 1989, σελ. 40-51. 
41 Σιώψη Α., Τρία δοκίµια για τον Μανώλη Καλοµοίρη, Παπαγρηγορίου-Νάκας, Αθήνα 2003, σελ. 20.  
42 Τζιόβας Δ., Οι µεταµορφώσεις του εθνικισµού ό.π., σελ. 51.  
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µε την Μεγάλη Ιδέα, όπως και αυτή της γενιάς των διανοουµένων του 1880, όπως του 

Παλαµά, δικαιολογείται αν λάβουµε υπόψη ότι µετά την µελέτη του Φαλµεράυερ «Περί 

της καταγωγής των σηµερινών Ελλήνων»43, αµφισβητήθηκε ο πυρήνας του 

εθνικοαπελευθερωτικού αγώνα καθώς και το δικαίωµα του νεοϊδρυθέντος εθνικού 

κράτους να υπάρξει ως αυτόνοµη πολιτική οντότητα αλλά και να διεκδικήσει τη 

δυνατότητα διεύρυνσής του. Για την τεκµηρίωση των εθνικών διεκδικήσεων απαιτήθηκε 

λοιπόν η ύπαρξη ενός θεωρητικού και ιδεολογικού οπλοστασίου που θα νοµιµοποιούσε το 

διεκδικητικό πλαίσιο και έτσι προέκυψε η αποδοχή της Μεγάλης Ιδέας από την ελληνική 

διανόηση. Η έννοια του «ελληνισµού» εγκαταλείπεται µετά την Μικρασιατική 

καταστροφή και αντικαθίσταται από τη έννοια της «ελληνικότητας». 

Οι απόψεις του Καλοµοίρη για την Εθνική µουσική εποµένως κινούνται αρχικά 

γύρω από τη Μεγάλη Ιδέα και απορρέουν από το Ροµαντισµό ενώ στη δεύτερη φάση 

κινείται στην έννοια της ελληνικότητας. Σύµφωνα µε τον Κοκκώνη, ο Καλοµοίρης 

φιλοδοξεί µέσω της µουσικής να συνεισφέρει στην εικόνα της εθνικής αναγέννησης και 

µεταφέρει τις προκαταλήψεις του για τη Μεγάλη Ιδέα, επιζητεί την κινητοποίηση κάτω 

από ένα εθνικιστικό πανό που δεν αφήνει πολλά περιθώρια για την καλλιτεχνική 

αυτονοµία: ο συνθέτης πρέπει να είναι πάνω απ' όλα ένας υπηρέτης του εθνικού αγώνα.44 

Η κατανόηση του έργου του Καλοµοίρη προϋποθέτει τη συνειδητοποίηση του 

γεγονότος ότι σχετίζεται µε τη διαµόρφωση της νεοελληνικής εθνικής µουσικής και τις 

αντιφατικές διαδροµές του νεοελληνικού κράτους. Στη συνέχεια θα παρουσιαστούν 

αναλυτικά οι τρόποι που υιοθέτησε για τη δηµιουργία της Εθνικής Σχολής µουσικής. 

 

 

                                                             
43 Φαλµεράυερ Ι., Περί της καταγωγής των σηµερινών Ελλήνων, Νεφέλη, Αθήνα 1984. 
44 Kokkonis G., Composer l’identité nationale: ό.π., σελ. 95. 



 19 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 2 

Η ΘΕΣΗ ΤΟΥ ΜΑΝΩΛΗ ΚΑΛΟΜΟΙΡΗ ΣΤΗΝ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 

 

Για να γίνουν κατανοητές οι απόψεις του Μ. Καλοµοίρη για την Εθνική Σχολή 

είναι αναγκαίο να γίνει αναφορά στην ιστορία της δηµιουργίας της εθνικής µουσικής 

σχολής στην Ελλάδα.  

Τα πρώτα γνωστά δείγµατα επώνυµης κοσµικής µουσικής της νεοελληνικής 

ιστορίας προέρχονται από τα Επτάνησα. Σε αυτήν ανήκουν όλοι οι πρώτοι επώνυµοι 

Έλληνες συνθέτες, µε σηµαντικότερο τον Κερκυραίο Νικόλαο Μάντζαρο (1795-1872).45 

Οι µαθητές του Μάντζαρου έγιναν αργότερα από τα σπουδαιότερα ονόµατα της µουσικής 

των Επτανήσων, όπως ο Παύλος Καρρέρ, ο Σπυρίδων Ξύνδας, ο Δοµένικος Παδοβάς, ο 

Ιωσήφ Λιβεράλης και ο Διονύσιος Ροδοθεάτος. Oι περισσότεροι από αυτούς συνέχισαν τις 

µουσικές τους σπουδές στην Ιταλία, έτσι η επτανησιακή τεχνοτροπία έµοιαζε πολύ στην 

ιταλική και οι Επτανήσιοι συνθέτες ακολουθούσαν πάντα τα ιταλικά µουσικά ρεύµατα. 

Έχοντας το προνόµιο να µη βρίσκονται κάτω από τον οθωµανικό ζυγό, τα Επτάνησα 

ανέπτυξαν ένα θαυµαστό µουσικό έργο που βασίστηκε κυρίως σε ιταλικά πρότυπα, 

συνδυάστηκε µε την ντόπια λαϊκή και εκκλησιαστική µουσική και σχετίστηκε µε τη 

φωνητική µουσική και κυρίως την όπερα. Το πιο γνωστό έργο του Μάντζαρου είναι η 

µελοποίηση του Ύµνου εις την Ελευθερίαν του Διονύσιου Σολοµού, του οποίου την 

πρώτη µορφή συνέθεσε το 1828. Το έργο αυτό καθιερώθηκε το 1865 – ένα χρόνο µετά την 

ένωση των Επτανήσων µε την Ελλάδα – ως ο ελληνικός εθνικός ύµνος. Το έργο του 

Μάντζαρου περιλαµβάνει µία όπερα (Don Crepuscolo, 1815), άριες και καντάτες. Σώζεται 

επίσης µια οµάδα έργων µε τον τίτλο «Συµφωνείες για πιάνο», που πιθανότατα 

προορίζονταν για ορχήστρα και αποτελούν τις πρώτες απόπειρες συµφωνικής µουσικής. 

Βασίζονται στη δοµή της σονάτας -χωρίς επεξεργασία- και έχουν αργή εισαγωγή, δοµή 

στην οποία στήριξε και ο Rossini τις δικές του εισαγωγές.46 Στην εκπαίδευση των 

Επτανησίων στη µουσική βοήθησαν, επίσης, και οι διάφορες Φιλαρµονικές.47 Το 1824 

ιδρύεται η Ιόνιος Ακαδηµία, το πρώτο ελληνικό πανεπιστήµιο χάρη στις πιέσεις του 

Άγγλου αρµοστή Γκίλφορντ.48  

Οι Έλληνες συνθέτες που προσπάθησαν να γράψουν ελληνική µουσική στράφηκαν 

                                                             
45 Ρωµανού Κ., Έντεχνη ελληνική µουσική στους νεότερους χρόνους, Κουλτούρα, Αθήνα 2006, σελ.70-

82. 
46 Εγκυκλοπαιδικό Λεξικό Κλασικής Μουσικής, Περιοδικό Hitech, 2005. 
47 Αυτόθι, σελ. 85-100. 
48 Αυτόθι, σελ. 48. 
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περισσότερο στη Δύση και τις Ευρωπαϊκές Εθνικές Σχολές. Οι πρώτοι δηµιουργοί της 

ελληνικής εθνικής µουσικής είναι εκτός του Καλοµοίρη οι: Διονύσιος Λαυράγκας, 

Γεώργιος Λαµπελέτ, Μάριος Βάρβογλης, Πέτρος Πετρίδης Λώρης Μαργαρίτης, Αντίοχος 

Ευαγγελάτος, Μενέλαος Παλάντιος Κώστας Κυδωνιάτης και Αιµίλιος Ριάδης49. Η δράση 

τους δεν περιορίζεται µόνο στο µουσικό κοµµάτι αλλά σηµαντική ήταν η συνεισφορά τους 

και σε άλλους τοµείς όπως η µουσική εκπαίδευση, η συλλογή, η µελέτη και εναρµόνιση 

δηµοτικών τραγουδιών, η δηµιουργία ελληνικής µελοδραµατικής κίνησης. Κατά τον 

Καλοµοίρη, στην εξέλιξη της διαµόρφωσης της εθνικής µουσικής δεν θα µπορούσε να 

βοηθήσει η µουσική των επτανήσιων συνθετών καθώς η γραφή τους ήταν βαθιά 

επηρεασµένη από την Ιταλική µουσική. Για τον Κοκκώνη, η διάκριση µεταξύ του τι είναι 

«Έλληνες» και τι είναι «εισαγόµενοι» εξακολουθεί να είναι στο επίκεντρο όλων των 

συζητήσεων. Και αυτή η διαµάχη εξακολουθεί να είναι αισθητή και σήµερα.50 Είναι σαφές 

ότι οι προσωπικές αντιπαλότητες είναι πολλές στη διαµάχη για την ιδιοποίηση της 

µουσικής παράδοσης, όπως η διαµάχη µεταξύ της «γερµανικής» σχολής (Νάζος) κατά της 

«ιταλικής» ή του «ευρωπαϊσµού» κατά των αυτόχθονων. Αλλά στην πραγµατικότητα, η 

διαµάχη του στυλ είναι µόνο ένα πρόσχηµα. Το µουσικό πεδίο είναι ένα εύφορο πεδίο που 

καλλιεργούνται όλα τα είδη των προσωπικών φιλοδοξιών κατά τις πρώτες δεκαετίες του 

20ού αιώνα.51 

Ύστερα από την οδυνηρή ήττα του 1897, η επανασύσταση της νεοελληνικής 

εθνικής ταυτότητας φαντάζει περισσότερο επιτακτική, όσο ποτέ και µαζί µε την επίσηµη 

συνδροµή των επιστηµών της ιστορίας και της λαογραφίας, η έντεχνη µουσική συµβάλλει 

στον επαναπροσδιορισµό των εννοιών έθνους – κράτους – πολιτισµού ιδωµένων τεχνικά 

και θεωρητικά, υπό την οπτική γωνία των σύγχρονων ευρωπαϊκών ρευµάτων και σχολών. 

Τα βασικά χαρακτηριστικά της εθνικής σχολής είναι τα ακόλουθα: Η µεγάλη ρυθµική 

ποικιλία, καθώς και η συχνή χρήση καινούργιων µέτρων: 7/8, 5/8 κ.ά, η ιδιότυπη αρµονική 

γλώσσα, η εξέλιξη των νέων κλιµάκων (τρόπων)52 και η έµφαση σε θέµατα παρµένα από 

την παράδοση και την ελληνική ποίηση.   

Οι Επτανήσιοι µουσικοί µολονότι κατηγορήθηκαν και αµφισβητήθηκαν από 

σύγχρονους και παλαιότερους ακαδηµαϊκούς κύκλους σαν αντιγραφείς και κλώνοι της 

                                                             
49 Αυτόθι, σελ. 169-193. 
50 Kokkonis G., Composer l’identité nationale ό.π., σελ. 77. 
51 Αυτόθι, σελ. 74. 
52 Ανωγειανάκης Φ., «Η µουσική στην νεώτερη Ελλάδα», στο Karl Nef, Ιστορία της µουσικής, εκδ. 

Απόλλων, Αθήνα 1960, σελ. 573, 574.  
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Ιταλικής όπερας του 19ου αι.53, έθεσαν τις βάσεις για την ίδρυση της νεοελληνικής 

Εθνικής µουσικής σχολής όταν το 1901, ο Επτανήσιος Γ. Λαµπελέτ, θα παραµείνει 

γνωστός στην ιστορία του τόπου για τη δυναµική αρθρογραφία του και για την θεωρητική 

του µελέτη περί δηµιουργίας Εθνικής µουσικής σχολής αντάξιας µε εκείνων της 

Σκανδιναβίας και της Ρωσίας, παρά για το κατεξοχήν µουσικό του έργο το οποίο 

χαρακτηρίζεται και λιγοστό και επενδεδυµένο από δηµοτικοφανείς µελωδίες54. Ο Γεώργιος 

Λαµπελέτ µιλάει για την «εθνική µουσική» στο περιοδικό Παναθήναια το 1901, τον 

ορισµό της οποίας αναφέρει περιεκτικά στο άρθρο του «Εθνικισµός εις την τέχνην και η 

Ελληνική Δηµώδης Μουσική», γραµµένο το 1928. Με βάση την πεποίθηση ότι αληθινή 

τέχνη είναι µόνο η εθνική, ο Γ. Λαµπελέτ δίνει τον ακόλουθο ορισµό γι' αυτήν: «Ως 

νασιοναλιστική τέχνην συνήθως εννοούµεν την τέχνην την αντλούσαν την υπόστασίν της από 

το πνεύµα των λαϊκών προτύπων, εις τα οποία ευκρινέστερα και αγνότερα αντανακλάται η 

ψυχή και ο χαρακτήρας µιας ωρισµένης φυλής». Για να ισχυροποιήσει τον ορισµό που δίνει 

στην «εθνική τέχνη», χρησιµοποιεί ως παραδείγµατα τον Μπετόβεν και τον Βάγκνερ, οι 

οποίοι δηµιούργησαν, κατά τον Λαµπελέτ, έργο που συγχρόνως ενσωµάτωνε τα 

χαρακτηριστικά της γερµανικής φυλής και ήταν παγκοσµίου επιβολής.55 Στην έκκληση του 

Λαµπελέτ προς σύσταση Εθνικής σχολής, δείχνει να ανταποκρίνεται ο επίσης Επτανήσιος 

συνθέτης (1900) Δ. Λαυράγκας, καθώς παραδίδει την πρώτη Ελληνική Σουίτα για 

ορχήστρα.56 

 Όπως προαναφέρθηκε, ο Μ. Καλοµοίρης ήταν ο ιδρυτής της Ελληνικής Εθνικής 

Σχολής. Η πρώτη του συναυλία το 1908 στην Αθήνα σηµατοδότησε την έναρξη της 

Εθνικής Σχολής στην Ελλάδα. Επιρροές που του ενέπνευσαν µια τέτοια πρωτοβουλία ήταν 

η γνωριµία του µε την Ρώσικη Μουσική Σχολή και την «Οµάδα των Πέντε», η µελέτη του 

Ελληνικού Δηµοτικού Τραγουδιού, ο ασπασµός του «Δηµοτικισµού», ή ο θαυµασµός για 

την Γερµανική µουσική, ειδικά εκείνη του Βάγκνερ. Πρώτος εκείνος δηµιούργησε τις 

µεγάλες συµφωνικές µορφές στην Ελλάδα. Το έργο του βασίζεται στο συγκερασµό των 

ελληνικών ρυθµών, θρύλων και παραδόσεων, της λαογραφίας και των νεοελληνικών 

οραµάτων µε την δυτικοευρωπαϊκή µουσική τεχνοτροπία και τις Εθνικές Σχολές και αυτά 

είναι τα στοιχεία που παραπέµπουν στην ανάδειξή του ως ηγέτη της Εθνικής σχολής. 

Δέχτηκε επιρροές τόσο από την ιδιαίτερη πατρίδα του την Σµύρνη, όσο και από τις 

                                                             
53 Αυτόθι, σελ. 565. 
54 Ξανθουδάκης Χ., «Νεοελληνική έντεχνη µουσική», στο Γ. Αµαργιαννάκης κ.α., Μουσική, Αθήνα 

2007, σελ. 375. 
55 Σιώψη Α., Τρία δοκίµια ό.π., σελ. 31. 
56 Ξανθουδάκης Χ., Νεοελληνική έντεχνη µουσική ό.π., σελ. 375.  



 22 

σπουδές του και την διδακτική του εµπειρία στην Κωνσταντινούπολη, την Αθήνα, τη 

Βιέννη και το Χάρκοβο αντίστοιχα57. Πιο συγκεκριµένα, στη Βιέννη ο συνθέτης ασπάζεται 

τη βαγκνέρεια µουσική, ενώ στο Χάρκοβο γνωρίζεται µε την Εθνική σχολή των Πέντε58. 

Όταν έρχεται ο Καλοµοίρης στην Αθήνα επιτίθεται εναντίον του «Ιταλισµού» της 

Επτανησιακής σχολής και κυρίως κατά του Σαµάρα αποκαλώντας τους «ευτελείς» και 

«εµπορικούς»59. Καλείται από τον Γ. Νάζο να διδάξει στο Ωδείο Αθηνών το 1911, όπου 

δίδαξε ως το 1919. Το 1919 o Καλοµοίρης µε παραιτηθέντες καθηγητές του Ωδείου 

Αθηνών60 ιδρύει το Ελληνικό Ωδείο και το 1926 το Εθνικό Ωδείο. Τα χρόνια πριν το Β΄ 

Παγκόσµιο Πόλεµο ο Καλοµοίρης φτάνει στο απόγειο της δόξας του. Ανέλαβε ηγετικές 

θέσεις, όπως εκείνη του προέδρου της Ένωσης Ελλήνων Μουσουργών (1936-1957 µε µια 

διετή διακοπή), της οποίας πήρε την θέση του Επίτιµου Προέδρου το 1958. Το 1933 

ίδρυσε τον Εθνικό Μελοδραµατικό Όµιλο. Ακόµα, υπήρξε αντιπρόεδρος του Διοικητικού 

Ανωτάτου Συµβουλίου Μουσικής (1943-1952), γενικός διευθυντής της Εθνικής Λυρικής 

Σκηνής (1944-1945), πρόεδρος της Ελληνικής Εταιρείας Συνθετών-Συγγραφέων και 

Εκδοτών (1947), πρόεδρος του Διοικητικού Συµβουλίου της Εθνικής Λυρικής Σκηνής 

(1950-1952), µέλος του Γνωµοδοτικού Μουσικού Συµβουλίου (1959-1962). Τιµήθηκε µε 

πολλές διακρίσεις στην Ελλάδα και στο εξωτερικό, εκ των οποίων αξίζει να αναφερθεί η 

εκλογή του ως µέλους της Ακαδηµίας Αθηνών το 194561. 

Εποµένως συνετέλεσε όσο κανένας άλλος µουσικός της γενιάς του στην 

καθιέρωση των αισθητικών και ιδεολογικών αλλαγών στη λόγια µουσική. Αξίζει επίσης να 

αναφερθεί η δραστηριότητά του ως µουσικοκριτικού καθώς αρθρογράφησε στα περιοδικά 

Νουµάς, Παναθήναια, Εργασία, στην εφηµερίδα Έθνος και σε πολλά άλλα περιοδικά και 

εφηµερίδες. Λέγεται ότι η εκµετάλλευση των µέσων ενηµέρωσης για τη διάδοση των 

ιδεών του ήταν συνεχές µέληµα του Καλοµοίρη. Στις 22/2/1926 δηµοσιεύει την πρώτη του 

κριτική στο Έθνος, µια στήλη που θα κρατήσει ως το 1958 (Μουσικοκριτικά Γυµνάσµατα) 

ενώ ο µεγαλύτερος του εχθρός ήταν ο Λαµπελέτ που στα «µουσικά χρονικά» χαρακτηρίζει 

τον Καλοµοίρη «συµφεροντολόγο και «ανήθικο».62  

Επιτίθεται στους Επτανήσιους, ειδικά στον Σπύρο Σαµάρα που εκείνη την εποχή 
                                                             
57 Neff K., Ιστορία της Μουσικής, µτφρ. Φ. Ανωγειανάκης, Αθήνα 1960, σελ. 581. 
58 Αυτόθι, σελ. 581. 
59 Ρωµανού Κ., Ο Μανώλης Καλοµοίρης και η Ελληνική Μουσική: Κείµενα από και για τον Μανώλη 

Καλοµοίρη, Σάµος 1997, σελ. 65. 
60 Στις 9/10/1919 υποβάλει την παραίτησή του από το ωδείο Αθηνών. Στην απολογία του γράφει για τις 

διώξεις καλλιτεχνών από το Ωδείο και την απόπειρα διάλυσης της τάξης του. Βλ. Καλοµοίρη Μ., Η 
απολογία µου (Αρχείο του Ωδείου Αθηνών). 

61 Μαλιάρας Ν., Χαρκιολάκης Α. (επιµ.), Μανώλης Καλοµοίρης, 50 χρόνια µετά: Αφιέρωµα στη 
συµπλήρωση Μισού αιώνα από το θάνατο του συνθέτη, Fagotto, Αθήνα 2013, σελ. 45. 

62 Ρωµανού Κ., Έντεχνη ελληνική µουσική ό.π., σελ. 169, 170. 



 23 

γινόταν γνωστός στο εξωτερικό καθώς, λέει, πως η µουσική τους είναι ιταλική και πως δεν 

ενδιαφέρονται για την ιδέα δηµιουργίας εθνικής ελληνικής µουσικής.63 Για τον Καλοµοίρη 

λοιπόν ο Έλληνας συνθέτης πρέπει να συνθέτει ελληνική µουσική. Η άποψη για την 

επτανησιακή µουσική, ωστόσο, θεωρείται ότι ήταν λανθασµένη, καθώς χρησιµοποιεί και 

ελληνικά στοιχεία.64  

Οι συγκρούσεις ξεκίνησαν λόγω του συστηµατικού αποκλεισµού των Ιονίων 

συνθετών, µε πρωτοβουλία του Νάζου. Η κατάσταση χειροτερεύει όταν ο Καλοµοίρης 

κατά την άφιξή του στην Αθήνα το 1910 συντάσσεται µε τον Νάζο. Για τον Κοκκώνη, η 

διαµάχη αυτή παραµένει συνδεδεµένη µε µια κοινωνικο - ψυχολογική στάση όλων των 

ελίτ των νέων Ελλήνων συνθετών που προσπάθησαν να επωφεληθούν. Στην Ελλάδα στις 

αρχές του 20ού αιώνα, κάθε θέση και κάθε προσωπική φιλοδοξία, γράφει, χάνεται σε ένα 

πολύπλοκο περιβάλλον όπου η διαφορετικότητα των απόψεων δεν επιτρέπει τη 

δηµιουργία πραγµατικών ρευµάτων σκέψης ενώ παρατηρείται µια τάση παρέµβασης στο 

κοινωνικό πολιτικό status quo. Έτσι ο ελληνικός µουσικός κόσµος καθορίζεται από την 

κύρια ιδεολογία της εθνικής µουσικής.65 

Η διαµάχη αυτή µεταξύ Επτανησιακής και Εθνικής Σχολής συνεχίστηκε µέχρι και 

την 2η δεκαετία του 20ου αιώνα. Το θέµα απέκτησε µεγάλη έκταση και σατιρίστηκε 

ακόµη και από τον Τύπο της εποχής. Τελικά, οι απόψεις του Καλοµοίρη είναι εκείνες που 

υπερίσχυσαν και οι Επτανήσιοι συνθέτες έµειναν στις σκιές, υποτιµηµένοι από το κοινό 

για αρκετές ακόµη δεκαετίες. Ο Καλοµοίρης, µέσα από την αρθρογραφία του στο 

περιοδικό Νουµάς υποστήριζε σθεναρά τις απόψεις του για τον δηµοτικισµό και για µια 

εθνική σχολή µουσικής στα γερµανικά ροµαντικά πρότυπα µε ενσωµατωµένα «ελληνικά» 

θέµατα και µοτίβα, κατηγορώντας παράλληλα τους επτανήσιους συνθέτες – κυρίως τον 

Γεώργιο Λαµπελέτ και τον Σπύρο Σαµάρα – ως ατάλαντους και την ιταλική µουσική ως 

«εµπορική». Τις απόψεις του αυτές τις αναθεώρησε αργότερα, λίγο πριν τον Β' Παγκόσµιο 

Πόλεµο.66  

Ο Σαµάρας (1861-1917) απέκτησε διεθνή αναγνώριση κυρίως µε τις όπερές του. Ο 

Ολυµπιακός ύµνος είναι αδιαµφισβήτητα το πιο γνωστό του έργο, βασισµένο στο 

οµώνυµο ποίηµα του Κωστή Παλαµά που γράφτηκε το 1896 για τους πρώτους 

Ολυµπιακούς Αγώνες. Ο Σαµάρας φοίτησε αρχικά δίπλα στον Ξύνδα στην Κέρκυρα και 
                                                             
63 Καλοµοίρης Μ., Κωνσταντίνος Παλαιολόγος, Μουσικός θρύλος - τραγωδία σε τρία µέρη, από την 

τραγωδία του Νίκου Καζαντζάκη, Έκδοση εθνικής Λυρικής Σκηνής, Αθήνα 1961 (Αρχείο του Ωδείου 
Αθηνών - Ιδιοκτησία του συνθέτη). 

64 Kokkonis G., Composer l’identité nationale ό.π., σελ. 93. 
65 Αυτόθι, σελ. 84. 
66 Ρωµανού Κ., Έντεχνη ελληνική µουσική ό.π., σελ. 170. 
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έπειτα στην Αθήνα, κοντά στον Ενρίκο Στακαµπιάνο. Συνέχισε τις σπουδές του στο 

Παρίσι το 1882 µε τον Delibes, τον Gounod και τον Theodore Dubois. Έτσι, εκτός από το 

ιταλικό ιδίωµα, µυήθηκε και στο γαλλικό. Το 1885 εγκαταστάθηκε στην Ιταλία, όπου 

ξεκίνησε µια λαµπρή πορεία µε παραστάσεις έργων του στα σηµαντικότερα λυρικά 

θέατρα. Η µουσική του συνδυάζει το γαλλικό ιµπρεσιονισµό µε τον ιταλικό βερισµό, ενώ 

συχνές είναι η χρήση των εξαγγελτικών µοτίβων και η ατέρµονη µελωδία που συναντάµε 

στη γερµανική όπερα67.  

Στην Εθνική σχολή του Καλοµοίρη θα ενταχθούν και άλλοι συνθέτες οι οποίοι 

αποκαλούνται Εθνικοί. Ανάµεσά τους θα ξεχωρίσει ο Μ. Βάρβογλης, γόνος πλούσιας 

οικογένειας αγωνιστών και πολιτικών. Ο Βάρβογλης σπουδάζει στο Παρίσι και επιστρέφει 

στην Ελλάδα το 1920 έχοντας συνδεθεί προηγουµένως µε τον Καλοµοίρη και τις ιδέες του 

µέσω της αρθρογραφίας του στον Νουµά, ενώ από το 1924 διδάσκει σε γυµνάσια και 

ωδεία.68 Ο συνθέτης µολονότι επηρεάστηκε από την ροµαντική προγραµµατική µουσική 

του Μπερλιόζ και τον Ιµπρεσιονισµό του Ντεµπισύ,69 στο έργο του θα στραφεί στον 

πλούτο της λαϊκής και δηµοτικής παράδοσης.70 Το έργο του µικρό ποσοτικά διακρίνεται 

ποιοτικά καθώς εµπεριέχει έναν λιτό αττικισµό διαφέροντας σηµαντικά από την 

ποικολόµορφη παραγωγή του Καλοµοίρη.71 Στη γενιά του Καλοµοίρη και των θεµελιωτών 

της Εθνικής µουσικής σχολής, ανήκει και ο Α. Ριάδης. Ο θεσσαλονικιός συνθέτης 

καταπιάνεται µε όλα σχεδόν τα είδη της έντεχνης µουσικής χρησιµοποιώντας δικούς του 

στίχους ή ποίηση των Παλαµά, Μαλακάση. Αισθητικά το έργο του αν και δηµοτικοφανές, 

συγκλίνει µε το γαλλικό ιµπρεσιονισµό, φέρει την προσωπική του σφραγίδα, ενώ 

διακατέχεται από έναν ιδιότυπο λυρισµό ως αποτέλεσµα συγκερασµού των ανατολικών 

και δυτικών ακουσµάτων του (Νανούρισµα, Μακεδονικές Σκιές).72 

Σηµαντική θέση στη συνέχιση της Εθνικής µουσικής σχολής κατέχει ο 

αυτοδίδακτος µουσικός και κριτικός, Π. Πετρίδης. Ο Πετρίδης µε καταγωγή από την 

Καππαδοκία, συνθέτει όπερες και ορχηστρικά συνδυάζοντας αρµονικά τους βυζαντινούς 

χρωµατισµούς µε τις νεοελληνικές κλίµακες παραδίνοντας έργα δυνατά και αναλλοίωτα 

στην µνήµη (Κλέφτικοι Χοροί, Ελληνική Σουίτα).73 Στην ίδια προσπάθεια εξέλιξης της 

Εθνικής σχολής θα ξεχωρίσει και ο Λ. Μαργαρίτης συνθέτοντας επάνω στην πιανιστική 

                                                             
67 Εγκυκλοπαιδικό Λεξικό Κλασικής Μουσικής, Περιοδικό Hitech, 2005.  
68 Neff K., Ιστορία της Μουσικής ό.π., σελ. 400-401. 
69 Αυτόθι, σελ. 587. 
70 Αυτόθι, σελ. 587. 
71 Αυτόθι, σελ.587.  
72 Αυτόθι, σελ. 588-589. 
73 Ρωµανού Κ., Έντεχνη ελληνική µουσική ό.π., σελ. 187-188. 
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λογοτεχνία του γερµανικού Ροµαντισµού αλλά και στις ορχηστικές φόρµες του 

εξπρεσιονισµού (Οδυσσεύς και Ναυσικά). Πλήθος άλλων συνθετών όπως οι Γ. Σκλάβος, 

Γ. Πονηρίδης, Α. Νεζερίτης, Α. Ευαγγελάτος, Θ. Καρυωτάκης κ.ά., θα ακολουθήσουν τα 

µονοπάτια της Ελληνικής Εθνικής Σχολής. Λιγότερο ένθερµοι ακόλουθοί της θα 

ανακηρυχθούν οι Μ. Παλλάντιος και Κ. Κυδωνιάτης, καθώς οι συνθέσεις τους 

διακρίνονται για το έντονο προσωπικό τους ύφος και την φυσική αµεσότητά τους.74 

Μία περίπτωση πρωτοπορίας και συνάµα κακής πολιτικοκοινωνικής και 

συντεχνιακής συγκυρίας απαντάται στο έργο του Ν. Σκαλκώτα (1904-1949), ο οποίος 

ακολουθεί τις εξελίξεις της δύσης και αφοµοίωσε τις πιο προωθηµένες τάσεις της 

σύγχρονής του µουσικής.75 Ο Πετρίδης και ο Σκαλκώτας φέρνουν ανανεωτικές, 

µοντερνιστικές τάσεις στη µουσική γλώσσα ενώ ο Καλοµοίρης υποστηρίζει ότι οι 

µοντέρνες αυτές τεχνικές δεν είναι σε θέση να υπηρετήσουν την «εθνική» αισθητική, ότι 

απειλούν την ελεύθερη και αβίαστη εκδίπλωση της µουσικής έµπνευσης µέσα από τις 

πατροπαράδοτες µουσικές πηγές: «ο ∆ωδεκαφωνισµός από την ίδια του τη φύση και τους 

περιοριστικούς ιδιότυπους νόµους του είναι αντεθνικός, είναι καθαρά διεθνιστικός, [...] 

καταργεί αυτόµατα το δηµοτικό τραγούδι, κάθε ελεύθερη µελωδική έµπνευση και κάθε 

επεξεργασία ήχων και τρόπων άλλων από την αµείλικτη δωδεκάφθογγη σειρά», όπως 

αναφέρει η Φράγκου-Ψυχοπαίδη.76 Ο Κοκκώνης επισηµαίνει ότι η επίδραση της µουσικής 

του εθνικισµού ερµηνεύει την υποτίµηση του µουσικού µοντερνισµού στην Ελλάδα, παρά 

την ανάπτυξή του σε χώρες της Ευρώπης. Μια νέα γενιά συνθετών, συµπεριλαµβανοµένου 

του Σκαλκώτα είναι υπεύθυνη για την ανατροπή. Το 1930, µετά από µια συναυλία όπου τα 

έργα του παρουσιάζονται στο αθηναϊκό κοινό, γράφει ο Καλοµοίρης µια δηλητηριώδη 

κριτική. Αναρωτιέται γιατί ένας νεαρός συνθέτης, όπως ο Σκαλκώτας αγνοεί το «παρθένο 

ανεκµετάλλευτο υλικό του µύθου, τη λαϊκή µελωδία της εθνικής παράδοσης».77  

Μια άλλη µεγάλη µορφή είναι ο Δηµήτρης Μητρόπουλος (1896-1960). 

Γεννηµένος στην Αθήνα, ο Μητρόπουλος σπουδάζει στο Ωδείο Αθηνών και φεύγει ως 

υπότροφος στις Βρυξέλλες και κατόπιν, για επαγγελµατικούς λόγους, στο Βερολίνο 

γνωρίζοντας από κοντά τις νεωτερικές τάσεις της Ευρωπαϊκής µουσικής.78 Το 1924 

επιστρέφει στην Αθήνα και καλείται από τον Καλοµοίρη να αναλάβει τη διεύθυνση της 

                                                             
74 Αυτόθι, σελ. 189-193.  
75 Ο.π, σελ. 194. 
76 Φράγκου-Ψυχοπαίδη Ολ., Η Εθνική Σχολή Μουσικής ό.π., σελ. 93.  
77 Kokkonis G., Composer l’identité nationale ό.π., σελ. 98. 
78 Κώστιος Α., Δηµήτρης Μητρόπουλος, Μορφωτικό Ίδρυµα Εθνικής Τραπέζης, Αθήνα 1985, σελ. 24-35. 
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ορχήστρας του Ελληνικού Ωδείου.79 Ο Κώστιος αναφέρει ότι ο Μητρόπουλος συχνά 

βρίσκεται αντιµέτωπος µε τα αλληλοσυγκρουόµενα οικονοµικά συµφέροντα και τις 

φιλοδοξίες των τριών Ωδείων, αλλά και µε τη γενικότερη αντίδραση που επιδεικνύει, όπως 

αποδεικνύεται, η ανώριµη νεοελληνική αστική κοινωνία και µεγάλη µερίδα «εθνικών» 

κριτικών σε εκτελέσεις έργων πρωτοποριακών ξένων («Ιστορία του Στρατιώτη», 

Στραβίνσκυ) και Ελλήνων συνθετών οι οποίες περιλαµβάνονται στα τολµηρά 

προγράµµατά του, καθώς θεωρούνται «κοµµουνιστικές και ανατρεπτικές», «υβριστικές» 

και «εκφυλιστικές» και εντελώς αντίθετες προς το «γνώριµο» και το «καθιερωµένο».80 Το 

1933, η Ακαδηµία Αθηνών τον εκλέγει µέλος της προκαλώντας άµεσα την αντίδραση των 

Ελλήνων Μουσουργών του Καλοµοίρη, οι οποίοι σε µία κοινή ενυπόγραφη επιστολή στην 

Φωνή του Λαού, κατακρίνουν την εκλογή Μητρόπουλου διότι παρόλο που τον θεωρούσαν 

άξιο, εντούτοις δεν ήταν ισότιµος µε τους συνθέτες - εργάτες της Ελληνικής Εθνικής 

Σχολής, οι οποίοι «προσέφεραν συγκριτικά ποιοτικότερο και πλουσιότερο έργο για την 

παίδευση του λαού και την προβολή του έθνους».81 Ο Τσέτσος αναφέρει ότι ο Καλοµοίρης 

υπονόµευε όσους θεσµούς ή πρόσωπα δεν µπορούσε να ελέγξει και αναφέρει ως 

ενδεικτική αυτής του της νοοτροπίας την εχθρική του στάση προς τον Μητρόπουλο.82 Ο 

Μητρόπουλος τελικά εγκαταλείπει την Ελλάδα, κίνηση η οποία επίσης θα σχολιαστεί από 

τον Καλοµοίρη, ως λιποταξία του µαέστρου από τα δεινά της Κατοχής και τις επιταγές της 

Εθνικής ελληνικής µουσικής.83  

Όπως σωστά επισηµαίνει ο Τσέτσος, η προσπάθεια διείσδυσης της ευρωπαϊκής 

έντεχνης µουσικής στο νεοελληνικό πολιτισµικό χώρο απέτυχε από την πλευρά της 

εθνικιστικής της διαχείρισης. Παρέµεινε υπόθεση των ανώτερων αστικών στρωµάτων 

λόγω της απροθυµίας αυτής της τάξης και του κράτους να συµβάλουν σε µια εθνική 

διαχείριση της έντεχνης ευρωπαϊκής µουσικής ενώ η ίδια η «εθνική σχολή Μουσικής» 

εµφανίζεται διαιρεµένη στη γερµανική σχολή του Καλοµοίρη και στη γαλλική των 

υπολοίπων εκπροσώπων της σχολής.84 

Ο Κοκκώνης τονίζει ότι µε τα γραπτά τους, οι Λαµπελέτ, Πετρίδης, Βάρβογλης 

Καλοµοίρης είναι οι κύριοι ιδρυτές της µουσικολογικής επιστήµης στην Ελλάδα. Όλοι 

έχουν ένα σηµαντικό κοινό: Δυτικά εκπαιδευµένο, έχουν µια καλή γνώση της δυτικής 

µουσικής και της ιστορικής εξέλιξής της, η οποία δεν τους εµποδίζει να δώσουν 
                                                             
79 Αυτόθι, σελ. 36.  
80 Αυτόθι, σελ. 37-42. 
81 Αυτόθι, σελ. 51-52. 
82 Τσέτσος, Μ., Εθνικισµός και λαϊκισµός ό.π., σελ.106. 
83 Κώστιος Α., Δηµήτρης Μητρόπουλος ό.π., σελ. 287-288. 
84 Τσέτσος, Μ., Εθνικισµός και λαϊκισµός ό.π., σελ. 110-119. 
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προτεραιότητα στην ελληνική µουσική.85 Όλοι αυτοί συµβάλλουν σηµαντικά στη 

διαµόρφωση του ελληνικού µουσικού πολιτισµού αλλά συνήθως εµπλέκονται σε 

ανταγωνισµούς. Δεν τρέφονται ωστόσο µόνο µε τις αντιπαραθέσεις, αλλά ρυθµίζουν τις 

αισθητικές και ιδεολογικές αλλαγές και παίζουν σηµαντικό ρόλο στη δηµιουργία της 

πολιτιστικής πολιτικής.86  

                                                             
85 Kokkonis G., Composer l’identité nationale ό.π., σελ.100. 
86 Αυτόθι, σελ. 110. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 3 

ΤΟ ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΤΡΑΓΟΥΔΙ ΚΑΙ Η ΔΗΜΟΤΙΚΗ ΓΛΩΣΣΑ ΣΤΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΤΟΥ 

ΚΑΛΟΜΟΙΡΗ 

 

Ο Μανώλης Καλοµοίρης (1883-1962) ασχολήθηκε µε τη σύνθεση διαφόρων 

µουσικών ειδών. Έγραψε πέντε µουσικοδραµατικά έργα, τρεις συµφωνίες, συµφωνικά 

ποιήµατα, διάφορα έργα για ορχήστρα, δύο κοντσέρτα (το πρώτο για πιάνο και ορχήστρα 

και το δεύτερο για βιολί και ορχήστρα), έργα µουσικής δωµατίου, φωνητική µουσική και 

πολλά έργα για πιάνο. Μεγάλο µέρος του έργου του αποτελούν επίσης τα 

µουσικοπαιδαγωγικά του έργα. Ο Νέος Κατάλογος έργων του Μανώλη Καλοµοίρη από 

τον Τσαλαχούρη περιέχει, συνολικά, 123 µουσικά και 14 µουσικοπαιδαγωγικά έργα.87  

Τα πρόσωπα που σηµαδεύουν τα παιδικά χρόνια του, όπως γράφει στην 

αυτοβιογραφία του, είναι η γιαγιά του, η «Νενέ», και µια ξαδέρφη της, η Τσάτσα 

Μαρούκα. Αυτές του µεταδίδουν την αγάπη τους για τα παραµύθια και το δηµοτικό 

τραγούδι:  

Η γιαγιά µου µε µάγευε µε τα τραγούδια και τα παραµύθια της. Ήξερε ένα 

σωρό δηµοτικά τραγούδια και κάθε βράδυ και κάθε πουρνό µε νανούριζε και µε 

ξυπνούσε πότε µε το «Λύγκο το Λεβέντη τον αρχιληστή», πότε µε τα «Σαράντα 

παλικάρια από τη Λιβαδειά».88 [...] Τα τραγούδια της Νενές µου σαν κάτι να 

µιλήσανε στην ψυχή µου, σαν κάτι να χαράξανε µέσα στο παιδικό µου υποσυνείδητο 

και να µε κρατήσανε δεµένο στη µαγική χώρα των ρυθµών και των ονείρων...89 

Ο Καλοµοίρης συνέβαλε στην καθιέρωση της Εθνικής σχολής γιατί υποστήριξε το 

κίνηµα του δηµοτικισµού και η µουσική του δηµιουργία στηρίχτηκε σε θέµατα από την 

ελληνική παράδοση και το δηµοτικό τραγούδι. Κατά την πρώτη επαφή του µε το δηµοτικό 

τραγούδι, δεν επικεντρώθηκε στην επεξεργασία γνήσιων µελωδιών αλλά στη σύνθεση 

πρωτότυπης µουσικής, µε σκοπό την ανάδειξη δηµοτικών στίχων τους οποίους αντλεί από 

συλλογές δηµοτικών τραγουδιών και από τραγούδια που ήξερε. Αυτή είναι η τακτική του 

µέχρι το 1911-1912 και συµφωνεί µε την αντίληψή του να αποκλείει τις αυτούσιες 

δηµοτικές µελωδίες από τις συνθέσεις του. Πρόκειται για συνθέσεις όπως τα τραγούδια 

Κίνησ’ ο χάρος κι έφτασε στο άτι καβαλάρης, Η Κατάρα, Ο θάνατος του κλέφτη, το 

                                                             
87 Τσαλαχούρης Φ., Μανώλης Καλοµοίρης (1883-1962): Νέος Κατάλογος έργων, Σύλλογος «Μανώλης 

Καλοµοίρης», Αθήνα 2003. 
88 Καλοµοίρης Μ., Η ζωή µου και η τέχνη µου, Αποµνηµονεύµατα 1883-1908, Νεφέλη, Αθήνα, 1988, 

σελ. 16. 
89 Αυτόθι, σελ.17. 
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Εµαραθήκαν τα δεντριά και το Πήραν την Πόλη. Αργότερα δεν θα ασχοληθεί συστηµατικά 

µε τον δηµοτικό στίχο παρά µόνο σποραδικά90. Το πρώτο έργο στο οποίο ο Καλοµοίρης 

χρησιµοποιεί αυτούσιες δηµοτικές µελωδίες είναι το  Κουιντέτο µε τραγούδι, το πρώτο του 

έργο µουσικής δωµατίου που ολοκληρώθηκε το 1912. Στα περισσότερα δηµοτικά 

τραγούδια του όµως χρησιµοποιεί µόνο τον δηµοτικό στίχο παραβλέποντας τη µουσική 

γιατί θεωρεί ότι οι γνήσιες δηµοτικές µελωδίες δεν πρέπει να χρησιµοποιούνται από τους 

συνθέτες που πρέπει να δηµιουργούν δικές τους συνθέσεις εµπνευσµένες από την 

παραδοσιακή µουσική.91 Θα χρησιµοποιήσει το δηµοτικό τραγούδι ως δοµικό υλικό στη 

σύνθεση όπερας στον Πρωτοµάστορα αφού η υπόθεση του έργου βασίζεται στον µύθο του 

γεφυριού της Άρτας. Πρόκειται για µουσική τραγωδία σε δύο µέρη και ένα Ιντερµέδιο, 

βασισµένη στο έργο του Ν. Καζαντζάκη που γράφτηκε  από το 1913 ως το 1915 και 

ξαναδουλεύτηκε από τα 1923 ως τα 1929. Το πρώτο δηµοτικό της όπερας αυτής είναι η 

δηµοτική µελωδία Το Γεφύρι της Άρτας που υφίσταται µια µεγάλη πολυφωνική 

επεξεργασία. Εκτός από ένα δεύτερο τραγούδι του Γεφυριού της Άρτας, χρησιµοποιεί και 

ένα τρίτο τραγούδι µε τον τίτλο Κατάρα της Σµαράγδας στο φινάλε του έργου που η 

µουσική δεν είναι δηµοτική αλλά σύνθεση του Καλοµοίρη92. Άλλα τραγούδια είναι η 

µελωδία του κρητικού Πεντοζάλη, Μανιάτικο µοιρολόγι, Βαρειά που σ’ αγαπώ. Στο 

Δαχτυλίδι της Μάνας, µουσικό δράµα σε τρεις πράξεις, από το δράµα του Γιάννη 

Καµπύση, ο Καλοµοίρης χρησιµοποιεί  και αξιοποιεί δηµοτικές µελωδίες, Η σύνθεσή του 

ολοκληρώθηκε το 1917.Τα τραγούδια που περιέχονται στο Δαχτυλίδι της µάνας είναι πολύ 

γνωστές ελληνικές µελωδίες, όπως τα Κάλαντα ή το νανούρισµα Άντε Κοιµήσου, κόρη µου 

και ο Τσακώνικος. Τα δηµοτικά τραγούδια της έκδοσης Ζαχαρία Μακρή (1922) είναι τα 

Βαρειά που σ’ αγαπώ, Μη µε τυραγνείς και κλαίγω, Δέσπω µου, Έχε γεια, Το πόσο πάει το 

φιλί, Άντε κοιµήσου, κόρη µου, Της Άρτας το γεφύρι, Μαύρο γεµενί, Πεντοζάλης, Μπάλλος. 

Τα τραγούδια της συλλογής αυτής είναι δηµοτικά διασκευασµένα από τον συνθέτη που 

έχουν συνοδεία πιάνου ή ορχήστρας.93 Ο Καλοµοίρης ασχολήθηκε µε το δηµοτικό 

τραγούδι και τη διετία του 1927-1928 επεξεργάστηκε τρία δωδεκανησιακά τραγούδια. Ο 

Διαγγούσικος γράφτηκε για µία φωνή και πιάνο, το Νανούρισµα κρατάει τη δηµοτική 

µελωδία και η Σούστα γράφτηκε για µία µελωδική οργανική φωνή και πιάνο και 

                                                             
90 Mαλιάρας Ν., Το Ελληνικό Δηµοτικό Τραγούδι στη µουσική του Μ. Καλοµοίρη, Παπαγρηγορίου-

Νάκας, Αθήνα 2001, σελ. 22-27. 
91 Αυτόθι, σελ. 32. 
92 Αυτόθι, σελ. 39. 
93 Αυτόθι, σελ. 47. 
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αποτελείται από 50 διαφορετικές µελωδίες.94 Τα τελευταία του τραγούδια από το 1930 και 

µετά είναι η Λεβεντιά που πρωτοεµφανίζεται ως απλή µονόφωνη µελωδία για σολφέζ 

χωρίς συνοδεία πιάνου, Ο Λύγκος ο λεβέντης, ο αρχιληστής, Το Ρηνάκι, για µικτή χορωδία 

a Capella, έργο του 1936, η Κέρκυρα για µία φωνή και πιάνο, έργο του 1938, η γνωστή 

µελωδία του δηµοτικού νανουρίσµατος Άστραψεν η ανατολή για µονόφωνη χορωδία, σε 

σύνθεση του 1940, το Καρλοβασίτικο που γράφτηκε το 1943, σε δύο µορφές: για φωνή µε 

συνοδεία πιάνου και για φωνή µε συνοδεία ορχήστρας. Άλλα τραγούδια είναι ο Θάνατος 

της αντρειωµένης, συµφωνικό ποίηµα που έχει θέµα του την µελωδία από το χορό του 

Ζαλόγγου και η Μεσαρίτισσα που είναι το τελευταίο δηµοτικό τραγούδι του συνθέτη και 

γράφτηκε το 1955 σε δύο εκδοχές, για µία φωνή και πιάνο και για φωνή και ορχήστρα.95 

Γενικά τα ρυθµικά σχήµατα που χρησιµοποιεί ο συνθέτης, είναι παρµένα από την 

δηµοτική µουσική και έχουν την ρυθµική συγκρότηση των δηµοτικών τραγουδιών της 

Ελλάδας. Τέτοια ρυθµικά σχήµατα είναι τα τρίηχα, τα πεντάηχα, τα εξάηχα κ.ά. 

Προκειµένου να ενώσει την µουσική του, µε εκείνη της ελληνικής παράδοσης, ο συνθέτης 

χρησιµοποιούσε πολλούς λαϊκούς δρόµους της δηµοτικής, όπως χιτζάζ, ουσάκ, 

χιτζαζσκιάρ και νικρίζ. Ο Καλοµοίρης ωστόσο δεν χρησιµοποιούσε τους όρους αυτούς. Σε 

οτιδήποτε έχει να κάνει µε το τροπικό σύστηµα χρησιµοποιούσε τους αρχαίους ελληνικούς 

τρόπους, βυζαντινούς ήχους και παραδείγµατα «δηµοτικών» τραγουδιών96. Τη 

σπουδαιότερη θέση στα τραγούδια είχε η ορχήστρα. Η φωνή, σε πολλά τραγούδια, δεν 

αποτελούσε παρά ένα επιπλέον όργανο της ορχήστρας που βοηθούσε στην εξέλιξη, δεν 

είχε όµως την κυρίαρχη θέση.  

Από το δηµοτικό τραγούδι αντλεί την περιγραφή της φύσης ή τις σχέσεις µάνας-

γιου ή κόρης και γενικά τα ηθογραφικά στοιχεία που δείχνουν τη ζωή του Νεοέλληνα και 

τη στάση του απέναντι στη ζωή και τη φύση και την ιστορία. Ο Νίκος Μαλιάρας τονίζει 

ότι ο συνθέτης δανείστηκε λίγες φορές αυτούσιες δηµοτικές µελωδίες. Συχνά, ιδίως στις 

όπερες η χρήση του δηµοτικού τραγουδιού εξυπηρετεί δραµατουργικές σκοπιµότητες που 

σχετίζονται µε τη φύση του έργου. Άλλοτε έχουµε συνοδεία δηµοτικών µελωδιών στο 

πιάνο που έχουν γραφτεί για παιδαγωγικούς σκοπούς.97 Ο Μαλιάρας επισηµαίνει επίσης 

ότι µε την συνοδεία της δηµοτικής µελωδίας ο Καλοµοίρης έχει ως στόχο την 

αναδηµιουργία της, θέλει να δηµιουργήσει στην αίθουσα των συναυλιών την ατµόσφαιρα 
                                                             
94 Αυτόθι, σελ. 54. 
95 Αυτόθι, σελ. 56-63. 
96 Αυθεντοπούλου Δ., Ζητήµατα ιδεολογίας και αισθητικής στο µουσικοπαιδαγωγικό έργο του Μανώλη 

Καλοµοίρη, πτυχιακή εργασία υπό την εποπτεία της καθηγήτριας Μ. Ζουµπούλη, ΤΕΙ Ηπείρου, Τµήµα 
Λαϊκής & Παραδοσιακής Μουσικής Άρτα, Μάιος 2013, σελ. 33. 

97 Μαλιάρας Ν., Το Ελληνικό Δηµοτικό Τραγούδι ό.π., σελ. 11. 
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που θα δηµιουργούσε στο φυσικό της περιβάλλον η αυθεντική δηµοτική µελωδία.98 Ο 

Μαλιάρας θεωρεί ότι ο Καλοµοίρης κράτησε µια συµβιβαστική στάση και δεν αρκέστηκε 

στην άκριτη αναπαραγωγή της λαϊκής παράδοσης. Στις συνθέσεις του, αν και 

χρησιµοποίησε υλικό από τη λαϊκή παράδοση, ακολούθησε την τεχνική της ευρωπαϊκής 

σύνθεσης έχοντας ως πρότυπα τους Γερµανούς και Γάλλους συνθέτες της εποχής αλλά 

κυρίως τους συνθέτες της Ρωσικής και της Νορβηγικής εθνικής σχολής. Όταν αναφέρεται 

στη χρήση αυτούσιων δηµοτικών µελωδιών δεν εννοεί τη δουλική αποµίµησή τους ούτε 

την εναρµόνισή τους µε βάση την αρµονία του µείζονος και του ελάσσονος τρόπου αλλά 

επιδιώκει τη δηµιουργία µιας νέας αρµονίας, ενός ολόκληρου συστήµατος συνηχήσεων 

που συνοδεύει την δηµοτική µελωδία99 

Τα ανωτέρω συµφωνούν µε όσα γράφει ο Καλοµοίρης στον πρόλογο του 

προγράµµατος της πρώτης συναυλίας µε έργα του στην Ελλάδα, το λεγόµενο «µανιφέστο 

του 1908»:  

Ο συνθέτης που πρωτοπαρουσιάζει σήµερα µικρό µέρος της αρχής του έργου 

του, ονειρέφτηκε να φτειάξη µιαν αληθινή Εθνική µουσική, βασισµένη από τη µια 

µεριά στη µουσική των αγνών µας δηµοτικών τραγουδιών, µα και στολισµένη από 

την άλλη µε όλα τα τεχνικά µέσα που µας χάρισεν η αδιάκοπη εργασία των 

προοδεµένων στη µουσική λαών, και πρώτα πρώτα των Γερµανών, Γάλλων, 

Ρούσσων και Νορβηγών.100  

Εποµένως για τον Καλοµοίρη, η δηµοτική γλώσσα και η µουσική των δηµοτικών 

τραγουδιών ήταν τα κύρια µέσα για την πραγµατοποίηση της Εθνικής Ιδέας στη λόγια 

µουσική. Τη θέση του για τη χρήση του δηµοτικού τραγουδιού τη διατυπώνει ρητά στο 

παραπάνω πρόγραµµα:  

Εδώ ανάγκη να σηµειωθή πως ο τεχνίτης που πρωτοπαρουσιάζεται σήµερις 

αποφέβγει να δανειστή µελωδίες των δηµοτικών µας τραγουδιών στην εργασία του, 

µόνο που τα θέµατά του σε µερικά του µεγάλα έργα (...) έχουν κτιστεί απάνου στο 

ρυθµό, τις κλίµακες και το χαραχτήρα των δηµοτικών µας τραγουδιών. Γιατί βρίσκει 

πως το συστηµατικό δάνεισµα από Εθνικές µελωδίες πολύ λίγο βοηθάει στο 

ξετύλιγµα της Εθνικής µουσικής. (...) Κι αυτό πρέπει να είνε ο σκοπός κάθε αληθινά 

Εθνικής µουσικής: να χτίσει το Παλάτι που θα θρονιάσει η Εθνική ψυχή. Τώρα αν 

για το χτίσιµο του παλατιού µεταχειρίστηκεν ο τεχνίτης και ξένο υλικό κοντά στο 

                                                             
98 Αυτόθι, σελ. 20. 
99 Αυτόθι, σελ. 14, 20. 
100 Καλοµοίρης Μ., Η ζωή µου και η τέχνη µου ό.π., σελ.147. 
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ντόπιο, δε βλάφτει. Φτάνει το παλάτι του να είνε θεµελιωµένο σε Ρωµέικη γης, 

κανωµένο για να το πρωτοχαρούνε Ρωµέικα µάτια, για να λογαριάζεται 

καθαροαίµατο ρωµέικο παλάτι».101  

Ο Καλοµοίρης στο πρόγραµµά του για την «Ανατολή» του Καµπύση γράφει ότι η 

µουσική του αν κλείνει µέσα της κάτι από την ελληνική µουσική ψυχή δεν είναι γιατί 

µεταχειρίζεται το ελληνικό δηµοτικό τραγούδι αλλά για να αναδείξει την ελληνικότητα 

της ψυχής του, όχι αντιγράφοντας τον λαϊκό τραγουδιστή αλλά συνεχίζοντας τη 

δηµιουργική του γραµµή.102 Από τα ανωτέρω συνάγεται ότι ο Καλοµοίρης θεωρούσε ότι η 

ανάπτυξη της εθνικής µουσικής πρέπει να βασιστεί στο δηµοτικό τραγούδι χωρίς όµως 

δουλική µίµηση αλλά δηµιουργώντας µια νέα µουσική σύνθεση που πλάθει µια 

ατµόσφαιρα η οποία θα λειτουργεί ως υποκατάστατο του φυσικού περιβάλλοντος µέσα 

στο οποίο γεννιέται το δηµοτικό τραγούδι.103  

Στα αποµνηµονεύµατά του σηµειώνει ότι η δηµοσίευση του προγράµµατος στην 

δηµοτική το 1908 προκάλεσε ποικίλα σχόλια, η συνισταµένη των οποίων ήταν πως ήρθε 

ένας «µαλλιαρός» µουσικός από την Ρωσία και θα δώσει συναυλία µε τραγούδια πάνω σε 

στίχους του Πάλλη και του Παλαµά:  

Η εφηµερίδα «Αθήναι» που διηύθυνε ο Πώπ – φοβερός αντιδηµοτικιστής είχε 

ένα αρθράκι µε τον τίτλο «Συναυλία µε κοτσίδες»!!!, ενώ γινόταν και λόγος για 

ρώσικα ρούβλια µε τα οποία είχε πληρωθεί ο συνθέτης για να …διαφθείρει το 

«έθνος» και να κάνει ρώσικη προπαγάνδα.104 

Υπέρµαχος του δηµοτικισµού105, ο Μ. Καλοµοίρης αναφέρει επίσης ότι «η 

καθαρεύουσα κατά πως δεν εστάθηκεν άξια να θρέψη µια δυνατή φιλολογία, έτσι δε θα 

σταθή ποτές άξια να θρέψη και µια δυνατή µουσική».106  

Ως γνωστό, το γλωσσικό ζήτηµα πηγάζει από µια τάση «ελληνοκεντρική». Στα 

τέλη του δέκατου ένατου και τις αρχές του εικοστού αιώνα, οι µελέτες της λαογραφίας 

δίνουν βαρύτητα στη δηµοτική γλώσσα. Ο Ψυχάρης δηµοσιεύει το βιβλίο του «Το Ταξίδι 

µου» το 1888, στη λεγόµενη «µαλλιαρή» δηµοτική γλώσσα και ξεσηκώνει πολλές 

διαµάχες. Σταδιακά η γλωσσική µάχη κερδίζεται, καθώς ποιητές και λογοτέχνες κάνουν 

χρήση της δηµοτικής γλώσσας, παρόλο που η καθαρεύουσα παραµένει η επίσηµη γλώσσα 

                                                             
101 Αυτόθι, σελ. 146-147. 
102 Καλοµοίρης Μ., Ανατολή, Έκδοση των φίλων της ελληνικής µουσικής, Αθήνα 1953 (Αρχείο του 

Ωδείου Αθηνών - ιδιοκτησία του συνθέτη). 
103 Φράγκου-Ψυχοπαίδη Ολ., Η Εθνική Σχολή Μουσικής ό.π., σελ. 140.  
104 Καλοµοίρης Μ., Η ζωή µου και η τέχνη µου ό.π., σελ. 148-149. 
105 Φράγκου-Ψυχοπαίδη Ολ., Η Εθνική Σχολή Μουσικής ό.π., σελ. 140. 
106 Καλοµοίρης Μ., Η ζωή µου και η τέχνη µου ό.π., σελ. 147. 
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του κράτους, της εκκλησίας και της εκπαίδευσης στις αρχές του εικοστού αιώνα. Έτσι, σε 

σύµπνοια µε σηµαντικούς εκπροσώπους της τέχνης και των γραµµάτων εκείνης της 

εποχής, ο Μανώλης Καλοµοίρης δηµιουργεί ισχυρούς δεσµούς µε το κίνηµα του 

δηµοτικισµού το οποίο παίζει πρωτεύοντα ρόλο στο Ελληνικό πολιτιστικό περιβάλλον 

εκείνης της εποχής. Ο Καλοµοίρης είχε διαβάσει το «Ταξίδι» του Ψυχάρη στην Πόλη και 

ήταν η πρώτη του µύηση στον δηµοτικισµό.107  

Για τον Τσέτσο, η γλωσσική κατασκευή αποτελεί κυρίαρχο αίτηµα κάθε 

εθνικιστικής ιδεολογίας, εφόσον αποσκοπεί στη γλωσσική οµογενοποίηση: «η δηµοτική 

θα ήταν επιπλέον σε θέση να συµβάλλει αποτελεσµατικά στη φαντασιακή εθνική 

οµογενοποίηση και του πολιτισµικού χώρου, ικανοποιώντας το εθνικιστικό αίτηµα για 

συγκρότηση ενός ενιαίου υψηλού πολιτισµού ικανού να ενσωµατώσει τις εργατικές και 

αγροτικές µάζες». Ο λόγος του Καλοµοίρη µε κυρίαρχο εργαλείο τη δηµοτική, διέπεται, 

θεωρεί, από έναν συντηρητικό πολιτισµικό εθνικισµό108.  

Στην Ελλάδα, οι αντιπαραθέσεις για τη γλώσσα τόσο πριν όσο και µετά την 

Επανάσταση είχαν µια διπλή λειτουργία. Αφενός όριζαν νοητικά και πολιτισµικά τα όρια 

του έθνους, αφετέρου ρύθµιζαν τον τρόπο δηµιουργίας του. Έτσι, το γλωσσικό ζήτηµα, 

απέκτησε δυναµική και έγινε ένα πεδίο όπου δεν αντανακλώνταν απλώς οι κοινωνικές 

µεταβολές αλλά και ρυθµίζονταν συµβολικά και ιδεολογικά. Εποµένως, αρχικά η 

επικράτηση της καθαρεύουσας ήταν συνιστώσα της ιδεολογίας εξελληνισµού του έθνους. 

Ανασύσταση της εθνικής µνήµης σήµαινε, για την πρώτη εποχή του ελληνικού κράτους, 

την απώθηση της µνήµης της Τουρκοκρατίας και της βυζαντινής περιόδου. Από τα µέσα 

όµως του 19ου αιώνα δηµιουργήθηκε, όπως είδαµε, η αίσθηση ότι η ιδέα της εθνικής 

αναβίωσης θα έπρεπε να αντικατασταθεί ή να συνδυαστεί µε την ιδέα της εθνικής 

συνέχειας. Έτσι, ενσωµατώθηκαν βαθµιαία στο αφήγηµα της ελληνικής ιστορίας το 

Βυζάντιο και η δηµοτική γλώσσα. 

Ο Τσέτσος υποστηρίζει ότι η µικρασιατική καταστροφή και η οριστικοποίηση των 

ελληνικών συνόρων σηµατοδότησαν το τέλος της Μεγάλης Ιδέας. Θεωρεί ότι ο 

σχηµατισµός ενός πραγµατικού προλεταριάτου προερχόµενου αφενός από τους 

προσφυγικούς πληθυσµούς και την αύξηση της εσωτερικής µετανάστευσης αλλά και η 

αντίστοιχη ανάπτυξη ενός παραγωγικού καπιταλισµού κατέστησαν επιτακτική την ανάγκη 

ιδεολογικής ενσωµάτωσης και κοινωνικού ελέγχου αυτού του προλεταριάτου από τις 

πολιτικές δυνάµεις που διέκριναν την απειλή ενός σοσιαλιστικού κινήµατος. Σε αυτές τις 

                                                             
107 Αυτόθι, σελ. 51-52, 133. 
108 Τσέτσος, Μ., Εθνικισµός και λαϊκισµός ό.π., σελ. 61.  
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συνθήκες, η ιδεολογική ενσωµάτωση θα ήταν αποτελεσµατική µε την προσφυγή σε έναν 

οργανιστικό εθνικισµό, επικεντρωµένο στον ενοποιητικό ρόλο του κράτους, µε συνδετικό 

ιδεολογικό στοιχείο την κοινή αναφορά του πολιτικού σώµατος σε ένα διαταξικό λαϊκό 

πολιτισµό.109 Ο λαϊκός πολιτισµός και η δηµοτική γλώσσα λοιπόν αποτελούν στοιχεία 

ιδεολογικής ενσωµάτωσης στην οποία ανταποκρίθηκαν συνειδητά ή όχι οι διανοούµενοι 

της εποχής. 

Για να κατανοήσουµε τη σηµασία που έδωσε ο Καλοµοίρης στη δηµοτική γλώσσα 

θα πρέπει να καταλάβουµε τί συνέβαινε την εποχή αυτή στην υπόλοιπη Ευρώπη. Ήταν µια 

εποχή ανάδυσης των εθνικών γλωσσών. Έτσι, στην ατµόσφαιρα της περιόδου εκείνης, που 

αντιπαρέθετε τις νεότερες εθνικές γλώσσες στα λατινικά, και η νεότερη ελληνική γλώσσα 

δεν θα έπρεπε να θεωρείται κατώτερη από την αρχαία. Πράγµα που αποτυπώνεται στο 

µανιφέστο του Καλοµοίρη για την Εθνική µουσική. Σε οµιλία του στη Θεσσαλονίκη 

αναφέρεται στην Ελληνική µουσική παράδοση και στη σύνδεσή της µε το δηµοτικό 

τραγούδι όπως επίσης και στην αποστολή του µουσικού να δηµιουργήσει µια δική του 

εθνική γλώσσα αλλά και στη σχέση µουσικής και ποίησης. Ο µουσικός, λέει πριν γίνει 

µουσικός πρέπει να είναι ποιητής και κυρίως να δονείται από την ποιητική συγκίνηση των 

δηµοτικών τραγουδιών που θα βοηθήσουν τον Έλληνα µουσικό να βρει τον εθνικό 

µουσικό παλµό. Η µουσική παράδοση θεωρεί ότι συνδέεται άµεσα µε τους αγνώστους και 

αφανείς τραγουδιστές του χωριού και του κάµπου και η αποστολή του µουσικού που θα 

φιλοδοξούσε να δηµιουργήσει µία δική του εθνική γλώσσα είναι η εξέλιξη της αισθητικής 

των λαϊκών µουσικών σε µία νεοελληνική µουσική γλώσσα, προικισµένη µε  τα στοιχεία 

της λαϊκής µουσικής, αλλά  µε τα τεχνικά µέσα και την πρόοδο της νεότερης παγκόσµιας 

µουσικής.110 Στην εφηµερίδα Εµπρός αναφέρει ότι ο Έλληνας µουσικός «θα εκµεταλλευθή 

τους δηµοτικούς στίχους όπως ο τεχνίτης Έλλην ποιητής».111 

Ο Καλοµοίρης συνέβαλε στην δηµιουργία της εθνικής µουσικής σχολής µέσα από 

διάφορα άρθρα του, τα οποία εξηγούσαν τους λόγους για τους οποίους θα πρέπει η 

Ελλάδα να αποκτήσει µια δικιά της µουσική χροιά η οποία να την καθιστά µοναδική στο 

είδος της και απόλυτα διαφορετική από τις υπόλοιπες µουσικές σχολές που ήδη είχαν 

δηµιουργηθεί στην Ευρώπη. Στα άρθρα αυτά τα οποία δηµοσιεύονταν σε µουσικά 

περιοδικά (Νουµάς), σε εφηµερίδες καθώς και στις διάφορες δηλώσεις του στις πρώτες 

παρουσιάσεις των έργων του υποστήριζε µε πάθος την άποψη ότι η Ελλάδα πρέπει να 

                                                             
109 Αυτόθι, σελ. 64-65. 
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111 Εµπρός 5/3/1917. 



 35 

αποκτήσει µια δική της µουσική σχολή η οποία να είναι προσαρµοσµένη στη δηµοτική 

παράδοση. Ήθελε δηλαδή να δηµιουργήσει µια δική του µουσική γλώσσα βασισµένη στη 

σύγχρονη τεχνική πρόοδο της µουσικής τέχνης, µα που να αντλεί τις πηγές της έµπνευσής 

της «από την ψυχή του και από τη φυλή του».112  

Στο πλαίσιο αυτό ο Πρωτοµάστορας, η πρώτη του σκηνική δηµιουργία, βασισµένη 

στην οµότιτλη τραγωδία του Νίκου Καζαντζάκη, ήταν αντιπροσωπευτική του µουσικού 

του «πιστεύω». Το έργο αποτελεί το «σταυροδρόµι» πολλών µουσικών και θεατρικών 

στοιχείων: η τραγωδία συναντά την όπερα και το δηµοτικό τραγούδι τη δυτική µουσική. 

Το έργο λειτουργεί ως έµπρακτο µανιφέστο της ιδεολογίας της Εθνικής Σχολής καθώς 

περιείχε όλα τα συστατικά στοιχεία που ο Καλοµοίρης θεωρούσε απαραίτητα για την 

ύπαρξή της.113 Αφιέρωσε το έργο του αυτό στον Ελευθέριο Βενιζέλο, τον «Πρωτοµάστορα 

της Μεγάλης Ελλάδας», τον άνθρωπο ο οποίος µαζί µε τον Κωστή Παλαµά στάθηκε για 

τον συνθέτη «φάρος της πνευµατικής ζωής», όπως έλεγε ο ίδιος.114 Η Αναστασία Σιώψη 

αναφέρει ότι «το 1908, το ελληνικό περιοδικό Νουµάς ανακοινώνει την συναυλία του 

Καλοµοίρη και εκδίδει το πρόγραµµά της µαζί µε ιδέες του συνθέτη για τον τρόπο 

δηµιουργίας ελληνικής µουσικής σε ακραία δηµοτική γλώσσα. Ως συνέπεια, ο Κωστής 

Παλαµάς αφιερώνει ένα ποίηµά του στον Μανώλη Καλοµοίρη, µε τίτλο Στο µουσικό 

Μανόλη Καλοµοίρη (15/6/1908), προαναγγέλλοντας τις απαρχές µιας µακρόχρονης 

φιλίας».115 Σύµφωνα µε την ίδια, «η αντίληψη του Καλοµοίρη για την παράδοση ως 

ζωντανή τεκµηρίωση µέσω του παρόντος, τον καθιστά ένθερµο οπαδό της δηµοτικής 

γλώσσας, κάτι που έχει άµεση συνέπεια την χωρίς ενδοιασµούς υποστήριξή του από 

σηµαντικούς οµοϊδεάτες ποιητές και λογοτέχνες»116. 

Ο Μαλιάρας, όπως είδαµε, βλέπει στα κείµενα του Καλοµοίρη έναν βαθύτατο 

σεβασµό για τη δηµοτική µουσική αλλά θεωρεί ότι ο συνθέτης «έχει επίγνωση ότι το 

δηµοτικό τραγούδι δεν µπορεί να συµβαδίσει µε τη δυτικοευρωπαϊκή µουσική παράδοση 

χωρίς να νοθευτεί, προτιµά συνειδητά αυτή τη νοθεία, προκειµένου να καταστεί δυνατή η 

αξιοποίηση της παραδοσιακής ελληνικής µουσικής ως σηµαντικότατου πρωτογενούς 

υλικού για τη δηµιουργία εθνικής µουσικής».117 Για τον Καλοµοίρη το δηµοτικό τραγούδι 

επιλέγεται ως απαραίτητο στοιχείο της Εθνικής Σχολής Μουσικής, ως φολκλόρ, που 

ωστόσο πρέπει να προσαρµόζεται στα ευρωπαϊκά πρότυπα. Ο Τσέτσος γράφει ότι στις 
                                                             
112 Καλοµοίρης Μ., Η ζωή µου και η τέχνη µου ό.π., σελ. 100.  
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αρχές του 20ου αιώνα το µουσικό τοπίο του αθηναϊκού αστικού χώρου υπήρξε 

κατακερµατισµένο καθώς στο χώρο του δηµοτικού τραγουδιού η αντιπαράθεση στρέφεται 

γύρω από την εναρµονισµένη ή τη µονοφωνική καταγραφή του σε βυζαντινή ή ευρωπαϊκή 

σηµειογραφία ενώ τόσο οι πολυφωνιστές όσο και οι µονοφωνιστές βρίσκουν κοινό 

αντίπαλο στην ευρωπαϊκή µουσική118. Ο ίδιος επισηµαίνει ότι η εθνικιστική λογική της 

πολιτισµικής συνέχειας υποχρεώνει τον Καλοµοίρη να υποστηρίξει ότι η µουσική της 

Ανατολικής εκκλησίας ενσωµατώνει και στοιχεία της αρχαιοελληνικής µουσικής 

εγγράφοντας στο καταγωγικό σχήµα και τη δηµοτική µουσική. Οι Νεοέλληνες θεωρεί ότι 

διαµέσου της Βυζαντινής και της δηµοτικής µουσικής αναδεικνύονται κληρονόµοι της 

αρχαίας µουσικής, γεγονός που τους επανασυνδέει µε τη Δύση. Στο εθνικιστικό αυτό 

σχήµα, η ελληνική µουσική παρουσιάζεται ως ο «γενεσιουργός καταλύτης της παγκόσµιας 

µουσικής».119 Στην ιδεολογική διαµάχη που ξεσπάει γύρω από το ζήτηµα της εναρµόνισης, 

ο Καλοµοίρης αντεπιτίθεται από τη µία στους υπερασπιστές του µονοφωνικού χαρακτήρα 

του βυζαντινού και δηµοτικού µέλους, και από την άλλη, στους οπαδούς του 

«αυτοχθονισµού.120 Είναι γνωστή η αντιπαράθεσή του µε τον Ψάχο, καθηγητή της 

βυζαντινής µουσικής.121  

Όπως είδαµε, κατά την εποχή της εµφάνισης της Νεοελληνικής Εθνικής Σχολής, 

υπήρχαν δύο βασικές απόψεις για την παραδοσιακή µελωδία, σε σχέση µε την Ευρωπαϊκή 

µουσική αντίληψη. Το ερώτηµα που τέθηκε είναι κατά πόσον είναι εφικτή η προσαρµογή 

της παραδοσιακής µελωδίας στο πολυφωνικό ύφος, µε αποτέλεσµα οι απόψεις να 

διίστανται. Εξαρχής, αφορµή για το ερώτηµα αποτέλεσαν οι βυζαντινές µελωδίες, στην 

πορεία ωστόσο ο διχασµός επηρέασε και την κοσµική µουσική.122 Τόσο ο Λαµπελέτ, όσο 

και ο Καλοµοίρης, υποστηρίζουν ότι οι τεχνικές των ευρωπαϊκών εργαλείων, όπως αυτών 

της αρµονίας, της αντίστιξης και της τεχνικής της fuga έχουν σαν στόχο να δώσουν 

έµφαση στο αρµονικό µέρος και να δώσουν υπόσταση «συνειδητής» αρµονίας στις 

ελληνικές παραδοσιακές µελωδίες.123 Ο ίδιος γράφει:  

Δι’ αυτό πιστεύω ότι και οι κανόνες και οι νόµοι οι οποίοι θα διέπουν την 

πολυφωνικήν επεξεργασίαν της Ελληνικής µελωδίας θα πηγάσουν όχι από θεωρίας 

και νόµους τιθεµένους εκ των προτέρων, ούτε από απαγορευτικά σύνορα και 
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θεωρητικούς υπολογισµούς αλλά απ' αυτό τούτο το έργον των Ελλήνων συνθετών και 

από την φύσιν και την υφήν του Ελληνικού δηµοτικού τραγουδιού124.  

Η Φράγκου υποστηρίζει ότι στην πραγµατικότητα φαίνεται ότι «τον Καλοµοίρη 

τον ενδιέφερε πράγµατι λιγότερο το πρόβληµα της εναρµόνισης των δηµοτικών 

τραγουδιών. Μεγαλύτερη βαρύτητα έβαζε σε ένα γενικότερο ξεδίπλωµα των µελωδιών και 

των χαρακτηριστικών τους ρυθµικών και αρµονικών παραµέτρων µέχρι του βαθµού της 

άρσης του συγκεκριµένου χαρακτήρα τους, αλλά της διατήρησης των βασικών τους 

χαρακτηριστικών (ρυθµού, χρώµατος)».125 Με τον συνδυασµό της «ελληνικής µελωδίας» 

µε τη φούγκα και µε τον πλούτο της πολυφωνίας, τη δηµιουργική σύνθεση του εθνικού µε 

το ευρωπαϊκό µουσικό στοιχείο, εξηγεί η Φράγκου, η επεξεργασία του δηµοτικού 

τραγουδιού γίνεται πρωτότυπη και υποκειµενική καλλιτεχνική δηµιουργία, απαραίτητη για 

τη διαµόρφωση της Εθνικής µουσικής.126 

 

 

                                                             
124 Καλοµοίρης Μ., Περί της εναρµονίσεως των δηµοτικών ασµάτων. Από τα Πρακτικά της Ακαδηµίας 

Αθηνών, 1948: τόµος 23ος, Συνεδρία της 18 Νοεµβρίου, ανάτυπο, σ. 417-425. 
125 Φράγκου-Ψυχοπαίδη Ολ., Η Εθνική Σχολή Μουσικής ό.π., σελ. 72.  
126 Το θέµα της εναρµόνισης του βυζαντινού µέλους γίνεται αντικείµενο διαµάχης µεταξύ αυτών που είναι 

υπερασπιστές της τροπικότητας της εκκλησιαστικής µουσικής, των «συντηρητικών», των οποίων οι 
κύριοι εκπρόσωποι είναι οι Ι. Τσόκλης και Κ. Ψάχος, και του Ι. Σακελλαρίδη που αντιπροσωπεύει τους 
«µοντερνιστές», που υποστηρίζουν ότι η εναρµόνιση και η πολυφωνική απόδοση της βυζαντινής 
µουσικής είναι απαραίτητη για την αναβάθµισή της. Αυτόθι, σελ.70, 77, 179.  
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 4 

Η ΣΧΕΣΗ ΤΟΥ ΚΑΛΟΜΟΙΡΗ ΜΕ ΤΗΝ ΠΟΙΗΣΗ ΚΑΙ ΤΟΝ ΚΩΣΤΗ ΠΑΛΑΜΑ 

 

Η νεοελληνική ποίηση και η λογοτεχνία γενικότερα αποτέλεσε για τον Καλοµοίρη 

ένα από τα σηµαντικότερα ερεθίσµατα της έµπνευσής του και πολυάριθµοι είναι οι κύκλοι 

τραγουδιών, αλλά και άλλες συνθέσεις που βασίζονται σ' αυτήν. Σύµφωνα µε την Καίτη 

Ρωµανού, οι τρεις συµφωνίες του Καλοµοίρη («Συµφωνία της Λεβεντιάς», χορωδία 

(παραδοσιακό µέλος, 1920), «Συµφωνία των Ανίδεων και των Καλών ανθρώπων», σόλο 

φωνή και χορωδία (Richepin- Παπαντωνίου, 1931), «Παλαµική Συµφωνία», (Παλαµάς 

1955) βασίζονται όλες σε ποίηση.127 Ο συνθέτης µελοποίησε πολλά ποιητικά κείµενα του 

Κωστή Παλαµά, του Άγγελου Σικελιανού, του Ιωάννη Γρυπάρη, του Διονύσιου Σολωµού, 

του Χατζόπουλου, του Πολέµη, του Βαλαωρίτη και άλλων128. Ο Καζαντζάκης στάθηκε η 

έµπνευση και το κύκνειο άσµα του στην όπερα «Κωνσταντίνος Παλαιολόγος». Την 

ολοκλήρωσε το 1961 και την αφιέρωσε στον «ελληνικό λαό», όµως δεν πρόλαβε να τη δει 

στη σκηνή. 

Ο Καλοµοίρης συνδέθηκε περισσότερο µε τον Κωστή Παλαµά, της γενιάς του 

1880. Η σχέση του µε τον Παλαµά δεν αφορά µόνο στις κοινές απόψεις τους για το 

δηµοτικισµό αλλά και γενικότερα τη θέση της τέχνης στην Ελλάδα και την Ευρώπη129. Ο 

Μανώλης Καλοµοίρης δεν έπαψε να εκφράζει µέσα από άρθρα σε εφηµερίδες και 

περιοδικά την εξέλιξη που είχε πραγµατοποιήσει ο Κωστής Παλαµάς στην ποίηση αλλά 

και τη νεοελληνική µουσική δηµιουργία. Την άποψή του αυτή εκφράζει και µέσω µιας 

στήλης στην εφηµερίδα Έθνος.130 Συνθέτης και ποιητής είχαν µια στενή φιλική σχέση 

λόγω του κοινού τους αγώνα για την επικράτηση του δηµοτικισµού. Έτσι, όπως ο 

Παλαµάς στα ποιήµατά του ήταν επηρεασµένος από τον αγώνα αυτό και έγραφε τα 

ποιήµατά του βασιζόµενος στην ελληνική παράδοση και στη δηµοτική γλώσσα, κατά τον 

ίδιο τρόπο ο Καλοµοίρης έγραφε µουσική που είχε τα θεµέλιά της στην ελληνική 

παράδοση, βασιζόµενος σε ελληνικούς τρόπους, µέτρα και αρµονίες. 

Στην οµιλία στην Θεσσαλονίκη αναφέρεται στο έργο του Παλαµά και θεωρεί ότι 

το έργο του ποιητή συνετέλεσε στη θεµελίωση της νεοελληνικής µουσικής µε την 

                                                             
127 Ρωµανού Κ., Έντεχνη ελληνική µουσική ό.π., σελ. 180. 
128 Ωδείον Αθηνών, Σχολικά Άσµατα βραβευθέντα εν τω Αβερωφείω µουσικώ διαγωνισµώ του Ωδείου 

Αθηνών, τύποις Σακελλαρίου, εν Αθήναις 1916. 
129 Καλοµοίρης Μ., Ο Παλαµάς κι η µουσική, Ανατύπωση από το ΙΖ΄ τόµο των Κυπριακών Γραµµάτων, 

1953. 
130 Καλοµοίρης Μ., Ο Παλαµάς και η µουσική, εφηµερίδα Έθνος, 19/04/1936. 
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αξιοποίηση του δηµοτικού τραγουδιού και την εξύµνηση των εθνικών ιδανικών.131 Στη 

Μορφολογία (τεύχος β΄, το κεφάλαιο 12 µε τίτλο Σκέψεις για την Ελληνική µουσική) 

εµπεριέχει τον πρόλογο της Παλαµικής Συµφωνίας και ουσιαστικά αποτελεί εγκώµιο στον 

Παλαµά. Ο παραλληλισµός ποίησης και µουσικής, για τον Καλοµοίρη, βασίζεται σε 

µεγάλο βαθµό στον παρόµοιο τρόπο πρόσληψης της παράδοσης από την ποίηση και τη 

µουσική. Για τον Παλαµά, η λαογραφία, το δηµοτικό τραγούδι, η δηµοτική παράδοση 

θέτουν τις βάσεις για µια νέα ελληνική ποίηση και η προσέγγιση αυτή συµφωνεί  µε τις 

ιδέες του Καλοµοίρη για το ρόλο της παράδοσης στη µουσική.132 Ο Μανώλης Καλοµοίρης 

και η «Εθνική Σχολή Μουσικής» αξιοποίησε και ενίσχυσε τις Παλαµικές ιδέες για να 

χτίσει την εθνική Μουσική.  

Ο τρόπος µε τον οποίο οι Έλληνες ποιητές ασχολήθηκαν κατά τον πρώτο αιώνα 

του σύγχρονου ελληνικού κράτους µε τη µουσική είναι αποκαλυπτικός της προσπάθειας 

που έκαναν να παντρέψουν την  παράδοσή τους µε τις τάσεις και απαιτήσεις της Ευρώπης 

ώστε να διεκδικήσουν ως Έλληνες µια θέση στην παράδοσή της. Μέσα στα δοκίµια και τα 

ποιήµατα του Παλαµά και των ποιητών της γενιάς του 1880 και του 1930 είναι φανερή η 

πρωτοκαθεδρία του δηµοτικού τραγουδιού. Ο Παλαµάς δεν ενσάρκωνε µόνο τη µορφή 

του «εθνικού ποιητή - βάρδου». Έπαιξε ταυτόχρονα καθοριστικό ρόλο στη διαµόρφωση 

του κανόνα της νεοελληνικής λογοτεχνίας, αλλά και στην διαµόρφωση της Εθνικής 

Σχολής Μουσικής µέσω του Καλοµοίρη. Ο τελευταίος κέρδισε από την αρχή την 

ενθουσιώδη υποστήριξη του Παλαµά και χρησιµοποίησε έναν έντονα παλαµικό λόγο στα 

κείµενά του για την ελληνική µουσική καθόλη τη διάρκεια της καριέρας του.  

Η Σιώψη υποστηρίζει ότι «κατά τον Καλοµοίρη, πρέπει να υπάρχει ουσιαστικός 

παραλληλισµός ανάµεσα στην ελληνική ποίηση και τη ελληνική µουσική γιατί κατ’ αυτόν, 

µουσική σύνθεση σηµαίνει ποίηση»133. Συγκεκριµένα αναφέρει ότι οι απόψεις του Παλαµά 

για τη λαογραφία, το δηµοτικό τραγούδι, τη δηµοτική παράδοση, τη δηµοτική γλώσσα 

έρχεται σε απόλυτη σύµπνοια µε τις ιδέες του Καλοµοίρη για την χρήση της παράδοσης 

στη µουσική. 134 Αυτή τη ταύτιση ονοµάζει ο Κοκκώνης «µουσικό δηµοτικισµό».135  

Σε στίχους του Παλαµά, ο Καλοµοίρης έγραψε µεγάλη ποικιλία έργων: Οι Ίαµβοι 

και Ανάπαιστοι αποτέλεσαν δύο κύκλους τραγουδιών µε συνοδεία ορχήστρας ενώ από τα 

Δεκατετράστιχα είναι η σύνθεση Στης Τραγουδίστρας τέχνης τα παλάτια για απαγγελία και 

                                                             
131 Καλοµοίρης Μ., Η οµιλία στη Θεσσαλονίκη, http://users.uoa.gr/~nektar/arts/, πρόσβαση 22/5/2017. 
132 Σιώψη, Α., Τρία δοκίµια ό.π., σελ. 28. 
133 Αυτόθι, σελ 27. 
134 Αυτόθι, σελ. 28. 
135 Kokkonis G., La question de la grécité ό.π., σελ. 162. 



 40 

συνοδεία εγχόρδων και σόλο φλάουτου. Από τους Πεντασυλλάβους, την Πολιτεία και 

Μοναξιά, κ.ά. ο Καλοµοίρης έγραψε πολλά τραγούδια για φωνή και πιάνο. Από τον κύκλο 

των Τετράστιχων συνέθεσε τραγούδια για φωνή και βιόλα. Από τη Βραδυνή φωτιά είναι το 

Κάποια Λογάκια για φωνή, άρπα και κλαρίνο. Επίσης σε στίχους Παλαµά είναι πολλά 

τραγούδια για χορωδία. Η 3η Συµφωνία µε συµµετοχή ηθοποιού (εξάγγελου) είναι 

αφιερωµένη στον Κ. Παλαµά, γράφτηκε µετά το θάνατο του ποιητή (1943) και έχει τον 

τίτλο Παλαµική (1953).136 Η Παλαµική Συµφωνία είναι η τρίτη συµφωνία του Μανώλη 

Καλοµοίρη µετά τη Συµφωνία της Λεβεντιάς (1920) και τη Συµφωνία των Ανίδεων και των 

καλών ανθρώπων (1931). Ολοκληρώθηκε την άνοιξη του 1955 και εκτελέστηκε για πρώτη 

φορά από την Κρατική Ορχήστρα Αθηνών στις 22 Ιανουαρίου 1956 στην Αθήνα υπό τη 

διεύθυνση του αρχιµουσικού Ανδρέα Παρίδη στον οποίο και ο Καλοµοίρης αφιέρωσε το 

έργο. Και οι τρεις συµφωνίες έχουν σχέση µε τον ποιητή Κωστή Παλαµά. Η πρώτη είναι 

αφιερωµένη σ’ αυτόν, η δεύτερη δανείζεται τον τίτλο της από ένα στίχο του και η τρίτη 

φέρει το όνοµά του. Το 1952 γράφει: «Τρεις στάθηκαν οι θεοί που επίστεψα και ως 

σήµερα πιστεύω: στη µουσική ο Ριχάρδος Βάγκνερ, στα Εθνικά Ιδανικά ο Ελευθέριος 

Βενιζέλος, στην ποίηση ο Κωστής Παλαµάς».137 

Ο Καλοµοίρης εξηγεί: «Ότι καλλίτερο, ότι αγνότερο έχω γράψει είναι τις 

περισσότερες φορές δεµένο µε τον Παλαµικό στίχο, µε την Παλαµικήν Ιδέα».138 Στα 

αποµνηµονεύµατά του τονίζει: «Ο Παλαµάς και ο Βενιζέλος σταθήκανε πάντα, σ’ όλη µου 

την καλλιτεχνική και ψυχική βίωση οι δυό φάροι της πνευµατικής µου ζωής. Στον Παλαµά 

ή τέχνη µου χρωστάει, όχι µόνο τις άµεσες εµπνεύσεις της από τους αθάνατους στίχους 

του, µα κάτι πολύ πιο βαθύ και µεγάλο, την όλη της ανάταση».139 

Από το 1906 ως το 1908 ο Μανώλης Καλοµοίρης θα διδάξει στο Λύκειο 

Οµπολένσκι στο Χάρκοβο της Ουκρανίας, αλληλογραφεί µε τον Κωστή Παλαµά, συνθέτει 

την «Ρωµέϊκη Σουίτα» και ταυτόχρονα στέλνει τα πρώτα του κείµενα στο περιοδικό των 

δηµοτικιστών «Νουµάς». Συνειδητοποιεί το βαθύτερο νόηµα της δηµοτικής στα δύο 

τελευταία χρόνια στο Χάρκοβο και διαβάζει τον Δωδεκάλογο του Γύφτου (1907) που του 

έστειλε ο εκδότης του Νουµά Ταγκόπουλος.140 Γράφει για την Παλαµική του συµφωνία 

και, ιδιαίτερα, αναφερόµενος στην φιγούρα του Γύφτου από τον Δωδεκάλογο του Γύφτου 

του Παλαµά, ως εξής:  

                                                             
136 Ρωµανού Κ., Έντεχνη ελληνική µουσική ό.π., σελ. 174-175. 
137 Καλοµοίρης Μ., Ο Παλαµάς κι η µουσική ό.π., σελ. 5. 
138 Καλοµοίρης Μ., Παλαµάς Κ., Η Παλαµική Συµφωνία, Αθήνα 1961, σελ. 13-14. 
139 Καλοµοίρης Μ., Η ζωή µου και η τέχνη µου ό.π., σελ. 138. 
140 Ρωµανού Κ., Έντεχνη Ελληνική µουσική ό.π., σελ. 159. 
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Τους δικούς του [δηλαδή, του γύφτου] πόθους και το αιώνιο πανηγύρι της 

ψυχής του [πρέπει νάχη ο ακροατής υπ'όψει του] όταν οραµατίζεται την Πύλη του 

Ρωµανού και την αιώνια Πόλη του γένους, όπως την ξαγνάντεψεν ολόλαµπρη στον 

Ήλιο µια δοξασµένη µέρα, που αλοίµονο έσβησε όπως «σβύνουνε λειβάδια από 

µάϊσσες φυτρωµένα µε γητειές.141  

Ο Παλαµάς επίσης γράφει ένα γράµµα στον συνθέτη για την συγκίνηση που 

ένοιωσε από την επίσκεψή του και µεταξύ άλλων αναφέρει: «πρώτη φορά µου έτυχε να 

συγκοινωνήσω έτσι µε µουσικό  - ποιητή, µε ποιητή - µουσικό».142 

Η Σιώψη θεωρεί ότι «ο θαυµασµός που τρέφει ο Καλοµοίρης στο πρόσωπο του 

Κωστή Παλαµά δηµιουργεί κεντρικό άξονα αναφοράς την «Παλαµική Ιδέα» και η 

αναφορά του Καλοµοίρη σε αυτήν πιθανόν να αντανακλά και την ερµηνεία της απο τους 

κριτικούς της εποχής εκείνης ως εκδοχή της «Μεγάλης Ιδέας», αντισταθµίζοντας το κενό 

που άφησε πίσω της η διάλυση της».143Η Μεγάλη Ιδέα, αν και εµφανίζεται ως το 

βασικότερο ίσως συστατικό της ποιητικής ιδεολογίας του Παλαµά, είτε αποσιωπήθηκε 

είτε αντιµετωπίστηκε µε αµηχανία από τους περισσότερους κριτικούς του. O Παλαµάς, 

σύµφωνα µε τον Καραντώνη, «µεταχειρίζεται το νόηµα της Ελλάδας µε κάποιο 

φιλοσοφικό και ιδεατό βάθος άσχετο και µε τη νοοτροπία των συγχρόνων του και µε την 

ψυχολογία του εθνικισµού και της στενής πατριδολατρίας».144  

Η Σιώψη επισηµαίνει ότι οι συσχετισµοί συνθέτη και ποιητή εξηγούν και 

εγκαθιδρύουν την αντίληψη του παραλληλισµού του Μανώλη Καλοµοίρη, «ως ηγέτη της 

εθνικής µουσικής, µε τον Κωστή Παλαµά, ως ηγέτη της εθνικής ποίησης».145 Αυτή την 

αντιστοιχία ο ίδιος ο Καλοµοίρης υπογραµµίζει διαρκώς και στα γραπτά και στα έργα του 

µιλώντας για τον θαυµασµό του στο πρόσωπο του Παλαµά, αφιερώνοντας έργα του 

σ'αυτόν, µελοποιώντας ποιήµατά του και υποστηρίζοντας την «Παλαµική ιδέα». 

Χαρακτηριστικά, στην οµιλία του µε τίτλο «Παγκόσµιος ή Εθνική Μουσική», ο συνθέτης 

αναφέρει τα εξής:  

Ονειρεύοµαι για τη µουσική µας κάτι ανάλογο που κατώρθωσε η ποίηση στα 

νεοελληνικά γράµµατα. Κάτι που νάχει τόση σχέση µε το λαϊκό µοτίβο, όση έχουνε οι 

στίχοι του Παλαµά, του Σολωµού, του Βαλαωρίτη, του Σικελιανού, µε τη δηµοτική 

                                                             
141 Καλοµοίρης Μ, Παλαµάς Κ., Η Παλαµική Συµφωνία ό.π., σελ. 13-14. 
142 Παλαµάς, Κ., Γράµµα στον Μ. Καλοµοίρη. Αρχείο Ωδείου Αθηνών. 
143 Σιώψη Α., Τρία δοκίµια ό.π., σελ. 28-29. 
144 Καραντώνης Αντρέας, Γύρω στον Παλαµά Α΄, Γκοβόστη, Αθήνα 1971, σελ. 22-24. 

145 Αυτόθι, σελ. 29. 
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ποίηση146. 

Η ταύτιση του Καλοµοίρη µε τον Παλαµά και τη λογοτεχνία του 1880 

ενδυναµώνει την πρόθεσή του να γίνει εθνικός συνθέτης. Συγκεκριµένα ο ίδιος ο 

Καλοµοίρης εξηγεί στην οµιλία του το 1952 στη Λευκωσία για τη σχέση της µουσικής του 

µε την ποίηση του Παλαµά, τονίζοντας ότι η τέχνη του είναι συνυφασµένη µε αυτή του 

ποιητή καθώς τον επηρέασε στο χαρακτήρα και στον «εθνικό ρυθµό» της µουσικής του.147  

Η Σιώψη σωστά επισηµαίνει ότι ο Καλοµοίρης αναδείχτηκε ως ο σηµαντικότερος 

εθνικός συνθέτης της εποχής του επειδή, περισσότερο από κάθε άλλον, προσέγγισε, η 

αφοµοίωσε, µε τις ιδέες και το έργο του τις αναζητήσεις και τις ιδέες της ελληνικής 

διανόησης που προσανατολίζονταν, όπως αυτός, στην κατασκευή της εθνικής 

ταυτότητας.148 Ο Καραντώνης γράφει: «Οι µεγάλοι µας ποιητές, ο Σολωµός, ο Κάλβος, ο 

Παλαµάς, ο Σικελιανός, ο Καβάφης, καθένας κατά τη στιγµή της εποχής του και κατά την 

αισθητική του προτίµηση, αντικαθρεφτίσανε στο έργο τους κι’ από µια όψη της φυλής µας 

και της ιστορίας µας, υµνήσανε σπουδαία περιστατικά, κηρύξανε και λατρέψανε ιδανικά, 

προφητέψανε, κ’ ερµηνέψανε ποιητικά τις µορφές του πολιτισµού µας, συµβάλλοντας έτσι 

στη δηµιουργία µιας ζωντανής και µε ακατάλυτη εσωτερική ενότητα παράδοσης»149. Το 

αντίστοιχο ήθελε να πετύχει ο Καλοµοίρης µε την Εθνική σχολή µουσικής. 

Όπως είπαµε, υπάρχουν δύο παράλληλες και συχνά αντιµαχόµενες 

µεγαλοϊδεατικές εκδοχές, η «µυθική» ή «ροµαντική» εκδοχή της έννοιας που ταυτίζεται µε 

το «εθνικό ιδεώδες» και την ιστορική προοπτική του Ελληνισµού από την άλωση της 

Πόλης και εξής και µια «πολιτική» εκδοχή, η οποία τοποθετεί τη Μεγάλη Ιδέα στο πλαίσιο 

του 19ου αιώνα και την αναπροσαρµόζει στην εκάστοτε πολιτική συγκυρία και στους 

στόχους της εξωτερικής πολιτικής του ελληνικού κράτους. Ο µεγαλοϊδεατισµός του 

Παλαµά δεν συνιστά µια στατική και µονοσήµαντη ιδεολογία αλλά µέσα σε µια προοπτική 

περίπου πενήντα χρόνων, µεταβάλλεται και προσαρµόζεται στα δεδοµένα και στα 

ζητούµενα της εκάστοτε πολιτικής συγκυρίας.150 Κυρίως στα τελευταία χρόνια του ποιητή, 

η παλαµική Μεγάλη Ιδέα εµφανίζει συµβολικό, φιλοσοφικό, µεταφυσικό ή ιδεαλιστικό 

βάθος. Ο Παλαµάς θεωρεί τις έννοιες «ελευθερία», «πατριωτισµός» και «Μεγάλη Ιδέα» 

ταυτόσηµες εκφάνσεις ενός αγώνα που έχει ως στόχο την εθνική αποκατάσταση. Από τα 

Τραγούδια της Πατρίδος µου, την πρώτη του ποιητική συλλογή που κυκλοφορεί στα 1883, 
                                                             
146 «Παγκόσµιος ή Εθνική Μουσική», Λευκωσία Κύπρου, 1953. 
147 Καλοµοίρη Μ., Ο Παλαµάς κι η µουσική ό.π.  
148 Σιώψη, Α., Τρία δοκίµια ό.π., σελ. 19. 
149 Καραντώνης, Αντρέας: «Εγκώµιο και Κριτική». Στο: Καραντώνης, Αντρέας, Γύρω στον Παλαµά Α΄ 

ό.π., σελ. 11-32. 
150 Ρωµανού Κ., Έντεχνη ελληνική µουσική ό.π., σελ. 175. 
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ως τα τελευταία ποιήµατα του, επανέρχονται τα ίδια ποιητικά σύµβολα: η Πόλη και η Αγία 

Σοφία, ο δικέφαλος αετός, ο Αγαθάγγελος, το ξανθό γένος, ο ελληνικός στρατός ο οποίος 

βαδίζει χορεύοντας προς την Πόλη ή ο µαρµαρωµένος βασιλιάς. Μετά από τη δεύτερη 

δεκαετία του εικοστού αιώνα ωστόσο θα ταυτιστεί πλήρως µε τον Ελευθέριο Βενιζέλο151.  

Ο Τσέτσος υποστηρίζει ότι ανεξάρτητα από την αισθητική προβληµατική που 

συνδέει τον Καλοµοίρη µε την ποίηση του Παλαµά, το ουσιαστικότερο είναι ο εθνικισµός 

της Μεγάλης Ιδέας, ως προς την πολιτισµική της παράµετρο και ότι είναι ενδεικτικό του 

παλαµισµού του συνθέτη ότι η ήττα του 1922 δεν σηµατοδότησε την άρνηση του 

µεγαλοϊδεατισµού του αλλά την εµβάθυνση της αντίληψης περί του ρόλου της 

νεοελληνικής µουσικής στον εκπολιτισµό της Ανατολής.152 

Συµπερασµατικά, βλέπουµε ότι το εθνικό στοιχείο στη δουλειά του Καλοµοίρη 

πηγάζει κυρίως από την επιλογή κειµένων που έχουν εθνικό χαρακτήρα.153 Οι 

περισσότερες από τις συνθέσεις του βασίζονται κατά κύριο λόγο στην ποίηση του Κωστή 

Παλαµά, ο οποίος υπήρξε για τον Καλοµοίρη ένας από τους καθοριστικότερους 

παράγοντες για τη διαµόρφωση της τέχνης του επειδή δηµιούργησε ποίηση µε εθνικό 

χαρακτήρα. Λέγοντας ότι ο Έλληνας συνθέτης πρέπει να στηριχτεί στην ελληνική 

λογοτεχνία και ποίηση για να δηµιουργήσει πραγµατικά ελληνική µουσική, έρχεται πολύ 

κοντά στο έργο του Παλαµά, ο οποίος άσκησε µεγάλη επίδραση στη µουσική του σκέψη 

και καλλιτεχνική εξέλιξη. Φτάνει µάλιστα να γράψει ότι ο µουσικός πρέπει να είναι 

ποιητής.154 

Για τον Τσέτσο, ο Καλοµοίρης βρίσκει στην ποίηση ένα ακόµη στοιχείο 

διαµεσολάβησης µεταξύ λαϊκής και έντεχνης µούσας.155 Η µετατροπή του Παλαµά σε 

πρότυπο του νεοελληνικού µουσικού εθνικισµού θεωρεί ότι γίνεται µε δεδοµένη την 

απουσία ενός ανάλογου προτύπου στον αµιγώς µουσικό χώρο: «Είναι προφανές ότι η 

επίκληση του Παλαµά από τον Καλοµοίρη αποσκοπεί ουσιαστικά στην αποδοχή του 

καλλιτεχνικού προγράµµατος του τελευταίου από την κυρίαρχη διανόηση της εποχής του, 

µια πράξη, οµολογουµένως ευφυέστατη».156 Εποµένως η σπουδαιότητα του ρόλου της 

λογοτεχνίας και ποίησης στην ανάπτυξη της εθνικής ταυτότητας έχει βαθιές ιστορικές 

ρίζες, από την εποχή του Σολωµού  και µετά του Παλαµά καθώς η Ελληνική λογοτεχνία 

αναλαµβάνει τον ρόλο του φύλακα της παράδοσης. Ο Καλοµοίρης δηµιουργώντας την 
                                                             
151 Παλαµάς Κ., Άπαντα τ. 13, σ. 496.  
152 «Παγκόσµιος ή εθνική µουσική» ό.π., σελ. 21, Τσέτσος, Μ., Εθνικισµός και λαϊκισµός ό.π., σελ. 81. 
153 Μυλωνάς Κ., Ελληνική µουσική, ιστορικά ορόσηµα, Νεφέλη, Αθήνα 2002, σελ. 35. 
154 Καλοµοίρης Μ., Ο άγνωστος µουσουργός του δηµοτικού µας τραγουδιού, σελ. 283. 
155 Τσέτσος, Μ., Εθνικισµός και λαϊκισµός ό.π., σελ. 79. 
156 Αυτόθι, σελ. 80. 
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εθνική σχολή στη µουσική φιλοδοξεί να έχει την ανάλογη θέση σε αυτήν µε τη θέση του 

Παλαµά στην ελληνική ποίηση. 
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Γράµµα του Παλαµά στον Καλοµοίρη, Αρχείο Ωδείου Αθηνών. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 5 

Ο ΚΑΛΟΜΟΙΡΗΣ ΩΣ ΗΓΕΤΙΚΗ ΦΥΣΙΟΓΝΩΜΙΑ ΤΗΣ ΕΘΝΙΚΗΣ ΣΧΟΛΗΣ 

ΜΟΥΣΙΚΗΣ 

 

Η επιθυµία ύπαρξης µουσικής σχολής µε εθνικό χαρακτήρα υπήρξε ουσιαστικά ο 

λόγος που οδήγησε στη δηµιουργία της ελληνικής Εθνικής µουσικής σχολής στις αρχές 

του 20ου αι. Για πρώτη φορά οι Έλληνες συνθέτες συνειδητά και µε συνέπεια θέτουν το 

ζήτηµα δηµιουργίας εθνικής µουσικής. Ως επίσηµη αφετηρία της ελληνικής Εθνικής 

Σχολής µουσικής, θεωρείται ωστόσο κατά κανόνα το έτος 1908, όπου χρονολογείται και η 

πρώτη δηµόσια συναυλία του Καλοµοίρη µε δικά του έργα. Σκοπός του ήταν η δηµιουργία 

µιας Εθνικής σχολής στα πρότυπα ανάλογων κινηµάτων από άλλες χώρες, η οποία θα 

συνδύαζε τον γερµανικό ροµαντισµό µε ελληνικά µοτίβα. Από το 1908 εκθέτει τις ιδέες 

του για τη δηµιουργία της Εθνικής σχολής, η οποία αποφαίνεται ότι πρέπει να βασιστεί 

στο γνήσιο δηµοτικό τραγούδι µε όλα τα τεχνικά µέσα της δυτικής µουσικής. Με τα άρθρα 

του και µε τις θέσεις που κατέλαβε (Διευθυντής του Εθνικού Ωδείου, Πρόεδρος της 

Εταιρείας Ελλήνων Μουσουργών, Πρόεδρος του ΔΣ της Εθνικής Λυρικής Σκηνής, 

Γενικός επιθεωρητής Στρατιωτικών µουσικών, µέλος της Ακαδηµίας Αθηνών κλπ.), 

προσπάθησε  να επηρεάσει τα µουσικά πράγµατα σε πολύ µεγάλο βαθµό, προς όφελος της 

Εθνικής Σχολής. 

Βασική πηγή έµπνευσης αποτελεί η Ελλάδα και το παρελθόν της, µε ιδιαίτερη 

έµφαση στη λαϊκή παράδοση και το βυζαντινό παρελθόν. Αυτός  εδραιώνει οριστικά την 

νεοελληνική µουσική προσανατολίζοντας την στα πρότυπα των εθνικών σχολών της 

Ευρώπης. Κυρίως θεωρείται ο σηµαντικότερος εκπρόσωπος της Εθνικής Μουσικής 

Σχολής γιατί προσέγγισε µε το έργο του και τη µουσική του τις έννοιες της 

«ελληνικότητας» και της παράδοσης.157  

Η νεοελληνική εθνική µουσική σχολή γεννιέται σαν ιδέα στα τέλη του 19ου αι. και 

αναπτύσσεται συνειδητά πλέον στις αρχές του 20ου. Κοινή συνισταµένη των µουσικών 

που ανήκουν στη σχολή αυτή αποτελεί η αναζήτηση της ρίζας του έθνους, µέσα από τη 

στροφή στο λαϊκό πολιτισµό.158 Σύµφωνα µε τη Σιώψη, οι εκπρόσωποι της νεοελληνικής 

εθνικής Μουσικής Σχολής συχνά και συστηµατικά αντλούν στοιχεία από γερµανικά 

πρότυπα για τον προσδιορισµό της λεγόµενης «ελληνικής ψυχής». Ο βασικός λόγος που 

ωθεί σε κάτι τέτοιο, κάτι που φαίνεται κυρίως στις ιδέες και στο έργο του Καλοµοίρη, έχει 
                                                             
157 Αυτόθι, σελ. 18-19. 
158 Φράγκου-Ψυχοπαίδη Ολ., Η Εθνική Σχολή Μουσικής ό.π., σελ. 24.  
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να κάνει µε τον τρόπο µε τον οποίο οι Έλληνες διανοούµενοι και καλλιτέχνες 

αντιµετωπίζουν ευρωπαϊκά δείγµατα πολιτισµού εκείνη την εποχή και ο οποίος στηρίζεται 

στην πεποίθηση ότι ο ευρωπαϊκός πολιτισµός έχει την ελληνικότητα ως κέντρο αναφοράς.  

Στον χώρο της µουσικής κάτι τέτοιο σηµαίνει ότι ο Έλληνας µουσικός ακολουθεί 

άλλης εθνικότητας µουσικά πρότυπα όταν είναι πεπεισµένος ότι τα πρότυπα αυτά δεν 

αλλοιώνουν αλλά ενισχύουν την ελληνικότητα της δηµιουργίας του. Την εποχή του 

µεσοπολέµου, αναπτύσσεται µουσική αρθρογραφία στην οποία παρουσιάζεται η αντίληψη 

ότι οι Γερµανοί συνθέτες είτε έχουν ισχυρές επιρροές από τον αρχαίο ελληνικό πολιτισµό 

είτε ο τρόπος που χειρίζονται την παράδοσή τους πρέπει να είναι υποδειγµατικός για τον 

Έλληνα συνθέτη γιατί είναι ο τρόπος µε τον οποίο οι Γερµανοί συνθέτες εκφράζουν την 

ψυχή του λαού τους. Αντίθετα, στην αναζήτηση της έκφρασης της ελληνικότητας, τα 

ιταλικά πρότυπα θεωρούνται ότι δεν έχουν καµία σχέση προς τις αναζητήσεις αυτές. Κατά 

την επικρατούσα άποψη του ’30 στον χώρο της µουσικής, την οποία υποστηρίζει και 

αναπτύσσει κυρίως ο Μανώλης Καλοµοίρης, τα ιταλικά πρότυπα ενθαρρύνουν την µίµηση 

των ξένων από τους Έλληνες καλλιτέχνες και απειλούν την ελληνικότητα της τέχνης µε το 

να θέτουν την τέχνη έξω από την παράδοσή της, µε το να εκτοπίζουν δηλαδή τα ζωτικά 

εκείνα στοιχεία από τα οποία θεωρείται ότι η «ελληνικότητα» αντλεί νόηµα και µορφή. 

Αντίθετα, η ελληνική παράδοση, όπως και οι τρόποι µε τους οποίους ευρωπαίοι - κυρίως, 

Γερµανοί - συνθέτες αντλούν στοιχεία και έµπνευση από την παράδοση των χωρών τους, 

είναι τα εργαλεία µε τα οποία ο Έλληνας συνθέτης δηµιουργεί το έργο του συµβάλλοντας 

έτσι στην εξέλιξη της Εθνικής σχολής µουσικής. Τα έργα στα οποία αναγνωρίζονται τα 

παραπάνω χαρακτηριστικά θεωρούνται ελληνικά και, εποµένως, άξια προβολής στο κοινό. 

Όλες οι παραπάνω αντιλήψεις, οι οποίες στρέφονται στην σύζευξη παράδοσης και 

Ευρωπαϊκών πολιτισµικών στοιχείων, στο µέτρο που αυτά τα στοιχεία δεν θεωρούνται ότι 

απειλούν την «ελληνικότητα», αναπτύσσονται και υποστηρίζονται κυρίως από τον 

Μανώλη Καλοµοίρη και γίνονται θερµά αποδεκτές από τον πνευµατικό και καλλιτεχνικό 

κόσµο στην Ελλάδα. Πολλές εφηµερίδες αναφέρονται στον συνθέτη και εξυµνούν το έργο 

του. Ενδεικτικά, στην εφηµερίδα Σκριπ του Δεκεµβρίου 1903 παρουσιάζεται η συναυλία 

του Καλοµοίρη Ρωµαίικη Σουίτα στην οποία παρευρίσκεται ο Βενιζέλος και πλήθος 

κόσµου. Σε τεύχος του Ιανουαρίου 1930 εξυµνείται ο Πρωτοµάστορας. Στην εφηµερίδα 

Εµπρός (12/3/1913) επίσης εξυµνείται ο ελληνικός χαρακτήρας του Πρωτοµάστορα. Η ίδια 

εφηµερίδα (5/3/1917) αναφέρει διάλεξη του Καλοµοίρη για το δηµοτικό και έντεχνο 

τραγούδι. Στην εφηµερίδα Ελευθερία (4/4/1962) ο Χαµουδόπουλος γράφει για το θάνατο 

του µουσουργού και υµνεί την ελληνικότητα του έργου του. Στις 25/2/1962, στην ίδια 
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εφηµερίδα, ο ίδιος κριτικός αναφέρεται επίσης στο πάθος του µουσικού για τη δηµιουργία 

της εθνικής σχολής. Στην εφηµερίδα Εµπρός (7/4/1962) επισηµαίνεται το πένθος για το 

θάνατο του Καλοµοίρη και τονίζεται ότι «η ψυχή του ήταν πληµµυρισµένη από την 

Ελλάδα». Στην ίδια εφηµερίδα ο Φορτούνιο στις 9/6/1946 εξυµνεί τον Καλοµοίρη. 

Ο Καλοµοίρης και η «Εθνική Μουσική Σχολή» υιοθετούν αρχές από ευρωπαϊκά 

πρότυπα στο βαθµό που αυτά ενισχύουν τις ιδιαιτερότητες του ελληνισµού και τον 

διαφοροποιούν από τα άλλα ευρωπαϊκά έθνη. Έτσι, και στη διάρκεια του µεσοπολέµου 

ενισχύεται ο ρόλος του Καλοµοίρη στην µουσική ζωή στην Ελλάδα καθώς, όπως είδαµε, 

οι βασικές αρχές των αναζητήσεων και ιδεών του, στις οποίες κεντρικό στοιχείο αποτελεί 

η παράδοση, ταυτίζονται µε τις σηµαντικότερες του ευρύτερου πολιτιστικού 

περιβάλλοντος. Στον πρόλογο του 1908 του Καλοµοίρη διακρίνεται έντονος ενθουσιασµός 

και ίσως ένα ύφος µεγαλοϊδεατισµού. Παρ’ όλ’ αυτά, δεν ισχυρίζεται ότι υπάρχει ένας 

συγκεκριµένος τρόπος που πρέπει να ακολουθήσει ο συνθέτης για να γράψει εθνική 

µουσική. Αντιθέτως, γράφει:  

Και κατά πως ο ποιητής είναι λεύτερος να γυρέψη την έµπνεψή του εκεί όπου 

τη βρίσκει, πότε στις εθνικές τις παραδόσεις και πότε στα παγκόσµια προβλήµατα, 

έτσι κι’ ο µουσικός, πότε πιο σιµά στην Εθνική τη Μούσα θα πέση και πότε στην 

Ξένη τη Μαστόρισσα.159 

Ο Μανώλης Καλοµοίρης µπορεί να θεωρηθεί ως ο θεµελιωτής της «Εθνικής 

µουσικής σχολής» της Ελλάδας καθώς υποστήριζε ότι ο συνθέτης της «έντεχνης» 

µουσικής πρέπει να χρησιµοποιεί τους ρυθµούς, τις κλίµακες και τον χαρακτήρα των 

δηµοτικών τραγουδιών και κυρίως η µουσική του να εκφράζει αυτό που νοείται ως 

«ελληνική ψυχή»160. Ο ίδιος γράφει ότι «έζησε µια ζωή δοσµένη ολόψυχα στα ιδανικά της 

µιας και αιώνιας εθνικής ελληνικής τέχνης».161 Στο πρόγραµµα του Πρωτοµάστορα επίσης 

τονίζει ότι η µουσική του έχει τη φιλοδοξία να δείξει την ελληνική ψυχή και ότι πιστεύει 

στη δηµιουργία µιας νεοελληνικής µουσικής «πλουτισµένης» µε όλα τα τεχνικά στοιχεία 

της σύγχρονης παγκόσµιας εξέλιξης.162 

Ο Κοκκώνης πολύ σωστά επισηµαίνει ότι οι δύο µεγάλοι αντίπαλοι της ελληνικής 

µουσικής σκηνής, Λαµπελέτ και Καλοµοίρης, όταν θέλουν να επιβεβαιώσουν τις 

                                                             
159 Καλοµοίρης Μ., Η ζωή µου και η τέχνη µου ό.π., σελ. 146. 
160 Αυτόθι, σελ. 146. 
161 Καλοµοίρης Μ., Από τη ζωή και τους καηµούς του Καπετά Λύρα (µουσικά αποµνηµονεύµατα), 

Έκδοση των φίλων της Ελληνικής µουσικής, Αθήνα 1958 (Αρχείο του Ωδείου Αθηνών, πενηντάχρονη 
επέτειος της συναυλίας έργων του Καλοµοίρη). 

162 Καλοµοίρης Μ., Ο Πρωτοµάστορας, Μουσική τραγωδία σε δύο µέρη και ιντερµέδιο. Διασκευή από την 
οµώνυµη τραγωδία του Ν. Καζαντζάκη, Εκδοση Γαϊτάνου, Αθήνα 1940 (Αρχείο του Ωδείου Αθηνών). 
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αποκλίσεις τους, βασίζουν τα δικά τους επιχειρήµατα στις ίδιες αφηρηµένες εκφράσεις 

(«ελληνική ψυχή», «ελληνικό χαρακτήρα», «ελληνικό περιβάλλον», «ζωτικότητα του 

λαού»), οι οποίες φαίνεται µάλλον να προκύπτουν από ένα σχεδόν ονειρικό ιδανικό, 

αφήνοντας τις αισθητικές επιλογές, χωρίς πραγµατική βάση, µε ένα πατριωτικό ένστικτο 

υπεύθυνο για οπισθοδροµικές συχνά ερµηνείες και µε πολύ χαµηλή εικόνα της ιστορικής 

συνείδησης.163 Είναι αλήθεια ότι ο Μανώλης Καλοµοίρης, περισσότερο από κάθε άλλον 

µουσικό, αναφέρθηκε στις έννοιες της παράδοσης και της ελληνικότητας και σε θέµατα 

εθνικής ταυτότητας αναµειγνύοντας  πολιτική, και ηθική µε την αισθητική χωρίς να έχει 

όµως επίγνωση των συνεπειών των επιλογών του και της αφέλειας των επιχειρηµάτων του. 

Ταύτισε το καλό µε την παράδοση και το κακό µε την Ιταλική µουσική και δηµιούργησε 

έτσι οπαδούς αλλά και εχθρούς. Συµπερασµατικά, η σύνδεση του Καλοµοίρη µε την 

ιστορία της Ελλάδας, το κίνηµα του δηµοτικισµού και τους δηµοτικιστές, όπως και αρκετά 

κείµενά του στα οποία διατύπωσε τις απόψεις του για τις βασικές αρχές της δηµιουργίας 

µιας εθνικής σχολής µουσικής, αλλά πρωτίστως η µουσική του, υπήρξαν οι κύριες αιτίες 

για να του αποδοθεί ο χαρακτηρισµός του ηγέτη της Εθνικής Σχολής.  

Το 1908 πραγµατοποιεί, όπως είδαµε, την πρώτη του εµφάνιση στην Αθήνα ως 

συνθέτης, σε µια ιστορική συναυλία στο Ωδείο Αθηνών στις 11 Ιουνίου. Το γραµµένο στη 

δηµοτική γλώσσα πρόγραµµα της συναυλίας δηµιουργεί αίσθηση και αναγνωρίζεται ως το 

µανιφέστο της Εθνικής Σχολής. Ήταν η αρχή για µια ουσιαστικότερη προσπάθεια για τη 

δηµιουργία µιας εθνικής σχολής στα πρότυπα ανάλογων κινηµάτων του εξωτερικού. Η 

ευκαιρία δόθηκε στα πλαίσια αυτής της πρώτης συναυλίας όπου εκεί ο Καλοµοίρης αντί 

για τις καθιερωµένες εισαγωγικές σηµειώσεις σε ξένη γλώσσα ή σε καθαρεύουσα, που 

συνήθως υπήρχαν στα προγράµµατα συναυλιών, αποφάσισε να παρουσιάσει την άποψή 

του για το πώς θα πρέπει να πορευθεί η ελληνική µουσική, ποια πρότυπα πρέπει να 

ακολουθήσει και από πού µπορεί να αντλήσουν την έµπνευσή τους οι Έλληνες συνθέτες. 

Το κείµενο αυτό έχει δικαίως λοιπόν χαρακτηριστεί ως το µανιφέστο της Ελληνικής 

Εθνικής Σχολής. Επηρεασµένος από το κίνηµα της ρωσικής µουσικής σχολής επίσης 

δηλώνει υπέρµαχος µιας εθνικής µουσικής που θα βασίζεται στην ευρωπαϊκή.164 Στην 

προσπάθειά του αυτή στηρίχτηκε, όπως είδαµε, στα ελληνικά δεδοµένα µέσα από 

κλίµακες - τρόπους και θέµατα παρµένα από την ελληνική παράδοση και το δηµοτικό 

τραγούδι.  

Η Σιώψη εντοπίζει τις σηµασιολογικές ερµηνείες της παράδοσης που αναδεικνύουν 

                                                             
163 Kokkonis G., Composer l’identité nationale ό.π., σελ. 93. 
164 Καλοµοίρης Μ., Η ζωή µου και η τέχνη µου ό.π., σελ. 145. 
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τον Μανώλη Καλοµοίρη σε ηγετική φυσιογνωµία της Νεοελληνικής Εθνικής Μουσικής 

Σχολής. Θεωρεί ότι ένα µικρό έθνος, όπως η Ελλάδα αν δεν µπορεί να καθιερωθεί µέσω 

οικονοµικής ή πολιτικής δύναµης, επιχειρεί να επιβεβαιώσει την ύπαρξή του µέσω 

πολιτισµικών στοιχείων. Ως εκ τούτου, «οικειοποιείται» συγγραφείς, έργα, τάσεις, 

γεγονότα και ιδέες τα οποία, κατά κάποιο τρόπο, συγγενεύουν είτε µε την γλώσσα είτε µε 

τον πολιτιστικό του περίγυρο.165 Κεντρική της άποψη είναι ότι θα πρέπει να ληφθεί 

σοβαρά υπόψη από τον ερευνητή που επιχειρεί να αποδώσει την θέση που αρµόζει στον 

Καλοµοίρη στην νεοελληνική µουσική ιστορία, η σπουδαιότητα της ουσιαστικής 

συµπόρευσής του µε σηµαντικές πνευµατικές ιδέες και κατευθύνσεις στην Ελλάδα εκείνης 

της εποχής.166 Παρόλο που εντάσσεται στο χώρο της έντεχνης δυτικοευρωπαϊκής µουσικής 

και ακολουθεί το γενικότερο ευρωπαϊκό ρεύµα των Εθνικών Σχολών,167 το σύνολο του 

έργου του Καλοµοίρη εµπνέεται από τα στοιχεία της παραδοσιακής ελληνικής µουσικής 

και η επιθυµία για µια µουσική µε εθνικό χαρακτήρα, υπήρξε ο λόγος που τον οδήγησε 

στη δηµιουργία της Ελληνικής Εθνικής Μουσικής Σχολής.168 

Η δράση του Καλοµοίρη στόχευε στην απόπειρα σύστασης µιας αστικής εθνικής 

µουσικής παράδοσης µε αναφορά στα καθιερωµένα ευρωπαϊκά πρότυπα. Κατά τον 

Τσέτσο, πρόκειται για πρόγραµµα συµβολικής αναπαραγωγής πολιτικών σχέσεων: 

«Προκειµένου το εγχείρηµα να µπορεί να στηριχτεί θεσµικά και οικονοµικά από την 

αστική τάξη και το κράτος, έπρεπε να τύχει ιδεολογικής νοµιµοποίησης και τη 

νοµιµοποίηση αυτή δεν µπορούσε να εγγυηθεί παρά η ένταξη της µουσικής στα 

ιδεολογικά σχήµατα της επίσηµης εθνικής αφήγησης».169 Ο Καλοµοίρης ακολούθησε την 

επίσηµη εθνική αφήγηση γιατί πίστεψε ότι αυτή ήταν η αποστολή του και η αντίληψή του 

για το ελληνικό έθνος χωρίς να έχει ενδεχοµένως συµφεροντολογικά κίνητρα αν και 

ωφελήθηκε από τη στάση του µε θέσεις και χορηγίες. Ο Τσέτσος ορθά τονίζει ότι ο 

εθνικισµός του Καλοµοίρη είναι αρχεγονιστικός καθώς θεωρεί ότι τα έθνη δεν είναι 

κατασκευές της νεωτερικότητας που αποσκοπούν στην πολιτισµική νοµιµοποίηση του 

σύγχρονου κράτους αλλά προηγούνται του κράτους ως προϊόντα φυσικής διαίρεσης της 

ανθρωπότητας και επειδή εναντιώνεται στην οικουµενιστική αντίληψη ότι η µουσική είναι 

µια τέχνη παγκόσµια αλλά πιστεύει ότι κάθε λαός έχει τη δική του µουσική αισθητική.170 Ο 

φυλετικός προσδιορισµός και η ταύτιση έθνους και φυλής εντοπίζεται σε πολλά κείµενά 
                                                             
165 Σιώψη Α., Τρία δοκίµια ό.π., σελ. 18. 
166 Αυτόθι, σελ. 19. 
167 Μαλιάρας Νίκος, Το Ελληνικό Δηµοτικό Τραγούδι ό.π., σελ. 19. 
168 Σιώψη, Α., Τρία δοκίµια ό.π., σελ. 31-32. 
169 Τσέτσος, Μ., Εθνικισµός και λαϊκισµός ό.π., σελ. 33-34. 
170 Αυτόθι, σελ. 72, Καλοµοίρης Μ., Παγκόσµιος ή εθνική µουσική ό.π., σελ. 5-6. 
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του και η έννοια που κυριαρχεί είναι, όπως ήδη αναφέρθηκε, αυτή της «ελληνικής ψυχής» 

όπως και η ανορθολογική έννοια της «έµπνευσης».171 Εποµένως, θεµέλιο για τη 

δηµιουργία της εθνικής µουσικής είναι για τον Καλοµοίρη η «εθνική ψυχή».172  

Οι βάσεις πάνω στις οποίες στήριξε τη συνθετική του δηµιουργία είναι η φύση και 

οι τρόποι της δηµοτικής µελωδίας, το δηµοτικό τραγούδι, οι θρύλοι και γενικά η ελληνική 

παράδοση στο σύνολό της, όπως επίσης η ποίηση και ο έντεχνος νεοελληνικός λόγος που 

ενσωµατώνονται στο συµφωνικό του έργο. Η ελληνική παράδοση, όπως και οι τρόποι µε 

τους οποίους Ευρωπαίοι – κυρίως, Γερµανοί – συνθέτες αντλούν στοιχεία και έµπνευση 

από την παράδοση των χωρών τους, είναι τα εργαλεία µε τα οποία ο Έλληνας συνθέτης 

ανοικοδοµεί το έργο του173.  

Η Σιώψη αναζητά εκδηλώσεις εθνικισµού µέσω της υποδοχής της όπερας του 

Μανώλη Καλοµοίρη Το Δακτυλίδι της Μάνας (1917) στην Ελλάδα της εποχής του 

µεσοπολέµου. Θεωρεί ότι µπορεί να ιδωθεί ως µια συµβολική έκφραση του ιδεολογήµατος 

της «ελληνικότητας» κυρίως κατά την δεκαετία του 1930. Προσπάθειες προσδιορισµού 

του ιδεολογήµατος αυτού κυριαρχούν στην πολιτική ιδεολογία της εποχής εκείνης και, 

όπως θα δούµε στη συνέχεια, η Σιώψη θεωρεί ότι συσχετίζονται µε διάφορους τρόπους µε 

το «Δακτυλίδι της Μάνας» µέσω της σκηνοθεσίας και της υποδοχής του174. Υποστηρίζει 

ότι «λόγω του συµβολισµού του Δακτυλιδιού της Μάνας που έχει προεκτάσεις σε ότι 

νοείται την εποχή του µεσοπολέµου ως παράδοση, η υποδοχή του συνίσταται κυρίως από 

εθνικιστικές αφηγήσεις, καθιστώντας το µελόδραµα αυτό αντιπροσωπευτικό πολιτιστικό 

πρότυπο λόγω της ταύτισης του συµβολισµού του µε τα ιδεώδη του ελληνικού έθνους».175 

Τα χρονικά όρια στα οποία κυρίως περιορίζει τη µελέτη της έχουν ως αφετηρία το δεύτερο 

ανέβασµα του έργου αυτού µετά την χρονιά γραφής και πρώτης παράστασής του, το οποίο 

πραγµατοποιείται το 1928 στο θέατρο «Ολύµπια» σε σκηνοθεσία Ροντήρη, και ως τέλος 

την τελευταία σηµαντική παράστασή του πριν την γερµανική κατοχή, το 1940, στην 

Volksoper του Βερολίνου σε σκηνοθεσία Carl Möller. Το τελευταίο αυτό σηµαντικό 

ανέβασµα πριν την γερµανική κατοχή, θεωρεί ότι «κατοχυρώνει» την αξία του ελληνικού 

αυτού µελοδράµατος µέσω της προβολής του στο εξωτερικό.176 Επισηµαίνει ότι η 

γενικότερη θέση του µελοδράµατος στην ελληνική πραγµατικότητα εκείνης της εποχής 

δεν ήταν σηµαντική. Το µελόδραµα στην Ελλάδα, ως ερασιτεχνική µορφή τέχνης, όπως 
                                                             
171 Τσέτσος, Μ., Εθνικισµός και λαϊκισµός ό.π., σελ. 72-77.  
172 Καλοµοίρης Μ., Παγκόσµιος ή Εθνική µουσική ό.π., σελ. 22-23 και 26. 
173 Μυλωνάς Κ., Ελληνική µουσική ό.π., σελ. 34. 
174 Σιώψη, Α., Τρία δοκίµια ό.π., σελ. 35. 
175 Αυτόθι, σελ. 37. 
176 Αυτόθι, σελ. 38. 
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επιβεβαιώνουν τεκµήρια, µουσικοκριτικές και άλλα γραπτά σχόλια εκείνης της εποχής, 

επισκιάζεται από το θέατρο και δεν µπορεί να θεωρηθεί το κατάλληλο είδος τέχνης µέσω 

του οποίου µπορούµε να βγάλουµε συµπεράσµατα για τις κυρίαρχες πολιτικές 

κατευθύνσεις που επέλεγαν και πρόβαλλαν κάποιες πτυχές της πολιτιστικής ελληνικής 

ζωής.177 Επιπρόσθετος περιορισµός στο ζήτηµα της θεώρησης του έργου ως προβαλλόµενο 

πολιτιστικό πρότυπο στην Ελλάδα του µεσοπολέµου, θεωρεί ότι είναι η χαµηλή ποιότητα 

των παραστάσεων του µελοδράµατος εκείνη την εποχή. Επικαλείται επίσης τη δήλωση του 

Καλοµοίρη το 1936 για την «τραγική», όπως την χαρακτηρίζει, κατάσταση του ελληνικού 

µελοδράµατος, την «έλλειψη µιας σοβαρής µελοδραµατικής σκηνής» και την «αδιαφορία 

Κράτους και Κοινωνίας»178. Καταλήγει ότι αναφορές στην κρίση και την «παρακµή» του 

µελοδράµατος στην Ελλάδα βγάζουν έξω από τον κανόνα έργα όπως το Δακτυλίδι της 

Μάνας το οποίο αποθεώνεται ιδίως την περίοδο 1933-40.179 Η Σιώψη εντοπίζει την 

επιρροή του Δακτυλιδιού της Μάνας από γερµανικά πρότυπα, κυρίως από τον Ρίχαρντ 

Βάγκνερ (Το Δακτυλίδι του Νιµπελούνγκεν) αλλά υποστηρίζει ότι οι επιρροές του 

Καλοµοίρη απο γερµανικά πρότυπα δεν γίνονται, παρά µόνο στο βαθµό που ο Καλοµοίρης 

αντιµετωπίζει αυτά τα πρότυπα σαν πολιτιστικά παραδείγµατα όπου µπορεί να δει τις 

αξίες του ελληνισµού.180 Ως σύµβολα ελληνικότητας είναι ο χορός, που µπορεί να 

θεωρηθεί ότι αντιπροσωπεύει τον ελληνικό λαό.181 Άλλο σύµβολο «ελληνικότητας» είναι η 

φύση, το ελληνικό χωριό, όπως και τα βουνά µε τις ψηλές απάτητες κορυφές στο 

ονειρόδραµα της δεύτερης πράξης, που απεικονίζονται σαν λειτουργικό σκηνικό 

περιβάλλον στο έργο.182 Το δακτυλίδι, το χάσιµο του οποίου γίνεται αιτία του θανάτου του 

Γιαννάκη, συµβολίζει, κατά τη Σιώψη, τη δύναµη του ελληνικού πνεύµατος και οι επτά 

πολύτιµες πέτρες του την «Μεγάλη Ιδέα» του ελληνικού έθνους η οποία αφορά την 

απελευθέρωση της Κωνσταντινούπολης. Αλλά, περισσότερο από τον χορό ή την 

απεικόνιση της ελληνικής φύσης και το δακτυλίδι, ο ελληνισµός ως ενδόµυχο ελληνικό 

πνεύµα, συµβολίζεται στο πρόσωπο της Μάνας. Η Παναγία, την οποία εξυµνεί ο χορός 

στο έργο αυτό του Καλοµοίρη, αντιπροσωπεύει την ορθοδοξία. Εποµένως, ο συµβολισµός 

της µητέρας του Γιαννάκη στην οποία προσωποποιείται η «ελληνική ψυχή» και η Παναγία 

αντιστοιχούν στα συστατικά της ιδέας του «ελληνισµού» του Καλοµοίρη.183 

                                                             
177 Αυτόθι, σελ. 39. 
178 Αυτόθι, σελ. 40. 
179 Αυτόθι, σελ. 41. 
180 Αυτόθι, σελ. 43. 
181 Αυτόθι, σελ. 50-51. 
182 Αυτόθι, σελ. 52-53. 
183 Αυτόθι, σελ. 46. 
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Η Σιώψη επισηµαίνει ότι το ελληνικό κοινό δεν ήταν οπερατικά εκπαιδευµένο, 

επικαλούµενη την µεγάλη φτώχεια του ελληνικού λαού ως λόγο άγνοιας της σοβαρής 

µουσικής.184 Οι προτιµήσεις του ελληνικού κοινού όσον αφορά τη σοβαρή µουσική θεωρεί 

σωστά ότι κατευθύνονται από µια ελίτ στην οποία ανήκε ο Καλοµοίρης καθώς ο ελιτισµός 

στην Ελλάδα εκείνης της εποχής ήταν καθολικό φαινόµενο αφού υπάρχει έλλειψη ταξικής 

παράδοσης και έτσι ο ελιτισµός αντικαθιστά µια µόλις ανασχηµατισµένη αστική τάξη και 

η αισθητική των διανοουµένων της ελίτ αυτής αναγορεύεται σε εκφραστή των «επιθυµιών 

«του κοινού».185  

Ο Τσέτσος υποστηρίζει ότι σήµερα εθνική µουσική, εθνικό εξαγώγιµο µουσικό 

προϊόν, θεωρείται σχεδόν αποκλειστικά το λαϊκό τραγούδι. Δεν κρύβει την απαισιοδοξία 

του για το µέλλον της ευρωπαϊκής και της νεοελληνικής έντεχνης µουσικής στην Ελλάδα 

και αναρωτιέται πώς συνέβη αυτό, ποιοι ήταν οι παράγοντες της µεταβολής, αν έφταιγαν 

αποκλειστικά και µόνο οι στηριγµένοι από τις δισκογραφικές εταιρείες «συνθέτες» και το 

διαχρονικά αδιάφορο κράτος ή και ο ίδιος ο Καλοµοίρης. Αποπειράται να εξηγήσει την 

πολιτική περιθωριοποίηση της έντεχνης µουσικής στην Ελλάδα και την «κατίσχυση του 

µουσικού λαϊκισµού» απαντώντας σε αυτά τα ερωτήµατα στο βιβλίο του µε τίτλο 

Εθνικισµός και λαϊκισµός στη νεοελληνική µουσική. Θεωρεί ότι από την ίδρυση του 

νεοελληνικού κράτους µέχρι σήµερα, η έντεχνη αστική µουσική στερείται µιας σταθερής 

θεσµικής στήριξης.186 Το συντηρητικό νεοελληνικό εκπαιδευτικό σύστηµα, γράφει, 

απέβλεπε, κατά κύριο λόγο, στη δηµιουργία δηµοσίων υπαλλήλων και άλλων µη 

παραγωγικών επαγγελµατιών, όπως δικηγόρων, γιατρών, δασκάλων και καθηγητών ενώ η 

µουσική έµεινε στο περιθώριο της δηµόσιας πολιτικής.187 Η απουσία πολιτικής βούλησης 

θεωρεί ότι ήταν το πιο σηµαντικό εµπόδιο στην ανάδειξη της έντεχνης µουσικής αλλά ο 

Καλοµοίρης ουδέποτε έλαβε θέση υπέρ ή κατά της θεσµικής εθνικοποίησης της έντεχνης 

µουσικής στο δηµόσιο διάλογο. Αντιθέτως, οι πράξεις του υποδεικνύουν πρόθεση 

ιδιωτικής και όχι κρατικής διαχείρισης του εθνικού στη µουσική. Το γεγονός επίσης ότι ο 

Καλοµοίρης υπήρξε επικεφαλής των περισσότερων µουσικών θεσµών για πάνω από µισό 

αιώνα, σύµφωνα µε τον ίδιο µελετητή, συνετέλεσε στη δηµιουργία µιας εικόνας 

προσωποπαγούς θεσµικού συγκεντρωτισµού που ερχόταν σε αντίθεση µε το συλλογικό 

και δηµόσιο χαρακτήρα του εθνικιστικού πολιτισµικού προτύπου που ιδεολογικά 

                                                             
184 Αυτόθι, σελ. 60. 
185 Αυτόθι, σελ. 60-61. 
186 Τσέτσος, Μ., Εθνικισµός και λαϊκισµός ό.π., σελ. 13. 
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υπερασπιζόταν.188 Δεσπόζοντας στο χώρο της µουσικής εκπαίδευσης, δεν στήριζε όσους 

θεσµούς δεν µπορούσε να ελέγξει ή όσους συνθέτες παρεκκλίναν από τις βασικές 

αισθητικές του.189  

Ο  Τσέτσος σκιαγραφεί την πορεία από τον µουσικό κοσµοπολιτισµό του 19ου 

αιώνα, στον µουσικό εθνικισµό του πρώτου µισού του 20ού και τον µουσικό λαϊκισµό των 

τελευταίων δεκαετιών, συνδέοντας τις εξελίξεις άµεσα µε την πολιτική, κοινωνική και 

οικονοµική κατάσταση της χώρας. Υποστηρίζει ότι υπό συνθήκες έλλειψης αστικής τάξης 

δυτικού τύπου, η διαχρονική αποστασιοποίηση του κράτους από την κοινωνική διαχείριση 

της δυτικής έντεχνης µουσικής συνετέλεσε στην αρνητική κοινωνική της πρόσληψη190. 

Καταλογίζει στον Καλοµοίρη ευθύνη γιατί µε την υποστήριξη των ωδείων συνετέλεσε 

ώστε η παραγωγή της εθνικής σχολής µουσικής να παραµείνει υπόθεση των ανώτερων 

αστικών στρωµάτων.191 Ο Κοκκώνης επισηµαίνει ότι η «κλασική» µουσική (και η µουσική 

εκπαίδευση γενικότερα) είναι πολυτέλεια της ανώτερης αθηναϊκής κοινωνίας, και δεν 

φτάνει στο κοινό.192 Ειδικά για τον Καλοµοίρη θεωρεί ότι θα µπορούσε να συµβάλλει στην 

ένταξη της µουσικής στη δηµόσια εκπαίδευση γιατί υπήρξε ο µόνος συνθέτης που έχαιρε 

µιας πρωτοφανούς για τα ελληνικά δεδοµένα αναγνώρισης από τη διανόηση και το 

κράτος. Ο λόγος του, δηµοσιευµένος σε πολλά έντυπα της εποχής, αποκτούσε ιδιαίτερη 

βαρύτητα και µεγάλη κοινωνική απήχηση, από τη στιγµή που δεν απευθυνόταν 

αποκλειστικά σε µουσικούς. Άλλωστε, υπήρξε γνώριµος του Βενιζέλου, ο οποίος ασκούσε 

αποτελεσµατική πολιτική στα ζητήµατα των τεχνών και του πολιτισµού.193 Στόχος του 

ωστόσο ήταν η διατήρηση του ιδιωτικού χαρακτήρα της µουσικής εκπαίδευσης µε 

παράλληλη πρόσβαση στην κρατική χρηµατοδότηση προς όφελος µεµονωµένων ισχυρών 

ιδιωτών. Πρόδηλη είναι η αντίφαση του Καλοµοίρη, γράφει ο Τσέτσος, ως εκπροσώπου 

της ιδιωτικής πρωτοβουλίας στη µουσική εκπαίδευση και ταυτόχρονα υπερµάχου της 

κρατικής πρωτοβουλίας όσον αφορά τα ιδρύµατα της µουσικής αναπαραγωγής. Είναι 

απολύτως ασύµβατη µε την αυτοκατανόησή του ως εθνικιστή, για τον οποίο η σύγκλιση 

κράτους και πολιτισµού αποτελεί θεµελιώδη απαίτηση.194 Πραγµατικά θα µπορούσε να 

συνεισφέρει µε το κύρος και τις γνωριµίες του στην ένταξη της µουσικής στη δηµόσια 

εκπαίδευση αλλά δεν γνωρίζουµε τι τον εµπόδισε να το κάνει. 

                                                             
188 Αυτόθι, σελ. 97. 
189 Αυτόθι, σελ. 106. 
190 Αυτόθι, σελ.118. 
191 Αυτόθι, σελ. 119. 
192 Kokkonis G., Composer l’identité nationale ό.π., σελ. 85. 
193 Αυτόθι, σελ. 90-91.  
194 Τσέτσος, Μ., Εθνικισµός και λαϊκισµός ό.π., σελ.92-93. 
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Ο Καλοµοίρης ουσιαστικά ανέλαβε να προωθήσει τους θεσµούς που θα 

µπορούσαν να αναδείξουν τη µουσική του, µουσική που αποσκοπούσε να εκπροσωπήσει 

την Ελλάδα σε µία ιδεατή καλλιτεχνική άµιλλα µεταξύ των ευρωπαϊκών εθνών. Αυτές τις 

δύο διαστάσεις του Καλοµοίρη, του θεσµικού παράγοντα και του εθνικού συνθέτη, τονίζει 

η εγγονή του, Χαρά Καλοµοίρη, προλογίζοντας τον πρόσφατο συλλογικό τόµο, που 

κυκλοφόρησε µε αφορµή τα 50 χρόνια από το θάνατό του. Η ίδια τονίζει στην εισαγωγή 

του βιβλίου ότι το έθνος ήταν για τον Καλοµοίρη όχι µόνο πηγή έµπνευσης και αφετηρία 

δηµιουργικότητας, αλλά αποτελούσε ένα ολόκληρο σύµπαν που τον ανάγκαζε να 

επιστρατεύει όλες του τις δυνάµεις ώστε να σταθεί επάξια στο ύψος αυτού του 

καθήκοντος.195 Στο βιβλίο, για τον µουσουργό και άνθρωπο Καλοµοίρη, γράφουν οι 

µουσικοί Βύρων Φιδετζής και Φίλιππος Τσαλαχούρης196, ενώ τα υπόλοιπα κείµενα 

υπογράφουν µουσικολόγοι που επικεντρώνονται είτε στον Καλοµοίρη σε σχέση µε τους 

θεσµούς και το ευρύτερο πλαίσιο της εποχής του είτε στο µουσικό του έργο αυτό 

καθεαυτό. Για τον Καλοµοίρη γράφουν οι µουσικολόγοι Αλέξανδρος Χαρκιολάκης, 

Γιάννης Μπελώνης, Νίκος Μαλιάρας, Γιάννης Σαµπροβαλάκης και Μαρία Χναράκη. Ο 

Χαρκιολάκης προτείνει την έννοια του «εθνικού τραύµατος» ως ερµηνευτικό εργαλείο της 

συνθετικής δραστηριότητας του Καλοµοίρη. Στο άρθρο του σκιαγραφείται η πορεία του 

µικρασιάτη µουσουργού από τον ενθουσιασµό της Μεγάλης Ιδέας, που τον ενέπνευσε για 

να γράψει τη Συµφωνία της Λεβεντιάς, ως την επούλωση του τραύµατος, που 

πραγµατώνεται µε την όπερα Κωνσταντίνος Παλαιολόγος197. Υποστηρίζεται πολύ σωστά 

ότι το τραύµα της µικρασιατικής καταστροφής διαχέεται σε όλο το έργο του και αποτελεί 

το κέντρο των ιστορικών αναφορών του.198  

Στο ίδιο βιβλίο αναφέρεται ότι αν και ο Καλοµοίρης µπήκε δυναµικά στη µουσική 

ζωή του τόπου µε φιλελεύθερα ιδεώδη συµπαρατασσόµενος µε τον Βενιζέλο, την περίοδο 

1936-1945 συνεργάστηκε µε δικτατορικά καθεστώτα, όπως παρατηρεί η Καίτη Ρωµανού. 

Η ίδια υποστηρίζει ότι έχοντας αντιληφθεί τη σηµασία που έπαιζαν στην Ελλάδα οι 

σχέσεις µε την εξουσία, ο Καλοµοίρης επεδίωκε να είναι µέλος της και έτσι πορεύτηκε µια 

διαδροµή πολιτικά ασυνεπή.199 

 Ο Καλοµοίρης ήταν ένας αστός διανοούµενος που εκφράζει την εποχή του µε όλες 

τις αντιφάσεις που τη διατρέχουν. Στις πολιτικές του πεποιθήσεις αµφιταλαντεύεται, και 

                                                             
195 Μαλιάρας Ν., Χαρκιολάκης Α. (επιµ.), Μανώλης Καλοµοίρης ό.π., σελ. 8. 
196 Αυτόθι, σελ. 9-34. 
197 Αυτόθι, σελ. 83-92. 
198 Αυτόθι, σελ. 89. 
199 Αυτόθι, σελ. 63, 81. 
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συχνά παρατηρούνται ασυνέπειες στις πράξεις, τα λόγια και τα «πιστεύω» του. Το 1938, 

επί δικτατορίας Μεταξά, σβήνει την αφιέρωση στον Βενιζέλο από το σπαρτίτο του 

Πρωτοµάστορα και το 1940 παρουσιάζεται το συµφωνικό ποίηµα Μηνάς ο ρέµπελος, 

αφιερωµένο στον Μεταξά. Η µεγαλύτερη όµως ασυνέπεια που του καταλογίζεται, είναι το 

ανέβασµα του Δαχτυλιδιού στη Volksoper του Βερολίνου το 1940. Νεότερες έρευνες 

αποκάλυψαν επίσης, πως η στροφή του συνθέτη την περίοδο της γερµανικής κατοχής προς 

τον κοµουνισµό δεν έγινε λόγω ιδεολογικών πεποιθήσεων, αλλά λόγω «πολιτικής 

στρατηγικής προς εκµετάλλευση της ισχύος της αριστεράς, σε µία περίοδο που 

κατηγορούνταν ως «φιλοναζιστής» πράγµα που θέτει ζητήµατα πολιτικής ηθικής και 

προσωπικών φιλοδοξιών».200 Μπορούν ωστόσο να δικαιολογηθούν αναφορές που 

περιστρέφονται γύρω από πολιτικές και ιδεολογικές σκοπιµότητες καθώς ήθελε µέσω των 

γνωριµιών του να προβάλει το έργο του και το έργο της Εθνικής Σχολής. 

Η µουσική  δεν είναι ουδέτερη, παρά τις αντίθετες προθέσεις ενός συνθέτη, γιατί 

µπορεί να ιδεολογικοποιηθεί µέσα σε µια συγκεκριµένη ιστορική συγκυρία, να φορτιστεί 

µε εξωµουσικές νοηµατοδοτήσεις, ακόµη και να αποτελέσει αντικείµενο κατάχρησης, 

διαστρέβλωσης ή καπήλευσης από συγκεκριµένες κοινωνικές δυνάµεις. Λέγεται ότι η 

«οικοδόµηση της «εθνικής συνείδησης», η εγχάραξη της πεποίθησης ότι οι πολίτες κάθε 

εθνικού κράτους συνδέονται µέσα από µια κοινή εθνική καταγωγή και στη βάση µιας 

κοινής εθνικής πορείας, ώστε οι ταξικές διαφορές να µην αποτελούν παρά κάποιες εκ των 

υστέρων αντιθέσεις, αυτή η ιδεολογία της εθνικής συνοχής και µοίρας, αποτελεί τον 

ακρογωνιαίο λίθο της αστικής ιδεολογίας. Μέσα στα πλαίσια αυτής της ιδεολογίας 

εντάσσεται και η προβληµατική για τον εθνικό πολιτισµό και την εθνική µουσική. Η 

«Εθνική σχολή» αποκτά, στα πλαίσια του πολιτιστικού ιδεολογικού µηχανισµού του 

κράτους, µια έντονα εθνοποιητική ιδεολογική λειτουργία, µέσα από την οποία 

διαµεσολαβεί την αστική ιδεολογική κυριαρχία.201 Η παράδοση δεν αποτελεί την αµόλυντη 

«ψυχή» του έθνους, όπως έγραψε ο Καλοµοίρης αλλά  ενδέχεται να στηρίζει την κυρίαρχη 

αστική ιδεολογία. Όπως σωστά επισηµαίνει ωστόσο ο Κοκκώνης, ο εθνικισµός του 

Καλοµοίρη δεν έχει σχέση µε τις ρατσιστικές ιδεολογίες, αλλά περιορίζεται στην 

αναζήτηση της φαντασιακής εθνικής ταυτότητας: «τα αισθητικά του  κριτήρια δεν 

υπήρξαν ποτέ αποκοµµένα από τις ιδεολογικές πεποιθήσεις του για τη γλώσσα, την 

                                                             
200 Μπελώνης, Γ., «Ο Μανώλης Καλοµοίρης και η Σκοτεινή Πλευρά της περιόδου της Γερµανικής 

Κατοχής και του Εµφυλίου», στην Πολυφωνία τεύχος 4, 2004, σελ. 11. 
201 Μηλιός Ι., Μικρούτσικος Θ., Στην υπηρεσία του Έθνους (Για την ιδεολογική λειτουργία του ελληνικού 

τραγουδιού), Θέσεις 8, Ιούλιος - Σεπτέµβριος 1984, σελ. 10  
www.theseis.com/index.php?option=com_content&task=view&id=97...29, πρόσβαση 22/5/2017. 
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ιστορία και το έθνος».202 Η συγγραφική του παραγωγή, σύµφωνα µε τον ίδιο, δεν 

συνοδεύεται από µια πνευµατική εξέλιξη όσον αφορά την προσέγγιση του µουσικού 

εθνικισµού. Αντιθέτως µένει στατικός στις θέσεις του, ανακυκλώνοντάς τες κατά 

βούληση.203 

Για να κατανοήσουµε, ίσως, τη στάση του Καλοµοίρη, χρειάζεται, κατά τον 

Κωνσταντινίδη, να λάβουµε υπ’ όψη ότι πριν από τον πόλεµο, το Γ΄ Ράιχ κυριαρχούσε 

οικονοµικά στην Ελλάδα, παρείχε υποτροφίες, χρηµατοδοτούσε τις πέντε µεγαλύτερες 

ελληνικές εφηµερίδες, και όλα αυτά οδηγούσαν ώστε να υπάρχει άγνοια στο τι 

πραγµατικά συνέβαινε στη Γερµανία. Ο εθνικισµός του Καλοµοίρη, γράφει πολύ σωστά, 

«δεν έχει σχέση µε τις ρατσιστικές και µισάνθρωπες ιδεολογίες, αλλά περιορίζεται στην 

αναζήτηση της φαντασιακής εθνικής ταυτότητας. Επίσης, υπάρχει η τάση να συγχέεται µε 

το σύνολο των Ελλήνων η πρόσληψη του Καλοµοίρη, που όµως έγινε µόνο από µερίδα 

του αστικού κοινού. Η Εθνική Σχολή, ακόµα και την εποχή που «µεσουρανούσε», δεν 

ήταν παρά υπόθεση µιας µορφωµένης και σχετικά ευκατάστατης µειοψηφίας των αστικών 

κέντρων. Αυτό ήταν το «Έθνος» στο οποίο απευθυνόταν. Όσο καιρό όµως δεν υπάρχουν 

θεσµοί οι οποίοι αποτελεσµατικά θα φροντίζουν για την πραγµατική µόρφωση ευρύτερων 

στρωµάτων του πληθυσµού, οι κάθε είδους «εθνικές σχολές» δεν πρόκειται να 

επιτυγχάνουν τη συλλογική έκφραση που επικαλούνται, αλλά θα παραµένουν απλώς 

ευγενείς προθέσεις204.  

Το όνοµα του Καλοµοίρη έχει αρχίσει να σβήνει από τη µουσική συλλογική µας 

µνήµη, κατά τον Μάρκο Τσέτσο, µαζί µε το όραµά του για µία εθνική έντεχνη µουσική 

προσανατολισµένη στα ευρωπαϊκά αισθητικά πρότυπα. Ο ίδιος ο συνθέτης γράφει ότι 

παραδέχεται  την αποτυχία του στον πρόλογο από την έκδοση της τελευταίας του όπερας 

Κωνσταντίνος Παλαιολόγος το 1961 όπου µιλάει για συντριβή των ονείρων του.205 Η λόγια 

µουσική είναι υψηλή τέχνη την οποία πιθανότατα δεν καταλαβαίνει ο λαός και ότι εκτός 

από τους µουσικούς, το κράτος οδήγησε κυρίως στο έλλειµµα εξοικείωσης των λαϊκών 

στρωµάτων της νεοελληνικής κοινωνίας µε αυτήν. Κατά τον Τσέτσο, «η παραγωγή της 

«εθνικής σχολής µουσικής», σε πλήρη αναντιστοιχία µε την ευρεία αναγνώριση που 

υπόσχεται ο όρος «εθνική», παρέµεινε υπόθεση των ανωτέρων αστικών στρωµάτων».206  

                                                             
202 Kokkonis G., La question de la grecité ό.π., σελ. 107. 
203 Αυτόθι, σελ. 164. 
204 Κωνσταντινίδης Π., Μουσικός εθνάρχης ενός ατύπαρκτου (;) έθνους, The Book’s journal τεύχος 31, 

Μάιος 2013.  
205 Τσέτσος, Μ., Εθνικισµός και λαϊκισµός ό.π., σελ. 86.  
206 Αυτόθι, σελ. 118-119. 
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ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 

 

Από τα παραπάνω συνάγεται ότι ο Μανώλης Καλοµοίρης συνέβαλε στην 

διαµόρφωση της Εθνικής σχολής µουσικής και δικαίως θεωρείται ο ηγέτης αυτής της 

σχολής. Συστηµατικά αντλεί στοιχεία από την παράδοση και την Ευρώπη για τον 

προσδιορισµό της λεγόµενης «ελληνικής ψυχής». Ο βασικός λόγος που τον ωθεί σε αυτή 

την κατεύθυνση συνδέεται µε την πεποίθηση ότι ο ευρωπαϊκός πολιτισµός έχει την 

ελληνικότητα ως κέντρο αναφοράς. Υποστήριξε σθεναρά την άποψη ότι τα ιταλικά 

πρότυπα ενθαρρύνουν την µίµηση των ξένων από τους Έλληνες καλλιτέχνες και τα 

πρωτοποριακά µουσικά στοιχεία απειλούν την ελληνικότητα της τέχνης µε το να θέτουν 

την τέχνη έξω από την παράδοσή της. Αντίθετα, η ελληνική παράδοση, όπως και οι τρόποι 

µε τους οποίους Ευρωπαίοι -κυρίως, Γερµανοί- συνθέτες αντλούν στοιχεία και έµπνευση 

από την παράδοση των χωρών τους, είναι τα χαρακτηριστικά του έργου του. Η εφηµερίδα 

Εµπρός αναφέρεται σε διάλεξή του όπου ο Καλοµοίρης γράφει ότι «ο εµπνευσµένος 

καλλιτέχνης, είτε του λόγου, είτε του ήχου, είτε της γραµµής, ανήκει οµού εις την 

ιδιαιτέραν του πατρίδα και την µεγάλη ευρωπαϊκήν ή κοσµική πατρίδα της τέχνης, είναι 

οµού Έλλην και Ευρωπαίος».207 

Οι τίτλοι των έργων του Καλοµοίρη αναδεικνύουν τα θεµελιώδη µοτίβα της 

εθνικιστικής ιδεολογίας του.208 Η Φράγκου αναφέρει ότι µπορεί κανείς να εντοπίσει στον 

Καλοµοίρη το ηθογραφικό (νατουραλισµός, η ελληνική φύση και ζωή), το εξωτικό (ένας 

ανατολίτικος ροµαντισµός, οι βυζαντινές και δηµοτικές αναφορές), το θρυλικό (τα πάθη 

του γένους, ο µεγαλοϊδεατισµός, θρησκευτικοί συµβολισµοί) αλλά και το 

«ειδωλολατρικό» ή σουρεαλιστικό στοιχείο, (µεταφυσικά, ανεξήγητα συµβάντα που 

εντοπίζονται και στο δηµοτικό τραγούδι).209 Τα έργα στα οποία αναγνωρίζονται τα 

παραπάνω χαρακτηριστικά θεωρούνται ελληνικά από τον συνθέτη και, εποµένως, άξια 

προβολής στο κοινό. Ο προβληµατισµός του για µια εθνική µουσική στην Ελλάδα 

συνδέεται άµεσα µε το γλωσσικό ζήτηµα, το δηµοτικό τραγούδι, την ελληνική ποίηση, τα 

εθνικά ιδεώδη και σχετίζεται µε το ευρωπαϊκό ροµαντικό ρεύµα που στρέφεται προς την 

προφορική λαϊκή παράδοση και την αναζήτηση της εθνικής ταυτότητας.210 Ο Καλοµοίρης 

υπηρέτησε µε το έργο του αυτά τα στοιχεία και επεδίωξε να συνδέσει τη λόγια µουσική µε 

την ελληνική παράδοση ώστε δικαίως να θεωρείται ο ηγέτης της Εθνικής Σχολής. Το 
                                                             
207 Εµπρός, 5/3/1917. 
208 Τσέτσος, Μ., Εθνικισµός και λαϊκισµός ό.π., σελ. 86 σελ. 87, 131. 
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210 Kokkonis G., Composer l’identité nationale ό.π., σελ. 59-104. 
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δηµοτικό τραγούδι και η ελληνική παράδοση, σε συνδυασµό µε τις τεχνικές σύνθεσης της 

Δύσης, διαµόρφωσαν το ύφος του. Ο Καλοµοίρης επεξεργάστηκε, σύµφωνα µε τον 

Τσέτσο, ένα ολοκληρωµένο πρόγραµµα εθνικού µετασχηµατισµού της έντεχνης 

ευρωπαϊκής µουσικής που αναπαράγει το βασικό µοντέλο των ευρωπαϊκών εθνικών 

σχολών µουσικής του 19ου αιώνα: ενσωµάτωση του λαϊκού στοιχείου σε µουσική, 

γλώσσα, θεµατολογία, αποκατάσταση της ιστορικής συνέχειας της εθνικής µουσικής, 

σύνδεση της µουσικής µε τη λογοτεχνία, υιοθέτηση των κυρίαρχων εθνικιστικών 

αιτηµάτων (Μεγάλη Ιδέα).211 

Είναι αλήθεια ότι ο Καλοµοίρης στην ουσία τάσσεται υπέρ µιας ιδιόµορφης 

ανορθολογικής εκδοχής της ιδεολογίας του «ελληνοχριστιανικού πολιτισµού». 

Καλλιέργησε έναν χειριστικό εθνικισµό και συνέτεινε στην καλλιέργεια ψευδαισθήσεων 

και εθνικών µύθων περί προαιώνιων γνωρισµάτων - πυλώνων του έθνους, σε µια εθνική 

ταυτότητα που είναι προαιώνια και αρχέγονη αποσκοπώντας στην αναγνώριση και 

νοµιµοποίηση µιας εθνικής µουσικής σχολής. Είναι γεγονός ότι ο λόγος του είναι 

ιδεολογικά φορτισµένος µε πολιτικές εκφράσεις που προάγουν στερεότυπα του ελληνικού 

εθνικισµού, όπως είναι ο λαός, ο αγώνας για την πατρίδα, η θρησκεία και η ιστορική 

συνέχεια.212 Δεν µπορεί ωστόσο να κατηγορηθεί ότι συνέπλευσε µε τον εθνικισµό, όπως 

τον θεωρούµε σήµερα, γιατί ο εθνικισµός τότε δεν είχε αρνητική χροιά αλλά υπηρέτησε 

την εθνική αφύπνιση. 

Στόχος της εργασίας δεν είναι η ενοχοποίηση αλλά η αποσαφήνιση των θέσεών 

του. Είναι άστοχο να ταυτιστεί η Εθνική µουσική µε τον εθνικισµό, όπως νοείται σήµερα, 

γιατί το επίθετο «εθνικιστικός» δεν ταυτίζεται µε το «εθνικός» του 19ου αιώνα, τότε που 

δηµιουργούνταν τα εθνικά κράτη. Ο Καλοµοίρης είναι ένας παραδοσιακός διανοούµενος ο 

οποίος παράγει µουσική την οποία θέτει στην υπηρεσία του έθνους του. Προφανώς οι 

απόψεις του ανήκουν σε µια περίοδο κατά την οποία ο πολιτισµός ήταν ενικός και όχι 

πληθυντικός µε την έννοια ότι δεν υπήρχε η τάση συµπόρευσης µε άλλες εθνότητες αλλά 

η ανάδειξη του ελληνικού πολιτισµού.  

Συµπερασµατικά, ο Καλοµοίρης δικαίως θεωρείται ο ηγέτης της Εθνικής Σχολής 

Μουσικής γιατί πρότεινε τη δηµιουργική συνεργασία του εθνικού µε το ευρωπαϊκό 

µουσικό στοιχείο, αναζήτησε το µύθο για το έθνος και το εθνικό κράτος και οργάνωσε 

γύρω από αυτόν την Εθνική σχολή της µουσικής. Αποπειράθηκε συστηµατικά να 

αναδείξει στη µουσική του τους καταγωγικούς µύθους για την διαµόρφωση της εθνικής 
                                                             
211 Τσέτσος, Μ., Εθνικισµός και λαϊκισµός ό.π., σελ. 83. 
212 Αυθεντοπούλου Δ., Ζητήµατα ιδεολογίας και αισθητικής ό.π., σελ. 43. 
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συνείδησης. Συνδέεται µε µια µορφή διαχείρισης του παρελθόντος και συγκρότησης του 

ιστορικού χρόνου µε εξέχουσες τις διαστάσεις της συνέχειας και της συνοχής. Η κοινωνία 

και ο πολιτισµός του εθνικού κράτους προσλαµβάνεται ως οµοιογενής στο χώρο και στο 

χρόνο. Η χειραγώγηση των πολιτισµικών στοιχείων, η επιλεκτική χρήση του παρελθόντος 

και η επινόηση παραδόσεων σχετίζεται µε την συγκρότηση της εθνικής ταυτότητας, όπως 

οριζόταν από την έννοια του συνόρου. Οι αµφισβητούµενες ζώνες πάνω στα σύνορα των 

εθνικών κρατών αποτελούν πεδία έντασης γιατί εκεί διακυβεύεται η συνοχή και η 

συµβολική νοµιµοποίηση του έθνους. Για τον συνθέτη, η µουσική εκφράζει αλλά και 

κινητοποιεί εθνικά συναισθήµατα, εποµένως µπορεί να διαδραµατίσει καταλυτικό ρόλο 

στη διαµόρφωση της εθνικής ταυτότητας. Διαδραµατίζει διττό ρόλο, από τη µία µορφώνει 

το έθνος και από την άλλη το διαµορφώνει, µετέχει της φαντασιακής συγκρότησης της 

εθνικής ταυτότητας, του εθνικού χαρακτήρα. Αποτελεί εργαλείο που τροφοδοτεί το εθνικό 

φαντασιακό και αυτός ήταν ο στόχος του Μ. Καλοµοίρη όταν έθεσε τις βάσεις της 

Εθνικής Σχολής. 

Θεωρείται δικαίως ο ηγέτης της  Εθνικής Σχολής αφού συνέθεσε την πρώτη 

νεοελληνική συµφωνία ολοκληρωµένης τετραµερούς δοµής, τις πρώτες όπερες που 

συνδύαζαν και τα τρία στοιχεία µιας εθνικής όπερας, δηλαδή εθνική θεµατική, γλώσσα και 

µουσικό ιδίωµα και, το κυριότερο ίσως, ο Καλοµοίρης ήταν ο πρώτος συνθέτης που έκανε 

την έντεχνη µουσική αντικείµενο αποδοχής και συζήτησης από τους κύκλους της 

ελληνικής διανόησης.  
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Κουαρτέττο σα φαντασία (άρπα, φλάουτο, αγγλικό κόρνο και βιόλα, 1921, 1954) 

 

Έργα για πιάνο: 

Για τα Ελληνόπουλα, σειρές Α΄, Β΄ και Γ΄ (συνολικά 11 εύκολα κοµµάτια, γραµµένα σε 

διάφορες περιόδους) 

Νυχτιάτικο (1906/1908) 

Μπαλάντες αρ. 1-3 

Πατινάδα (1907) 

Ραψωδίες αρ. 1 και αρ. 2 (1921) 

Πρελούδια αρ. 1-5 

Πρελούδιο και Φούγκα για δυο πιάνα (1908) 

 

Όπερες: 

Πρωτοµάστορας (1915) σε λιµπρέτο του Ν. Καζαντζάκη, βασισµένο στο δηµοτικό Το 
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γιοφύρι της Άρτας 

Το Δαχτυλίδι της Μάνας (1917 – επεξεργασία 1939) σε λιµπρέτο του ποιητή Γεωργίου 

Στεφόπουλου, ο οποίος υπογράφει ως Άγνης Ορφικός 

Ανατολή (1945) βασισµένη στο µονόπρακτο του Γ. Καµπύση 

Τα ξωτικά νερά σε δικό του λιµπρέτο, βασισµένο σε ένα ποίηµα του W. B. Yeats. 

Κωνσταντίνος Παλαιολόγος (1961), βασισµένο στο οµώνυµο έργο του Νίκου Καζαντζάκη 

που ήταν το τελευταίο έργο του συνθέτη 

 

Για τραγούδι και ορχήστρα: 

Ίαµβοι και Ανάπαιστοι, Μαγιοβότανα (Κωστή Παλαµά 1914) 

Σ’ αγαπώ (ποίηση Κ. Παλαµά 1925) 

Ο Πραµατευτής, συµφωνικό ποίηµα για φωνή και ορχήστρα (ποίηση Γρυπάρη 1920) 

Οι Ελεύθεροι Πολιορκηµένοι (ποίηση Διονυσίου Σολωµού) 

Από τα Λυρικά του Σικελιανού (1936-37): Αναδυόµενη, Η Παναγία της Σπάρτης, Το 

πρωτοβρόχι 

Το τραγούδι της Ειρήνης (ποίηση Στρατή Μυριβήλη, 1940) 

Από τη ζωή και τους καηµούς του Καπετάν-Λύρα (ποίηση Μ. Καλοµοίρη) 

 

Για φωνή και πιάνο: 

Η πολιτεία και η µοναξιά (ποίηση Κ. Παλαµά, 1907, 1908, 1909 και 1944) 

Από τον ταµπουρά και κόπανο (Α. Πάλλη, 1908) 

Βραδυνοί θρύλοι και Πέρασες (Κ. Χατζόπουλου, 1940-41 και 1946) 

Από τους πεντασύλλαβους (Κ. Παλαµά, 3 σειρές, 1943) 

5 τραγούδια από το τέταρτο βιβλίο της Πολιτείας και µοναξιάς (Κ. Παλαµά 1943-44) 

Από χώρες και χωριά (6 τραγούδια σε ποίηση του συνθέτη, 1903-07) 

Από τις Ώρες του Μαλακάση (3, 1906) 

Πολλά άλλα τραγούδια σε ποίηση των προαναφερθέντων ποιητών αλλά και του 

Σικελιανού, Καρθαίου, του ίδιου του συνθέτη κ.ά.  

Επίσης, ο Καλοµοίρης συνέθεσε εναρµονισµένα δηµοτικά τραγούδια και λαϊκούς χορούς 

 

Για φωνή και όργανα: 

13 τραγούδια από τον κύκλο των Τετράστιχων του Παλαµά (φωνή και βιόλα, 1943) 

Κάποια λογάκια από τη Βραδυνή φωτιά του Παλαµά (6 τραγούδια, φωνή, άρπα, κλαρίνο 

1943) 
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Για απαγγελία και ορχήστρα: 

Μουσική και µελόδραµα για την Στέλλα Βιολάντη του Γρηγόριου Ξενόπουλου (1920) 

Στ’ Οσίου Λουκά το µοναστήρι (ποίηση Σικελιανού, 1937) 

Η καταστροφή των Ψαρρών (ποίηση Διονυσίου Σολωµού, 1949) 

Στης τραγουδίστριας τέχνης τα Παλάτια (από τα δεκατετράστιχα του Κ. Παλαµά, 1943, 

1946) 

 

Τραγούδια για χορωδία: 

Η ελιά (ποίηση Παλαµά, για γυναικεία χορωδία και ορχήστρα) 

Οµπρός (Σικελιανού, για ανδρική χορωδία και ορχήστρα, 1940) 

Άστραψεν η Ανατολή (δηµοτική ποίηση, µονόφωνη χορωδία – υπάρχει έκδοση για φωνή 

και ορχήστρα) 

Ο δειλός (Πάλλη, για δίφωνη χορωδία και πιάνο) 

Πολλά τραγούδια για σχολικές, στρατιωτικές και εργατικές χορωδίες µε τίτλο Προσφορά 

στα Ελληνόπουλα (το πιο σηµαντικό είναι το Έγια-Μόλα σε ποίηση Μ. Σταµατέλου) 

 

Εκπαιδευτικά βιβλία: 

Στοιχειώδης Θεωρία (1924) 

Αρµονία Α΄& Β΄ τεύχη (1933 – 1935) 

Μουσική Μορφολογία, τεύχος πρώτο: Πολυφωνία-Αντίστιξη (1939) 

Μουσική Μορφολογία, τεύχος δεύτερο: Οι Μορφές στην Κλασσική και Νεώτερη 

Μουσική (1957) 

Οργανογνωσία (1957) 

Μελωδικές Ασκήσεις τεύχη 1- 4 

Μελωδικές ασκήσεις για δύο φωνές 

Θέµατα Αρµονίας (1934) 
 
 


