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ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

 

Η µεταπολίτευση αποτελεί µια περίοδο βαρύνουσας ιστορικής και 

πολιτικής σηµασίας και ταυτόχρονα ιδιαίτερης πολιτισµικής συνθετότητας. H 

πτώση της επταετούς δικτατορίας συνιστά τοµή στο πολιτειακό καθεστώς, 

ανοίγοντας τον δρόµο προς την Δηµοκρατία, ενώ ταυτόχρονα όπως µετά από 

κάθε περίοδο σταθερότητας, η κοινωνία διχοτοµείται και τίθεται ενώπιων 

πολιτικών, οικονοµικών και πολιτισµικών διληµµάτων σε σχέση µε την νέα 

κατεύθυνση την οποία καλείται να επιλέξει1.  

Η παράλληλη προσέγγιση της πολιτικής και της κουλτούρας ως δύο 

διακριτά και στεγανά πεδία έχει δώσει την αίσθηση ότι αυτές πραγµατώνονται σε 

δύο διαφορετικούς πλανήτες2. Στην προσπάθεια κατανόησης του ιστορικού 

γίγνεσθαι και των κοινωνικών φαινοµένων, η µελέτη της κοινωνίας έξω από την 

κουλτούρα η οποία την περικλείει και από πεδία τα οποία άπτονται των 

συλλογικών συµπεριφορών και της ανάδυσης νέων κοινωνικών υποκειµένων3, 

οδηγεί συνήθως σε ελλιπή συµπεράσµατα. Η θέση της τέχνης στο επίπεδο αυτό 

είναι σηµαντική. Μιλώντας για την πολιτική οικονοµία της µουσικής, ο Attali 

ισχυρίζεται ότι η προσέγγιση του κόσµου από τη θέση του «παρατηρητή» αντί 

της θέσης του «ακροατή» οδηγεί σε αποτυχία ερµηνείας του, και προτείνει την 

συµπερίληψη του ηχητικού τοπίου και της µουσικής στην διαδικασία κατανόησής 

του4. Η µουσική δεν αντανακλά απλώς την κοινωνική πραγµατικότητα αλλά την 

                                                
1 Αλεξάκης, «Καθένας για τον εαυτό του και όλοι εναντίον όλων: θέσµιση του δηµόσιου 

χώρου, πολιτική κουλτούρα και συγκρούσεις στην Ελλάδα», στο Ειδικά θέµατα του 

Ευρωπαϊκού πολιτισµού, Ελληνικό Ανοικτό Πανεπιστήµιο, Πάτρα 2008, σ. 92. 
2 Eyerman, Jamison, Music and social movements; Mobilizing traditions in the twentieth 

century, Cambridge University Press, New York 1998, σ. 8. 
3 Κορνέτης, «Μεταβάσεις, συλλογική µνήµη και δηµόσια Ιστορία», στο Αυγερίδης - Γάζη - 

Κορνέτης, Μεταπολίτευση: Η Ελλάδα στο µεταίχµιο δυο αιώνων, Θεµέλιο, Αθήνα 2015, σ. 

411. 
4 Attali, Noise; The Political Economy of Music, University of Minnesota Press, Minneapolis 

1985, σ. 3-5. 
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αναπλάθει5 και η µελέτη της διαδικασίας αυτής προσφέρει µια νέα οπτική γωνία, 

µέσα από την οποία µπορούµε να νοηµατοδοτήσουµε πληρέστερα τα ανθρώπινα 

ζητήµατα.  

Η πολιτισµική συνθετότητα η οποία χαρακτηρίζει την περίοδο της 

«µακράς» δεκαετίας του ’60, όπως προκύπτει µέσα από την ανάδειξη µιας νέας 

κοινωνικότητας η οποία θα οδηγήσει στην διαµόρφωση µιας παγκόσµιας 

νεανικής κουλτούρας, δεν µπορεί να προσεγγιστεί δίχως αναφορά στην Ιστορία 

και την πολιτική. Ιδιαίτερα δε στην περίπτωση της Ελλάδας, όπου η µετάβαση 

στην δηµοκρατία συνεπάγεται µια πολιτικά σηµαίνουσα πολιτισµική έκρηξη και 

µια έντονη καλλιτεχνική δραστηριότητα στην οποία πρωταγωνιστούν οι 

στρατευµένοι νέοι της Αριστεράς6. Στο σηµείο αυτό διευκρινίζουµε πως 

χρησιµοποιούµε τον όρο «στράτευση» στην παρούσα εργασία αναφερόµενοι 

στην ιδεολογικά και σωµατικά ενεργή νεολαία στον πολιτικό και παραταξιακό 

χώρο και εποµένως δεν συσχετίζουµε τον όρο σε καµία περίπτωση µε ενέργειες 

βίας και βανδαλισµού. Ακόµη, αναφερόµενοι στην «Αριστερά», βάση του 

πολιτικού δισδιάστατου φάσµατος όπως δίνεται από τον Heywood7, 

παραπέµπουµε στις πολιτικές δυνάµεις οι οποίες προσανατολίζονται ιδεολογικά 

κατά βάση στον σοσιαλισµό και τον κοµµουνισµό. Αντιστοίχως ο όρος «Δεξιά» 

παραπέµπει στις ιδεολογίες δεξιά του φιλελευθερισµού όπως τον συντηρητισµό, 

χωρίς οι παραπάνω κατατάξεις να αποτελούν στεγανά πεδία στην υιοθέτηση 

στοιχείων αντίθετων πολιτικών ιδεολογιών.  

Η  σχέση της πολιτικής µε την κουλτούρα είναι κατά τον Διαµαντούρο 

αµφίδροµη8 και η σχέση αυτή δε µπορεί να είναι άλλη από µια σχέση εξουσίας. 
                                                
5 Κάβουρας, «Η έννοια του µουσικού δικτύου: σχέσεις παραγωγής και εξουσίας», στο Δίκτυα 

επικοινωνίας και πολιτισµού στο Αιγαίο, Πνευµατικό Ίδρυµα Σάµου “Νικόλαος Δηµητρίου”, 

Αθήνα 1996, σ. 56. 
6 Papadogiannis, Militant Arround the clock?: Left-Wing Youth Politics, Leisure, and 

Sexuality in Post-Dictatorship Greece, 1974-1981, Berghahn Books, Oxford 2015, σ. 1. 
7  Βλ. Heywood, Political Ideologies: An introduction, Palgrave MacMillan, New York 2003, 

σ. 16-20. 
8 Διαµαντούρος, Πολιτισµικός δυϊσµός και πολιτική αλλαγή στην Ελλάδα της µεταπολίτευσης, 

Αλεξάνδρεια, Αθήνα 2000, σ. 11. 
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Στην Ελλάδα το κείµενο, η µελωδία και τα κινήµατα έχουν µακρά ιστορία και 

άµεση σχέση µε το λαό9. Στον αριστερό χώρο, η ιστορική πραγµατικότητα 

διαµόρφωσε τη συνθήκη αυτή µέσα από ένα ιδιαίτερο σχήµα. Το δόγµα του 

υπαρκτού σοσιαλισµού ενίσχυσε την πρακτική της άµεσης χειραγώγησης της 

τέχνης10 προκειµένου να ασκηθεί ιδεολογική επιρροή και να εδραιωθεί η 

κεντρική πολιτική εξουσία. Η χειραγώγηση αυτή είναι διττή: επεµβαίνει στο 

ευρύτερο φάσµα της κοινωνίας προκειµένου να φιλτράρει και να διαχειριστεί την 

κίνηση των πολιτισµικών αγαθών και προπαντός επεµβαίνει στην ίδια την τέχνη. 

Γεννιέται δε µέσα από τον κεντροµόλο ιδεολογικό πυρήνα ο οποίος δεν 

λειτουργεί απλώς προτρεπτικά, αλλά επιχειρεί αφενός εµποτίσει το πολιτισµικό 

πεδίο µε τις αρχές του και αφετέρου να αποσιωπήσει ταυτόχρονα τις πιθανές 

εναλλακτικές. 

Την περίοδο του εκδηµοκρατισµού του ελληνικού πολιτεύµατος, οι 

στρατευµένες πολιτικές και κοινωνικές δυνάµεις της µεταπολίτευσης οι οποίες 

αντιτάχθηκαν στη λογοκρισία και τη δικτατορία, αντιφάσκουν µε την χρήση 

πρακτικών «αποσιώπησης». Μήπως ο αγώνας υπέρ της πολιτικής δηµοκρατίας 

δεν ήταν απαραίτητα και αγώνας για την δηµοκρατία της κοινωνικής σφαίρας; 

Μήπως η µετάβαση στην Δηµοκρατία, και η ίδια η διαδικασία της 

«µεταπολίτευσης» ήταν ένα πρόσχηµα για την εγκατάσταση ενός νέου 

καθεστώτος ελέγχου που στην ουσία υπονοµεύει τις αξίες της Δηµοκρατίας;  

Για τους αριστερούς διανοούµενους είναι σαφές ότι «η δηµοκρατία που 

περιορίζεται στην πολιτική σφαίρα, δεν είναι δηµοκρατία» και «οφείλει να 

περιλάβει επίσης και την κοινωνική σφαίρα»11. Τα ηθικά κενά όπως και τα 

πλουραλιστικά ελλείµµατα αποδεικνύουν ότι η το δηµοκρατικό σύστηµα πάσχει 

                                                
9 Loutzaki, «Folk Dance in Political Rythms», στο Yearbook for Traditional Music, Vol. 33, 

International Council for Traditional Music, 2001, σ. 1 
10 Zaimakis, «‘Bawdy Songs and Virtuous Politics’: Ambivalence and Controversy in the 

Discourse of the Greek Left on rebetiko» στο Journal History and Anthropology, Volume 20, 

2009, σ. 32. 
11 Τσακαλώτος, Οι αξίες και η αξία της Αριστεράς, Κριτική, Αθήνα 2005, σ. 69. 
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αναφορικά µε την ποιότητα και τα περιεχόµενά του12. Φαινόµενα όπως η έκδηλη 

πατερναλιστική χειραφέτηση των µαζών σε συνδυασµό µε την «κάθαρση» των 

πολιτισµικών αγαθών πλουραλισµού στο όνοµα της ξενοφοβίας του εθνικισµού 

και του λαϊκισµού, µαρτυρούν συνέχειες από τη δικτατορική περίοδο, σε επίπεδο 

της κουλτούρας των πολιτών όπως και στις πρακτικές των κινηµάτων της 

νεολαίας, γεγονός το οποίο θέτει υπό αµφισβήτηση το ’74 ως απόλυτη τοµή13.  

Η παρούσα µελέτη φιλοδοξεί να αναδείξει τον τρόπο µε τον οποίο η 

ιδεολογία αντανακλάται στους τρόπους µε τους οποίους οι πολιτικά οργανωµένες 

νεολαίες αντιµετωπίζουν τα εγχώρια και διεθνή µουσικά ρεύµατα αλλά και την 

τέχνη γενικότερα, και πώς η ιδεολογία τους υπαγορεύει συγκεκριµένα αισθητικά 

κριτήρια, που απηχούν όχι µόνο στην εκάστοτε πολιτική προπαγάνδα, αλλά και 

στην καθηµερινή ζωή των νέων. Για το λόγο αυτό, θα επισκοπηθεί το ιστορικό 

πλαίσιο και οι κοινωνικές και πολιτικές συνθήκες µέσα στις οποίες ανδρώνεται 

και πρωταγωνιστεί µια ελληνική νεολαία που καλείται να διαχειριστεί τα 

«πιστεύω» της µε φόντο µια νέα κοινωνικότητα που θέτει σε αµφισβήτηση τα 

βαθιά ριζωµένα συστήµατα αξιών της ελληνικής κοινωνίας14. Αν και στόχος της 

παρούσας εργασίας δεν είναι η καθολική ερµηνεία της µεταπολίτευσης, η 

αντιβολή των ιδεολογιών και των πρακτικών που υιοθετούν οι πολιτικές νεολαίες 

µπορεί να συµβάλει στην ερµηνεία παθογενειών και προβληµάτων που είναι 

ορατά ακόµη και σήµερα.   

                                                
12 Χαραλάµπης, «Ανορθολογικά περιεχόµενα ενός τυπικά ορθολογικού συστήµατος», στο 

Λυριντζής, Νικολακόπουλος, Σωτηρόπουλος, Κοινωνία και Πολιτική. Όψεις της Γ’ Ελληνικής 

Δηµοκρατίας 1974-1994, Θεµέλιο, Αθήνα 1996, σ. 296. 
13 Βλ. Αυγερίδης – Γαζή - Κορνέτης, ό.π, σ. 18. 
14 Eyerman, Jamison, ό.π., σ. 16. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ I 

Το ιστορικό πλαίσιο 

 

1.1. Τα γεγονότα 

 

Της µεταπολιτευτικής επταετίας (1974-1981) η οποία µελετάται στην 

παρούσα εργασία, προηγήθηκε µια µακρά µετεµφυλιακή εποχή, έναν «ελληνικό 

τριακονταετή πόλεµο», όπως χαρακτηρίστηκε από τον λογοτέχνη Αλέξανδρο 

Κοτζιά15. Οι εχθροπραξίες µεταξύ των δύο εκ διαµέτρου αντίθετων συστηµάτων 

θεώρησης, αυτών της Δεξιάς και της Αριστεράς θα κληρονοµηθούν στην 

µετεµφυλιακή περίοδο16, οπότε οι νικητές του εµφυλίου θα οικοδοµήσουν για 

τους ηττηθέντες αριστερούς ένα εθνικόφρον17 «αντικοµουνιστικό κράτος»18. Η 

µονοπώληση της εξουσίας από την Δεξιά µε πρακτικές παρακράτους19 οδηγεί το 

ΚΚΕ σε καθεστώς παρανοµίας και τους αριστερούς σε ανισότητα δικαιωµάτων. 

Το µετεµφυλιακό καθεστώς «µόνο τυπικά θα µπορούσε να χαρακτηριστεί 

δηµοκρατικό: επρόκειτο περισσότερο για ένα αυταρχικό σύστηµα, για µια 

δηµοκρατία που στην πραγµατικότητα ήταν περισσότερο αυταρχική και 

αστυνοµευόµενη και λιγότερο δηµοκρατία, που στηριζόταν περισσότερο στην 

κρατική καταπίεση και τον καταναγκασµό παρά στο κοινοβούλιο και που 

                                                
15 Κορνέτης, Τα παιδιά της δικτατορίας, Πόλις, Αθήνα 2005, σ. 42., Ο Κορνέτης προκειµένου 

να περιγράψει την ακραία πόλωση της περιόδου παραπέµπει στον Αλέξανδρο Κοτζιά, 

Αντιποίησις αρχής, 1979. 
16 Βλ. Μπουρνάζος, «Το κράτος των εθνικοφρόνων: αντικοµουνιστικός λόγος και 

πρακτικές», στο Χατζηιωσήφ, Ιστορία της Ελλάδας του 20ού αιώνα : Ανασυγκρότηση - 

Εµφύλιος - Παλινόρθωση 1945-1952, Τόµος Δ2, Βιβλιόραµα, Αθήνα 2009, σ. 34. 
17 Για το στοιχεία και τις πρακτικές οι οποίες αποτελούν την «εθνικόφρονη» πολιτική η οποία 

αναδείχθηκε µέσα στην µετεµφυλιακή περίοδο βλ. Μπουρνάζος, ό.π., σ. 9-49. 
18 Κωστής, Τα κακοµαθηµένα παιδιά της Ιστορίας: η διαµόρφωση του νεοελληνικού κράτους 

18ος – 21ος αιώνας, Πόλις, Αθήνα 2013,  σ. 22. 
19 Κορνέτης, ό.π., σ. 58. 
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ενδιαφερόταν πρώτιστα για τον αποκλεισµό και την εξόντωση των αντιπάλων 

[...]»20. 

Οι θέσεις και οι αποφάσεις του παράνοµου ΚΚΕ εκφράζονταν µέσα από 

την Ενιαία Δηµοκρατική Αριστερά (ΕΔΑ), η οποία λειτουργούσε σε καθεστώς 

ηµιπαρανοµίας και υφίστατο συνεχή τροµοκρατία21. Όταν το 1963 δολοφονείται 

ο βουλευτής της ΕΔΑ Γρηγόρης Λαµπράκης από το παρακράτος της Δεξιάς µε τη 

συνενοχή της αστυνοµίας, ιδρύεται η πρώτη µετεµφυλιακή οργάνωση των 

αριστερών νέων µε την επωνυµία «Δηµοκρατική Νεολαία Λαµπράκη» (ΔΝΛ). Η 

εκλογική νίκη της Ένωσης Κέντρου τον Νοέµβριο του 1963 µε ηγέτη τον 

Γεώργιο Α. Παπανδρέου έµοιαζε να είναι ελπιδοφόρα για τους φιλελεύθερους22, 

µετά από διαδοχικές αντικοµουνιστικές πρακτικές. Εν τέλει, υπό πολύπλευρες 

πιέσεις και σε πνεύµα δειλίας ο Γ. Παπανδρέου, πολιτικός «συντηρητικός, 

παλαιάς κοπής και αντικοµουνιστής» όπως τον χαρακτηρίζει ο Τσέτσος23, θα 

περιοριστεί σε µερικές µεταρρυθµίσεις και δε θα ανταποκριθεί στις προσδοκίες 

φιλελευθερισµού24. 

Μια νέα περίοδος όξυνσης και πολιτικής αστάθειας, γνωστή ως 

«Ιουλιανά» ή «Αποστασία» έµελλε να ξεκινήσει τον Ιούλιο του 1965. 

Σηµαδεύεται από την δολοφονία του αριστερού φοιτητή Σωτήρη Πέτρουλα και 

την παρέµβαση του Στέµµατος στις διαρθρωτικές αλλαγές που προσπάθησε να 

επιφέρει στον στρατό ο πρωθυπουργός Γ. Παπανδρέου, µε αποτέλεσµα την 

παραίτηση του τελευταίου.  Η περίοδος ακυβερνησίας που ακολουθεί, σε 

συνδυασµό µε το πρόσχηµα µιας υποτιθέµενης κοµουνιστικής επίθεσης από τον 

Βορρά, και το φόβο της πιθανής επανεκλογής του Γ. Παπανδρέου έδωσαν το 

έναυσµα σε µια οµάδα συνταγµαταρχών µε πρωτοστάτη τον Γεώργιο 
                                                
20 Αλεξάκης, ό.π., σ. 98-99. 
21 Δηµητρίου, Η διάσπαση του ΚΚΕ µέσα από το κείµενα της περιόδου 1950-1975, Πολιτικά 

Προβλήµατα, Αθήνα 1975, σ. 9. 
22 Χρησιµοποιώ τον όρο «φιλελεύθερο» στην περίπτωση αυτή ως αγωγό της βασικής αξίας 

του φιλελευθερισµού: την πολιτική και ιδεολογική ελευθερία και ανεκτικότητα, βλ. 

Heywood, ό.π., σ. 28.  
23 Τσέτσος, ό.π., σ. 190. 
24 Σβορώνος, Επισκόπηση της νεοελληνικής Ιστορίας, Θεµέλιο, Αθήνα 2007, σ. 149.  
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Παπαδόπουλο για να επιβάλλουν τον στρατιωτικό νόµο και να αναλάβουν την 

διακυβέρνηση της χώρας στις 21 Απριλίου του 1967. 

Οι φόβοι για µια ένοπλη επιδροµή του στρατού υπήρχαν τόσο στην 

κοινωνία και τους πολιτικούς κύκλους όσο και σε στελέχη της Αµερικανικής 

κυβέρνησης µε την οποία ο Παπαδόπουλος είχε επαφές25. Η υποψία για το 

πραξικόπηµα εκφράστηκε και στον τύπο την περίοδο εκείνη. Χαρακτηριστικό 

παράδειγµα το φύλλο της Αυγής, το οποίο θα κυκλοφορούσε το πρωινό του 

πραξικοπήµατος και στο οποίο δηµοσιεύονταν οι επτά λόγοι για τους οποίους ένα 

πραξικόπηµα δεν έµελλε να πραγµατοποιηθεί26.  

Η ιδεολογία της Χούντας ήταν σαφής: ο εµπαθής αντικοµουνισµός και η 

εξύφανση και εξύµνηση ενός επινοηµένου εθνικιστικού πολιτισµού27, ο οποίος 

προπαγανδίστηκε µε το τρίπτυχο σύνθηµα «Πατρίς, Θρησκεία, Οικογένεια»28. Οι 

πραξικοπηµατίες αποφασισµένοι να επιβληθούν πλήρως σε όλο το εύρος της 

κοινωνίας, εντατικοποίησαν τις πολιτικές εθνικοφροσύνης στους θεσµούς και 

τους κρατικούς µηχανισµούς, επιβάλλοντας αρχικά τον στρατιωτικό νόµο σε όλη 

την Ελλάδα. Ταυτόχρονα εκατοντάδες αριστεροί, οι οποίοι ήταν στιγµατισµένοι 

από την έντονη δραστηριότητά τους, ανάµεσά τους και µέλη της αντιπολίτευσης, 

φυλακίστηκαν και στάλθηκαν σε στρατόπεδα συγκέντρωσης. Στο δηµόσιο χώρο 

όπως και στον ιδιωτικό απαγορεύτηκε το δικαίωµα του συνέρχεσθαι και 

συνεταιρίζεσθαι για οµάδες άνω των τριών ατόµων29, προκειµένου να 

αποτραπούν διαδηλώσεις και συγκεντρώσεις διαµαρτυρίας. Η ελευθερία λόγου 

αφαιρέθηκε από τους πολίτες και τους καλλιτέχνες, µε την λογοκρισία να 

εισάγεται σε όλα τα έντυπα, το ραδιόφωνο και την δισκογραφία30. Στον χώρο των 
                                                
25 Κωστής, ό.π., σ. 777. 
26 Κορνέτης, ό.π, σ. 102. 
27 Κωστής ό.π., σ. 130. 
28 Για µια διαφωτιστική προσέγγιση της φράσης κατά την περίοδο της δηµιουργίας της, βλ. 

Γαζή, Πατρίς, Θρησκεία, Οικογένεια: Ιστορία ενός συνθήµατος (1880-1930), Πόλις, Αθήνα 

2011. 
29 Κορνέτης, ό.π., σ. 235. 
30 Βλ. Papanikolaou, Singing Poets,: Literature and Popular Music in France and Greece, 

Legenda, Oxford 2007, σ. 130. 
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Πανεπιστηµίων, οι πρακτικές δεν ήταν διαφορετικές, αφού στις διοικήσεις 

τοποθετήθηκαν εγκάθετοι στρατιωτικοί. Οµοίως, καθεστωτικοί φοιτητές 

ανέλαβαν τους ελάχιστους φοιτητικούς συλλόγους που δεν είχαν κηρυχτεί 

παράνοµοι. 

Σε παράλληλο χρόνο την περίοδο των «µακρών ’60» ξεσπά σε παγκόσµια 

κλίµακα ένα από τα µεγαλύτερα κινήµατα ακτιβισµού της υφηλίου. Τόσο στις 

δυτικές χώρες, όπου η Δηµοκρατία περνά περιόδους κρίσης, όσο και στην 

µεσογειακή Ευρώπη και τις χώρες του τρίτου κόσµου κυριαρχεί κλίµα 

αναβρασµού, µε τους φοιτητές και τους εργάτες να διαδηλώνουν και να 

απεργούν. Το αντιπολεµικό κίνηµα για το Βιετνάµ και οι διεκδικήσεις 

ανθρώπινων δικαιωµάτων και εκδηµοκρατισµού θα ενώσουν νοητά όλους τους 

εξεγερµένους. Τα κινήµατα µε τον διεθνιστικό τους χαρακτήρα και τις 

υπερτοπικές διεκδικήσεις τους θα δηµιουργήσουν έναν διατλαντικό δίαυλο 

επικοινωνίας και ανταλλαγών31. 

Παρά τον παγκόσµιο χαρακτήρα των κινηµάτων και τα κοινά 

χαρακτηριστικά τόσο στο γνωσιακό τους προσανατολισµό όσο και στην 

ιδεολογική αφετηρία των ακτιβιστών, οι νέοι στην Ελλάδα παρέµειναν για 

αρκετά χρόνια αποµονωµένοι από τα τεκταινόµενα του εξωτερικού, λόγω της 

περιθωριοποίησης της χώρας32. Η αυστηρή λογοκρισία και η προπαγάνδα του 

τύπου θα φιλτράρει τις ειδησεογραφικές ροές, άλλοτε υποβιβάζοντας τα γεγονότα 

στο εξωτερικό και άλλοτε µεγεθύνοντάς τα33. Ταυτόχρονα και στο πλαίσιο του 

«ηθικού πανικού»34 της εποχής, η Χούντα θα εναντιωθεί ρητά στις αναδυόµενες 

αντικουλτούρες, όπως αυτή των χίπις την στιγµή που λαµβάνουν χώρα 

                                                
31 Για µια αναλυτικότερη προσέγγιση της υπερτοπικότητας και της περιοδολόγησης των 

κινηµάτων του ’68, βλ. Kornetis “Everything Links”? Temporality, Territoriality and 

Cultural Transfer in the ’68 Protest Movements, στο Historein, Vol. 9, 2009, σ. 34-45. 
32 Κορνέτης, ό.π, σ. 137. 
33 Στο ίδιο, σ. 125. 
34 για τον όρο και την σηµασία του βλ. Αβδελά, «‘Φθοροποιοί και ανεξέλεγκτοι 

απασχολήσεις’: Ο ηθικός πανικός για την νεολαία στη µεταπολεµική Ελλάδα», στο Σύγχρονα 

Θέµατα, τεύχος 90, Ιούλιος – Σεπτέµβριος 2005. 
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εκδηλώσεις µείζονος σηµασίας για τα κινήµατα των ’60, όπως το Woodstock35. 

Ωστόσο, παρά την αποµόνωση, το µέγεθος και η παγκόσµια διάσταση του 

Woodstock θα εµπνεύσει τους νέους της Αθήνας, οι οποίοι θα διαδηλώσουν µε 

συνθήµατα ενάντια στην αστυνοµία36. Ως εναλλακτική στις παγκόσµιες τάσεις 

της νεανικής κουλτούρας, η Χούντα θα προωθήσει διάφορες µορφές απολιτικής 

διασκέδασης και κυρίως το ποδόσφαιρο, το οποίο προωθεί µέσω των 

καθεστωτικών φοιτητικών οργανώσεων, προκειµένου να αποτρέψει την 

ριζοσπαστικοποίηση των φοιτητών37.  

Οι νέοι της Ελλάδας είχαν να αντιµετωπίσουν όχι απλώς ένα αυταρχικό 

δηµοκρατικό καθεστώς, όπως αυτά των ΗΠΑ και των δυτικών χωρών της 

Ευρώπης, αλλά µια δικτατορία αντίστοιχη αυτών της Πορτογαλίας, της Βραζιλίας 

και της Ισπανίας. Οι όποιες αντικαθεστωτικές πράξεις µπορούσαν να οδηγήσουν 

σε σοβαρές συνέπειες, όπως η αποβολή τους από τα πανεπιστήµια και η 

µαταίωση των σπουδών τους, αλλά και οι διώξεις, συλλήψεις και βασανιστήρια 

από το ΕΑΤ-ΕΣΑ38. Παρά ταύτα και αγνοώντας τις ασφυκτικές συνθήκες της 

συνεχούς παρακολούθησης, τα πρώτα αντικαθεστωτικά συνθήµατα θα 

ακουστούν, ως αποτέλεσµα µιας αυθόρµητης µαζικής αντίδρασης, στην κηδεία 

του Γ. Παπανδρέου το 1968, όπως και στην κηδεία του Γιώργου Σεφέρη τρία 

χρόνια µετά, το 1971. Η δυνατότητα της συνάθροισης αξιοποιήθηκε ως ευκαιρία 

ανάτασης και αντίθεσης στο καθεστώς39. Από το 1969 η Χούντα, προκειµένου να 

καταπραΰνει τις αντιδράσεις, έλαβε σταδιακά µέχρι το 1972 µια σειρά από µέτρα 

φιλελευθεροποίησης, ανακοινώνοντας ταυτόχρονα την διεξαγωγή εκλογών στα 

τέλη του 1972 ή τις αρχές του 1973. Αντί να επιτύχει τον στόχο της όµως, 

επέτρεψε έτσι στην σχετικά αδρανή µέχρι τότε νεολαία να διαδηλώσει µαζικά 

                                                
35 Βλ. Κορνέτης, ό.π., σ. 124. 
36 Papanikolaou, ό.π., σ. 107. 
37 Κορνέτης, ό.π., σ. 203. 
38 Το Ειδικό Ανακριτικό Τµήµα της Ελληνικής Στρατιωτικής Αστυνοµίας (ΕΑΤ – ΕΣΑ), 

δηµιούργηµα της δικτατορίας, ήταν το κύριο σώµα στρατιωτικής ασφαλείας κατά τη 

διάρκεια της Χούντας γνωστό για τους βασανισµούς των αντικαθεστωτικών.  
39 Βλ. Κορνέτης, ό.π., σ. 232. 
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ενάντια στο καθεστώς, και να προχωρήσει σε κατάληψη της Νοµικής Σχολής του 

Πανεπιστηµίου Αθηνών τον Φεβρουάριο του 1973.  

Η κυβέρνηση προχώρησε τότε σε αναστολή των αναβολών στράτευσης 

των πρωτεργατών του φοιτητικού κινήµατος και σε άρση των «φιλελεύθερων» 

µέτρων τα οποία είχε λάβει. Αυτό είχε ως αποτέλεσµα την εντατικοποίηση της 

εξέγερσης, που εκδηλώθηκε µε κατάληψη των Νοµικών Σχολών στην Αθήνα και 

στην Θεσσαλονίκη, προοδευτικά δε η κορύφωσή του οδήγησε σε κύµα 

καταλήψεων σε όλα τα µεγάλα Πανεπιστήµια της χώρας40, ιδιαίτερα δε στο 

Πολυτεχνείο το οποίο θα αποτελέσει σύµβολο του φοιτητικού κινήµατος. Τον 

Νοέµβριο του 1973, στο κτήριο της Πατησίων συρρέουν πλήθη φοιτητών αλλά 

και πολιτών, ενώ διαδηλώσεις λαµβάνουν χώρα στον περιβάλλοντα χώρο.  

 Στις 17 Νοέµβρη, η Χούντα αποφασισµένη να δώσει τέλος στην δράση 

των αντικαθεστωτικών, επιστρατεύει τανκς τα οποία εισβάλλουν στον χώρο του 

Πολυτεχνείου, αφήνοντας το στίγµα µιας αιµατηρής καταστολής, µε άγνωστο 

µέχρι σήµερα αριθµό νεκρών. Μια εβδοµάδα αργότερα, ο επικεφαλής της ΕΣΑ 

Δηµήτρης Ιωαννίδης, σε συνεργασία µε χαµηλόβαθµους αξιωµατικούς, επιχειρεί 

πραξικόπηµα ενάντια στον Γεώργιο Παπαδόπουλο. Οι νέοι πραξικοπηµατίες, 

εµφανώς κατώτεροι των περιστάσεων, προκαλούν στις 23 Ιουλίου του 1974 

πραξικόπηµα στην Κύπρο ενάντια στον Αρχιεπίσκοπο Μακάριο, γεγονός που 

δίνει στον τουρκικό στρατό την αφορµή για να εισβάλει στην Κύπρο. Με σαφή 

υπεροχή έναντι του απροετοίµαστου ελληνικού στρατού41, η εισβολή αυτή θα 

οδηγήσει σε µόνιµη κατάληψη του βορειοανατολικού τµήµατος του νησιού42.  

Η εξέλιξη αυτή θα φέρει το τέλος της δικτατορίας. Την αµέσως επόµενη 

ηµέρα, η κλονισµένη κυβέρνηση του Ιωαννίδη για λόγους ιδιοτέλειας43 παραδίδει 

την εξουσία στην πολιτική ηγεσία µέσω του στρατηγού Φαίδωνα Γκιζίκη. Ο 

αυτοεξόριστος Κωνσταντίνος Καραµανλής επιστρέφει από το Παρίσι και 

ορκίζεται πρωθυπουργός της κυβέρνησης «Εθνικής Ενότητας», εγκαθιδρύοντας 

                                                
40 Στο ίδιο, σ. 453. 
41 Γρηγοριάδης, Ιστορία της σύγχρονης Ελλάδας, 1941-1974, Πόλις, Αθήνα 2011, σ. 208. 
42 Κωστής, ό.π., σ. 782. 
43 Αλεξάκης, ό.π., σ. 104. 
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την πιο ανοικτή κοινοβουλευτική Δηµοκρατία που είχε ποτέ η Ελλάδα στην 

νεότερη Ιστορία της44.  

Στη µεταπολίτευση, η Αριστερά εµφορείται από πνεύµα αν όχι 

απογοήτευσης, σίγουρα επιφύλαξης, αφού ο ερχοµός του Καραµανλή στην 

εξουσία έµοιαζε περισσότερο µε συνέχεια του παλιού καθεστώτος, παρά ως τοµή 

µε το παρελθόν. Η ανάληψη της εξουσίας από έναν πολιτικό, ο οποίος ήταν 

ταυτισµένος µε τις εκλογές νοθείας του 1961 και το παρακράτος της Δεξιάς, δεν 

ήταν η κοινωνική και πολιτική αλλαγή την οποία οραµατίστηκαν και διεκδίκησαν 

µέσω των αγώνων τους45. 

Οι πρώτες εκλογές µετά από σχεδόν µια δεκαετία και έπειτα από 

νοµιµοποίηση του ΚΚΕ, διεξάγονται την συµβολική ηµέρα της 17ης Νοεµβρίου. 

Η Νέα Δηµοκρατία λαµβάνει τη συντριπτική πλειοψηφία του 54,3%. Ο Γεώργιος 

Μαύρος µε την Ένωση Κέντρου θα αποσπάσει το 32,3% ενώ το ΠΑΣΟΚ του 

Ανδρέα Παπανδρέου ακολουθεί µε ποσοστό 13,58%. Τα αποτελέσµατα 

συνιστούν µεγάλη ήττα για την «Ηνωµένη Αριστερά», που περιλαµβάνει το 

ΚΚΕ, το ΚΚΕ Εσωτερικού και την ΕΔΑ, και που ψηφίζεται από το 9,5% του 

εκλογικού σώµατος. Στις 8 Δεκεµβρίου 1974 η κυβέρνηση του Καραµανλή 

διεξάγει δηµοψήφισµα για την αλλαγή του πολιτεύµατος, όπου υπέρ της 

αβασίλευτης Δηµοκρατίας ψηφίζει το 69,2% του ελληνικού λαού.  

Στην εξουσία, το κόµµα της Νέας Δηµοκρατίας, παρά την «ριζοσπαστική 

φιλελεύθερη»46 πολιτική ατζέντα, που ανακοίνωσε και υιοθέτησε µέχρι το 

198147, οπότε στρέφεται στον νεοφιλελευθερισµό48, αποτέλεσε «έκφραση του 

                                                
44 Στο ίδιο, σ. 105 
45 Για τις αντιδράσεις των αριστερών έναντι του Καραµανλή βλ. Κορνέτης, ό.π., σ. 576-582. 
46 Ο όρος «φιλελεύθερη» στην περίπτωση αυτή χρησιµοποιείται υπό την έννοια του 

εκσυγχρονισµού του κράτους και την απελευθέρωση των αγορών από τον κρατικό 

µηχανισµό. Ο όρος «ριζοσπαστική» χρησιµοποιείται επισηµαίνοντας την ισχύ της τοµής ως 

«φιλελεύθερη» σε σχέση µε τις χρόνιες και αντίρροπες τάσεις της δικτατορικής και 

προδικτατορικής περιόδου. 
47 Βλ. Αλεξάκης, «Κεντροδεξιά́ Ιδεολογία και Νέα Δηµοκρατία: η πρόκληση και οι 

προοπτικές της συντηρητικής παράταξης», Ελληνική Επιθεώρηση Πολιτικής Επιστήµης, 

τεύχος 17, Μάιος 2001, σελ. 103-109. 
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µετριοπαθούς και εκσυγχρονισµένου συντηρητισµού»49 προτάσσοντας την 

οικονοµική σταθερότητα και την κοινωνική συνοχή έναντι της 

φιλελευθεροποίησης των αγορών50. Ο Καραµανλής επαναφέρει την Ελλάδα στο 

ΝΑΤΟ και υπογράφει την ένταξή της στην ΕΟΚ. Στην εκπαίδευση αυξάνει την 

υποχρεωτική εκπαίδευση στα εννέα χρόνια, θεσπίζοντας ταυτόχρονα την 

δηµοτική ως επίσηµη γλώσσα του κράτους. Στις εκλογές του 1977, ο ελληνικός 

λαός ανανεώνει την εντολή του µέχρι το 1980, οπότε θα παραιτηθεί από την 

πρωθυπουργία αναλαµβάνοντας το αξίωµα του Προέδρου της Δηµοκρατίας. 

Η έναρξη της µεταπολιτευτικής περιόδου δίνει τέλος στο 

«αντικοµουνιστικό κράτος», και εξοβελίζει από το δηµόσιο λόγο την εµµονή 

έναντι του «Σοβιετικού εχθρού» και την πίστη στο «ελληνορθόδοξο κράτος»51. 

Ένα νέο δίπολο εισάγεται ωστόσο από τα στελέχη του ΠΑΣΟΚ, 

αντιπαραθέτοντας «δεξιές» και «αντιδεξιές δυνάµεις», οι οποίες ταυτίζονται 

αντίστοιχα µε τον «αµερικανικό ιµπεριαλισµό» και την «εθνική ανεξαρτησία». 

Πάνω στην ρητορική αυτή χτίζεται µια νέα σοσιαλιστική ταυτότητα, µε κύριους 

στόχους την αποτροπή της ένταξης της Ελλάδας στην ΕΟΚ και το ΝΑΤΟ και την 

υπεράσπιση των «κοινωνικά αδύναµων», η οποία θα επικρατήσει στις εκλογές 

του 1981, µε ποσοστό που αγγίζει το 48%. Η ανάληψη της εξουσίας θα φέρει το 

ΠΑΣΟΚ αντιµέτωπο µε σηµαντικά οικονοµικά προβλήµατα, όπως η πτώση της 

ανάπτυξης, η αύξηση του δηµόσιου χρέους και η αύξηση του πληθωρισµού52. 

                                                                                                                                
48 Η πολιτική η οποία ακολούθησε η ηγεσία της Ελλάδας µετά το ’81 έχει άµεση σχέση µε 

την ένταξη της Ελλάδας στην ΕΟΚ και την υιοθέτηση ενός οικονοµικού µοντέλου 

αντίστοιχου αυτού της Ευρώπης και των ΗΠΑ. Οι πολιτική αυτή χαρακτηρίζεται από έναν 

«ατοµιστικό αµοραλισµό», βλ. Αλεξάκης ό.π., σ. 119, και µεταφράζεται οικονοµικά στον 

φουνταµενταλιστικό και παγκοσµιοποιηµένο χαρακτήρα των αγορών, ανεπηρέαστες και 

υπεράνω της πολιτικής εξουσίας. Η πολιτική αυτή στάση αποδίδεται από τον Heywood (ό.π., 

σ. 55) µε τον όρο «νεοφιλελευθερισµό. 
49 Αλεξάκης, ό.π., σελ. 103-109. 
50 Lyrintzis, «The Changing Party System: Stable Democracy, Contested ‘Modernisation’», 

στο West European Politics, Vol. 29, N.1, σ. 245. 
51 Βούλγαρης, Η Ελλάδα της µεταπολίτευσης: 1974-1990, Θεµέλιο, Αθήνα 2008, σ. 60. 
52 Lyrintzis, ό.π., σ. 245. 



 

 18 

 

1.2. Οι νεολαίες της Αριστεράς 

 

Καθ’ όλη την µετεµφυλιακή περίοδο, την δικτατορία και την 

µεταπολίτευση, η νεολαία χαράζει µια δική της πορεία σε πολιτικό και 

πολιτισµικό επίπεδο. Συστήνοντας οργανώσεις και δοµές κινητοποίησης, 

συσπειρώνεται και ηγείται της µόνης σχεδόν µαζικής αντίστασης και 

διεκδίκησης, αναλαµβάνοντας θεσµική υπόσταση και αναγνωριζόµενες ως 

αυτόνοµες πολιτικές οντότητες όχι µόνο από τους πολιτικούς, αλλά κυρίως από 

τον ελληνικό λαό. Κληρονοµούν βέβαια ένα σηµαντικό προηγούµενο. Από τα 

τέλη του Β΄ Παγκοσµίου πόλεµου, καθοριστικό ρόλο στον αγώνα για τη 

Δηµοκρατία και τη δικαιοσύνη παίζουν δυο γενιές νεολαιών: Η «γενιά του 

Ζήτα»53, οι νέοι που γεννήθηκαν από το 1944 µέχρι το 1949, πρωτοστατεί 

ενάντια στο µετεµφυλιακό αντικοµουνιστικό κράτος. Η «γενιά του 

Πολυτεχνείου», γεννηµένη την επόµενη δεκαετία, αναλαµβάνει τη σκυτάλη και 

διαδραµατίζει καθοριστικό ρόλο στην πτώση της δικτατορίας. Ενώ η γενιά της 

«Νέας Αριστεράς», θα αναδειχθεί µέσα από την γενιά του Πολυτεχνείου, 

επαναπροσδιορίζοντας σε µεγάλο βαθµό τις αξίες της Αριστεράς στα χρόνια της 

µεταπολίτευσης. 

Στην προδικτατορική περίοδο, η γενιά του Ζήτα αναδείχθηκε και 

οργανώθηκε µέσα από την Δηµοκρατική Νεολαία Λαµπράκη54. Τα «Ιουλιανά», 

οι εκλογές νοθείας του 1961 και η δολοφονία του Γρηγόρη Λαµπράκη από το 

                                                
53 Σύµφωνα µε τον Karl Manheim, στον οποίο παραπέµπει ο Κορνέτης (ό.π., σελ. 60), η γενιά 

είναι περισσότερο κοινωνικό παρά βιολογικό φαινόµενο και συνεπάγεται µια κοινή θέση 

στον ιστορικό χρόνο και τόπο, η οποία δηµιουργεί προδιάθεση για ένα συγκεκριµένο τρόπο 

σκέψης, δράσης και συγκρότησης εµπειρίας. Για την γενιά του Ζήτα, βλ. Κορνέτης, ό.π., σ. 

58-65. 
54 Για µια αναλυτική ιστορική αναδροµή της Δηµοκρατικής Νεολαίας Λαµπράκη βλ. 

Παπαθανασίου, Η νεολαία Λαµπράκη τη δεκαετία του 1960: Αρχειακές τεκµηριώσεις και 

αυτοβιογραφικές καταθέσεις, Ινστιτούτο Νεοελληνικών Ερευνών ΕΙΕ, Αθήνα 2008. 
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παρακράτος, συσπείρωσαν τη συλλογική διαµαρτυρία55. Οι Λαµπράκηδες και τις 

Λαµπράκισσες εισηγούνται µια εναλλακτική πρόταση στον παραδοσιακό χώρο 

της Αριστεράς. Το πρωτοποριακό αυτό κίνηµα ασκώντας για πρώτη φορά κριτική 

απέναντι στο ορθόδοξο ΚΚΕ, αγωνίζεται για τα σοσιαλιστικά ιδεώδη µε 

περιβαλλοντολογική ευαισθησία και φεµινιστικό πρόσηµο. Τα συνθήµατά του 

διαφοροποιούνται από το ουτοπικό πνεύµα που χαρακτηρίζει τα «κινήµατα του 

Μάη» στη Δύση. Ο εκδηµοκρατισµός των πανεπιστηµίων και η επίλυση του 

Κυπριακού προηγούνται του «κάνετε έρωτα, όχι πόλεµο»56. Στα µέσα της 

δεκαετίας του ’60, παρά την συγχώνευση της Νεολαίας Λαµπράκη µε το ΚΚΕ, η 

σθεναρή αντίρρηση ισχυρών µελών αµφότερων των πλευρών δεν επιτρέπει να 

συνταχθεί ένα ενιαίο µέτωπο ενάντια στην Δεξιά.  

Μετά το πραξικόπηµα του 1967, η απαγόρευση όλων των αριστερών 

οργανώσεων οδηγεί σε προσωρινή σιωπή και απραξία. Από την παρανοµία η 

Δηµοκρατική Άµυνα (ΔΑ) και το Πανελλήνιο Αντιδικτατορικό Μέτωπο (ΠΑΜ), 

παρακλάδι της ΕΔΑ και του ΚΚΕ, αναλαµβάνουν βοµβιστικές επιθέσεις και 

διανέµουν προκηρύξεις. Ο ένοπλος αγώνας ως µέσο αντίστασης φέρνει 

διχογνωµία. Με άοπλα µέσα κινείται το Πανελλήνιο Απελευθερωτικό Κίνηµα 

(ΠΑΚ) του Ανδρέα Παπανδρέου.  

Το 1969 ο αριθµός των φοιτητών εκτινάσσεται στις 71.259, αριθµό 

διπλάσιο από τον αντίστοιχο του 196357 και τροφοδοτεί τη «γενιά του 

Πολυτεχνείου» και το αντιστασιακό µέτωπο, κυρίως από το 1971 και µετά. 

Βασικό ρόλο στην αναζωπύρωση αυτή διαδραµατίζει η απαγόρευση των 

κοµµάτων, αφού οι στρατευµένοι νέοι οργανώνονται και δρουν µε µεγαλύτερη 

ελευθερία και αυτονοµία σε σχέση µε τους κοµµατικούς κύκλους58. Η Εθνική 

Φοιτητική Ένωση Ελλάδος (ΕΦΕΕ) την περίοδο αυτή αναλαµβάνει ρόλο 

κατασταλτικό και καταδοτικό, αφού ελέγχεται από καθεστωτικούς φοιτητές, 

                                                
55 Βαµβακάς, «Η ανάδυση του αντιδεξιού πολιτικού λόγου την περίοδο των λαϊκών αγώνων 

1961-65» στο Αναδροµές, Τεύχος 1, Δεκέµβριος 2010, σελ. 119. 
56 Βαµβακάς, ό.π. σ. 121. 
57 Κορνέτης, ό.π, σ. 46-47. 
58 Στο ίδιο, σ. 229. 
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πολλοί από τους οποίους εισάγονται στα Πανεπιστήµια µόνο µε πιστοποιητικό 

«φρονιµότητας», παρακάµπτοντας τις εισαγωγικές εξετάσεις. Το ορθόδοξο ΚΚΕ 

αντιπροσωπεύεται από την Αντι-ΕΦΕΕ η οποία συγκροτείται από ένα µικρό 

µέρος της Νεολαίας Λαµπράκη και έχει φιλοσοβιετικό προσανατολισµό. Μετά το 

1972 θα γίνει η µαζικότερη φοιτητική οργάνωση. Ως τότε, τα σκήπτρα της 

µαζικότητας κατέχει η οργάνωση του Ρήγα Φεραίου που συστάθηκε επίσης από 

µέλη της Νεολαίας Λαµπράκη κυρίως και ταυτίζεται µε το ΚΚΕ Εσωτερικού, 

που αποσπάστηκε από τον «ορθόδοξο» κορµό στην 12η ολοµέλεια του ΚΚΕ στην 

Βουδαπέστη, το 196859. Ο Ρήγας Φεραίος έχει ευρωκοµουνιστικό60 

προσανατολισµό, µε µια ελαστικότητα στους τρόπους προπαγάνδας και τις 

κοµµατικές δοµές σε σύγκριση µε το ορθόδοξο ΚΚΕ, όπως και η Κοµουνιστική 

Οργάνωση Σπουδαστών (ΚΟΣ), το τµήµα νεολαίας του ΚΚΕ Εσωτερικού. Ο 

Ρήγας Φεραίος και η Αντί-ΕΦΕΕ αποτελούν τις σηµαντικότερες 

αντικαθεστωτικές οργανώσεις και πρωτοστατούν στις καταλήψεις του 1971 και 

του 1973.  

Μικρότερη επιρροή είχαν οι αποκαλούµενοι «Κινέζοι», ιδεολογικά 

προσανατολισµένοι στον µαοϊσµό και το αλβανικό µοντέλο, όπως η Οργάνωση 

Μαρξιστών Λενινιστών Ελλάδας (ΟΜΛΕ) και η Προοδευτική Πανσπουδαστική 

Συνδικαλιστική Παράταξη (ΠΠΣΠ). Σταλινικών επιρροών είναι το Επαναστατικό 

Κοµουνιστικό Κίνηµα Ελλάδας (ΕΚΚΕ). Οι Τροτσκιστές καλύπτουν το 

ακροαριστερό µέτωπο, µε την Σοσιαλιστική Επαναστατική Πάλη (ΣΕΠ) η οποία 

εξελίχθηκε µεταδικτατορικά στην τροµοκρατική 17 Νοέµβρη, την Επαναστατική 

Διεθνιστική Επιτροπή της Τετάρτης Διεθνούς, όπως και την οργάνωση 

Σπάρτακος. 

Η απαγόρευση των παραπάνω οργανώσεων και η συνεχής αστυνόµευση 

και παρακολούθηση συσπείρωσε την πολιτικά ενεργή νεολαία στην 

Ελληνοευρωπαϊκή Κίνηση Νέων (ΕΚΙΝ), νόµιµη φοιτητική οργάνωση, µε κρυφό 

αντικαθεστωτικό χαρακτήρα κάτω από το µανδύα του αποδεκτού για τη Χούντα 

τίτλου της. Προκάλυµµά της ήταν κυρίως ο πολιτισµός που έδινε το πρόσχηµα 

                                                
59 Για την διάσπαση του ΚΚΕ ενδεικτικά βλ. Δηµητρίου, ό.π. 
60 Papadogiannis, ό.π., σ. 3. 
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στους φοιτητές για να συνευρίσκονται. Σε αντίστοιχο πλαίσιο λειτουργούσε και η 

Εταιρία Μελέτης Ελληνικών Προβληµάτων (ΕΜΕΠ), η οποία αποτελούνταν 

κυρίως από καθηγητές και ακαδηµαϊκούς. Και οι δυο αυτές οργανώσεις το 

απαγορεύτηκαν το 1971. Αξιοσηµείωτο είναι πως το Αµερικάνικο Κολέγιο της 

Αθήνας λειτούργησε ως θερµοκήπιο τόσο του Ρήγα Φεραίου όσο και του ΠΑΜ, 

αφού µεγάλο µέρος των αντικαθεστωτικών φοιτητών προέρχονταν και από την 

αστική τάξη και σε κάποιες περιπτώσεις από δεξιές οικογένειες61. Οι φοιτητές 

στις εξεγέρσεις των καταλήψεων το ’74 θα  οργανωθούν χωρίς αυστηρή 

κοµµατική ταυτότητα και µέσα από τις ΦΕΑ (Φοιτητικές Επιτροπές Αγώνα) από 

όλο το φάσµα των πολιτικών ιδεολογιών και µε κοινό στοιχείο την 

αντικαθεστωτική τους ορµή62. Το κίνηµα θα πλαισιωθεί τόσο από τις οργανώσεις 

των ΚΝΕ µέσω τις Αντι-ΕΦΕΕ και του Ρήγα Φεραίου οι οποίες θα κρατήσουν 

µια ηπιότερη στάση, µε την πρώτη να προτάσσει τα φοιτητικά ζητήµατα προς 

διεκδίκηση και την δεύτερη να προτείνει κυβέρνηση συνεργασίας, όσο και από 

τους Τροτσικστές και τους Μαοϊστές οι οποίοι θα προτάσσουν ριζοσπαστικά 

αιτήµατα όπως του σχηµατισµού κυβέρνησης εργατών και αγροτών63. 

Η πολιτειακή µετάβαση από τη δικτατορία στην κοινοβουλευτική 

Δηµοκρατία, µε τη νοµιµοποίηση του ΚΚΕ και των υπόλοιπων αριστερών 

οργανώσεων, δηµιουργεί πρόσφορο έδαφος για την εντατικοποίηση του 

ριζοσπαστισµού εντός των αριστερών νεολαιών. Οι συλλογικότητες 

ενδυναµώνονται και πλαισιώνουν τις ήδη υπάρχουσες αριστερές νεολαίες, 

δηµιουργώντας παράλληλα και νέες οργανώσεις. Ο πλουραλισµός αυτός 

δηµιουργεί ένα πεδίο διαρκών αντιπαραθέσεων σε ιδεολογικό, πολιτικό, αλλά και 

στο επίπεδο της τέχνης, όπως θα εξετάσουµε αναλυτικά στην συνέχεια. Παρά τον 

υψηλό αριθµό διαδηλώσεων και απεργιών από τους υπάλληλους και τους εργάτες 

                                                
61 Κορνέτης, ό.π., σ. 229. 
62 Papadogiannis, Greek Communist Youth and the Politicalisation of Leisure, 1974-1981, 

PhD Thesis, University of Cambride, Faculty of History, 2010, σ. 67-68. 
63 Στο ίδιο, σ. 69. 
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την περίοδο 1974-1981, οι φοιτητικές διαδηλώσεις και εξεγέρσεις απουσιάζουν64. 

Οι στρατευµένοι νέοι εκφράζονται κυρίως µέσω της έντονης καλλιτεχνικής 

δραστηριότητας, η οποία είχε φιµωθεί κατά την περίοδο της Χούντας, και µέσω 

του έντυπου πολιτικού λόγου. Επαναπροσδιορίζοντας την θέση και τις αξίες τους, 

διεκδικούν την «προοδευτικότητα» ως βασικό συστατικό των θέσεων και των 

δράσεών τους: «Προοδευτικό κίνηµα», «προοδευτικός πολιτισµός», 

«προοδευτικές δυνάµεις» είναι εκφράσεις οι οποίες είναι πανταχού παρούσες. 

Η γενιά της «Νέας Αριστεράς» έρχεται να αναθεωρήσει τα αιτήµατα της 

γενιάς του Πολυτεχνείου και να διευρύνει τις διεκδικήσεις της σε συντονισµό µε 

τις διεθνείς εξελίξεις. Στην πλειοψηφία της, λόγω ηλικίας δεν έχει συµµετοχή 

στον αγώνα ενάντια στην δικτατορία, και ουσιαστικά πολιτικοποιείται 

µεταδικτατορικά. Σε σχέση µε τη γενιά του Πολυτεχνείου, η δυναµική της είναι 

διαφορετική απέναντι σε όσα εκείνη της κληροδοτεί. Οι νέοι θα κληρονοµήσουν 

και θα κεφαλαιοποιήσουν µεταρρυθµιστικές τάσεις οι οποίες, παρά το γεγονός 

ότι γεννήθηκαν µέσα από την γενιά του Πολυτεχνείου, δεν ενσωµατώθηκαν µε 

αποφασιστικότητα στα κινήµατα παρά το γεγονός ότι οι διεκδικήσεις της «Νέας 

Αριστεράς» λάµβαναν χώρα σε παγκόσµια κλίµακα εκείνη την περίοδο. Αυτό 

συµβαίνει αφενός επειδή οι νέοι του Πολυτεχνείου είχαν να αντιµετωπίσουν ένα 

δικτατορικό καθεστώς και κύρια διεκδίκησή τους ήταν ο εκδηµοκρατισµός και 

αφετέρου επειδή προέρχονταν από µια βαθιά συντηρητική κοινωνία. Έτσι, παρά 

το γεγονός ότι η πλειοψηφία τους και ιδιαίτερα τα µέλη της µεταρρυθµιστικής 

Αριστεράς τάσσονταν υπέρ της σεξουαλικής ελευθερίας και κατά του 

πουριτανισµού, οι περισσότεροι ακολούθησαν το πυρηνικό µοντέλο σχέσης των 

γονέων τους65 αντιµετωπίζοντας ως ταµπού την οµοφυλοφιλία66. Η 

απενοχοποίηση έρχεται µε την γενιά της «Νέας Αριστεράς» σε ό,τι αφορά 

ζητήµατα όπως η έκτρωση, η θρησκευτική ανεκτικότητα, η πολυπολιτισµική 

                                                
64 Papadogiannis, Militant Arround the clock?: Left-Wing Youth Politics, Leisure, and 

Sexuality in Post-Dictatorship Greece, 1974-1981, Berghahn Books, Oxford 2015, σ. 79. 
65 Κορνέτης, ό.π., σ. 411-428. 
66 Στο ίδιο.  
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κουλτούρα67. Βέβαια οι σχετικές απόψεις στους κόλπους της Αριστεράς δεν ήταν 

ποτέ οµόφωνες, ούτε εξελίχθηκαν οµοιότροπα, αλλά παρουσιάζουν σηµαντικές 

διακυµάνσεις όπως θα δούµε παρακάτω.  

Η ΚΝΕ, ως προθάλαµος του ΚΚΕ µε του οποίου τον φιλοσοβιετικό 

προσανατολισµό ταυτίζεται απόλυτα, λειτουργούσε µε αξιοσηµείωτη 

οργανωτικότητα και λειτουργικότητα που οφείλεται στις αυστηρές παραταξιακές 

δοµές της. Υπέρµαχος της κοµουνιστικής ορθοδοξίας, ευθυγραµµίζεται µε 

συνέπεια την µαρξιστική – λενινιστική γραµµή, εναντιώνεται στην ΕΟΚ και το 

ΝΑΤΟ και υιοθετεί µια ρητορική υπέρ της «εθνικής ανεξαρτησίας» και της 

«λαϊκής κυριαρχίας»68. Από το 1974 θεσµοθετεί το τριήµερο φεστιβάλ ΚΝΕ - 

Οδηγητή σε όλη την Ελλάδα, προσελκύοντας χιλιάδες πολίτες. Η φωνή της ΚΝΕ 

στον φοιτητικό κόσµο είναι η Πανσπουδαστική Κίνηση Συνεργασίας (ΠΚΣ) η 

οποία όπως αποτυπώνεται στις φοιτητικές εκλογές αποτελεί την ισχυρότερη 

πολιτική δύναµη στον χώρο των Πανεπιστηµίων από το ’7669.  

Σηµαντικό αριθµό νέων προσελκύει και ο Ρήγας Φεραίος ο οποίος 

διοργανώνει από το 1975 το φεστιβάλ ΑΥΓΗΣ - Θούριου. Η νεολαία των 

«ευρωκοµουνιστών» του ΚΚΕ Εσωτερικού τάσσεται υπέρ της κοινοβουλευτικής 

Δηµοκρατίας και του πολιτικού πλουραλισµού ασκώντας κριτική στο σοβιετικό 

σοσιαλιστικό µοντέλο και προτάσσοντας τα αιτήµατα της «Νέας Αριστεράς». 

Επικρίνει συστηµατικά το ΚΚΕ για την προπαγάνδα και τον πατερναλισµό, τον 

πουριτανισµό στις σεξουαλικές σχέσεις, τον τρόπο µε τον οποίο αντιλαµβάνεται 

τους αγωνιστές ως σώµατα «θυσίας», σε αντίθεση µε τα σώµατα ως «πηγή 

απόλαυσης»70 από την πλευρά του Ρήγα Φεραίου. Οι ιδεολογικές αντιπαραθέσεις 

                                                
67 Για µια κατατοπιστική ανάλυση της «Νέας Αριστεράς», βλ. McMillian, Buhle, The New 

Left revisited, Temple University Press, Philadelphia, 2003. 
68 «Νειάτα και πείρα σ’ ένα σώµα για το ωραιότερο ιδανικό», λόγος του Χ. Φλωράκη στο 

φεστιβάλ της ΚΝΕ, Οδηγητής 25.09.75. 
69 Papadogiannis, ό.π., σ. 75.  
70 Papadogiannis, Papadogiannis, «Greek Communist Youth Identities and Rock Music in the 

late 1970s», στο Brown – Anton, Between the Avant-Garde and the Everyday; Subversive 

Politics in Europe from 1957 to the Present, Berghahn Books, Oxford 2011, σ. 84. 
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των δύο νεολαιών γίνονται κοινός τόπος µεταξύ των Αριστερών71. Το 1978 ένα 

τµήµα της ΕΚΟΝ (Ελληνική Κοµουνιστική Νεολαία) Ρήγας Φεραίος 

διαφοροποιείται από το κεντρικό σώµα κατηγορώντας το για τάσεις 

τεχνοκρατίας72 και δηµιουργεί την οργάνωση ΕΚΟΝ Ρήγας Φεραίος Β΄ 

Πανελλαδική, µε αποτέλεσµα σηµαντικές απώλειες στις φοιτητικές εκλογές του 

197973. Ένα µέρος των αποσχισθέντων δηµιουργεί την οργάνωση «Χώρος» η 

οποία εισηγείται µια εναλλακτική πρόταση έναντι των υφιστάµενων κοµµατικών 

δοµών και ιεραρχιών, καλύπτοντας τις αυτονοµιστικές τάσεις της Αριστεράς.  

Η Πανελλήνια Αγωνιστική Σπουδαστική Παράταξη (ΠΑΣΠ), παρά το 

γεγονός ότι δεν κινητοποιήθηκε σε µεγάλο βαθµό πριν την άνοδο του ΠΑΣΟΚ 

στην εξουσία το 1981, είναι η πρώτη δύναµη στις φοιτητικές εκλογές το 1974 και 

το 1975 και δεύτερη από το 1976 µέχρι το 198174. Η ΠΑΣΠ έχει σχετική 

αυτονοµία σε σχέση µε την κεντρική πολιτική γραµµή και τα µέλη της δεν είναι 

απαραιτήτως στρατευµένα στο κόµµα75. Η ιδεολογία του µητρικού της πολιτικού 

σχήµατος, του ΠΑΣΟΚ, βασίζεται στον λεγόµενο «Τρίτο δρόµο προς τον 

Σοσιαλισµό». Πρόκειται για έναν εναλλακτικό δρόµο, µια «πορεία αλλαγής» 

όπως συνηθιζόταν να αποκαλείται στην ρητορική του ΠΑΣΟΚ, που οδηγεί προς 

τον «σοσιαλιστικό µετασχηµατισµό» ως εναλλακτική στα οικονοµικά συστήµατα 

του καπιταλισµού και του κοµουνισµού76. Το ΠΑΣΟΚ οραµατίζεται µια 

σοσιαλιστική κοινωνία µε «εθνική ανεξαρτησία», «λαϊκή κυριαρχία», 

«Δηµοκρατία» και «κοινωνική απελευθέρωση»77, στέκεται κριτικά έναντι του 

υπαρκτού σοσιαλισµού78, ενώ ο «αµερικανικός εχθρός» κυριαρχεί στην ρητορική 

                                                
71 Papadogiannis, Militant Arround the clock?; Left-Wing Youth Politics, Leisure, and 

Sexuality in Post-Dictatorship Greece, 1974-1981, Berghahn Books, Oxford 2015, σ. 15. 
72 Στο ίδιο, σ. 200. 
73 Στο ίδιο, σ. 75. 
74 Στο ίδιο, σ. 75. 
75 Στο ίδιο, σ. 5. 
76 Βλ. ΠΑΣΟΚ, Διακήρυξη κυβερνητικής πολιτικής: Συµβόλαιο µε τον Λαό, 1981 σ. 5. 
77 Στο ίδιο, σ. 15. 
78 Papadogiannis, Militant Arround the clock?; Left-Wing Youth Politics, Leisure, and 

Sexuality in Post-Dictatorship Greece, 1974-1981, Berghahn Books, Oxford 2015, σ. 83. 
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και συνιστά το κύριο αντι-δεξιό επιχείρηµα79. Ο ιστορικός ηγέτης του κόµµατος 

Ανδρέας Παπανδρέου ξιφουλκεί ενάντια στο ΝΑΤΟ και την ΕΟΚ – αν και λίγο 

αργότερα, από το 1981 και εντεύθεν, θα µεταστραφεί οριστικά σε ό,τι αφορά τις 

θέσεις του αυτές80. Η αποµάκρυνση του ΠΑΣΟΚ από την µαρξιστική θεωρία 

οδήγησε πολλά µέλη του σε ανοιχτή διαφωνία το 1976 και το 1980, πράγµα που 

κόστισε την διαγραφή τους και προκάλεσε την ίδρυση της Κίνησης για τη 

στρατηγική του ΠΑΣΟΚ στο φοιτητικό κίνηµα το 198181. 

Οι νεολαιίστικες οργανώσεις της Δεξιάς παραµένουν περιθωριακές καθ’ 

όλη την περίοδο 1974-1981 και απέχουν από την πολιτική και πολιτιστική 

δραστηριότητα. Η παρουσία της Δεξιάς αρχίζει να κερδίζει έδαφος µετά το 1980. 

Η Οργάνωση Νέων Νέας Δηµοκρατίας (ΟΝΝΕΔ) οργανώνει για πρώτη φορά 

φεστιβάλ το 1979 στο θέατρο Άλσους µε τίτλο «Γιορτή της Δηµοκρατίας». 

Επίσης η συλλογικότητα η οποία καλλιεργήθηκε µε ενάργεια µεταξύ των 

στρατευµένων νέων από τις αρχές του ’70 τείνει από την αρχή της επόµενης 

δεκαετίας να δώσει τη θέση της στον ατοµισµό και την «επιδεικτική 

κατανάλωση» µε µια νεολαία «πολιτικά και ιστορικά αδιάφορη»82. Ο 

µεταπολεµικός κύκλος διαµαρτυρίας ο οποίος ανοίγει πληθώρα ζητηµάτων 

ιδεολογίας και δράσης ολοκληρώνεται µε τις εκλογές του 1981, φέρνοντας 

παράλληλα µια βαθιά κρίση στην Αριστερά εντός και εκτός του Κοινοβουλίου83.  

  

                                                
79 Λιαλιούτη, «Αντιαµερικανισµός και το εθνικό αφήγηµα της µεταπολίτευσης», στο 

Αυγερίδης - Γάζη - Κορνέτης, ό.π., σ. 206. 
80 Μπότσιου, «Ν.Δ. και ΠΑΣΟΚ, 1974-1985», στο Αυγερίδης - Γάζη - Κορνέτης, ό.π., σ. 

200. 
81 Papadogiannis, ό.π., σ. 202. 
82 Παπαδογιάννης, «Νεανική πολιτικοποίηση και «Πολιτισµός» στα πρώτα χρόνια της 

µεταπολίτευσης», στο Αυγερίδης - Γάζη - Κορνέτης, ό.π., σ. 134. 
83 Σερντεδάκις, «Συνέχειες και ασυνέχειες της συλλογικής δράσης κατά τη µετάβαση από την 

“Καχεκτική δηµοκρατία” στη “µεταπολίτευση”», στο Αυγερίδης - Γάζη - Κορνέτης, ό.π., σ. 

90-113. 



 

 26 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ II 

Οι πηγές και η επεξεργασία τους 

 

2.1. Οι εφηµερίδες 

 

Η παρούσα εργασία αντλεί τα τεκµήριά της από τον επίσηµο Τύπο των 

πολιτικών νεολαιών της ΚΝΕ, του Ρήγα Φεραίου και της νεολαίας του ΠΑΣΟΚ, 

οι οποίες αποτέλεσαν τις µαζικότερες οργανώσεις κατά την περίοδο 1974-1981. 

Συγκεκριµένα, η έρευνα για την ΚΝΕ έγινε στις εφηµερίδες Οδηγητής - Όργανο 

της Κοµουνιστικής Νεολαίας Ελλάδας ΟΚΝΕ (1974-1976) η οποία κυκλοφορούσε 

εβδοµαδιαία από το 1968 µε εκδότη τον Σπύρο Χαλβατζή και διευθυντή τον 

Κώστα Κάππα, στην Αθήνα, και Ριζοσπάστης – Όργανο της Κεντρικής Επιτροπής 

του Κοµουνιστικού Κόµµατος της Ελλάδας (1977-1981) η οποία κυκλοφόρησε για 

πρώτη φορά το 1908 και εξακολούθησε (µε αλλεπάλληλες διακοπές λόγω της 

δίωξης του κοµουνιστικού κόµµατος) µέχρι την µεταπολίτευση, οπότε και 

κυκλοφόρησε συστηµατικά ηµερησίως. Ο Ριζοσπάστης κυκλοφόρησε υπό την 

διεύθυνση του Γρηγόρη Φαράκου. Για τη νεολαία του ΠΑΣΟΚ αποδελτιώθηκε η 

εφηµερίδα Αγωνιστής – Δεκαπενθήµερη έκδοση της νεολαίας του ΠΑΣΟΚ (1974-

1979). Πρωτοεκδόθηκε το 1973 ως «µαχητική έκφραση της Νεολαίας του 

Πα.Σο.Κ», και διέκοψε την κυκλοφορία της στα µέσα της δεκαετίας του ’80. 

Διευθυντής των εκδόσεων ήταν ο Νίκος Μιχαλόπουλος και διευθυντής σύνταξης 

ο Θοδωρής Καλούδης στην Αθήνα. Για την οργάνωση του Ρήγα Φεραίου η 

αποδελτίωση έγινε στην 15θήµερη εφηµερίδα Θούριος – Κεντρικό Όργανο ΕΚΟΝ 

“Ρήγας Φεραίος”, το πρώτο φύλλο του οποίου εκδίδεται το 1967 και το 

τελευταίο στα µέσα της δεκαετίας του ’80 µε εκδότη τον Στέλιο Παππά και 

διευθυντή σύνταξης τον Δηµήτρη Χατζησωκράτη, στην Αθήνα. Οι τέσσερις 

αυτές εφηµερίδες αποτέλεσαν «όργανα» των κοµµάτων παρά το γεγονός ότι δεν 

αναπαραγόταν µε τον ίδιο τρόπο και συστηµατικότητα η κεντρική γραµµή των 

κοµµάτων.  
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2.2. Η µεθοδολογία 

 

Στην παρούσα µελέτη πραγµατοποιήθηκε συστηµατική αποδελτίωση των 

εφηµερίδων κατά το διάστηµα 1974-1981 και πιο συγκεκριµένα: 

1. Οδηγητής: Αποδελτιώθηκαν όλα τα φύλλα για τα έτη 1974-1976. 

Η αποδελτίωση έγινε στην Εθνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδας. Η πρόσβαση στα 

φύλλα της περιόδου 1977-1981 δεν κατέστη εφικτή λόγω τεχνικών ζητηµάτων 

στην Εθνική Βιβλιοθήκη την περίοδο της αποδελτίωσης. Δεν καρποφόρησε 

επίσης η επικοινωνία µε την ίδια την εφηµερίδα, παρά τις επανειληµµένες 

προσπάθειες. Οι µόνιµες στήλες από τις οι οποίες αξιοποιήθηκε σηµαντικός 

αριθµός τεκµηρίων κατά την περίοδο 1977-1981 στον Οδηγητή είναι: «Γράµµατα 

– Τέχνες – Ζωή», οι οποίες έχουν συστηµατική παρουσία στα φύλλα. 

2. Ριζοσπάστης: Αποδελτιώθηκαν τα φύλλα του µηνός Σεπτεµβρίου 

(οπότε πραγµατοποιούταν το «Φεστιβάλ ΚΝΕ – ΟΔΗΓΗΤΗ») για τα έτη 1977-

1981. Η πρόσβαση πραγµατοποιήθηκε στην Ψηφιακή Βιβλιοθήκη Εφηµερίδων 

Ψηφιακού Τύπου της Εθνικής Βιβλιοθήκης της Ελλάδας (http://efimeris.nlg.gr). 

Για το Ριζοσπάστη οι συστηµατικές στήλες µε πολιτισµικό περιεχόµενο ήταν: «Η 

τέχνη ανήκει στον λαό» για τα έτη 1976-1978, «Γράµµατα – Τέχνες -  Πολιτισµός» 

για τα έτη 1979-1980 και «Τέχνη και Πολιτισµός» για το έτος 1981. 

3. Αγωνιστής: Αποδελτιώθηκαν όλα τα φύλλα για τα έτη 1974-1979. Η 

αποδελτίωση των φύλλων 1974-1975 έγινε στην Βιβλιοθήκη της Βουλής, τα 

φύλλα του έτους 1976 στα Αρχεία Σύγχρονης Κοινωνικής Ιστορίας (ΑΣΚΙ), και τα 

φύλα 1977-1979 στο Ινστιτούτο Στρατηγικών και Αναπτυξιακών Μελετών 

(ΙΣΤΑΜΕ). Η πρόσβαση στα φύλλα της περιόδου 1980-81 δεν κατέστη εφικτή 

λόγω της αναστολής της λειτουργίας του Κέντρου Πολιτικής Έρευνας και 

Επικοινωνίας και της διαδικασίας ψηφιοποίησης της εφηµερίδας στο Αρχείο του 

Ιδρύµατος Κώστα Σηµίτη. Από τον Αγωνιστή αντλήθηκαν τεκµήρια από τη στήλη 

«Πολιτιστικά Θέµατα», η οποία είναι τακτική από το 1977 και µετά. 
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4. Θούριος: Αποδελτιώθηκαν όλα τα φύλλα για τα έτη 1974-1981 στα 

Αρχεία Σύγχρονης Κοινωνικής Ιστορίας (ΑΣΚΙ). Στον Θούριο οι πολιτισµικές 

στήλες είχαν συστηµατική παρουσία από το 1974: «Πολιτιστική Ζωή», «Νέοι 

δίσκοι – Νέοι δίσκοι», και από το 1978 η στήλη «Μουσική» ως υποσύνολο της 

στήλης «Πολιτιστική Ζωή», µε εξίσου συνεπή παρουσία σε κάθε φύλλο. 

Επιπλέον στις παραπάνω εφηµερίδες αποδελτιώθηκαν τα αφιερώµατα στα 

φεστιβάλ, τα οποία δεσπόζουν πριν και µετά της ηµεροµηνίες πραγµάτωσής τους, 

όπως και αυτόνοµες αναφορές εκτός συστηµατικών στηλών στις θεµατικές που 

εξετάζουµε και οι οποίες είναι πολυπληθείς. Αναζητήθηκαν αναφορές βάση των 

οποίων θα µπορούσε να γίνει κατανοητή η σχέση των στρατευµένων νέων µε 

συγκεκριµένα πολιτισµικά φαινόµενα και να αναδειχτούν οι θεµατικές οι οποίες 

κυριάρχησαν στο δηµόσιο διάλογο. Αποδελτιώθηκαν συστηµατικά σε όλα τα 

παραπάνω φύλλα προγράµµατα και παρουσιάσεις εκδηλώσεων, διαφηµίσεις και 

παρουσιάσεις καλλιτεχνών, όπως επίσης κριτικές και παρουσιάσεις δίσκων. 

Αποδελτιώθηκαν επίσης άρθρα, συνεντεύξεις, καταχωρηµένες οµιλίες, και 

αλληλογραφία αναγνωστών, που αναφέρονται σε ζητήµατα τέχνης και 

πολιτισµού.  

Για τη διερεύνηση του παραπάνω υλικού προκρίθηκε µεθοδολογικά 

καταλληλότερη η ανάλυση του λόγου, διά της οποίας αξιοποιήθηκε το λεξιλόγιο 

µε το οποίο περιγράφονται τα πολιτισµικά θέµατα, και ιδιαίτερα ο τρόπος 

κριτικής και αξιολογικής προσέγγισής τους από τις νεολαίες. Εντοπίστηκαν οι 

συνέχειες και ασυνέχειες µε την εκάστοτε επίσηµη κοµµατική γραµµή και 

αναλύθηκαν οι σχετικές πολιτικές θέσεις µε όρους πολιτικής φιλοσοφίας. Στην 

περίπτωση της µουσικής ιδιαίτερα, επιστρατεύτηκαν µουσικολογικά εργαλεία για 

την κριτική καταγραφή των αισθητικών αξιολογήσεων και την σύνδεσή τους µε 

το ιδεολογικό πλαίσιο. Η ποσοτική έρευνα µέσω τις οποίας θα µπορούσαν να 

εντοπιστούν ευκρινέστερα στερεοτυπικά σχήµατα δεν κατέστη εφικτή λόγω των 

ζητηµάτων πρόσβασης στις χρονολογικές περιόδους οι οποίες αναφέρθηκαν 

παραπάνω.  

Κατά την αποδελτίωση των εφηµερίδων, από πολύ νωρίς προέκυψε η 

διαπίστωση ενός σχήµατος δυϊσµού, που κυριαρχεί στον λόγο περί πολιτισµού. Η 
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πρώτη του πτυχή συγκροτείται από ένα αίτηµα «ελληνικότητας», το οποίο 

εκφράζεται µέσα από αναφορές στην Αρχαιότητα, το Βυζάντιο αλλά και την 

παράδοση του λαϊκού πολιτισµού. Η δεύτερη συνδέεται µε την «µεταρρυθµιστική 

τάση», και αγκαλιάζει τα παγκόσµια πολιτισµικά αγαθά, ιδίως αυτά που 

προέρχονται από τη Δύση και πιο πολύ από την Αµερική, τα οποία είναι 

δηµοφιλή στο νεανικό κοινό: µουσική, κινηµατογράφος, αλλά και καθηµερινές 

συνήθειες και τρόποι ζωής. Το διπολικό αυτό σχήµα εικονογραφεί παραστατικά 

την διάσταση ανάµεσα στα σοσιαλιστικά πρότυπα που υπαγορεύει η κοµµατική 

ιδεολογία και την καταναλωτική διάσταση που ενέχουν οι τρέχουσες τάσεις της 

νεανικής κουλτούρας. Η ιδιαίτερη περίπτωση του ρεµπέτικου αποκαλύπτει τον 

τρόπο µε τον οποίο η διάσταση αυτή υπαγορεύει αισθητικές τυποποιήσεις και 

διαµορφώνει µυθολογήµατα. Αυτός είναι και ο λόγος για τον οποίον της 

αφιερώνεται ξεχωριστή ενότητα (5) στην παρουσίαση των αποτελεσµάτων της 

αποδελτίωσης. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ IΙΙ 

Το θεωρητικό πλαίσιο 

 

3.1. Πολιτισµικός δυϊσµός  

 

 Ο Διαµαντούρος διακρίνει στην Ιστορία του νεοελληνικού κράτους, δύο 

αλληλοαποκλίνοντα και αλληλοαποκλειόµενα συστήµατα κατανόησης και 

νοηµατοδότησης των εξελίξεων του ευρύτερου ιστορικού γίγνεσθαι84. Τα 

συστήµατα αυτά, τα οποία αποκαλεί και «παραδόσεις»85, διαίρεσαν εις βάθος την 

ελληνική κοινωνία86 σε δύο παραδοσιακά αντικρουόµενες τάσεις. Οι δύο αυτές 

τάσεις οι οποίες «συγχρονίζονται» στον ιστό της κοινωνίας87 απουσία µιας ήπιας 

προσαρµογής ή συνύπαρξης, τροφοδοτούν µια συνεχή και ατέρµονη µάχη µεταξύ 

των δύο αυτών συστηµάτων κατανόησης και ερµηνείας, ο αντίκτυπος των οποίων 

είναι εµφανής στις πολιτικές, οικονοµικές και πολιτισµικές εξελίξεις και 

διακυµάνσεις όσο και στη διάπλαση της πολιτικής κουλτούρας του κάθε 

κόµµατος. Η ελληνική κοινωνία στέκεται διστακτική και αµφιταλαντεύεται 

ανάµεσα στις δύο αυτές επιλογές.  

                                                
84 Διαµαντούρος, ό.π, σ. 13. 
85 Η χρήση του όρου «παράδοση» ως ένα σύνολο αξιών, κοινωνικών πρακτικών και 

πολιτικών τάσεων όπως χρησιµοποιείται από τον Διαµαντούρο, αποδεικνύεται προβληµατική 

για την χρήση της στην παρούσα εργασία για δύο λόγους. Αρχικά, για τους κοινωνιολόγους ο 

όρος «παράδοση» σηµατοδοτεί φραγµό στην κοινωνική αλλαγή και πρόοδο, βλ. Eyerman, 

Jamison , ό.π., σ. 26., και υπό αυτήν την έννοια ο όρος δεν µπορεί να αποτελέσει φορέας 

µεταρρύθµισης και ρήξης µε το παρελθόν, χαρακτηριστικά του «µεταρρυθµιστικού» 

συστήµατος. Ακόµη ο όρος «σύστηµα», όρος συµπαγής και ιδεολογικά ουδέτερος, 

προτιµάται στην παρούσα εργασία προκειµένου να αποφευχθεί σύγχυση σε σχέση µε τον όρο 

«παράδοση» ο οποίος αποτελεί πεδίο διαπραγµάτευσης και χρησιµοποιείται ως φορέας 

πολιτισµικών στοιχείων και τέχνης από µία γενιά στην άλλη.  
86 Διαµαντούρος, ό.π., σ. 33. 
87 Μπουµπάρης, Η µουσική βιοµηχανία σε µετάβαση στο Βέρνικος – Δασκαλοπούλου - 

Μπαντιµουρίδης – Μπουµπάρης - Παπαγεωργίου, Πολιτιστικές βιοµηχανίες: διαδικασίες, 

υπηρεσίες, αγαθά, Κριτική, Αθήνα 2005, σ. 223. 
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Το µέγεθος της απόστασης µεταξύ των δύο συστηµάτων θεώρησης 

αποτυπώνεται ευκρινώς στις δια µέτρου αντίθετες φράσεις «Η Ελλάδα ανήκει εις 

την Δύσιν» και «Η Ελλάδα ανήκει εις τους Έλληνες» των δύο αντίπαλων 

πολιτικών ηγετών το 1976, Κωνσταντίνου Καραµανλή και Ανδρέα Παπανδρέου. 

Τα πολιτικά κόµµατα σε µεγάλο βαθµό συντάσσονται µε ένα συγκεκριµένο 

σύστηµα και ενσωµατώνουν τις σχετικές φράσεις στη ρητορική τους.  

Το πρώτο σύστηµα θεώρησης καθρεπτίζεται στη φράση «Η Ελλάδα 

ανήκει στους Έλληνες», περιγράφεται από τον Διαµαντούρο ως «παρωχηµένη 

κουλτούρα»88 και χαρακτηρίζεται από την τάση για διατήρηση παραδοσιακών 

και συντηρητικών αξιών89 υπό την έννοια της δυσπιστίας σε καθετί που θα την 

αποµάκρυνε από µακρόχρονες πρακτικές και πατροπαράδοτες συνήθειες και 

νοοτροπίες του παρελθόντος90. Το σύστηµα αυτό ως «στροφή προς την 

ελληνικότητα», γίνεται αντιληπτό τόσο στην πολιτική όσο και στην πολιτισµική 

ρητορική της µεταπολιτευτικής περιόδου. Η θεώρηση αυτή ενέχει έναν βαθύ 

αντιαµερικανισµό ως αντικαπιταλιστικό αντανακλαστικό, µε έντονη εσωστρέφεια 

και µε την απόρριψη εισαγόµενων νεοτερισµών, κυρίως σε ότι αφορά τον 

«αµερικάνικο τρόπο ζωής». Η πολιτισµική διάσταση του «πολιτισµικού δυϊσµού» 

µέσα από την διεκδίκηση της ελληνικότητας στα πολιτισµικά αγαθά και την 

απόρριψη επιρροών από την Δύση και ειδικότερα την Αµερική, ερµηνεύεται στα 

πλαίσια ενός «πολιτισµικού εθνικισµού» ο οποίος θα αναλυθεί στην συνέχεια. 

Ο αντιαµερικανισµός πολιτικά, θα µπορούσαµε να πούµε ότι αποτελεί 

παραδοσιακή θέση της Αριστεράς µε αφετηρία το ’50, όταν αµφισβητείται η 

παρουσία των αµερικανικών στρατευµάτων στην Ελλάδα και το καθεστώς 

                                                
88 Διαµαντούρος, ό.π. σ. 19. 
89 Χρησιµοποιώ τον όρο «συντηρητικό» υπό την έννοια της προσκόλλησης σε µία παλαιά και 

ξεπερασµένη τάξη πραγµάτων η οποία χαρακτηρίζεται, βλ. Διαµαντούρος, ό.π., σ. 41., από 

τον κρατικιστικό προσανατολισµό, τον αντικαπιταλισµό, τον πατερναλισµό και τον 

προστατευτισµό, έναντι της νέας και «µεταρρυθµιστικής» τάσης.  
90 Αλεξάκης, «Καθένας για τον εαυτό του και όλοι εναντίον όλων: θέσµιση του δηµόσιου 

χώρου, πολιτική κουλτούρα και συγκρούσεις στην Ελλάδα», στο Ειδικά θέµατα του 

Ευρωπαϊκού πολιτισµού, Ελληνικό Ανοικτό Πανεπιστήµιο, Πάτρα 2008, σ. 91. 
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ετεροδικίας91, όπως και η διαχείριση του Κυπριακού ζητήµατος. Ο αµερικανικός 

παράγοντας θεωρήθηκε επίσης υπαίτιος για τη µαταίωση κάθε προσπάθειας 

δηµοκρατικής βούλησης. Τα χαρακτηριστικά αυτού του συστήµατος κατά την 

εξεταζόµενη περίοδο µπορούν να εντοπιστούν στον προσανατολισµό του ΚΚΕ 

στην ΕΣΣΔ και το ορθόδοξο κοµουνιστικό µοντέλο, όπως και στην επιλογή ενός 

«τρίτου δρόµου» από το ΠΑΣΟΚ. Και οι δύο αυτές θεωρίες αντιλαµβάνονται µε 

έναν στενό ή και ακραίο συντηρητικό τρόπο τα πολιτισµικά φαινόµενα, τα οποία 

εντάσσουν στην εξωτερική πολιτική ρητορική τους και τα οποία χρησιµοποιούν 

ως εργαλεία αντίστασης υπέρ της εθνικής και λαϊκής κυριαρχίας, πρακτικές οι 

οποίες θα αναλυθούν στην συνέχεια. 

Το δεύτερο σύστηµα θεώρησης, των «µεταρρυθµιστικών» τάσεων, 

εκφράζεται από την ιστορική φράση του Κωνσταντίνου Καραµανλή, απηχεί αν 

όχι την ευθεία και αποκλειστική ταύτιση µε τη Δύση, την πολιτική εξωστρέφεια 

και την αποδοχή των νεοτεριστικών τάσεων στο επίπεδο της κουλτούρας. Το 

σύστηµα αυτό έχει τις ρίζες του στον Διαφωτισµό και το φιλελευθερισµό και 

εκφράζεται µέσω της γενικότερης εξωστρέφειας. Το παρελθόν αποµυθοποιείται 

υπό την έννοια ότι η ρήξη µε αυτό και την παράδοση δεν αποτελεί ηθική ενοχή, 

αλλά περισσότερο φυσική εξέλιξη της νέας τάξης πραγµάτων. Οι αγωγοί αυτού 

του συστήµατος ευνοούν την όσο το δυνατόν αµεσότερη υιοθέτηση νέων 

αντιλήψεων και πρακτικών και πολιτικών πάνω σε ευρύτατο φάσµα ζητηµάτων, 

από την οικονοµία, τον πολιτισµό και την πολιτική στο κεντρικό συλλογικό 

επίπεδο, µέχρι και τις πιο µικρές καθηµερινές συνήθειες και νοοτροπίες στο 

επίπεδο των ατοµικών συµπεριφορών.92  

Ο κυριότερος πόλος ο οποίος προσέλκυε τις µεταρρυθµιστικές πολιτικές 

δυνάµεις ήταν η ένταξη της Ελλάδας στην ΕΟΚ, θέση η οποία υιοθετήθηκε τόσο 

από την δεξιά Νέα Δηµοκρατία όσο και από το κοµουνιστικό ΚΚΕ Εσωτερικού. 

Το σύστηµα της µεταρρυθµιστικής κουλτούρας θα αποδειχθεί εν τέλει νικηφόρο, 

παρά τις διαχρονικές αποτυχηµένες προσπάθειες να επιβληθεί σε βάθος χρόνου 

                                                
91 Papadogiannis, Militant Arround the clock?; Left-Wing Youth Politics, Leisure, and 

Sexuality in Post-Dictatorship Greece, 1974-1981, Berghahn Books, Oxford 2015, σ. 33. 
92 Αλεξάκης, ό.π., σ. 91. 
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έναντι της παλαιάς τάξης πραγµάτων, µε σηµεία αναφοράς την µεταστροφή του 

Ανδρέα Παπανδρέου υπέρ της ένταξης στην ΕΟΚ και τη σταδιακή εγκατάλειψη 

του λαϊκισµού και της θεωρίας του «τρίτου δρόµου» από το ’80 και µετά, έναντι 

της ρεαλιστικής προσαρµογής93. Η µεταστροφή αυτή, η οποία µπορεί να 

ερµηνευθεί σε αδρές γραµµές ως σύγκλιση του ΠΑΣΟΚ και της Νέας 

Δηµοκρατίας, αποδεικνύει πως οι πολιτικές θέσεις και τα χαρακτηριστικά της 

πολιτικής κουλτούρας των δύο συστηµάτων θεώρησης διαπερνούν σταδιακά 

αµφότερα τα πολιτικά στρατόπεδα. Ο βαθµός ταύτισής τους ποικίλλει από 

περίοδο σε περίοδο και δεν µπορεί να θεωρηθεί δεδοµένος94 λόγω τόσο της 

πολιτικής ρευστότητας των κοµµάτων και των θέσεων τους όσο και των 

πολιτικών και ιστορικών εξελίξεών. Κατά τη σχετικά όµως µικρή χρονική 

διάρκεια της εξεταζόµενης περιόδου (1974-1981) µπορούµε να αντιστοιχήσουµε 

και να διαχωρίσουµε αρκετά σαφώς τα κόµµατα στα δύο συστήµατα θεώρησης 

αφού τοποθετούνται σε αντίθετες πλευρές στα καίρια πολιτικά και ιδεολογικά 

ζητήµατα µε σαφή διαχωρισµό στις ρητορικές. Το ΠΑΣΟΚ και το ορθόδοξο 

ΚΚΕ θα παραµείνουν πιστά στον αντιαµερικανισµό και την εναντίωσή του στην 

ένταξη της Ελλάδας στην ΕΟΚ, ενώ η Νέα Δηµοκρατία και το ΚΚΕ εσωτερικού 

θα ακολουθήσουν µε συνέπεια την πολιτική ένταξης, η οποία και θα επιτευχθεί.  

 

3.2. Νεανικές κουλτούρες και αντικουλτούρες 

 

Όπως επισηµάναµε στην εισαγωγή της παρούσας εργασίας, η µελέτη και 

η πληρέστερη κατανόηση των ανθρώπινων φαινοµένων προαπαιτεί το συνδυασµό 

διαφορετικών οπτικών προσέγγισης µε σκοπό την ορθότερη χαρτογράφηση των 

φαινοµένων που εξετάζονται. Η παρούσα εργασία βασίζεται σε µεγάλο βαθµό 

στην ανάλυση της «κουλτούρας» της κοινωνίας γενικά και της νεολαίας ειδικά. Ο 

όρος χρησιµοποιείται όπως ερµηνεύθηκε από τον Williams αντλώντας τις ρίζες 

                                                
93 Διαµαντούρος, ό.π, σ. 40. 
94 Βλ. Διαµαντούρος, ό.π., σ. 40., και Rohe, «Politische Kultur: Zum Verständnis eines 

theoretischen Konzepts, στο Niedermayer, Von Beyne, Politische Kultur in Ost- und 

Westdeutschland, σ. 13. 
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της ερµηνείας του στην επιστήµη της ανθρωπολογίας. Η κουλτούρα γίνεται 

αντιληπτή ως «συγκεκριµένος τρόπος ζωής ο οποίος εκφράζει συγκεκριµένα 

νοήµατα και αξίες, όχι µόνο στην τέχνη και την γνώση, αλλά ακόµη στους 

θεσµούς και τις καθηµερινές πρακτικές. Η ανάλυσή της υπό αυτήν την έννοια, 

είναι η διασάφηση των ρητών ή άρρητων νοηµάτων και αξιών σε ένα 

συγκεκριµένο τρόπο ζωής, µια συγκεκριµένη κουλτούρα»95. Εποµένως, η µελέτη 

των στρατευµένων νέων της µεταπολίτευσης δε µπορεί να νοηθεί έξω από τους 

όρους της «κουλτούρας» στην οποία αποτυπώνονται τα συστατικά και 

χαρακτηριστικά τα οποία θέτει η κοινωνική πραγµατικότητα της περιόδου όπως 

και οι αξίες και οι πολιτικές επιδιώξεις τις οποίες διαπραγµατεύονται οι νέοι την 

συγκεκριµένη χρονική στιγµή. Στοιχεία µείζονος σηµασίας προκειµένου να 

καταλήξουµε σε συµπεράσµατα.  

«Η νεολαία δεν αποτελούσε πάντοτε ιδιαίτερη κατηγορία πληθυσµού που 

να διακρίνεται από την παιδική ηλικία και την ενηλικίωση»96. Από τις αρχές της 

δεκαετίας του ’50 διαµορφώνονται οι κοινωνικές συνθήκες ώστε η «νεολαία» να 

εννοηθεί ως διακριτή οντότητα µέσα στο κοινωνικό σύνολο. Η διάκριση αυτή δεν 

συνεπάγεται και αυτονοµία, αφού το µεγαλύτερο µέρος των νέων δεν είναι 

οικονοµικά ανεξάρτητο, αλλά  συντηρούµενο από τους γονείς, και, εφόσον 

πρόκειται για ανήλικους, µπορεί να στερείται νοµικών δικαιωµάτων. Ο Κορνέτης 

επισηµαίνει ως προϋποθέσεις της εµφάνισης µιας νεανικής κουλτούρας το 

χαρτζιλίκι και την εισαγωγή βιοµηχανικών προϊόντων97 ως στοιχεία της 

κοινωνικής αλλαγής και της οικονοµικής ανάπτυξης. Οι νέοι µεγαλώνουν στο 

πλαίσιο µιας νέας κοινωνικότητας98, που σχετίζεται µε την «φιλελευθεροποίηση» 

της ελληνικής κοινωνίας. Η «φιλελευθεροποίηση» αυτή συνεπάγεται ένα νέο 
                                                
95 Williams, The Long Revolution, Chatto & Windus, London 1961, σ. 57. 
96 Λιάκος, Η εµφάνιση των νεανικών οργανώσεων: Το παράδειγµα της Θεσσαλονίκης, Λωτός, 

Αθήνα 1988, σ. 7. 
97 Κορνέτης, ό.π., σ. 55. 
98 Papadogiannis, The Making of the Communist Youth Identity through the discourse about 

“Culture”: the case of the Communist Youth of Greece (KNE) in the First Years of the 

Metapolitefsi (1974-78), Paper especially prepared for the 3rd PhD Symposium, organised by 

the Hellenic Observatory of the LSE, London, June 2007, σ. 9. 
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οικογενειακό µοντέλο, την µαζική συµµετοχή στην εκπαίδευση και την εργασία 

σε διαφορετικές ηλικίες και φύλα99, τη συνεχή αστικοποίηση, την αξιοποίηση του 

όλο και αυξανόµενου ελεύθερου χρόνου και την µαζική κατανάλωση100 όπως και 

τη σταδιακή απελευθέρωση της σεξουαλικότητας. Αναδύεται εποµένως ένας νέος 

τρόπος ζωής ο οποίος αυτοµάτως ευνοεί τη διαµόρφωση µιας νέας κουλτούρας 

των νέων, αυτή της νεανική κουλτούρας. Οι νέοι θα κληθούν λοιπόν να 

εκφράσουν τη διαφορετικότητά τους αντιδρώντας στα κατεστηµένα κοινωνικά 

πρότυπα µέσω της διαµόρφωσης νέων ταυτοτήτων και τρόπων ζωής. Η ένταξή 

τους στη «διαφορετικότητα» αυτή θα αποτελέσει ταυτόχρονα µια 

οµογενοποίηση, συγκροτώντας µια µαζική κουλτούρα101 η οποία στηρίζεται σε 

µια παγκόσµια πολιτισµική βιοµηχανία. Η αντίδραση στη µαζικοποίηση αυτή θα 

δώσει µε τη σειρά της γένεση σε διαφόρων ειδών «αντικουλτούρες» οι οποίες 

διαπλάθονται µέσα από το σχηµατισµό «οργανωµένων και αναγνωρίσιµων αξιών, 

συµπεριφορών και δράσεων, τα οποία προτάσσονται ως διαφορετικότητα έναντι 

των κατεστηµένων πρακτικών» 102. 

Ο όρος «αντικουλτούρα» θα πρέπει να εννοηθεί εδώ σε σαφή 

αντιδιαστολή ως προς τον όρο «υποκουλτούρα», µε τον οποίο συχνά συγχέεται 

λανθασµένα. Κατ’ αρχάς, οι υποκουλτούρες είναι συνήθως 

ετεροπροσδιοριζόµενες, σε αντίθεση µε τις αντικουλτούρες, που είναι 

αυτοπροσδιοριζόµενες103, προτάσσοντας τη διαφορετικότητά τους ως συνειδητή 

επιλογή. Τα µέλη τους προέρχονται από τις χαµηλότερες κοινωνικές τάξεις, ενώ 

οι νέοι που διαµορφώνουν αντικουλτούρες, κυρίως στην περίπτωση της Ελλάδας, 

                                                
99 Λιάκος, ό.π., σ. 7. 
100 Βλ. Papadogiannis, Greek Communist Youth and the Politicalisation of Leisure, 1974-

1981, PhD Thesis, University of Cambride, Faculty of History, 2010, σ. 43. 
101 Χρησιµοποιώ τον όρο «µαζική κουλτούρα» για τον ορισµό ενός συνόλου πολιτισµικών 

προϊόντων τα οποία κατασκευάστηκαν κατά κόρον εκ προοιµίου για την διανοµή και χρήση 

από ένα µαζικό κοινό, βλ. ενδεικτικά Αντόρνο, Λόβενταλ, Μαρκουζέ, Χορκχάϊµερ, Τέχνη και 

µαζική κουλτούρα, Ύψιλον, Αθήνα 1984. 
102 Brake, Comparative Youth Culture; The Sociology of Youth Cultures and Youth 

Subcultures in America, Britain and Canada, Routledge, London and New York 1985, σ. 8. 
103 Papanikolaou, ό.π., σ. 134. 
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κατατάσσονται µάλλον στα µεσαία οικονοµικά στρώµατα. Άλλωστε η πρόθεση 

«υπό» σηµατοδοτεί µια αξιολογική κατωτερότητα, έναντι σε αντίθεση µε το 

«αντί» της αντίδρασης των νέων στο κατεστηµένο. Καθώς η ελληνική κοινωνία 

ανακάµπτει µετά τον Εµφύλιο, οι αντικουλτούρες προκύπτουν ως κοινωνικά 

υποσύνολα µε διεθνείς καταβολές, αφού µοιράζονται παγκόσµιες µαζικές τάσεις 

που έχουν ως αφετηρία την Αµερική και την Αγγλία που αξιολογούν τις 

επικρατούσες κοινωνικές αξίες ως παρωχηµένες και «προτείνουν εναλλακτικές 

φόρµες πολιτιστικής έκφρασης καθρεφτίζοντας τον πλουραλισµό µέσα σε µια 

κουλτούρα [...]»104. 

Ήδη από τη δεκαετία του ’50 κάνουν την εµφάνισή τους οι 

«τεντιµπόηδες» και οι «γιεγιέδες»105, που επικρίνονται αυστηρά και από τα δεξιά 

αλλά και από τα «αριστερά ήθη», και απασχολούν συχνά τις σελίδες του τύπου. 

Ο συνδυασµός µιας µικροπαραβατικότητας, π.χ. γιαουρτώµατα και µικροκλοπές 

όπως και ένα νέο στυλ, τους καθιστά στοχοποιήσιµους και νοµιµοποιεί την δίωξη 

και την δηµόσια διαπόµπευσή τους106. Το νέο «στυλ», το οποίο αποτελεί 

προϋπόθεση διάπλασης µιας αντικουλτούρας, αποτελείται από α) την εξωτερική 

εικόνα – εµφάνιση: τρόποι στησίµατος και κουρέµατος, β) συµπεριφορές όπως 

τρόποι έκφρασης, βαδίσµατος και στάση του σώµατος και γ) την «argot» 

αποτελούµενη από το λεξιλόγιο και τους τρόπους έκφρασης107. Οι νόρµες αυτές, 

θα παραλληλιστούν µε τον  «αµερικάνικο τρόπος ζωής» που ταυτίζεται µε τη ροκ 

µουσική, τις ταινίες πορνό και «γκάνκστερ», τις ελεύθερες σεξουαλικές σχέσεις 

και την εγκληµατικότητα108. Στον «αµερικάνικο τρόπο ζωής» αντιβάλλονται 

εθνικώς ακίνδυνοι τρόποι ψυχαγωγίας, όπως το ποδόσφαιρο. Αξιοσηµείωτο είναι 
                                                
104 Brake, ό.π., σ. 8. 
105 Η ονοµασία “γιεγιές” προέκυψε από το γνωστό ρεφρέν του σουξέ, She loves you yeah-

yeah-yeah, των Beatles όπως και το “τεντυµπόης” από το αγγλικό “Teddy Boy”, µε τον οποίο 

χαρακτηρισµό παροµοίαζαν το στυλ ντυσίµατος και κουρέµατος (αφέλειες στο µέτωπο µε 

την µπριγιαντίνη) µε λούτρινο αρκουδάκι, βλ. Κορνέτης, Τα παιδιά της δικτατορίας, σ. 52. 
106 Κορνέτης, ό.π., σ. 52. 
107 Brake, ό.π., σ. 12. 
108 Papadogiannis, Militant Arround the clock?; Left-Wing Youth Politics, Leisure, and 

Sexuality in Post-Dictatorship Greece, 1974-1981, Berghahn Books, Oxford 2015, σ. 34-35. 



 

 37 

ότι ο όρος «εγκληµατικότητα» αναφέρεται ακόµα και στο ηθικό πεδίο, π.χ. στην 

ανατροπή της παραδοσιακής οικογενειακής τάξης και των σεξουαλικών 

συµβάσεων109. Είναι χαρακτηριστικό ότι ο συντηρητισµός αυτός δεν είναι 

προνόµιο των καπιταλιστικών κοινωνιών. Στα εγχώριο ήθη όµως ενισχύεται 

ακόµα περισσότερο από την Χούντα, την στιγµή που ο χιπισµός και το πνεύµα 

των κινηµάτων του Μάη βρίσκονται στο απόγειό τους. 

Η µουσική παίζει καθοριστικό ρόλο για τη συγκρότηση των νεανικών 

ταυτοτήτων. Η δισκογραφική βιοµηχανία είναι αναπόσπαστο κοµµάτι της 

διαµόρφωσης µιας διεθνούς αισθητικής, που διαχέεται γρήγορα παντού. Ήδη από 

τη δεκαετία του ’60 η ροκ προωθείται από το ραδιοφωνικό σταθµό της 

αµερικάνικης στρατιωτικής βάσης του Ελληνικού110, ενώ οι Έλληνες αγοράζουν 

µαζικά τους δίσκους της αγοράς111. Οι ντισκοτέκ γίνονται ο πιο δηµοφιλής τόπος 

ψυχαγωγίας και από τα µέσα της δεκαετίας του ’70 οι αντικουλτούρες 

εδραιώνονται στην ελληνική κοινωνία112 µε τις µουσικές που τις συνέχουν είναι 

εξαιρετικά δηµοφιλείς µεταξύ των νέων113. 

Στο σηµείο αυτό θα πρέπει να αποσαφηνίσουµε τη θέση της 

πολιτικοποιηµένης νεολαίας σε σχέση µε τις αντικουλτούρες που αναφέραµε 

παραπάνω. Στην ελληνική περίπτωση, παρά το γεγονός ότι οι πολιτικές νεολαίες 

µπορούν να θεωρηθούν ως υποοµάδες των νεανικών κουλτούρων, οι οποίες 

διασταυρώθηκαν και αναδείχθηκαν παράλληλα στον κοινωνικό ιστό114, 

παρουσιάζουν σηµαντικές διαφοροποιήσεις µε τις αντικουλτούρες και δεν 

                                                
109 Αβδελά, ό.π., σ. 33. 
110 Μπουµπάρης, ό.π., σ. 223. 
111 Κορνέτης, ό.π., σ. 55. 
112 Μπουµπάρης, ό.π., σ. 223. 
113 Παπαδογιάννης, Ερευνώντας την πολιτικοποιηµένη νεολαία στην Ελλάδα τη δεκαετία του 

‘70: µεθοδολογικές αναζητήσεις, Ανακοίνωση στη διηµερίδα ΑΣΚΙ-ΕΜΙΑΝ: Ιστορικές 

προσεγγίσεις για την ελληνική νεολαία στον 20ό αιώνα Παρασκευή 24 και Σάββατο 25 

Φεβρουαρίου 2012, στο Αµφιθέατρο «Ιωάννης Δρακόπουλος», Προπύλαια Πανεπιστηµίου 

Αθηνών, διαδικτυακή δηµοσίευση: http://www.askiweb.eu/images/ekdilwseis/aski-

emian/Papadogiannis.pdf, πρόσβαση 14.09.2016, σ. 6. 
114 McMillian, ό.π., σ. 5 
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µπορούν να εκληφθούν ως ενιαία ολότητα. Οι διαφοροποιήσεις αναλύονται σε 

δύο κυρίους άξονες.  

Πρώτον, παρόλο που οι παγκόσµιες νεανικές κουλτούρες επηρεάστηκαν 

από την µαρξιστική θεωρία115, η ελληνική περίπτωση των αντικουλτούρων 

διαφοροποιείται σε σύγκριση µε τα κοινωνικά κινήµατα σε ό,τι αφορά την 

πολιτικοποίησή τους, αφού οι αντικουλτούρες αποστασιοποιούνται από την 

πολιτικοποιηµένη δραστηριότητα ως κοµµατικά ανένταχτες. Ακόµη και στην 

περίπτωση της Αµερικής, οι αντικουλτούρες των «χίπις», που έχουν πολιτικό 

χαρακτήρα, εκφράζουν περισσότερο µια «εξπρεσιονιστική» τάση παρά 

ακτιβισµό116. Αντιθέτως η αξιοποίηση του ελεύθερου χρόνου των πολιτικά 

στρατευµένων νέων χαρακτηρίζεται ως επί το πλείστον από δράσεις ακτιβισµού, 

οι οποίες εντάσσονταν στα παραταξιακά πλαίσια, όπως η συστηµατική 

αρθρογραφία, η οργάνωση φεστιβάλ και οι πρακτικές προσέλκυσης και ένταξης 

νέων µελών στις δοµές τους. Δεύτερη ειδοποιός διαφορά στα πλαίσια 

αξιοποίησης του ελεύθερου χρόνου εντοπίζει ο Παπαδογιάννης117 σε σχέση µε 

τους τρόπους ψυχαγωγίας και τις αισθητικές καλλιτεχνικές επιλογές των νέων. 

Χρησιµοποιώντας ως παράδειγµα τις ταινίες του Θεόδωρου Αγγελόπουλου και 

τις συναυλίες του Μίκη Θεοδωράκη, τις οποίες οι στρατευµένοι νέοι 

παρακολουθούν συστηµατικά, εξηγεί ότι, παρά την ηχηρή απήχησή τους, αυτές 

δεν αποτέλεσαν εµπορικό προϊόν και ούτε απευθύνονταν αποκλειστικά σε 

νεανικό κοινό, όπως η µουσική της ροκ και της ντίσκο που έλκει την εποχή αυτή 

τις καταναλωτικές προτιµήσεις των νεότερων ηλικιών. Η σηµαντική αυτή 

διαφορά χαρακτηρίζει τους νέους ακτιβιστές ως προς τις καταναλωτικές 

ψυχαγωγικές τους συνήθειες, παρά την ισχυρή ρευστότητα µεταξύ των 

υποοµαδοποιήσεων σε σχέση µε τις πολιτισµικές επιλογές των αντικουλτούρων.   

Η επισήµανση αυτή βοηθά στην κατανόηση της θέσης των Αριστερών ως 

µέρος µιας νεανικής κουλτούρας και συγχρόνως αιτιολογούν την στάση τους 

έναντι των πολιτισµικών προϊόντων των αντικουλτούρων. Οι νέοι Αριστεροί, 

                                                
115 Brake, ό.π., σ. 3. 
116 Στο ίδιο, σ. 92.  
117 Παπαδογιάννης, ό.π., σ. 1. 
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όπως επιβεβαιώνεται και στις επόµενες σελίδες, προσεγγίζουν τις τάσεις των 

αντικουλτούρων «εκ των έξω» και από την θέση του «παρατηρητή», 

«ερµηνευτή» και ενίοτε «κατακριτή» και όχι ως άµεσα συµµετέχοντες και 

εντασσόµενοι στις τάσεις τους.  

 

3.3. Τέχνη και ιδεολογία 

 

Τα κινήµατα του Μάη του ’68 άντλησαν µεγάλη δυναµική από την τέχνη, 

την οποία ενσωµάτωναν µε ποικίλους τρόπους ως µέσο έκφρασης της νέας 

κοινωνικότητας όπως και των πολιτικών και ιδεολογικών επιδιώξεων των 

στρατευµένων. Οι Eyerman και Jamison, τονίζουν την άµεση σχέση και σύνδεση 

της τέχνης µε τις κοινωνικές διεκδικήσεις όπως και την αµφίδροµη επίδραση που 

έχουν µεταξύ τους118. Καλλιτεχνικές τάσεις δηµιουργήθηκαν ή διαµορφώθηκαν 

µέσα από διάφορα κινήµατα, συµβολοποιώντας τις ιδέες και αξίες τους. Στην 

περίπτωση της ελληνικής Αριστεράς, τέτοια σύµβολα, κοινώς αποδεκτά από τις 

διαφορετικές τάσεις που αναπτύχθηκαν στους κόλπους της, λειτούργησαν ως 

συνεκτικό στοιχείο ανάµεσα στους Αριστερούς. Η ταινία του Κώστα Γαβρά Ζ 

(1969), η µουσική του Θεοδωράκη και ιδίως οι δίσκοι Λιανοτράγουδα: τραγούδια 

της γλυκιάς πατρίδας (1973),  Ο ήλιος και ο χρόνος – Επιφάνεια Αβέρωφ (1975), 

είναι χαρακτηριστικά παραδείγµατα. Η ένθερµη ατµόσφαιρα των µαζικών 

συναυλιών της εποχής αυτής αποτυπώνεται εναργώς στην ταινία του Νίκου 

Κούνδουρου Τα τραγούδια της φωτιάς119. Σηµαντικό ρόλο σε συµβολικό επίπεδο 

έπαιξαν όµως και προγενέστερες δηµιουργίες, που επικαλούνταν την δύναµη της 

παράδοσης120. Η Αριστερά αγκάλιασε τη λαϊκή παράδοση και την χρησιµοποίησε 

στον αγώνα της, πολιτικοποιώντας π.χ. τα τραγούδια της. Στην Αµερική, το We 

shall overcome το οποίο προδηµοσιεύθηκε το 1901, µετατράπηκε σε σύµβολο 

του κινήµατος για τα δικαιώµατα των Αφροαµερικανών. 

                                                
118 Eyerman, Jamison, ό.π., σ. 6. 
119 Papadogiannis, ό.π., σ. 86-87. 
120 Eyerman, Jamison, ό.π., σ. 2. 
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Παρά τις κοινές αποδοχές, οι θέσεις για την πολιτική ιδεολογία µέσα στην 

τέχνη όπως και οι τρόποι ενσωµάτωσης της στα κινήµατα του ακτιβισµού δεν 

ευθυγραµµίζονται πάντα ανάµεσα στις νεολαίες που εξετάζουµε. Μεταξύ των 

στρατευµένων νέων διαδραµατίζεται µια διαµάχη σε σχέση µε την χειραγώγηση 

και εργαλειοποίηση της τέχνης και της σχέσης της µε την ιδεολογία. Οι απόψεις 

είναι διττές: από τη µία, η τέχνη γίνεται αντιληπτή ως άµεσα συνδεµένη µε µια 

συγκεκριµένη ιδεολογία: «Αυτό το οποίο η τέχνη µας κάνει να δούµε [...] είναι η 

ιδεολογία από την οποία γεννήθηκε, µέσα στην οποία περιλούζεται, από την 

οποία αποσπάται ως τέχνη, και στην οποία παραπέµπει»121. Από την άλλη «η 

τέχνη πρέπει να επεµβαίνει ενεργητικά στην συνείδηση µέσω των δικών της 

µορφών, χωρίς να παίρνει οδηγίες από την παθητική, µονόπλευρη τοποθέτηση 

της συνείδησης των χρηστών της, συµπεριλαµβανοµένου και του 

προλεταριάτου»122. Οι δύο αντικρουόµενες θέσεις θα εντοπιστούν στην κύρια 

ανάλυση της παρούσας εργασίας όπως θα επισηµανθούν οι επιπτώσεις αυτών των 

θέσεων στον τρόπο µε τον οποίο ερµηνεύει και εν συνεχεία ενσωµατώνει ή 

αποκλείει η κάθε νεολαία στα κινήµατα συγκεκριµένες µουσικές. 

 

3.4. Ο αριστερός εθνικισµός  

  

 Πριν αναλύσουµε την έννοια του «πολιτισµικού εθνικισµού» και στη 

συνέχεια εντοπίσουµε στοιχεία του στον τύπο των παρατάξεων, θα επιχειρήσουµε 

να αποσαφηνίσουµε την χρήση του όρου έθνος. Κατά τον Anderson το έθνος 

είναι «φαντασιακό», δεν υφίσταται εκ φύσεως, αλλά το αποτελεί «µία ανθρώπινη 

κοινότητα που φαντάζεται τον εαυτό της ως πολιτική κοινότητα, εγγενώς 

οριοθετηµένη και ταυτόχρονα κυρίαρχη»123. Το έθνος κατά τον Hobsbawm124 

                                                
121 Althusser, Lenin and philosophy and other essays, Monthly Review Press, New York - 

London 1971, σ. 222. 
122 Αντόρνο, Λόβενταλ, Μαρκούζε, Χορκχάϊµερ, ό.π., σ.17. 
123 Βλ. Anderson, Imagined Communities; Reflections on the Origin and Spread of 

Nationalism, Verso, London – Νew York 1983. 
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έπεται του εθνικισµού ο οποίος το διαπλάθει στη βάση κοινών χαρακτηριστικών, 

σύστηµα αξιών, γλώσσα, θρησκεία, καταγωγή, ιστορία, κουλτούρα, τρόπος ζωής. 

Τα παραπάνω χαρακτηριστικά επιλέγονται ανάλογα µε το πολιτικό και 

ιδεολογικό πρόσηµο του εθνικισµού και επιλέγονται κατά το δοκούν στην 

δόµηση των εθνικιστικών κινηµάτων, αποτελώντας τεκµήριο ανωτερότητας 

έναντι αντίστοιχων χαρακτηριστικών άλλων εθνών125, καλλιεργώντας 

ταυτόχρονα τάσεις σωβινισµού και ξενοφοβίας. Αυτές δικαιολογούν τις 

«επινοηµένες παραδόσεις» και τους µύθους της «ιστορικής συνέχειας και της 

πολιτισµικής καθαρότητας»126, καλλιεργώντας µια πολιτική στάση που 

χαρακτηρίζεται ως εθνικισµός. 

 Η ανάγκη και η επιθυµία των µελών µιας εθνικότητας «να υπάγονται στην 

ίδια την κυβέρνηση και να κυβερνούνται από τους ίδιους τους τους εαυτούς ή 

από µια µερίδα αποκλειστικά127» οδήγησε στην δηµιουργία των εθνικιστικών 

κινηµάτων τα οποία βρίσκουν τις ρίζες τους στην Αµερικάνικη και Γαλλική 

επανάσταση του 18ου αιώνα. Τα κινήµατα αυτά αποσκοπούσαν στην ανεξαρτησία 

από τα εκάστοτε αποικιακού χαρακτήρα κέντρα εξουσίας και εξελίχθηκε τον 19ο 

αιώνα σε «κύριο συντελεστή διάπλασης της δηµόσιας όσο και της ιδιωτικής ζωής 

των Ευρωπαίων»128. Η βασική ερµηνεία του εθνικισµού όµως είναι διττή στην 

ιστορική του εξέλιξη. Αρχικά περιγράφει µια πολιτική στάση η οποία βασίζεται 

στην ιδέα ότι το έθνος οροθετείται γεωγραφικά και πολιτικά ως κράτος και 

«αναγνωρίζει ένα ανώτατο κέντρο διακυβέρνησης»129. Στη βάση αυτή 

                                                                                                                                
124 Χόµπσµπαουµ, Έθνη και εθνικισµός από το 1780 µέχρι σήµερα, Καρδαµίτσα, Αθήνα 1994, 

σ. 22. 
125 Heywood, ό.π., σ. 156-157. 
126 Hobsbawm and Ranger, The Invention of Tradition, Cambridge University Press, New 

York 1983, σ. 1., Liakos, «Hellinism and the making of modern Greece: Time, Language, 

Space», στο Zacharia, Hellinisms; Culture, Identity, and Ethnicity from Antiquity  to 

Modernity σ. 204. 
127 Mill, Utilitarianism, Liberty and Representantive Government, Eyerman, London 1910, σ. 

359-366. 
128 Κυριακίδου - Νέστορος, ό.π., σ. 23.  
129 Χόµπσµπαουµ, ό.π., σ. 28-29. 
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καλλιεργείται ο εθνικισµός ως πολιτική ιδεολογία, δηλαδή ως ένα σύνθετο 

σύστηµα ιδεών, αξιών και πολιτικών επιδιώξεων 130, που αναπτύσσονται γύρω 

από την κεντροµόλο τάση διατήρησης της καθαρότητας του έθνους και 

προστασίας του από εξωτερικούς παράγοντες οι οποίοι αντιµετωπίζονται µε 

εχθρότητα131. 

Ο εθνικισµός εποµένως, σε διαφορετικές περιόδους υπήρξε προοδευτικός 

ή αντιδραστικός, δηµοκρατικός ή απολυταρχικός, ορθολογικός ή 

αντιορθολογικός, όπως και αριστερός ή δεξιός132. Υπό το πρίσµα αυτό 

προσεγγίστηκε µε διαφορετικούς τρόπους, σε σχέση µε την εκάστοτε πολιτική 

ιδεολογία. Η σοσιαλιστική αντίληψη του όρου «έθνος» έλκεται από την άποψη 

ότι αποτελεί «τεχνητό διαχωρισµό της ανθρωπότητας, του οποίου ο σκοπός είναι 

να συγκαλύψει την κοινωνική αδικία και ενίσχυση της άρχουσας τάξης133». 

Εποµένως ο εθνικισµός αποτελεί εργαλείο της αστικής τάξης η οποία προτάσσει 

το εθνικό φρόνηµα έναντι της ταξικής συνείδησης προκειµένου να αποτρέψει τις 

κοινωνικές επαναστάσεις134. Η µαρξιστική αυτή θέση είναι παρούσα στην 

ρητορική των ελληνικών αριστερών νεολαιών, πράγµα που δεν αποτρέπει 

ωστόσο µια συντηρητική στάση σε ό,τι αφορά τον πολιτισµό.  

Επισηµαίνουµε πως ο όρος και η σηµασία του «έθνους» για την 

παραδοσιακή Αριστερά δεν είναι ξένος. Ήδη, η γενιά του ’30 θεωρεί το έθνος 

κατηγορία ψυχολογικά ισχυρότερη από την τάξη, πάνω στην οποία µπορεί να 

στηριχτεί µια «αναγέννηση» της κοινωνίας135. Στην ελληνική περίπτωση τρέφεται 

η µεγαλοϊδεατική αντίληψη ότι ο ελληνικός πολιτισµός αποτελεί την αφετηρία 

του δυτικού πολιτισµού136 και συνδυάζεται µε την απόρριψη ξένων δανείων, τα 

οποία «δεν έχουν θέση» στον ελληνικό τρόπο ζωής και απειλούν µε «διάβρωση» 
                                                
130 Heywood, ό.π., σ. 158-159.  
131 Κυριακίδου - Νέστορος, ό.π., σ. 40. 
132 Liakos, ό.π., σ. 128. 
133 Heywood, ό.π., σ. 162. 
134 Στο ίδιο, σ. 164. 
135 Λιάκος, «Ζητούµενα ιδεολογίας στην γενιά του ’30», στο Θεωρία και Κοινωνία, No.3,  

Εκδώσεις Γνώση, 1990, σ. 17. 
136 Liakos, ό.π., σ. 212. 
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την ιστορική παράδοση. Η στάση αυτή δηµιουργείται και οδηγεί σε έναν 

«πολιτισµικό εθνικισµό», τάση η οποία ερµηνεύτηκε από τον Τσέτσο και ως 

«εθνολαϊκισµός»137. Όπως πολύ χαρακτηριστικά το διατυπώνει η Γαζή, «ο αντι-

ιµπεριαλιστικός, αριστερόστροφος εθνικισµός της µεταπολίτευσης, αφού 

απενοχοποίησε το έθνος ταυτίζοντάς το µε το λαό, όχι µόνο διαιώνισε 

ανενόχλητος ορισµένους εθνικούς “µυθικούς τόπους”, αλλά επίσης επέτυχε ό,τι 

δεν είχε πετύχει ποτέ η εθνικοφροσύνη: Την ιδεολογική νοµιµοποίηση ενός 

ακραιφνούς εθνικού λόγου, ο οποίος αυτοπροβλήθηκε µόνο ως αντιδεξιός ή/και 

αντί ιµπεριαλιστικός138». Η θέση αυτή θα αυτή θα εντοπιστεί και θα αναλυθεί 

στις επόµενες ενότητες στον λόγο των νέων. 

 

  

                                                
137 Τσέτσος, ό.π., σ. 148. 
138 Γαζή, «Μεταπλάσεις της ελληνικής εθνικής ιδεολογίας και ταυτότητας», στο Αυγερίδης - 

Γαζή - Κορνέτης, ό.π., σ. 249. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ IV 

Μεταξύ «στροφής στις ρίζες» και νεοτερισµού 

 

4.1. Ανάµεσα στον Μαρξ και την Κόκα Κόλα  

 

Οι όροι «πρωτοποριακή τέχνη» - «προοδευτικός πολιτισµός» υπήρξαν 

βασικό αντικείµενο αντιπαράθεσης των αριστερών νεολαιών αλλά και της 

Αριστεράς γενικότερα. Η κάθε πλευρά χρησιµοποίησε τους όρους αυτούς, 

προσδίδοντάς τους τα πολιτισµικά χαρακτηριστικά τα οποία θεωρούσε αναγκαία 

για την ολοκλήρωση του κοινωνικού µετασχηµατισµού και του πολιτικού της 

οράµατος. Οι µεταρρυθµιστές προσδιορίζουν µε αυτούς την avant garde, τον 

πειραµατισµό και την καινοτοµία. Οι συντηρητικοί τους φορτίζουν µε επιφύλαξη, 

τασσόµενοι εναντίον της επιρροής του δυτικού πολιτισµικού µοντέλου και υπέρ 

της «επιστροφής στις ρίζες», σε µια «αυθεντική λαϊκή τέχνη», από, και για την 

εργατική τάξη. Στην παρούσα ενότητα θα επιχειρήσουµε να αναλύσουµε το λόγο 

των νέων ο οποίος κινείται ανάµεσα στο δίπολο της απόρριψης ή αποδοχής 

νεοτερισµών στην τέχνη. Αναζητήθηκαν οι θέσεις των νέων βάση του παραπάνω 

δυϊσµού σε όλα τα έντυπα που αποδελτιώθηκαν. Πιο συγκεκριµένα, αναζητήθηκε 

το περιεχόµενο που σχετίζεται µε την «πρωτοποριακή τέχνη», τον «αµερικάνικο 

τρόπο ζωής», τις αντικουλτούρες, όπως η ροκ, πανκ, µπλουζ και τζαζ, τα 

δηµοφιλή µουσικά είδη όπως το λαϊκό, το έντεχνο λαϊκό και το ελαφρό τραγούδι. 

Τέλος, αναζητήθηκαν αναφορές στην αξιοποίηση του ελεύθερου χρόνου των 

νέων. 

Στον Θούριο της 1ης Νοεµβρίου 1975, ο Ιωάννης Ξενάκης παραχωρεί µια 

συνέντευξη εξηγώντας τη σηµασία της πρωτοποριακής τέχνης. Για την 

εφηµερίδα, η µουσική του Ξενάκη είναι «αξιόλογη προσφορά, που προσέφερε 

λύσεις οι οποίες άνοιξαν νέους δρόµους στην µουσική» και είναι «σηµαντική 

πρωτοβουλία - καθήκον της κυβέρνησης η ενίσχυση των πρωτοποριών της 

τέχνης». Τέσσερα χρόνια αργότερα, το 1979, στον Οδηγητή139 συναντάµε την 

διατύπωσή της αντίθετης άποψης: Η διαδικασία σύνθεσης στην πρωτοποριακή 
                                                
139 «Η µουσική πρωτοπορία και το πνεύµα του ελιτισµού», Ριζοσπάστης, 08.09.79, σ. 3 και 9. 
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µουσική είναι «αυθαιρεσία» και το αποτέλεσµα χαρακτηρίζεται «θέατρο του 

παραλόγου». Ειρωνικά και υποτιµητικά καταλήγει πως «το τσίρκο ήταν ανέκαθεν 

ένα προσφιλές µέσον της εξουσίας για αποπροσανατολισµό του κόσµου». 

Άλλωστε τους πρωτοποριακούς µουσικούς «κανένας δεν τους παίρνει στα 

σοβαρά. Απόδειξη: οι χαµηλές κρατικές επιχορηγήσεις που διανέµονται και στην 

Ελλάδα και στο εξωτερικό για την συντήρηση και διάδοση της “σύγχρονης” 

τέχνης». Αντίστοιχη θέση παίρνει και ο Αγωνιστής σε ένα άρθρο όπου γίνεται 

αναφορά στο λαϊκό τραγούδι: «Η ποιότητα του λαϊκού τραγουδιού δεν ανεβαίνει 

από την πρόσθεση ξένων σε αυτό στοιχείων αλλά από την ίδια την καλυτέρευση 

του γνήσιου λαϊκού τραγουδιού και την εναρµόνισή του µε τα συµφέροντα της 

εργατικής τάξης140». Ο Αγωνιστής παρά την συνεπή στροφή προς την παράδοση 

και την στάση του έναντι των νεοτερισµών, αναγνωρίζει «την γνησιότητα, και το 

ύφος και το ήθος» του Σαββόπουλου, και συµµερίζεται την άποψη ότι «η δύναµη 

που φτιάχνει την επανάσταση είναι η ίδια που φτιάχνει και την παράδοση, θέση η 

οποία κατά κόρον σπανίζει στην ρητορική του141».  

Οι καλλιτεχνικές τάσεις οι οποίες έχουν σηµείο αναφοράς την Δύση και 

κυρίως την Αµερική θεωρούνται από τον Οδηγητή και από τον Αγωνιστή ως 

υποπροϊόντα, εργαλεία της ελίτ και της αστικής τάξης για την παραπλάνηση της 

εργατικής τάξης, την αποκοπή του λαού από τις ρίζες142 και την καταστροφή του 

«δικού µας πολιτισµού». Με την έκφραση αυτή ο Ανδρέας Παπανδρέου κατά την 

οµιλία του στην γιορτή νεολαίας του ΠΑΣΟΚ το 1977143 προτάσσει µια ισχυρή 

ταυτοτική διεκδίκηση. Ο «αµερικάνικος τρόπος ζωής»144 αµφισβητείται ως 

παράγων αλλοτρίωσης και χρίζεται εχθρός του Αγωνιστή και του Οδηγητή, που 

γυρνούν την πλάτη στο ροκ, το ροκ εντ ρολ, την πανκ, την ηλεκτρονική µουσική, 

την διασκέδαση στις ντισκοτέκ και στα µπαρ, τις προγαµιαίες σχέσεις, το πορνό, 

                                                
140 «Το λαϊκό τραγούδι όπλο για την εγρήγορση του λαού», Αγωνιστής, 01.01.1976, σ. 29. 
141 Ν.Λ., «Μια συνέντευξη µε τον Σαββόπουλο», Αγωνιστής, 01.12.1975. 
142 Γαζή, «Μεταπλάσεις της ελληνικής εθνικής ιδεολογίας και ταυτότητας», στο Αυγερίδης - 

Γάζη - Κορνέτης, ό.π., σ. 249. 
143 «Η γιορτή νεολαίας του ’77 έγινε γιορτή ελληνικής νεολαίας», Αγωνιστής, 27.09.77, σ. 9. 
144 Για τον «αµερικάνικο τρόπο ζωής», βλ. Papadogiannis, ό.π., σ. 187. 
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τις ταινίες βίας και την χρήση ναρκωτικών145. Ο Αγωνιστής της 8ης Ιουνίου του 

1979 σε ένα εκτενές άρθρο µε τίτλο «ΕΟΚ και λαϊκός πολιτισµός» αναλαµβάνει 

να αναλύσει την «πολιτισµική» και «ταξική συγγένεια» της Ελλάδας µε την 

Ευρώπη. Η συγγένεια αυτή κατά τον αρθρογράφο περιορίζεται κυρίως στις 

«αρχαιοελληνικές καταβολές της Ευρώπης που ξεκινάνε απ’ τις δυτικές περιοχές 

της […] και την άλλη ρίζα που ονοµάζουµε Βυζάντιο». Ακόµη ταυτίζει την 

αντίστροφη επιρροή, αυτή του «εξευρωπαϊσµού», ως «φράγκευση» της αστικής 

τάξης η οποία µετά το 1921 «φοράει τον ξενόφερτο πολιτισµό», µε αποτέλεσµα 

«το δηµοτικό τραγούδι και ο χορός, τα πανηγύρια, η λαϊκή ζωγραφική, οι λαϊκές 

κοινωνικές συνήθειες, η λαϊκή τέχνη που σφραγίζει τα τεχνουργήµατα της 

βιοµηχανίας», να εγκαταλειφθούν. Ακόµη, σε ότι αφορά την εξεταζόµενη 

περίοδο, ο αρθρογράφος ταυτίζει την ευρωπαϊκή επιρροή µε µια σειρά από κακές 

συνήθειες, όπως η εξάπλωση των ντισκοτέκ. Επικαλείται µάλιστα τον Αµερικανό 

δηµοσιογράφο Albert Gold, για να λοιδορήσει το φαινόµενο, καταγγέλλοντας ότι 

«οι νέοι µας καλούνται να αγοράζουν τα “χιτς”, να µιµούνται τους πανκς, να 

χορεύουν σε κέντρα µε µουσική “ντίσκο”», και παροµοιάζει την διασκέδαση στις 

ντισκοτέκ µε «τελετή βουντού ή έναν χορό δαιµονισµένων στον Μεσαίωνα»146. 

Προβάλλοντας ξένες σειρές, η τηλεόραση ενεργεί ως «εισβολέας»: «Οι 

«ντεντέκτιβς, οι καουµπόηδες και οι γκάγκστερς […] εισβάλλουν στα σπίτια µας 

µέσα από τις τηλεοπτικές οθόνες». Η παραβίαση των οικείων αξιών είναι 

εµφανής στην «εισβολή της αγγλικής στην καθηµερινή ζωή των ανθρώπων»: 

«Πνιγήκαµε στις ξένες επιγραφές, δείγµα ραγιαδισµού, µαζί και ρήγµατος 

επικίνδυνου στο πολυτιµότερο στοιχείο της εθνικής ταυτότητας ενός λαού, που 

είναι η γλώσσα του». Η ηχηρή διεκδίκηση της γλωσσικής «καθαρότητας» την 

οποία υπεραµύνεται ο αρθρογράφος δεν είναι τυχαία σε σχέση µε την 

«ελληνικότητα» και τις τάσεις εθνικισµού που εξετάσαµε παραπάνω, αφού ο 

γλωσσικός παράγοντας αποτέλεσε κύριο συστατικό στην συγκρότηση της 

ελληνικής εθνικής ταυτότητας147. Ακόµη και ο όρος «εισβολή» ο οποίος 

                                                
145 Στο ίδιο, σ. 34-35. 
146 «ΕΟΚ και λαϊκός πολιτισµός», Αγωνιστής, 08.06.79, σ. 7. 
147 Liakos, ό.π., σ. 220-223.  
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χρησιµοποιείται από τον αρθρογράφο παραπέµπει σε ζητήµατα εθνικής 

κυριαρχίας τα οποία φέρει στην συγκεκριµένη περίπτωση ο «αµερικάνικος 

τρόπος ζωής». Εξάλλου µέχρι την άνοδο του ΠΑΣΟΚ στην εξουσία το 1981, 

γύρω από τους όρους «ιµπεριαλιστικός κατακτητής» και «εθνική ανεξαρτησία» 

συγκροτείται επίσηµο λεξιλόγιο της παράταξης148. 

Το 1976, ο Οδηγητής149 δηµοσιεύει τις αποφάσεις του Α΄ Συνεδρίου της 

ΚΝΕ. Σε ό,τι αφορά το «πολιτιστικό κίνηµα», διαγιγνώσκεται πως «το σηµερινό 

καθεστώς […] επιχειρεί, µε όλα τα µέσα, να πνίξει τις πιο ευγενικές φιλοδοξίες 

µέσα στα υποπροϊόντα του “αµερικάνικου τρόπου ζωής”. [...] Εκµεταλλεύεται τη 

δίψα της [νεολαίας] για ψυχαγωγία, για µάθηση, για ιδανικά και ωφέλιµη δράση 

και της προσφέρει, πολλές φορές µε τα πιο ύπουλα µέσα, τη διαφθορά, προσπαθεί 

να διαστρεβλώσει και να εκµηδενίσει την προσωπικότητά της, να την 

αποµακρύνει από τα προβλήµατά της και τα προοδευτικά ιδανικά». Ο συντάκτης 

προτείνει την διοργάνωση «εξορµήσεων» µε στόχο «τη διάσωση της λαϊκής 

τέχνης, ενάντια στη διαφθορά, τα ναρκωτικά και την πορνογραφία150». Σε 

επόµενο φύλλο151, ο Οδηγητής σχολιάζει τις αποφάσεις του Συνεδρίου βάλλοντας 

ενάντια στους δηµοφιλείς τρόπους διασκέδασης και συσχετίζοντάς τους µε 

αρνητικά φορτισµένες λέξεις: «Σφαιριστήρια, γήπεδο, ξενύχτια άσκοπα, 

“ντισκοτέκ”, ανία, διάβρωση, αποπροσανατολισµός, να τα πλαίσια για την 

αξιοποίηση του ελεύθερου χρόνου των εργαζοµένων, ιδιαίτερα της νέας γενιάς 

µας». Τον Σεπτέµβριο του 1981, η έκδοση του Ριζοσπάστη που είναι αφιερωµένη 

στο φεστιβάλ της ΚΝΕ φέρει τον µαχητικό τίτλο: «Η νεολαία λέει όχι στα 

υποπροϊόντα της Δεξιάς». Το ιδανικό της νεολαιίστικης διασκέδασης 

προσδιορίζεται «µακριά από τον πυρετό, τα φώτα και τις… σαπουνόφουσκες των 

ντισκοτέκ, µακριά από τα κόλπα του “σταρ σύστεµ”, απαλλαγµένη από τις 

                                                
148 Για την επίσηµη ρητορική του ΠΑΣΟΚ βλ. «Διακήρυξη κυβερνητικής πολιτικής: 

Συµβόλαιο µε τον Λαό», ΠΑΣΟΚ, 1981. 
149 «Απόφαση Α΄ συνεδρίου», Οδηγητής, 12.03.76. 
150 Στο ίδιο.  
151 «Ο πολιτισµός του λαού µας είναι η δύναµη του λαού µας», Οδηγητής, 25.06.76, σ. 12. 
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χυδαίες και φτηνές εκδοχές της ροκ»152. Η κοµµατική γραµµή, όπως εκφράζεται 

µέσα από τα παραπάνω αποσπάσµατα, αφήνει να φανεί έναν κοινό τόπο 

συνάντησης ανάµεσα σε σοσιαλιστές και κοµουνιστές: Πρόκειται για ένα 

ξενόφοβο πλέγµα, που προάγει την διεκδίκηση µιας ελληνικής ταυτότητας. Η 

τελευταία κινδυνεύει από επικίνδυνους «εισβολείς», στο επίπεδο της γλώσσας 

αλλά και του τρόπου ζωής εν γένει, πράγµα που δικαιολογεί τελικά µια «εθνική» 

ρητορική, η οποία αναλαµβάνει χαρακτηριστικά εθνικισµού.  

Η εχθρική αυτή στάση έναντι του αµερικάνικου τρόπου ζωής σταδιακά 

εντοπίστηκε στα τέλη της δεκαετίας του ’70 στην ροκ µουσική, έναντι της οποίας 

ανιχνεύεται επικριτική στάση, που φτάνει ως την άποψη ότι οδηγεί σε «ψεύτικο 

παράδεισο», συγχέοντας την µε τα ναρκωτικά153. Ο Οδηγητής εξαιρεί από την 

παραπάνω κριτική συγκεκριµένα έργα όπως το Sleep Dirt του Frank Zappa, και 

το The Wall των Pink Floyd, το οποίο θεωρήθηκε πως αναδεικνύει την «έλλειψη 

επικοινωνίας» την οποία επιφυλάσσει το σύστηµα για την νεολαία154. Από το ’79, 

η παρουσίαση ροκ δίσκων στην εφηµερίδα έχει εβδοµαδιαία θέση. Μετά το ’80 

καταγράφονται µάλιστα επιστολές συντρόφων που τονίζουν την 

«προοδευτικότητα» της ροκ µουσικής155. Η τάση αυτή δεν αποτυπώνεται ωστόσο 

στα φεστιβάλ ΚΝΕ – Οδηγητή, όπου η ροκ µουσική περιορίζεται στις συµµετοχές 

του Βασίλη Παπακωνσταντίνου το ’75, ’76 και’77156. 

Από τη στάση αυτή διαφοροποιούνται οι Ευρωκοµουνιστές του ΚΚΕ 

Εσωτερικού, όπως είναι εµφανές στο πρόγραµµα των φεστιβάλ που διοργανώνει 

η νεολαία του, και ιδιαίτερα στις επιλογές των πυρηνικών εκδηλώσεων, που είναι 

οι συναυλίες µουσικής. Αντίστοιχα διαφοροποιούνται και οι ρητορικές του 
                                                
152 Πάνος Τσίµας, «Εµείς τραγουδάµε για να αλλάξουµε τον κόσµο», Ριζοσπάστης, 13.09.81, 

σ. 5. 
153 Papadogiannis, Greek Communist Youth and the Politicalisation of Leisure, 1974-1981, 

PhD Thesis, University of Cambride, Faculty of History, 2010, σ. 296. 
154 Στο ίδιο, σ. 296. 
155 Στο ίδιο, σ. 296. 
156 «Πλούσια η συµµετοχή των καλλιτεχνών στο φεστιβάλ του ‘ΟΔΗΓΗΤΗ’», Οδηγητής, 

10.09.1975, σ. 12., «Το σηµερινό πρόγραµµα του φεστιβάλ», Ριζοσπάστης, 10.09.1976, «Οι 

καλλιτέχνες ξεπέρασαν τον εαυτό τους», Ριζοσπάστης, 20.09.1977. 
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Τύπου. Από το 1977, το φεστιβάλ Αυγής – Θούριου είναι ανοιχτό σε ροκ, τζαζ και 

µπλουζ αισθητικές, προσκαλώντας καλλιτέχνες όπως ο Παύλος Σιδηρόπουλος, ο 

Διονύσης Σαββόπουλος, οι Αγάπανθος, οι Socrates Drank the Conium, και 

αργότερα οι Vavoura Band, οι Efapax blues band, οι Pete and Royce. Οι επιλογές 

των καλλιτεχνών και συγκροτηµάτων, η αισθητική των οποίων παραπέµπει στον 

αµερικάνικο ήχο, γίνονται πιο τολµηρές µετά το 1980. Ενδεικτικά, στο πλαίσιο 

των φεστιβαλικών εκδηλώσεων, ο Ρήγας Φεραίος της Σπάρτης πραγµατοποιεί 

γιορτή νεολαίας σε ντισκοτέκ157, χώρο κατ’ εξοχήν ταυτισµένο µε τον 

«αµερικάνικο τρόπο ζωής». Από πολύ νωρίς, οι συντάκτες του Θούριου θεωρούν 

«ακατανόητο πώς µπορεί να γίνει σύνθηµα το “εµπρός για να κλείσουµε τις 

ντισκοτέκ” που είδαµε στην Πλ. Αµερικής υπογραµµένο από την ΚΝΕ»158. 

Ερµηνεύουν την έλξη που ασκεί η ποπ µουσική στους νέους ως δείγµα 

«επαναστατικότητας των δεκαεπτάχρονων», οι οποίοι αντιδρούν «σε µια διάθεση 

χρόνου αυστηρά καθορισµένη και προγραµµατισµένη». Υπερασπίζονται την 

«αποµάκρυνση των νέων απ’ τα κυρίαρχα πολιτισµικά µοντέλα του χώρου (π.χ. 

δηµοτικοί χοροί και τραγούδια)», που «χτυπιέται τόσο άγρια απ’ τους τοπικούς 

εκπαιδευτικούς, εκκλησιαστικούς κ.α. µηχανισµούς». Οι συντάκτες δε διστάζουν 

να υπαινιχθούν εδώ συγγένειες µε τις χουντικές πολιτικές, καταγγέλλοντας γι’ 

αυτό την ΚΝΕ, που «στον αγώνα της για το κλείσιµο των ντισκοτέκ βρίσκει έναν 

απροσδόκητο σύµµαχο». Παρά την συνεπή στάση του Θούριου έναντι του 

«αµερικάνικου τρόπου ζωής» ένα δηµοσίευµα της Αυγής µε τίτλο «Μάστιγα οι 

Αµερικάνοι για την Τερψιθέα» επιχειρεί την αποτροπή των νέων από το 

συγκεκριµένο χώρο διασκέδασης, µαρτυρώντας πως η ελαστικότητα σε σχέση µε 

την κεντρική γραµµή που επικρατούσε στους κόλπους του κόµµατος οδηγούσε σε 

διχογνωµίες εντός των ευρωκοµουνιστών159.  

Ο σοβιετικός προσανατολισµός του ΚΚΕ, πέραν της κλασικής µουσικής η 

οποία αποτέλεσε σταθερή συνιστώσα των φεστιβάλ και των τριών νεολαιών, 

                                                
157 «Τοπικά φεστιβάλ και… στην επαρχία», Θούριος, 28.08.80, σ. 7. 
158 «Και πάλι για την λαϊκή παράδοση…και τον ‘Αµερικάνικο τρόπο ζωής’», Θούριος, 

08.09.77, σ. 14-15. 
159 Papadogiannis, ό.π., σ. 217.  
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υπαγορεύει διαφορετικές επιλογές για το φεστιβάλ ΚΝΕ – Οδηγητή. Άξιο 

αναφοράς είναι ότι παρά το γεγονός ότι ιστορικά η κλασσική µουσική ως είδος 

παρέπεµπε στις ελίτ των καπιταλιστικών όσο και των κοµουνιστικών χωρών αλλά 

και ότι οι εκπρόσωποί της συχνά υποτίµησαν, αν δεν απέρριψαν εντελώς, την 

λαϊκή µουσική και το έντεχνο λαϊκό τραγούδι160, αυτή ήταν ευρέως αποδεκτή 

ανάµεσα στις νεολαίες που εξετάζουµε. Για το φεστιβάλ της ΚΝΕ οι εκτός 

Ελλάδος προερχόµενες συµµετοχές αφορούν κυρίως σε φολκλορικά 

συγκροτήµατα της ΕΣΣΔ η άλλων λαϊκών δηµοκρατιών, όπως η Βουλγαρία, η 

Ουγγαρία, η Τσεχοσλοβακία, η Ανατολική Γερµανία161. Καταγράφονται επίσης 

συγκροτήµατα τζαζ, αλλά σε θέση µάλλον περιθωριακή, αφού συχνά δε γίνεται 

καν αναφορά στα ονόµατα των µουσικών ή των συγκροτηµάτων162. Η παρουσία 

τους, παρά την αµερικάνικη προέλευση του είδους δικαιολογείται από την 

αποδοχή της τζαζ ως την έκφραση των καταπιεσµένων µαύρων, που 

συµβολοποιήθηκε ως παγκόσµια γλώσσα διαµαρτυρίας163. Το πολιτισµικό 

µοντέλο του υπαρκτού σοσιαλισµού είναι αυτό που προβάλλεται µέσα από µια 

άµεσα φιλοσοβιετική ρητορική. Όταν η Μαρίζα Κωχ δίνει συνέντευξη στον 
                                                
160 Τσέτσος, ό.π., σ. 188. 
161 Συµµετείχαν στα Φεστιβάλ «ΚΝΕ – Οδηγητή» το 1975: Βουλγάρικο και Τσεχοσλοβάκικο 

χορευτικό, βλ. Οδηγητής, 17.09.1975, σ. 5., το 1977: Σοβιετικό χορευτικό συγκρότηµα, 

συγκρότηµα της Λαοκρατικής Δηµοκρατίας της Γερµανίας, Συγκρότηµα Βουλγαρίας, βλ. 

Ριζοσπάστης, 15.09.1977, σ. 4., το 1981: Σοβιετικό χορευτικό συγκρότηµα της Γεωργίας, βλ. 

Ριζοσπάστης, 06.09.1978, σ. 4., και Ριζοσπάστης, 12.09.1978, σ. 4., όπως συµµετείχε 

Βουλγάρικο φολκλορικό συγκρότηµα στο φεστιβάλ το 1981, Βλ. Ριζοσπάστης, 10.09.1981, 

σ. 4, Στο φεστιβάλ της Αυγής Θούριου το 1977 συµµετείχε µε «τζάζ και µπλούζ» το 

συγκρότηµα του Θόδωρου Σαράντη, βλ. Θούριος, 08.09.1977, σ. 8., το 1979 Γιουγκοσλάβικο 

κουντέτο τζάζ του Τόνι Γιάµσα, βλ. Θούριος, 20.09.1979, σ. 16. 
162 Στο Φεστιβάλ «ΚΝΕ – Οδηγητή» αναφορές περιορίστηκαν σε: «Νέγρικη τζάζ» και 

«µουσικοί της τζάζ» το 1977, βλ. Ριζοσπάστης, 15.09.1977, σ. 4. Το 1978 σε «Τζάζ» και 

«Τρίο Γιάννη Φλώρο», βλ. Ριζοσπάστης, 06.09.1978, σ. 9., το 1980: «τζάζ από την 

Ουγγαρία» και «τζάζ από την Τσεχοσλοβακία» Βλ. Ριζοσπάστης, 12.09.1980, σ. 1., και 

«συγκρότηµα τζάζ» το 1981, Ριζοσπάστης, 10.09.1981, σ. 3. 
163 Papadogiannis, Militant Arround the clock?; Left-Wing Youth Politics, Leisure, and 

Sexuality in Post-Dictatorship Greece, 1974-1981, Berghahn Books, Oxford 2015, σ. 95-104. 
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Οδηγητή για την εµπειρία της από την καλλιτεχνική της περιοδεία στην ΕΣΔΔ, 

υπογραµµίζει: «Παρ’ όλα τα όσα διαδίδονται εδώ, ότι δήθεν στη Σοβιετική 

Ένωση παρακολουθούνται οι κινήσεις των ξένων επισκεπτών, εµείς 

αισθανόµασταν απόλυτα ελεύθεροι»164. Ακολουθεί µια εµφανώς εξιδανικευµένη 

περιγραφή της ΕΣΣΔ σε ό,τι αφορά την παιδεία και τον πολιτισµό. Ο 

αρθρογράφος που περιγράφει την επίσκεψη στο «Μέγαρο των Πιονιέρων» στη 

Μόσχα, καταλήγει µε ενθουσιασµό: «Ξεπηδούσε µυριόστοµη µέσα από τα βάθη 

τις ψυχής µου η φλογερή επιθυµία: “Α, και να µπορούσαν τα Ελληνόπουλα να 

είχαν όλα όσα έχουν και χαίρονται τα παιδιά της Σοβιετικής Ένωσης και των 

άλλων σοσιαλιστικών χορών!”»165.  

Από την παρούσα ενότητα αναγνωρίζονται δύο βασικοί άξονες 

επιχειρηµατολογιών για την τέχνη, πάνω στους οποίους αιτιολογείται ή 

απορρίπτεται ένα µουσικό είδος. Οι νεολαίες της ΚΝΕ και του ΠΑΣΟΚ 

ισχυρίζονται πως η µουσική χρησιµοποιείται ως εργαλείο διοχέτευσης στην 

κοινωνία µιας συγκεκριµένης κυρίαρχης ιδεολογίας από την αστική τάξη µε 

στόχο να επιβληθεί ηγεµονικά στον «λαό» . Η στάση αυτή υλοποιεί την 

προϋπόθεση του «µουσικού λαϊκισµού» η οποία είναι η «καταγγελία των 

µουσικών ελίτ ως συνωµοτικών φορέων χειραγώγησης του µουσικού λαού 

[…]»166. Ως µέσο επίτευξης αυτού του σκοπού, ο αµερικάνικος τρόπος ζωής 

εµφανίζεται ως αγωγός µιας πολιτικής ιδεολογίας την οποία αποτάσσονται οι νέοι 

του ΠΑΣΟΚ και του ΚΚΕ. Η θέση αυτή οδηγεί τις νεολαίες να αποκλείσουν σε 

µεγάλο βαθµό την ροκ και την ντίσκο από τα φεστιβάλ και εν γένει τα κινήµατά 

τους. Η «στράτευση» της τέχνης αποτελεί µέθοδο πολιτικής πάλης. Για την 

νεολαία του ΠΑΣΟΚ είναι  «ιστορικά αναγκαίο το λαϊκό τραγούδι την περίοδο 

της ταξικής πάλης να είναι στρατευµένο έναντι στον ιµπεριαλισµό»167, και οι 

                                                
164 «Η λαϊκή τέχνη στο σοσιαλιστικό κράτος», Οδηγητής, 11.06.1975, σ. 10. 
165 Ν. Κεπέσης, «Το παλάτι των Πιονιέρων», Οδηγητής, 14.05.1976, σ. 14 και 17. 
166 Τσέτσος, ό.π., σ. 176 
167 «Το λαϊκό τραγούδι όπλο για την εγρήγορση του λαού», Αγωνιστής, 01.01.76, σ. 29. 
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νεολαίοι της ΚΝΕ αναφέρουν πως «Εµείς τραγουδάµε για να αλλάξουµε τον 

κόσµο» 168. 

Από την άλλη πλευρά, στην τέχνη αναγνωρίζεται πληθώρα ιδεολογιών, 

ακόµη και αλληλοσυγκρουόµενων, δίχως κάποιον εµφανή πολιτικό σκοπό. Οι 

νέοι Ευρωκοµουνιστές αναφερόµενοι στην «κοµµατική καθοδήγηση» και τις 

«κοµµατικές υποδείξεις» που κάνει το ΚΚΕ στους καλλιτέχνες αναφέρει: «Εδώ 

είναι που χωριζόµαστε οι δηµιουργικοί µαρξιστές από τους δογµατικούς στην 

αντιµετώπιση του φαινοµένου της κουλτούρας169». Επιπλέον ασκούν δριµύτατη 

κριτική έναντι της αυστηρής πολιτισµικής καθοδήγησης της ΚΝΕ, η οποία 

«ακροβατεί επικίνδυνα ανάµεσα σε µια εκστρατεία της µορφής του “Στρατού της 

Σωτηρίας” και σε µια πρακτική της “Ιεράς Εξέτασης”» και η οποία «διεξάγει τον 

αγώνα της […] µε ύφος και µεθοδολογία θρησκευτικής και κατηχητικής 

εξόρµησης170» και µε «πρακτικές ολοκληρωτικών καθεστώτων» τα οποία 

αντιβαίνουν «δηµοκρατικά και σοσιαλιστικά ιδανικά µας171». Στο πλαίσιο µιας 

συναυλίας «τζαζ – ροκ» που οργανώνει ο Ρήγας Φεραίος, ο Θούριος τοποθετείται 

και πάλι πάνω στο ζήτηµα της µουσικής καθοδήγησης. Αναφέρει πως «εµείς δεν 

πιστεύουµε πως µια οργάνωση νεολαίας πρέπει να έχει µια µαύρη λίστα µε τα 

είδη µουσικής που δεν της αρέσουν και µια άλλη … που πρέπει τα µέλη της και 

όλη η νεολαία να ακούνε υποχρεωτικά». Για πρώτη φορά εισάγεται η 

υποκειµενικότητα και ο όρος «γούστο» στην µουσική έναντι του ταξικού 

διαχωρισµού και ιδεολογικής ερµηνείας που γινόταν συνήθως. Οι νέοι του Ρήγα 

αναφέρουν πως «εµείς όχι µόνο το βρίσκουµε φυσικό, αλλά και αναγκαίο µερικοί 

νεολαίοι να αγαπάνε το ροκ και µερικοί να µην το αγαπάνε, µερικοί ν’ ακούνε 

Θεοδωράκη κι άλλοι να µην ακούνε, σε µερικούς ν’ αρέσουν τ’ αντάρτικα και σ’ 

                                                
168 Πάνος Τσίµας, «Εµείς τραγουδάµε για να αλλάξουµε τον κόσµο», Ριζοσπάστης, 13.09.81, 

σ. 5. 
169 Κ. Φιλίνη, «Χρειάζεται ζωντανή συµµετοχή των καλλιτεχνών σ’ ένα αυτόνοµο 

πολιτιστικό κίνηµα», Θούριος, 17.03.77, σ. 15.  
170 «Και πάλι για την λαϊκή παράδοση…και τον ‘Αµερικάνικο τρόπο ζωής’», Θούριος, 

08.09.77, σ. 14-15.  
171 «Η ελληνική νεολαία ανακαλύπτει ξανά τζάζ και ρόκ», Θούριος, 08.06.78, σ. 6-7. 
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άλλους όχι, χωρίς να θεωρούνται επαναστάτες και οι άλλοι όχι. Και λέµε πως το 

θεωρούµε αναγκαίο να υπάρχει αυτή η ποικιλία γούστων… γιατί ξέρουµε πως ο 

Λαός δεν είναι πράγµα ενιαίο, οµοιόµορφο και απαράλλακτο». Η άποψη των 

Ευρωκοµουνιστών είναι ότι δεν υπάρχουν δύο σαφώς οριοθετηµένες ιδεολογίες 

στα πολιτισµικά αγαθά, αφού σε αυτά «µπορεί µια ιδεολογία να είναι κυρίαρχη, 

αλλά ποτέ δεν είναι µόνη172». Οι νέοι του Ρήγα, µεταφέρουν το «ιδεολογικό 

βάρος» από την τέχνη στη φυσική σύγκρουση της ιδεολογίας στο ευρύτερο 

πλαίσιο της κοινωνίας: «…Δεν µπορούµε να µιλάµε για δυο ανεξάρτητα µπλοκ 

χωρίς αλληλεπιδράσεις, ένα του αστικού πολιτισµού και ένα του λαϊκού 

πολιτισµού, που συνυπάρχουν σε µια κοινωνία, αλλά θα πρέπει να δούµε την 

πολιτιστική δηµιουργία µιας κοινωνίας σαν ένα ενιαίο αντιφατικό σύνολο που 

στο εσωτερικό του διεξάγεται διαρκώς η µάχη για την ιδεολογική ηγεµονία […]». 

 

4.2. Το ελαφρό τραγούδι 

 

 Το ελαφρό τραγούδι αποτέλεσε ίσως τον µόνο κοινό τόπο σύγκλισης 

απόψεων και των τριών νεολαιών, αφού απορρίπτεται σχεδόν στο σύνολό του. Οι 

τρόποι προσέγγισης και ερµηνείας είναι δύο: α) αναγνωρίζεται ως προϊόν της 

πολιτιστικής βιοµηχανίας, το οποίο δεν έχει καλλιτεχνική και πνευµατική 

υπόσταση, αλλά αποσκοπεί στο κέρδος των δισκογραφικών εταιριών και β) 

ερµηνεύεται ως εργαλείο χειραγώγησης από την αστική τάξη και την Δύση 

προκειµένου να «διαφθείρουν» το λαϊκό τραγούδι και να «ξεκόψουν» τον λαό 

από τις ρίζες του. 

Για τον Αγωνιστή, η δυτική προέλευση του ελαφρού τραγουδιού αποτελεί 

«κίνδυνο» για την αγροτική Ελλάδα: «Οι περισσότεροι, υπακούοντας στις 

κατευθύνσεις της Πολιτείας, χρησιµοποιούν ψευτοδηµοτική και 

ψευτοκαθαρεύουσα και “κολυµπάνε” στο ροµαντισµό, όπως και όλη η Ευρώπη 

της εποχής εκείνης. Και ο ροµαντισµός τούτος είναι έξω από κάθε 

πραγµατικότητα. Τα κύρια χαρακτηριστικά του ροµαντισµού παίρνουν 

                                                
172 «Παράδοση και δηµιουργία, από το “Φορτηγό” στους “Αχαρνής”», Θούριος, 17.02.77, σ. 

13. 



 

 54 

διαστάσεις αλλόκοτες: πεσιµισµός, θανάσιµοι έρωτες, θανατοφιλία, 

συγκλονιστικά αισθήµατα και άλλα αστεία για ένα λαό που ζούσε ακόµη στην 

απλοϊκότητα και την υγεία των αγρών»173. Σε άλλο άρθρο για το λαϊκό τραγούδι, 

αποτυπώνεται η συνωµοσιολογική και λαϊκίστικη άποψη ότι η αστική τάξη, 

«αναγνωρίζοντας το λαϊκό τραγούδι σαν όπλο του εργαζοµένου λαού 

προσπάθησε να το παραµορφώσει και να το αφοµοιώσει». Κατ’ αυτόν τον τρόπο 

«επιχειρεί το πάντρεµα της γνήσιας ελληνικής µουσικής µε την 

αµερικανοευρωπαϊκή», και καταγγέλλει: «Το γεγονός αυτό διαφηµίζεται σαν 

προοδευτικό τάχα στοιχείο. […] Όλη αυτή η προσπάθεια συνεχίζεται µε την 

επιβολή του ελαφρολαϊκού τραγουδιού174». Την άποψη αυτή συµµερίζεται ο 

Ηλίας Ανδριόπουλος, στον οποίο αφιερώνεται ένα εγκωµιαστικό άρθρο: Θεωρεί 

ότι η µουσική «πρέπει να κρατηθεί απόσταση από τις ξενόφερτες γερµανικές, 

γαλλικές και αγγλικές σχολές, που διαστρεβλώνουν το ένστικτό µας. […] Έχει 

κατακλυσθεί τελευταία η αγορά µε ξένους δίσκους αλλοτριωµένης ελαφράς 

µουσικής175».  

Στο σηµείο αυτό θα πρέπει να επισηµάνουµε πως οι απόψεις του συνθέτη 

Ηλία Ανδριόπουλου δεν µπορούν να θεωρηθούν συµπτωµατικές ως προς την 

σχέση του µε την Νεολαία του ΠΑΣΟΚ. Ο συνθέτης φιλοξενείται µόνιµα στα 

φύλλα του Αγωνιστή, τόσο µε προβολές του έργου του και των συναυλιών του 

όσο και ως συστηµατικός συνεντευξιαζόµενος από το 1976-1979 µε τουλάχιστον 

µία συνέντευξη ανά έτος176. Η αισθητική της µουσικής του Ανδριόπουλου 

συνδέεται µε το «µπουζουκοκεντρικό» πνεύµα των έργων του Μίκη Θεοδωράκη 

µε τον οποίο µοιράζεται τις ίδιες πεποιθήσεις τόσο στην στην εθνική ρητορική 

                                                
173 «Λαϊκό τραγούδι: οι ρίζες και η εξέλιξη του», Αγωνιστής, 18.02.78. 
174 «Το λαϊκό τραγούδι όπλο για την εγρήγορση του λαού», Αγωνιστής, 01.01.76, σ. 29. 
175 «Ηλίας Ανδριόπουλος: ένας στρατευµένος συνθέτης», Αγωνιστής, 15.06.76. 
176 Βλ. Ν.Λ., «Ηλίας Ανδριόπουλος, ένας στρατευµένος συνθέτης», Αγωνιστής, 15.06.1976, 

«Ηλίας Ανδριόπουλος, ένας στρατευµένος συνθέτης», Αγωνιστής, 05.07.1977, «Συνέντευξη 

µε τον Ηλία Ανδριόπουλο», Αγωνιστής, 14.10.1977, σ. 14., «Τι µας είπαν οι δηµιουργοί», 

Αγωνιστής, 18.02.1978, «Ηλίας Ανδριόπουλος», Αγωνιστής, 02.02.1979. 
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της «ελληνικότητας των έργων»177 όσο και στην λαϊκίστικη τάση της παραγωγής 

έργων «για τον λαό»178 όπως θα δούµε στην επόµενη ενότητα. 

Στον Θούριο, το ελαφρό τραγούδι αξιολογείται µε όρους ποιότητας και 

εµπορικότητας: «Είπαν κάποτε, πως το πετυχηµένο ελαφρό τραγούδι παρουσιάζει 

µ’ έναν καινούργιο τρόπο τα παλιά πράγµατα. Η πονηριά αυτή ισχύει για την 

συντριπτική πλειοψηφία των τραγουδιών. Το ελαφρό τραγούδι είναι κατ’ αρχήν 

εµπόρευµα, πρέπει λοιπόν να είναι εύκολο, ευχάριστο και να πιάνει για να 

αγοράζεται179». Στη µόνιµη στήλη του Θούριου µε τίτλο «νέοι δίσκοι – νέοι 

δίσκοι», που φιλοξενεί κριτικές παρουσιάσεις νέων κυκλοφοριών, σχολιάζεται ο 

δίσκος της Αρλέτας, Ταξιδεύοντας: «Μοναδική αντίρρηση τα τραγούδια “Στον 

Προµηθέα” και “Πριν βγω στον κόσµο”, όπου κοντράροντας τους στίχους, η 

µελωδία, όσο και η ενορχήστρωση, µ’ εκείνα τα πνευστά, ξεσέρνει εντελώς στο 

ελαφρό ελληνικό»180. Με ανάλογο πνεύµα προσεγγίζεται ο δίσκος του Μάνου 

Λοΐζου, Τα τραγούδια µας: «Πρόκειται στην ουσία για 12 τυπικότατα 

ελαφρολαϊκά “δελφίνια – δελφινάκια” που µόνον λόγω στίχων καταφέρνουν να 

ξεχωρίζουν από τα δεκάδες οµογάλακτα αδελφάκια τους. [...] Τα κοµµάτια δεν 

έχουν κανενός είδους πρωτοτυπία, καµία ευρηµατικότητα η αναζήτηση στη 

µουσική και στην ενορχήστρωση»181. 

Για το ΚΚΕ, το ελαφρό αποτελεί «κακή» συνέχεια της λαϊκής µουσικής 

και του ρεµπέτικου. Το τελευταίο παρουσιάζεται ως θύµα της µουσικής 

βιοµηχανίας η οποία χρησιµοποιείται µεθοδικά προκειµένου να χειραγωγηθεί ο 

ελληνικός λαός από την αστική τάξη, η οποία «προσανατολίζεται στη δηµιουργία 

ελληνικού ψευτολαϊκού καθώς και ελαφρού τραγουδιού. Βλέποντας το ρεµπέτικο 

και το γνήσιο λαϊκό τραγούδι να αγκαλιάζουν ακόµα µεγάλα τµήµατα του λαού, 

βάζει µπροστά την βιοµηχανία του “αρχοντορεµπέτικου” και λίγο αργότερα του 

                                                
177 Για την εθνική ρητορική του Μίκη Θεοδωράκη µέσα από τα δηµοσιεύµατά του βλ. 

Τσέτσος, ό.π., σ. 155. 
178 Στο ίδιο, σ. 151. 
179 Κώστας Λάγιος, «Φεστιβάλ και αντιΦεστιβάλ», Θούριος, 30.09.76, σ. 16. 
180 «Νέοι δίσκοι: νέοι δίσκοι», Θούριος 30.09.76, σ. 14. 
181 «Νέοι δίσκοι: νέοι δίσκοι», Θούριος, 11.11.76. 
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“ελαφρολαϊκού”». Και συνεχίζει: «Είναι κρίµα που βρέθηκαν λαϊκοί συνθέτες µε 

ταλέντα (όπως ο Μανώλης Χιώτης για παράδειγµα) που έπεσαν σ’ αυτή τη 

παγίδα του “αρχοντορεµπέτικου” και του “ελαφρολαϊκού”»182. 

Συµπερασµατικά, η ερµηνεία του ελαφρού τραγουδιού από τις τρεις 

νεολαίες ευθυγραµµίζεται µε την κεντρική γραµµή και στάση τους σε σχέση µε 

τους νεοτερισµούς και την τέχνη γενικά. Ο Αγωνιστής υιοθετεί την γνωστή 

ρητορική η οποία αντιλαµβάνεται τον «αµερικάνικο τρόπο ζωής» και τα δυτικά 

πολιτισµικά στοιχεία ως «απειλή» για τα «υγιή» ελληνικά εθνικά πολιτισµικά 

χαρακτηριστικά και προβάλλει το επιχείρηµα της «παραπλάνησης» της εργατικής 

τάξης από την αστική. Έτσι χρησιµοποιεί ασυνάρτητα µια σειρά από αρνητικά 

φορτισµένες λέξεις προκειµένου να περιγράψει το ελαφρό, όπως: 

«ψευτοδηµοτική» και  «ψευτοκαθαρεύουσα», «πεσιµισµός, θανατοφιλία» και 

«αλλοτρίωση». Ο Θούριος όπως και ο Οδηγητής θα πρωτοτυπήσουν στο 

συγκεκριµένο ζήτηµα εισάγοντας µια νέα παράµετρο, αυτή της πολιτισµικής 

βιοµηχανίας. Η ΚΝΕ παραδοσιακά προκρίνει την ταξική λαϊκίστικη 

επιχειρηµατολογία επισηµαίνοντας την τάση χειραγώγησης του λαού από τα 

συµφέροντα της αστικής τάξης και την αφοµοίωση τους «λαϊκού» από την 

πολιτισµική βιοµηχανία.  Για το Θούριο, που αποστασιοποιείται από τη ρητορική 

του αντιδυτικισµού των άλλων νεολαιών, το «χαµηλό και αδιάφορο» µουσικό και 

ποιητικό αποτέλεσµα του ελαφρού τραγουδιού αποτελεί παράγωγο του 

αυτοσκοπού της πολιτισµικής βιοµηχανίας, ο οποίος δεν είναι άλλος από την 

κερδοσκοπία.  

 

4.3. Στροφή στις ρίζες 

 

Στις ρητορικές των πολιτικών εντύπων που εξετάζουµε, οι ποικίλες 

νοηµατοδοτήσεις των όρων «λαός», «λαϊκό», «έθνος», «ελληνικότητα», 

«παράδοση», «δηµοτικό», έλκονται από την ιδεολογική τοποθέτηση της 

Αριστεράς, που ως λαϊκό κίνηµα διατηρεί και επαναπροσδιορίζει τη σχέση της µε 

                                                
182 «Γύρο από το τροαγούδι: πορεία και προοπτικές», Οδηγητής, 04.06.75, σ. 8-9. 
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το παρελθόν, την παράδοση και τις ρίζες183. Χαρακτηριστική έκφραση βρίσκει το 

δίπολο νεοτερισµού και στροφής στις ρίζες στην ερµηνεία της παράδοσης κατά 

τη δεκαετία του ’60, όταν το κατεστηµένο υπερασπίζεται την ανάγκη διάδοσης 

και διάσωσης, ενώ η νέα τάση αποδίδεται πολιτικά και καλλιτεχνικά από τα 

χαρακτηριστικά οξύµωρα «συνθήµατα» του Σαββόπουλου: «Κάτω το ρετρό, 

ζήτω η Οδύσσεια» και «Παράδοση είναι να δηµιουργείς και µάλιστα εκ του 

µηδενός»184 που εισηγούνται λιγότερη ενοχή για τις καινοτοµίες. Η πρώτη τάση, 

αυτή του κατεστηµένου, µπορεί να αναχθεί στην προοπτική του «ροµαντικού 

εθνοκεντρισµού» σύµφωνα µε τον οποίο «οτιδήποτε διαφέρει από την ράτσα µας 

και τους κανόνες τις δικής µας ζωής είναι βάρβαρο και πρέπει να θεωρηθεί 

εχθρικό»185. Η δεύτερη τάση µπορεί να παραλληλιστεί µε το διεθνές κίνηµα 

ανακάλυψης της παράδοσης την περίοδο των µακρών ’60 οπότε η τέχνη 

αποτέλεσε «κεντρικό καταλύτη αλλαγής ευρύτερων αξιών, ιδεών και τρόπων 

ζωής»186. 

Η τάση της συντήρησης εκφράζεται από τον Αγωνιστή, ο οποίος τοποθετεί 

σε ενιαίο πολιτικό πλάνο τα µικροαστικά, αγροτικά και εργατικά στρώµατα187. 

Αναλόγως οµοιογενοποιεί και τα µουσικά είδη: ρεµπέτικο, λαϊκό, βυζαντινή, 

δηµοτικό και αρχαία µουσική συµφέρονται σε µια έκφραση «λαϊκότητας», που 

συναρτά την ταξικότητα στην «αυθεντική ελληνικότητα»: «Μιλώντας για ταξική 

µουσική στην χώρα µας είναι λάθος να κάνουµε διαχωρισµό µεταξύ λαϊκού και 

δηµοτικού τραγουδιού, µε την έννοια ότι το λαϊκό προσδιορίζει το τραγούδι της 

τάξης των εργαζοµένων. [...] Αλλά παράλληλα και το δηµοτικό ήτανε ο 

εκφραστής των συναισθηµάτων κυρίως της αγροτιάς, άρα είναι και αυτό λαϊκό µε 

την πλατύτερη έννοια του λαϊκού τραγουδιού σαν εκφραστή του καταπιεσµένου 

                                                
183 Καραβίδας, Αναζητήσεις της λαϊκότητας: ιδεολογικές διασταυρώσεις και αποµακρύνσεις 

στο ΑΝΤΙ και τον ΠΟΛΙΤΗ, στο Αυγερίδης - Γάζη - Κορνέτης ό.π., σ. 304. 
184 «Μια συζήτηση µε τον Διονύση Σαββόπουλο», Θούριος, 17.03.77. 
185 Κυριακίδου - Νέστορος, ό.π., σ. 22. 
186 Eyerman, Jamison, ό.π., σ. 7. 
187 Διαµαντούρος, ό.π, σ. 79. 
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λαού»188. Η αξιολόγηση των µουσικών ειδών µε άξονα την «λαϊκότητά» τους, 

αντανακλά την γενικότερη θέση του ΠΑΣΟΚ και του ΚΚΕ για µετασχηµατισµό 

των λαϊκών µαζών σε ένα συλλογικό υποκείµενο189 και µπορεί να ερµηνευθεί στη 

βάση της «εθνικής ανόρθωσης» η οποία επιτυγχάνεται µέσα από την 

«εξιδανίκευση του λαϊκού πολιτισµού»190. Έτσι, ο Ανδριόπουλος συνθέτει το 

«Κοντσέρτο για σαντούρι και κιθάρα» το οποίο κατά τον ίδιο είναι ένα 

«συµφωνικό έργο για τον λαό τον δικό µας»191, και ο Σπύρος Σαµοΐλης 

παρουσιάζει την «Λαϊκή Όπερα» στο φεστιβάλ της ΚΝΕ192. Η «λαϊκή συµφωνική 

µουσική» εισάγεται ως εξέλιξη της «έντεχνης λαϊκής µουσικής» η οποία είναι 

συνέχεια της «λαϊκής µουσικής», όπως ισχυρίζεται ο Ανδριόπουλος στον 

Αγωνιστή της 18ης Φεβρουαρίου του 1978193. Στο σηµείο αυτό γίνεται αντιληπτό 

το λαϊκίστικο εγχείρηµα από την θέση του µουσικού αφού ο συνθέτης διεκδικεί 

την µόνη και «αυθεντική λαϊκότητα» των έργων όπως και την «ηγεµονική 

αντιπροσώπευση» του «λαού», βασικές πρακτικές του «µουσικού λαϊκισµού»194. 

Στο ίδιο έντυπο, ένα χρόνο περίπου αργότερα, δηµοσιεύεται µια εκτενής 

κριτική έναντι του «ελληνοχριστιανικού εθνικόφρονα πολιτισµού» ο οποίος 

«εξυπηρέτησε τα συµφέροντα της αστικής τάξης», αφού «διαπνέει κάθε έκφραση 

της άρχουσας ιδεολογίας, από την “µεγάλη ιδέα” ως τη “µικρά και έντιµον 

Ελλάδα” από τον αντικοµουνισµό ως το “ανήκοµεν στην Δύσιν”»195.  Η 

σοσιαλιστική ερµηνεία του εθνικισµού, όπως αναλύεται από τον Heywood, 

υιοθετείται εδώ από την νεολαία του ΠΑΣΟΚ, η οποία όµως δεν αποποιείται το 

                                                
188 «Το λαϊκό τραγούδι όπλο για την εγρήγορση του λαού», Αγωνιστής, 01.01.76, σ. 29. 
189 Καραβίδας, «Αναζητήσεις της λαϊκότητας: ιδεολογικές διασταυρώσεις και αποµακρύνσεις 

στο ΑΝΤΙ και τον ΠΟΛΙΤΗ», στο Αυγερίδης - Γάζη – Κορνέτης, ό.π., σ. 304. 
190 Κυριακίδου - Νέστορος, ό.π., σ. 184. 
191 «Συνέντευξη µε τον Ηλία Ανδριόπουλο», Αγωνιστής, 14.10.1977, σ. 14. 
192 «Λαϊκό τραγούδι: οι ρίζες και η εξέλιξη του», Αγωνιστής, 18.02.78. 
193 «Η ελληνική λαϊκή συµφωνική µουσική: εξέλιξη του έντεχνου λαϊκού µας τραγουδιού», 

Αγωνιστής, 02.02.79, σ. 7. 
194 Τσέτσος, σ. 176-177. 
195 Σπύρος Ασδραχάς, ΑΝΤΙ, τεύχος 40, στο «Ελληνική παράδοση και λαϊκός πολιτισµός: η 

δεξιά και εµείς», αναδηµοσίευση στον Αγωνιστή, 11.05.79. 
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πρόταγµα της ελληνικότητας: «Η αρχαιοελληνική παράδοση και γενικότερα ο 

πολιτισµός ο οποίος δηµιουργήθηκε από τους µακρινούς προγόνους µας, ξεπερνά 

τα όρια ενός έθνους, του ελληνικού, και γίνεται µνήµη ολόκληρης της 

ανθρωπότητας»196. Η οικουµενική διάσταση αυτών των αξιών «δεν 

αµφισβητείται από κανέναν»197. Σε άλλο φύλλο, η ιστορική συνέχεια και σύνδεση 

από τη βυζαντινή περίοδο ως τις µέρες µας θεωρείται «αταλάντευτη», 

«αναµφισβήτητη και µοναδική», φορέας της «µνήµης χιλιάδων χρόνων»198.  

Από το σηµείο αυτό, µέχρι τις εθνοκεντρικές κορώνες, η απόσταση είναι 

µικρή. Ο Ηλίας Ανδριόπουλος, υπερθεµατίζει µέσα από τις σελίδες του: «Η 

µουσική γλώσσα που χρησιµοποιείσαι ο λαός µας, µέσα στους αιώνες, λάµπει 

σαν διαµάντι ανάµεσα στις µουσικές γλώσσες των άλλων λαών». Η ελληνική 

πολιτισµική υπεροχή είναι σπάνιο πετράδι, που προκαλεί φθόνο και υπονόµευση, 

την οποία µόνο η λαϊκή συνείδηση µπορεί να αντιµετωπίσει: «Αυτές οι παιδικές 

µνήµες, που δεν είναι τίποτα άλλο από βαθιές ρίζες του λαού µας, ε, αυτές δεν 

ξεριζώνονται ούτε από τους Αµερικάνους, ούτε από τους Ευρωπαίους»199. Το 

περιεχόµενο του λαϊκού πολιτισµού είναι προϊόν µιας µακράς ιστορικής 

συνέχειας: «Τις ρίζες του λαϊκού τραγουδιού τις βρίσκουµε στο δηµοτικό µας 

τραγούδι, στη βυζαντινή και το ρεµπέτικο όπως και το οικοδόµηµα της ελληνικής 

παράδοσης είναι από τη µία η αρχαιοελληνική παράδοση, τα χρόνια του 

Βυζαντίου µέχρι την Τουρκοκρατία και από την άλλη τα χρόνια της 

Τουρκοκρατίας µέχρι σήµερα»200. Από την οπτική γωνία αυτή, η σύνδεση του 

δηµοτικού τραγουδιού µε την Αρχαιότητα µοιάζει αυτονόητη: «Αν θέλουµε να 

κάνουµε µια ανασκόπηση στις ρίζες του δηµοτικού µας τραγουδιού, δεν θα 

                                                
196 Στο ίδιο. 
197 «Το δηµοτικό τραγούδι εκφραστής των πόθων και των αγώνων του λαού µας», Αγωνιστής, 

02.02.78, σ. 11. 
198 «Το λαϊκό τραγούδι, οι ρίζες και η εξέλιξη του», Αγωνιστής, 18.02.78. 
199 Ν.Λ., «Ηλίας Ανδριόπουλος, ένας στρατευµένος συνθέτης», Αγωνιστής, 15.06.76. 
200 «Το λαϊκό τραγούδι, οι ρίζες και η εξέλιξη του», Αγωνιστής, 18.02.78. 
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δυσκολευτούµε να τις κοιτάξουµε την προ-οµηρική περίοδο, τότε που ο λαός 

έπλαθε το µύθο του Πάρι και του Έκτορα, του Αχιλλέα και του Οδυσσέα201». 

Η Δεξιά ως ιδεολογία της αστικής τάξης και η Δύση ως συνεκδοχή της 

Αµερικής, χρησιµοποιώντας ξένα πρότυπα προκειµένου «να ξεκόψουν τον 

ελληνικό λαό από τις ρίζες του», αναγορεύονται σε εχθρούς της ελληνικότητας. 

Ο Αγωνιστής, µε δηµοσιεύµατα για το ρεµπέτικο και το δηµοτικό, θεωρεί πως 

προσφέρει όσο είναι δυνατόν «στο δέσιµο του λαού µας µε την κουλτούρα του, 

σε εποχές µάλιστα οπού η ιδεολογία του αµερικανικού ιµπεριαλισµού προσπαθεί 

να µας ξεκόψει από τις ρίζες µας»202. Η θέση αυτή εκφράζεται και από επίσηµα 

χείλη, κατά την οµιλία του Ανδρέα Παπανδρέου στην Γιορτή Νεολαίας του 1977: 

«Η νεολαία της πατρίδας µας συνέλαβε το νόηµα της γιορτής. Είδε ότι η πιο 

ύπουλη και επικίνδυνη κατάσταση και καταπίεση είναι η καταστροφή του δικού 

µας λαϊκού πολιτισµού, η αποκοπή µας από τις ρίζες τόσων γενιών που 

αγωνίστηκαν να χτίσουν την Ελλάδα. [...] Ψάχνουµε να βρούµε τις δικές µας 

ρίζες, να γίνουµε ένα µε τον λαό που προερχόµαστε». Καταγγέλλει την αστική 

προπαγάνδα, που µιλάει για «χρυσούς ποταµούς µε την ένταξη στην ΕΟΚ και για 

την αναγκαιότητα του ΝΑΤΟ», και εξαίρει τους νέους του φεστιβάλ, που 

«πιάσαν την φλέβα των λαϊκών µας παραδόσεων, τινάζοντας κάθε ξενόφερτο ή 

ξενόδουλο στοιχείο» και «διατράνωσαν» τη θέλησή τους «για την προάσπιση των 

κυρίαρχων δικαιωµάτων και της εδαφικής µας ακεραιότητας στο Αιγαίο, για το 

διώξιµο των Αµερικανικών βάσεων από τον τόπο µας»203. 

Παρόµοια ρητορική υιοθετεί και ο Οδηγητής204, τονίζοντας την ευθύνη 

της αστικής τάξης για την «διάβρωση» του λαϊκού πολιτισµού: «Η αστική τάξη 

κατάλαβε από πολύ νωρίς την ευεργετική, την προοδευτική επίδραση που 

µπορούσε νάχει πάνω στον λαό η πλούσια µουσική του παράδοση. Γι’ αυτό 

προσπάθησε µε κάθε τρόπο να τον αποκόψει από αυτήν. [...] Έτσι προσπάθησε 

                                                
201 «Το δηµοτικό τραγούδι εκφραστής των πόθων και των αγώνων του λαού µας», Αγωνιστής, 

02.02.78, σ. 11. 
202 Στο ίδιο. 
203 «Η γιορτή νεολαίας 77 έγινε γιορτή ελληνικής νεολαίας», Αγωνιστής, 27.09.77, σ. 7. 
204 Οδηγητής, 04.06.75. 
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να αντιπαραθέσει στη λαϊκή µουσική ορισµένα ξενόφερτα κατασκευάσµατα, που 

δεν είχαν καµία σχέση µε την ψυχοσύνθεση του ελληνικού λαού. [...] Στόχος της 

υπήρξε πάντοτε η νόθευση του λαϊκού µουσικού κριτήριου, το ξέκοµµα του λαού 

από τις γνήσιες καλλιτεχνικές του ρίζες, η διοχέτευση σ’ αυτόν του πνεύµατος 

του “δυτικού πολιτισµού” δηλαδή του πνεύµατος της αναρχίας, της µοιρολατρίας, 

του δικαίου του ισχυρότερου, της απαισιοδοξίας κλπ.». Ως αντίδοτο στις 

µεθόδους αυτές γίνεται προσπάθεια «να µεταφέρουµε ανόθευτα τα λαϊκά µας 

έθιµα»205. Το 1978, η εφηµερίδα οργανώνει µάλιστα καµπάνια, προσκαλώντας 

τους αναγνώστες του να βοηθήσουν στην ανάπτυξη του «πολιτιστικού 

κινήµατος» συλλέγοντας υλικό για να «διατηρήσουν» τους «λαογραφικούς 

θησαυρούς του τόπου µας»206. 

Για σκέψου, τι λείπει από το χωριό σου, πως ψυχαγωγείσαι στο εργατικό 

σου σωµατείο; Υπάρχει ερασιτεχνικό συγκρότηµα στην περιοχή σου; […] 

Φίλε αναγνώστη, περιµένουµε το γράµµα σου, την άποψή σου. Κάθε 

παρατήρηση, κάθε σου πρόταση θάναι πολύτιµη προσφορά την ανάπτυξη 

του πολιτιστικού κινήµατος. 

Σύντροφε και συντρόφισσα, φίλε και φίλη από την επαρχία, µε το γράµµα 

µας αυτό απευθυνόµαστε σε σένα που είσαι κοντά στη ζωντανή παράδοση 

του λαού µας και ζητάµε τη συνεργασία σου. […] Να σταθούµε ενάντια 

στην προσπάθεια “αµερικανοποίησης” της ζωής µας 

Σύντροφε και συντρόφισσα, φίλε και φίλη από την επαρχία, γράψε µας ένα 

χαρακτηριστικό έθιµο, µια παράδοση, ένα τραγούδι του χωριού σου του 

τόπου σου. 

Φίλε µας από την επαρχία, περιµένουµε µε ανυποµονησία το γράµµα σου. 

Ας δουλέψουµε µαζί για να διατηρήσουµε και να φέρουµε πιο κοντά µας τον 

λαϊκό µας πολιτισµό, δύναµη του λαού µας. 

 Η παραπάνω εξαγγελία µπορεί να αντιστοιχηθεί ως εγχείρηµα µε αυτό του 

Ροδακανάκειου διαγωνισµού που προκηρύχθηκε µέσα από το περιοδικό Πανδώρα 

τον 19ο αιώνα. Η οµοιότητα της ρητορικής είναι άξια αναφοράς: «Νὰ 

                                                
205 «Από τα λαϊκά µας έθιµα», Αγωνιστής, 25.08.77, σ. 7. 
206 «Ο πολιτισµός του λαού µας είναι η δύναµη του λαού µας», Οδηγητής, 25.06.76, σ. 12. 
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συλλεχθῶσιν ὅσον πλείστων ἑλληνικῶν τόπων τὰ ἑλληνικὰ ἤθη καὶ ἔθιµα καὶ 

συνήθειαι καὶ νὰ παραβληθῶσι πρὸς τὰ ἐν τοῖς σωζοµὲνοις συγγραφεῦσι 

µνηµονευόµενα, ὅπως γνωσθῇ ἡ τούτων ταὐτότης καὶ διαφορά»207. Η ιδεολογική 

του στόχευση αποτελεί την απόδειξη της «αδιάσπαστη[ς] συνέχεια[ς] του 

ελληνικού έθνους»208 και αναδεικνύει στην παρούσα περίπτωση µια ιδιόµορφη 

σχέση της Αριστεράς µε την παράδοση, µιας σχέση «φολκλορικής», µέσα από 

την οποία συντηρούνται επιβιώµατα (survivals) ενός τρόπου ζωής 

ξεπερασµένου209, τα οποία εν συνεχεία διεθνοποιούνται εθνοκεντρικά υπό το 

πνεύµα συνεχούς αγωνίας διάσωσης και διάδοσης τους. Οι νέοι της ΚΝΕ και της 

Νεολαίας του ΠΑΣΟΚ ακολουθούν αυτήν την τάση, µια τάση προσωπολατρίας 

των επιβιωµάτων η οποία αναγνωρίζεται από την Κυριακίδου – Νέστορος ως 

«τροπή του ελληνικού πνεύµατος προς την συντήρηση» 210 που ιστορικά βρίσκει 

τις ρίζες του στα χρόνια της Αντιβασιλείας (1833-1835). «Το ελληνικό Volksgeist 

[…] είναι προσανατολισµένο στο παρελθόν· η τελειότητα βρίσκεται προς τα 

πίσω, στην κλασσική αρχαιότητα […]»211.   

Η σχέση όµως της ελληνικής Αριστεράς µε την παράδοση δεν 

περιορίζεται στο πνεύµα της συντήρησης αλλά προσεγγίζεται µε 

µεταρρυθµιστικό πρόσηµο. Παρά το γεγονός ότι ο Θούριος υιοθετεί το 

παραδεδοµένο σοσιαλιστικό λεξιλόγιο, θέτοντας ως στόχο µια «εθνική 

δηµοκρατική κουλτούρα» επισηµαίνει πως «θα προβάλλει την παράδοση του 

τόπου, ενώ ταυτόχρονα θα αφοµοιώνει τις ξένες καλλιτεχνικές αναζητήσεις212». 

Στην συνέντευξη του Ιωάννη Ξενάκη, που αναφέραµε πιο πάνω, υπογραµµίζεται 

η ανάγκη για «απελευθέρωση από τους κανόνες που η παράδοση είχε 

                                                
207 Πολίτης, Νεοελληνική Μυθολογία, Μελέτη επί του βίου των Νεώτερων Ελλήνων, Τόµος 1ος 

– Μέρος ‘Α,  Βιβλιοπωλείο των Βιβλιόφιλων, Αθήνα 1871, σ. ιά.  
208 Κυριακίδου - Νέστορος, ό.π., σ. 97.  
209 Στο ίδιο, σ. 151.  
210 Στο ίδιο, σ. 41.  
211 Στο ίδιο, σ. 45.  
212 «Να ιδρυθεί στην Θεσσαλονίκη Ανώτατη Σχολή Καλών Τεχνών», Θούριος, 03.04.76, σ. 

15. 
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δηµιουργήσει»213. Το ίδιο µότο χαρακτηρίζει και την συνέντευξη του Διονύση 

Σαββόπουλου, που φιλοξενείται στο φύλλο της 17ης Μαρτίου του 1977: 

«Παράδοση είναι να δηµιουργείς και µάλιστα εκ του µηδενός». Υπογραµµίζεται 

ότι «µια τέτοια θέση έρχεται σε ριζική αντίθεση µε την επίσηµη, σχολική […] 

άποψη, που βλέπει την Ιστορία σαν µια απαρίθµηση γεγονότων που 

ολοκληρώνουν ένα ελληνοχριστιανικό όραµα» και διατυπώνεται η µαρξιστική 

θέση πως «την ιστορία δεν τη δέχεσαι σαν µια απαραβίαστη κληρονοµιά, αλλά 

την οργανώνεις ο ίδιος». Στη διαδικασία αυτή, η βία είναι αναπόφευκτη 

προκειµένου να «εισχωρήσει κανείς στο µέλλον» και να «σπάσει» την «πλαστή 

εικόνα της ενότητας του µουσικού σώµατος της προηγούµενης δεκαετίας». Η 

δουλειά του Σαββόπουλου χαρακτηρίζεται «προκλητική, ασυµβίβαστη, που 

αρνήθηκε τις κάθε είδους προστασίες, την καθαρότητα και τον πουριτανισµό, 

ανοίγοντας µέτωπα, ακόµα και στο εσωτερικό της προοδευτικής µουσικής 

δηµιουργίας»214. 

Με δεδοµένες τις ριζοσπαστικές αυτές τοποθετήσεις, ξαφνιάζει η 

αποδελτίωση, τον Ιούνιο του 1976, µιας συνέντευξης µε την Δόµνα Σαµίου, η 

οποία ισχυρίζεται πως η «θετική» στροφή της νεολαίας στο δηµοτικό τραγούδι 

«οφείλεται σαφώς στην Εφταετία» και ότι «είναι γεγονός ότι πριν την δικτατορία 

εκτός από λίγους µεγαλύτερους που είχαν ζήσει και αγαπήσει αυτή τη µουσική 

[...] δεν υπήρχε άλλο πλατύτερο ενδιαφέρον». Η εφηµερίδα συµµερίζεται την 

άποψή της περί ανάγκης διάσωσης και διάδοσης και την αποστροφή: 

«Καινούργια δηµοτική µουσική δεν µπορεί να γίνει»215. Η τοποθέτηση αυτή 

αποτελεί εξαίρεση στον επίσηµο λόγο των νεαρών Ευρωκοµουνιστών, αφού είναι 

µοναδική για την εξεταζόµενη περίοδο. Το γεγονός αυτό µπορεί να ερµηνευθεί 

στα πλαίσια της ελαστικότητας των απόψεων η οποία κυριαρχούσε στο 

                                                
213 Κώστας Λάγιος, «Συζήτηση µε τον Γιάννη Ξενάκη: γνωριµία µε τη σύγχρονη µουσική», 

Θούριος, 01.11.75, σ. 19. 
214 Χ.Β. – .Χ.Λ., «Παράδοση και δηµιουργία, από το «Φορτηγό» στους ‘Αχαρνής’, Θούριος, 

17.03.77, σ. 13-15. 
215 «Οι νέοι θα πάρουν από εµάς την σκυτάλη», Θούριος, 24.06.76, σ. 19. 
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συγκεκριµένο τύπο αφού ο Θούριος ανέχονταν θέσεις οι οποίες µπορούσαν να 

παρεκκλίνουν από την κεντρική γραµµή του Ρήγα Φεραίου216.   

                                                
216 Papadogiannis, Greek Communist Youth and the Politicalisation of Leisure, 1974-1981, 

PhD Thesis, University of Cambride, Faculty of History, 2010, σ. 35 και 105-106. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ V 

Η περίπτωση του ρεµπέτικου 

 

5.1. Η Αριστερά και το ρεµπέτικο - Από τον εµφύλιο στη µεταπολίτευση 

 

Η µεγάλη ανταλλαγή των πληθυσµών µεταξύ Ελλάδας και Τουρκίας το 

1923 µετά τη συνθήκη της Λωζάνης αποτελεί την αφετηρία και ταυτόχρονα την 

αιτία της δηµιουργίας µιας νέας κοινωνικής πραγµατικότητας στα αστικά κέντρα 

της Ελλάδας. Περίπου ενάµιση εκατοµµύριο πρόσφυγες εγκαταστάθηκαν στα 

µεγάλα λιµάνια της Ελλάδας, προκαλώντας ισχυρές κοινωνικές αναστατώσεις. 

Το κρατούν σύστηµα και η εγχώρια αστική τάξη δυσχεραίνει την κοινωνική 

ένταξη των µεταναστών και τους ωθεί στο περιθώριο των αστικών χώρων217. 

Μέσα σε δύσκολες συνθήκες διαβίωσης και έντονες κοινωνικές και οικονοµικές 

αντιθέσεις, οι «φτωχοί και αναλφάβητοι υποπρολετάριοι» µετανάστες θα 

διαπλάσουν µια ιδιαίτερη πολιτισµική ταυτότητα218, η οποία αντανακλά την 

κουλτούρα του «υποσυστήµατος»219.  

Ως κύριο τρόπο καλλιτεχνικής έκφρασης της καθηµερινότητας των 

πολιτών εντός του «υποσυστήµατος» και των ακραίων κοινωνικών και 

οικονοµικών ανισοτήτων που το χαρακτηρίζουν, ένα νέο είδος λαϊκού 

τραγουδιού του αστικού χώρου. Το «ρεµπέτικο»220 περιοδολογείται κατά τον 

                                                
217 Δαµιανάκος, Η κοινωνιολογία του Ρεµπέτικου, σ. 15.  
218 Στο ίδιο, σ. 15-16. 
219 Προτιµώ την χρήση του όρου «κοινωνικό υποσύστηµα» ή «κουλτούρα του κοινωνικού 

υποσυστήµατος» έναντι του όρου «υποκουλτούρα» αφενός επειδή ο όρος «υποκουλτούρα» 

είναι συναισθηµατικά αρνητικά φορτισµένος, δίνοντας την αίσθηση µιας κουλτούρας 

µικρότερης και υποδεέστερης αξίας, και αφετέρου επειδή ο όρος «κοινωνικό υποσύστηµα» 

αποδίδει ως «σύστηµα» όχι µόνο τις διαφορετικές κοινωνικές και θεσµικές αξίες του 

κοινωνικού υποσυνόλου αλλά και τον υπο-αναπτυγµένο και περιθωριοποιηµένο χαρακτήρα 

του συστήµατος στο σύνολό του. 
220 Δαµιανάκος, ό.π. Για µια συνοπτική ανάλυση του ορισµού βλ. Zelepos, Rebetiko: 

Anmerkungen zu einem schillerndem Begriff. 
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Δαµιανάκο σε τρεις φάσεις221, βάσει των µορφολογικών χαρακτηριστικών, 

γλωσσικών και στιχουργικών, µουσικολογικών, αλλά και βάσει των χώρων 

δηµιουργίας και διάχυσης. Η ιστορική του πορεία ξεκινά από την «πρωτογενή 

περίοδο», µετά την ανταλλαγή των πληθυσµών, µε σηµαντικότερο εκπρόσωπο 

τον Μάρκο Βαµβακάρη. Εδώ κυριαρχεί η υφολογική απλότητα, µε έντονη 

αναφορά στο ανατολίτικο τροπικό σύστηµα και τους ποικιλόµορφους ρυθµούς 

του, πλειοψηφούν οι στιχουργικές αναφορές στην παρανοµία, τα ναρκωτικά και 

τον έρωτα και απουσιάζει κάθε είδους αναφορά σε ταξικά συµφραζόµενα. Η 

εξέλιξη του είδους καταλήγει σταδιακά µέσω της «κλασικής περιόδου» (1922-

1940) στην «εργατική περίοδο» (1940-1950), µε πρωταγωνιστή τον Βασίλη 

Τσιτσάνη. Στο πλαίσιο της εκβιοµηχάνισης της ελληνικής οικονοµίας εντάσσει 

περισσότερα στοιχεία αναφοράς στην εργατική τάξη, ενσωµατώνει δυτικά 

υφολογικά χαρακτηριστικά και η εξωραΐζει την γλώσσα στην οποία εκφέρεται. 

Η κοινωνική σφαίρα του ρεµπέτικου τράβηξε το ενδιαφέρον των 

πολιτικών δυνάµεων από την πρώτη εµφάνισή του στον ελλαδικό χώρο. Ήδη από 

την περίοδο της δικτατορίας του Μεταξά η αναπαραγωγή του απαγορεύτηκε από 

τη λογοκρισία, αφενός λόγω της «χαµηλής κοινωνικής του προέλευσης» και 

αφετέρου λόγω των «βαρβαρικών» ανατολίτικων χαρακτηριστικών του222. Κατά 

την περίοδο του Β΄ Παγκοσµίου πολέµου και του Εµφυλίου η ρεµπέτικη 

«υποκουλτούρα» χρησιµοποιήθηκε τόσο από την Αριστερά όσο και από τη Δεξιά, 

προκειµένου να ελέγξει το κοινωνικό σώµα, η κάθε µια για τους δικούς τους 

σκοπούς223. Οι Γερµανοί κατακτητές, αλλά και το µεταπολεµικό δεξιό καθεστώς, 

προκειµένου να ελέγξουν τις κινήσεις της Αριστεράς, χρησιµοποίησαν 

κοινωνικούς χώρους, όπως αυτό του ρεµπέτικου, ως µέσα παρακολούθησης και 

                                                
221 Στο ίδιο, σ. 274-276. 
222 Gauntlett, «Folklore and Populism: The ‘greening’ of the Greek blues», στο Clarke, 

Proceedings of the 4th National Folklore Conference, Held at Wright College University of 

New England, Australian Folk Trust Inc. 1990, σ. 86. 
223 Zaimakis, «“Bawdy Songs and Virtuous Politics”: Ambivalence and Controversy in the 

Discourse of the Greek Left on rebetiko», στο Journal History and Anthropology, Volume 20, 

2009, σ. 31. 
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επιτήρησης. Έτσι οι Ρεµπέτες κατηγορήθηκαν από µέρος του αριστερού χώρου 

για καταδόσεις στην ασφάλεια και για συνεργασία µε τους Γερµανούς. Από την 

άλλη, οι Αριστεροί, οι οποίοι θεωρούσαν υποχρέωσή τους να καλλιεργήσουν 

ταξική συνείδηση στο προλεταριάτο224, χρησιµοποίησαν τους Ρεµπέτες 

προκειµένου να προωθήσουν προπαγανδιστικές µουσικές, όπως τα αντάρτικα225. 

Μεγάλο µέρος της Αριστεράς και κυρίως το ΚΚΕ έθεσε ηθικά ζητήµατα 

κατά την προσέγγιση του ρεµπέτικου. Η συντηρητική τάση το φαντάζονταν ως 

«µια διεφθαρµένη και θελκτική γυναίκα η οποία σαγηνεύει του προλετάριους, 

οδηγώντας τους στην χώρα των απολαύσεων»226. Το ΚΚΕ έφτασε στο σηµείο να 

απαιτεί από τα µέλη του να αποφεύγουν τους σχετικούς χώρους, που θεωρούσε 

ότι ελέγχονταν για χρήση χασίς, διαφθορά, εγκληµατικότητα και ιεροδουλία. Από 

την άλλη, οι ρεφορµιστές του ΚΚΕ Εσωτερικού αµφισβητούσαν τις γενικεύσεις 

αυτές και εξέφραζαν τον προβληµατισµό τους. Έτσι ξεκίνησε ένας πολύπλευρος 

διάλογος για το ζήτηµα εντός της Αριστεράς227, που δεν περιορίστηκε στα 

παραπάνω, αλλά επεκτάθηκε σε ένα ευρύτερο πολιτικό πλαίσιο, καθαρά µε όρους 

µαρξιστικούς. Από την αντιπαράθεση διαφοροποιήθηκε το ΠΑΣΟΚ, του οποίου 

η στάση εξετάζεται χωριστά.  

Το κύριο ερώτηµα που τίθεται παραδοσιακά από τη µεταπολεµική 

περίοδο στους κόλπους της Αριστεράς όσον αφορά το ρεµπέτικο είναι αν έχει 

στοιχεία πολιτικού τραγουδιού, δηλαδή αν δύναται να καλλιεργήσει πνεύµα 

διεκδίκησης ταξικών δικαιωµάτων και αντίστασης έναντι των παραγόντων 

καταπίεσης και εκµετάλλευσης της ρεµπέτικης κοινωνικής τάξης, ή, αντίθετα, αν 

είναι τραγούδι αντιδραστικό, που στέκεται µε πνεύµα φαταλισµού και 

                                                
224 Στο ίδιο, σ. 1. 
225 Zaimakis, ό.π., σ. 31. 
226 Tragaki, «“Humanizing the Masses”, Enlightened Intellectuals and the Music of the 

People», στο Cooper, Dawe, The Mediterranean in Music: Critical Perspectives, Common 

Concerns, Cultural Differences, σ. 62. 
227 Zaimakis, «“Bawdy Songs and Virtuous Politics”: Ambivalence and Controversy in the 

Discourse of the Greek Left on rebetiko», στο Journal History and Anthropology, Volume 20, 

2009, σ. 29. 
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πεσιµισµού έναντι της αναπότρεπτης «µοίρας» των Ρεµπετών228. Στην πρώτη 

περίπτωση είναι αυθεντικό κοµµάτι λαϊκού πολιτισµού και εκφραστής των 

«πόθων του λαού», από καλλιτέχνες µε ταξική συνείδηση, ενώ στην τελευταία, οι 

«λούµπεν προλετάριοι»229, «αντιδραστικοί» και «συνθηκολόγοι» «υποσκάπτουν» 

τον αντιστασιακό αγώνα και τις προσπάθειες τις Αριστεράς γενικότερα230. Οι 

ανατολίτικες και κυρίως τούρκικες επιρροές του ρεµπέτικου αποτέλεσαν εµπόδιο 

για τους υπέρµαχους της πρώτης περίπτωσης στη διαµόρφωση ενός οµοιογενούς 

λαϊκού τραγουδιού µε αποτέλεσµα να επιχειρηθεί αυτά να αποσιωπηθούν ή να 

αποσυνδεθούν από το ρεµπέτικο231. 

Με την εξέλιξη του χρόνου, η Αριστερά σταδιακά αποδέχτηκε όλο και 

περισσότερο το είδος. Ο Επιτάφιος του Μίκη Θεοδωράκη και γενικότερα η 

δηµοφιλία του «έντεχνου λαϊκού τραγουδιού» την δεκαετία του ’50 έπαιξε 

καθοριστικό ρόλο στην επαναθεώρηση του είδους και στην σταδιακή 

απενοχοποίησή του232. Στο ίδιο µήκος κύµατος επέδρασε και η δηµόσια 

υπεράσπισή του από το Μάνο Χατζιδάκι το 1949, και η άµεση ενσωµατωσή του 

στο δισκογραφικό έργο του. Στη διαδικασία αυτή συνέβαλε και το γεγονός ότι 

από τα τέλη της δεκαετίας του ’60 δηµιουργούνται οι πρώτες συστηµατικές 

µελέτες πάνω στο ρεµπέτικο, θέτοντας τα θεµέλια για µια συζήτηση σε ένα πιο 

«επιστηµονικό» πλαίσιο σε σύγκριση µε τις µέχρι τότε προσεγγίσεις233.  

                                                
228 Στο ίδιο, σ. 16. 
229 «Το λούµπεν προλεταριάτο, αυτό το παθητικό προϊόν σαπίλας των πιο κάτω στρωµάτων 

της παλιάς κοινωνίας παρασέρνεται στο κίνηµα από τη προλεταριακή επανάσταση, µα απ’ 

της συνθήκες της ζωής του είναι πάντα πρόθυµο να πουληθεί για αντιδραστικές ενέργειες», 

βλ. Μάρξ, Έγκελς, Διαλεχτά έργα, Τόµος πρώτος, ΚΚΕ, 1951, σ. 32. 
230 Zaimakis, ό.π., σ. 23. 
231 Zaimakis, ‘Forbidden Fruits’ and the Communist Paradise: Marxist Thinking on 

Greekness and Class in Rebetika, στο Music & Politics 4, Number 1 (Winter 2010), σ. 4. 
232 Papanikolaou, Singing Poets, Poets: Literature and Popular Music in France and Greece, 

σ. 63. 
233 Για µια επισκόπηση των µελετών του ρεµπέτικου τραγουδιού βλ. Gauntlett, Ρεµπέτικο 

Τραγούδι: συµβολή στην επιστηµονική του προσέγγιση, σ. 11-20. 



 

 69 

«Το ρεµπέτικο είχε νικήσει»234, ωστόσο οι ρητορικές περί ταξικής πάλης 

και η παλινδρόµηση µεταξύ ενοχής και αποδοχής συνεχίζουν καθ’ όλη την 

περίοδο της µεταπολίτευσης, όπως φαίνεται και στην αποδελτίωσή µας. Στις 

οπτικές προσέγγισης των πολιτικών δυνάµεων προστίθεται και η τάση 

διεκδίκησης της «ελληνικότητας» του ρεµπέτικου, ως προέκταση της 

παραδοσιακής και βυζαντινής µουσικής, ζήτηµα το οποίο είχε υπερασπιστεί ο 

Χατζιδάκις από το ’50, συντονισµένος µε τη «γενιά του ’30»235. 

Οι ποικίλες τάσεις πρόσληψης του ρεµπέτικου τραγουδιού µπορούν να 

αναλυθούν στη βάση των ιδεολογικών διαφωνιών της Αριστεράς, οι οποίες 

κληρονοµήθηκαν από την γενιά της µεταπολίτευσης και τροποποιήθηκαν βάσει 

των πολιτικών αναγκών και της ιδεολογίας του κάθε κόµµατος την περίοδο 

εκείνη. Το ΠΑΣΟΚ µετά την πτώση της δικτατορίας αναγνώρισε στο ρεµπέτικο 

ένα στρατηγικό πλεονέκτηµα, λαµβάνοντας υπόψιν το γεγονός ότι διώχθηκε στο 

παρελθόν τόσο από τη Δεξιά όσο και από την Αριστερά236. Ακριβώς λόγω της 

επιλογής όχι µόνο να αποδεχθεί το ρεµπέτικο αλλά να το εντάξει πλήρως στην 

πολιτιστική ατζέντα του237, το ΠΑΣΟΚ επιχειρεί στην συνέχεια να το 

απενοχοποιήσει, απορρίπτοντας τη διασύνδεση της ρεµπέτικης κουλτούρας µε 

την παρανοµία και την εγκληµατικότητα συνδέοντας το ταυτόχρονα µε την 

εργατική τάξη. Οµοίως, ο Οδηγητής ακολουθεί µια τάση ιδεολογικής 

οικειοποίησης του ρεµπέτικου, αποσιωπώντας µεγάλο µέρος του ρεπερτορίου το 

οποίο συµπεριλάµβανε αναφορές στα ναρκωτικά. Πρόκειται στην ουσία για µια 

άτυπη λογοκρισία, που προωθεί επιλεκτικά ένα ρεπερτόριο συµβατό µε την 

                                                
234 Zaimakis, «“Bawdy Songs and Virtuous Politics”: Ambivalence and Controversy in the 

Discourse of the Greek Left on rebetiko», στο Journal History and Anthropology, Volume 20, 

2009, σ. 32. 
235 βλ. Μιχαήλ, Η χρήση της πολιτισµικής και µουσικής συνέχειας στη διάλεξη του Μάνου 

Χατζιδάκι για το ρεµπέτικο, διαδικτυακή δηµοσίευση:  

http://www.eens.org/EENS_congresses/2014/michael_christina.pdf, πρόσβαση 14.09.2016. 
236 Gauntlett, «Folklore and Populism: The ‘greening’ of the Greek blues», στο Clarke, 

Proceedings of the 4th National Folklore Conference, Held at Wright College University of 

New England, Australian Folk Trust Inc. 1990, σ. 87. 
237 Gauntlett, ό.π. 
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πολιτική ιδεολογία, ιδιαίτερα από την πλευρά του ΚΚΕ το οποίο ενδιαφέρεται να 

το συνδέσει µε την εργατική τάξη238. Το ρεπερτόριο αυτό καλείται να εκφράσει 

τους πόθους και τις διεκδικήσεις του λαού και δεν ταυτίζεται µε το «κέφι» και 

την διασκέδαση239. 

Η ταξικότητα σε σχέση µε το ρεµπέτικο φαίνεται να συνεχίζει να 

απασχολεί τους Αριστερούς στη µεταπολίτευση. Η αποδοχή του ρεµπέτικου από 

τις κοµµατικές νεολαίες αντανακλάται µε διαυγή τρόπο στις συµµετοχές 

ρεµπέτικων σχηµάτων στα φεστιβάλ. Συγκεκριµένα, στα φεστιβάλ ΚΝΕ – 

Οδηγητή από το ’74 µέχρι το ’81, υπήρξαν σποραδικές και ελάχιστες συµµετοχές 

ρεµπέτικων καλλιτεχνών µεταξύ άλλων της Άννας Χρυσάφη και του Νίκου 

Περγιάλη το 1975240 και του Παναγιώτη Τούντα και του Γαβριήλ Μαρινάκη το 

1976241. Από την πλευρά του ΚΚΕ Εσωτερικού στα φεστιβάλ της Αυγής - 

Θούριου αλλά και στην εφηµερίδα της νεολαίας Θούριος προωθείται µε τον πιο 

συστηµατικό και πληθωρικό τρόπο το ρεµπέτικο, µε συµµετοχές όπως αυτές των 

Ρόζα Εσκενάζυ, Στέλιου Περπινιάδη, Κώστα Ρούκουνα, Σωτηρίας Μπέλλου και 

άλλων. Μάλιστα η ΕΚΟΝ - Ρήγας Φεραίος Εργαζοµένων οργάνωσε το 1977 

«Συναυλία ρεµπέτικου τραγουδιού»242, στο γήπεδο Σπόρτιγκ µε τη συµµετοχή 

εικοσιενός καλλιτεχνών και µε την παρουσία των νεολαιών του ΠΑΣΟΚ της 

ΕΔΑ και της Νέας Δηµοκρατίας - µε απουσία όµως της νεολαίας του ΚΚΕ243. Η 

Νεολαία του ΠΑΣΟΚ φιλοξένησε επίσης σηµαντικό αριθµό ρεµπετών στο 

φεστιβάλ της Γιορτής της Νεολαίας το 1977244 µε τους Μπαγιαντέρα, Κεροµύτη, 

Ρούκουνα, Τσιτσάνη, Εσκενάζυ, Καλφόπουλο και Μοσχονά.  

 
                                                
238 Zaimakis, ό.π., σ. 21. 
239 Papadogiannis, Militant Arround the clock?; Left-Wing Youth Politics, Leisure, and 

Sexuality in Post-Dictatorship Greece, 1974-1981, Berghahn Books, Oxford 2015, σ. 243. 
240 Οδηγητής, 17.09.75, σ. 5. 
241 «Ο πολιτισµός του λαού είναι δύναµη του λαού», Ριζοσπάστης», 11.09.76, σ. 4. 
242 «Συναυλία ρεµπέτικου τραγουδιού που οργανώνει η ΕΚΟΝ ‘Ρ.Φ.’», Θούριος, 20.01.77, σ. 

15. 
243 «Ρεµπέτικη Ιστορία», Θούριος, 03.02.77, σ. 11. 
244 «Γιορτή νεολαίας ’77», Αγωνιστής, 25.08.77, σ. 7. 
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5.2. Οπτικές «µεταξύ τιµής και ντροπής»245 

 

Οι πολιτικά στρατευµένοι νέοι την περίοδο της µεταπολίτευσης 

προσεγγίζουν το ρεµπέτικο τόσο από αµφίσηµες και αλληλοσυγκρουόµενες όσο 

και από συγκλίνουσες οπτικές. Το γεγονός αυτό µαρτυρεί το διχασµό που 

επικρατεί στο συγκεκριµένο ζήτηµα τόσο µεταξύ των παρατάξεων όσο και 

µεταξύ των συντρόφων εντός της ίδιας παράταξης, όπως θα δούµε παρακάτω. 

Από την αποδελτίωση προέκυψαν τρεις οµαδοποιήσεις επιχειρηµατολογιών, που 

αφορούν: α) τον ταξικό χαρακτήρα του είδους, β) τις τάσεις “κάθαρσης” του και 

γ) το τεκµήριο της ελληνικότητας.  

Ένας αναγνώστης του Οδηγητή, µε αφορµή την συµµετοχή ρεµπετών στο 

φεστιβάλ ΚΝΕ – Οδηγητή προτείνει µέσω της επιστολής στο φύλλο της 24ης 

Αυγούστου του 1975246, µεταξύ άλλων: «Το ΚΚΕ και κυρίως η ΚΝΕ µέσα από 

τα έντυπά τους πρέπει να χτυπήσουν το ρεµπέτικο τραγούδι. Να αποκαλύψουν 

τον ταξικό και αντιλαϊκό του χαρακτήρα […] Δε δικαιολογείται σύντροφοι να 

φωνάζουµε τη Μπέλλου στο φεστιβάλ και το Ταµπούρι247 να παίζει ρεµπέτικο». 

Η θέση του αυτή συνοδεύεται από τη µαρξιστική ανάλυση που θέτει το ρεµπέτη 

ως «λούµπεν προλετάριο» ο οποίος στέκει αµέτοχος από τους κοινωνικούς 

αγώνες και παθητικά έναντι της «κυρίαρχης» αστικής τάξης. «Από πολιτικής 

άποψης» γράφει ο αναγνώστης, «είναι όλοι τους αντιδραστικότατοι […] τα 

τραγούδια τους κηρύσσουν την υποταγή στην άρχουσα τάξη». Για τον 

αναγνώστη τα τραγούδια αυτά δεν είναι λαϊκά και κακώς λέγονται έτσι, αλλά 

                                                
245 Την χρήση των όρων αυτών, ως περιγραφή των τάσεων πρόσληψης κατά το διάβα των 

χρόνων, χρησιµοποιεί ο Κώστας Βλησίδης στην εισαγωγή του στο Gauntlett, Ρεµπέτικο 

Τραγούδι: συµβολή στην επιστηµονική του προσέγγιση, Εκδόσεις του Εικοστού Πρώτου, 

Αθήνα 2001, σ. 9. Θεωρώ πως η έκφραση χαρακτηρίζει επιτυχώς τα συναισθήµατα των 

νεολαιών που τοποθετούνταν επί του θέµατος. 
246 Μ.Λ., «Για το ρεµπέτικο τραγούδι», Οδηγητής», 24.10.75, σ. 14. 
247 Το συγκρότηµα Ταµπούρι έπαιζε κυρίως αντάρτικα και τραγούδια του ΚΚΕ και 

προωθήθηκε από τον Οδηγητή και τον Ριζοσπάστη όπου καταγράφονται πλήθος αναφορών 

στην µουσική και τις εµφανίσεις του, δεδοµένου του ότι συµµετείχε στα φεστιβάλ της ΚΝΕ – 

Οδηγητή από το 1975 έως το 1978. 
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βαθιά, βαθύτατα αντιλαϊκά και έτσι θα έπρεπε να λέγονται». Ο συγγραφέας 

επισηµαίνει: «Έπρεπε οι προοδευτικές δυνάµεις να καταλάβουν το αληθινό 

περιεχόµενο, ν’ απαγκιστρωθούν από τις αστικές εκτιµήσεις περί λούµπεν, 

µάγκικου και τα σχετικά […]»  

Αντίστοιχη περίπτωση µε την επιστολή248 του αναγνώστη στο ΚΚΕ 

παρουσιάζεται και στον Θούριο. Αυτήν την φορά ο Νότης Μαυρουδής γράφει 

στην εφηµερίδα, διαµαρτυρόµενος ενάντια στην παρουσία ρεµπέτικου σχήµατος 

στο φεστιβάλ Αυγής – Θούριου της Πάτρας του 1979, στο οποίο συµµετείχε και ο 

ίδιος: «Τα “ρεµπέτικα” που ακούγονταν εκείνη την ώρα ήταν υποπροϊόντα 

“λαϊκής” κατανάλωσης που ακούγονται σ’ όλα τα σκυλάδικα […] Το επίσηµο 

κράτος “προσφέρει” το σκυλοτράγουδο σαν πνευµατική τροφή – εξαθλίωση- 

στον Έλληνα εργαζόµενο». Ο Μαυρουδής συνεχίζει καταλογίζοντας στην Δεξιά 

την ευθύνη του «σκυλάδικου» ως εργαλείο χειραγώγησης των λαϊκών 

στρωµάτων: «Την περίοδο της χούντας οργανώθηκε έντονα αυτή η “πνευµατική 

τροφή” της Δεξιάς που επιτέλους βρήκε το ευαίσθητο σηµείο να “µερακλώνει” το 

“λαουτζίκο” µε “λαϊκό πόνο”». 

Η σύνταξη του Θούριου απαντά στον Μαυρουδή στο επόµενο τεύχος249, 

τονίζοντας την ανάγκη ευρείας αποδοχής των µουσικών ειδών από την Αριστερά: 

«Πιστεύουµε ότι ο χώρος της Αριστεράς αρκετά βασανισθεί από πολύ παλιά 

ψάχνοντας τη “σωστή” αντίληψη για τη προοδευτική µουσική. [...] Και όταν λέµε 

ότι η Αριστερά έχει βασανισθεί, εννοούµε ότι το στοιχείο της ντε φάκτο 

απόρριψης ειδών µουσικής αποτελούσε βασική (δογµατική –

“σοσιαλρεαλιστική”) αντίληψη, όπως παλιότερα είχε αφοριστεί το ρεµπέτικο 

τραγούδι ή σήµερα η ροκ από το ΚΚΕ εξ. και πάει λέγοντας.» Ο αρθρογράφος 

χρησιµοποιεί και αποδέχεται τον όρο «υποκουλτούρα», ο οποίος χρησιµοποιείται 

µε την έννοια της αντιδραστικότητας: «Πραγµατικά παίχθηκαν από την 

Ρεµπέτικη ορχήστρα κοµµάτια “υποκουλτούρας”. Όµως (δυστυχώς η ευτυχώς) 

κανείς δεν αφοµοιώθηκε ή αποπλανήθηκε πνευµατικά, στο κάτω κάτω της 

γραφής δεν ξέρουµε και κανένα τσιφτετέλι (µια και περί όλο το πρόβληµα) 

                                                
248 Νότης Μαυρουδής, «Ένα γράµµα από τον Νότη Μαυρουδή», Θούριος, 20.09.79, σ. 15. 
249 «Πάτρα, µια απάντηση στον Νότη Μαυρουδή», Θούριος, 04.10.79, σ. 14-15. 
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«επαναστατικό», εκτός αν απορρίψουµε τον χορό αυτόν». Επίσης, αναφερόµενος 

πάντα στο γράµµα του Μαυρουδή, παραδέχεται τον «αντιδραστικό» χαρακτήρα 

του ρεµπέτικου: «Θα πίστευε κανείς διαβάζοντας τα παραπάνω [...] ότι, αυτοί 

εκεί στη Πάτρα το ρίξανε στην αντίδραση […] και “θέλουν να λέγονται και 

κοµουνιστές” […] Εξ άλλου στο ίδιο µοτίβο πολλοί Κνίτες µας λένε, αφού 

παίζετε ροκ άρα προωθείτε τα ναρκωτικά». 

Σε επόµενο φύλλο250, ο Θούριος, αναφερόµενος στους ρεµπέτες σε σχέση 

µε την ταξική συνείδηση και τον κοινωνικό τους χαρακτήρα επισηµαίνει ότι: «Οι 

άνθρωποι της παρέκκλισης από τον κοινωνικό µέσο όρο, νοµίζω ότι µπορούν να 

αναγνωρίζονται µέσα στην ιδεολογία των λούµπεν (ο µοναχικός, ο 

απροσάρµοστος, ο φυλακισµένος, ο φαντάρος, ο οµοφυλόφιλος, ο άνεργος κ.λπ.) 

[…] τοποθετούνται όχι απέναντι σε µια τάξη (όπως κάνει π.χ. το προλεταριάτο), 

αλλά απέναντι σε µια ταξική κοινωνία εν γένει. […] Ο ριζοσπαστισµός των 

λούµπεν είναι αταξικός […] και για αυτόν τον λόγο οι άνθρωποι αυτοί δεν 

θεωρούνται προοδευτικοί, ούτε συντηρητικοί αλλά απλώς εξωκοινωνικοί. […] Η 

αντίθεση µε την εξουσία [...] δεν εµφανίζεται σαν άρνησή της, αλλά σαν εµπόδιο 

στην ολοκλήρωση της έκφρασης και ιδεολογίας του Ρεµπέτη».  

Σε φύλλο του Αγωνιστή γίνεται ανάλυση του ρεµπέτικου µε µαρξιστικούς 

όρους επίσης. Ο Ρεµπέτης είναι «εργάτης», «προλετάριος» και «αγωγός» της 

«λαϊκής παράδοσης» και ταυτόχρονα αναγνωρίζεται το ρεµπέτικο ως «καηµό[ς] 

του Έλληνα προλετάριου» και µια «από τις λίγες καλλιτεχνικές δηµιουργίες» που 

«πρόσφεραν στην υπόθεσή της ενότητας των φτωχών εργαζοµένων251». Ο 

αρθρογράφος επισηµαίνει δύο κατηγορίες «ηρώων» του ρεµπέτικου. Η πρώτη 

περιλαµβάνει τους «φτωχούς εργαζόµενους», µεταξύ άλλων οι ναυτικοί, ψαράδες 

και οι εργάτες της βιοµηχανίας, οι οποίοι στο σύνολο τους «αγνοούν» την 

«πραγµατική» σχέση µεταξύ της τάξης τους και των αστικών στρωµάτων, µε 

αποτέλεσµα να «νοµίζουν» πως για την «φτώχια» τους φταίει η «κακοτυχία» και 

όχι το «κλέψιµο της εργατικής τους δύναµης από τους «πλούσιους». Στη δεύτερη 

                                                
250 «Το ρεµπέτικο τραγούδι, Ειδική έκδοση της ΕΚΟΝ Ρήγας Φεραίος Ν. ΣΜΥΡΗΝΗΣ», 

Θούριος, 1979. 
251 Θ.Τ., «Γνωριµία µε το ρεµπέτικο τραγούδι», Αγωνιστής, 01.07.75. 
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κατηγορία κατατάσσονται αυτοί που ζούνε «παράνοµα» και στο «περιθώριο της 

κοινωνίας» όπως οι «χασικλήδες», οι «κλέφτες», οι «νταβατζήδες», οι 

«λαθρέµποροι» και οι «τεµπέληδες». Ο αρθρογράφος στο σηµείο αυτό κάνει ένα 

άλµα λογικής σκέψης αναφέροντας πως ο «ήρωας» της δεύτερης κατηγορίας 

«στέκεται ενάντια σε όλη την κοινωνία και όχι µονάχα σε ένα κοµµάτι της - την 

αστική τάξη», τη στιγµή που παραπάνω έγραφε πως οι «φτωχοί εργαζόµενοι», 

της πρώτης κατηγορίας, δεν αναγνωρίζουν καν την αστική τάξη ως εχθρό, πολλώ 

µάλλον να σταθούν απέναντι της.  

Με µία µαρξιστική ανάλυση η οποία θα ακολουθήσει σε επόµενο 

φύλλο252  αναγνωρίζεται η διαφορά µεταξύ του Ρεµπέτη και του Σοσιαλιστή. 

«Και οι δυο καταγγέλλουν τις συνθήκες ζωής της εργατικής τάξης σαν 

απάνθρωπες». Ο Ρεµπέτης όµως «βρίσκει πως δεν µπορείς να τις αλλάξει», σε 

αντίθεση µε τον Σοσιαλιστή ο οποίος αγωνίζεται µε συνδικαλιστική οργάνωση 

[…]». Παρ’ όλα αυτά, ο Ρεµπέτης είναι από τους πιο «ανυπόταχτους και πιο 

πεισµατάρηδες […]», θέση η οποία δεν συµβαδίζει µε τα χαρακτηριστικά του 

«λούµπεν προλετάριου». 

Ο αριστερός τύπος αναλαµβάνει λοιπόν µια άτυπη καµπάνια «κάθαρσης» 

του ρεµπέτικου από τα στοιχεία εγκληµατικότητας και αντιδραστικότητας, µε 

στόχο την απενοχοποίηση του είδους. Έτσι ο αρθρογράφος του Οδηγητή της 24 

Οκτώβρη του 1975253 αποφαίνεται: «Μέσα στο σύνολο των χιλιάδων 

τραγουδιών, µονάχα ένας σχετικά ελάχιστος αριθµός αντιπροσώπευε τα 

“χασικλίδικα”[…]». «Ποιος λοιπόν είναι ο κοινωνικός φορέας του ρεµπέτικου; 

Δεν πρέπει να υπάρχει καµία αµφιβολία, η εργατιά των µεγάλων αστικών 

κέντρων και τα µικροαστικά στρώµατα των πόλεων». Προκειµένου να ενισχύσει 

την επιχειρηµατολογία αυτή, ισχυρίζεται πως «οι πρόσφυγες στον κύριο όγκο 

τους στάθηκαν η µεγάλη εφεδρεία της ελληνικής βιοµηχανίας.» Τα 

«αντιδραστικά στοιχεία» κατά τον αρθρογράφο αποτέλεσαν µειοψηφία, η οποία 

«αφοµοιώθηκε» από το κύριο ρεύµα του ρεµπέτικου τραγουδιού. 

                                                
252 Γ.Β., «Αναδροµή στο ρεµπέτικο», Αγωνιστής, 16.02.79. 
253 Μ.Λ., «Για το ρεµπέτικο τραγούδι», Οδηγητής, 24.10.75, σ. 14. 
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Η νέα αυτή ταξική ερµηνεία συνοδεύεται και από µια δεύτερη ανάλυση 

του ρεµπέτη ως προλετάριου και όχι ως λούµπεν. Παραθέτοντας το στίχο 

«Συρµατοπλέγµατα βαριά ζώνουν την δόλια µου καρδιά», ο συντάκτης σχολιάζει 

πως «αυτή δεν είναι η διαµαρτυρία του λούµπεν που “µεγάλα και υψηλά τριγύρω 

του έχτισαν τείχη”, µα του προλετάριου που ζει, δουλεύει, ελπίζει […]». Ωστόσο, 

η ερµηνεία του αυτοαναιρείται από την συνέχεια: «Δεν ανυψώνεται στην 

συνείδηση της τάξης του. Δε βλέπει έτσι την αγωνιστική προοπτική», αλλά «το 

βίαιο παραµερισµό της τάξης του. […] Αυτός τον ατοµικοποιεί […]». 

Ο Αγωνιστής254 φιλοξενεί σε συνέντευξη του τον Τάσο Σχορέλη, «γνήσιο 

ρεµπέτη και πρόεδρο του συλλόγου για την αυθεντία και διάσωση του 

ρεµπέτικου τραγουδιού». Ο συνεντευξιαζόµενος επαινείται από τον αρθρογράφο 

γιατί «µιλά ήρεµα και απλά, χωρίς να προσπαθεί να πείσει ότι το ρεµπέτικο 

αγγίζει την ψυχή του εργαζόµενου Έλληνα, γιατί ξέρει ότι είναι αλήθεια». Στην 

ερώτηση, ποιοι είναι οι χώροι στους οποίους αναδείχθηκε το ρεµπέτικο, o 

Σχορέλης απαντά: «Οι χώροι εργασίας του. Είτε το λιµάνι, είτε η οικοδοµή», 

αποσιωπώντας την ταβέρνα, τις φυλακές, τους τεκέδες και τα «λαϊκά κέντρα», 

χώροι οι στους οποίους αναδείχθηκε και επιτελέστηκε το ρεµπέτικο255. Είναι 

προφανής η προσπάθεια σύνδεσης των Ρεµπετών αποκλειστικά µε την εργατική 

τάξη σε συνδυασµό µε την «κάθαρση» από στοιχεία παρανοµίας, που επιπλέον 

αφαιρεί από τους Ρεµπέτες την κύρια ιδιότητά τους ως επαγγελµατίες µουσικοί.  

Το ΠΑΣΟΚ υιοθετεί µια επιπρόσθετη πλευρά προσέγγισης του 

ρεµπέτικου σε σχέση µε την ΚΝΕ και τον Ρήγα. Ναι µεν κρατά τους 

µαρξιστικούς όρους όπως είδαµε παραπάνω, αλλά προσθέτει και το ζήτηµα της 

ελληνικότητας, το οποίο απασχολεί σε µεγάλο βαθµό το κόµµα την εξεταζόµενη 

περίοδο. Η «στροφή προς τις ρίζες» του Αγωνιστή περιλαµβάνει τη σύνδεση του 

ρεµπέτικου τραγουδιού µε το δηµοτικό, την παράδοση, την βυζαντινή µουσική 

και την αρχαία Ελλάδα. Η «µεταφυσική» διασύνδεση αυτή θα γίνει µε όρους 

«καθαρότητας», «γνησιότητας» και «αυθεντικότητας», και η ανάγκη 

«µουσειακής συντήρησης» και «διάσωσης» δεσπόζουν στον λόγο του Αγωνιστή, 

                                                
254 «Συνέντευξη µε τον Τάσο Σχορέλη», Αγωνιστής, 18.02.78. 
255 Δαµιανάκος, Η κοινωνιολογία του Ρεµπέτικου, Πλέθρον, Αθήνα 2001, σ. 274-275. 
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που βλέπει στο ρεµπέτικο έναν φορέα του «γνήσιου λαϊκού πολιτισµού», µέσω 

του οποίου εκφράστηκε καλλιτεχνικά ο «εργαζόµενος λαός» αποκλειστικά. 

Στις 18 Ιανουαρίου του 1978256 ο Αγωνιστής αναλαµβάνει να 

υπερασπιστεί την ελληνικότητα του µπουζουκιού: «Το όργανο αυτό είναι 100% 

ελληνικό και είναι κουτό και ηλίθιο να υποστηρίζουν ότι είναι τούρκικο». 

Στηρίζει το επιχείρηµα αυτό λέγοντας ότι «το µπουζούκι χρησιµοποιήθηκε ακόµη 

και από τους αρµατολούς και τους κλέφτες», µε επίκληση του πίνακα του Λύτρα, 

«Ο Γαλατάς», και του οργάνου που κρατά ο εικονιζόµενος. Ο αρθρογράφος 

παραπέµπει στην «ρωµιοσύνη»: «Εκείνοι δε που θεωρούν το ρεµπέτικο 

υποπροϊόν του υπόκοσµου και των χασικλήδων (σαν υποπροϊόν της 

αµερικανοκρατίας), θέλουν να το ξεριζώσουν από τη ψυχή του ελληνικού λαού 

προσφέροντας στη θέση του ένα ΤΙΠΟΤΕ, γιατί τίποτε δεν υπάρχει στην σήµερα 

στην µουσική µας εκτός από τη ρωµαίικη οµοψυχία» 257. 

Η τάση αυτή σύνδεσης του ρεµπέτικου µε τις «ρίζες», επεκτείνεται στη 

διασύνδεση του και µε την δηµοτική µουσική όπως και την βυζαντινή: «[...] 

Βλέπουµε σήµερα στα ρεµπέτικα να υπάρχουν βυζαντινές καταβολάδες, 

δηµοτικά και νησιώτικα στοιχεία». Μάλιστα το ρεµπέτικο χαρακτηρίζεται ως ένα 

είδος «δηµοτικού τραγουδιού κλειστού χώρου»258, αδιαµφισβήτητης ηθικής 

«καθαρότητας»: «Δεν έχει ούτε περισσότερους αισχρούς στίχους και λέξεις µα 

ούτε και λιγότερους από το δηµοτικό» 259. Ακόµα και ετυµολογικά, ο Αγωνιστής 

θέλει το «ρεµπέτικο» να προέρχεται από το «ρεµβάζω»: «Μα όπως φαίνεται πιο 

κοντά στην πραγµατικότητα είναι το αρχαίο ρήµα ρέµποµαι. [...] Η ονοµασία 

αυτή είναι ελληνική και δεν υπάρχουν παρεµφερείς λέξεις έξω από τα σύνορα».  

Συµπεραίνεται πως η «διαµάχη» για το ρεµπέτικο είναι εµφανής και στη 

µεταπολίτευση και καταλαµβάνει κυρίαρχη θέση στο διάλογο των στρατευµένων 

νέων. Μέσω της ανάλυσης του λόγου, διαλευκάνθηκαν οι πολιτικές σκοπιµότητες 

και το ιδεολογικό υπόβαθρο των ρητορικών. Οι οπτικέ1ς στο είδος 

                                                
256 «Το ρεµπέτικο τραγούδι: τι εκφράζει και από που προέρχεται», Αγωνιστής, 18.02.78. 
257 Στο ίδιο. 
258 «Συνέντευξη µε τον Τάσο Σχορέλη», Αγωνιστής, 18.02.78. 
259 «Το ρεµπέτικο τραγούδι, τι εκφράζει και από που προέρχεται», Αγωνιστής, 18.02.78. 
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αντιστοιχίζονται αφενός στις πολιτικές επιλογές του κάθε κόµµατος της περιόδου, 

κληρονοµούν βέβαια τις αντικρουόµενες τάσεις του παρελθόντος και του 

πολιτισµικού δυϊσµού που διαπραγµατεύτηκε η εργασία στο σύνολό της. 
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ΕΠΙΛΟΓΟΣ  

 

Η παρούσα εργασία µελέτησε τους πρωταγωνιστές των κοινωνικών 

κινηµάτων της µεταπολίτευσης µέσα από το λόγο τους για την τέχνη και τον 

πολιτισµό. Στόχο αποτέλεσε η πολιτική ερµηνεία των τρόπων πρόσληψης των 

πολιτισµικών φαινοµένων που κυριάρχησαν στο δηµόσιο διάλογο των νέων, 

ερµηνεύοντας µέσα από την διαδικασία αυτή πληρέστερα την κοινωνική 

πραγµατικότητα µιας σηµαίνουσας ιστορικής περιόδου.  

Προκειµένου να µελετηθούν εις βάθος και να ερµηνευθούν οι τρόποι 

πρόσληψης σκιαγραφήσαµε το ιστορικό υπόβαθρο µέσα από το οποίο 

αναδείχθηκαν οι νεολαίες και εδραιώθηκαν οι πολιτικές τάσεις στην νεότερη 

Ιστορία της Ελλάδας. Για την ανάλυση της πολύσηµης πολιτικής κουλτούρας, 

αναχθήκαµε στο έργο του Νικηφόρου Διαµαντούρου, αναλύοντας το φαινόµενο 

του «πολιτισµικού δυϊσµού» µέσω του οποίου διαµορφώθηκαν τα δύο βασικά 

συστήµατα θεώρησης της ελληνικής κοινωνίας και πάνω στα οποία ανάχθηκαν οι 

πολιτικές τάσεις των νέων. Περιγράψαµε τις πολιτικές θέσεις, τις ιδεολογικές 

αφετηρίες και εποµένως τις διαφορές και οµοιότητες µεταξύ των κύριων 

νεολαιίστικων παρατάξεων της περιόδου. Προκειµένου να κατανοήσουµε το 

κοινωνικό πλαίσιο στο οποίο διαδραµατίστηκε ο δηµόσιος διάλογος που 

εξετάσαµε, διερευνήθηκε ο ρόλος της νεανικής κουλτούρας στα πλαίσια της νέας 

κοινωνικότητας που αναδείχθηκε στη µεταπολίτευση όπως και η σχέση των 

αντικουλτούρων µε τους πολιτικοποιηµένους νέους της Αριστεράς. Ακόµη 

αναδείξαµε τον ρόλο της τέχνης στα κοινωνικά κινήµατα της µακράς περιόδου 

των ’60 όπως και την διασύνδεση και την σχέση της µε την ιδεολογία. Τέλος 

αναλύσαµε το εθνικιστικό αφήγηµα και την ιδεολογική του αφετηρία πριν 

εντοπίσουµε τάσεις του «πολιτισµικού εθνικισµού» στη ρητορική των νέων.  

Η µελέτη βασίστηκε στην ανάλυση του λόγου µέσα από τις εφηµερίδες 

των νεολαιών. Τα τεκµήρια αντλήθηκαν από τις εφηµερίδες των βασικών 

νεολαιίστικων παρατάξεων της περιόδου, της ΚΝΕ µε τον Οδηγητή, και κατ’ 

επέκταση το Ριζοσπάστη, του Ρήγα Φεραίου µε τον Θούριο και της Νεολαίας του 

ΠΑΣΟΚ µε τον Αγωνιστή. Μέσα από τα φύλλα των παρατάξεων καταγράφηκαν 
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οι θέσεις των νέων για την τέχνη και την ιδεολογία γενικά όπως και για τις κύριες 

καλλιτεχνικές θεµατικές οι οποίες προέκυψαν κατά την αποδελτίωση. 

Μελετήθηκαν οι τρόποι και οι οπτικές πρόσληψης και ενσωµάτωσης στην 

ρητορική, διερευνώντας τη σχέση ιδεολογίας και τέχνης, µέσα από την οποία 

ερµηνεύονται τα κίνητρα και οι πολιτικές προθέσεις των νέων έναντι των 

πολιτισµικών τάσεων.  

Κύριο διακύβευµα στο λόγο των πολιτικά στρατευµένων νέων αποτέλεσε 

ο «αµερικάνικος τρόπος ζωής», ο οποίος έγινε συνώνυµος µε την αποδοχή ή 

απόρριψη των νεοτερισµών στην κοινωνία γενικά και στη µουσική ειδικότερα. 

Με αυτόν ταυτίστηκαν οι µουσικές τάσεις της παγκόσµιας πολιτισµικής 

βιοµηχανίας, όπως η ροκ, η ντίσκο και η ποπ, αλλά και το ελαφρό τραγούδι. Ο 

αµερικάνικος τρόπος ζωής αντικρίστηκε ως «δούρειος ίππος» που απειλούσε την 

ελληνική κοινωνία µε «αποκοπή από της ρίζες» της και µε «αµερικανοποίηση», 

αποσκοπώντας στην επικυριαρχία του αµερικανικού παράγοντα στην Ελλάδα. Η 

ερµηνεία αυτή υιοθετήθηκε από την Νεολαία του ΠΑΣΟΚ και την ΚΝΕ που 

αντιµάχονταν τη Δύση και την Αµερική, µέσα από άρνηση της ένταξης στην 

ΕΟΚ, το ΝΑΤΟ και τον καπιταλισµό. Ο ταξικός παράγοντας εµπλούτισε την 

επιχειρηµατολογία των παραπάνω νεολαιών οι οποίες πρότασσαν την λαϊκίστικη 

θέση της «αφοµοίωσης» του λαού από την αστική τάξη µέσω των νεοτερισµών. 

Οι νέοι του Ρήγα Φεραίου διαφοροποιήθηκαν από τη τάση αυτή και υιοθέτησαν 

µια πιο ελεύθερη στάση, που τους κατέστησε πιο δεκτικούς απέναντι στις έξωθεν 

ενθαρρύνοντας τον ιδεολογικό πλουραλισµό στην τέχνη.  

Η «στροφή στις ρίζες», φαινόµενο που πηγάζει από τα κινήµατα του Μάη, 

προσεγγίστηκε επίσης µε τρόπο διττό. Από την πλευρά της ΚΝΕ και της 

Νεολαίας του ΠΑΣΟΚ αποτέλεσε το αντίδοτο στην τάση «αποκοπής από τις 

ρίζες» ενώ από την πλευρά των Ευρωκοµουνιστών αποτέλεσε τρόπο έκφρασης 

του καινούριου. Στην απόλυτη απόρριψη πολιτισµικών στοιχείων τα οποία 

σχετίζονται µε πρότυπα ξένα προς την ελληνική κουλτούρα, σε συνδυασµό µε 

την εµµονή της «ελληνικής καθαρότητας» και της «ιστορικής συνέχειας» από την 

Αρχαιότητα ως σήµερα, εντοπίστηκαν στοιχεία τα οποία ερµηνεύτηκαν ως 

«πολιτισµικός εθνικισµός». 
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Σε ξεχωριστή ενότητα, αναλύσαµε το ζήτηµα του ρεµπέτικου ως ιστορικό 

διακύβευµα εντός της Αριστεράς, και επισκοπήσαµε τις συνέχειες και ασυνέχειες 

των σχετικών θέσεων της Αριστεράς στη µεταπολίτευση. Αναλύθηκε η 

διαπραγµάτευση του θέµατος µε µαρξιστικούς όρους, κυρίως από την πλευρά της 

ΚΝΕ αλλά και της Νεολαίας του ΠΑΣΟΚ, αναδείχθηκε η τάση διασύνδεσης τόσο 

µε το δηµοτικό, όσο και µε το λαϊκό τραγούδι. Οι νέοι ευρωκοµουνιστές 

αποδεχόµενοι και ενσωµατώνοντας το Ρεµπέτικο στην καλλιτεχνική τους δράση 

κράτησαν ουδέτερη στάση στο γραπτό λόγο τους και ερµηνεία του είδους.  

Τέλος, οι τάσεις λογοκρισίας εκ µέρους της ΚΝΕ και της νεολαίας του 

ΠΑΣΟΚ, οι οποίες εντοπίστηκαν στην προσπάθεια «απεξάρτησης» του 

ρεµπέτικου από τα στοιχεία παρανοµίας και αντιδραστικότητας του λούµπεν 

προλεταριάτου, σε συνδυασµό µε τις εθνικιστικές τάσεις και τα πλουραλιστικά 

ελλείµατα στην προπαγάνδα και την ρητορική τους για την τέχνη γενικά, έθεσαν 

καίρια ερωτήµατα σε σχέση µε την ποιότητα της Δηµοκρατίας την οποία 

διεκδικούσαν και την κοινωνία την οποία οραµατιζόντουσαν.  
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