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Κινηματογράφος και προπαγάνδα
Στα τέλη του 19ου αιώνα εμφανίστηκε ο κινηματογράφος ως εξέλιξη της φωτογραφίας και του κινηματοσκόπιου. Η πρώτη κινηματογραφική προβολή με εισιτήριο πραγματοποιήθηκε στις 28 Δεκεμβρίου 1895 από τους αδερφούς Λυμιέρ στο Γκραν-καφέ του Παρισιού. «Το πλατύ κοινό κατακτήθηκε εύκολα από τις πρώτες κινηματογραφικές ταινίες που εμφανίστηκαν σαν μία νέα μορφή ψυχαγωγίας. Από τους Λυμιέρ και τον Έντισον που έβαλαν τα θεμέλια σ' αυτή τη διαδρομή, στους Πατέ και Γκομόν που την ολοκλήρωσαν και στον Μελιές που της άνοιξε το δύσκολο μονοπάτι της τέχνης, ο κινηματογράφος από βιοτεχνία μετατράπηκε σε βιομηχανία»
.

Ως νέο μαζικό μέσο ψυχαγωγίας, ο κινηματογράφος από τις πρώτες κιόλας μέρες του άντλησε τη θεματολογία του από τα ιστορικά γεγονότα της εποχής. Η δύναμή του να αποτυπώνει και να προβάλλει τις ιστορικές στιγμές αποτέλεσε κίνητρο τόσο για τους κινηματογραφιστές, όσο και για τις κυβερνήσεις των κρατών της Δύσης, καθώς μπορούσε να χρησιμοποιηθεί ως ένα μαζικό, προπαγανδιστικό μέσο: «Με τη μορφή ολιγόλεπτων επίκαιρων και με πρωτεργάτες τους αδερφούς Λυμιέρ και το δίκτυο οπερατέρ που δημιούργησαν ανά τον κόσμο, καταγράφονται στιγμές της παγκόσμιας ιστορίας του τέλους του 19ου αιώνα και των αρχών του 20ου. Η αποτύπωση στον κινηματογράφο στιγμών της ιστορίας απασχόλησε όλους τους πρώτους κινηματογραφιστές της εποχής, [...] δημιουργώντας έτσι τις πρώτες πολεμικές ταινίες στην ιστορία του κινηματογράφου, μόλις το 1897»
. Το μέσο υιοθετείται πολύ σύντομα από την ανταγωνίστρια εταιρία «American Mutoscope and Biograph Company», του Έντισον, που μεταφέρει στην οθόνη τον Αμερικανο-ισπανικό πόλεμο, συγχέοντας τα επίπεδα της πληροφόρησης και της προπαγάνδας σε έναν συνδυασμό επίκαιρων με σκηνοθετημένες σκηνές, όπου προβάλλονται οι πατριωτικές αξίες και απαξιώνονται οι εχθροί. 

Σε ό,τι αφορά την Ελλάδα, τα πρώτα «επίκαιρα» αποτυπώθηκαν κινηματογραφικά από τον Μελιές, κατά τον ελληνοτουρκικό πόλεμο του 1897. Το ιδεολογικό έρεισμα είναι και εδώ προφανές: «Το ενδιαφέρον του Μελιές να “σκηνοθετήσει” σκηνές από τον Ελληνοτουρκικό πόλεμο δεν συνίσταται μόνο στο γεγονός ότι ήταν η πιο σημαντική πολεμική σύρραξη εκείνη τη χρονιά αλλά και στο ιδιαίτερο ενδιαφέρον της κοινής γνώμης της Δύσης για την τύχη των Ελλήνων. Ο πόλεμος στη Θεσσαλία είχε συγκινήσει τους αστούς επαναστάτες στη Δύση που συμμετείχαν με εθελοντικά σώματα στο πλευρό των Ελλήνων. Άλλωστε από τους τίτλους των ταινιών (“Μωαμεθανοί κάτοικοι της Κρήτης σφάζουν Έλληνες Χριστιανούς”, “Τούρκοι επιτίθενται σε σπίτι που υπερασπίζονται Έλληνες”, “Ναυμαχία στην Ελλάδα”) γίνεται σαφής ο ιδεολογικός προσανατολισμός της Χριστιανικής Δύσης απέναντι στη Μουσουλμανική Τουρκία»
. Παρατηρούμε, λοιπόν, πως οι πολεμικές συρράξεις στα τέλη του 19ου αιώνα κέντρισαν το ενδιαφέρον των πρώτων κινηματογραφιστών και ενώ δεν γίνεται ακόμα σαφής η παρέμβαση του κράτους στον κινηματογράφο, οι πολεμικές ταινίες και τα πολεμικά επίκαιρα της εποχής μαρτυρούν τον ιδεολογικό προσανατολισμό και την προπαγανδιστική οπτική τους.

Τις επόμενες δεκαετίες οι πολεμικές συρράξεις ανά την υφήλιο προσέλκυσαν το ενδιαφέρον των κινηματογραφιστών, με τους Βαλκανικούς πολέμους του 1912-13 να γίνονται το κέντρο του ενδιαφέροντος για όλες τις κινηματογραφικές εταιρίες της εποχής (Gaumont, Pathe, Eclair, Juri' s, Cines, Kinemacolor, Tropical) και για πρώτη φορά εκδηλώνεται κρατικό ενδιαφέρον στην Ελλάδα για την κινηματογράφηση σκηνών των πολεμικών επιχειρήσεων, με το έργο να ανατίθεται στον Ούγγρο κινηματογραφιστή Ζόζεφ Χεπ. Κατά τη διάρκεια του Α΄ Παγκοσμίου πολέμου ο κινηματογράφος μετατρέπεται σε προπαγανδιστικό μέσο, κυρίως από τις μεγάλες δυνάμεις (Αγγλία, Γαλλία), ενώ στην Ελλάδα οι υπάρχουσες εταιρίες εκδηλώνουν ενδιαφέρον να κινηματογραφήσουν τον πόλεμο, όχι από πατριωτικό ενδιαφέρον αλλά για να λάβουν κρατική επιχορήγηση
.

Στις αρχές της δεκαετίας του 1920, όλοι οι Έλληνες κινηματογραφιστές της εποχής (Ζόζεφ Χεπ, Αδερφοί Γαζιάδη, Γεώργιος Προκοπίου, Αχιλλέας Μαδράς), στρέφουν το ενδιαφέρον και τις κάμερες τους στην Μικρασιατική εκστρατεία με τη συμβολή του Υπουργείου εξωτερικών και του Γενικού επιτελείου στρατού. Για τρίτη φορά στην Ιστορία του Ελληνικού κινηματογράφου, έπειτα από εκείνη των Βαλκανικών πολέμων και του A΄ Παγκοσμίου πολέμου, υπάρχει κρατική επιχορήγηση για την κινηματογράφηση επίκαιρων με συγκεκριμένο ιδεολογικό και πατριωτικό προσανατολισμό. Πιο συγκεκριμένα, όπως αναφέρει ο Γ. Σολδάτος: «Με εντολή του Γενικού επιτελείου στρατού, ο Γ. Προκοπίου κινηματογραφεί περίπου 14.000 μέτρα φιλμ που διασώθηκε για να χρησιμεύσει σαν υλικό αναφοράς για την εποχή, σε όλες τις μετέπειτα ταινίες που καταπιάστηκαν με την Ιστορία της σύγχρονης Ελλάδας»
. Επίσης, όπως αναφέρει ο Ν. Θεοδοσίου: «Το 1920 τα επίκαιρα του Υπουργείου Εξωτερικών από την Μικρασιατική εκστρατεία χαρακτηρίζονται ως “Εθνικαί ταινίαι”. Οι ταινίες από την Μικρασιατική εκστρατεία χρησιμοποιούνται άμεσα για προπαγάνδα. Η προβολή δεν αφήνεται μόνο στις κινηματογραφικές αίθουσες αλλά οργανώνονται ειδικές προβολές σε δύο τουλάχιστον σημεία: την πλατεία Συντάγματος στην Αθήνα και την πλατεία του Λευκού Πύργου στη Θεσσαλονίκη»
. Παράλληλα, για πρώτη φόρα το κράτος μέσω του Υπουργείου Εξωτερικών αναθέτει στους αδερφούς Γαζιάδη την δημιουργία επίκαιρης ταινίας μυθοπλασίας με θέμα “Τα επιτεύγματα του Ελληνικού Στρατού στη Μικρά Ασία” και τίτλο “Ελληνικό θαύμα”. «Επιστρατεύονται Ρώσοι ηθοποιοί, αφού οι Έλληνες λείπουν στο μέτωπο, κι αρχίζουν τα γυρίσματα. Η ταινία θα ολοκληρωνόταν με την κατάληψη της Άγκυρας. Όμως δεν προλαβαίνει να ολοκληρωθεί γιατί το μέτωπο καταρρέει και η πρώτη πολεμική ταινία στην Ελλάδα μένει ημιτελής»
.

Την ίδια δεκαετία, σε όλη την Ευρώπη αρχίζουν να εμφανίζονται ολοκληρωτικά καθεστώτα που συνεχίζουν να εξαπλώνονται μέχρι τον Β΄ Παγκόσμιο πόλεμο. Ολοκληρωτικά καθεστώτα την δεκαετία του 1920 εδραιώθηκαν στις παρακάτω χώρες: Ουγγαρία, Βουλγαρία, Πολωνία, Γιουγκοσλαβία, Λιθουανία, Αλβανία, Πορτογαλία, Ισπανία, Τουρκία και Ιταλία. Την επόμενη δεκαετία τα ολοκληρωτικά καθεστώτα εδραιώνονται και σε άλλες χώρες της Ευρώπης: Γερμανία, Αυστρία, Φιλανδία, Ρουμανία, Λεττονία, Εσθονία και Ελλάδα. 

Το 1922 κάνει την εμφάνισή του το φασιστικό κράτος της Ιταλίας, με την δικτατορία του Μουσολίνι. Από το 1922 έως το 1943 που διοίκησε την Ιταλία, έδωσε βάση στην προπαγάνδα εντός και εκτός Ιταλίας. Χρησιμοποίησε και ήλεγχε τον τύπο, το ραδιόφωνο, την εκπαίδευση και τον κινηματογράφο, με σκοπό την προβολή του φασισμού και της ιδεολογίας του, καθώς επίσης, και την προβολή του εαυτού του ως Ηγέτη. 

Σύμφωνα με τον Douglas Gomery, στη φασιστική Ιταλία από το 1923 περιόρισαν την εισαγωγή ταινιών του Χόλυγουντ, καθώς ο Μουσολίνι ενδιαφερόταν για την ανάπτυξη του ιταλικού κινηματογράφου. Αυτό είχε σαν αποτέλεσμα οι φασίστες να είναι πιο ανεκτικοί προς όλους τους τύπους παραγωγής ταινιών, γι' αυτό και λίγοι σκηνοθέτες μετανάστευσαν. Όμως, συνειδητοποιώντας την προπαγανδιστική δύναμη των ταινιών, άσκησαν μεγαλύτερο έλεγχο και λογοκρισία. Οργάνωσαν τις εκπαιδευτικές δραστηριότητες για την παραγωγή ταινιών σε μία εξουσία, την Εκπαιδευτική Κινηματογραφική Ένωση. Από το 1938 κι έπειτα, ο κρατικός έλεγχος εντείνεται, με τη δημιουργία μίας ομάδας λογοκριτών. Οι παραγωγοί ταινιών έμαθαν να εργάζονται με αυτή την ομάδα, να παράγουν και να διανέμουν αποδεκτές ταινίες. Η Φασιστική Τράπεζα Εργασίας, μπορούσε να προκαταβάλει το 60% των χρημάτων που χρειαζόταν για να γίνει ένα σενάριο αποδεκτό από το κράτος. Δάνεισε ακόμη το πλήρες ποσό για ελάχιστες φασιστικές ταινίες. Οι φασίστες διοχέτευσαν χρήματα στην παραγωγή ταινιών. 

Το 1937 ο Μουσολίνι και ο γαμπρός του, Galeazzo Giano, εγκαινίασαν ένα σύμπλεγμα από 16 στούντιο έξω από τη Ρώμη, που ονομάστηκε Cinecitta, και που εξελίχθηκε στο ιταλικό Χόλυγουντ. Στα μέσα της δεκαετίας του 1930 η κυβέρνηση άνοιξε μία σχολή κινηματογράφου, το Πειραματικό Κέντρο, για να εκπαιδεύσει παραγωγούς και σκηνοθέτες. Με μόνιμες παροχές και ευκολίες έξω από τη Ρώμη, στους φοιτητές συμπεριλαμβανόταν και ο Roberto Rossellini, ο Michelangelo Antonioni και ο παραγωγός Dino De Laurentis. Με τον σχηματισμό ενός εθνικού πρακτορείου που άνοιγε την βιομηχανία ταινιών, επιτελέσθηκε η ανάληψη της παραγωγής ταινιών, της διανομής και της παρουσίασης, με μία κρατική αλυσίδα κινηματοθεάτρων, από τους φασίστες. Για να πληρώνονται αυτά τα κινηματοθέατρα, καθιερώθηκε φόρος στις εισαγόμενες ταινίες. Οι προβολές ξένων ταινιών χωρίς την έγκριση του ντουμπλαρίσματος από την ιταλική κυβέρνηση, κρίθηκαν παράνομες. Όλη αυτή η ενίσχυση του ιταλικού κινηματογράφου οδήγησε στην αύξηση της παραγωγής από το 1930 κι έπειτα, με αποτέλεσμα το 1938 να παραχθούν 60 ταινίες και σχεδόν 90 το 1941. Κατά τη διάρκεια του Β΄ Παγκοσμίου Πολέμου, η Cinecitta γύρισε σχεδόν 300 ταινίες συν 85 μικρού μήκους κάθε χρόνο. Αφότου οι φασίστες έδωσαν εγγυήσεις για κάθε τόλμημα στην παραγωγή ταινιών που θα έδινε χρήματα, εκατοντάδες “καλοί φασίστες” ξαφνικά ανέπτυξαν ενδιαφέρον στο να γίνουν παραγωγοί ταινιών. Ο γιος του Μουσολίνι, Βιτόριο, σχημάτισε τη δική του εταιρία, την Europa. Οι νέοι παραγωγοί επικεντρώθηκαν στα γυρίσματα συγκεκριμένων ειδών, κυρίως κωμωδίες και ιστορικά έπη. Αλλά αυτή η χρυσή εποχή άρχισε να διαλύεται το 1943, όταν, μετά την εισβολή των συμμάχων στη Σικελία, ο Μουσολίνι μετέφερε την κυβέρνηση στην πόλη του Σάλο και την κινηματογραφική παραγωγή στη Βενετία. Έτσι όταν οι σύμμαχοι μπήκαν στη Ρώμη, τον Ιούνιο του 1944, βρήκαν τη Cinecitta εγκαταλελειμμένη, αλλά ανέπαφη και τη μετέτρεψαν σε στρατόπεδο συγκέντρωσης
. 

Το 1933 ανέρχεται στην εξουσία της Γερμανίας το Ναζιστικό κόμμα, με επικεφαλής τον Αδόλφο Χίτλερ. Από το 1933 μέχρι το 1945 στη Ναζιστική Γερμανία, ο κινηματογράφος λειτούργησε ως όργανο του κράτους. Το πρόσωπο πίσω από τον κινηματογράφο των Ναζί ήταν ο Γιόζεφ Γκέμπελς. Το 1933 διορίστηκε από τον Χίτλερ ως Υπουργός Λαϊκής Διαφώτισης και Προπαγάνδας του Γ΄ Ράιχ, θέση που τον καθιστούσε υπεύθυνο για τον Τύπο, τον κινηματογράφο, το ραδιόφωνο και την παιδεία. «Η πρώτη φροντίδα του ήταν να παραχωρήσει απόλυτο μονοπώλιο στην UFA
 που η βαριά βιομηχανία εξουσίαζε πάντα το συμβούλιό της»
. Σύμφωνα με τον Κηθ Ρήντερ, από πρώτη άποψη φαίνεται παράδοξο το ότι τα 1000 από τα 1097 φιλμ της ναζιστικής περιόδου δεν έγιναν κατά παραγγελία του Υπουργείου προπαγάνδας. Όμως, αυτό δεν σήμαινε ανεξαρτησία από τον κρατικό έλεγχο: αντίθετα σήμαινε πως ο έλεγχος των Ναζί ήταν τόσο φανερός σ' όλους τους τομείς της ζωής, που έκανε περιττή μια ανοιχτή κυβερνητική παρέμβαση. Οι προπαγανδιστικές ταινίες μυθοπλασίας δεν είχαν μεγάλη επιτυχία, γι' αυτό ο Γκέμπελς στηρίχθηκε μ' όλο του το βάρος στις ταινίες επίκαιρων που είχαν διάρκεια γύρω στα τρία τέταρτα. Από την άλλη πλευρά, οι ταινίες μυθοπλασίας συνέχιζαν να χρησιμοποιούν τυποποιημένα σχήματα με μία χονδροειδή φιλο-ναζιστική προκατάληψη
. Σύμφωνα με τον Σ. Βαλούκο, «ο Γκέμπελς εστίασε στις ταινίες επίκαιρων, θεωρώντας πως ο κινηματογράφος είναι το καταλληλότερο μέσο για την ανόρθωση του ηθικού και τη δημιουργία μαζικής συνείδησης στην οποία το άτομο θα υποτασσόταν στο πλήθος. 'Έτσι δημιουργήθηκε η ταινία ντοκιμαντέρ προπαγάνδας, που μπορεί να οριστεί ως απόλυτη υποταγή της φόρμας σε μια ιδέα (ιδεολογία), έτσι ώστε να δίνεται στον θεατή η απατηλή εντύπωση πως Ωραίο και Ιδέα είναι ταυτόσημα»
. 

Την περίοδο της ναζιστικής Γερμανίας γυρίστηκαν μεγαλειώδη ντοκιμαντέρ προπαγάνδας, με δημιουργό την σκηνοθέτη Λένι Ρίφενσταλ. Το 1934 γυρίζει το ντοκιμαντέρ “Ο θρίαμβος της θέλησης”, την πιο γνωστή ταινία του ναζιστικού κινηματογράφου. Στη συνέχεια ανέλαβε να καλύψει το μεγάλο γεγονός του 1936, τους Ολυμπιακούς Αγώνες του Βερολίνου. «Οι αγώνες αυτοί στάθηκαν το αποκορύφωμα της ναζιστικής προπαγάνδας. Σαράντα οπερατέρ, ο ανθός του γερμανικού κινηματογράφου, έθεσαν τις υπηρεσίες τους στην καταγραφή, ενώ ο δαιμόνιος Γκέμπελς είχε τη φαεινή ιδέα να ενώσει τις αρχαίες Ολυμπιάδες με τις σύγχρονες μέσω της αφής της Ολυμπιακής φλόγας. Η ιδέα ενθουσίασε και το καθεστώς Μεταξά»
. Η διαδικασία της αφής από την Ολυμπία, που πραγματοποιήθηκε για πρώτη φορά, καθώς και η λαμπαδηδρομία από την Ελλάδα στο Βερολίνο, κινηματογραφήθηκαν και εντάχθηκαν στο ντοκιμαντέρ για τους Ολυμπιακούς αγώνες του 1936 στο Βερολίνο, με τίτλο “Ολυμπία”, το οποίο χωρίστηκε σε δύο μέρη. Στο δεύτερο μέρος με τίτλο “Ολυμπία, Οι Θεοί του σταδίου” (1938), «η πλαστικότητα του ανθρώπινου σώματος, η ποίηση της προσπάθειας, το μεγαλοπρεπές θέαμα, η ακμή της νεότητας, αλλά και η γερμανική δύναμη που βρίσκεται συνασπισμένη πίσω από τον Φύρερ, υπάρχουν μέσα σ' αυτή την ταινία με την οποία ο κινηματογράφος προπαγάνδας του '30 έφτασε στο απόγειό του»
.

Τον Μάρτιο του 1936 ο Ιωάννης Μεταξάς διορίστηκε από τον Βασιλιά Γεώργιο Β' αντιπρόεδρος της κυβέρνησης Δεμερτζή και υπουργός στρατιωτικών. Τον Απρίλιο του ίδιου χρόνου, έπειτα από τον αιφνίδιο θάνατο του Δεμερτζή, ο Μεταξάς διορίζεται πρωθυπουργός της Ελλάδας. Τρεις μέρες αργότερα, η Βουλή με ψήφισμά της διακόπτει προσωρινά τις εργασίες της παραχωρώντας την νομοθετική εξουσία στην κυβέρνηση
. Στις 4 Αυγούστου 1936, παραμονή εικοσιτετράωρης πανελλαδικής απεργίας, ο Μεταξάς, επικαλούμενος τον κίνδυνο εσωτερικών ταραχών και την ασταθή διεθνή κατάσταση, συγκάλεσε έκτακτο υπουργικό συμβούλιο και ανακοίνωσε την απόφασή του α) να αναστείλει επ' αόριστον την ισχύ πολλών διατάξεων του Συντάγματος που κατοχύρωναν τις προσωπικές και συλλογικές ελευθερίες και β) χωρίς να προκηρύξει εκλογές, να διαλύσει τη Βουλή με τη συγκατάθεση του βασιλιά, ο οποίος εξέδωσε δύο παράνομα διατάγματα με τα οποία καταλύθηκε ο κοινοβουλευτισμός και επιβλήθηκε δικτατορία. 

Ο Μεταξάς δημιούργησε και διέδωσε την ιδεολογία του “Γ΄ Ελληνικού Πολιτισμού”, στην οποία στηρίχτηκε το κράτος της 4ης Αυγούστου. Οι οπαδοί του καθεστώτος θεωρούσαν ότι οι σύγχρονοι Έλληνες οφείλουν να είναι οι συνεχιστές του Αρχαίου (Α΄) και Βυζαντινού (Β΄) Πολιτισμού και ότι να έχουν ως σκοπό τη φυλετική ενότητα του έθνους, καθώς και τη διατήρηση των παραδόσεων. Το ιδανικό πολίτευμα κατά τον Μεταξά δεν ήταν η Αθηναϊκή Δημοκρατία, αλλά η στρατοκρατική Σπάρτη και η αρχαία Μακεδονία η οποία ενοποίησε πολιτικά την αρχαία Ελλάδα. Ο Μεταξάς προσπαθούσε να προβάλει τον εαυτό του ως τη μοναδική ελπίδα σωτηρίας σε ένα διαιρεμένο έθνος, ενώ στρεφόταν εχθρικά απέναντι στον παλαιοκομματισμό και τις κοινοβουλευτικές τακτικές του παρελθόντος. Οι βασικές διαφορές με το Γ΄ Ράιχ έγκεινται στο ότι δεν εφάρμοσε και δεν πίστευε σε μια ιμπεριαλιστική πολιτική, σε αντίθεση με τη Γερμανία, η οποία προκάλεσε τον Β΄ Παγκόσμιο πόλεμο, καθώς και στο ότι η ιδεολογία περί Γ΄ Ελληνικού Πολιτισμού δε βρήκε τόσο πλατιά απήχηση στις μάζες όσο βρήκε η εθνικοσοσιαλιστική ιδεολογία στη Γερμανία.

Το καθεστώς Μεταξά κινήθηκε στα πρότυπα του φασισμού και των Ναζί και χρησιμοποίησε τον κινηματογράφο ως προπαγανδιστικό μέσο. Πολύ περισσότερο δε, προήγαγε έναν “εθνικό κινηματογράφο” με στόχο την καλλιέργεια “του εθνισμού των πολιτών” και την “χαλύβδωσιν του πατριωτικού αισθήματος”. Ωστόσο τα μέσα για την υλοποίηση των προπαγανδιστικών αυτών ταινιών προέρχονταν από ιδιώτες όπως η Φίνος, η Νόβακ, η Νταγκ Φιλμ και οι Αφοί Δριμαρόπουλοι, φυσικά με θεσμική επίβλεψη (κυρίως του Υφυπουργείου Τύπου και Τουρισμού). 

«Οι προπαγανδιστικές ταινίες του καθεστώτος, που κυρίως ήταν ολιγόλεπτες και προβάλλονταν ως επίκαιρα, δε διεκδικούσαν δάφνες ποιότητας – ειδικά τον πρώτο καιρό, όπου διακρίνονταν από ερασιτεχνισμό. Όσο περνάει ο καιρός, από τα μέσα του 1938 η βελτίωση γίνεται ορατή. Στα επίκαιρα που είχαν γυριστεί το 1939 και 1940 για τον εορτασμό της 25ης Μαρτίου και περιελάμβαναν εκδηλώσεις της ΕΟΝ, παρελάσεις κλπ, έχουμε καλοτραβηγμένα πλάνα που θυμίζουν κάπως προπαγανδιστικά φιλμ του εξωτερικού. Η βελτίωση αυτή οφείλεται και στην επένδυση των ταινιών με ήχο, όπου μερικά από τα πρώτα επιτυχημένα πειράματα στην Ελλάδα σε αυτόν τον τομέα έγιναν σε προπαγανδιστικά φιλμ της 4ης Αυγούστου. Χωρίς να έχει την ποιότητα της αντίστοιχης ξένης σύγχρονης παραγωγής, ο Φ. Φίνος κατάφερε μία αξιόλογη επιτυχία για τα ελληνικά δεδομένα με το φιλμ της “Αθλητικής Εβδομάδος” του 1938. Την ίδια χρονιά βγαίνει και το “Η Ελλάς του 1938 ομιλεί”, μια φιλόδοξη παραγωγή που προβλήθηκε και στο εξωτερικό. Τέλος, το καθεστώς έδινε συγκεκριμένες οδηγίες για το περιεχόμενο των ταινιών που θα μπορούσε να δει η νεολαία ώστε αυτό να είναι σύμφωνο με το κοινό αίσθημα και τις παραδόσεις. Οι ταινίες, μεταξύ άλλων έπρεπε να προβάλλουν “πόλεις, τοπία, γεωργικές εργασίες, εγκαταστάσεις και βιομηχανικές επιχειρήσεις” και να προάγουν αρετές όπως αυτές του “πνεύματος αυτοθυσίας, των ηρωικών πράξεων, το θάρρος κλπ.»
.

Ο κινηματογράφος ήταν αναπόσπαστο κομμάτι προπαγάνδας και στα κομουνιστικά καθεστώτα. Στη Σοβιετική ένωση ιδιαίτερα, η μαζική δημοτικότητά της την κατέστησε ιδανικό εργαλείο διαπαιδαγώγησης των μαζών, όπως υποστήριξε αρχικά ο Λένιν, με τον Στάλιν να συμφωνεί. Μάλιστα σε μεγάλο βαθμό η προπαγάνδα αυτή ανακύκλωσε υλικό της ρωσικής αυτοκρατορίας, στο βαθμό που δεν προσέκρουε στη νέα σοβιετική ιδεολογία.

«Η κυβέρνηση ήταν κυρίως ικανή να χρηματοδοτήσει μόνο τις μικρού μήκους, εκπαιδευτικές ταινίες, η πιο γνωστή εκ των οποίων ήταν τα agitki - ταινίες προπαγάνδας που προορίστηκαν για να ταράξουν, ή να ενεργοποιήσουν και να ενθουσιάσουν, τις μάζες ώστε να συμμετάσχουν πλήρως στις εγκεκριμένες σοβιετικές δραστηριότητες, και να διαχειριστούν αποτελεσματικά εκείνους που παρέμειναν αντίθετοι στη νέα διαταγή. Αυτές οι μικρού μήκους ταινίες ήταν συχνά απλά οπτικά ενισχυτικές και συνοδευτικές ζωντανών διαλέξεων και ομιλιών, και προβάλλονταν από πόλη σε πόλη, χωριό το χωριό (μαζί με τους ομιλητές) για να κατηχήσουν ολόκληρη την επαρχία»
. 

Σταθμός στην σοβιετική προπαγάνδα, αλλά και στην ιστορία του κινηματογράφου γενικότερα είναι Το θωρηκτό Potemkin του Sergei Eisenstein, που κυκλοφόρησε το 1925. Αναπαριστά την ανταρσία του πληρώματος ενός ρωσικού θωρηκτού το 1905, που ισοδυναμεί με αμφισβήτηση του τσαρικού καθεστώτος και θέτει επί σκηνής τη κομματική γραμμή για τις αρετές του προλεταριάτου. Είναι όμως αμφίβολο αν τα στελέχη του Κόμματος αντιλήφθηκαν την πρωτοπορία της φιλμικής γλώσσας που εισήγαγε. Ακολούθησαν πολλές προπαγανδιστικές ταινίες του σοβιετικού καθεστώτος: «Μια από τις δημοφιλέστερες ταινίες που κυκλοφόρησαν τη δεκαετία του '30 ήταν το "Τσίρκο". Αμέσως μετά από το τέλος του δεύτερου παγκόσμιου πολέμου, έγχρωμες ταινίες όπως το Πέτρινο λουλούδι(1946), η μπαλάντα της Σιβηρίας (1947), και Kuban Cossacks (1949) κυκλοφόρησαν. Άλλες ξεχωριστές ταινίες από τη δεκαετία του '40 περιλαμβάνουν το Alexander Nevsky και το Ivan ο φοβερός. Προς το τέλος της δεκαετίας του '50 και του αρχές της δεκαετίας του '60 ο σοβιετικός κινηματογράφος παρήγαγε την μπαλάντα ενός στρατιώτη, η οποία κέρδισε το βραβείο BAFTA του 1961 για την καλύτερη ταινία. Το “Ύψος” θεωρείται μια από τις καλύτερες ταινίες της δεκαετίας του '50»
. 

Στη Λαϊκή Δημοκρατία της Κίνας, η κομουνιστική κυβέρνηση το 1950 πήρε αμέσως μέτρα ελέγχου των μέσων και απαγόρευσε όλες τις ταινίες πριν από το 1949, υποκαθιστώντας τες με την προβολή υποδειγματικών αγροτών, εργατών και στρατιωτών. Οι σχετικές ταινίες έγιναν από κινηματογραφιστές μετεκπαιδευμένους στη Σοβιετική Ένωση. Ο σφιχτός θεσμικός έλεγχος εντάθηκε ακόμα περισσότερο στα χρόνια της πολιτισμικής επανάστασης, από το 1966 ως το 1976
.

Από τα παραπάνω είναι προφανές ότι η σχέση του κινηματογράφου με τις πάσης φύσεως ιστορικές προπαγάνδες είναι σχεδόν σύμφυτη με τη γέννηση και την υπόστασή του. Η δημοτικότητά του, ιδιαίτερα στις λαϊκές μάζες, τον καθιστά πρόσφορο μέσον για την διάχυση ιδεών αλλά και ιδεολογημάτων.
ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1

Ο ιστορικός κινηματογράφος στην Ελλάδα

Οι ταινίες “φουστανέλας”
Το κινηματογραφικό είδος “φουστανέλα” ή “ορεινή περιπέτεια” ή “βουκολικό δράμα”, έχει τις ρίζες του στο δραματικό ειδύλλιο, θεατρικό είδος του 19ου αιώνα, καθώς επίσης και στο λαϊκό ληστρικό μυθιστόρημα. «Είναι η κωμωδία με κοστούμια (φουστανέλα), που αντλεί από την επιθεώρηση και το λαϊκό θέατρο τα φολκλορικά στοιχεία που αρέσουν στο μεγάλο κοινό, και η μελοδραματική υφή είναι στενά δεμένη με τη σάτιρα και τη φάρσα»
.

Εμφανίστηκε στις αρχές του 20ου αιώνα και έμεινε ζωντανό ως τις αρχές της δεκαετίας του 1970, οπότε έσβησε, παρηκμασμένο πια. Σε μία ελληνική κοινωνία που προσπαθούσε να εξευρωπαϊστεί, σε περιόδους εσωτερικής και εξωτερικής μετανάστευσης, η προβολή μέσα από τον λαϊκό κινηματογράφο της ρομαντικής όψης της ελληνικής κοινωνίας της υπαίθρου, αποτέλεσε βασικό κομμάτι της ελληνικής κινηματογραφίας μέχρι την έλευση του Νέου Ελληνικού Κινηματογράφου: «Το συγκεκριμένο κινηματογραφικό είδος αναπαράγει, στην ουσία, τις μυθοποιητικές εικόνες αντίστασης της παραδοσιακής κοινωνίας στη νεωτερική συγκυρία ενώ ταυτόχρονα προβάλλει και αντιπαραβάλλει τις παραδοσιακές αξίες των λαϊκών και ταπεινών ανθρώπων της υπαίθρου, αμόλυντων ακόμα από τη νέα εποχή, απέναντι στις νέες αξίες της αστικής κοινωνίας. Αν και στο πραγματολογικό επίπεδο του νεοελληνικού χώρου η αντίθεση παραδοσιακού-νεωτερικού έχει ξεπεραστεί προ πολλού, στις κινηματογραφικές παραστάσεις η αντίθεση αυτή αποτυπώνεται έντονα αναδεικνύοντας αφενός τις φοβίες των αστικοποιημένων αγροτικών στρωμάτων στη νεωτερική κατάσταση του αστικού τοπίου και προβάλλοντας αφετέρου τη νοσταλγία και την αναπόληση των στρωμάτων αυτών προς τις παραδοσιακές συνθήκες ζωής από τις οποίες αποκόπηκαν βίαια μέσω της εσωτερικής μετανάστευσης που ακολούθησε το τέλος του εμφυλίου πολέμου και την οικονομική ανασυγκρότηση της χώρας»
. 

Από το περιεχόμενο αυτό πηγάζουν συγκεκριμένα αισθητικά και υφολογικά χαρακτηριστικά: «Οι πλοκές του [δραματικού ειδυλλίου] απεικόνιζαν ερωτικά πάθη και ηρωικά κατορθώματα και συχνά είχαν δυστυχισμένο τέλος. Γραμμένα στη δημοτική, αναπαριστούσαν ένα παραδοσιακό, ρωμέικο τρόπο ζωής. Τα θεατρικά έργα ήταν έμμετρα και χρησιμοποιούσαν το τυπικό μέτρο των δημοτικών τραγουδιών, τον δεκαπεντασύλλαβο. Ενσωμάτωναν επίσης στη δράση μερικά δημοτικά τραγούδια. Το κινηματογραφικό είδος διατήρησε αυτά τα χαρακτηριστικά και συχνά βασιζόταν σε υπάρχοντα θεατρικά έργα, όπως στη Γκόλφω και στον Αγαπητικό της Βοσκοπούλας»
. Το κινηματογραφικό είδος “φουστανέλα – ορεινή περιπέτεια” συνδέθηκε συγχρόνως έντονα με την λαογραφία, και υιοθέτησε την αναπαράσταση της υπαίθρου που εκείνη είχε διαμορφώσει στον αστικό χώρο
.

Μέχρι το 1914 ο ελληνικός κινηματογράφος περιορίζονταν σε ζουρνάλ (αδερφοί Μανάκη) και σε κάποια μικρού μήκους φιλμ από τον παραγωγό και κωμικό Σπυριντιών
. Στα 1914-15, ο Κωνσταντίνος Μπαχατόρης θα γυρίσει την πρώτη μεγάλου μήκους ελληνική ταινία μυθοπλασίας
 με τίτλο Γκόλφω, μεταφέροντας το ομώνυμο βουκολικό ειδύλλιο του Σπυρίδωνος Περεσιάδη
. Αν και όλες οι προϋποθέσεις πληρούνται για να γίνει αποδεκτή από το κοινό, ωστόσο η ταινία είναι εμπορική αποτυχία, ίσως γιατί, καθώς ήταν βουβή, χανόταν ένα βασικό συστατικό, ο ποιητικός λόγος, δίχως τον οποίο το όλο πλαίσιο έχανε το νόημά του
. 

Η Γκόλφω άνοιξε το δρόμο για το είδος της “φουστανέλας”, που έκτοκτε συνέχισε να εμφανίζεται κατά περιόδους μέχρι τις αρχές τις δεκαετίας του '70: «Ο μύθος της Γκόλφως κρατούσε γερές ρίζες στα βιώματα του κοινού, και για τα επόμενα πενήντα χρόνια η απήχησή του ήταν δεδομένη. Οι ταινίες φουστανέλας ήλθαν και επανήλθαν στην πορεία του κινηματογράφου μας καθιερώνοντας το “μια ζωή Γκόλφω...”. Όμως η εμφάνιση αυτών των έργων σε μια χώρα που η φουστανέλα σφράγισε για χρόνια την ιστορική της εξέλιξη, ξεκίνησε από τη γραφική απεικόνιση και έφτασε ως την καπηλεία. Η εύκολη συγκίνηση και ο στόμφος υπήρξαν τα κύρια υλικά στα χέρια των παραγωγών ταινιών φουστανέλας. Σαν το κατ' εξοχήν ντόπιο είδος, μπορεί να παραβληθεί με το ουέστερν των Αμερικάνων, “τον κατ' εξοχήν αμερικάνικο κινηματογράφο” όπως το αποκάλεσε ο Αντρέ Μπαζέν. Η φουστανέλα εκμεταλλεύτηκε μύθους του ελληνικού χώρου που ξετυλίχθηκαν κυρίως στον 19ο αιώνα, και το ουέστερν αντίστοιχους του αμερικάνικου χώρου»
. 

Μετά από μία δεκαετία σχεδόν, το είδος εμφανίστηκε αλλά αυτή τη φορά με ταινίες που αναφέρονταν στην Ελληνική Επανάσταση του 1821. Το 1929 ο Αχιλλέας Μαδράς γυρίζει την Μαρία Πενταγιώτισσα
. Την ίδια χρονιά όμως, βγαίνει στις κινηματογραφικές αίθουσες της εποχής η πρώτη “ηχητική” ταινία με τη μέθοδο του συγχρονισμού με δίσκους γραμμοφώνου
. Ήταν η ταινία Αστέρω
, παραγωγής DAG Film των αδερφών Γαζιάδη. Η ταινία είχε κάνει την πρώτη της προβολή λίγο νωρίτερα ως βωβή ταινία. Η επιτυχία της τόσο στην Ελλάδα, όσο και στο εξωτερικό ήταν τεράστια για την εποχή. Το 1932 γυρίζεται η ταινία Ο Αγαπητικός της Βοσκοπούλας
, παραγωγής Ολυμπία Φιλμ και σκηνοθετημένη από τον Δημήτρη Τσακίρη. Πρόκειται για την πρώτη ομιλούσα και με μουσική ταινία που γυρίστηκε στην Ελλάδα, για τις ανάγκες της οποίας ο Επτανήσιος συνθέτης Διονύσιος Λαυράγκας μελοποίησε το ποίημα του Γιάννη Ζαλοκώστα Μια βοσκοπούλα αγάπησα. Το ποίημα αυτό άλλωστε έδωσε την έμπνευση στον θεατρικό συγγραφέα Δημήτριο Κορομηλά να συνθέσει το ομώνυμο έμμετρο ποιμενικό ειδύλλιο, του οποίου διασκευή αποτελεί το σενάριο της ταινίας. Η ηχογράφηση και το ντουμπλάζ έγιναν στο Βερολίνο. Ο Λαυράγκας οργιάζει σε μουσική ποικιλία, συνδυάζοντας δημοτικά και δημοτικοφανή τραγούδια που εκτελούνται a cappella (Πέντε χρόνια περπατούσα, Λιάκο μ', στο βουνό”, “Το φίλημα”, “Ένας αητός καθότανε”, “Τσοπανόπουλο θλιμμένο”, “Ο γερο-Δήμος” από την όπερα Μάρκος Μπότσαρης του Παύλου Καρρέρ), με διάφορα κλασικά κομμάτια, όπως: Traumerei του Ρόμπερτ Σούμαν, Melody en F του Άντον Ρουμπινστάιν, κ.ά.
. 

Ακολουθούν 20 περίπου χρόνια παύσης, λόγω της παρακμής του ελληνικού κινηματογράφου από τα μέσα της δεκαετίας του '30 μέχρι τα τέλη της δεκαετίας του '40, του Β΄ Παγκοσμίου πολέμου και του Εμφυλίου. Το είδος επανεμφανίζεται την δεκαετία του 1950 παίζοντας σημαντικό ρόλο στην εγχώρια παραγωγή και κατακτώντας μια μεγάλη μερίδα του ελληνικού κοινού. Η Α. Μητροπούλου, αναφερόμενη στις “φουστανέλες” που γυρίστηκαν ανάμεσα στο 1947 και το 1967, παρατηρεί: «Σ' αυτές τις ταινίες, η αδιαφορία για την εθνική μας πραγματικότητα καταντάει εγκληματική. Ας σημειωθεί ότι τα πρότυπα του Κορομηλά και τα ξένα αγροτικά μελοδράματα, παρά την παραποίηση των ιστορικών γεγονότων και την εκτροπή τους από την πραγματικότητα της εποχής, έχουν μιαν αυθεντικότητα η οποία στους μιμητές πλαστογραφείται απαράδεκτα... Όσο για την προσέλευση του κοινού, όλοι ξέρουμε τη δύναμη της διαφήμισης και την εύκολη προσαρμοστικότητα του θεατή, κυρίως του κινηματογραφικά ακατατόπιστου, στις κρυμμένες πίσω από φολκλοριστικές μεταμφιέσεις παρωδίες της λαϊκής σοφίας και πείρας»
. 

Το 1955, το πρώτο ελληνικό ριμέικ στηρίζεται πάνω σε αυτήν ακριβώς την αισθητική. Πρόκειται για την ταινία Γκόλφω, μια νέα εκδοχή της βωβής ταινίας του 1914
. Αυτή τη φορά ηχητική, κατάφερε να γίνει μία από τις μεγάλες επιτυχίες της χρονιάς: 115.285 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων, 3η θέση από τις 14 ταινίες της σεζόν 1954-55. Το γεγονός δημιούργησε πραγματικό ρεύμα από ανάλογες παραγωγές, με βουκολικά θέματα, παρμένα από την αγροτική ζωή, τα ήθη και τα έθιμα της υπαίθρου, όπου καλλιεργήθηκε έντονα ένας ενδυματολογικός εξωτισμός, που πιθανότατα βρίσκεται πίσω από την επονομασία του είδους “φουστανέλα”.
Την επόμενη σεζόν (1955-56), παρατηρούμε το ίδιο φαινόμενο, δηλαδή το ριμέικ προηγούμενης ελληνικής ταινίας, αλλά αυτή τη φορά εις τριπλούν. Είναι η πρώτη και μοναδική φορά στην ιστορία του ελληνικού κινηματογράφου που την ίδια χρονιά γυρίζονται τρεις ταινίες με τον ίδιο τίτλο και θέμα: Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας, επανεκδόσεις και οι τρεις της ταινίας του 1932. Η πρώτη
, με σκηνοθέτη τον Ντίμη Δαδήρα και πρωταγωνίστρια την Αλίκη Βουγιουκλάκη, ήταν η πιο επιτυχημένη εμπορικά από τις τρεις (57.514 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων, 7η στις 24 ταινίες της σεζόν 1955-56). Η δεύτερη
 σκηνοθετείται από τον Ντίνο Δημόπουλο σε σενάριο του Γιώργου Τζαβέλλα με πρωταγωνίστρια τη Χριστίνα Σύλβα (48.086 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων, 8η στις 24 ταινίες της σεζόν 1955-56). Τέλος, η τρίτη
, η πρώτη έγχρωμη ταινία του ελληνικού κινηματογράφου, είναι του Ηλία Παρασκευά, με την Καίτη Λαμπροπούλου και τον πρωτοεμφανιζόμενο Δημήτρη Παπαμιχαήλ (38.984 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων, 11η στις 24 ταινίες της σεζόν 1955-56). Παρατηρούμε ότι το είδος της “φουστανέλας”, που περιλαμβάνει συνολικά περίπου 60 παραγωγές, κατέχει πολλές πρωτιές στον ελληνικό κινηματογράφο: πρώτη μεγάλου μήκους ταινία μυθοπλασίας, πρώτη ηχητική, πρώτη ομιλούσα, πρώτο ριμέικ, πρώτη έγχρωμη ελληνική ταινία
.

Το 1957 γίνεται ριμέικ η Μαρία Πενταγιώτισσα, σε σκηνοθεσία Κώστα Ανδρίτσου, με την Αλίκη Βουγιουκλάκη, τον Στέφανο Στρατηγό, τον Ανδρέα Μπάρκουλη και τον Λάμπρο Κωνσταντάρα. Η ταινία προβλήθηκε τη σεζόν 1957-1958, έκοψε 31.254 εισιτήρια (α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων) και βρέθηκε στην 12η θέση σε 31 ταινίες. 

Το 1959 βγαίνει στις κινηματογραφικές αίθουσες η ταινία Αστέρω
, επανέκδοση κι αυτή της ομότιτλης ταινίας του 1929. Η ταινία, σε παραγωγή Φίνος Φιλμ και σκηνοθεσία Ντίνου Δημόπουλου, σημειώνει τεράστια επιτυχία –όπως άλλωστε και η πρώτη εκδοχή–, που την έφερε στην πρώτη θέση στις ταινίες της σεζόν (139.501 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων, 1η στις 51 ταινίες της σεζόν 1958-59). Πρόκειται για μια νέα εκδοχή της ιστορίας, 30 ακριβώς χρόνια μετά την πρώτη, με την οποία αρχίζει η συνεργασία του πλέον θρυλικού ζευγαριού της ελληνικής οθόνης: της Αλίκης Βουγιουκλάκη και του Δημήτρη Παπαμιχαήλ. Η ταινία εκπροσώπησε την Ελλάδα στο Διεθνές Φεστιβάλ Κινηματογράφου του Βερολίνου. Είναι όμως η τελευταία φορά που μία ταινία “φουστανέλας” βρίσκεται στην πρώτη γραμμή. Μετά την Αστέρω, από την αμέσως επόμενη χρονιά, το είδος παρακμάζει για να εξαφανισθεί σχεδόν προς τα μέσα της δεκαετίας του 1960, αφήνοντας όμως μια τεράστια παρακαταθήκη στην αισθητική όσο και στο περιεχόμενο. «Το μελό, η ηθογραφική κωμωδία και η ορεινή περιπέτεια της προηγούμενης δεκαετίας παραχωρούν τη θέση τους στα νέα είδη: τη φαρσοκωμωδία, τη μουσική κομεντί, το αστυνομικό δράμα, το μιούζικαλ, την πολεμική περιπέτεια και τις ταινίες σεξ και πορνό. Τα περισσότερα από τα είδη αυτά διατήρησαν τις ίδιες αφηγηματικές δομές, τους ίδιους κώδικες και τα ίδια εκφραστικά μέσα με τα προηγούμενά τους κυρίαρχα είδη. Ανάλογα με την ιστορική συγκυρία το κάθε είδος λειτουργούσε συνήθως στη λογική της ιδεολογικής αναπαραγωγής στερεοτύπων»
. 

Βέβαια ταινίες με σχετική θεματολογία συνεχίζουν να γυρίζονται μέχρι τις αρχές της δεκαετίας του 1970, από μικρές κυρίως εταιρίες και παραγωγούς, γνωρίζοντας όμως στο σύνολό τους την αποτυχία. Εξαιρούνται κάποιες ταινίες “ορεινής περιπέτειας”, στα πρότυπα του αμερικάνικου ουέστερν και γυρισμένες από μεγάλους παραγωγούς (Φίνος Φιλμ, Δαμασκηνός-Μιχαηλίδης), που έχουν μεγάλη απήχηση, όπως Το χώμα βάφτηκε κόκκινο
 (1966, 588.101 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων, 2η θέση στις 101 ταινίες της σεζόν 1965-66, Υποψήφιο για Όσκαρ καλύτερης ξενόγλωσσης ταινίας 1966) και Ο Ασταπόγιαννος
 (1970, 391.874 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων, 7η στις 87 ταινίες της σεζόν 1970-71, Βραβεία αρτιότερης παραγωγής και Α΄ ανδρικού ρόλου για τον Ν. Κούρκουλο στο ΦΕΚΘ 1970). 

Μεγάλη μερίδα του κοινού ταυτίζει σχεδόν τον λαϊκό κινηματογράφο με τα βουκολικά έπη, σε σημείο που να επιβιώνει ως "λαϊκή ανάμνηση", όπως χαρακτηριστικά λέει η Λ. Παπαδημητρίου
, πράγμα που δικαιολογεί την αναγέννησή του ως μιούζικαλ στο τέλος της δεκαετίας του 1960 και ως παρωδία τη δεκαετία του 1980, με το Αλαλούμ
 (299.401 εισιτήρια, 1η στις 48 ταινίες της σεζόν 1982-83) και τη δεκαετία του 2000, με το Το κλάμα βγήκε απ' τον παράδεισο
 (500.000 εισιτήρια, 1η τη σεζόν 2001-02). Όταν το 1975 ο Θόδωρος Αγγελόπουλος σκηνοθετεί τον Θίασο
, το μπουλούκι ηθοποιών, που σηκώνει στην ταινία το αλληγορικό βάρος της πορείας του Νέου ελληνισμού, περιοδεύει στην επαρχία παίζοντας την Γκόλφω του Σπυρίδωνος Περεσιάδη.
Στις περισσότερες, αν όχι σε όλες τις ταινίες που προαναφέραμε, σημαντικό ρόλο έχει η προβολή του δημοτικού τραγουδιού και του “παραδοσιακού” χορού. 
Η Επανάσταση του 1821 
Αν και το θέμα της Επανάστασης του 1821 ήταν ανέκαθεν ιδιαιτέρως αγαπητό στο ελληνικό κοινό, το κόστος παραγωγής μιας ταινίας εποχής ήταν για πάρα πολλά χρόνια απαγορευτικό και οι σχετικές προσπάθειες ελάχιστες
. 

Όσον αφορά την προπολεμική παραγωγή, ο αριθμός των ταινιών με θέμα το 1821 δεν έχει αποσαφηνιστεί πλήρως, καθώς κάποιοι μελετητές αναφέρονται σε τέσσερις, άλλοι σε τρεις και άλλοι σε δύο μόνο.

Το βέβαιο είναι ότι οι πρώτες από αυτές υλοποιούνται στα μέσα της δεκαετίας του 1920. Μετά την καταστροφή του 1922, «αφού το θέμα του πρόσφατου πολέμου γίνεται ταμπού, το μόνο πρόσφορο για την κινηματογραφική εκμετάλλευση γίνεται το παρελθόν. Έτσι σηματοδοτείται η στροφή προς τα πίσω, στην ιστορία του Εθνικοαπελευθερωτικού αγώνα του 1821, που έχει πάλι κακούς Τούρκους αλλά νικηφόρες μάχες»
. Η έρευνα που πραγματοποιήθηκε στο πλαίσιο της παρούσας εργασίας έδειξε ότι γυρίστηκαν σίγουρα δύο ταινίες (Οδυσσεύς Ανδρούτσος και Το λάβαρον του '21), ενώ καταγράφονται αντιφατικές πληροφορίες για τις άλλες δύο: δεν είναι δηλαδή σαφές αν πρόκειται για μικρού ή μεγάλου μήκους, αν είναι ταινίες ολοκληρωμένες ή για κομμάτια μιας άλλης
. 

Η πρώτη απόπειρα φαίνεται πως γίνεται στη Θεσσαλονίκη το 1926, με δύο ταινίες του ίδιου σκηνοθέτη, του Δημήτρη Καμινάκη: Η πρώτη αναφέρεται με τον τίτλο Αλή Πασάς ενώ η δεύτερη με τον τίτλο Η Επανάσταση του 1821, σε παραγωγή της Σπλέντιτ και του Δημήτρη Καρρά
. Καθώς δεν σώζονται, υποθέτουμε ότι πιθανόν να ήταν μικρού μήκους ή να μην ολοκληρώθηκαν ποτέ. Η δεύτερη πιθανώς να ταυτίζεται ή να είναι κομμάτι της επόμενης ταινίας που γυρίζεται το 1928-29 στη Θεσσαλονίκη από τον Δημήτρη Καμινάκη με τίτλο Οδυσσεύς Ανδρούτσος, που μεταγενέστερα γίνεται Επανάστασις του 1821, Αι τελευταίαι ημέραι του Οδυσσέως Ανδρούτσου
. Είναι παραγωγή της Ηρώ Φιλμ – Νέα Ελλάς και του Δημήτρη Καρρά, με ηθοποιούς τους: Μαρία Τσικούδη, Μιχάλη Μάσιο, Ελένη Καρύκη, Μαρίκα Βύτου, Αντζουλίνα Ποζέλι.

Η αντίστοιχης θεματικής αθηναϊκή παραγωγή της Γκρηκ Φιλμ, είναι Το λάβαρον του '21 ή 25η Μαρτίου 1821
 σε σκηνοθεσία Κώστα Λελούδα και ηθοποιούς τους Μάνο Κατράκη, Λέα Λελούδα, Δημήτρη Μπατή, Παύλο Καταπόδη, Νίκο Μπούγιο, Νίκο Γεωργαλά. 

Οι ταινίες με θέμα το 21 αυτές συνδέονται ασφαλώς με τον εορτασμό συμπλήρωσης 100 χρόνων από την Επανάσταση του 21, που λόγω της μικρασιατικής εκστρατείας, γιορτάστηκε το 1930
. Άλλωστε παίρνουν εμμέσως κρατική επιχορήγηση, καθώς τίθενται στη διάθεσή τους τα ενόντα, όπως όπλα και ιππικό. Ωστόσο δεν καταφέρνουν να πείσουν το κοινό με τον φτηνό πατριωτισμό τους και αποτυγχάνουν εμπορικά
. Έτσι, παρ' ότι και άλλες έχουν προαναγγελθεί, οι προσπάθειες σταματούν νωρίς και κάθε άλλη απόπειρα για αποτύπωση του θέματος στον ελληνικό κινηματογράφο αποτρέπεται για τα επόμενα 30 χρόνια. Η κριτική είναι αμείλικτη:
Η 25η Μαρτίου 1821 - Είναι όλως θλιβερά η νοοτροπία τίνων, το να θεωρούν δηλαδή το “γύρισμα” μιας ταινίας ως το απλούστερον πράγμα, και όχι μόνον τούτο, αλλά να αναλαμβάνουν θέματα τόσον δύσκολα όσον το προκείμενον. Και το αποτέλεσμα, οικτρόν από πάσης απόψεως. Ο πρόλογος είναι κωμικοτραγικός (ενθυμούμαι τον Απόστολον Παύλον αγορεύοντα προ της ερειπωμένης Ακροπόλεως της σήμερον) και η συνέχεια του έργου είναι καθ' αυτό τραγική. Λυπούμεθα, αλλά δεν δυνάμεθα να μη ομολογήσωμεν, εμφορούμενος και από την καλυτέραν ακόμη θέλησιν, ότι είναι χιλιάκις προτιμότερον να στερούμεθα αιωνίως παραγωγής παρά να έχωμεν παρομοίαν
.
Όπως και τα βουκολικά δράματα που προηγήθηκαν, έτσι και οι ηρωικές ταινίες, στηρίζονται σε πρόχειρα σενάρια, στημένα με αμάθεια και αφελή προκατάληψη, πάνω από εικαστικά απαίδευτους σκηνοθέτες. Η στομφώδης αισθητική τους σπρώχνει την συνδήλωση τόσο μακριά που καταντούν εντελώς ψεύτικες και ανιστόρητες, σαν "σχολικές παραστάσεις σκηνοθετημένες από απαίδευτους δημοδιδασκάλους"
, που προπαγανδίζουν τις “εθνικές αξίες” με τρόπο σχεδόν γελοιογραφικό. 

Όσον αφορά το κομμάτι της μουσικής σ' αυτές τις πρώτες ταινίες είναι αδύνατο να γνωρίζουμε αν και με ποιες μελωδίες ή τραγούδια συνοδεύονταν οι προβολές τους στις κινηματογραφικές αίθουσες της εποχής, καθώς οι ταινίες ήταν βωβές και οι πληροφορίες για τη μουσική επένδυση των ελληνικών ταινιών της περιόδου ελάχιστες και μη τεκμηριωμένες
.

Μέχρι τα τέλη της δεκαετίας του 1950 η ελληνική κινηματογραφική παραγωγή είναι πενιχρή και κανένα ενδιαφέρον δεν υπάρχει για ταινίες που αντλούν τη θεματολογία τους από την Επανάσταση του 1821
. Η μόνη εξαίρεση, αν και εμμέσως μόνο ασχολείται με τη συγκεκριμένη θεματολογία, είναι το docu-drama «Εξόρμησις»
  του 1945 σε σκηνοθεσία Γιάννη Χριστοδούλου (Τζον Κρίστιαν), που πραγματεύεται συνολικά τους αγώνες του ελληνικού έθνους, από την επανάσταση του 1821 μέχρι την απελευθέρωση του 1944
.

Όμως τη δεκαετία του 1950, ακολουθώντας την γενικότερη οικονομική πρόοδο, ο ελληνικός κινηματογράφος ακμάζει
. Καταγράφονται περισσότερες από ογδόντα καινούριες εταιρίες. Οι παραγωγές αυξάνονται και βελτιώνονται, με αποτέλεσμα τη συγκρότηση μιας εθνικής βιομηχανίας που είχε απήχηση στο κοινό
. Βέβαια το φαινόμενο συνδέεται και με πολύ καιροσκοπισμό, αφού μοιάζει να προσφέρει ευκαιρία εύκολης επένδυσης και γρήγορου πλουτισμού, ενώ το όλο κύκλωμα ελέγχεται σιγά-σιγά πλήρως από τους παραγωγούς
. 

Από τα μέσα αυτής της δεκαετίας το είδος της “φουστανέλας” έχει σημαντικό ρόλο στην εγχώρια παραγωγή και είναι ιδιαίτερα δημοφιλές στο κοινό, που αρέσκεται να εξιδανικεύει την ζωή της υπαίθρου
. Ωστόσο η θεματολογία που αντλείται από τα γεγονότα πριν και κατά τη διάρκεια του 1821 είναι μάλλον περιορισμένη. Όπως εύστοχα παρατηρεί ο Χρήστος Δερμεντζόπουλος, «παρά το γεγονός ότι το Εικοσιένα συνιστά την ιδρυτική θεμελίωση του ελληνικού έθνους και κράτους, η κοινωνία που προέκυψε από την επανάσταση μοιάζει πλέον πολύ μακρινή και διαφορετική από τη μεταπολεμική Ελλάδα»
. 

Ο κατάλογος των σχετικών ταινιών μετά τον πόλεμο είναι σύντομος
:
1. Ζάλογγο, το κάστρο της λευτεριάς, του Στέλιου Τατασόπουλου (1959)
2. Ο Αλή Πασάς και η Κυρά Φροσύνη, του Στέφανου Στρατηγού (1959) 
3. Η Κυρά Φροσύνη και ο Αλή Πασάς στη λίμνη των στεναγμών, του Γρ. Γρηγορίου, γνωστή και ως Λίμνη των στεναγμών (1959)
4. Μπουμπουλίνα, του Κώστα Ανδρίτσου (1959)
5. Σαράντα παλικάρια, του Γ. Πετρίδη (1961)
6. Σταυραετοί, του Παναγιώτη Κωνσταντίνου (1963)
7. Ενωμένοι στη ζωή και στο θάνατο, του Ηλία Μαχαίρα (1964)
8. Η έξοδος του Μεσολογγίου, του Δ. Δούκα (1965)
9. Καλάβρυτα 1821, του Σπύρου Ζιάγκου (1970) 
10. Μαντώ Μαυρογένους, του Κώστα Καραγιάννη (1971) 
11. Παπαφλέσσας, του Ερ. Ανδρέου (1971)
12. Οι Σουλιώτες, του Δ. Παπακωνσταντή (1972)
13. Εσμέ η Τουρκοπούλα, του Γιάννη Κοντούλη (1974)
14. Η δίκη των δικαστών, του Πάνου Γλυκοφρύδη (1974)
15. Μπάιρον, μπαλάντα για ένα δαίμονα, του Νίκου Κούνδουρου (1992)

Με εξαίρεση την τελευταία, που είναι μια ποιητική θεώρηση της προσωπικότητας του Λόρδου Βύρωνα, με αντισυμβατική διαχείριση, οι υπόλοιπες ταινίες σε μεγαλύτερο ή μικρότερο βαθμό αναπαράγουν ηρωικά στερεότυπα, σύμφωνα με την επίσημη αντίληψη περί της Επανάστασης του ’21 όπως έχει περάσει στα σχολικά βιβλία και όπως προβάλλεται στις εθνικές γιορτές
. Αυτό πρέπει ασφαλώς να συσχετιστεί με το γεγονός ότι τις περισσότερες φορές που η ελληνική κινηματογραφική παραγωγή καταπιάστηκε με τη συγκεκριμένη θεματολογία, η κρατική - στρατιωτική συμβολή ήταν εκείνη που επέτρεψε την πραγμάτωση των προσπαθειών αυτών, όχι με απλή βοήθεια, αλλά με τη μορφή επιχορηγήσεων. Δεν είναι τυχαίο επίσης, πως όσες φορές έκαναν την εμφάνισή τους ταινίες με τη συγκεκριμένη θεματολογία, είτε συνέτρεχαν λόγοι επετειακοί (τα 100 χρόνια την δεκαετία του 1920, τα 150 το 1971), είτε το πολιτικό σκηνικό στην Ελλάδα ήταν ρευστό
. Οι ταινίες της δεκαετίας του 50, π.χ. είναι προφανές ότι απαντούν στην όξυνση του κυπριακού προβλήματος την ίδια περίοδο
. Στις τρεις από τις τέσσερις γίνεται αναφορά στον Αλή Πασά. 

Αναλυτικότερα, το Ζάλογγο, το κάστρο της λευτεριάς
 είναι μια παραγωγή της Ανζερβός σε σκηνοθεσία Στέλιου Τατασόπουλου και σενάριο Θεόδωρου Τέμπου, με πρωταγωνιστές τους: Τζαβάλα Καρούσο, Ανδρέα Ζησιμάτο, Μίνα Σγουρίδου, Βύρωνα Πάλλη, Δήμο Σταρένιο, Ελένη Ζαφειρίου και με μουσική Μάνου Χατζιδάκι. Η ταινία, που μεταφέρει στη μεγάλη οθόνη τα γεγονότα του Σουλίου, είναι διάρκειας 88΄, έκοψε 37.960 εισιτήρια α΄ προβολής (Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων) και ήρθε 11η από τις 51 ταινίες της σεζόν 1958-59
. Είναι η πιο επιτυχημένη εμπορικά ταινία από τις ομοθέματές της. 

Από τους τίτλους αρχής της ταινίας πληροφορούμαστε ότι μετέχουν χιλιάδες κομπάρσοι, κάτι που υποδηλώνει πιθανώς την έμμεση συμβολή του κράτους ή του στρατού, και νεάνιδες του Λυκείου των Ελληνίδων. Η ταινία κινείται ανάμεσα στην “ιστορική ταινία” και στο “δραματικό ειδύλλιο”. Οι ομοιότητες με τους Σουλιώτες του 1972 που θα παρουσιάσουμε παρακάτω είναι αρκετές.

Η μουσική του Χατζιδάκι είναι κατά κύρια βάση ορχηστρική, με ρομαντικό ύφος που κινείται ανάμεσα στο επικό και το δραματικό, χρησιμοποιώντας στοιχεία από την ελληνική μουσική παράδοση. Κεντρικό θέμα στη μουσική επένδυση της ταινίας κατέχει η διασκευή του γνωστού τραγουδιού “Έχε γεια καημένε κόσμε”
. Χαρακτηριστικά, στη σκηνή του γάμου ακούμε και βλέπουμε δύο μουσικούς (κλαρίνο και ηπειρώτικο ντέφι) να παίζουν έναν καλαματιανό, ενώ χορεύουν οι Νεάνιδες του Λυκείου των Ελληνίδων και μια χορωδία τραγουδάει ένα τραγούδι του γάμου, με χατζιδακικό ύφος
. Τέλος, σε δύο σκηνές της ταινίας, όταν η δράση μεταφέρεται στο εσωτερικό της εκκλησίας, ακούγονται δυο εμβληματικοί εκκλησιαστικοί ύμνοι: το απολυτίκιο της ύψωσης του τιμίου σταυρού (Σώσον Κύριε τον λαόν σου) και το κοντάκιο του Ακάθιστου Ύμνου.

Την ίδια σεζόν (1958-59) προβάλλεται η ταινία Ο Αλή Πασάς και η Κυρά Φροσύνη
, μία παραγωγή της Τζαλ Φιλμ και της Ανζερβός, σε σκηνοθεσία Στέφανου Στρατηγού και σενάριο Γιώργου Λευκοφρύδη, που μεταφέρει στον κινηματογράφο το ομώνυμο ποίημα του Αριστοτέλη Βαλαωρίτη. Πρωταγωνιστούν οι Διονύσης Παπαγιαννόπουλος, Γκέλυ Μαυροπούλου, Ζώρας Τσαπέλης, Βασίλης Κανάκης, Λυκούργος Καλλέργης κ.ά. Συνθέτης της μουσικής είναι ο Άκης Σμυρναίος και χορογράφος ο Φώτης Μεταξόπουλος. Η ταινία είναι διάρκειας 88΄, έκοψε 32.201 εισιτήρια α΄ προβολής (Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων) και ήρθε 16η από τις 51 ταινίες της σεζόν 1958-59
. Δυστυχώς, η αδυναμία πρόσβασης στο οπτικοακουστικό υλικό δεν μας δίνει την δυνατότητα για περαιτέρω ανάλυση της μουσικής της ταινίας.

Όπως είπαμε και παραπάνω, είναι σημαντικό να υπογραμμιστεί ότι κατά την σεζόν 1958-1959, που προβλήθηκαν οι δύο προηγούμενες ταινίες, στην πρώτη θέση βρέθηκε μία ταινία “φουστανέλας”, η Αστέρω.

Τη σεζόν 1959-60 προβάλλεται η ταινία Η λίμνη των στεναγμών (μεταγενέστερος τίτλος: Η Κυρά Φροσύνη και ο Αλή Πασάς στη λίμνη των στεναγμών)
. Είναι μια παραγωγή της Ρωμύλος Φιλμ, με σενάριο και σκηνοθεσία του Γρηγόρη Γρηγορίου, που βασίζονται επίσης στο ποίημα του Αριστοτέλη Βαλαωρίτη. Πρωταγωνιστές της ταινίας είναι οι Ειρήνη Παππά, Ανδρέας Μπάρκουλης, Τζαβάλας Καρούσος, Ανδρέας Ζησιμάτος, Ελένη Ζαφειρίου κ.ά. Η μουσική είναι του Τάκη Μωράκη, με την Νινέτ Λαβάρ στο "ανατολίτικο τραγούδι" και χορογραφίες του Ισαάκ Σιώκα. Η διάρκειά της είναι 80΄, έκοψε 33.317 εισιτήρια α΄ προβολής (Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων) και ήρθε στην 23η θέση από τις 52 ταινίες της σεζόν 1959-60
.

Η μουσική του Τάκη Μωράκη είναι ορχηστρική. Ο συνθέτης χρησιμοποιεί όργανα της κλασικής ορχήστρας, αλλά και λαϊκά όργανα της ευρύτερης περιοχής των Βαλκανίων
. Σε πολλά σημεία της η αισθητική παραπέμπει σε εξωτική Ανατολή, χρησιμοποιώντας ενίοτε γνωστές μελωδίες: για παράδειγμα στην πρώτη σκηνή της ταινίας, ο χορός της κοιλιάς συνοδεύεται από το γνωστό Χανουμάκια.

Την ίδια σεζόν (1959-60) προβάλλεται η ταινία “Μπουμπουλίνα”
, μία παραγωγή της “Φάρος Φίλμ”, σε σκηνοθεσία Κώστα Ανδρίτσου και σενάριο Νέστορα Μάτσα και Κώστα Ασημακόπουλου. Πρωταγωνιστούν οι Ειρήνη Παππά, Ανδρέας Μπάρκουλης, Διονύσης Παπαγιαννόπουλος, Χριστόφορος Νέζερ, Αρτέμης Μάτσας, Γεωργία Βασιλειάδου, Νίκος Κούρκουλος. Η μουσική είναι του Κώστα Καπνίση και χορεύουν τα “Λαϊκά μπαλέτα Κουσιάδη”. Η ταινία έχει διάρκεια 80΄, έκοψε 37.675 εισιτήρια α΄ προβολής (Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων) και ήρθε στην 21η θέση στις 52 ταινίες της σεζόν (1959-60)
.

Στους τίτλους αρχής της ταινίας περιλαμβάνονται ευχαριστίες προς το Γενικό Επιτελείο Στρατού. Όπως και 30 χρόνια νωρίτερα, οι ταινίες που αναφέρονται στα γεγονότα και τους ήρωες του 1821 απολαμβάνουν την κρατική συνδρομή δίχως την οποία είναι αδύνατη η πραγμάτωση της παραγωγής ιστορικών ταινιών εποχής. Η κριτική για την Μπουμπουλίνα είναι μετριοπαθής:
“Μπουμπουλίνα” - Τώρα αρχίζει ο κίνδυνος. Ο ελληνικός κινηματογράφος πλησιάζει τα ιστορικά θέματα. Έχουμε πλάσει τους ήρωες του εθνικού λυτρωμού μεγάλους στη φαντασία μας. Υπήρξε σ' αυτή την ταινία μία καλή πρόθεση από μέρους των παραγωγών, αφού διέθεσαν χρήματα για να φτιάξουν καράβια της εποχής, με κατάρτι και με κανόνια, καθώς και ντεκόρ και κοστούμια που, αν είχαν εκτελεσθή με επιμέλεια θα ήταν πειστικά
.
Στη μουσική της ταινίας, είναι εμφανής η επιρροή από τη “λαϊκή μουσική παράδοση” του Αιγαίου, με παρουσία ανάλογων οργάνων σε κάποιες σκηνές, στην αρχή της ταινίας κυρίως. Το σόλο σαντούρι και η κομπανία με βιολί, σαντούρι και λαούτο, συνοδεύουν ακόμα και χορευτικό από τα λαϊκά μπαλέτα Κουσιάδη (σκηνή γάμου), με γνωστές μελωδίες της ευρύτερης περιοχής του Αιγαίου. Στο μεγαλύτερο μέρος της ταινίας, η μουσική του Καπνίση είναι ορχηστρική, ενίοτε με επικό ύφος. Η τάση του αυτή θα ενισχυθεί σε μετέπειτα κινηματογραφικές μουσικές του, ιδιαίτερα στις “πολεμικές” ταινίες της περιόδου 1967-1974. Η μουσική επένδυση της Μπουμπουλίνας είναι ένα πρώιμο δείγμα της διαμόρφωσης ενός “ελληνικού” μουσικού ύφους από τον Καπνίση, που συναντάμε εντονότερα στις συνθέσεις του για τις ταινίες Παπαφλέσσας και Σουλιώτες. Προς το τέλος της ταινίας αποδίδεται μελοποιημένο ένα μέρος από τον Θούριο του Ρήγα Φεραίου.

Την δεκαετία του 1960 η ελληνική κινηματογραφική παραγωγή συνέχισε την ανοδική της πορεία, αυξάνοντας των αριθμό των ταινιών που παράγονταν, αλλά και τον αριθμό των θεατών που έφτασε σε κορυφαίο σημείο. Όπως αναφέρει η Λ. Παπαδημητρίου, η εξέλιξη αυτή οφείλεται μάλλον σε εξωγενείς λόγους, όπως η μετανάστευση στις πόλεις και η αύξηση του καταναλωτισμού
. Αυτό ενισχύει χαρακτηριστικά όπως η μαζικότητα, ο ασφυκτικός έλεγχος των "προϊόντων", αλλά και η εγκατάσταση του εγχώριου σταρ σίστεμ
. 

Όπως είπαμε και πιο πάνω, η “φουστανέλα” τη δεκαετία αυτή παρακμάζει και το ίδιο συμβαίνει και με τις ταινίες με αναφορές στο 1821. Παρ' όλο που οι μεγάλες εταιρίες παραγωγής (Finos Film, James Paris, Καραγιάννης - Καρατζόπουλος) προς τα τέλη της δεκαετίας και με την επιβολή της δικτατορίας στρέφουν το ενδιαφέρον τους στις πολεμικές ταινίες (Β΄ Παγκόσμιος πόλεμος, Γερμανική κατοχή), πολλές από τις οποίες ήταν υπερπαραγωγές, δεν προτιμούν τη θεματολογία του '21, προφανώς λόγω κόστους (κοστούμια, σκηνικά, τοποθεσίες, κομπάρσοι, κατασκευή όπλων). Οι ταινίες λοιπόν που παράγονται με αυτή τη θεματική τη δεκαετία του '60 είναι μόνο τέσσερις. Και οι τέσσερις γνώρισαν εμπορική αποτυχία, καθώς ήταν φτηνές παραγωγές μικρών εταιριών, με μικρή καλλιτεχνική αξία, κάτι που χαρακτήριζε μεγάλο μέρος της ελληνικής κινηματογραφικής παραγωγής την δεκαετία αυτή. Η αντιμετώπιση του κινηματογράφου ως εμπορικό προϊόν για εύκολο κέρδος, είχε αντίκτυπο και στο μουσικό κομμάτι των ταινιών: “Ένας μεγάλος αριθμός ταινιών δεν είχε πρωτότυπη μουσική, γιατί οι ευκαιριακοί, και συνήθως άσχετοι με το θέμα, παραγωγοί και σκηνοθέτες, κατέφευγαν στην εύκολη και πρόχειρη λύση της μουσικής επιμέλειας”
.

Τη σεζόν 1961-62 προβάλλεται η ταινία Τα Σαράντα παλικάρια
, μια παραγωγή της Περγάντης Φίλμ, σε σκηνοθεσία Γιώργου Πετρίδη και σενάριο Άγγελου Αγγέλου. Πρωταγωνιστές της ταινίας είναι οι Άντζελα Ζήλεια, Ανδρέας Ντούζος, Λαυρέντης Διανέλλος, Κώστας Καζάκος, Κώστας Ρηγόπουλος κ.ά. Η μουσική επιμέλεια της ταινίας είναι του Χρήστου Μουραμπά και τραγουδούν ("δημοτικό τραγούδι", όπως αναφέρεται στους τίτλους αρχής της ταινίας) ο Δημήτρης Καψοκέφαλος και ο Λάμπρος Παπαθανασίου, ενώ χορεύουν τα λαϊκά μπαλέτα “Ελένη Τσαούλη”. Η ταινία έχει διάρκεια 82', έκοψε 15.339 εισιτήρια α΄ προβολής (Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων) και βρέθηκε στην 40ή θέση από τις 68 ταινίες της σεζόν 1961-62
. Είναι μία “βουκολική” κυρίως ταινία, που εστιάζει στον έρωτα των δύο πρωταγωνιστών, ενώ παράλληλα μια μικρή ομάδα από σαράντα αγωνιστές αποφασίζουν να αντιταχθούν στον Τούρκο δυνάστη λίγα χρόνια πριν την επανάσταση του 1821.

Την σεζόν 1963-64 προβάλλεται η ταινία Σταυραετοί, με μεταγενέστερο τίτλο Σταυραετοί που δεν λύγισαν ποτέ
, μία παραγωγή της Βεδούρας Φιλμ, σε σκηνοθεσία Παναγιώτη Κωνσταντίνου, σενάριο Νίκου Φώσκολου και πρωταγωνιστές τους: Μάρθα Βούρτση, Ανδρέα Ζησιμάτο, Γιάννη Βόγλη, Τζαβάλα Καρούσο, Γιώργο Καμπανέλη κ.ά. Η μουσική επιμέλεια της ταινίας είναι του Χρήστου Μουραμπά και τραγουδούν ο Δημήτρης Ζάχος και ο Δημήτρης Καψοκέφαλος με τα συγκροτήματά τους. Η ταινία έκοψε 50.761 εισιτήρια α΄ προβολής (Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων) και ήρθε στην 63ή θέση στις 92 ταινίες της σεζόν 1963-64
.

Την ίδια σεζόν προβάλλεται η ταινία Ενωμένοι στη ζωή και στο θάνατο
, μία παραγωγή της Γαλαξίας Φιλμς και του Ηλία Μαχαίρα, σε σκηνοθεσία του ίδιου. Η διασκευή του σεναρίου είναι της Καίτης Δερτζώρτζη και βασίζεται στο θεατρικό έργο του Σπυρίδωνος Περεσιάδη Εσμέ η Τουρκοπούλα. Πρωταγωνιστούν οι Μάρλεν Παπούλια, Μάνος Κατράκης, Ανδρέας Μπάρκουλης, Κώστας Φυσσούν, Γιώργος Τζαβέλλας κ.ά. Η μουσική επιμέλεια είναι κι εδώ του Χρήστου Μουραμπά και τραγουδούν ο Δημήτρης Ζάχος και η Δόμνα Σαμίου. Η ταινία είναι διάρκειας 95', έκοψε ανάμεσα από 15 και 25 χιλιάδες εισιτήρια (δεν γνωρίζουμε ακριβή αριθμό, Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων) και ήρθε στην 80ή θέση στις 92 ταινίες της σεζόν 1963-64
.

Οι τρεις ταινίες δεν έχουν πρωτότυπη μουσική, αλλά μουσική επιμέλεια από τον Χρήστο Μουραμπά, ο οποίος έχει επιμεληθεί την μουσική σε περίπου 300 ταινίες του ελληνικού κινηματογράφου
. Για τη μουσική επιμέλεια των συγκεκριμένων ταινιών δεν γνωρίζουμε πολλά, καθώς η πρόσβαση σε ολόκληρο το οπτικοακουστικό υλικό των ταινιών δεν κατέστη δυνατή. Στην ταινία Τα σαράντα παλικάρια οι τίτλοι αρχής επενδύονται, όπως είναι αναμενόμενο, από το γνωστό “δημοτικό” τραγούδι Σαράντα παλικάρια από τη Λιβαδιά. Παρατηρούμε ότι και στις τρεις ταινίες εμφανίζονται γνωστοί ερμηνευτές του δημοτικού τραγουδιού: Δημήτρης Καψοκέφαλος, Δόμνα Σαμίου, Δημήτρης Ζάχος, Λάμπρος Παπαθανασίου. Η κριτική του Κ. Μυλωνά για τη μουσική του Χ. Μουραμπά στον ελληνικό κινηματογράφο είναι αρνητικότατη: «Στο μεγαλύτερο ποσοστό της, είναι πρόχειρη, ευκαιριακή, χωρίς μελέτη και προπαρασκευή, γιατί γινόταν σε πολύ μικρό χρονικό διάστημα και ανάμεσα σε άλλες επαγγελματικές του απασχολήσεις και δραστηριότητες. Χρησιμοποιούσε κάθε είδος μουσικής, χωρίς ίχνος πρωταρχικής θεωρητικής προσέγγισης... Ταινίες κάθε είδους – φτηνά ερωτικά μελό, χοντρές φαρσοκωμωδίες, ανούσιες ηθογραφίες – κατακλύζονται, αδιακρίτως, από κάθε είδους μουσική. Στην ίδια ταινία μπορεί κανείς να ακούσει το πιο αλλοπρόσαλλο και ανόμοιο μουσικό υλικό, όπως, για παράδειγμα, συμφωνικά αποσπάσματα του Ντμίτρι Σοστακόβιτς, μοντέρνους χορευτικούς ρυθμούς και κακής ποιότητας ελαφρά μουσική. Ας σημειωθεί όμως ότι τις μουσικές επιμέλειες του Χρήστου Μουραμπά χρησιμοποιούσαν μικρές εταιρίες και ανεξάρτητοι παραγωγοί που έκαναν ταινίες με χαμηλό έως ανύπαρκτο καλλιτεχνικό επίπεδο. Αυτό, βέβαια, δεν αποτελεί άλλοθι γι' αυτές τις πρόχειρες επενδύσεις, γιατί εκείνο που πρυτάνευε στις προθέσεις του επιμελητή δεν ήταν το σωστό και ορθολογικό σμίξιμο μουσικής και εικόνας, αλλά η αύξηση, για λόγους οικονομικούς, του όγκου παραγωγής και η αβασάνιστη διεκπεραίωση της επένδυσης για την κάθε ταινία»
.

Τη σεζόν 1965-66 προβάλλεται η ταινία Η έξοδος του Μεσολογγίου
, μία παραγωγή της Ζευς Φιλμ, σε σκηνοθεσία Δημήτρη Δούκα, σενάριο Γιάννη Καψάλη και πρωταγωνιστές τους Μάνο Κατράκη, Τζαβάλα Καρούσο, Ίλυα Λιβυκού, Άννα Ιασωνίδου, Μαλένα Ανουσάκη, Φοίβο Ταξιάρχη κ.ά. Η μουσική της ταινίας είναι γραμμένη από τον Δημήτρη Καλκάνη και "ανατολίτικους χορούς", όπως αναγράφεται στους τίτλους αρχής της ταινίας, χορεύει η Ελληνο-αιγύπτια χορεύτρια Καίτη Βουτσάκη. Η διάρκεια της ταινίας είναι 83', έκοψε 16.207 εισιτήρια α΄ προβολής (Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων) και ήρθε 99η στις 101 ταινίες της σεζόν 1965-66
. Η ταινία γνώρισε πλήρη εμπορική αποτυχία, κι αυτό μάλλον οφείλεται στην κακή παραγωγή της, καθώς σε μεγάλο μέρος της θυμίζει βωβό κινηματογράφο και τα τεχνικά μέσα που χρησιμοποιεί είναι απαρχαιωμένα, σε μία εποχή που ο ελληνικός κινηματογράφος βρίσκεται στην κορυφαία του στιγμή, τουλάχιστον εμπορικά και σε θέμα παραγωγής από τις μεγάλες εταιρίες.

Η μουσική του Δ. Καλκάνη είναι κατά κύρια βάση ορχηστρική. Έχει δραματικό ύφος, προσπαθώντας σε κάποια σημεία να γίνει επική, με χρήση πνευστών και κρουστών, όμως το τελικό αποτέλεσμα θυμίζει εμβατήριο. Ο Καλκάνης χρησιμοποιεί σε πολλές σκηνές τα ίδια θέματα. Σε αρκετά σημεία της σύνθεσης η μουσική προσπαθεί να αποδώσει το ελληνικό μουσικό ιδίωμα με βουκολικό ύφος με χρήση παραδοσιακών οργάνων, δίνοντας κυρίαρχο ρόλο σε πολλά μουσικά θέματα στο κλαρίνο και στον ταμπουρά. Υπάρχουν, επίσης, δύο σκηνές με χορευτικά επεισόδια, μία από την πλευρά των Οθωμανών με χορό της κοιλιάς και μία από την πλευρά των Ελλήνων, όπου βλέπουμε κάποιους μουσικούς (κλαρίνο, ούτι, λαούτο, τσαμπούνα, φωνή) που αποδίδουν γνωστές παραδοσιακές μελωδίες, ενώ παράλληλα βλέπουμε χορευτές, οι οποίοι εμφανώς δεν συμβαδίζουν με τη μουσική.

Σε ιδεολογικό επίπεδο, όπως αναφέρει ο ιστορικός Π. Στάθης, γενικότερα οι ταινίες με αναφορές στο '21, αλλά ιδιαίτερα αυτές που παράγονται τη δεκαετία του '60 υιοθετούν εμφανώς την οπτική της Δεξιάς, με όλα τα σχετικά ιστοριογραφικά στερεότυπα. Ανάμεσά τους, το πιο εξέχον είναι αυτό που αφορά την ενότητα του έθνους που αντιστέκεται και επαναστατεί ενάντια στον κατακτητή. Χαρακτηριστικό παράδειγμα συνιστά η ταινία Σταυραετοί όπου ο προεστός, ο οποίος εμφανίζεται να τα έχει καλά με τους Τούρκους, στο τέλος αποκαλύπτεται ότι είναι ο επικεφαλής της Φιλικής Εταιρείας στην περιοχή, ενισχύοντας μυστικά τους κλέφτες μέσω του ηγουμένου ενός μοναστηριού. Στο τέλος όλοι αυτοί ενωμένοι συμμετέχουν στην επανάσταση. Αντίθετα, στην ταινία Σαράντα παλικάρια υιοθετείται μια πιο αριστερή ρητορική: οι κλέφτες αγωνίζονται εναντίον όχι μόνο των Τούρκων, αλλά και του πλούσιου κοτζάμπαση που καταπιέζει τους χωρικούς
.

Από τις αρχές της δεκαετίας του 1970 ο εμπορικός κινηματογράφος περνάει σε περίοδο κρίσης, κάτι που οφείλεται στην υπερπληθώρα παραγωγής ελληνικών ταινιών και στην αύξηση της δημοτικότητας της τηλεόρασης. Τα εισιτήρια μειώθηκαν απότομα από το 1971 και μετά, οι παραγωγές λιγόστεψαν και οι άνθρωποι του κινηματογράφου (ηθοποιοί, σκηνοθέτες, σεναριογράφοι, τεχνικοί) στράφηκαν στο νέο μαζικό μέσο, την τηλεόραση ή στην παραγωγή βίντεο
. Παράλληλα, ο εμπορικός κινηματογράφος ή, όπως χαρακτηρίστηκε αργότερα, “Παλιός Ελληνικός Κινηματογράφος”, παραχώρησε τη θέση του στον “Νέο Ελληνικό Κινηματογράφο”. «Η κίνηση που είχε διαμορφωθεί ήδη από τα τέλη της προηγούμενης δεκαετίας με τις ταινίες μεγάλου και μικρού μήκους των Νίκου Κούνδουρου, Αλέξη Δαμιανού, Δήμου Θέου, Ροβήρου Μανθούλη, Φώτου Λαμπρινού, Κώστα Σφήκα, Σταύρου Τορνέ, Τάκη Κανελλόπουλου, η οποία είχε ανακοπεί με την επιβολή της στρατιωτικής δικτατορίας το 1967, παίρνει τώρα τη μορφή συλλογικού κινήματος η οποία αμφισβητεί τις δομές οργάνωσης του παλιού εμπορικού κινηματογράφου, τον πρωταρχικό ρόλο του παραγωγού και την ιδεολογική βάση των κινηματογραφικών του προϊόντων»
.

Εκτός από τον Παπαφλέσσα, που θα μας απασχολήσει πιο αναλυτικά, τη δεκαετία αυτή γυρίζονται πέντε ακόμα ταινίες με θεματολογία του 21. Οι δύο από τις τρεις, έχουν παρόμοιο θέμα: Καλάβρυτα 1821 και Εσμέ η Τουρκοπούλα βασίζονται, όπως και η ταινία Ενωμένοι στη ζωή και στο θάνατο του 1964 που είδαμε παραπάνω, στο θεατρικό έργο του Σπυρίδωνος Περεσιάδη Εσμέ η Τουρκοπούλα. 

Η ταινία Καλάβρυτα 1821
, προβάλλεται το 1970. Είναι παραγωγή του Σπύρου Ζιάγκου, σε σενάριο και σκηνοθεσία δική του. Πρωταγωνιστές της ταινίας είναι οι: Άννα Ιασωνίδου, Παύλος Λιάρος, Μαλαίνα Ανουσάκη κ.ά. Η μουσική σύνθεση είναι του Διονύση Κούκη. Η διάρκεια της ταινίας είναι 78΄, έκοψε 15.273 εισιτήρια (α' προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων) και ήρθε στην 90η θέση από τις 99 ταινίες της σεζόν 1969-70. Η πρόσβαση στο οπτικοακουστικό υλικό της ταινίας δεν κατέστη δυνατή. 
Την επόμενη χρονιά προβάλλεται η ταινία Μαντώ Μαυρογένους, σε παραγωγή Καραγιάννη – Καρατζόπουλου, σενάριο του Νίκου Καμπάνη και Κώστα Καραγιάννη. Ο τελευταίος υπογράφει και τη σκηνοθεσία. Πρωταγωνιστές της ταινίας είναι οι Τζένη Καρέζη, Πέτρος Φυσσούν, Αιμιλία Υψηλάντη, Άλκης Γιαννακάς κ.ά. Η μουσική της ταινίας είναι του Κώστα Καπνίση. Η διάρκεια της ταινίας είναι 92΄, έκοψε 201.626 εισιτήρια (α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων) και βρέθηκε στην 20ή θέση από τις 90 ταινίες της σεζόν 1971-72.

Η Καραγιάννης-Καρατζόπουλος είναι γνωστό πως λειτουργούσε πρόχειρα, χωρίς να δίνει μεγάλη σημασία στην αισθητική και στην αρτιότητα των παραγωγών της, αλλά περισσότερο στους πρωταγωνιστές της και σ' ένα εμπορικό σενάριο που θα προσέλκυε θεατές. Αυτό ακριβώς συμβαίνει και με τη Μαντώ Μαυρογένους, όπου η παραγωγή είναι σαφώς χαμηλού κόστους, πράγμα που φαίνεται τόσο στα κοστούμια και τα πρόχειρα σκηνικά, όσο από τη σκηνοθεσία και την έλλειψη σκηνών μάχης. Στην ταινία το οθωμανικό στοιχείο απέχει πλήρως τόσο οπτικά όσο και μουσικά. Η μουσική υπόκρουση του Καπνίση στηρίζεται σε γνωστά δημοτικά κομμάτια, και όχι δικές του συνθέσεις. Μάλιστα χρησιμοποιεί το ίδιο θέμα στις περισσότερες σκηνές της ταινίας με διαφορετικές ενορχηστρώσεις και παραλλαγές: αλλού με χρήση φωνητικών, αλλού με χρήση κρουστών που προσδίδουν μια επική διάσταση, αλλού με έγχορδα για πιο λυρικό ύφος. Όταν η Μαντώ Μαυρογένους βρίσκεται στη Βιέννη, ακούγεται λόγια ευρωπαϊκή μουσική. Ομοίως, η παρουσία του Υψηλάντη συνδέεται με ένα “ρώσικο” θέμα, παιγμένο με μπαλαλάικα, ακορντεόν, κιθάρα, και κρουστό, συνοδεία “ρωσικού” χορού.

Η κινηματογραφική ταινία Σουλιώτες είναι μία παραγωγή της εταιρίας Αρτ Φιλμ του Τζέιμς Πάρις. Η ταινία γυρίστηκε το 1971 και η πρώτη προβολή της στις κινηματογραφικές αίθουσες έγινε στις 17 Ιανουαρίου 1972. Η διάρκειά της είναι 87', έκοψε 117.124 εισιτήρια (α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς, προαστίων) και βρέθηκε στην 40η θέση στις 90 ταινίες της σεζόν 1971-1972. Όπως και στον Παπαφλέσσα, ο Τζέιμς Πάρις συνεργάζεται εδώ με την Φίνος Φιλμ, η οποία ανέλαβε την εκμετάλλευσή της
. Οι Σουλιώτες γυρίστηκαν αμέσως μετά τα γυρίσματα της ταινίας Παπαφλέσσας, με τους ίδιους σχεδόν συντελεστές. Οι ηθοποιοί είναι στην ουσία οι δεύτεροι ρόλοι του Παπαφλέσσα: Κάτια Δανδουλάκη, Χρήστος Πολίτης, Γιάννης Κατράνης, Στέφανος Στρατηγός, Λαυρέντης Διανέλλος, Φερνάντο Σάντσο. Σκηνοθέτης και διευθυντής φωτογραφίας της ταινίας είναι ο διευθυντής φωτογραφίας του Παπαφλέσσα, Δημήτρης Παπακωνσταντής, σεναριογράφος και εδώ ο Πάνος Κοντέλης και τέλος η μουσική είναι και πάλι του Κώστα Καπνίση. Ο παραγωγός Τζέιμς Πάρις, για να κάνει προφανώς απόσβεση ενός μέρους των χρημάτων που επένδυσε στον Παπαφλέσσα, γύρισε μια φθηνή, από πλευράς κόστους, ταινία χρησιμοποιώντας τα κοστούμια και το οπλικό υλικό που είχαν κατασκευαστεί για τον Παπαφλέσσα, με τους ίδιους πάνω-κάτω συντελεστές και με ηθοποιούς λιγότερο δημοφιλείς, αρά και με μικρότερο κασέ
. 
Η σύνθεση του Καπνίση έχει αρκετές διαφοροποιήσεις από αυτή του Παπαφλέσσα. Αρχικά, δεν κάνει χρήση του ζενερίκ, καθώς ναι μεν μας εισάγει στην αρχή της ταινίας στο περιβάλλον που θα κινηθεί η σύνθεσή του, όχι όμως τόσο αναλυτικά όπως στον Παπαφλέσσα, από την άλλη η σύνθεσή του δεν κλείνει με κάποιο αντίστοιχο μουσικό θέμα. Μία ακόμα διαφοροποίηση είναι η εντονότερη χρήση παραδοσιακών οργάνων, όπως το σαντούρι μέσα στην ορχηστρική σύνθεση και η χρήση λιγότερων θεμάτων, τα οποία επαναλαμβάνονται, από τα οποία ένα βασικό θέμα (main theme) επαναλαμβάνεται συχνά. Τέλος, δεν γίνεται ξεκάθαρη διαφοροποίηση μουσικά μεταξύ των δύο λαών και κατ' επέκταση διαχωρισμός δύο πολιτισμικών ταυτοτήτων όπως γίνεται στον Παπαφλέσσα. Η βάση και η έμπνευση όλης της ορχηστρικής σύνθεσης της ταινίας από τον Καπνίση, είναι το γνωστό Στη στεριά δε ζει το ψάρι. Σε πολλά θέματα μικρές φράσεις παραπέμπουν στο συγκεκριμένο κομμάτι και στο τέλος της ταινίας ακούγεται μία ορχηστρική διασκευή του από τον Καπνίση με συνοδεία χορωδίας, που εκτελεί φωνητικά. 

Βασικό ρόλο στην μουσική επένδυση της ταινίας έχουν τρία ακόμη δημοτικά κομμάτια. Το πρώτο είναι το Τραγούδι του γάμου, συρτό καλαματιανό (7/8) που συναντάται με διάφορες παραλλαγές και διαφοροποιήσεις σε πολλές περιοχές του ηπειρωτικού ελλαδικού χώρου: “Σήμερα λάμπει ο ουρανός, σήμερα λάμπει η μέρα, σήμερα στεφανώνεται αϊτός την περιστέρα”. Στους Σουλιώτες, ο στίχος συμπληρώνεται με αναφορές στα πρόσωπα της ταινίας και δάνεια από νεοδημοτικά: “Σήμερα στεφανώνεται ο Φώτος ο Τζαβέλας / Σουλιώτες στήνουν τον χορό και πίνουν και γλεντάνε / Ένα τραγούδι θα σας πω απάνω στο λεμόνι / Να ζήσει ο Τζαβέλας μας και οι Σουλιώτες όλοι”. 

Το δεύτερο κομμάτι είναι ένα μοιρολόι, με τίτλο “Κόνγκας και Γκιολέκας”. Είναι ελεύθερου ρυθμού, φωνητικό, με συνοδεία κλαρίνου, βιολιού, σαντουριού και κρουστών. Οι στίχοι αναφέρονται στα πρόσωπα της ταινίας, Κόνγκα Δράκο και Γκιολέκα: “Άιντε ο Κόνγκας είναι αϊτός του Σουλίου / Αχ κι ο Γκιολέκας Χασλάν της Αρβανιθιας / Άιντε τον Κόνγκα Δράκο το Σούλι τον χαίρεται / Άιντε και σένα Γκιολέκα σε κλαίει η Αρβανιθιά / Άιντε γυναίκες της Λαπουργιάς, να μαυροφορεθείτε / Άιντε ο Κονγκας ο φοβερός σκότωσε τον Γκιολέκα”.
Το τρίτο κομμάτι έχει τίτλο Στη βρύση στα Τσερίτσιανα. Είναι ελεύθερου ρυθμού - δίρυθμο (4/4 και 3/4)
 και συναντάται στην περιοχή της Ηπείρου. Στίχοι κομματιού: “Στη βρύση στα Τσερίτσιανα, στη μέσ’ από τη χώρα / Μπουλουμπασιάδες κάθονταν κι όλο Μαργαριτιώτες / Kι αγνάντευαν τον πόλεμο που κάνουν οι Σουλιώτες / πώς πολεμά η Tζαβέλαινα σαν άξιο παλικάρι / σέρνει τα βόλια στην ποδιά, φυσέκια στο ζουνάρι / και το παιδί στην αγκαλιά κι όλο μπροστά πηγαίνει”
. Και στα τρία κομμάτια τραγουδάει ο Αλέκος Κιτσάκης. 
Το 1974 προβάλλεται η ταινία Εσμέ η Τουρκοπούλα
, σε παραγωγή Λύρα Φιλμ, σκηνοθεσία Γιάννη Κοντούλη και διασκευή σεναρίου Ηλία Περγάντη. Πρωταγωνιστούν οι Ελένη Θεοφίλου, Πάνος Τουλιάτος, Ηλίας Λογοθέτης, Λαυρέντης Διανέλλος, Γιάννης Κοντούλης κ.ά. Η μουσική επιμέλεια της ταινίας έγινε από τον Λίνο Κόκκοτο. Η διάρκεια της ταινίας είναι 85΄. Δεν γνωρίζουμε τον αριθμό εισιτηρίων που έκοψε η ταινία. Η πρόσβαση στο οπτικοακουστικό υλικό της ταινίας περιορίστηκε μόνο στους τίτλους αρχής, όπου ακούγεται το γνωστό δημοτικό τραγούδι Σαν πας πουλί μου στο Μωριά από τον Γιώργο Τζαμάρα. Το συγκεκριμένο τραγούδι το συναντάμε και στην ταινία Παπαφλέσσας. Επίσης, πληροφορούμαστε από τους τίτλους αρχής ότι τα δημοτικά τραγούδια εκτελούνται από τον Γιώργο Κόρο και τον Ι. Παπαδόπουλο και τραγουδούν ο Γιώργος Τσαμάρας (Τζαμάρας) και η Βάσω Χατζή.

Την ίδια χρονιά προβάλλεται η ταινία Η δίκη των δικαστών
, μια παραγωγή της Φίνος Φιλμ, σε σενάριο και σκηνοθεσία Πάνου Γλυκοφρύδη. Πρωταγωνιστές της ταινίας είναι οι Νίκος Κούρκουλος, Μάνος Κατράκης, Δημήτρης Μυράτ, Χρήστος Τσάγκας, Ζώρας Τσαπέλης, Σπύρος Καλογήρου, Δάνης Κατρανίδης κ.ά. Η μουσική της ταινίας είναι γραμμένη από τον Χρήστο Λεοντή. Η ταινία έχει διάρκεια 88΄, έκοψε 98.299 εισιτήρια (α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων) και βρέθηκε στην 2η θέση από τις 47 ταινίες της σεζόν 1974-75. Η μουσική του Λεοντή διεκδικεί ελληνικό χρώμα, με έντονη χρήση λαϊκών οργάνων, όπως σαντούρι και κλαρίνο. Επίσης χρησιμοποιεί και μικρά ορχηστρικά σύνολα, εισάγοντας όμως και σ' αυτά το σαντούρι και το κλαρίνο. Έχει άλλοτε δραματικό κι άλλοτε επικό-αγωνιώδες ύφος. Η ταινία γυρίστηκε κατά τη διάρκεια της δικτατορίας, η πρώτη προβολή της όμως, πραγματοποιήθηκε την 28η Οκτωβρίου 1974. Στο μετα-χουντικό ΦΕΚΘ 1974, αποδοκιμάστηκε και έλαβε το βραβείο χειρότερης ταινίας από το κοινό (η μοναδική φορά που δόθηκε το συγκεκριμένο βραβείο στην ιστορία του θεσμού).

Έπειτα από την ταινία Η δίκη των δικαστών, για είκοσι σχεδόν χρόνια δεν εμφανίζεται κάποια ταινία με αναφορές στην περίοδο της Επανάστασης, κάτι που σαφώς έχει να κάνει με την παρακμή του εμπορικού κινηματογράφου και την έλλειψη μεγάλων εταιριών παραγωγής, όπως επίσης και με το γεγονός ότι τα είκοσι αυτά χρόνια ο ΝΕΚ δεν επιχείρησε να αποτυπώσει την περίοδο της Επανάστασης, προφανώς και για πολιτικούς λόγους. Το 1992, εν μέσω κρίσης του “Μακεδονικού ζητήματος”, προβάλλεται η ταινία Μπάιρον: Μπαλάντα ενός δαιμονισμένου
, ρωσικής παραγωγής με συμπαραγωγούς ΕΚΚ, ΕΤ1, Προφίτ ΕΠΕ, Akvo Η σκηνοθεσία είναι του Νίκου Κούνδουρου, το σενάριο των Φώτη Κωνσταντινίση, Νίκου Κούνδουρου. Οι πρωταγωνιστές είναι οι Μάνος Βακούσης, Βασίλης Λάγγος, Άκης Σακελαρίου, Vera Sotnikova κ.ά. Η μουσική σύνθεση της ταινίας είναι του Γιάννη Μαρκόπουλου. Έχει διάρκεια 130΄, έκοψε 30.000 εισιτήρια πανελλαδικά και βρέθηκε στην 4η θέση στις 11 ταινίες της σεζόν 1992-93. Η ταινία είναι αγγλόφωνη στο μεγαλύτερο μέρος της. Δεν μπορούμε να την εντάξουμε στις ταινίες “φουστανέλας”, καθώς η φουστανέλα σχεδόν δεν υπάρχει ως ένδυμα και η ταινία είναι δοσμένη από μια διαφορετική οπτική, χωρίς την αναπαραγωγή των στερεοτυπικών στοιχείων για την Επανάσταση, έτσι όπως προβάλλονταν στις ταινίες προηγούμενων δεκαετιών που παρουσιάστηκαν παραπάνω. Στη σύνθεση του Γ. Μαρκόπουλου, αλλά και στη μουσική επένδυση της ταινίας γενικότερα, χρησιμοποιούνται διαφορετικά μουσικά στοιχεία, όπως για παράδειγμα η 1η συμφωνία του Vasily Kalinnikov, δυτικότροπα μουσικά θέματα δοσμένα με όργανα όπως πιάνο και βιολί, θέματα με γκάιντες (Σκωτσέζικες), αλλά και χρήση “παραδοσιακών” οργάνων, όπως ζουρνάς και νταούλι.

Είκοσι χρόνια μετά, το 2012, εν μέσω οικονομικής καχεξίας, ρευστού πολιτικού σκηνικού και εμφάνιση ακροδεξιών – εθνικιστικών τάσεων, βγήκε στις κινηματογραφικές αίθουσες η ταινία Ο Θεός αγαπάει το χαβιάρι
, μια παραγωγή της “Αλέξανδρος Φιλμ”, του ΕΚΚ και της ΕΡΤ, σε σενάριο – σκηνοθεσία Γιάννη Σμαραγδή. Πρωταγωνιστές της ταινίας είναι οι: Sebastian Koch, John Cleese, Catherine Deneuve, Λάκης Λαζόπουλος, Αλεξάνδρα Σακελλαροπούλου, Μάνος Βακούσης, Γιώργος Κοτανίδης, Φωτεινή Μπαξεβάνη, Χριστόφορος Παπακαλιάτης κ.ά. Η μουσική είναι γραμμένη από τον Μίνω Μάτσα. Η ταινία έκοψε περίπου 320.000 εισιτήρια πανελλαδικά και βρέθηκε στη 2η θέση των ελληνικών παραγωγών για το έτος 2012 (τα στοιχεία δεν είναι ακριβή, καθώς η ταινία είναι πρόσφατη). Η ιστορία επικεντρώνεται στο πρόσωπο του Ιωάννη Βαρβάκη. Παρ' ότι η ταινία είναι αγγλόφωνη και η φουστανέλα και η Επανάσταση εμφανίζονται για λίγο προς το τέλος, η παρουσία και μόνο ως χαρακτήρων, ιστορικών προσώπων της Επανάστασης (όπως ο Κολοκοτρώνης), μας επιτρέπει να την εντάξουμε στο πλαίσιο που μελετάμε. Η μουσική του Μίνου Μάτσα αναπαράγει το παραδοσιακό άκουσμα, κάνοντας χρήση ορχήστρας με όργανα, όπως σαντούρι, λύρες (κρητική - πολίτικη), βιολί, κρουστά, μαντολίνο, χωρίς όμως να λείπει και η χρήση συμφωνικής ορχήστρας. Στο μεγαλύτερο μέρος της, η μουσική του Μ. Μάτσα, έχει δραματικό και επικό ύφος και παρ' ότι είναι έντονη η χρήση “παραδοσιακών” οργάνων, η σύνθεση διατηρεί τον κινηματογραφικό της χαρακτήρα.
ΚΕΦΑΛΑΙΟ 2

Διαχειρίσεις της περιόδου της δικτατορίας
Συνταγματάρχες και πολιτισμός
Λίγο πριν τις εκλογές του 1967 και ενώ ήδη τα ανάκτορα προετοίμαζαν πραξικόπημα σε συνεργασία με ανώτατους αξιωματικούς του στρατού και του ναυτικού, μία ομάδα ακροδεξιών ανώτερων αξιωματικών με επικεφαλής τον Γεώργιο Παπαδόπουλο, με την υποκίνηση της CIA, κατέλαβε αιφνιδιαστικά καίρια σημεία στην Αθήνα και επέβαλε στρατιωτικό νόμο προλαμβάνοντας τις εξελίξεις. Η ενέργεια αυτή ήλθε ως φυσική συνέπεια του τεταμένου πολιτικού κλίματος που επικρατούσε στην Ελλάδα τον Απρίλιο του 1967, καθώς ήταν σχεδόν βέβαιη η επικράτηση στις επικείμενες εκλογές της Ένωσης Κέντρου, πολιτικού σχηματισμού υπό την ηγεσία του Γεωργίου Παπανδρέου, ο οποίος επί μία διετία ήταν σε βαθιά ρήξη με τα ανάκτορα, όπως επίσης και των διεθνών πολιτικών εξελίξεων με τον ψυχρό πόλεμο να βρίσκεται σε κομβικό σημείο (πόλεμος στο Βιετνάμ) και το Κυπριακό ζήτημα να επηρεάζει αρνητικά τις ελληνοτουρκικές σχέσεις. Η επταετής εγκαθίδρυση της στρατιωτικής δικτατορίας στην Ελλάδα, είχε ως αποτέλεσμα όχι μόνο τη διεθνή απομόνωση και τον διασυρμό της χώρας, τα δραματικά αποτελέσματα στην Κύπρο (απόπειρα ανατροπής Μακαρίου, τουρκική εισβολή), αλλά και την προσπάθεια διαστρέβλωσης των πολιτισμικών χαρακτηριστικών του Ελληνισμού.

Ο χώρος του πολιτισμού και των τεχνών, με την ανάληψη της εξουσίας από το καθεστώς της 21ης Απριλίου, επηρεάζονται ευρέως και άμεσα, καθώς η τέχνη συνδέεται άμεσα με ένα δραστήριο ιδεολογικό υπόβαθρο και η συμμετοχή σε εκδηλώσεις τέχνης ισοδυναμεί με πολιτική δράση
. Το καθεστώς από τις πρώτες κιόλας μέρες του παρεμβαίνει στο χώρο της μουσικής, καθώς από τον Ιούνιο του 1967 με το υπ’ αριθμόν 13 διάταγμα του στρατού απογορεύεται «καθ’ άπασαν την Επικράτειαν και καθ’ οιονδήποτε τρόπον η μετάδοσις ή εκτέλεσις μουσικής και ασμάτων του κομμουνιστού Μίκη Θεοδωράκη, τα οποία εκτός των άλλων, αποτελούν και μέσον συνδέσμου μεταξύ των κομμουνιστών. Επίσης απαγορεύονταν οι ύμνοι των διαλυθεισών κομματικών νεολαιών. Οι παραβάται θα παραπέμπονταν εις τα έκτακτα στρατοδικεία».

Αντιθέτως, η δημοτική μουσική και οι “παραδοσιακοί” χοροί γίνονται σήμα κατατεθέν του καθεστώτος και προβάλλονται ως σημείο αναφοράς της ελληνικότητας. Πολλά δημοτικοφανή τραγούδια εκθειάζουν το καθεστώς και τους συνταγματάρχες, είτε με δάνεια από γνωστές δημοτικές μελωδίες είτε με πρωτότυπες συνθέσεις σε ανάλογο ύφος. όπως ο τσάμικο: “Ωρέ η εθνική κυβέρνηση του έθνους μας σωτήρας / Ωρέ Γιώργο Παπαδόπουλο και Παττακό λεβέντη / Ωρέ εικοσιμιά του Απριλιού εστήσανε το γλέντι”. Αντίστοιχο περιεχόμενο είχε και το καλαματιανό: “Στις εικοσιμιά τ' Απρίλη σηκωθήκανε έξι φίλοι / του στρατού μας οι φωστήρες και του έθνους οι σωτήρες/ Να μας ζήσει ο στρατός, Σπαντιδάκης, Παττακός, / Παπαδόπουλος ο Γιώργος, Κόλλιας ο πρωθυπουργός/ Μακαρέζος, Αγγελής κι όλοι οι επιτελείς”
.

Την περίοδο αυτή το Λύκειο Ελληνίδων ενεργοποιείται δυναμικά και αναλαμβάνει μια εβδομαδιαία παρουσίαση χορευτικών παραστάσεων στο αθηναϊκό κοινό, στο θέατρο «Αλίκη» και με την υποστήριξη της κυβέρνησης. Προκειμένου να αντεπεξέλθει στο μεγάλο όγκο των παραστάσεων, το Λύκειο Ελληνίδων αναγκάζεται να ανοίξει τις πόρτες του και σε νέους και νέες από τη λαϊκή τάξη. Η βασική δεξαμενή γι' αυτό το άνοιγμα είναι τα τμήματα ΤΕΦΑΑ. Επίσης για πρώτη φορά την περίοδο αυτή συνεργάστηκε με ζωντανή λαϊκή ορχήστρα.

Στην εξύμνηση της ανδρείας των Ελλήνων και στην εξύψωση του καθεστώτος, σημαντικό ρόλο έπαιξαν οι “πολεμικές αρετές των Ελλήνων” στο Καλλιμάρμαρο στην Αθήνα και στο Καυταντζόγλειο στη Θεσσαλονίκη. Με καταβολές από τη ναζιστική και φασιστική προπαγάνδα, όπως επίσης και από την Μεταξική δικτατορία, οργανώθηκαν τελετές όπου η ιστορία των Ελλήνων παρήλαυνε μπροστά από το κοινό και τους συνταγματάρχες, αποθεώνοντας το κιτς
.
 Η καθεστωτική επιβολή του κιτς με τις “πολεμικές αρετές των Ελλήνων”, το “πουλί της επταετίας”, το μυστρί του Παττακού, τα τσάμικα του Παπαδόπουλου αποπειράθηκε να ανακόψει την πολιτισμική εξέλιξη ενός ολόκληρου λαού και έως έναν βαθμό το κατάφερε... Είναι γνωστή η εμμονή των Απριλιανών στις γιορτές και τα πανηγύρια. Τα δύο πρωτοπαλίκαρα έσερναν τον χορό με μεγάλη ζέση φορώντας συχνά μαύρα γυαλιά και καλογυαλισμένα υποδήματα... Η γελοιωδέστερη όλων καλλιτεχνική έκφραση των συνταγματαρχών ήταν οι εκδηλώσεις που ελάμβαναν χώρα στο Παναθηναϊκό Στάδιο προς τιμήν της “πολεμικής αρετής των Ελλήνων”... Εν μέσω χειροκροτημάτων και μπροστά σε μια λύρα, που για χορδές είχε πυρσούς, η Κλειώ Δενάρδου τραγουδούσε το “Που να 'ναι ο ίσκιος σου Θεέ, να 'ρθω να προσκυνήσω”... Αρχαίες τριήρεις και το πολεμικό Αβέρωφ, φτιαγμένα από φελιζόλ σύρθηκαν μέσα στο Στάδιο πάνω σε στρατιωτικά οχήματα, ενώ στον λόφο του Αρδηττού αξιωματικοί από όλα τα σώματα καθώς και εύζωνοι περιέβαλλαν μεγαλοπρεπώς το ομοίωμα του πτηνού. Ένα τεράστιο τιμόνι πλοίου είχε στηθεί πάνω σε λουλουδένια βάση, καθώς εισέβαλλαν μικρογραφίες πυραύλων, σκάλες στις οποίες κατέληγαν οι αχτίδες του ηλίου της 21ης Απριλίου, διάφορα ικριώματα και κατασκευές στον ρόλο προπομπών του κυρίως θεάματος, το οποίο ακολουθούσε... Εκατοντάδες νεαροί και νεαρές πάνω σε άλογα και άρματα ντυμένοι αρχαίοι Έλληνες, Ρωμαίοι, Καρχηδόνιοι, Άραβες, Βυζαντινοί, Πέρσες, Μακεδονομάχοι με μουστάκια... Δεν έλειπαν και οι μεταμφιεσμένοι σε κομμουνιστές, Κορεάτες, Ιταλούς, Γερμανούς, οι οποίοι ήταν οι εχθροί της Ελλάδας, που έδωσαν μάχες μπροστά στις κατάμεστες κερκίδες του Σταδίου για να επικρατήσει στο τέλος και να στεφανωθεί η πολεμική αρετή των Ελλήνων. Το απαράμιλλο θέαμα ολοκληρωνόταν με τους πεζοναύτες που έπεφταν από ελικόπτερα με σχοινιά στο κέντρο του Σταδίου και τον συγκινημένο Γεώργιο Παπαδόπουλο, ο οποίος έσπευδε να χαιρετήσει και να συγχαρεί τα πλήθη. Ένα εθνικοπατριωτικό κιτς σε όλο του το μεγαλείο... 

Οι τέχνες και τα γράμματα έχουν ανατεθεί στον συνταγματάρχη Ιωάννη Λαδά, που προέρχεται από την πιο σκληρή πλευρά των χουντικών. Η ομιλία του στην Καλαμάτα την 1η Φεβρουαρίου 1970 κατά την τελετή θεμελίωσης της Μουσικής Στέγης της πόλης είναι χαρακτηριστική για τον τρόπο με τον οποίο το καθεστώς διαχειρίζεται ζητήματα πολιτισμικής ταυτότητας: 
Οι πρόγονοί μας, με επικεφαλής τον Αριστοτέλην επίστευον, ότι η μουσική συμβάλλει εις τον εξευγενισμόν της ψυχής. Προς τούτοις ο Αριστόξενος τον 3ον π.Χ. αιώνα, εκυκλοφόρησεν σύγγραμμα, εν τω οποίω εξηγεί και αναλύει την ηθικήν επίδρασιν της μουσικής επί του χαρακτήρος του ανθρώπου. Συνεστήθη τότε μάλιστα και η μουσική ως μέσον ψυχοθεραπευτικής αγωγής, ο δε Θεόφραστος υπεστήριζεν ότι δι' αυτής λησμονεί κανείς τους πόνους των αρθρίτιδων και την ισχιαλγίαν. [...] Αφού λοιπόν ημείς οι Ελληνες εθέσαμεν τας βάσεις της μουσικής, την οποίαν δυστυχώς δεν γνωρίζομεν εις ποία ύψη ανυψώσαμεν, διότι οπωσδήποτε θα την είχομεν ανυψώσει, όπως την αρχιτεκτονικήν, την ποίησιν και τας άλλας τέχνας. Αφού λοιπόν εκάναμε όλα αυτά, ήλθομεν κατόπιν διά της Βυζαντινής μας μουσικής να της δώσωμεν ασύγκριτον θείον και μεταφυσικόν μεγαλείον. Κατόπιν, κατά την διάρκειαν της Τουρκοκρατίας, η μουσική μας επένδυσε το πατριωτικό δημοτικό τραγούδι. Και φθάνομεν εις την νεωτέραν Ελλάδα, εις την οποίαν δυστυχώς επεκάθησεν η σκωρία της ξενομανίας. Είναι απαράδεκτον να μη γνωρίζωμεν τα έργα των Καλομοίρη, Σκαλκώτα, Σκλάβου, Παλλαντίου, Βάρβογλη, Ευαγγελάτου, Ξένου, Καρυωτάκη και να γνωρίζωμεν τους ξένους. Αλλά είναι και ανεπίτρεπτον να δεχώμεθα την εισβολήν ξένων αντιλήψεων. Ομιλώ περί της ψυχεδελικής μουσικής και άλλων παρεμφερών τάσεων, που αντί να εξευγενίζουν τα ήθη και να απαλύνουν τους χαρακτήρας, όπως εδίδαξαν οι πρόγονοί μας, αντί να πράττουν τούτο, ερεθίζουν ένστικτα και υποβιβάζουν τον άνθρωπον εις εξαθλιωμένην ύπαρξιν. Το αποτέλεσμα της ξενομανίας εις την μουσικήν ήτο να παραγκωνισθή η δημοτική μας μουσική, η μουσική αυτή, η οποία δεν συνετελέσθη από ναρκομανείς χίππυς, αλλά επήγασεν από γνήσια αισθήματα. [...] Ευρίσκομαι εις την δυσάρεστον θέσιν να κατηγορήσω ορισμένους καλλιτεχνικούς κύκλους, ότι με τα έργα των βλάπτουν την τέχνη και μολύνουν την κοινωνίαν. Και ερωτώ: εξυπηρετεί την κοινωνίαν η τέχνη, όταν δι' αυτής παράγονται ανήθικοι ιδέαι; Αντιδραστικαί καταστάσεις; Εξυπηρετεί την κοινωνίαν η τέχνη, όταν δι' αυτής υμνείται ο πεσσιμισμός, η αισχρολογία; Και υποβάλλονται χυδαία πράγματα εις τον νουν ή εξυμνούνται οι αρνηταί των αξιών όπως οι κομμουνισταί; Ολα αυτά βλάπτουν την τέχνην και πλην της αντιδράσεως των καλλιτεχνών που πονούν την τέχνην, σήμερον επεμβαίνει και το κράτος. Διότι αν δεν θέλουν ορισμένοι να θεωρούν ως σκοπόν της τέχνης την διαπαιδαγώγησιν της κοινωνίας, τότε το κράτος δεν μπορεί να τους αφήση να βάλλουν ως σκοπόν της την διαφθοράν της κοινωνίας. Θα τους εμποδίση και θα τους πατάξη, προστατεύον ούτω και την κοινωνίαν και την τέχνην, διότι η τέχνη έγινε διά να ωφελή και όχι διά να βλάπτη
.
Η εθνική ταυτότητα θεωρεί το δημοτικό τραγούδι και την παραδοσιακή τέχνη γενικότερα στυλοβάτη της, και αντιμάχεται όλες τις ξενόφερτες επιρροές που θα μπορούσαν να θέσουν σε κίνδυνο την αυθεντικότητα και την καθαρότητά του. Η χουντική προπαγάνδα αναδεικνύει το φολκλόρ ύψιστη αισθητική, διευκρινίζοντας συγχρόνως τις παραμέτρους του: ένα εξιδανικευμένο, διαχρονικό αμάλγαμα, εξ ολοκλήρου επινοημένο, που απλοποιεί τραγικά την όποια υπόσταση του λαϊκού πολιτισμού
. Στο μεγαλύτερο μέρος τους, οι κινηματογραφικές ταινίες υιοθετούν αυτό το δόγμα δίχως αντίσταση.
Εταιρίες παραγωγής ιστορικών ταινιών
Η ταινία που μελετάμε, είναι παραγωγή δύο εκ των μεγαλύτερων εταιριών της περιόδου 1967-1974, της Φίνος Φιλμ και του παραγωγού Τζέιμς Πάρις
, ενώ τα δικαιώματα και η διανομή της ανήκουν στην εταιρία Καραγιάννης-Καρατζόπουλος. Το κινηματογραφικό έργο Παπαφλέσσας ή όπως είναι ο αρχικός τίτλος της ταινίας: Η μεγάλη στιγμή του ’21, Παπαφλέσσας είναι μία συμπαραγωγή της Φίνος Φιλμ και του Τζέιμς Πάρις. Στην συμπαραγωγή συμμετείχε και η νεοσύστατη από το καθεστώς της Χούντας, Γενική κινηματογραφικών επιχειρήσεων. Από τους τίτλους φαίνεται ότι πρόκειται για παραγωγή του κινηματογραφικού οργανισμού Καραγιάννης-Καρατζόπουλος και συμπαραγωγούς την Φίνος Φιλμ, τον Τζέιμς Πάρις και την Γενική Κινηματογραφικών Επιχειρήσεων. Όμως, η Καραγιάννης-Καρατζόπουλος δεν συμμετείχε στην παραγωγή της ταινίας. Τα δικαιώματα και η εκμετάλλευσή της ανήκαν στην εταιρία του Τζείμς Πάρις μέχρι το 1997, οπότε και αγοράστηκαν από την Καραγιάννης-Καρατζόπουλος, η οποία προφανώς έβαλε το λογότυπό της για λόγους κύρους.

Η Φίνος Φιλμ (Finos Film), ιδρύθηκε το 1943 από τον Φιλοποίμονα Φίνο και λειτούργησε μέχρι το θάνατό του το 1977. Aπό το 2006 επέστρεψε στη παραγωγή και χρηματοδότηση κινηματογραφικών ταινιών. Είναι η μεγαλύτερη και σημαντικότερη εταιρία παραγωγής ταινιών στην ιστορία του ελληνικού κινηματογράφου και μία από τις μεγαλύτερες στο χώρο της Ανατολικής Μεσογείου την εποχή της ακμής της. Όπως αναφέρει η Α. Μητροπούλου: “Μετά την απελευθέρωση ο τεχνικός και σκηνοθέτης Φιλοποίμην Φίνος θα βάλει τις βάσεις για την παραγωγή του καινούργιου ελληνικού κινηματογράφου, πρώτα στα στούντιο των Αγ. Αναργύρων και μετά το 1948 στα στούντιο στις Τρεις Γέφυρες και στα εργαστήρια στην οδό Χίου. Εκεί γυρίζονται όχι μόνο οι εμπορικές ταινίες, του Α. Σακελλάριου, του Γ. Τζαβέλλα, του Ν. Τσιφόρου, αλλά και ορισμένες καλλιτεχνικές επιτυχίες του Μ. Κακογιάννη, του Ν. Κούνδουρου”
. 

Το μοντέλο με το οποίο ο Φιλοποίμην Φίνος οργάνωνε τις παραγωγές του ήταν αυτό των χολιγουντιανών στούντιο. Κατ' αρχάς έδωσε μεγάλη σημασία στις υποδομές, τον τεχνικό εξοπλισμό και τα στούντιο. Έπειτα διαχειρίστηκε ορθολογικά το ανθρώπινο δυναμικό, συνάπτοντας μακροχρόνια συμβόλαια που διασφάλιζαν σταθερότητα στην ποιότητα της παραγωγής. Και τέλος δημιούργησε δικό του κλάδο διανομής, προκειμένου να έχει έλεγχο της αγοράς
. Δημιούργησε έτσι μία εταιρία όπου όλα περνούσαν από την δική του έγκριση παρεμβαίνοντας στην δουλειά των σκηνοθετών και των σεναριογράφων, καθώς έδινε βάση στην τεχνική αρτιότητα και την εμπορική επιτυχία των ταινιών του, που είχαν τη σφραγίδα της δικής του αισθητικής: 
Για να γυριστεί μια ταινία με τον Φίνο, έπρεπε το σενάριο να του αρέσει. Να του αρέσουν οι ηθοποιοί και ο σκηνοθέτης. Με άλλα λόγια την εξασφάλιση μιας τεχνικής αρτιότητας, την πλήρωνες με παράδοση άνευ όρων στις αισθητικές προκαταλήψεις του Φίνου. Όταν όμως ένας ελεύθερος παραγωγός, ή ένας σκηνοθέτης, ήθελε να φτιάξει κάτι διαφορετικό, κάτι καινούριο, ήταν σχεδόν αδύνατο να εξασφαλίσει τη συνεργασία του Φίνου. Έτσι αυτό το μονοπώλιο είχε σαν συνέπεια την τυποποίηση των ταινιών σ' ένα καλούπι. Στο καλούπι της Φίνος Φιλμ
. 

Την περίοδο του ολοκληρωτικού καθεστώτος της χούντας, έγινε προσπάθεια μέσα από τον κινηματογράφο, να αναδειχθούν τα ιστορικά γεγονότα που σημάδεψαν τη χώρα, όπως η ελληνική Επανάσταση του 1821, η αντίσταση των Ελλήνων στα ιταλικά στρατεύματα το 1940 και η αντίσταση κατά των γερμανικών στρατευμάτων στα χρόνια της Κατοχής την περίοδο 1941-1945. Η προβολή της γενναιότητας και της ανδρείας των Ελλήνων απέναντι στον κατακτητή μέσα από τον κινηματογράφο την περίοδο της χούντας υπήρξε έντονη και οι παραγωγές αυτών των ταινιών άγγιζαν τους προϋπολογισμούς ταινιών του Χόλυγουντ
. Όλες οι μεγάλες εταιρίες παραγωγής (Φίνος Φιλμ, Καραγιάννης-Καρατζόπουλος, Τζέιμς Πάρις, Κλακ Φιλμ, Δαμασκηνός-Μιχαηλίδης) ενδιαφέρθηκαν για την παραγωγή ιστορικών ταινιών. Πέραν του παραγωγού Τζέιμς Πάρις, που το σύνολο σχεδόν της παραγωγής του αφιερώθηκε στο είδος αυτό, οι υπόλοιπες εταιρίες παρήγαγαν σε μικρότερο βαθμό ταινίες με τη σχετική θεματολογία. Ωστόσο είναι αισθητή η μείωση των παραδοσιακών κωμωδιών και δραμάτων, προς όφελος του ηρωικού περιεχομένου. Οι ταινίες αυτές γέμιζαν τα ταμεία ικανοποιώντας και την πολιτική ηγεσία, η οποία, ακόμα και όταν δεν λειτουργούσε ως συμπαραγωγός, ενδιαφερόταν σφόδρα για την πατριωτική προπαγάνδα
. Αυτό θα είναι αργότερα ένα από τα σημεία της σφοδρής κριτικής των συντελεστών του Νέου Ελληνικού Κινηματογράφου απέναντι στον Παλιό
.

Οι παραγωγές ιστορικών ταινιών από την Φίνος Φιλμ, σημείωσαν τεράστια επιτυχία με αποκορύφωμα την ταινία Υπολοχαγός Νατάσα (1970), σε σενάριο – σκηνοθεσία Νίκου Φώσκολου και πρωταγωνιστές την Αλίκη Βουγιουκλακη και τον Δημήτρη Παπαμιχαήλ, που με 751.117 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων (1η στις 87 ταινίες της σεζόν 1970-71), κρατούσε μέχρι το 2000 το ρεκόρ εισιτηρίων στην ιστορία του Ελληνικού κινηματογράφου. Οι υπόλοιπες “ιστορικές” ταινίες της Φίνος Φιλμ: Η δασκάλα με τα ξανθά μαλλιά (1969, 739.001 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων, 1η στις 99 ταινίες της σεζόν 1969-70), Η κόρη του Ήλιου (1971, 315.258 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων, 8η στις 90 ταινίες της σεζόν 1971-72), Αυτοί που μίλησαν με τον θάνατο (1970, 277.395 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων 21η στις 99 ταινίες της σεζόν 1969-70), Κοντσέρτο για πολυβόλα (1967, 427.698 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων, 8η στις 117 ταινίες της σεζόν 1966-67. Η πρώτη προβολή της ταινίας έγινε δύο μήνες πριν την επιβολή της δικτατορίας στην Ελλάδα), Η δίκη των δικαστών (1974, 98.299 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων, 2η στις 47 ταινίες της σεζόν 1974-75. Η ταινία γυρίστηκε πριν την πτώση της χούντας, αλλά η πρώτη προβολή της πραγματοποιήθηκε την 28η Οκτωβρίου 1974).
Κύριος εκφραστής της ιδεολογίας της χούντας στον ελληνικό κινηματογράφο
 και δημιουργός των περισσότερων ταινιών αυτού του είδους ήταν ο παραγωγός Τζέιμς Πάρις (James Paris). Γεννήθηκε στη Βατούσα Μυτιλήνης το 1921. Το πραγματικό του όνομα ήταν Δημήτρης Παρασχάκης. Σπούδασε στην Γεωπονική Σχολή της Θεσσαλονίκης και στη συνέχεια στο γεωργικό ινστιτούτο του πανεπιστημίου της Βηρυτού, όπου έκανε μετεκπαίδευση ως κτηνίατρος. Το 1945 διορίστηκε στο Υπουργείο γεωργίας και ένα χρόνο αργότερα μετανάστευσε στην Αμερική όπου σπούδασε στη σχολή κινηματογράφου 20th Century Fox και παρακολούθησε μαθήματα οργάνωσης και διοίκησης παραγωγής. Γίνεται Αμερικανός πολίτης και εργάζεται εκεί διαδοχικώς ως διευθυντής κινηματοθεάτρων, διευθυντής διαφημίσεως (United Artists, 1948-1952), και μετέπειτα ως διευθυντής παραγωγής (Fox και αλλού, 1952-1956). Το 1958, ως παραγωγός πλέον έρχεται στην Ελλάδα, όπου με την παραγωγή της ταινίας Γαλήνη -από το ομώνυμο μυθιστόρημα του Ηλία Βενέζη- αρχίζει μία νέα κινηματογραφική σταδιοδρομία
. Άλλοτε εμφανίζεται ως παραγωγός με το όνομα του (σε πολλές “παραλλαγές”: James Paris, Τζέημς Πάρις, Τζέιμς Πάρις, Τζαίημς Πάρις), άλλοτε με την εταιρία Αρτ Φίλμς (Art Films) κι άλλοτε ως J&M Paris (τα αρχικά του ονοματός του και της γυναίκας του: James και Mαίρη Paris). Η εταιρία Αρτ Φίλμς (Art Films) – J. Paris EΠΕ, ιδρύθηκε το 1968 από τον παραγωγό Τζαίημς Πάρις. Διευθύνονταν από τον ιδρυτή αυτής και την σύζυγον του Μαρία Παπαδοπούλου-Πάρις. Ήταν διάδοχος των εταιριών: Norma-Films, Γλέλυ-Φίλμς, J. Paris, Paris-Films, Raven-Films και Omicron Films
. 

Με την επιβολή της δικτατορίας το 1967, ο Τζέιμς Πάρις ξεκινάει να γυρίζει εθνικοπατριωτικές ταινίες με την στήριξη του καθεστώτος. Οι περισσότερες είναι υπερπαραγωγές, που μέχρι τότε ο ελληνικός κινηματογράφος δεν είχε την δυνατότητα να υποστηρίξει: “Το ίδιο το καθεστώς παρέχοντας εξοπλισμό, στρατό και χώρους, βοηθούσε στην πραγμάτωση αυτών των ταινιών που ουσιαστικά ενίσχυαν το κύρος του καθώς αναφερόταν άμεσα στις πολεμικές δραστηριότητες και ηρωοποιούσαν τους στρατιωτικούς”
.

Πολλές από τις παραγωγές του Τζέιμς Πάρις δεν γνώρισαν μεγάλη εμπορική επιτυχία, αρκετές μάλιστα απέτυχαν παταγωδώς, κυρίως τα τελευταία χρόνια του καθεστώτος
. Τέτοιες είναι οι ακόλουθες: Ο προδότης πρέπει να πεθάνει (1970, 103.078 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων, 52η στις 87 ταινίες της σεζόν 1970-71), Ο τελευταίος των Κομιτατζήδων (1970, 235.752 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων, 30η στις 99 ταινίες της σεζόν 1969-70), Ολοκαύτωμα (1971, 171.998 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων, 28η στις 90 ταινίες της σεζόν 1971-72), Ιπποκράτης και Δημοκρατία (1972, 25.583 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων, 50η στις 64 ταινίες της σεζόν 1972-73), Μπουμ ταρατατζούμ (1972, 13.854 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων, 54η θέση στις 64 ταινίες της σεζόν 1972-73). 
Βέβαια υπήρξαν και επιτυχημένες ταινίες του Τζέιμς Πάρις χρηματοδοτούμενες από το καθεστώς, όπως τα Σύνορα της προδοσίας (1968), όπου παίζουν ο Ανδρέας Μπάρκουλης, η Καίτη Παπανίκα, ο Στέφανος Στρατηγός και η Βέρα Κρούσκα. Στο σενάριο των Σταμάτη Φιλιππούλη και Αντώνη Δαυίδ, η ψυχροπολεμική προπαγάνδα είναι απροκάλυπτη: ένας πράκτορας των Ρώσων, που κλέβει μυστικά του ΝΑΤΟ, αποδεικνύεται πως είναι Ελληνόπουλο, θύμα “παιδομαζώματος”. Η ταινία κερδίζει τέσσερα βραβεία στο Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης (παραγωγής, σκηνοθεσίας στον Ντίμη Δαδήρα, ανδρικής ερμηνείας στον Κώστα Πρέκα και δεύτερου γυναικείου ρόλου στην Ιλυα Λιβυκού) και ξεπερνά τα 700.000 εισιτήρια -μεγέθη που αγγίζει μόνο η Αλίκη Βουγιουκλάκη
. 

Άλλες επιτυχημένες ταινίες παραγωγής του Τζέιμς Πάρις είναι οι ακόλουθες: 
-
Όχι (1969, 602.264 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων, 5ή στις 99 ταινίες της σεζόν 1969-70), 
-
Στη μάχη της Κρήτης (1970, 435.165 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων 6η στις 87 ταινίες της σεζόν 1970-71), 
-
28η Οκτωβρίου, ώρα 5.30' (1971, 321.543 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων, 7η στις 87 ταινίες της σεζόν 1970-71). 

Καθ' όλη τη διάρκεια της δικτατορίας, οι παραγωγές του Τζέιμς Πάρις στο ΦΕΚΘ κέρδιζαν είτε το βραβείο αρτιότερης παραγωγής [Τα σύνορα της προδοσίας (1968), επίσης βραβεία σκηνοθεσίας, α΄ ανδρικού ρόλου, β΄ γυναικείου ρόλου
, Όχι (1969), επίσης βραβείο φωτογραφίας, Η μεγάλη στιγμή του '21, Παπαφλέσσας (1971), επίσης βραβείο σκηνοθεσίας και τιμητική διάκριση σκηνογραφίας – ενδυματολογίας], είτε άλλα σημαντικά βραβεία [βραβείο σεναρίου: Ο δέκατος τρίτος (1967), βραβεία πρωτοεμφανιζόμενου σκηνοθέτη και β' ανδρικού ρόλου: Ολοκαύτωμα (1971), τιμητική διάκριση σκηνογραφίας: Μπουμ ταρατατζούμ (1972), τιμητική διάκριση σκηνογραφίας: Ιπποκράτης και Δημοκρατία (1972)]
. Οι δυο τελευταίες αποδοκιμάστηκαν στο 13ο ΦΕΚΘ του 1972, αναγκάζοντας τον James Paris να μην επανέλθει στο Φεστιβάλ
, παρά μόνο το 1979, μέσω της Αρτ Φιλμς με την ταινία Η ώρα του λύκου, η οποία επίσης αποδοκιμάστηκε. 

Ωστόσο πρέπει να σημειωθεί ότι οι ταινίες παραγωγής Τζέιμς Πάρις διακρίνονταν και πριν την δικτατορία στο ΦΕΚΘ: Αντιγόνη (1961) με βραβεία α΄ ανδρικού ρόλου, α΄ γυναικείου ρόλου και μουσικής, Αδελφός Άννα (1963) με βραβείο α΄ ανδρικού ρόλου, Διωγμός (1964) με βραβείο καλύτερης ταινίας μεγάλου μήκους, σκηνοθεσίας και σεναρίου, Η μοίρα του αθώου (1965) με βραβείο μουσικής, το Όχι κύριε Τζόνσον (1965) με βραβείο σεναρίου, οι Ξεχασμένοι ήρωες (1966) με βραβείο καλύτερης ταινίας μεγάλου μήκους. Όπως επίσης και ότι το ενδιαφέρον του για την παραγωγή ταινιών με ιστορικό, πολεμικό ή αρχαιοελληνικό περιεχόμενο προηγείται της επιβολής της δικτατορίας: Αντιγόνη (1961), Διωγμός (1964), Ξεχασμένοι ήρωες (1966). 

Ο Τζέιμς Πάρις πέθανε το 1982 σε ηλικία 61 ετών. Όπως αναφέραμε και παραπάνω, τα δικαιώματα και η εκμετάλλευση των ταινιών του ανήκουν από το 1997 στον κινηματογραφικό οργανισμό Καραγιάννης-Καρατζόπουλος.
Ο κινηματογραφικός οργανισμός Καραγιάννης-Καρατζόπουλος ΑΕ ιδρύθηκε το 1966 από τη συγχώνευση των εταιριών Κίκος Film του Κώστα Καραγιάννη και Ι. Καρατζόπουλος, του Αντώνη Καρατζόπουλου. 
Ο Κώστας Καραγιάννης γεννήθηκε στην Αθήνα και το 1951 μετακόμισε στη Λυών της Γαλλίας, όπου σπούδασε υφαντουργός, για να μπορέσει να ακολουθήσει την οικογενειακή του επιχείρηση. Γυρνώντας στην Ελλάδα πήγε στρατό και στη συνέχεια εργάστηκε για ένα διάστημα στην “Πειραϊκή-Πατραϊκή”, ενώ παράλληλα ασχολήθηκε και με την μετάφραση αστυνομικών μυθιστορημάτων. Το 1957 επέστρεψε στη Γαλλία και συγκεκριμένα στο Παρίσι, όπου σπούδασε σκηνοθεσία, ενώ παράλληλα διατηρούσε τη θέση του καλλιτεχνικού ανταποκριτή για την εφημερίδα Αθηναϊκή. Η αγάπη του για τον κινηματογράφο τον οδήγησε να πιάσει δουλειά ως βοηθός γενικών καθηκόντων σε 4 ταινίες του Γάλλου σκηνοθέτη Κλοντ Μπερνάρ Ομπέρ. Το 1959 επέστρεψε μόνιμα στην Ελλάδα. Έχοντας πια αρκετή εμπειρία στον κινηματογράφο αποφάσισε να ξεκινήσει την παραγωγή της πρώτης του ταινίας Το νησί της αγάπης
.
Ο Αντώνης Καρατζόπουλος γεννήθηκε και αυτός στην Αθήνα και από πολύ μικρός ασχολήθηκε με τον κινηματογράφο. Στον πατέρα του ανήκε ο κινηματογράφος «Μπομπονιέρα» στην Κηφισιά και εξαιτίας της δουλειάς του γνώριζε καλά τον Ούγγρο κινηματογραφιστή Ζοζέφ Χεπ. Ο Ζοζέφ Χεπ ζούσε στην Ελλάδα και εργαζόταν τα πρώτα χρόνια στον Φίνο. Όταν κάποια στιγμή αποφάσισε να φτιάξει το δικό του εργαστήριο, προσέλαβε σαν υπάλληλό του τον Αντώνη Καρατζόπουλο. Μέσα στο εργαστήριο αυτό έλαβε τις πρώτες του γνώσεις γύρω από τον κινηματογράφο. Μέσα σε λίγα χρόνια αγόρασε τη δική του κάμερα, που ήταν απαραίτητο εργαλείο τότε για τη δουλειά του οπερατέρ και ξεκίνησε να εργάζεται ως οπερατέρ και διευθυντής φωτογραφίας. Το 1957 πήρε τη μεγάλη απόφαση μαζί με τον αδερφό του και τον πατέρα του να ιδρύσουν την εταιρεία Ι. Καρατζόπουλος και να ξεκινήσουν την παραγωγή ελληνικών ταινιών με την ταινία “Μαρία Πενταγιώτισσα”. Ακολούθησαν αρκετές ταινίες όπως Ο Μιμίκος και η Μαίρη (1958), Ο Θύμιος τα έκανε θάλασσα (1959) κ.α.

Συγχωνεύοντας τις εταιρίες τους, οι Καραγιάννης και Καρατζόπουλος προσδοκούσαν να είναι σε θέση να παράγουν όχι λιγότερο από δέκα ταινίες το χρόνο, με σκοπό να ανταγωνιστούν την παντοκρατορία της Φίνος Φιλμ στον ελληνικό κινηματογράφο και εν μέρει το κατάφεραν, παράγοντας κυρίως κωμωδίες και μιούζικαλ κατά το μοντέλο των αμερικάνικων στούντιο
. Όμως η ποιότητα των παραγωγών δεν είναι πάντα αξιόπιστη, όπως γράφει η Δελβερούδη: 
Η εταιρεία του Κώστα Καραγιάννη και του Αντώνη Καρατζόπουλου αρχίζει τις εργασίες της το 1966. Είναι ο μοχλός που θα ανατρέψει τα αριθμητικά δεδομένα και θα κάνει έκδηλα τα σημάδια της μαζικής παραγωγής, στην οποία μοναδική προτεραιότητα θα έχει η ταχύτητα διεκπεραίωσης μίας ταινίας, ενώ η φροντίδα για τα συστατικά της θα υποχωρεί όλο και περισσότερο... Τα σενάρια της Καραγιάννης-Καρατζόπουλος γράφονται από επαγγελματίες, που ξέρουν καλά τη δουλειά τους, γι' αυτό άλλωστε και οι ταινίες της έχουν ικανοποιητική προσέλευση θεατών... Η ταχύτητα με την οποία πρέπει να παραδίδονται τα σενάρια δεν επιτρέπει τη λεπτομερή παρατήρηση των κοινωνικών φαινομένων και την προσεκτική δραματουργική εργασία. Οι ανθρώπινες σχέσεις παρουσιάζονται άκαμπτες και συνθηματικές, γιατί αυτό εξυπηρετεί τη γρήγορη διεκπεραίωση. Οι διάλογοι έχουν τις καλές στιγμές τους. Όμως τα σενάρια, όπως και τα ντεκόρ, η υποκριτική και η σκηνοθεσία ακολουθούν τη λογική της ανακύκλωσης
.

Όπως και οι άλλες δύο μεγάλες εταιρίες της εποχής (Φίνος Φιλμ, Τζέιμς Πάρις), η Καραγιάννης-Καρατζόπουλος κατά τη διάρκεια της δικτατορίας των συνταγματαρχών ενέδωσε επίσης στην παραγωγή ιστορικο-πολεμικών ταινιών. Πέραν της ταινίας Μαντώ Μαυρογένους, που παρουσιάσαμε πιο πάνω, έκανε την παραγωγή σε ακόμα πέντε ταινίες με ιστορικό περιεχόμενο, κάποιες από τις οποίες σημείωσαν μεγάλη επιτυχία: Οι γενναίοι του Βορρά (1970), Μια γυναίκα στην αντίσταση (1970) Υποβρύχιον Παπανικολής (1971), Αέρα ! Αέρα! Αέρα! (1971), Αντάρτες των πόλεων (1972).
Από το 1990 η εταιρεία ασχολείται αποκλειστικά με τη διανομή ταινιών, έχοντας αγοράσει τις ταινίες του James Paris, της Δαμασκηνός-Μιχαηλίδης, καθώς και κάποιων μικρότερων παραγωγών
. Ενεργώντας για να αποκατασταθούν οι ταινίες και να μπορούν να επαναπροβληθούν, η Καραγιάννης-Καρατζόπουλος συχνά εισήγαγε εμβόλιμες σκηνές που γυρίστηκαν μεταγενέστερα, πλάνα από άλλες ταινίες ή και κομμένες σκηνές των ταινιών, παρεμβάσεις κακόγουστες και ασύμβατες που έχουν προκαλέσει μεγάλη ζημιά στο πρωτότυπο υλικό.
Το 1970 τα σημάδια της κρίσης του ελληνικού κινηματογράφου είχαν αρχίσει να γίνονται τόσο αισθητά, που ως μόνη λύση έμοιαζε η κρατική βοήθεια. Στην πραγματικότητα, οι ενδείξεις της κρίσης άρχισαν να εμφανίζονται γύρω στα 1965 και ήταν σε μεγάλο βαθμό συνέπειες της υπερπαραγωγής. Μολονότι η συνολική προσέλευση στον κινηματογράφο αυξανόταν, η αύξηση του αριθμού των εισιτηρίων κάθε χρόνο δεν ήταν ανάλογη με τον αριθμό ταινιών που παράγονταν
. Η αυξημένη παραγωγή ταινιών και η έλευση της τηλεόρασης που είχε αρχίσει να αποσπά κοινό από τις κινηματογραφικές αίθουσες μείωσε, από το 1971 και μετά, δραματικά τα εισιτήρια των Ελληνικών ταινιών
. Μέχρι τότε δεν υπήρχε κάποιος επίσημος κρατικός φορέας χρηματοδότησης του κινηματογράφου
. Το χουντικό καθεστώς αποφασίζει να ιδρύσει μέσω της Ελληνικής Τράπεζας Βιομηχανικής Ανάπτυξης (ΕΤΒΑ)
 την Ανώνυμη Βιομηχανική και Εμπορική Εταιρία - Γενική Κινηματογραφικών Επιχειρήσεων με αρχικό κεφάλαιο 20.000.000 δραχμές (ΦΕΚ 368Β'/15.4.70), κίνηση που “εντάσσεται στην ήδη υπάρχουσα φιλοσοφία που βλέπει τον κινηματογράφο ως βιομηχανικό και μόνο προϊόν”
. Το πρόβλημα εν τέλει δεν αντιμετωπίστηκε ουσιαστικά: αν και αποκτήθηκε ένα σχήμα για την παραγωγή, εκμετάλλευση και χρηματοδότηση κινηματογραφικών ταινιών, η χρηματοδοτική του δύναμη δεν ήταν επαρκής (αρχικό μετοχικό κεφάλαιο 20 εκ. που αυξήθηκε το 1972 σε 40 εκ. δρχ.) για να ανατρέψει την κρίση
. Άλλωστε, ο κύριος σκοπός αυτής της κίνησης του καθεστώτος ήταν το προπαγανδιστικό μέσο, η παραγωγή ταινιών που προήγαγαν την ιδεολογία του, η λογοκρισία στα σενάρια των ταινιών και των στίχων των τραγουδιών της εποχής. Σε αυτό το στόχο συνεπικουρείται και από την δυναμική της τηλεόρασης, την οποία ελέγχει πλήρως
. 

 Η παρέμβαση της λογοκρισίας είναι ασφυκτική. Ο ΑΝ 140/67(ΦΕΚ 165Α/30.9.67) και ο ΑΝ 394/68(ΦΕΚ 95Α/4.5.68) ορίζουν νέες επιτροπές από πρόσωπα “άτινα ως εκ των γενικών και ειδικών γνωσεών των, της εν γένει μορφώσεως των, της καθ' όλον εμπειρίας και των ικανοτήτων των δύνανται να συμβάλωσιν εις την εκπλήρωσιν του έργου των”. Η αοριστία αυτή ως προς τον προσδιορισμό των προσώπων, επιτρέπει την αυθαιρεσία στην επιλογή ατόμων χωρίς επαγγελματικά ή καλλιτεχνικά κριτήρια και, συνεπικουρούμενη από την ασάφεια για τους όρους κρίσης των ταινιών, δημιουργεί ένα καθεστώς πλήρους ελέγχου και αυθαίρετων επεμβάσεων. Αντίθετα, την περίοδο αυτή ευνοείται μια αύξηση της παραγωγής υπερθεαμάτων, πολεμικού κυρίως χαρακτήρα με έντονα εθνικιστικά μηνύματα και ανύπαρκτη καλλιτεχνική αξία
. 

Η Γενική Κινηματογραφικών Επιχειρήσεων χρηματοδοτεί τρεις ταινίες την περίοδο της δικτατορίας, οι δύο με εθνικο-πατριωτική θεματολογία, που είχαν ως στόχο την προπαγάνδα
: 
- Η χαραυγή της νίκης (1971), παραγωγής Δαμασκηνού-Μιχαηλίδη όπου η ΓΚΕ συμμετέχει με 60%. Με 126.494 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων ήρθε στην 38η θέση στις 90 ταινίες της σεζόν 1971-72. Βραβείο Β΄ γυναικείου ρόλου για την Μιράντα Κουνελάκη στο ΦΕΚΘ 1971. Η τεχνική επεξεργασία της ταινίας έγινε στο στούντιο LTC των Παρισίων και τη διανομή της σε όλο τον κόσμο ανέλαβαν οι αμερικάνικες εταιρίες Columbia Pictures και Metro Goldwin Mayer, κάτι που γινόταν για πρώτη φορά
. 
- Η μεγάλη στιγμή του '21, Παπαφλέσσας (1971), παραγωγής Φίνος Φιλμ, Τζέιμς Πάρις και με 50% η ΓΚΕ,.
- Ζήτημα ζωής και θανάτου (1972, έκοψε 146.318 εισιτήρια α΄ προβολής Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων, 9η σε 64 ταινίες της σεζόν 1972-73), παραγωγής Κλέαρχου Κονιτσιώτη και με 50% η Γ.Κ.Ε., αναλαμβάνοντας και το 100% των εξόδων για το ντουμπλάζ στα αγγλικά
. 

Χαρακτηριστικό παράδειγμα για τις επιλογές χρηματοδότησης της ΓΚΕ είναι η θεατρική παράσταση Μαυρόλυκος, που χρηματοδοτήθηκε με 1.183.311 δρχ. το 1971 για να παιχθεί στα πλαίσια του εορτασμού για τα 150 χρόνια της Ελληνικής Επανάστασης, παρόλο που σαν Γενική Κινηματογραφικών Επιχειρήσεων δεν είχε κανένα δικαίωμα και από τον εσωτερικό κανονισμό της να χρηματοδοτήσει θεατρική παράσταση, όπως και η χρηματοδότηση των ταινιών μικρού μήκους Ελληνικά Μάρμαρα και Ελληνικά Λιπάσματα για τον εορτασμό της Ελληνικής Βιομηχανίας
. Μετά την πτώση της δικτατορίας η ΓΚΕ μετονομάστηκε σε Ελληνικό Κέντρο Κινηματογράφου
 και από τις αρχές της δεκαετίας του '80 περιήλθε υπό τον έλεγχο του κράτους και έγινε ο κυριότερος μοχλός άσκησης της κρατικής κινηματογραφικής πολιτικής
.
ΚΕΦΑΛΑΙΟ 3
Ο Παπαφλέσσας
Η ταινία
Το κινηματογραφικό έργο Η μεγάλη στιγμή του '21, Παπαφλέσσας, είναι μία συμπαραγωγή της Φίνος Φιλμ, του Τζέιμς Πάρις και της Γενικής Κινηματογραφικών Επιχειρήσεων. Η ταινία γυρίστηκε το 1971 και έκανε πρεμιέρα στις κινηματογραφικές αίθουσες την 25η Οκτωβρίου του ίδιου έτους. Προβλήθηκε στις κινηματογραφικές αίθουσες τη σεζόν 1971-72, έκοψε 297.817 εισιτήρια α΄ προβολής (Αθηνών, Πειραιώς και προαστίων) και βρέθηκε στην 10η θέση από τις 90 ταινίες της σεζόν
. Η διάρκεια της είναι 122΄, διάρκεια που είναι σχετικά μεγάλη σε σχέση με τις περισσότερες ελληνικές ταινίες του εμπορικού κινηματογράφου, όμως, διάρκειες σαν και αυτή, συνηθίζονταν την περίοδο που μελετάμε στις λεγόμενες “υπερπαραγωγές” με ιστορικό-πολεμικό περιεχόμενο. Πολύ περισσότερο που η αφορμή της δημιουργίας της ήταν επετειακή, στο πλαίσιο του εορτασμού των 150 χρόνων από την ελληνική Επανάσταση
.
Το κόστος της ταινίας ξεπέρασε κάθε άλλη παραγωγή του ελληνικού κινηματογράφου μέχρι τότε. Ενδεικτικά, γυρίσματα έγιναν στο Βόλο, τη Λάρισα και τα Γιάννενα, ενώ για τις ανάγκες των μαχών χρησιμοποιήθηκαν 3.000 κομπάρσοι
. Στη χρηματοδότηση, εκτός των δύο μεγάλων εταιριών της εποχής, Φίνος Φιλμ και Τζέιμς Πάρις, συνέβαλε και το κρατικό καθεστώς, μέσω της νεοσύστατης Γενικής Κινηματογραφικών Επιχειρήσεων, που συμμετείχε με 50% επί της παραγωγής. Μάλιστα, φαίνεται ότι κατά τις διαδικασίες έγκρισης εκφράστηκαν αντιρρήσεις στο διοικητικό συμβούλιο της ΓΚΕ, οι οποίες όμως αποσοβήθηκαν με άνωθεν επεμβάσεις
. Πέραν όμως της χρηματοδότησης, η καθεστωτική συμβολή επεκτάθηκε και στην παραχώρηση χώρων, κομπάρσων, οπλικού υλικού, στρατιωτικών συμβούλων. Η συμμετοχή του καθεστώτος στην υλοποίηση της παραγωγής προβάλλεται στους τίτλους αρχής της ταινίας, όπου αναφέρονται ως στρατιωτικός σύμβουλος ο στρατηγός Σπύρος Πορφύρης και ως διευθυντές κατασκευής όπλων και πυρομαχικών ο στρατηγός Λ. Ποδαρόπουλος (301 ΕΒ)
 και ο συνταγματάρχης Κ. Μπριλάκης (303 ΕΒ)
. 
Η σημερινή εταιρία διανομής, η Καραγιάννης-Καρατζόπουλος, αλλά και μελετητές του ελληνικού κινηματογράφου, ισχυρίζονται ότι το κόστος άγγιξε τα 12 εκατομμύρια δραχμές, ποσό που προσέγγιζε προϋπολογισμούς ταινιών του Χόλιγουντ. Αυτό ωστόσο αμφισβητείται από το περιοδικό Σύγχρονος Κινηματογράφος, που υποστηρίζει ότι το ποσό που δόθηκε από την ΓΚΕ ήταν 4.288.778 δρχ., οπότε, το συνολικό κόστος της ταινίας δεν πρέπει να ξεπερνά τα 8.600.000 δρχ. Βέβαια, αυτό είναι το αρχικό ποσό και μπορεί κανείς να υποθέσει ότι επιπλέον χρήματα δαπανήθηκαν από τις δύο εταιρίες παραγωγής, όπως φαίνεται και από τα λεγόμενα του Γ. Λαζαρίδη που παραθέτουμε στη συνέχεια. Σε ό,τι αφορά τα έσοδα πάντως, το ποσό που εισέπραξε η ΓΚΕ, και πάλι σύμφωνα με το περιοδικό Σύγχρονος Κινηματογράφος, ήταν 2.368.982, αφήνοντας ακάλυπτο κόστος 1.919.796 δρχ.
 

Η ταινία συμμετείχε στο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης του 1971, όπου και απέσπασε πλειάδα βραβείων: αρτιότερης παραγωγής, σκηνοθεσίας και τιμητική διάκριση για τον καλλιτεχνικό διευθυντή και σκηνογράφο Διονύση Φωτόπουλο. Ωστόσο, ο Βασίλης Ραφαηλίδης έγραψε δηκτικά στον Σύγχρονο κινηματογράφο: “Η ταινία πέτυχε απόλυτα την αρχική της πρόθεση, δηλαδή τη συμβολή του ελληνικού κινηματογράφου στο σχολικό εορτασμό της 150ής επετείου της ελληνικής Επαναστάσεως”
. 

Σκηνοθέτης της ταινίας είναι ο Ερρίκος Ανδρέου, ο οποίος ήταν τακτικός συνεργάτης του παραγωγού Τζέιμς Πάρις σε ταινίες όπως Δώστε τα χέρια, Κατηγορώ το κορμί μου, Ο προδότης πρέπει να πεθάνει, Λεσβιακός Αύγουστος. Αν και γεννήθηκε στην Αθήνα, μεγάλωσε στο Γιοχάνεσμπουργκ και σπούδασε αγγλική φιλολογία, ιστορία τέχνης και κινηματογράφο στο Centro Sperimentale της Ρώμης (1959). Απέκτησε εμπειρία ως βοηθός σκηνοθέτη σε θεατρικές παραστάσεις στο Λονδίνο και το Γιοχάνεσμπουργκ. Όταν επέστρεψε στην Ελλάδα, εργάστηκε σε ξένες παραγωγές όπως Τα κανόνια του Ναβαρόνε, ή Ο Λέων της Σπάρτης, όπου μάλιστα χρειάστηκε να διευθύνει χιλιάδες κομπάρσους στρατιώτες, πράγμα που επανέλαβε και στο γύρισμα του Παπαφλέσσα
. Παράλληλα ασχολήθηκε επίσης με την τηλεόραση, για την οποία διασκεύασε έργα του Γ. Ξενόπουλου, αλλά και και το θέατρο
. 

Το σενάριο είναι γραμμένο από τον Πάνο Κοντέλη
, τακτικό επίσης συνεργάτη τόσο του Τ. Πάρις, όσο και του Ερρίκου Ανδρέου (Διχασμός, Επιστροφή, Ο προδότης πρέπει να πεθάνει, Έρωτας δίχως σύνορα, Αγκίστρι). Γεννημένος στη Λέσβου το 1924, ο Κοντέλης σπούδασε στη Νομική Σχολή του Πανεπιστημίου Αθηνών και εργάστηκε ως υπάλληλος του Υπουργείου Δικαιοσύνης. Συγχρόνως όμως δραστηριοποιήθηκε ως λογοτέχνης, αποσπώντας μάλιστα και διακρίσεις (Βραβείο Καλοκαιρίνειου Διαγωνισμού για το Καημοί του Κάμπου το 1957). Διακρίσεις απέσπασε και για την ενασχόλησή του με το θέατρο (Α΄ Βραβείο Φιλολογικού Συλλόγου Παρνασσός) και τη λαογραφία (Έπαινος Ακαδημίας Αθηνών). Ως σεναριογράφος δοκιμάζεται το 1960 γράφοντας το σενάριο της ταινίας Χίλιες παρά μια νύχτες. Στην πορεία, θα καταφέρει να αποσπάσει δύο φορές το βραβείο σεναρίου στο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης. Έγραψε τα σενάρια πολλών ταινιών του Απόστολου Τεγόπουλου και της Κλακ Φιλμ και συνεργάστηκε με καταξιωμένους σκηνοθέτες όπως τους Γρηγόρη Γρηγορίου, Βασίλη Γεωργιάδη, Ντίμη Δαδήρα, Ορέστη Λάσκο κ.ά. 

Πρωταγωνιστές της ταινίας είναι μεγάλα ονόματα του εμπορικού κινηματογράφου, με τον πρώτο ανδρικό ρόλο να κρατάει ένας από τους δημοφιλέστερους ηθοποιούς εκείνης της περιόδου, ο Δημήτρης Παπαμιχαήλ. Μόνιμος συνεργάτης για πολλά χρόνια της Φίνος Φιλμ, την περίοδο της δικτατορίας γύρισε με τον παραγωγό Τζέιμς Πάρις τον Παπαφλέσσα και το Ιπποκράτης και Δημοκρατία, ενώ εμφανίστηκε ως guest star στο Ως την τελευταία στιγμή. Στην ταινία επίσης πρωταγωνιστεί η Κάτια Δανδουλάκη, της οποίας ολόκληρη σχεδόν η κινηματογραφική καριέρα θεμελιώνεται σε ταινίες παραγωγής Τζέιμς Πάρις, αλλά και μια πλειάδα γνωστών ηθοποιών, όπως ο Αλέκος Αλεξανδράκης, ο Χρήστος Πολίτης, ο Άγγελος Αντωνόπουλος, ο Φερνάντο Σάντσο, ο Στέφανος Στρατηγός.

Τη γενική διεύθυνση της ταινίας ανέλαβε η Μαίρη Πάρις, σύζυγος του Τζέιμς Πάρις και διευθύντρια παραγωγής στις περισσότερες ταινίες του. Διευθυντής παραγωγής, καθώς επίσης και υπεύθυνος για τα ειδικά εφέ της ταινίας είναι ο Μιχάλης Λαμπρινός. Παραγωγός της κοινοπραξίας είναι ο James Paris. Την καλλιτεχνική διεύθυνση και τα ντεκόρ ανέλαβε ο Διονύσης Φωτόπουλος
 και τη διεύθυνση κατασκευής ενδυμάτων η Άννα Σταυροπούλου. Το μοντάζ έγινε από τον Αριστείδη Καρύδη-Fucks, ο οποίος εργάστηκε στο ελληνικό σινεμά κυρίως ως διευθυντής φωτογραφίας, κάνοντας όμως κι ένα μικρό πέρασμα από το μοντάζ και τη σκηνοθεσία. Τέλος, τη διεύθυνση φωτογραφίας ανέλαβε ο Δημήτρης Παπακωνσταντής, ο σκηνοθέτης της ταινίας Σουλιώτες. 

Το χρονικό της υλοποίησης της ταινίας αποδίδεται με παραστατικότητα από τον Γιώργο Λαζαρίδη στο βιβλίο του Το Χόλλυγουντ της πλατείας Κάνιγγος
: 
Γύρω στο 1971, όταν ο Τζέιμς Πάρις ήταν στις μεγάλες του δόξες, είχε πείσει την κυβέρνηση των συνταγματαρχών να γυρίσουν μια μεγάλη εθνική ταινία με θέμα το 1821, σε μια μεγάλη υπερπαραγωγή, την οποία πρόταση είχαν αποδεχθεί με ενθουσιασμό. Και γιατί να του έλεγαν «όχι»; Μήπως από την τσέπη τους θα έβαζαν τα λεφτά;
Έτσι, σαν ξεκίνημα της μεγάλης παραγωγής, ο Τζέιμς Πάρις άρχισε να κυκλοφορεί με μια πανάκριβη χρυσή «Μερσεντές» που, αντί για αριθμό κυκλοφορίας, είχε στις πινακίδες τον αριθμό «1821», και στη συνέχεια άρχισε η προετοιμασία. Για τη σκηνοθεσία είχαν διαλέξει τον Ερρίκο Ανδρέου, αφήνοντας τον μόνιμο «εθνοσκηνοθέτη» Δαδήρα να πάρει και λίγη ανάσα, γιατί, έχοντας γυρίσει το «Όχι» κι ένα σωρό παρόμοιες ηρωικές ταινίες, ο άνθρωπος ένιωθε περισσότερο φαντάρος σε παραμεθόριες επιχειρήσεις, παρά σκηνοθέτης!

Έτσι, ένα μεσημέρι, εμφανίζεται ο Πάρις στο σπίτι μου και μου λέει να πάω μαζί του για κάτι πολύ σοβαρό που με ήθελε. Στην αρχή, επειδή πολλές φορές με έπαιρνε αιφνιδιαστικά μαζί του σε διάφορα ταξίδια –και πρέπει εδώ να ομολογήσω ότι του οφείλω πάρα πολλές τέτοιες τουριστικές εμπειρίες–, νόμιζα ότι πάλι για κάτι τέτοιο με ήθελε και ότι βιαζόταν να πάμε για εισιτήρια. Με έκπληξή μου όμως είδα να πηγαίνουμε στο υπουργείο Εσωτερικών, στην πλατεία Κλαυθμώνος, και σε λίγο να ανεβαίνουμε στο γραφείο του υπουργού. Πριν προλάβω να του ζητήσω εξηγήσεις, ανοίγει μια πόρτα και μπαίνουμε σε μια αίθουσα συνεδριάσεων, όπου στην κεφαλή καθόταν ο Στυλιανός Πατακός με την απαστράπτουσα φαλάκρα του, χωρίς το... μυστρί του, απ’ ότι θυμάμαι, και να περιστοιχίζεται από ένα σωρό παρακαθήμενους και συνομιλητές της χούντας, που οι περισσότεροι μου ήταν άγνωστοι, ενώ ο Πάρις άρχισε την, όπως πάντα χειμαρρώδη του, εισήγηση: «Ο κύριος Λαζαρίδης, γνωστός σεναριογράφος και θεατρικός συγγραφέας, νομίζω ότι μπορεί καλύτερα από κάθε άλλον να μας δώσει τη σωστή λύση για το σενάριο της ταινίας που ετοιμάζουμε για το 1821...». Η αλήθεια είναι ότι ο Πατακός επιστράτευσε το κατά το δυνατόν πιο... γοητευτικό του χαμόγελο και μου είπε ότι περίμενε την καλύτερη πρόταση.

Με είχε κυριολεκτικά αιφνιδιάσει εκείνη η... απαγωγή του Τζέιμς Πάρις και ήμουν ήδη θυμωμένος, γιατί, ενώ ήξερε τη μόνιμη άρνησή μου να μπερδευτώ με τις ταινίες του, που γύριζε σε συνεργασία με μια κυβέρνηση που δεν ήταν ούτε του γούστου, ούτε της αποδοχής μου, αλλά βέβαια σ’ αυτό ήταν που ποντάριζε: στον αιφνιδιασμό! Μόνο που δεν τα κατάφερε, γιατί απάντησα κάπως έτσι στον Πατακό, που περίμενε ούτε λίγο ούτε πολύ να του διηγηθώ αμέσως κάποια ιστορία του 1821 στο στιλ του «Άγνωστου πολέμου», που σίγουρα και μετά μανίας θα τον παρακολουθούσε από τον δικό τους σταθμό... «Το 1821», του είπα, «είναι τόσο τεράστιο που θα μπορούσε να δώσει θεματολογία για να γίνουν όχι μία, αλλά εκατό ελληνικές ταινίες...» (Άλλο που δεν ήθελε ο Τζέιμς Πάρις! Όταν με μία κυκλοφορούσε ήδη με χρυσή Μερσεντές, σκέψου με πόσες θα κυκλοφορούσε αν γύριζε εκατό!). «Γι’ αυτό», συνέχισα, «η άποψή μου είναι να επιλέξετε ένα ιστορικό πρόσωπο και μέσα από τη ζωή του και τις πράξεις του να περάσει και όλη η ατμόσφαιρα εκείνης της εποχής».

Φαίνεται ότι τους άρεσε η πρόταση, που δεν χρειαζότανε δα και τόση φιλοσοφία, γιατί τους είδα να κουνάνε τα κεφάλια τους σαν να επιδοκίμαζαν την ιδέα μου και πρώτος ο Πάρις ήταν που φώναξε αμέσως ενθουσιασμένος: «Ναι, βέβαια, αυτό είναι! Τι σας έλεγα;» σπεύδοντας να εισπράξει και τα πρώτα «μπράβο» που με κουβάλησε εκεί. (Το σημειώνω για να δούμε για μια ακόμα φορά πόσο μυαλό κουβαλούσαν όλοι εκείνοι οι μεγάλοι «σωτήρες» μας!). «Και ποιόν θα μας προτείνατε;» ρώτησε ο Πατακός, ρίχνοντάς και ένα χαμόγελο ικανοποίησης που έδειχνε ότι είχα αρχίσει να του γίνομαι συμπαθητικός. Πήρα κουράγιο και συνέχισα: «Θα σας έλεγα για μια ιστορική μορφή του ’21 που είχε όλα τα γνωρίσματα που χρειάζεται ένας κινηματογραφικός ήρωας για να γεμίσει μια ταινία που ακόμα και ο Αλέξανδρος Δουμάς, αν τον ήξερε, δεν αποκλείεται να είχε γράψει ένα μυθιστόρημα πολύ καλύτερο από τον Μοντεχρήστο...», «Τι εννοείτε;» με ξαναρώτησε. «Έναν ήρωα που να ήταν και τυχοδιώκτης και απρόβλεπτος στις αποφάσεις του και γενικά ηρωικός αλλά και εραστής...» (Αυτό το τελευταίο δεν νομίζω ότι τους πολυάρεσε, επειδή είδα μερικούς να ξινίζουν τα μούτρα τους, ενώ ο Πατακός άρχισε να χάνει την προηγούμενη, ας την πούμε, χαρμόσυνη έκφρασή του. Ειδικά εκείνο το «εραστής» δεν πρέπει να του πολυάρεσε). «Έχετε κάποιον υπόψη σας;» με ρώτησε. «Ασφαλώς». «Ποιόν;», «Τον Παπαφλέσσα». Δεν πρόλαβα να πω καλά-καλά το όνομα και ποιος είδε τον Θεό και δεν τον φοβήθηκε, καθώς είδα να αγριεύουν τα μούτρα του, να χτυπάει τη γροθιά του στο τραπέζι και βγάζοντας σχεδόν αφρούς από το στόμα του να μου λέει: «Και τολμάτε να αποκαλείτε τυχοδιώκτη τον Παπαφλέσσα;» (Και δεν ήταν μόνο που έναν κοτζάμ Παπαφλέσσα τον χαρακτήριζα «τυχοδιώκτη», λες και δεν ήταν, άσχετα βέβαια αν υπήρξε και ηρωική μορφή, κάτι που τις περισσότερες φορές χαρακτηρίζει τους τυχοδιώκτες. Αλλά το χειρότερο ατόπημα, χωρίς να λογαριάσω και την ελληνοχριστιανική ευλάβεια του Πατακού, ήταν που τόλμησα να βλέπω και σαν μεγάλο εραστή έναν άνθρωπο του Θεού και μάλιστα ρασοφόρο. Για το μόνο που δεν μπορώ να πάρω όρκο είναι για το αν εκείνη την ώρα και ο Πάρις δεν αποκλείεται να σκέφτηκε πως, όταν θα πουλούσε την ταινία στο εξωτερικό, θα μπορούσε να προσθέσει και μερικά μέτρα ταινίας με τσόντα για να την κάνει περισσότερο εμπορική, προσθέτοντας τον υπότιτλο: «Και επαναστάτης και εραστής». Και το λέω αυτό επειδή εκείνη την εποχή είχε ειδικευτεί με μεγάλη δραστηριότητα και στις «ερωτικές ταινίες» με τολμηρότατες υπερβάσεις. Αλλά γι’ αυτές θα μιλήσουμε αργότερα, κάντε λίγη υπομονή...). Πήρα λοιπόν το θάρρος να απαντήσω στον οργισμένο Πατακό, καθώς δεν ήξερα και το μέχρι πού θα μπορούσε να οδηγήσει η ασέβειά μου, επειδή εκείνον τον καιρό έγραφα και επιθεωρήσεις με τον καλό μου φίλο, τον Ναπολέοντα Ελευθερίου
 και δεν τους ήμουν καθόλου αρεστός. Και εδώ πρέπει να πω ότι, όχι λίγες φορές, για κείμενα κομμένα από τη Λογοκρισία με υπονοούμενα με είχε σώσει ο Πάρις... από του χάρου τα δόντια, λόγω των καλών του σχέσεων μαζί τους, όπως και πολλούς είχε βοηθήσει τότε να βγουν από τη δύσκολη θέση. Άλλο ζήτημα αν εκ των υστέρων, για «ευχαριστώ», ήταν και οι πρώτοι που έσπευσαν να τον κατηγορήσουν για να εισπράξουν τα επιτόκια της κουβεντιαστής τους αντίστασης! «Μα δεν το λέω εγώ, κύριε αντιπρόεδρε», προσπάθησα να του εξηγήσω. «Η Ιστορία το λέει και το καταθέτει με θαυμάσιο τρόπο σε ένα θεατρικό έργο και σε ένα βιβλίο του ο ακαδημαϊκός μας, ο Σπύρος Μελάς». Εννοούσα το θεατρικό «Ματωμένα ράσα» του Σπύρου Μελά, που είναι ένα θαυμάσιο έργο του μεγάλου μάστορα του θεάτρου και της δημοσιογραφίας. Ούτε ν’ ακούσει δεύτερη κουβέντα ο Πατακός. Ξανάβαλε τις φωνές, χωρίς ευτυχώς να κρατάει εκείνη την ώρα στο χέρι το μυστρί, γιατί δεν το είχε σε τίποτα να μου το πετάξει στο κεφάλι. «Δεν τον γνωρίζω τον κύριο που μου λέτε. Πηγαίνετε, κύριε...» και μου έδειξε την πόρτα, ενώ οι άλλοι είχαν σκύψει στα χαρτιά τους σαν να μην άκουγαν. Άλλο που δεν ήθελα. Έφυγα τρεχάλα σαν... κύριος και, όταν ξαναβγήκα στην πλατεία Κλαυθμώνος, πήρα μια βαθιά ανάσα, διότι μετά την αποπομπή μου από τον Πατακό ήταν σίγουρο ότι εγώ είχα γλιτώσει. Από την επόμενη μέρα, ο Τζέιμς Πάρις έψαχνε για σεναριογράφο, γιατί στο μεταξύ και ο Πατακός κατάλαβε ότι αυτή ήταν η καλύτερη λύση, ενώ θα έπρεπε να πληροφορήθηκε και για το ποιος ήταν ο Σπύρος Μελάς –αλλά για ευνόητους λόγους δεν χρησιμοποιήθηκε το θεατρικό έργο του, γιατί η θεατρική του δομή δεν θα βοηθούσε για να παραφουσκωθεί όσο γινόταν περισσότερο ο προϋπολογισμός της παραγωγής.

Έτσι, με τη συνεργασία πολλών «παπαφλεσσολόγων», βάζοντας ο καθένας τη δική του άποψη, έγινε το σενάριο. Αλλά, κάθε φορά που ο Δημήτρης Παπαμιχαήλ διάβαζε τη σκηνή που ήταν να γυρίσει, την πέταγε οργισμένος φωνάζοντας: «Εγώ αυτές τις μαλακίες δεν τις λεω! Γράφτε ξανά τη σκηνή...» Και στη συνέχεια, με τις πρόσθετες σκηνές που έγραφαν κάθε φορά διάφοροι «παπαφλεσσιαστές», «παπαφλεσσολόγοι» και «παπαφλεσσοειδήμονες», ήταν υποχρεωμένος ο Ερρίκος Ανδρέου, ο οποίος είχε αναλάβει τη σκηνοθεσία, να κόβει από εδώ, να ράβει από εκεί, για να σουλουπώσει το ασουλούπωτο «παπαφλεσσοσενάριο» -για το οποίο μάλιστα, εντελώς φιλικά και αφιλοκερδώς, τους έγραψα κι εγώ δύο σκηνές, αποφεύγοντας επιμελώς να τονίσω και τον... τυχοδιωκτικό χαρακτήρα του ήρωα, μπας και θυμώσει ο Πατακός! Έτσι, λοιπόν, προχώρησαν στο γύρισμα με τη συνδρομή ενός ολόκληρου τάγματος πεζικού που είχε στρατοπεδεύσει στα Αμπελάκια της Θεσσαλίας. Αλλά εκεί δημιουργήθηκε ένα πολύ σοβαρό πρόβλημα. Όταν οι μισοί στρατιώτες πληροφορήθηκαν ότι θα έπαιζαν τους Τούρκους στρατιώτες, το πήραν το ζήτημα πατριωτικά, στυλώσανε τα πόδια και βγαίνοντας στην αναφορά δήλωσαν ότι σε καμία περίπτωση δεν ήρθαν να υπηρετήσουν την πατρίδα, αυτοί, οι «Έλληνες και Χριστιανοί», για να κάνουν τους Τούρκους! Όταν όμως άκουσαν τη διαταγή του Επιτελείου που βγήκε κατεπειγόντως ότι όσοι θα έπαιζαν τους Τούρκους θα έπαιρναν και 15νθήμερη άδεια, τότε το άλλο πρωί βγήκε στην αναφορά όλη η φανταρία του τάγματος φωνάζοντας: «Κάντε μας Τούρκους! Κάντε μας Τούρκους!». Όσο για τον Παπαμιχαήλ, ερχόταν κάθε πρωί με ελικόπτερο από τη Θεσσαλονίκη, γιατί τότε έδιναν εκεί παραστάσεις με την Αλίκη λόγω του Πάσχα, και δεν χρειάζεται να το λογαριάσουμε, μέχρι να σηκωθεί το πρωί, ύστερα από το καθεβραδινό τραπέζωμα στου Κρικέλα, μέχρι να πιει έναν καφέ, μέχρι να ρίξει και έναν πρωινό καβγά με την Αλίκη, έτσι για να πάει «φτιαγμένος» ως Παπαφλέσσας για το γύρισμα, μέχρι να ξεκινήσει και να φτάσει στα Αμπελάκια με το ελικόπτερο, μέχρι να τον ντύσουν και να τον μακιγιάρουν και να του κολλήσουν τα γένια, έφτανε μεσημέρι. Και μέχρι τις τρεις το απόγευμα, που έπρεπε να ξαναγυρίσει στη Θεσσαλονίκη για τις δύο παραστάσεις, ζήτημα είναι αν προλάβαινε μέσα σε τρεις ώρες γυρίσματος να εξολοθρεύσει, παρ’ όλη την ηρωική του ικανότητα, δέκα... άντε δεκαπέντε... άντε είκοσι Τούρκους του Δράμαλη! Και αυτό να κρατάει μέρες και μέρες. Και να τρέχουν τα έξοδα. Μέχρι που άρχισε ο Πάρις να πιέζει τον Ανδρέου: «Άντε, Ερρίκο μου, καθάρισέ τον, γιατί σε λίγο Μανιάκι θα γίνει όλος ο προϋπολογισμός!»

Και το τελικό αποτέλεσμα ήταν να γυριστεί η πιο ασυλλόγιστα πολυδάπανη ταινία από γενέσεως του ελληνικού κινηματογράφου, τουλάχιστον μέχρι τότε, γιατί μέσα στα κέρδη και στις ζημιές πρέπει να προστεθεί ότι και κάποιος, από δική του πρωτοβουλία μια και δεν υπήρχε ακόμα η «17 Νοέμβρη», έβαλε μπόμπα και τίναξε στον αέρα τη χρυσή Μερσεντές με την πινακίδα του «1821»
! Και ο Τζέιμς Πάρις, για να τους εκδικηθεί(!) και να τους μπει περισσότερο στο μάτι, έφερε από την Ιταλία μια ακόμα πιο ακριβή και απαστράπτουσα «Μαζεράτι-Σιτροέν», που και αυτή πουλήθηκε ύστερα από λίγο καιρό προκειμένου να καλυφθούν τα οικονομικά ανοίγματα που είχε δημιουργήσει η σκορποχέρα διαχείριση της παραγωγής. Έτσι, πέρασε και ο «Παπαφλέσσας» στις πονεμένες σελίδες του ελληνικού κινηματογράφου. Και κάθε φορά που παίζεται επετειακά στις 25 Μαρτίου για λόγους εθνικής αναθέρμανσης από την τηλεόραση, θα πρέπει να τρίζουν τα... τυχοδιωκτικά κόκαλα του λεβεντόπαπα, στην περίπτωση που κάπου εκεί στην Κόλαση ή στον Παράδεισο έχουν δορυφορικές κεραίες για να βλέπουν την ταινία. Και στην περίπτωση που τη βλέπει και ο ίδιος ο Παπαφλέσσας, θα πρέπει να αισθάνεται μάλλον ικανοποιημένος που τον ζωντανεύει, παρά τα από τότε αναπτυσσόμενα κιλά του, ο φίλος μου ο Δημήτρης Παπαμιχαήλ, καθώς πεθαίνει στα τρυφερά χέρια της Κάτιας Δανδουλάκη, τότε που κι εκείνη έκανε το κινηματογραφικό «αγροτικό» της στη «φάρμα» του Τζέιμς Πάρις, πριν κατακτήσει τον τίτλο της πρωταγωνίστριας. Και να σκεφτεί κανείς ότι η ιδέα για τον «Παπαφλέσσα» την είχα δώσει εγώ, χωρίς να βγάλω μια δραχμή. Τι θέλω και μιλάω;
Η αφήγηση του Λαζαρίδη αποτυπώνει όχι μόνο ένα ενδιαφέρον παρασκήνιο, που δεν ξέρουμε σε ποιο βαθμό είναι αληθινό ή επινοημένο, αλλά προπαντός το κλίμα μιας εποχής όπου ο ελληνικός κινηματογράφος εξαρτάται άμεσα από τις σχέσεις με την εξουσία και ανακλά τις ιδέες και τα πιστεύω της. Σε πολιτικό επίπεδο, η απεικόνιση μεγάλων ανδρών, έχει συχνότατα χρησιμεύσει για να στηρίξει πολιτικές ιδεολογίες, όπως συμβαίνει και με τον Ιβάν τον τρομερό του Σ. Μ. Αϊζενστάιν. Στην περίπτωση των συνταγματαρχών όμως, είναι εντελώς απούσα εκείνη η κουλτούρα της αποστασιοποίησης και του σχολιασμού, που θα επέτρεπε μια νέα ανάγνωση του 1821. Αντίθετα, ο Παπαφλέσσας προσεγγίζεται ως μέρος μιας σχολικής μυθολογίας, που τον υποβιβάζει εκ προοιμίου σε καρικατούρα
.
Ο συνθέτης
Την μουσική της ταινίας έγραψε ένας από τους πολυγραφότερους και ίσως ο σημαντικότερος εκπρόσωπος της κινηματογραφικής μουσικής στην Ελλάδα, ο Κώστας Καπνίσης
. Ο Καπνίσης γεννήθηκε στην Αθήνα στις 20 Νοεμβρίου 1920 και πέθανε στις 4 Ιουλίου 2007. Σπούδασε στο Ελληνικό Ωδείο κι έκανε ιδιαίτερα μαθήματα με τους Νίκο Σκαλκώτα, Μάριο Βάρβογλη και Γιάννη Παπαϊωάννου. Προστατευόμενος της Μαρίκας Κοτοπούλη, έγραψε μουσική πρώτα για το θέατρο και μετά για τον κινηματογράφο, όπου πρωτοξεκίνησε στις αρχές της δεκαετίας του ’50. Σε ηλικία 21 ετών εισέρχεται στο Εθνικό Ίδρυμα Ραδιοφωνίας, συμμετέχοντας στη δημιουργία ελαφράς ορχήστρας. 

Σε ό,τι αφορά τη μουσική που έγραψε για τον κινηματογράφο, ο Καπνίσης βασίστηκε στα αμερικάνικα πρότυπα, ξεφεύγοντας όμως από τα όρια της κλασικής ορχηστρικής σύνθεσης του αμερικάνικου σινεμά, και εισάγοντας περαιτέρω στοιχεία, ανάλογα με το εκάστοτε κινηματογραφικό είδος. Σε είκοσι πέντε σχεδόν χρόνια, από τις αρχές της δεκαετίας του 1950 έως τα τέλη της δεκαετίας του 1970, έγραψε τη μουσική για περίπου 110 ταινίες και ντοκιμαντέρ, κυρίως του εμπορικού ελληνικού κινηματογράφου. Έχει υπηρετήσει όλα τα κινηματογραφικά είδη: κωμωδία, δράμα, περιπέτεια, πολεμικές - ιστορικές ταινίες, φουστανέλα - ορεινή περιπέτεια, με συνθέσεις που προσαρμόζονται στις ανάγκες της κάθε ταινίας. Συμμετείχε σε πολλά φεστιβάλ του εξωτερικού και διακρίθηκε με το Χρυσό μετάλλιο του φεστιβάλ τραγουδιού της Βραζιλίας το 1967. Στο φεστιβάλ Θεσσαλονίκης απέσπασε βραβεία: το 1962 για Τα χέρια του Τζον Κόντε, το 1969 για τον Πανικό του Σταύρου Τσιώλη, και το 1977 για την ταινία Αλέξανδρος ο Μέγας (βραβείο Επίσημου Κινηματογραφικού Φεστιβάλ και βραβείο Αντιφεστιβάλ).

Οι περισσότερες συνθέσεις του χαρακτηρίζονται από την χρήση της συμφωνικής ορχήστρας. Όταν όμως το πλαίσιο το απαιτεί, και προπαντός σε ταινίες βουκολικού περιεχομένου, καταφεύγει στην ελληνική παράδοση, είτε διά της χρήσης λαϊκών οργάνων, είτε διά της εισαγωγής δανείων από την εκκλησιαστική και δημοτική μουσική. Ανάλογα με το είδος της ταινίας, η ενορχήστρωση αλλάζει, αξιοποιώντας επιρροές από την τζαζ, την ποπ, την ροκ, το μπλουζ ή το ελαφρό τραγούδι. Το ύφος των συνθέσεών του ποικίλει ανάλογα με το είδος και τις ανάγκες κάθε ταινίας γενικότερα και κάθε σκηνής ειδικότερα. Γενικό του χαρακτηριστικό πάντως είναι ο λυρισμός και η δραματικότητα, στις οποίες προστίθεται και επικότητα, ειδικά στις ιστορικές - πολεμικές ταινίες. 

Συχνά στο πλαίσιο της κινηματογραφικής του καριέρας συνέθεσε και τραγούδια, πολλά από τα οποία έγιναν επιτυχίες της εποχής: Άστο το χεράκι σου, Μου αρέσουνε τ΄ αγόρια, Τσιν τσιν, Μπουζούκι μπουζουκάκι μου (Το Δόλωμα, 1964), Ένα καράβι είν’ η ζωή, Ώρες αργές (Τα Παλιόπαιδα, 1963), Κάτι μου λέει, Μην ερωτεύεσαι το Σάββατο (Μην ερωτεύεσαι το Σάββατο, 1962), Να γλεντήσεις τη ζωή (Ο Λεφτάς, 1958), Πέτρα βαριά το βλέμμα σου (Αδέρφια μου, αλήτες πουλιά, 1971), Το μεγάλο μυστικό μου (Τζένη, Τζένη, 1965), Υπάρχει πάντα ένα τραγούδι (Υπολοχαγός Νατάσσα, 1970), Το δάκρυ μας σταλιά - σταλιά, Κλείσαν οι δρόμοι (Ο μικρός δραπέτης, 1969). Υπογράφει επίσης ενίοτε ενορχηστρώσεις σε δίσκους άλλων καλλιτεχνών, όπως Το αμαξάκι (1978, Τζένη Βάνου, Γιάννης Βογιατζής) και πιο πρόσφατα Η Αλέξια ερμηνεύει τα κλασικά (1993, Αλέξια Βασιλείου, Ζωή Κουρούκλη, Βλάσης Μπονάτσος, Ρένα Βλαχοπούλου). Σε τρεις δίσκους με τίτλο Δημοτικοί Αντίλαλοι Νο1, Νο2 και Νο3, που κυκλοφόρησαν το 2004, αλλά ηχογραφήθηκαν σε προγενέστερες χρονικές περιόδους από το 1970, καταγίνεται με την απόδοση στίχων και διασκευή μελωδιών της δημοτικής μουσικής παράδοσης.

Παρ' όλο που είναι εμφανής ο αυτοδίδακτος τρόπος με τον οποίο διαχειρίζεται τα ετερόκλητα μουσικά ιδιώματα που χρησιμοποιεί σε όλη την πορεία του, ο επαγγελματισμός του έχει τελικώς αφήσει θετική εντύπωση στους κριτικούς:
Ο Κώστας Καπνίσης είναι ένας από τους στυλοβάτες του εγχώριου σάουντρακ, με σπουδή πάνω σε εντελώς διαφορετικά πράγματα, και υψηλή κινηματογραφική αίσθηση. Είχε δει πολύ σινεμά, του άρεσε η μουσική των Αμερικανών, όπως έλεγε, ο πατέρας του είχε αγοράσει ένα πιάνο που δεν καταδεχόταν ούτε να το κοιτάξει όταν ήταν μικρός, αλλά σταδιακά ασχολήθηκε, και καταπιάστηκε με την τζαζ, ως αυτοδίδακτος, με τάση προς τον αυτοσχεδιασμό. Έψαχνε πολύ τις αναθέσεις που είχε στην καριέρα του σε μικρές ή μεγάλες εταιρίες παραγωγής ταινιών στην Ελλάδα. Ήταν ένας ακάματος εργάτης, κοιμόταν δυο ώρες την ημέρα, ζούσε σε στούντιο ηχογραφήσεως: "Διάβαζα το σενάριο και όταν τέλειωνε η ταινία, πήγαινα και το δούλευα, κρατούσα σημειώσεις και σχηματογραφικά το ανέπτυσσα και ό,τι συνέβαινε το σημείωνα. Το σημείωνα ώστε να έχει μια απόδοση και να υπογραμμίσει η μουσική σε συγκεκριμένα μέρη. Κανένας δεν μου είπε, ούτε από τους παραγωγούς ούτε από τους σκηνοθέτες τι να κάνω. Με άφηναν μόνο μου. Όταν έγραφα ένα έργο, βλάχικο ήταν νομίζω ως θέμα, θυμάμαι είχα πάει στην Ακαδημία Αθηνών και ζήτησα ένα βιβλίο που είχε τις κλίμακες όλων των εποχών, γιατί έψαχνα να βρω τι μουσική υπήρχε σε κάθε περίοδο ανάλογα με την ταινία που έκανα, όπως για παράδειγμα έψαξα να βρω τι μουσική υπήρχε όταν η Μαντώ Μαυρογένους είχε πάει στη Βιέννη. Και είχα μάθει ότι ο Γιόχαν Στράους είχε γράψει αργότερα μουσική, άρα έψαχνα να βρω τι είδους μουσική υπήρχε τότε, για να υπογραμμίσω τη Βιέννη της εποχής εκείνης"
. 

Πράγματι, παρ' ότι η ποσότητα των συνθέσεων του είναι πολύ μεγάλη, και παρά τις δυνατότητες και τις ευκολίες του, ο Καπνίσης δεν έκανε οικονομία στα εκφραστικά μέσα, ακόμα κι όταν αυτά απαιτούσαν πλήρη συμφωνική ορχήστρα και δεν ενέδωσε στην προχειρότητα και την κοινοτυπία που ήταν κανόνας στην εποχή του
.

Συνεργάστηκε σχεδόν με όλες τις εταιρείες παραγωγής της εποχής, μεγάλες και μικρές, και με πολλούς καταξιωμένους σκηνοθέτες του εμπορικού κινηματογράφου κάνοντας επιτυχίες που ξεχώρισαν, όπως: Δυο κωθώνια στο ναυτικό (1952), Χαρούμενο ξεκίνημα (1954), Το κορίτσι με τα παραμύθια (1956), Ο λεφτάς (1958), Ματωμένο ηλιοβασίλεμα (1959), Έγκλημα στο Κολωνάκι (1960), Κατήφορος (1961), Το δόλωμα (1964), Γάμος αλά ελληνικά (1964), Η γυνή να φοβήται τον άνδρα (1965), Τζένη, Τζένη (1966), Κοντσέρτο για πολυβόλα (1967), Αγάπη και αίμα (1968), Το παρελθόν μιας γυναίκας (1968), Ο μπλοφατζής (1969), Μια γυναίκα στην αντίσταση (1970), Οι γενναίοι του Βορρά (1970), Υπολοχαγός Νατάσσα (1970), Υποβρύχιο Παπανικολής (1971), Αδέλφια μου, αλήτες, πουλιά (1971), Ο αντιφασίστας (1972), Ζήτημα ζωής και θανάτου (1973), Σεξομανία (1974), Η βαλίτσα του παπά (1978), Τελευταία πτήση (1978). Έγραψε τη μουσική για τις τηλεοπτικές σειρές Η πρώτη γραμμή (1971) και Μαρίνα Αυγέρη (1973), καθώς και για την βιντεοταινία του Νίκου Φώσκολου, Μαρκησία του λιμανιού (1987).
Η μουσική
Το υλικό που χρησιμοποιήθηκε για την ανάλυση της σύνθεσης και της μουσικής επένδυσης της ταινίας Παπαφλέσσας είναι το επίσημο soundtrack σε μορφή CD από την εταιρία LYRA, καθώς επίσης και το οπτικοακουστικό υλικό της ταινίας σε μορφή DVD από την εταιρία διανομής Καραγιάννης - Καρατζόπουλος. Δεν κατέστη δυνατός ο εντοπισμός παρτιτούρων της σύνθεσης του Κ. Καπνίση, κάτι που θα μας βοηθούσε στην ανάλυση και στην ακριβή καταγραφή του οργανολογίου της. Στο ψηφιακό αρχείο της ΕΡΤ, την περίοδο που ήταν ανοιχτό στο κοινό πριν το κλείσιμό της, εντοπίσαμε παρτιτούρες κινηματογραφικών συνθέσεων του Καπνίση, όχι όμως της ταινίας που μελετάμε. 

Στο κομμάτι της σύνθεσης κυρίαρχο ρόλο έχει η συμφωνική ορχήστρα
, είτε αυτόνομη, είτε με προσθήκη παραδοσιακών οργάνων όπως σαντούρι και κλαρίνο. Άλλοτε χρησιμοποιείται σε πλήρη σύνθεση και άλλοτε προτιμώνται μικρά σύνολα, αποτελούμενα κυρίως από κρουστά, πνευστά και έγχορδα. Το ύφος που κυριαρχεί είναι το επικό (ειδικά στις σκηνές μάχης), ενώ υπάρχουν και αρκετά θέματα με λυρικό χαρακτήρα (ερωτικές σκηνές) κι άλλα με δραματικό και αγωνιώδες ύφος. Σε κάποια θέματα, εισάγονται γνωστές παραδοσιακές μελωδίες και εκκλησιαστικοί ύμνοι, είτε με τη μορφή της διασκευής, είτε ως αυτούσιες μικρές φράσεις μέσα στην συμφωνική σύνθεση.

Πέραν των συνθέσεων του Καπνίση, η ταινία φιλοξενεί και γνωστά δημοτικά τραγούδια, που συνοδεύουν σκηνές γλεντιού πριν ή μετά από κάποια μάχη, σκηνές που περιλαμβάνουν και παραδοσιακούς χορούς. Οι συγκεκριμένες αυτές μουσικο-χορευτικές επιλογές συνδέονται περισσότερο από την υπόλοιπη μουσική της ταινίας με το ιδεολογικό πλαίσιο της δικτατορίας των συνταγματαρχών: «η πρωτότυπη κινηματογραφική μουσική υπόκρουση (backround score) ενεργεί αφομοιωτικά, ενώ αντίθετα η επένδυση που βασίζεται στη συλλογή προϋπάρχουσας μουσικής (compilation score) λειτουργεί συσχετικά. Η πρώτη περίπτωση αφορά κυρίως στη μουσική υστερο-ρομαντικού και νεοκλασικού ύφους, όπως αυτή έχει διαμορφωθεί μέσα από την εξάπλωση και την επικράτηση της χολιγουντιανής κινηματογραφικής παράδοσης, ενώ στη δεύτερη εντάσσονται τα διάφορα λαϊκά/δημοφιλή τραγούδια (popular songs), χωρίς βέβαια αυτός ο διαχωρισμός να είναι απόλυτος»
.

Ο Κ. Μυλωνάς αναγνωρίζει στις συγκεκριμένες συνθέσεις ένα “ελληνικό μουσικό ιδίωμα”:
[Στην ταινία Παπαφλέσσας] και άλλες παρόμοιες, κυριαρχεί το ελληνικό μουσικό ιδίωμα, δοσμένο άλλοτε με πλήρη ορχήστρα και άλλοτε με μικρά σύνολα που αποτελούνται από λαϊκά όργανα (σαντούρι, κλαρίνο, κρητική λύρα κ.ά.). Το αξιοσημείωτο είναι ότι οι επενδύσεις αυτών των ταινιών, που βασίζονται στο ελληνικό μουσικό ιδίωμα, έχουν εντελώς κινηματογραφικό χαρακτήρα, πράγμα αρκετά δύσκολο. Γιατί εδώ πρέπει να σημειώσουμε ότι το ελληνικό μουσικό ιδίωμα δεν είναι το πιο κατάλληλο για σκηνές δράσης, αγωνίας και πολέμου, από τις οποίες κατακλύζονται αυτού του είδους οι ταινίες. Εντούτοις, ο Καπνίσης καταφέρνει, με τους κατάλληλους χειρισμούς, να δώσει σ' αυτό το μουσικό ιδίωμα τα χαρακτηριστικά εκείνα που προσιδιάζουν στον κινηματογράφο, διατηρώντας, ωστόσο, το ελληνικό ύφος. Η μουσική σ' αυτές τις ταινίες είναι η καλύτερη απάντηση σ' αυτούς που ισχυρίζονται οτι ο Καπνίσης είναι αμερικανότροπος συνθέτης
.

Είναι προφανές ότι για τον Μυλωνά η έκφραση “ελληνικό μουσικό ιδίωμα” δεν έχει αισθητικό περιεχόμενο, αλλά αποδίδει μάλλον την διεκδίκηση μιας συγκεκριμένης πολιτισμικής ταυτότητας. Μέσω της μουσικής, ο Καπνίσης διαφοροποιεί Έλληνες και Τούρκους, αξιοποιώντας τα πιο κοινά στερεότυπα που μπορεί να του προσφέρει το φολκλόρ και των δυο πλευρών.

Αναλυτικότερα, το soundtrack του Παπαφλέσσα περιέχει δεκαεννέα πρωτότυπα μουσικά θέματα - κομμάτια, που έχει συνθέσει ο Κώστας Καπνίσης. Κάποια από αυτά δεν ακούγονται κατά τη διάρκεια της ταινίας, ενώ κάποια άλλα που ακούγονται δεν συμπεριλαμβάνονται σ' αυτό. Τέτοια είναι τα μικρά αυτοσχεδιαστικά θέματα λίγων δευτερολέπτων παιγμένα από παραδοσιακά όργανα, όπως σαντούρι, κλαρίνο, βιολί, που χρησιμοποιούνται σε αρκετές σκηνές, όταν η δράση μεταφέρεται σε άλλη τοποθεσία ή άλλη χρονολογία. 

Το πρώτο κομμάτι το soundtrack, που επιγράφεται “Τίτλοι”, αποτελεί μαζί με το τελευταίο, που επιγράφεται “Φινάλε”, το ζενερίκ της σύνθεσης. Όπως και η ουβερτούρα μιας όπερας, το ζενερίκ οικοδομείται από το μουσικό υλικό της υπόλοιπης ταινίας, που εκτίθεται με συνοπτικό τρόπο, συμπυκνώνοντας έτσι το ύφος και το περιεχόμενό του
. Το ζενερίκ του Παπαφλέσσα παρουσιάζει το κεντρικό μουσικό θέμα της ταινίας (main theme) σε διάφορες υφολογικές παραλλαγές (επικό, δραματικό, αγωνιώδες), εξοικειώνοντας τον ακροατή - θεατή με τον χαρακτήρα της σύνθεσης της ταινίας. Εκτελείται από συμφωνική ορχήστρα και δεν περιέχει καθόλου λαϊκά όργανα ή μουσικά δάνεια από γνωστές μελωδίες ή εκκλησιαστικούς ύμνους. 

Το κομμάτι των “Τίτλων” έχει διάρκεια 4'22''. Ξεκινάει με ένα ξέσπασμα της ορχήστρας, δίνοντας έμφαση στα κρουστά και συνεχίζει με επικό ύφος, εισάγοντας το βασικό μουσικό θέμα της ταινίας (main theme). Ακολουθεί για λίγο ένα λυρικό - δραματικό μέρος που ρίχνει τις εντάσεις για να γυρίσει απότομα σε ένα αγωνιώδες - επικό μέρος, που καταλήγει και πάλι στο βασικό μουσικό θέμα. 

Το “Φινάλε” είναι κι αυτό δοσμένο με συμφωνική ορχήστρα και η διάρκειά του είναι 4'04''. Ξεκινάει με εισαγωγή, η οποία αρχίζει με ένα σάλπισμα και συνεχίζει σε δραματικό ύφος με κρουστά και έγχορδα, εισάγοντας για λίγο και κλαρινέτο. Στη συνέχεια, κάνει συνεχείς παραλλαγές του κεντρικού μουσικού θέματος (main theme) σε διαφορετικές τονικότητες με επικό - δραματικό ύφος, για να κλείσει σε πλάγια εκκλησιαστική πτώση, επισφραγίζοντας την αίσθηση του τέλους.

Το “Ερωτικό θέμα” το συναντάμε σε τρεις διαφορετικές παραλλαγές μέσα στην ταινία και σε δύο στο soundtrack. Λειτουργεί ως λάιτμοτιφ (καθοδηγητικό μοτίβο) στις σκηνές όπου συνυπάρχουν ο κεντρικός αντρικός και ο κεντρικός γυναικείος χαρακτήρας της ταινίας (Παπαφλέσσας και Κατερίνα). Οι δυο χαρακτήρες συναντιούνται σε τέσσερις σκηνές του κινηματογραφικού έργου. Στις τρεις γίνεται η χρήση του λάιτμοτιφ που υποβάλλει έτσι τον ερωτικό στοιχείο. Η διάρκεια του “ερωτικού” θέματος στο soundtrack είναι 2'17''. Έχει λυρικό ύφος και είναι δοσμένο από μικρό σύνολο, αποτελούμενο από άρπα, φλάουτο, βιολί και κλαρινέτο. Λίγο πριν την εισαγωγή του, στην πρώτη σκηνή συνάντησης της ταινίας ακούγεται σόλο παραδοσιακό κλαρίνο, το οποίο αυτοσχεδιάζει σε πεντατονική κλίμακα πάνω στο κεντρικό μουσικό θέμα (main theme). Στη δεύτερη τέτοια σκηνή, ακούγεται το ερωτικό θέμα δοσμένο από το ίδιο σύνολο, αντικαθιστώντας όμως την άρπα με το παραδοσιακό κλαρίνο, που παίζει σόλο αυτοσχεδιάζοντας πριν αναπτυχθεί και πάλι το “ερωτικό” θέμα. Ο αυτοσχεδιασμός αυτός κινείται μεταξύ κλασικού και παραδοσιακού ύφους: ενώ παίζει ό,τι και το υπόλοιπο κλασικό σύνολο, εισάγει ξένα προς αυτό “στολίδια”.

Στην τρίτη κοινή σκηνή των δύο χαρακτήρων, ακούγεται το κομμάτι “Μαρίμπα”. Η διάρκειά του στο soundtrack είναι 1'49''. Είναι ακριβώς το ίδιο με το “ερωτικό”, με αντικατάσταση της άρπας από το είδος ξυλόφωνου που ονομάζεται μαρίμπα. Τέλος, στην τέταρτη κοινή τους σκηνή, που είναι αυτή του θανάτου της Κατερίνας, ακούγεται ένα λυρικό δραματικό θέμα, το οποίο έχει κάποιες μικρές φράσεις του κεντρικού θέματος (main theme), χωρίς όμως να το αναπτύσσει περαιτέρω. Το “Δραματικό θέμα” έχει διάρκεια 3'09'' και είναι δοσμένο από μικρό κλασικό σύνολο αποτελούμενο από ηλεκτρονικό αρμόνιο, άρπα και κλαρινέτο. Είναι με τέτοιο τρόπο ενορχηστρωμένο, που σε συνδυασμό με τον τρόπο παιξίματος σε κάποια σημεία του κλαρινέτου και του ηλεκτρονικού αρμόνιου, να δίνει την αίσθηση ότι παίζουν σαντούρι και κλαρίνο. 

Το “Κυνηγητό” έχει διάρκεια 44'' και αγωνιώδες ύφος αποδοσμένο με βιολιά και βιόλες στην αρχή, που στη συνέχεια συνοδεύουν και τα πνευστά. 

Το κομμάτι “Στο πεδίο της μάχης” έχει διάρκεια 58'', αγωνιώδες και επικό ύφος. Το αποδίδει πλήρης συμφωνική ορχήστρα, δίνοντας έμφαση στα πνευστά. 

Το “Ελεγειακό θέμα”, έχει διάρκεια 1'30''. Είναι συμφωνικό κομμάτι, δίνοντας έμφαση στα έγχορδα και έχει ύφος λυρικό και μελαγχολικό. 

Ο “ξεσηκωμός”, που έχει διάρκεια 43'' και επικό ύφος, είναι χαρακτηριστικό παράδειγμα αυτού που ο Μυλωνάς αποκαλεί “ελληνικό μουσικό ιδίωμα”. Αποδίδεται από συμφωνική ορχήστρα με προσθήκη του σαντουριού σε πρωταγωνιστικό ρόλο. Το ίδιο κάνει ο συνθέτης και στην “Ανάπαυλα”, όπου εισάγει στην αρχή της σύνθεσης σαντούρι στην συμφωνική ορχήστρα, ενώ στη συνέχεια τη θέση του παίρνει το ηλεκτρονικό αρμόνιο. Και σ' αυτό το κομμάτι γίνεται αναπαραγωγή του βασικού θέματος της ταινίας (main theme). Η διάρκειά του είναι 1'23'' και έχει λυρικό ύφος. 

Η “προετοιμασία” πάντα με συμφωνική ορχήστρα, έχει επικό ύφος και διάρκεια 41'' στο soundtrack. Η “Μάχη”, διάρκεια 1'43'', είναι συμφωνικό με το ίδιο επικό ύφος. Στο τέλος του κομματιού αναπαράγεται κι εδώ το βασικό θέμα (main theme). 
“Η συμφωνία του Παπαφλέσσα”, με διάρκεια 1'49'', χρησιμοποιεί πάντα συμφωνική ορχήστρα, αλλά εξελίσσεται με έντονες υφολογικές εναλλαγές: το αρχικό επικό ύφος μεταπίπτει στη συνέχεια σε λυρικό, έπειτα γίνεται πάλι επικό και καταλήγει αγωνιώδες. Σε ένα μέρος του ακούγεται η παραλλαγή του θέματος της “Προετοιμασίας”, το αργό μέρος ανακαλεί το “Δραματικό”, ενώ προς το τέλος εισάγεται εκ νέου βασικό θέμα. 

“Η μάχη στο Μανιάκι”, που αντιστοιχεί στην δραματική κορύφωση του έργου, έχει διάρκεια 4'24'' και είναι ορχηστρικό. Στην αρχή σολάρουν τα κρουστά, στη συνέχεια μπαίνουν και τα πνευστά, κι έπειτα μπαίνει η πλήρης ορχήστρα. Ο τόνος είναι πολεμικός, επικό, με στοιχεία λυρισμού και αγωνίας. Στη μέση της σύνθεσης ηχούν σαλπίσματα από την τρομπέτα και ακολουθούν σόλο κρουστά, για να κλείσει με παραλλαγές του κεντρικού θέματος. 

Η “Ορκωμοσία”, με διάρκεια 1'53'', διασκευάζει το πασίγνωστο και συμβολικά φορτισμένο κοντάκιο του Ακάθιστου Ύμνου, που στην πρωτότυπη μορφή του είναι γραμμένο σε ήχο πλάγιο του Δ΄. Ο συνθέτης το ενορχηστρώνει για συμφωνική ορχήστρα, αποδομώντας τελείως την αισθητική της βυζαντινής μουσικής και δίνοντας την αίσθηση ότι είναι μια πρωτότυπη ορχηστρική σύνθεση. Στο τέλος του θέματος η ορχήστρα κλείνει σε πλάγια εκκλησιαστική πτώση. Στην ταινία το κοντάκιο αποδίδεται πρώτα ψαλτικά από αντρική χορωδία και μετά εισάγεται η ορχηστρική διασκευή του Καπνίση. 

Τέσσερα μελωδικά θέματα της μουσικής της ταινίας χρησιμοποιούνται από τον συνθέτη προκειμένου να αντιπαραβάλει την πολιτισμική ταυτότητα των Ελλήνων και των Τούρκων. 

Η πρώτη αποδίδεται με το “Τσάμικο”, το οποίο δεν ακούγεται κατά τη διάρκεια της ταινίας, ίσως γιατί προτιμήθηκαν τα γνωστά δημοτικά κομμάτια που θα αναλύσουμε παρακάτω. Η Ρενάτα Δαλιανούδη συμφωνεί με τον Μυλωνά για την αίσθηση “ελληνικότητας” που αποπνέει το συγκεκριμένο κομμάτι:
Αν ακούσουμε τη μουσική από την ταινία Παπαφλέσσας (1971) του Ερρίκου Ανδρέου, θα αντιληφθούμε ότι και εκεί ο Καπνίσης χρησιμοποιεί το ρυθμό του τσάμικου (6/4), έναν από τους τυπικούς πανελλαδικούς χορευτικούς ρυθμούς της δημοτικής παράδοσης, τον οποίο ενορχηστρώνει με τα παραδοσιακά όργανα βιολί, σαντούρι, λαγούτο, νταχαρέ. Πέρα από το ιστορικό / ελληνοπρεπές θέμα της ταινίας, η οποία αναφέρεται σ’ έναν από τους πρωτεργάτες της Ελληνικής Επανάστασης του ’21, κατά του τουρκικού ζυγού, αν υποθέσουμε ότι κάποιος δεν έχει δει την ταινία, η ίδια η μουσική προδίδει μια έντονη ελληνικότητα
.

Η αντίπαλη ταυτότητα, η τουρκική, προβάλλεται σε τρία θέματα του soundtrack, που ακούγονται σε σκηνές όπου η δράση μεταφέρεται στο οθωμανικό στρατόπεδο. Ο “Τούρκικος αμανές”, διάρκειας 59'', είναι φωνητικό κομμάτι με συνοδεία κρουστού (μάλλον τουμπερλέκι) που παίζει καμπαντάν-τσιφτετέλι. Το “Τούρκικο”, διάρκειας 2'35'', προσποιείται αυτοσχεδιασμό ελεύθερου ρυθμού σε χιτζάζ, με συνθεσάιζερ (ηλεκτρονικό αρμόνιο), κρουστό (μάλλον τουμπερλέκι), βιολί, κλαρίνο. Τέλος ο “Αμανές”, διάρκειας του είναι 1'14'' είναι επίσης ένας οργανικός “αυτοσχεδιασμός” ελεύθερου ρυθμού σε ουσάκ, παιγμένος από βιολί. 

Η ελληνική ταυτότητα όμως εισβάλλει δυναμικά στην ατμόσφαιρα της ταινίας μέσα από τα αυτούσια παραθέματα της δημοτικής μουσικής παράδοσης. Το πρώτο κομμάτι ακούγεται σκόπιμα, αμέσως μετά το “Τούρκικο” του Καπνίση. Πρόκειται για τη στιγμή που η κινηματογραφική αφήγηση μας μεταφέρει από το στρατόπεδο των Οθωμανών σε αυτό των Ελλήνων, οι οποίοι γλεντούν χορεύοντας το γνωστό τσάμικο “Πώς λάμπει ο ήλιος του Μαγιού”. Στην πραγματικότητα, το μουσικό αυτό παράθεμα λειτουργεί σαν μουσικό φόντο της σκηνής, και δεν ακούγεται ολόκληρο, αλλά μόνο ένα μικρό μέρος του, αφού μετά το στίχο “που 'χουν τ' ασήμια τα πολλά” καλύπτεται από τον διάλογο των ηθοποιών. Στην ταινία αποδίδεται από αντρική χορωδία και συνοδεία κλαρίνου, λαούτου και κρουστού
. Οι στίχοι του κομματιού είναι: 
Λάμπει ο ήλιος του Μαγιού, του Αυγούστου το φεγγάρι
Έτσι λάμπει κι η κλεφτουριά, οι Κολοκοτρωναίοι.

Που 'χουν τ' ασήμια τα πολλά, τις ασημένιες μπάλες
Οπού δεν καταδέχονται τη γη να την πατήσουν
Καβάλα παν στην εκκλησιά, καβάλα προσκυνάνε,
Καβάλα παίρν'ν αντίδωρο απ' του παπά το χέρι 
Ρίχνουν φλουριά στην Παναγιά...
Η επιλογή του σχετίζεται ασφαλώς με τα highlights του δημοτικού ρεπερτορίου και προπαντός από την συμβολική διάσταση των στίχων, που περιγράφουν το μεγαλείο της ελληνικής λεβεντιάς και υψηλοφροσύνης.

Αντίθετα, το δεύτερο δημοτικό κομμάτι, η γνωστή “Παπαλάμπραινα”, καλείται να εισάγει μια εικόνα γιορτής και παραδοσιακού γλεντιού. Είναι ο απόηχος της νίκης στη μάχη που προηγήθηκε και προοιωνίζεται την ανάσταση του Γένους μέσα από μια επίκληση πασχαλιάτικης ατμόσφαιρας: η σκηνή ξεκινάει με το χαρμόσυνο χτύπημα μίας καμπάνας και συνεχίζει με ένα πλάνο με αρνιά στη σούβλα. Το κομμάτι, τσάμικο πανελλήνιας εμβέλειας, που αποδίδεται οργανικά με κλαρίνο, λαούτο και νταουλάκι, παρακάμπτει ασφαλώς τους στίχους ως μη αρμόζοντες στην περίσταση: 
Στου Παπαλάμπρου την αυλή, είναι μια μάζωξη πολλή
Καν ο παπάς είν’ άρρωστος, καν η παπαδιά πεθαίνει;

Ούτ’ ο παπάς, είν’ άρρωστος, ούτ’ η παπαδιά πεθαίνει.

Οι κλέφτες τους εγδύσανε, και τα λεφτά ζητήσανε.

Μια λυγερή εφώναξε, τους κλέφτες, τους εφώναξε.
Τρέξε, Γιωργάκη ξάδερφε, οι κλέφτες μας εκάψανε.
Και τα δύο παραπάνω δημοτικά τραγούδια συνοδεύονται στην ταινία από τσάμικο χορό, που εκτελείται με εντυπωσιακά άλματα και φιγούρες, όπως θέλει η συλλογική φαντασίωση να γλεντούν οι κλέφτες και οι αρματολοί, σαν να συμμετέχουν σε μια καθολική τελετουργία, που αγκαλιάζει τόσο τη φύση όσο και τη μεταφυσική, σε όλα τα επίπεδα, πάντα με λεβεντιά και περηφάνια
. Αντίθετα, η πλευρά των Τούρκων ενδίδει στην μαλθακότητα και την ηδυπάθεια ενός χορού της κοιλιάς, που αποτελεί το πλέον σύνηθες οριενταλιστικό στερεότυπο. 

Το τρίτο δημοτικό τραγούδι που ακούγεται στην ταινία είναι το “Σαν πας πουλί μου στο Μωριά” (συναντάται και με τον τίτλο “Η φλογέρα”). Κινείται στο μακάμ νικρίζ και κατατάσσεται στην κατηγορία του κλέφτικου. Όπως και παραπάνω, η κλέφτικη μυθοποιία τροφοδοτεί κατά προτεραιότητα την εθνικιστική οπτική:
Για τη λαογραφία ο Έλληνας κλέφτης αποτελεί πρότυπο εθνικού ήρωα εντελώς διαφορετικού από τον Βούλγαρο χαϊδούκο, παρ’ όλο που οι δύο αυτοί όροι καλύπτουν ένα και το αυτό φαινόμενο. Με τον ίδιο τρόπο, τα τραγούδια όπου υμνείται ο εξιδανικευμένος Έλληνας κλέφτης είναι εντελώς διαφορετικά από τα αντίστοιχα βουλγαρικά. Η παραδοσιακή λαογραφία αποφαίνεται πως τα πρώτα έχουν ψυχή, ενώ τα δεύτερα δυστυχώς τη στερούνται. Βέβαια, το μοντέλο αυτό έχει αμφισβητηθεί τόσο από ξένους όσο και από νέους Έλληνες ερευνητές. Ήδη, ο Άγγλος ιστορικός της Επανάστασης του ’21 Τζόρτζ Φίνλεϊ είχε αντιτεθεί στην εξιδανικευτική παρουσίαση του “κλέφτη” ως ιστορικού φαινομένου του ευρύτερου βαλκανικού χώρου
. 
Όπως και τα δύο προηγούμενα δημοτικά κομμάτια, έτσι και το “Σαν πας πουλί μου στο Μωριά” λειτουργεί σαν μουσική υπόκρουση σε μια σκηνή, χωρίς να ολοκληρώνεται. Το κλαρίνο συνοδεύει τον τραγουδιστή που αποδίδει τους παρακάτω στίχους:
Σαν πας πουλί μου στο Μοριά, σαν πας στην Άγια Λάβρα.

Χαιρέτα μας την κλεφτουριά κι αυτόν τον Κατσαντώνη.

Πες του να κάτσει φρόνιμα κι όλο ταπεινωμένα,

Δεν είν' ο περσινός καιρός...
Το συγκεκριμένο κομμάτι ηχογραφήθηκε πρώτη φορά το 1938 με τη φωνή του Γιώργου Παπασιδέρη και στο κλαρίνο τον Γιώργο Ανεστόπουλο
. Για την φιλολογική έρευνα, το τραγούδι εντάσσεται στα προεπαναστατικά, καταγράφεται όμως σε εκδοχή όπου οι στίχοι αντί για τον Μοριά και την Άγια Λάβρα αναφέρονται στην Φραγκιά και την Αγία Μαύρα των Επτανήσων. Βέβαια τέτοιου είδους παρεμβάσεις δεν είναι καθόλου ασυνήθιστες σε ένα ποιητικό είδος που εξυπηρέτησε όσο κανένα άλλο το εθνικό ιδεολόγημα:
Και η πιο στοιχειώδης τυπολογία της νοθείας φανερώνει πως το μέγιστο μέρος των νοθευμένων κειμένων προέρχεται από τα κλέφτικα. Αν και προφανώς αποτελούσαν ένα μικρό τμήμα του νοητού corpus των δημοτικών τραγουδιών, τα κλέφτικα κατέχουν ως σήμερα το μέγιστο μέρος του ενδιαφέροντος και των φροντίδων της έρευνας... Έπειτα η μορφή των επεμβάσεων φανερώνει πληρέστερα πως τα γνήσια τραγούδια δεν παρείχαν ικανοποιητικό ποσοστό πατριωτισμού: οι πραγματικοί αντίπαλοι των κλεφτών ή των αρματολών ήταν κάποια πρόσωπα, όχι έννοιες, στα χρόνια της ακμής του κλέφτικου, οι εθνικές συνειδήσεις δεν είχαν επεκταθεί ως τα αγροτικά στρώματα, ούτε επομένως ως τους κλέφτες – αλλά αυτή η κοινωνική πραγματικότητα δεν μπορούσε να γίνει αποδεκτή ύστερα από το 1821. Οι εκδότες προσθέτουν λοιπόν στα κείμενα Τούρκους, πασάδες, μπέηδες
.
Συμπερασματικά, είναι προφανές ότι τα δημοτικά τραγούδια που επιλέχθηκαν για την μουσική επένδυση της ταινίας, δύο τσάμικα κι ένα κλέφτικο, λειτουργούν σαν δομικό στοιχείο σε σκηνές γλεντιού πριν και μετά από κάποια μάχη αναπαράγοντας το ιδεώδες του δημοτικού τραγουδιού που προωθούνταν από το καθεστώς. Είναι γνωστό άλλωστε πως τόσο ο τσάμικος, όσο και ο καλαματιανός, σηματοδοτούν ήδη από την δισκογραφία των 78 στροφών του Μεσοπολέμου τα κυρίαρχα στερεότυπα της δημοτικής μουσικής, γι' αυτό και χρησιμοποιούνται ως ρυθμικό υπόβαθρο σε όλες τις νεοδημοτικές συνθέσεις με αναφορά την στεριανή Ελλάδα
.
ΕΠΙΛΟΓΟΣ
Ο κινηματογράφος ως μαζικό μέσο επικοινωνίας, από τις πρώτες κιόλας μέρες του χρησιμοποιήθηκε ως μέσο καταγραφής ιστορικών – πολεμικών γεγονότων, ως μέσο προβολής συγκεκριμένης πολιτικής ιδεολογίας και ως μέσο προπαγάνδας. Στην Ελλάδα, αν και η πορεία του εμφανίζει έναν σοβαρό μεταχρονισμό, πολύ γρήγορα χρησιμοποιήθηκε από τις εκάστοτε κυβερνήσεις ως μέσο προβολής ιστορικών γεγονότων, ιδιαίτερα δε των πολεμικών συρράξεων, αλλά και ως μέσο προπαγανδισμού των ελληνικών ιδεωδών. Γι' αυτό και πολύ νωρίς ο ελληνικός κινηματογράφος καταφεύγει στην κρατική συμβολή, είτε με χρηματοδότηση, είτε απλά με παραχώρηση υλικο-τεχνικών μέσων. Αυτό είναι ιδιαίτερα εμφανές σε περιόδους κρίσης και πολιτικής αστάθειας (Α' Παγκόσμιος πόλεμος, Βαλκανικοί πόλεμοι, Μικρασιατική εκστρατεία, Κυπριακό, Δικτατορία, Μακεδονικό, οικονομική κρίση).

Η κινηματογραφική παραγωγή στην Ελλάδα, μέχρι το 1914, αδυνατούσε να ακολουθήσει την πρόοδο του νέου μέσου στον υπόλοιπο δυτικό κόσμο. Η πρώτη μεγάλου μήκους ταινία, η Γκόλφω του 1914, δρομολογεί την έναρξη της εγχώριας κινηματογραφικής δραστηριότητας θεσπίζοντας συγχρόνως ένα εξόχως ελληνικό κινηματογραφικό είδος, αυτό της “φουστανέλας”. Μέχρι τις αρχές της δεκαετίας του 1970 το είδος κατείχε σημαντικό κομμάτι στην εγχώρια παραγωγή δίνοντας γένεση στην πρώτη ηχητική, στην πρώτη ομιλούσα, στην πρώτη έγχρωμη ταινία, ακόμα και στην πρώτη επανέκδοση παλαιότερης ταινίας στην Ελλάδα, όλες ταινίες “φουστανέλας”. Έχοντας τις ρίζες του στο θεατρικό δραματικό ειδύλλιο του 19ου αιώνα και στο λαϊκό ληστρικό μυθιστόρημα, η “φουστανέλα” αναπαρήγαγε τα στερεότυπα της λαογραφίας στο πλαίσιο της ρομαντικής έννοιας του έθνους. Προώθησε την “αυθεντική” ελληνική επαρχίας, τη “γνήσια” ζωή των Ελλήνων, με τα ήθη, τα έθιμα και τις παραδόσεις του αγροτικού χώρου. Το είδος, αν και είχε σταθερό κοινό, μόνο σε ελάχιστες περιπτώσεις κατάφερε να έχει αξιόλογη εμπορική επιτυχία (Γκόλφω του 1955, Αστέρω του 1929 και Αστέρω του 1959).

Τα βασικά λαογραφικά χαρακτηριστικά του είδους “φουστανέλα”, επιβιώνουν και στο “υποείδος” που φέρνει στην σκηνή την ευρύτερη ιστορική συγκυρία της Επανάστασης του 1821. Οι ταινίες αυτές συνδέονται άμεσα με την πολιτική κατάσταση που επικρατεί στην Ελλάδα τις περιόδους που προβάλλονται και, αν όχι όλες, οι περισσότερες οφείλουν την παραγωγή τους στην κρατική επιχορήγηση, είτε με άμεση είτε με έμμεση χρηματοδότηση. Άλλωστε, η εγχώρια παραγωγή, αδυνατούσε μέχρι την δεκαετία του 1960 να καλύψει το κόστος ιστορικο-πολεμικών ταινιών εποχής. 
Η μεγάλη στιγμή του '21, Παπαφλέσσας είναι μια τέτοια ταινία, που υλοποιείται την περίοδο της δικτατορίας, όχι απλά με τη στήριξη, αλλά ίσως και με πρωτοβουλία του καθεστώτος. Δεν είναι φυσικά η πρώτη, ούτε η μόνη. Την συγκεκριμένη περίοδο είναι σύνηθες να προωθούνται προπαγανδιστικές ταινίες με ιστορικό - πατριωτικό θέμα και συγκεκριμένες εταιρίες να χρηματοδοτούνται γι' αυτό άμεσα και έμμεσα από τον κρατικό προϋπολογισμό. Άλλωστε για την περαιτέρω προώθηση και άμεση παραγωγή προπαγανδιστικών ταινιών που πρόβαλαν τα κατορθώματα των Ελλήνων ενάντια σε κατακτητές, συστάθηκε η Γενική Κινηματογραφικών Επιχειρήσεων. Στα πρότυπα της ναζιστικής Γερμανίας, της φασιστικής Ιταλίας, αλλά και της μεταξικής Ελλάδας, το καθεστώς της χούντας είδε στις ταινίες αυτές ένα πρόσφορο επικοινωνιακό μέσο για την ανύψωση του εθνικού φρονήματος και για την ανάδειξη της ελληνικής ανδρείας. 

Χαρακτηριστικό του επιπέδου του ελληνικού κινηματογράφου της εποχής είναι πως όλες οι μεγάλες εταιρίες παραγωγής ανταποκρίνονται στο χουντικό κάλεσμα και στρέφουν το ενδιαφέρον τους σε ταινίες με ιστορικό περιεχόμενο. Οι περισσότερες επιλέγουν ως πλαίσιο αφήγησης την πρόσφατη περίοδο του Β΄ Παγκοσμίου πολέμου και της Κατοχής λόγω ευκολίας στην παραγωγή, ενώ λιγότερες αναφέρονται στον Α΄ Παγκόσμιο πόλεμο, στον Μακεδονικό αγώνα, στην Οθωμανική και μετα-Οθωμανική περίοδο. 

Ο “επίσημος συνεργάτης” του καθεστώτος είναι αυτή την εποχή ο παραγωγός Τζέιμς Πάρις. Σχεδόν όλες του οι ταινίες ήταν προπαγανδιστικές, ιστορικο-πατριωτικές, και, παρ' όλο που δεν χαρακτηρίζεται για τις εμπορικές του επιτυχίες, δέχτηκαν την αμέριστη υποστήριξη των συνταγματαρχών, επίσημη όσο και ανεπίσημη. Αν πιστέψουμε τη μαρτυρία του Λαζαρίδη, στον Τζέιμς Πάρις ανατέθηκε μια υπερπαραγωγή για τον εορτασμό των 150 χρόνων από την Επανάσταση του 1821 και μετά από διεργασίες και διαφωνίες, προκρίθηκε η βιογραφία του Παπαφλέσσα, που συγκαταλεγόταν στην πρώτη γραμμή των ηρώων των σχολικών εγχειριδίων. Για το μεγαλεπήβολο αυτό σχέδιο επιστρατεύτηκαν τα καλύτερα τεχνικά μέσα της εποχής, αλλά και επιπλέον χρηματοδότηση. Η Φίνος Φιλμ, που διέθετε τα πιο σύγχρονα τεχνικά μέσα και στούντιο στην Ελλάδα πείσθηκε να συμμετάσχει στην παραγωγή και η νεοσύστατη ΓΚΕ συνεισέφερε με ένα μεγάλο ποσοστό επί της παραγωγής (50%), δρομολογώντας την ακριβότερη ως τότε παραγωγή στην Ελλάδα. Η ταινία στέφθηκε με εμπορική επιτυχία, και βρέθηκε στην πρώτη δεκάδα των ταινιών της περιόδου που προβλήθηκε, όμως δεν κατάφερε να κάνει απόσβεση των εξόδων της, καθώς το ποσό ήταν αστρονομικό για τα δεδομένα της εγχώριας παραγωγής.

Με την κατάληψη της εξουσίας, η χούντα των συνταγματαρχών, παρεμβαίνει σε όλους τους τομείς της καθημερινότητας και όχι μόνο στο πολιτικό πεδίο. Οις τέχνες και ο πολιτισμός βρίσκονται σύντομα στο επίκεντρο της κρατικής παρέμβασης, με την επιβολή λογοκρισίας και την με όλα τα μέσα προώθηση της στερεοτυπικής όψης του δημοτικού τραγουδιού και του παραδοσιακού χορού διά του φολκλόρ και της λαογραφίας. Μεγαλειώδεις γιορτές και αθλοπαιδιές διοργανώνονται για την ανύψωση του ηθικού και του εθνικού φρονήματος. Οι “πολεμικές αρετές των Ελλήνων”, όπως ονομάστηκαν, στο Παναθηναϊκό στάδιο στην Αθήνα και στο Καυταντζόγλειο στη Θεσσαλονίκη, μέσω της αναδρομής στην ένδοξη ιστορία των Ελλήνων, ανέδειξαν το κιτς και το φολκλόρ. Τα δημοτικά τραγούδια και οι παραδοσιακοί χοροί, έγιναν σύμβολα των συνταγματαρχών, ως γνήσια ελληνική έκφραση, σε αντιπαραβολή με τα ξενόφερτα ψυχεδελικά ροκ, τα επικίνδυνα κομουνιστικά τραγούδια, και το αστικό λαϊκό τραγούδι της υποκουλτούρας. 

Τα αισθητικά ιδεώδη της χούντας δεν ήταν δυνατόν να απουσιάζουν λοιπόν από την ταινία Η μεγάλη στιγμή του '21, Παπαφλέσσας. Η αναπαράσταση ενός ιστορικού επεισοδίου υπό το πρίσμα μιας συγκεκριμένης οπτικής, αναπαράγοντας σχολικά στερεότυπα και ανακρίβειες, ωραιοποιώντας και ηρωοποιώντας τα πρόσωπα και τις καταστάσεις, ήταν αναμενόμενο να εκφράζεται με συμβολικά στοιχεία όπως τα σχήματα της Ορθοδοξίας, τα ήθη, τα έθιμα και οι παραδόσεις των Ελλήνων, και φυσικά η μουσική και ο χορός τους. Η “ναυαρχίδα” της προπαγάνδας της χούντας, η φουστανέλα συμπαρασύρει ένα ολόκληρο κόσμο εγκεκριμένης “παραδοσιακής” έκφρασης που περιλαμβάνει σούβλισμα αρνιών στην ύπαιθρο, χορευτικά μπαλέτα με ακροβασίες και ανάλογα προσαρμοσμένο τραγουδιστικό ρεπερτόριο.

Ο συνθέτης της μουσικής Κώστας Καπνίσης, ακολουθώντας τα τυπικά χολιγουντιανά στερεότυπα των επικών ταινιών, όπως αυτά είχαν διαμορφωθεί από την δεκαετία του 1950 και συνέχισαν μέχρι τις αρχές της δεκαετίας του 1980, δεν μπορεί να αναχαιτίσει την αισθητική του φολκόρ, που θεωρείται απαραίτητη προκειμένου να εισάγει στο έργο την δέουσα ελληνική χροιά. Παντρεύει λοιπόν τα συμφωνικά όργανα με την πιο απλοποιημένη εκδοχή της παραδοσιακής μουσικής, η οποία γίνεται έτσι δυνατόν να ενσωματωθεί στο κατά τα άλλα ανοίκειο μουσικό περιβάλλον της ταινίας. Προβάλλεται το κλαρίνο τόσο στην ορχηστρική σύνθεση του Καπνίση, όσο και στα γνωστά δημοτικά τραγούδια που χρησιμοποιούνται, παρ' όλο που πρόκειται για ιστορικό αναχρονισμό: το κλαρίνο εισήχθη στον ελλαδικό χώρο τη δεκαετία του 1830, δηλαδή μετά το τέλος της ελληνικής Επανάστασης
. Όμως το καθεστώς έχει τόσο στενά ταυτιστεί με την συγκεκριμένη αναπαράσταση του δημοτικού τραγουδιού, που όλο το ρεπερτόριο και η μουσική επένδυση της ταινίας πρέπει να προσαρμοστούν. 
Θα πρέπει να αναγνωρίσουμε ότι ο Παπαφλέσσας, παρά τους σκοπούς για τους οποίους γυρίστηκε και τα στερεότυπα που αποτυπώνει, αποτελεί μία ενδιαφέρουσα καλλιτεχνική προσπάθεια επαγγελματικής διαχείρισης του συνόλου της παραγωγής, που όμως δεν είχε καμιά ελπίδα να ευοδωθεί με δεδομένο τον ιδεολογικό στραγγαλισμό που της επέβαλε το πλαίσιο. Για μία ακόμη φορά στην ιστορία του ελληνικού κινηματογράφου γίνεται σαφές ότι η τέχνη που απευθύνεται στις λαϊκές μάζες είναι άμεσα συνδεδεμένη με την πολιτική, η οποία και προηγείται οποιουδήποτε αισθητικού αιτήματος. 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΚΟ ΥΛΙΚΟ
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Σκηνή από την ταινία του Georges Melies "Ναυμαχία στην Ελλάδα" του 1897
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Αφίσα της ταινίας του 1929 "Αστέρω"
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Σκηνή από την ταινία του 1929 "Αστέρω"
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Σκηνή από την ταινία του 1932 "Ο αγαπητικός της βοσκοπούλας"
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Αφίσα της ταινίας του 1955 "Γκόλφω"
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Σκηνή από την ταινία του 1955 "Γκόλφω"
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Σκηνή από την ταινία του 1957 "Μαρία πενταγιώτισσα"
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Αφίσα της ταινίας του 1959 "Αστέρω"

Ταινίες με αναφορές στο 1821
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Αφίσα της ταινίας του 1959 "Ζάλλογο το κάστρο της λευτεριάς"
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Αφίσα της ταινίας του 1959 "Ο Αλή Πασάς και η Κυρα Φροσύνη"
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Αφίσα της ταινίας του 1959 "Η λίμνη των στεναγμών"
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Αφίσα της ταινίας του 1959 "Μπουμπουλίνα"
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Αφίσα της ταινίας του 1961 "Τα 40 παλικάρια"
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Αφίσα της ταινίας του 1963 "Οι σταυραετοί"
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Αφίσα της ταινίας του 1964 "Ενωμένοι στη ζωή και στο θάνατο"
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Αφίσα της ταινίας του 1965 "Η έξοδος του Μεσολογγίου"
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Αφίσα της ταινίας το 1970 "Καλάβρυτα 1821"
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Αφίσα της ταινίας του 1971 "Μαντώ Μαυρογένους"
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Αφίσα της ταινίας του 1972 "Σουλιώτες"
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Αφίσα της ταινίας του 1974 "Εσμέ η τουρκοπούλα"
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Αφίσα της ταινίας του 1974 "Η δίκη των δικαστών"
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Αφίσα της ταινίας του 1992 "Μπάιρον, μπαλάντα για ένα δαίμονα"
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Σκηνή από την ταινία του 2012 "Ο Θεός αγαπάει το χαβιάρι"

Η ταινία Παπαφλέσσας
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Αφίσα της ταινίας
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Αφίσα της ταινίας
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Ο παραγωγός της ταινίας James Paris
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Σκηνή της ταινίας
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Σκηνή της ταινίας
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Ο πρωταγωνιστής Δημήτρης Παπαμιχαήλ σε σκηνή της ταινίας
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Το εξώφυλλο του δίσκου της ταινίας σε μουσική Κώστα Καπνίση
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�	 Θαυμαστής του ιταλικού κινηματογράφου ο Μπαχατόρης χρησιμοποίησε για οπερατέρ και απ' ό,τι φαίνεται βασικό παράγοντα στη σκηνοθεσία, τον Ιταλό Φίλιπο Μαρτέλι. Είναι η εποχή που οι Ιταλοί γύρισαν το δικό τους φολκλόρ, την Καμπίρια του Παστρόνε. Σολδάτος Γιάννης, Ιστορία... ο.π., σελ. 17.


�	 Πρόκειται για την πρώτη μεγάλου μήκους ταινία του ελληνικού κινηματογράφου. Ένας νεαρός και γοητευτικός βοσκός, ο Τάσος, παραπαίει ερωτικά ανάμεσα στην πλούσια τσελιγκοπούλα Σταυρούλα, που θέλει με κάθε τρόπο να τον κάνει άνδρα της, και την ευγενική και όμορφη Γκόλφω, η οποία τον συγκινεί βαθύτερα, και την οποία μάλιστα σκοπεύει να παντρευτεί. Με τη βοήθεια του πατέρα της, η Σταυρούλα θα καταφέρει να δελεάσει τον Τάσο, ο οποίος θα απαρνηθεί την Γκόλφω. Όταν ξαναβρίσκει τα λογικά του, είναι πια πολύ αργά. Η Γκόλφω, στη μεγάλη απελπισία της, έχει πάρει δηλητήριο, κι ο Τάσος που νιώθει διπλά ένοχος οδηγείται κι αυτός στην αυτοκτονία, αφήνοντας έτσι τη Σταυρούλα μόνη. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/964/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/964/� (πρόσβαση 07/03/2013).


�	 Παπαδημητρίου Λυδία, Το Ελληνικό...,  ο.π., σελ. 54. Σολδάτος Γ., Ιστορία..., ο.π., σελ. 28-29.


�	 Σολδάτος Γιάννης, Ιστορία..., ο.π., σελ. 18.


�	 Μετά την επανάσταση του 1821, στους Πενταγιούς της Στερεάς Ελλάδας, μια όμορφη και ατίθαση κοπέλα, η Μαρία (Φρίντα Πουπελίνα), βαπτισμένη από τον παπα-Γαβριήλ (Αχιλλέας Μαδράς) αναστατώνει τα παλικάρια της περιοχής. Η κοπέλα ερωτεύεται ένα τσελιγκόπουλο, αλλά κλέβεται από τον Λήσταρχο Λαμάρα (Αιμίλιος Βεάκης). Το βασιλικό ζεύγος, Όθων και Αμαλία (Ηλίας Κανανάς - Μ. Ανδρικίδη), επισκέπτεται την περιοχή και γνωρίζει την κοπέλα. Η Μαρία με τον εραστή της σκοτώνουν τον αδελφό της και καταδικάζονται σε 3ετή φυλάκιση. Μετά την αποφυλάκισή της χάρη στον παπα-Γαβριήλ, η Μαρία γίνεται καπετάνισσα των ληστών του λήσταρχου Νταβέλη (Χ. Χατζηχρήστος) και επιστρέφει στο χωριό για να εκδικηθεί όσους της φέρθηκαν άσχημα. Στο τέλος, οι ληστές ενώνονται με τον ελληνικό στρατό και όλοι μαζί απελευθερώνουν την Ήπειρο. Ο βασιλιάς δίνει γενική αμνηστία. Μετά από πολλά χρόνια, η Μαρία αφήνει την τελευταία της πνοή κοντά στον τάφο του αγαπημένου της ιερέα. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/3/2523"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/3/2523� (πρόσβαση 07/03/2013).


�	 Μυλωνάς Κώστας, Η μουσική στον ελληνικό κινηματογράφο, Κέδρος, Αθήνα 2001, σελ. 23.


�	 Η υπόθεση είναι μεταφορά στα καθ' ημάς της γνωστής Ραμόνα: Σ’ ένα χωριό της Πελοποννήσου, στις πλαγιές του όρους Χελμού, ζει ο πλούσιος τσέλιγκας μπάρμπα-Μήτρος με τη γυναίκα του Ασημίνα, τον γιο του Θύμιο και την ψυχοκόρη του Αστέρω. Τα παιδιά αγαπιούνται, αλλά ο κυρ-Μήτρος παντρεύει την Αστέρω με τον αρχιτσέλιγκα Στάμο. Όταν όμως ο Στάμος σκοτώνεται και η Αστέρω χάνει τα λογικά της, ο μπάρμπα-Μήτρος που βλέπει τον γιο του να μαραίνεται, του αποκαλύπτει ότι όλη του η περιουσία είναι της Αστέρως και τον προτρέπει να την παντρευτεί. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/3/2639"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/3/2639� (πρόσβαση 07/03/2013).


�	 Ένας μεγαλοτσέλιγκας του 19ου αιώνα, ο Μήτρος, χαρίζει στην πεντάμορφη Κρουστάλλω ένα χρυσαφένιο σταυρό για να της δείξει τα τρυφερά του αισθήματα. Δεν γνωρίζει όμως πως αυτή είναι ήδη ερωτοχτυπημένη με τον Λιάκο, ένα πάμπτωχο τσοπανόπουλο στο οποίο ο Μήτρος χρωστά τη ζωή του –παλιότερα τον είχε σώσει από βέβαιο πνιγμό στο ποτάμι. Ο σταυρός στο λαιμό της βοσκοπούλας προκαλεί τσακωμούς ανάμεσα στους δύο άνδρες, ενώ ο Μήτρος ζητάει το χέρι της Κρουστάλλως από τη μητέρα της, την κυρά Στάθαινα, που είχε υπάρξει νεανικός του έρως. Έτσι δημιουργούνται κι άλλες τραγικές επιπλοκές, που όμως ξεδιαλύνονται σταδιακά καθώς η σύνεση και η φρόνηση επικρατούν, και τελικά η αγάπη πλημμυρίζει τις καρδιές όλων. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/91/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/91/� (πρόσβαση 07/03/2013).


�	 Μυλωνάς Κώστας, Η μουσική..., ο.π., σελ. 25.


�	 Μητροπούλου Αγλαϊα, Ελληνικός..., ο.π.


�	 Βλ. και � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/965/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/965/� (πρόσβαση 07/03/2013). 


�	 Βλ. και � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/93/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/93/� (πρόσβαση 07/03/2013). 


�	 Βλ. και � HYPERLINK "http://tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/92"��http://tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/92� (πρόσβαση 07/03/2013). 


�	 Βλ. και � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/94/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/94/� (πρόσβαση 07/03/2013). 


�	 Δερμεντζόπουλος Χρήστος, Ο ελληνικός λαϊκος..., ο.π.


�	 Βλ. και � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/304/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/304/� (πρόσβαση 07/03/2013). 


�	 Δερμεντζόπουλος Χρήστος , Ο ελληνικός λαϊκος..., ο.π.


�	 Στη Θεσσαλία του 1907, ένας άνδρας ξεσηκώνει τους φτωχούς αγρότες προκειμένου να κάνουν δική τους τη γη των τσιφλικάδων στην οποία δουλεύουν. Ο Οδυσσέας (Νίκος Κούρκουλος), γιος ενός τέτοιου τσιφλικά (Μάνος Κατράκης), συντάσσεται με τους αγρότες. Συγκρούεται με τον αδερφό του (Γιάννης Βόγλης), ο οποίος έχει απαγάγει την αγαπημένη του (Μαίρη Χρονοπούλου), και τον σκοτώνει. Μετά το θάνατο του πατέρα του, θα μοιραστεί την περιουσία του με τους ακτήμονες. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/387/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/387/� (πρόσβαση 07/03/2013). 


�	 Ένας ξακουστός αρματολός, ο Γιάννος, αναγκάζεται να βγει στο βουνό ως κλέφτης. Μετά την απελευθέρωση επιστρέφει στο χωριό του, όπου τα κατορθώματά του έχουν γίνει τραγούδια και το όνομά του έχει γίνει θρύλος, ως Αστραπόγιαννος. Συγκρούεται με τον τσιφλικά της περιοχής, τον Κωσταντή Βελούση, που έχει πάρει τη θέση του Τούρκου αγά και καταπιέζει εξίσου τους συγχωριανούς του, και σε μια αναμέτρηση σκοτώνει τον γιο του (Νίκο Γαλανό). Με τον παλιό του φίλο Φώτο ενεργεί επιδρομές κατά των κοτζαμπάσηδων, μέχρι που πέφτει σε παγίδα των χωροφυλάκων μετά από προδοσία. Και νεκρός όμως, γίνεται η αφορμή προκειμένου οι κολίγοι να συνειδητοποιήσουν τη θέση τους. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/lang_el/filmography/view/1/305/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/lang_el/filmography/view/1/305/� (πρόσβαση 07/03/2013). 


�	 Παπαδημητρίου Λυδία, Το Ελληνικό..., ο.π., σελ. 54-55.


�	 Πρόκειται για σπονδυλωτή ταινία με 3 ενότητες που σατιρίζουν την Ελλάδα της Αλλαγής: η πρώτη διακωμωδεί τις αστυνομικές ταινίες του Γιάννη Μαρή (Ο Τελευταίος κρίκος της αλυσίδας - Μια ακόμα ιστορία του αστυνόμου Μπέκα), η δεύτερη τον Νέο Ελληνικό Κινηματογράφο (Μελλόπραμα!) και η τρίτη τις ταινίες φουστανέλλας. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/138/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/138/� (πρόσβαση 07/03/2013). 


�	 Σάτιρα των μελοδραμάτων του ελληνικού κινηματογράφου της δεκαετίας του 60, με πολλή δόση φουστανέλας. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/lang_el/filmography/view/1/1181/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/lang_el/filmography/view/1/1181/� (πρόσβαση 07/03/2013). 


�	 Βλ. και � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/2256/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/2256/� (πρόσβαση 07/03/2013).


�	 Παπαδημητρίου Λυδία, Το Ελληνικό..., ο.π.


�	 Θεοδοσίου Νίκος, Πόλεμος..., ο.π.


�	 Στάθης Παναγιώτης, Οθωμανική περίοδος και 1821 στον κινηματογράφο, Εφημερίδα “Η Αυγή”, 25/03/2012. � HYPERLINK "http://www.avgi.gr/ArticleActionshow.action?articleID=677471"��http://www.avgi.gr/ArticleActionshow.action?articleID=677471� (πρόσβαση 15/10/2012).


�	 Σολδάτος Γιάννης, Ένας αιώνας Ελληνικός κινηματογράφος 1ος τόμος 1900-1970, Κοχλίας, Αθήνα 2001, σελ. 30.


�	 O Οδυσσέας Ανδρούτσος κάνει ανακωχή με τον Ομέρ Πασά της Εύβοιας και σπεύδει να προετοιμάσει τις αμυντικές θέσεις των Ελλήνων στην Ανατολική Στερεά Ελλάδα. Ο πρώην υπαρχηγός του, ο Γκούρας, συνωμοτεί εναντίον του, τον κατηγορεί για προδοσία, και τον εκτελεί. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/1651"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/1651� (πρόσβαση 01/12/2012).


�	 Στην ιερά μονή της Αγίας Λαύρας Καλαβρύτων, ο Μητροπολίτης Παλαιών Πατρών Γερμανός υψώνει το λάβαρο της Επανάστασης, την 25η Μαρτίου 1821, ενώ παράλληλα εκτυλίσσεται το ειδύλλιο της Βάσως και του Δήμου, το οποίο ανακαλεί την πίστη στη ζωή και την ελευθερία. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/1651"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/1651� (πρόσβαση 01/12/2012).


�	 Παναγιώτης Στάθης, Οθωμανική περίοδος και 1821 στον κινηματογράφο, Εφημερίδα “Η Αυγή”, 25/03/2012. � HYPERLINK "http://www.avgi.gr/ArticleActionshow.action?articleID=677471"��http://www.avgi.gr/ArticleActionshow.action?articleID=677471� (πρόσβαση 15/10/2012).


�	 Σολδάτος Γιάννης, Ένας αιώνας..., ο.π.


�	 Κινηματογραφικός Αστήρ 28/04/1929, όπως παρατίθεται στο Σολδάτος Γιάννης, Ένας αιώνας..., ο.π., σελ. 39.


�	 Γουδέλης Τάσος, Ελληνικός Κινηματογράφος και Ιστορία: Μία σκιαγράφηση, περιοδικό Αρχαιολογία, τευχ. 37, Δεκέμβριος 1990.


�	 Μυλωνάς Κώστας, Η Μουσική..., ο.π.


�	 Δερμεντζόπουλος Χρήστος , Ο ελληνικός..., ο.π.


�	 � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/1651"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/1651� (πρόσβαση 01/12/2012).


�	 Στάθης Παναγιώτης, Οθωμανική περίοδος..., ο.π.


�	 Παπαδημητρίου Λυδία, Το Ελληνικό..., ο.π.. Φρίξος Ηλιάδης, Ο Ελληνικός Κινηματογράφος (Αθήνα: Φαντασία, 1960). Στάθης Βαλούκος, Φιλμογραφία Ελληνικού Κινηματογράφου (Αθήνα: ΕΕΣ, 1984).


�	 Κομνηνού Μαρία, Από την αγορά στο θέαμα, μελέτη για τη συγκρότηση της δημόσιας σφαίρας και του κινηματογράφου στη σύγχρονη Ελλάδα, 1950 -2000, Αθήνα, Εκδόσεις Παπαζήσης, 2001.


�	 Δερμεντζόπουλος Χρήστος  , Ο ελληνικός..., ο.π.


�	 Παπαδημητρίου Λυδία, Το Ελληνικό..., ο.π.


�	 Δερμεντζόπουλος Χρήστος, «Κινηματογράφος και Επανάσταση. Αναπαραστάσεις της Επανάστασης του 1821 στον ελληνικό κινηματογράφο των ειδών (1950-1975)», στο Φωτεινή Τομαή (επιμ.), Διαπραγματεύσεις για τον πόλεμο. Αναπαραστάσεις του πολέμου στον ελληνικό κινηματογράφο, Αθήνα, Υπουργείο Εξωτερικών / Υπηρεσία Διπλωματικού και Ιστορικού Αρχείου / Κινηματογραφικό Αρχείο – Παπαζήσης, 2006, 241-242.


�	 Σολδάτος Γιάννης, Ένας αιώνας..., ο.π.


�	 Μαρία Κατσουνάκη, Ιστορία χωρίς πλάνα, Εφημερίδα “Η Καθημερινή” (Έντυπη έκδοση) Ημερομηνία δημοσίευσης 27/02/2011.� HYPERLINK "http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_columns_2_27/02/2011_434096"��http://news.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_columns_2_27/02/2011_434096� (πρόσβαση 12/01/2013).


�	 Σολδάτος Γιάννης, Ιστορία..., ο.π.


�	 Στάθης Παναγιώτης, Οθωμανική..., ο.π.


�	 Οι ηρωικοί Σουλιώτες έχουν καταφέρει να απωθήσουν το ασκέρι του Αλή-Πασά κι ο γενναίος Μαλάμος Δράκος στέλνει τη μητέρα του να ζητήσει το χέρι της Μάρως, ανιψιάς της καπετάνισσας Τζαβέλαινας. Εκείνη παραβλέπει την έχθρα που χώριζε από χρόνια τις δυο φαμίλιες και δέχεται να του δώσει την ανιψιά της, χωρίς όμως να ξέρει ότι η Μάρω αγαπά τον Κίτσο Μπότσαρη. Όταν ο γιος της Φώτος Τζαβέλλας αρραβωνιάζει τη Μάρω με τον Κίτσο, ο Μαλάμος πνίγει τον πόνο του κι εξαπολύει την οργή του κατά των Τούρκων, οι οποίοι προσπαθούν και πάλι να πάρουν το Σούλι. Όμως, μετά τη νίκη του κατά του Τούρκου Μουσλίν Γκιολέκα, ο Μαλάμος δέχεται μια πισώπλατη τουφεκιά και λίγο αργότερα ξεψυχά. Το απάτητο Σούλι καταλαμβάνεται μετά από προδοσία του Πήλιου Γούση. Οι Σουλιώτισσες, προκειμένου να μην πέσουν στα χέρια των Τουρκαλβανών ρίχνονται στον γκρεμό του Ζαλόγγου χορεύοντας, με τα μωρά τους. Οι άντρες αποδεκατίζονται και ο καλόγερος Σαμουήλ ανατινάζει το Κούγκι, παίρνοντας μαζί του στο θάνατο και πολλούς εχθρούς. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/2470/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/2470/� (πρόσβαση 24/12/2012).


�	 Σολδάτος Γιάννης, Ένας αιώνας..., ο.π., σελ. 182.


�	 Συνήθως, στις επενδύσεις του κάνει χρήση του λάιτμοτιφ. Μυλωνάς Κώστας, Η Μουσική..., ο.π., σελ. 97.


�	 Μυλωνάς Κώστας, Η Μουσική..., ο.π., σελ. 94-95.


�	 Ο έρωτας της κυρά-Φροσύνης για τον γιο του Αλή Πασά, τον Μουχτάρ την οδηγεί σε τραγικό θάνατο στη λίμνη των Ιωαννίνων, όπου την έπνιξε ο Αλή Πασάς μαζί με άλλες δεκαεπτά γυναίκες, επειδή δε δέχτηκε ερωμένη του. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/145/"��h�� HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/145/"��ttp://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/145/� (πρόσβαση 03/01/2013).


�	 Σολδάτος Γιάννης, Ένας αιώνας..., ο.π., σελ. 182.


�	 Στα Γιάννενα, στις αρχές του 19ου αιώνα, ο πρωτότοκος γιος του Αλή Πασά, ο Μουχτάρ, και η όμορφη Φροσύνη (Ειρήνη Παππά), χήρα από μεγάλο σόι, ανιψιά του δεσπότη της Λάρισας, έχουν κρυφό ερωτικό δεσμό. Αυτό πέφτει στην αντίληψη της γυναίκας του Μουχτάρ, της Χανιφέ, που είναι κόρη του πανίσχυρου Βεζίρη της Σκόδρας. Τυφλωμένη από τη ζήλια της ζητά απ’ τον πεθερό της την τιμωρία της χριστιανής μοιχαλίδας. Ο Αλή στέλνει τον γιο του με στρατό να καταστείλει την ανταρσία στην Ανδριανούπολη και καλεί τη Φροσύνη στο παλάτι, όπου της ζητάει επίμονα να γίνει ερωμένη του, αλλά αυτή αρνείται. Τότε την καταδικάζει σε θάνατο και, για να συγκαλύψει την αληθινή αιτία, συλλαμβάνει κι άλλες δεκαεπτά μοιχαλίδες, τις οποίες πνίγει όλες μαζί στη λίμνη των Ιωαννίνων. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/1342"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/1342� (πρόσβαση 04/01/2013).


�	 Σολδάτος Γιάννης, Ένας αιώνας..., ο.π., σελ.194.


�	 Μυλωνάς Κώστας, Η Μουσική..., ο.π., σελ. 62.


�	 Η ζωή και η δράση της δυναμικής Λασκαρίνας Μπουμπουλίνας (Ειρήνη Παπά), η οποία για δεύτερη φορά χήρα ταξιδεύει στην Οδησσό, επικοινωνεί με τα μέλη της Φιλικής Εταιρείας και συμμετέχει στην επανάσταση, είτε διαθέτοντας πλοία είτε με την προσωπική της αγωνιστική παρουσία. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/345/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/345/� (πρόσβαση 08/01/2013).


�	 Σολδάτος Γιάννης, Ένας αιώνας..., ο.π., σελ. 194.


�	 Κριτική του Αντώνη Μοσχοβάκη στον “Ανεξάρτητο Τύπο”, που παρατίθεται από τον Σολδάτο Γιάννη, Ένας αιώνας..., ο.π., σελ. 210.


�	 Παπαδημητρίου Λυδία, Το Ελληνικό..., ο.π., σελ. 41.


�	 Δερμεντζόπουλος Χρήστος, Ο ελληνικός..., ο.π.


�	 Μυλωνάς Κώστας, Η Μουσική..., ο.π., σελ. 70.


�	 Στα προεπαναστατικά χρόνια, ένας νεαρός τσοπάνος (Ανδρέας Ντούζος) ακολουθεί στο βουνό τον Κίτσο (Κώστας Καζάκος) και τα παλικάρια του που πολεμούν τους Τούρκους. Όταν το βοσκόπουλο απαγάγει την αγαπημένη του (Άντζελα Ζήλεια) – και ενώ τον καταδιώκουν οι συγγενείς της (Λαυρέντης Διανέλλος και Νάσος Κεδράκας)–, ο Κίτσος με τους άνδρες του θα υπερασπιστούν το ζευγάρι. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/2036/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/2036/� (πρόσβαση 12/01/2013).


�	 Σολδάτος Γιάννης,, Ένας αιώνας..., ο.π.


�	 Ένας ληστής, κατά τη διάρκεια της Τουρκοκρατίας στην Ελλάδα, συγκρούεται με τους τσιφλικάδες, θεωρώντας τους προδότες. Όταν μαθαίνει όμως ότι ανήκουν στη Φιλική Εταιρεία και προετοιμάζουν την Επανάσταση, θα γίνει σύμμαχός τους. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/2114/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/2114/� (πρόσβαση 12/01/2013).


�	 Σολδάτος Γιάννης, Ένας αιώνας..., ο.π.


�	 Η σχέση ενός Έλληνα κλέφτη, του Δρόσου, γιου του καπετάν-Σεράτου, και της Τουρκοπούλας Εσμέ, είναι απαγορευμένη στην τουρκοκρατούμενη Ελλάδα του 19ου αιώνα. Το πάθος αναγκάζει τον Δρόσο να συγκρουστεί με την οικογένειά του, τη δε Εσμέ να συμμετέχει στον απελευθερωτικό αγώνα των Ελλήνων και να γίνει χριστιανή για να μπορέσει να παντρευτεί τον αγαπημένο της. � HYPERLINK "http://tainiothiki.gr/v2/lang_el/filmography/view/1/696/"��http://tainiothiki.gr/v2/lang_el/filmography/view/1/696/� (πρόσβαση 12/01/2013).


�	 Σολδάτος Γιάννης, Ένας αιώνας..., ο.π.


�	 Ο Χρήστος Μουραμπάς είναι πιανίστας της ελαφριάς μουσικής και επαγγελματίας ηχολήπτης, που έστρεψε την προσοχή του στην κινηματογραφική μουσική, και λόγω της διπλής του ιδιότητας κυριάρχησε για μια δεκαπενταετία. Μυλωνάς Κώστας, Η Μουσική..., ο.π., σελ. 72.


�	 Μυλωνάς Κώστας, Η Μουσική..., ο.π., σελ. 72.


�	 Οι τελευταίες μέρες της ιστορικής πολιορκίας του Μεσολογγίου. Η ταινία απεικονίζει ανάγλυφα την όλη κατάσταση που επικρατούσε στην πόλη, μετά την πολύμηνη πολιορκία των Τούρκων, και αφηγείται τη θαρραλέα προσπάθεια των υπερασπιστών της οι οποίοι επιχειρούν την ηρωική και απελπισμένη έξοδο. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/793/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/793/� (πρόσβαση 12/01/2013).


�	 Σολδάτος Γιάννης, Ένας αιώνας..., ο.π.


�	 Στάθης Παναγιώτης, Οθωμανική..., ο.π.


�	 Παπαδημητρίου Λυδία, Το Ελληνικό..., ο.π., σελ.41-42.


�	 Δερμεντζόπουλος Χρήστος, Ο ελληνικός..., ο.π.


�	 Η ιστορία εκτυλίσσεται στο Μωριά, παραμονές της Επανάστασης του 1821. Ο Λάμπρος, γιος του φλογερού αγωνιστή Στράτου Κανάκη, ο οποίος με τα πύρινα λόγια του ξεσηκώνει τους Έλληνες ενάντια στον Τούρκο κατακτητή, είναι ερωτευμένος με την τουρκοπούλα Αϊσέ, την κόρη του πασά των Καλαβρύτων. Οι δύο νέοι αντιμετωπίζουν από κοινού την άρνηση των γονιών τους και ξεπερνούν τις αντινομίες της καταγωγής και της θρησκείας τους, καθώς η Αϊσέ βαπτίζεται χριστιανή και μάλιστα παίρνει το όνομα Ελευθερία. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/1059/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/1059/� (πρόσβαση 05/03/2013). 


�	 Περιοδικό ΤΑ ΘΕΑΜΑΤΑ, Τρίτη 15 Φεβρουαρίου 1972, Έτος 15ον, Τεύχος 305.


�	 Άλλωστε, την ίδια απόσβεση επιχείρησε να κάνει και με την “αρχαιοελληνική” ταινία Μπουμ ταρα τατζουμ, όπου ανακύκλωσε τα σκηνικά της ταινίας Ο Ιπποκράτης και η Δημοκρατία.


�	 “Κάποιοι από τους οργανικούς σκοπούς, τα τραγούδια και τους χορούς, έχουν πολύ μεγάλο ρυθμικό ενδιαφέρον λόγω του ότι η δομή τους αποτελείται από δύο και πιο σπάνια από τρεις διαφορετικούς ρυθμούς. Συμβαίνει επίσης να αποτελούνται από τον ίδιο ρυθμό αλλά με διαφορετική ρυθμική αγωγή”. Παύλου Λευτέρης, Το τουμπελέκι και οι ρυθμοί του, μέσα από τους χορούς, τα τραγούδια και τους οργανικούς σκοπούς. Εκδόσεις του Τμήματος Λαϊκής και Παραδοσιακής Μουσικής του ΤΕΙ Ηπείρου / Εκδόσεις Fagotto, 2006. σελ. 64-66.


�� HYPERLINK "http://www.domnasamiou.gr/?i=portal.el.songs&id=170"��	 http://www.domnasamiou.gr/?i=portal.el.songs&id=170� πρόσβαση 15/04/2013.


�	 � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/762/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/762/� (πρόσβαση 05/03/2013). 


�	 Λίγα χρόνια μετά την Επανάσταση του 1821, το νεοσύστατο ελληνικό κράτος, υπό τη βασιλεία του Βαυαρού Όθωνος, προσήγαγε σε δίκη τους μεγάλους οπλαρχηγούς του αγώνα, Θεόδωρο Κολοκοτρώνη και Γεώργιο Πλαπούτα, με την κατηγορία της εσχάτης προδοσίας. Η περιβόητη αυτή δίκη του 1833, που έγινε στο Ναύπλιο, συγκλόνισε το έθνος, επειδή οι πάντες γνώριζαν ότι οι δύο ήρωες ήταν απολύτως αθώοι. Ο πρόεδρος του δικαστηρίου Αθανάσιος Πολυζωίδης και ο δικαστής Γεώργιος Τερτσέτης αρνούνται να προσυπογράψουν την καθ’ υπαγόρευση από το παλάτι –μέσω των τριών αντιβασιλέων Άρμανσμπεργκ, Μάουερ και Έιντεκ– καταδίκη σε θάνατο των κατηγορουμένων. Οι Βαυαροί διατάζουν τον Υπουργό Δικαιοσύνης να επέμβει, κι αυτός απαγγέλλει κατηγορία εναντίον τους, με αποτέλεσμα να συρθούν στα μπουντρούμια των φυλακών και να δικαστούν με την κατηγορία της εσχάτης προδοσίας. Ωστόσο, τελικά θα αθωωθούν πανηγυρικά. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/493/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/493/� (πρόσβαση 05/03/2013). 


�	 Ο ποιητής λόρδος Μπάιρον (Μάνος Βακούσης) αποφασίζει να αγωνιστεί μαζί με τους Έλληνες επαναστάτες στο Μεσολόγγι εναντίον των Τούρκων. Αναλαμβάνει την ηγεσία μιας στρατιωτικά άπειρης μονάδας που απαρτίζεται από Έλληνες και ξένους αγρότες ή περιθωριακούς της εποχής. Ο Μπάιρον φλέγεται από τον πυρετό και έρχεται αντιμέτωπος με οράματα και φαντάσματα του παρόντος και του παρελθόντος. Μέσα στη δίνη της επανάστασης, ο ποιητής γίνεται ένα με την καταστροφή και τη φρενήρη πορεία των πραγμάτων, οδηγούμενος προς το θάνατό του. � HYPERLINK "http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/334/"��http://www.tainiothiki.gr/v2/filmography/view/1/334/� (πρόσβαση 05/03/2013). 


�	 Η ταινία πραγματεύεται την ιστορία του Ιωάννη Βαρβάκη, ενός πειρατή που γίνεται ζάμπλουτος έμπορος χαβιαριού και δεν σταματά να αγωνίζεται ενάντια σε κάθε εμπόδιο για την απόκτηση χρήματος, εξουσίας και πολιτικής επιρροής, για να χαρίσει στο τέλος όλα του τα υπάρχοντα στο όνομα της αγάπης. Η επική αυτή ιστορία βασίζεται στην πραγματική ζωή του Ιωάννη Βαρβάκη και ξεκινά από τα Ψαρά του Αιγαίου Πελάγους, φτάνει στην αυλή της Μεγάλης Αικατερίνης στην Ρωσία, απλώνεται στις ακτές της Κασπίας Θάλασσας για να καταλήξει στην διχασμένη από εμφύλιες διαμάχες Ελλάδα, κατά την Επανάσταση του 1821. � HYPERLINK "http://godlovescaviar.gr/blog/h-tainia/"��http://godlovescaviar.gr/blog/h-tainia/� (πρόσβαση 8/03/2013.


�	 Χριστοφόγλου Έλλη, H καταλυτική επίδραση της δικτατορίας, Εφημερίδα “Η Καθημερινή”. � HYPERLINK "http://www.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_kathglobal_2_09/01/2005_1283627"��http://www.kathimerini.gr/4dcgi/_w_articles_kathglobal_2_09/01/2005_1283627� (πρόσβαση 20/10/13).


�	 Εφημερίδα “Ελευθεροτυπία”, Το κιτς των δικτατόρων, Έντυπη έκδοση Επτά, 21/04/2013.


�	 ο.π.


�	 Εφημερίδα “Έθνος”, “Εκτέλεσαν” τον πολιτισμό με την αποθέωση του... κιτς, Έντυπη έκδοση “Ε”, 21/04/2007.


�	 Εφημερίδα “Ελευθεροτυπία”, ένθετο “Έψιλον” 20/4/1997. 


�	 Κοκκώνης Γιώργος, Το “ταυτόν” και το “αλλότριον” της (νεο)δημοτικής μουσικής και ο ρόλος της δισκογραφίας, Ετερότητες και Μουσική στα Βαλκάνια, Εκδόσεις του Τμήματος Λαϊκής και Παραδοσιακής Μουσικής ΤΕΙ Ηπείρου, Άρτα, 2008, σελ. 100-110.


�	 Σωτηροπούλου Χρυσάνθη , Η διασπορά στον Ελληνικό κινηματογράφο, Επιδράσεις και επιρροές στη θεματολογική εξέλιξη των ταινιών της περιόδου 1945-1986, Εκδόσεις Θεμέλιο, 1995, σελ. 55-56.


�	 Μητροπούλου Αγλαία, Ελληνικός..., ο.π.


�	 Παπαδημητρίου Λυδία , Το Ελληνικό..., ο.π., σελ. 40. Βλ. και Δελβερούδη Ελίζα – Άννα, Οι νέοι στις κωμωδίες του ελληνικού κινηματογράφου 1948 - 1974, Ιστορικό Αρχείο Ελληνικής Νεολαίας Γενικής Γραμματείας Νέας Γενιας, Κέντρο Νεοελληνικών Ερευνών Ε.Ι.Ε., Αθήνα 2004, σελ. 36.


�	 Γρηγορίου Γρηγόρης, Μνήμες σε άσπρο και σε μαύρο, Ι. Τα ηρωϊκά χρόνια, Αιγόκερως, 1988. σελ. 169.


�	 Έτσι, οι πολεμικές ταινίες, λόγου χάριν, γνώρισαν μεγάλες δόξες την περίοδο των πρώτων χρόνων της στρατιωτικής δικτατορίας, παρουσιάζοντας το ελληνικό έθνος να μάχεται ενωμένο ενάντια στους κάθε λογής εισβολείς. Δερμεντζόπουλος Χρήστος, Ο ελληνικός..., ο.π.


�	 Ρούβας Άγγελος – Σταθακόπουλός Χρήστος, Ελληνικός κινηματογράφος, Ιστορία-Φιλμογραφία - Βιογραφικά, Ά Τόμος 1905 - 1970, Ελληνικά Γράμματα, 2005. σελ. 556.


�	 Κομνηνού Μαρία, Από την αγορά..., ο.π., σ.144, Λαμπρινός Φώτος, Η κρατική πολιτική στον κινηματογράφο, Σύγχρονος κινηματογράφος, τευχ.1, Αυγ. - Σεπτ. 1974, στο Κόκκαλη Α., Ελληνικός Κινηματογράφος και Αντιδικτατορικό φοιτητικό Κίνημα, στο Επιθεώρηση των Κοινωνικών Επιστημών, τ. 92 – 93, ΕΚΚΕ, Αθήνα, 1997, σ. 137-142.


�	  Γουδέλης Τάσος, Ελληνικός κινηματογράφος και ιστορία: μια σκιαγράφηση, περιοδικό Αρχαιολογία, τευχ. 37, Δεκέμβριος 1990. σελ. 34 – 46. Βλ. επίσης Δανίκας Δημήτρης, Οι κομπάρσοι της Δέσποινας, Εφημερίδα “Το Βήμα”, 20/04/1997. � HYPERLINK "http://www.tovima.gr/opinions/article/?aid=87522"��http://www.tovima.gr/opinions/article/?aid=87522� (πρόσβαση 06/02/2013).


�	 Πληροφορίες απο: Κινηματογράφος, Γεωργιάδης Βασίλης, Κινηματογράφος, Το αλμανάκ της ελληνικής οθόνης, Αθήνα 1970, σελ. 119 και την ιστοσελίδα της εταιρίας Καραγιάννης-Καρατζόπουλος. � HYPERLINK "http://www.karagiannis-karatzopoulos.gr/syntelestes/producers/item/666-james-paris"��http://www.karagiannis-karatzopoulos.gr/syntelestes/producers/item/666-james-paris� (πρόσβαση 06/02/2013).


�	 Γεωργιάδης Βασίλης, Κινηματογράφος..., ο.π., σελ. 119.


�	  Σωτηροπούλου Χρυσάνθη, Η διασπορά..., ο.π., σελ. 84. Βλ. επίσης Ρούβας Άγγελος – Σταθακόπουλός Χρήστος, Ελληνικός..., ο.π., σελ. 510.


�	 Κομνηνού Μαρία, Από την αγορά..., ο.π., σελ. 142-143. 


�	 Δανίκας Δημήτρης, Οι κομπάρσοι της Δέσποινας, Εφημερίδα “Το Βήμα”, 20/04/1997. � HYPERLINK "http://www.tovima.gr/opinions/article/?aid=87522"��http://www.tovima.gr/opinions/article/?aid=87522� (πρόσβαση 06/02/2013).


�	 Η ταινία του Ντ. Δαδήρα "Στα σύνορα της προδοσίας" σε κλίμα εθνικοχουντικής υστερίας κέρδισε στο ΦΕΚΘ τα βραβεία: Αρτιότερης παραγωγής (Τζαίημς Πάρις), Σκηνοθεσίας, Ά ανδρικού ρόλου (Κωστας Πρέκας) και Β' γυναικείου ρόλου (Ίλυα Λιβυκού). Πρόκειται για μία υπόθεση αντικομμουνιστικής προπαγάνδιστικής κατανάλωσης: Ένας Ρώσος κατάσκοπος στέλνεται στην Ελλάδα για να κλέψει μυστικά σχέδια του ΝΑΤΟ. Εν τω μεταξύ, στη Ρωσία, οι Ρώσοι γνωρίζουν άψογα ελληνικά, όπως και κάποιοι από τους συμμάχους μας στο ΝΑΤΟ, ενω κάποιοι άλλοι θέλουν διερμηνέα. Ασήμαντη παρατήρηση, ενδεικτική όμως της "άρτιας παραγωγής". Όλα αυτά με αφελή κινηματογραφική γραφή, ενώ δικαιώθηκε η αφέλεια με την αθρόα προσέλευση του κοινού στις αίθουσες όπου προβλήθηκε (710.944 εισιτήρια σε ά προβολή). Σολδάτος Γιάννης, Ιστορία του ελληνικού κινηματογράφου, 2ος τόμος 1967-2000, Αιγόκερως, 2004, σελ.31.


�	 Στοιχεία για τα εισιτήρια και τα βραβεία των ταινιών από:  Ρούβας Άγγελος – Σταθακόπουλός Χρήστος, Ελληνικός..., ο.π.


�	  Ρούβας Άγγελος – Σταθακόπουλός Χρήστος, Ελληνικός..., ο.π.


�	 � HYPERLINK "http://www.karagiannis-karatzopoulos.gr/organismos/poioi-eimaste"��http://www.karagiannis-karatzopoulos.gr/organismos/poioi-eimaste� (πρόσβαση 09/02/2013).


�	 � HYPERLINK "http://www.karagiannis-karatzopoulos.gr/organismos/poioi-eimaste"��http://www.karagiannis-karatzopoulos.gr/organismos/poioi-eimaste� (πρόσβαση 09/02/2013).


�	 Παπαδημητρίου Λυδία, Το Ελληνικό..., ο.π., σελ. 64 και 267


�	 Δελβερούδη Ελίζα – Άννα, Οι νέοι..., ο.π., σελ. 47.


�	 � HYPERLINK "http://www.karagiannis-karatzopoulos.gr/organismos/poioi-eimaste"��http://www.karagiannis-karatzopoulos.gr/organismos/poioi-eimaste� (πρόσβαση 06/02/2013).


�	 Παπαδημητρίου Λυδία, Το Ελληνικό..., ο.π., σελ. 41.


�	 Ορισμένοι σκηνοθέτες, όπως ο Γιάννης Δαλιανίδης, αντέδρασαν γρήγορα, μεταφέροντας στην τηλεόραση τα κλισέ του εμπορικού κινηματογράφου. Σε αυτό το κλίμα κινήθηκε και ο Ν. Φώσκολος που επιδόθηκε στην κατασκευή ενός προπαγανδιστικού σήριαλ, του Άγνωστου Πολέμου. Σ' αυτό δοξάζονταν εθνικόφρονες αξιωματικοί που σώζουν την πατρίδα από έναν υφέρποντα και ακατανόμαστο κουμουνιστικό κίνδυνο. Η απήχηση στο κοινό αυτής της αφελούς εθνικιστικής σειράς ξεπέρασε κατά πολύ τις προσδοκίες των προπαγανδιστών της δικτατορίας. Αυτές οι συνταγές προετοίμασαν το έδαφος για την ουσιαστική στροφή του λαϊκού κοινού στην τηλεόραση και την αποχώρησή του από τις κινηματογραφικές αίθουσες. Κομνηνού Μαρία, Από την αγορά..., ο.π., σελ. 139-140.


�	 Σωτηροπούλου Χρυσάνθη , Η διασπορά..., ο.π., σελ, 94 – 95.


�	 Η Ελληνική Τράπεζα Βιομηχανικής Ανάπτυξης (ΕΤΒΑ) ιδρύθηκε το 1964, ύστερα από τη συγχώνευση του Οργανισμού Βιομηχανικής Αναπτύξεως (ΟΒΑ), του Οργανισμού Χρηματοδότησης Οικονομικής Αναπτύξεως (ΟΧΟΑ) και του Οργανισμού Τουριστικής Πίστεως (ΟΤΠ). Χριστοδουλάκης Ανδρέας Γ., Η προίκα της τράπεζας, Εφημερίδα “Το Βήμα”, 07/10/2001. � HYPERLINK "http://www.tovima.gr/finance/article/?aid=137298"��http://www.tovima.gr/finance/article/?aid=137298� (πρόσβαση 07/02/2013).


�	 Σωτηροπούλου Χρυσάνθη , Η διασπορά..., ο.π., σελ. 94 – 95.


�	 Κομνηνού Μαρία, Από την αγορά..., ο.π., σελ.. 152.


�	 Κομνηνού Μαρία, Από την αγορά..., ο.π., σελ. 136.


�	 Σωτηροπούλου Χρυσάνθη , Η διασπορά..., ο.π., σελ. 64.


�	 Σε μια προσπάθεια προώθησης της εμπορικής παραγωγής για τους δικούς της προπαγανδιστικούς σκοπούς, οι συνταγματάρχες ίδρυσαν μια εταιρία για την υποστήριξη παραγωγής ταινιών. Αλλά η εταιρία παρήγαγε μόνο τρεις ταινίες μεγάλου μήκους πριν από την πτώση των συνταγματαρχών το 1974.  Παπαδημητρίου Λυδία, Το Ελληνικό..., ο.π., σελ. 43.


�	 Ρούβας Άγγελος – Σταθακόπουλός Χρήστος, Ελληνικός..., ο.π.


�	 Σύμφωνα με την εκτίμηση του Φ. Λαμπρινού, ο ουσιαστικός στόχος ήταν η προώθηση “εθνικοηρωϊκών” φιλμ ή προπαγανδιστικών, όπως π.χ. Χαραυγή της νίκης όπου συμμετείχαν με 60% και με συμπαραγωγό το γνωστό υποστηρικτή της δικτατορίας Τζαίημς Πάρις, αλλά συνεργάστηκαν και με άλλους παραγωγούς όπως τον Φίνο στον Παπαφλέσσα με 50% και με τον Κονιτσιώτη στο Ζήτημα Ζωής και Θανάτου. Κομνηνού Μαρία , Από την αγορά..., ο.π., σελ. 152. Βλέπε Λαμπρινός Φώτος, Η κρατική πολιτική στον κινηματογράφο, Σύγχρονος κινηματογράφος, τευχ.1, Αυγ. - Σεπτ. 1974, στο Κόκκαλη Α., Ελληνικός Κινηματογράφος και Αντιδικτατορικό φοιτητικό Κίνημα, στο Επιθεώρηση των Κοινωνικών Επιστημών, τ. 92 – 93, ΕΚΚΕ, Αθήνα, 1997, σ. 135.


�	 Σωτηροπούλου Χρυσάνθη, Ελληνική κινηματογραφία, 1965-1975 Θεσμικό πλαίσιο – Οικονομική κατάσταση, Θεμέλιο, 1989 και Κινηματογραφικό Περιοδικό «Σύγχρονος Κινηματογράφος», Αύγουστος-Σεπτέμβριος 1974, Αριθμός 1, σελ. 9-10.


�	 � HYPERLINK "http://www.yppo.gr/1/g1540.jsp?obj_id=841"��http://www.yppo.gr/1/g1540.jsp?obj_id=841� (Ημ. Επίσκεψης ιστοσελίδας 07/02/2013). 


�	 Την επόμενη χρονιά (1975), με το καινούργιο όνομα Κέντρο Ελληνικού Κινηματογράφου, η εταιρία μετατόπισε το κέντρο βάρους της πολιτικής της στην υποστήριξη του Νέου Ελληνικού Κινηματογράφου και σταδιακά εξελίχθηκε στον κυριότερο υποστηρικτή του. Παπαδημητρίου Λυδία, Το Ελληνικό..., ο.π., σελ. 43.


�	 Τη σεζόν 1971-72 οι δώδεκα ταινίες με τα περισσότερα εισιτήρια ήταν: 1η Τι έκανες στον πόλεμο Θανάση (640.471 εισιτήρια), 2η Σ' αγαπώ (393.137 εισιτήρια), 3η Κατάχρησις εξουσίας (378.790 εισιτήρια), 4η Με φόβον και πάθος (372.819 εισιτήρια), 5η Ένας ξένοιαστος παλαβιάρης (357.684), 6η Ζητείται επειγόντως γαμπρός (327.366 εισιτήρια), 7η Η κόρη του ήλιου (315.258 εισιτήρια), 8η Αδέρφια μου, αλήτες, πουλιά (312.172 εισιτήρια), 9η Η Κόμησσα της Κέρκυρας (310.583 εισιτήρια), 10η Η μεγάλη στιγμή του '21, Παπαφλέσσας (297.817 εισιτήρια), 11η Η Αλίκη δικτάτωρ (282.291 εισιτήρια), 12η Υποβρύχιον Παπανικολής (280.388 εισιτήρια). Σολδατος Γιαννης, Ιστορια του Ελληνικου κινηματογραφου 5ος τομος Ντοκουμεντα 1970-2000, Αιγοκερως, 2004.


�	 Το ίδιο ισχύει και για την ταινία Σουλιώτες. Στάθης Παναγιώτης, Οθωμανική..., ο.π.


�	 Σολδατος Γιαννης, Ιστορια...Ντοκουμεντα ..., ο.π.


�	 Κινηματογραφικό Περιοδικό Σύγχρονος Κινηματογράφος, Αύγουστος-Σεπτέμβριος 1974, Αριθμός 1, Γενική Κινηματογραφικών Επιχειρήσεων ΑΒΕΕ, 1970-1974. Σκοποί και δραστηριότητες, σελ. 9-10.


�	 301 Εργοστάσιο Βάσης - Στρατόπεδο Θ. Κοσκινά, Άγιοι Ανάργυροι. Σχολή Τεχνικής Εκπαιδεύσεως Αξιωματικών Τεχνικού (Σ.Τ.Ε.Α.ΤΧ.). 


�	 303 Διεύθυνσης Τεχνικού του ΓΕΣ. 


�	 Κινηματογραφικό Περιοδικό Σύγχρονος..., ο.π.


�	 Παρατίθεται από τον Σολδάτο Γιάννη, Ιστορία του Ελληνικού κινηματογράφου, 2ος τόμος 1967-1990, Αιγόκερως, 2003.


�	 Συνέντευξη του Ανδρέου Ερρίκου στην εφημερίδα Espresso 13/09/2009. � HYPERLINK "http://www.espressonews.gr/default.asp?pid=79&catid=3&artID=990405"��http://www.espressonews.gr/default.asp?pid=79&catid=3&artID=990405� (πρόσβαση 09/09/2013). 


�	 Γούτος Κώστας - Νούλας Κωνσταντίνος, Λεξικό σκηνοθετών του ελληνικού κινηματογράφου, Αιγόκερως, Αθήνα 1996


�	 � HYPERLINK "http://senariografoi.gr/gr/members/members-list/i32/"��http://senariografoi.gr/gr/members/members-list/i32/� (πρόσβαση 20/02/2013).


�	 Ο Διονύσης Φωτόπουλος, γεννημένος το 1943 στην Καλαμάτα, είναι ο αδελφός του Βασίλη Φωτόπουλου, που βραβεύτηκε με Όσκαρ σκηνογραφίας για την ταινία του Μιχάλη Κακογιάννη Αλέξης Ζορμπάς (1965). Σπούδασε στην Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών, μαθήτευσε κοντά στον Γιάννη Τσαρούχη, και συναναστράφηκε έναν ευρύ κύκλο διανοουμένων, που περιελάμβανε προσωπικότητες όπως οι Στάιν, Χολ, Μόραλης, Εγγονόπουλος, Χατζηκυριάκος-Γκίκας, Λαμπέτη, Μερκούρη, Ελύτης, Χειμωνάς. Βλ. Λοβέρδου Μυρτώ, Διονύσης Φωτόπουλος, Εφημερίδα “Το Βήμα”, 16/06/2002. � HYPERLINK "http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=143409"��http://www.tovima.gr/culture/article/?aid=143409� (πρόσβαση 21/02/2013).


�	 Λαζαρίδης Γιώργος, Το Χόλλυγουντ της πλατείας Κάνιγγος, Εκδόσεις Σιδέρη, Αθήνα 2003


�	 Επιθεωρήσεις που γράψαμε εκείνη την εποχή: Χίπιδες και Ντιρλαντάδες (1971), Ξύπνα Κατερίνα (1971), Πού θα βρούμε αρχηγό; (1972), Τη λένε ακόμα Δημοκρατία (1973), Η Ελλάδα ξαναψηφίζει (1973) κ.ά., για τις οποίες πολλές φορές φιλοξενηθήκαμε για ανάκριση και... τσάι στην ΕΣΑ και στη Στρατιωτική Διοίκηση.


�	 Ο άνθρωπος που τίναξε στον αέρα την... ηρωική Μερσεντές του Τζέιμς Πάρις ήταν ο γνωστός κτηνίατρος, αντιστασιακός και πρώην βουλευτής Ιπποκράτης Σαβούρας, που συνελήφθη και δικάστηκε από το Συνεχές Στρατοδικείο.


�	 Αραμπατζής Γιώργος, Λαϊκισμός και κινηματογράφος, Μελέτη για τον ελληνικό λαϊκό κινηματογράφο της δεκαετίας του ‘60, ΡΟΕΣ Δοκίμια, 1991. σελ. 51.


�	 Φλέσσας Γιάννης, Μουσική στα 35mm, Οι συνθέτες της 7ης τέχνης, Αιγόκερως, 1993. σελ. 100-102 και Γουρούντη Ανθή, «Ο Κώστας Καπνίσης ως δημιουργός κινηματογραφικής μουσικής», Πρακτικά συνεδρίου Ελληνική μουσική δημιουργία του 20ού αιώνα για το λυρικό θέατρο και άλλες παραστατικές τέχνες, Σύλλογος “Οι φίλοι της Μουσικής”, Αθήνα 2009, σελ. 263-264.


�	 Κουτσογιαννόπουλος Θοδωρής, Ακούγοντας το ελληνικό σινεμά, συζητήσεις με κινηματογραφικούς συνθέτες, Μουσείο Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 2010, σελ. 26-27.


�	 Μυλωνάς Κώστας, Η μουσική..., ο.π., σελ. 104, 110.


�	 Ulrich Michels, Άτλας της Μουσικής (Α) [μτφ. Ινστιτούτο Έρευνας Μουσικής & Ακουστικής (ΙΕΜΑ)], Φίλιππος Νάκας, Αθήνα, 1994, σελ.65.


�	 Παρατίθεται από τον Πουλάκη Νίκο, Εθνότητα, ταυτότητα και μουσική, η κινηματογραφική κατασκευή του παρελθόντος, Μουσική Ήχος Τόπος, Εκδόσεις του Τμήματος Λαϊκής και Παραδοσιακής Μουσικής ΤΕΙ Ηπείρου, Άρτα, 2006. σελ.111-119.


�	 Μυλωνάς Κώστας, Η μουσική..., ο.π., σελ. 110-111.


�	 Μυλωνάς Κώστας, Η μουσική..., ο.π., σελ. 106-107.


�	 Δαλιανούδη Ρενάτα, Η μουσική στον κινηματογράφο ως συνιστώσα εθνικής και πολιτισμικής ταυτότητας, Αρχείο Ελληνικού Χορού, Εταιρία Έρευνας, Μελέτης και Προβολής του Ελληνικού Παραδοσιακού Χορού. � HYPERLINK "http://www.dancearchive.gr/article.php?id=15"��http://www.dancearchive.gr/article.php?id=15� (πρόσβαση 17/03/2013).


�	 Στο Αρχείο Ελληνικής Μουσικής του ΤΕΙ Ηπείρου, εντοπίσαμε 4 ηχογραφήσεις του συγκεκριμένου κομματιού: 1) Τίτλος: Πογδόριανη – Ήπειρος - Παρακάλαμος, CD1. Επιμέλεια - παραγωγή: Βασίλης Ράπτης. Καλλιτέχνης: Δάφνη Παππά. Έκδοση: Πνευματική και πολιτιστική ανάπτυξη Βροντισμένης Δήμου Άνω Καλαμά. 2) Τίτλος: Πολυφωνικά τραγούδια – Ζωντανά τραγούδια στο Παλλάς. Επιμέλεια - παραγωγή: Αλέξανδρος Λαμπρίδης, Αντώνης Έξαρχος. Καλλιτέχνης: Πολυφωνικό συγκρότημα Παρακαλάμου. Εκδότης: Άπειρος. 3) Τίτλος: Το χρυσό κλαρίνο. Επιμέλεια – παραγωγή: Χρήστος Σταμούλης. Καλλιτέχνες: Βασίλης Σαλέας, Θανάσης Παύλου. Εκδότης: Nitro music. 4) Τίτλος: Τραγούδια που λέμε στο Ζαγόρι. Επιμέλεια - παραγωγή: Γιώργος Παπαδάκης. Καλλιτέχνες: Γρηγόρης Καψάλης, Γιάννης Παπακώστας. Εκδότης: Πολιτιστικός σύλλογος Ζαγορισίων 1997.


�	 Βλ. π.χ. την ερμηνεία του Γιώργου Χ. Λυκεσά, Οι Ελληνικοί χοροί, ιστορική - πολιτιστική - κοινωνιολογική και μουσικοκινητική θεώρηση, Unevessity Studio Press, Θεσσαλονίκη 1993: Ο χορός είναι τελετή, είναι συμμετοχή και όχι θέαμα. Είναι δεμένος στενά με τη μαγεία, τη θρησκεία, με τη δουλειά, με τη γιορτή, με τον έρωτα και με τον θάνατο. Οι άνθρωποι χόρεψαν τον πόλεμο, την ειρήνη, το γάμο, το θερισμό, τη σπορά, χόρεψαν τη φύση. Υπάρχει λοιπόν άμεση σχέση μεταξύ χορού και φύσης, χορού – κοινωνίας, χορού και θρησκείας.


�	 Αραμπατζής Γιώρηγος, Λαϊκισμός..., ο.π., σελ. 34.


�	 Στο Αρχείο Ελληνικής Μουσικής του ΤΕΙ Ηπείρου, εντοπίσαμε 6 ηχογραφήσεις του συγκεκριμένου κομματιού: 1) Τίτλος: Τάκης Καρναβάς 3 συνοδεία δημοτικής ορχήστρας Βασίλης Σούκας. Καλλιτέχνης: Τάκης Καρναβάς Εκδότης: ΜΒΙ, 2) Τίτλος: Ιστορικές ηχογραφήσεις στις 78 στροφές. Καλλιτέχνες: Γιώργος Παπασιδέρης, Γιωργος Ανεστόπουλος. Εκδότης: Αθηναϊκή. 3) Τίτλος: Τα προπολεμικά δημοτικά Νο14. Επιμέλεια – παραγωγή: Γιάννης Μητρόπουλος. Καλλιτέχνες: Γιώργος Παπασιδέρης, Γιώργος Ανεστόπουλος. Εκδότης: Αθηναϊκή. 4) Τίτλος: Τα προπολεμικά δημοτικά Νο5 - Οι μεγάλες φωνές του δημοτικού, 22 ιστορικές ηχογραφήσεις στις 78 στροφές. Καλλιτέχνης: Γιώργος Παπασιδέρης. Εκδότης: Αθηναϊκή. 5) Τίτλος: Κώστας Καραγιάννης, Γιώργος Μιχαλόπουλος - Ιστορικές ηχογραφήσεις 1927-1936 από δίσκους 78 στροφών. Συλλογή: Η τέχνη του λαϊκού κλαρίνου. Επιμέλεια – παραγωγή: Πέτρος Ταμπούρης. Καλλιτέχνης: Κώστας Καραγιάννης. Εκδότης: Ελληνικός δίσκος. 6) Τίτλος: Ανθολογία δημοτικού τραγουδιού 1928-1940 Vol. 3. Συλλογή: Ελλάδος Αρχείον. Επιμέλεια – παραγωγή: Πέτρος Ταμπούρης. Καλλιτέχνης: Γιώργος Παπασιδέρης. Εκδότης: FM Records.


�	Πολίτης Αλέξης , Το δημοτικό τραγούδι, Πανεπιστημιακές εκδόσεις Κρήτης, Ηράκλειο 2010, σελ. 269.


�	 Βλ. Ενδεικτικά Κοκκώνης Γιώργος, ό.π., σελ. 100-110, Παπαδάκης Γιώργος, "Τα δημοτικά των δίσκων", � HYPERLINK "http://http://www.music-art.gr/content/view/39/34/lang,el/"��http://http://www.music-art.gr/content/view/39/34/lang,el/�. Για τον νησιωτικό χώρο κυριαρχεί αντίστοιχα ο μπάλος και ο συρτόμπαλος. Σκόρδος Μιχάλης, Η ρυθμολογική συγκρότηση του νεοδημοτικού: Η περίπτωση του Τάκη Καρναβά. Πτυχιακή εργασία στο Τμήμα Λαϊκής και Παραδοσιακής Μουσικής του ΤΕΙ Ηπείρου, Άρτα 2012, σελ. 55.


�	 L. Picken, Folk Music Instruments of Turkey, Oxford University Press, Λονδινο 1975, σελ. 511, και N. Shackleton, “Clarinet”, στο The New Grove, Dictionary of Musical Instruments, v. I, Macmillan, Λονδίνο 1984, σελ. 289-403, στο Κοκκώνης Γιώργος, Η μουσική της Ηπείρου, Ίδρυμα της Βουλής των Ελλήνων, Αθήνα 2008.







