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ΕΕΥΥΧΧΑΑΡΡΙΙΣΣΤΤΙΙΕΕΣΣ  

 

 

Η εκπόνηση της παρούσας εργασίας δεν ήταν µία αποκλειστικά ατοµική 

προσπάθεια. Κατά τη διάρκεια της, υπήρχε η συνδροµή φίλων, οι οποίοι βοήθησαν 

ουσιαστικά στην περάτωσή της. Θα ήθελα να ευχαριστήσω τους φίλους Μαυράκη 

∆ηµήτρη, Χρυσανθοπούλου Βασιλική και Παναγιωτοπούλου Κέλλη. Οι συζητήσεις 

µας για τον καθορισµό του θέµατος και για τη δοµή της εργασίας έπαιξαν σηµαντικό 

ρόλο στην πραγµάτωση, ενός όσο γίνεται καλύτερου αποτελέσµατος. Ευχαριστώ την 

καλή µου φίλη Πολυζώη Βάσω. Η βοήθεια της στην εύρεση ενός σηµαντικού τµήµατος 

της βιβλιογραφίας µου, καθώς και οι συστάσεις της στην αποδελτίωση του υλικού ήταν 

κέρδος χρόνου. Για την βοήθεια τους στην ανεύρεση βιβλιογραφικού και 

φωτογραφικού υλικού από τα αρχεία του Κέντρου Ερεύνης της Ελληνικής Λαογραφίας 

θέλω να ευχαριστήσω την ερευνήτρια Ψυχογιού Ελένη και την υπεύθυνη βιβλιοθήκης 

Σαµαρά Αφροδίτη. Στη µορφοποίηση της εργασίας µε βοήθησε σηµαντικά η φίλη µου 

Φατούρου Κλεοπάτρα, την οποία και ευχαριστώ θερµά. Η φιλολογική επιµέλεια του 

κειµένου έγινε από την καλή φίλη Σκιά-Μαραβελάκη Βάλυ, για την οποία της είµαι 

υπόχρεη. Μία ακόµη ουσιαστική παράµετρος στην εργασία ήταν η βοήθεια από τον 

εξάδελφό µου Seel Olaf-Emanuel για την εύρεση τµήµατος από τη γερµανική 

βιβλιογραφία. Την καλή µου φίλη και συµφοιτήτρια Τριανταφυλλίδου Ειρήνη την 

ευχαριστώ για τις παραγωγικές συζητήσεις µας. Για την επιβλέπουσα καθηγήτρια, 

Θεοδοσίου Σίσσυ θα πρέπει να αναφέρω ότι η παρουσία και η συνδροµή της ήταν 

ουσιαστικές τις στιγµές που έπρεπε. 

Τέλος, θα ήθελα να ευχαριστήσω όλους όσους µε στήριξαν µε την παρουσία 

τους, ειδικότερα την οικογένεια της Αγγελικής και ∆ηµήτρη Κυριακόπουλου για την 

καθοριστικής σηµασίας συνδροµή τους τις περιόδους που την είχα ανάγκη. 

 

Π.Γ.Κ. 
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ΕΕΙΙΣΣΑΑΓΓΩΩΓΓΗΗ  

  

  

Ε.1.  Αντικείµενο και Στόχοι της Εργασίας  

 

Στόχος της εργασίας είναι η βιβλιογραφική επισκόπηση των επιστηµονικών 

µελετών για το µοιρολόι στις νεοελληνικές τελετουργίες του θανάτου, οι οποίες έχουν 

εκδοθεί από τις αρχές του 19ου αιώνα έως σήµερα. Η επιλογή του συγκεκριµένου  

πολιτισµικού φαινοµένου πραγµατοποιήθηκε µε τα εξής κριτήρια. Το µοιρολόι 

συγκριτικά µε έτερα είδη τραγουδίσµατος και τελετουργικών πρακτικών, διαθέτει 

πλούσια βιβλιογραφική παρουσία, παρά τις δυσκολίες1 προσέγγισης και καταγραφής. Η 

τριµερής µορφή (λόγος, τραγούδισµα, κίνηση), του τρόπου µε τον οποίο τελείται2, 

δηµιουργεί πλούσιο ερευνητικό πεδίο. 

Το µοιρολόι αποτελεί ενδιαφέρον πεδίο µελέτης, όσον αφορά: α) τον τρόπο 

λειτουργίας του συγκεκριµένου πολιτισµικού δρώµενου στην ψυχολογική και 

συναισθηµατική κατάσταση των συµµετεχόντων (θρηνωδών και ακροατών), β) το 

κοινωνικό έργο που επιτελεί και τους διαµεσολαβητικούς µηχανισµούς που 

χρησιµοποιεί, γ) το γεγονός ότι η συγκεκριµένη πρακτική για κάποιες πολιτισµικές 

οµάδες λειτουργεί «λυτρωτικά», ενώ για κάποιες άλλες είναι «κατακριτέα και 

παρωχηµένη» και δ) τη γυναικεία παρουσία.  

Οι κύριοι στόχοι της εργασίας είναι η βιβλιογραφική παρουσίαση των 

δηµοσιευθέντων και κατατεθειµένων σε ερευνητικά κέντρα µελετών και η έµµεση 

αναφορά σε επιστηµονικούς κλάδους και επιµέρους επιστηµονικούς τοµείς που 

πραγµατεύτηκαν το πολιτισµικό φαινόµενο νεοελληνικό µοιρολόι. Είναι η πρώτη φορά 

που συγκεντρώνονται και ανασκοπούνται οι σχετικές µε το νεοελληνικό µοιρολόι 

µελέτες. Η σηµασία της εργασίας αυτής έγκειται στη συγκερασµένη παρουσίαση, 

ανάλυση και συζήτηση των καταγεγραµµένων σχετικών µε το µοιρολόι πονηµάτων. 

Μέσω αυτής της διαδικασίας, παρατίθενται µελέτες από διαφορετικά επιστηµολογικά 

πλαίσια. Η παρουσίαση της διεπιστηµονικότητας στην έρευνα του νεοελληνικού 

µοιρολογιού δίνει τη δυνατότητα συνολικής επιστηµολογικής θέασης και ευέλικτης 

                                                           
1 Οι δυσκολίες που υπάρχουν είναι η συµµετοχική παρατήρηση του ερευνητή και η καταγραφή τους λόγω ηθικών 
απαγορεύσεων σε µορφή κειµένου, ήχου ή εικόνας. 
2 Κατά τη διάρκεια της πρόθεσης, της εκφοράς και της ταφής του νεκρού, των µεταθανάτιων τελετουργιών και  του 
παρατεταµένου πένθους. 
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οπτικής στο µελετητή των λαϊκών πολιτισµικών φαινοµένων. Η συνθήκη αυτή είναι 

σηµαντική για την πληρέστερη κατανόηση σύνθετων πολιτισµικών ζητηµάτων. 

 

 

Ε.2.  Εννοιολογικός Προσδιορισµός  

 

Στη µελέτη αυτή θα χρησιµοποιηθεί ο όρος µοιρολόι ως η συνολική θέαση του 

σχετιζόµενου µε το θάνατο θρηνητικού φαινοµένου. Το  µοιρολόι περιλαµβάνει το 

θρηνητικό τραγούδι ως ποίηση και ως µουσική, τη διαδικασία του θρηνητικού 

τραγουδήµατος, τους δρώντες και το δρώµενο και τέλος την πρακτική, µέσω της οποίας 

επαναπροσδιορίζονται οι σχέσεις της κοινότητας. Το νεοελληνικό µοιρολόι καθορίζεται 

στη συγκεκριµένη µελέτη µε βάση τη γεωγραφική του ένταξη στο ελληνικό κράτος 

αλλά και στον ελληνόφωνο εκτός συνόρων χώρο, όπως και την χρονική του αναφορά 

στους νεώτερους χρόνους. 

Κατά την ανάπτυξη της εργασίας χρησιµοποιούνται οι όροι µοιρολόι, 

µοιρολόγισµα, τελετουργίες του θανάτου, θρηνητική παράσταση και θρηνητική 

επιτέλεση. Σε γενικές γραµµές, οι παραπάνω έννοιες συνιστούν διαφορετικές οπτικές 

θέασης του θρηνητικού φαινοµένου, οι οποίες µπορούν να ενταχθούν σε διαφορετικές 

θεωρήσεις και να κατανοηθούν στα πλαίσια διαφορετικών µεθοδολογικών και 

επιστηµολογικών παραδειγµάτων, τα οποία ξεπερνούν τα όρια συγκεκριµένων 

επιστηµονικών κλάδων. 

Η αρχική εννοιολογική πρόσληψη του θρηνητικού φαινοµένου έχει 

προσδιοριστεί µε την περιγραφική απεικόνιση των συστατικών δοµών του. Ο όρος 

µοιρολόι εκφράζει µεθοδολογικά παραδείγµατα που αντιµετώπισαν τον θρήνο σχετικά 

µε το θάνατο ως γραµµατειακό και µουσικό είδος. Οι λογοτεχνικές και οι 

µουσικολογικές δοµές δεν εξαρτώνται από τα κοινωνικά συµφραζόµενα αλλά ορίζονται 

από τις επιστηµονικές θεωρήσεις των ερευνητών (λαογραφικές, εθνολογικές, ιστορικές, 

φιλολογικές, εθνοµουσικολογικές). Οι όροι µοιρολόγισµα και τελετουργίες του 

θανάτου µεθοδολογικά εστιάζονται στη λειτουργική δοµή του θρηνητικού φαινοµένου, 

καθώς και στον χωροχρόνο τέλεσής του. Σε αυτή τη µεθοδολογική περίπτωση δεν 

συνυπολογίζονται οι κοινωνικές, συναισθηµατικές και αισθητικές παράµετροι που 

τυχόν επηρεάζουν τη διαµόρφωση και την εξέλιξη του µοιρολογιού. Οι όροι θρηνητική 

παράσταση και θρηνητική επιτέλεση προσδίδουν την ατοµική αλλά και την κοινωνική 
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διάσταση του φαινοµένου µοιρολόι. Το θρηνητικό φαινόµενο ανάγεται σε προσωπική 

αλλά και σε κοινοτική πράξη: έκφρασης, επικοινωνίας, κοινωνικής εξισορρόπησης, 

συναισθηµατικής αποσυµφόρησης, πολιτικής στάσης.  

Πιο συγκεκριµένα, ως «µοιρολόι» περιγράφεται το θρηνητικό τραγούδι 

(ασχέτως θεµατικού περιεχοµένου και είδους)3, το οποίο εκτελείται α) πριν (πρόθεση 

και εκφορά), κατά τη διάρκεια ή µετά (τριήµερα, εννιάµερα, σαράντα) την ταφή, β) 

κατά τη διάρκεια των επισκέψεων στο νεκροταφείο για την φροντίδα του τάφου, γ) 

κατά τη διάρκεια των επιµνηµόσυνων τελετουργιών (ετήσια µνηµόσυνα, 

Ψυχοσάββατα) και δ) ιδιωτικά, καθ’ όλη τη διάρκεια του πένθους. Στη βιβλιογραφία 

συχνά συναντάται ο προσδιορισµός «επιθανάτιο», ο οποίος εννοιολογικά προσδιορίζει 

το µοιρολόι που λέγεται κατά τη διάρκεια της πρόθεσης, της εκφοράς και της ταφής του 

νεκρού. Αντικειµενικά όµως, η σύµβαση αυτή δεν ισχύει, γιατί ως επί το πλείστον το 

ίδιο σύνολο µοιρολογιών χρησιµοποιείται και µετά το πέρας των επιθανάτιων 

πρακτικών κατά τις επιµνηµόσυνες δεήσεις, κατά την εκταφή και αποκοµιδή των οστών 

του νεκρού και γενικότερα καθ’ όλη τη διάρκεια του πένθους.  

Οι «τελετουργίες του θανάτου» περιλαµβάνουν όλες τις εθιµικές προθανάτιες, 

επιθανάτιες και µεταθανάτιες πρακτικές που ξεκινούν από τα προµηνύµατα της έλευσης 

ενός επικείµενου θανάτου έως την αποκοµιδή των οστών του νεκρού ή έως τη λήξη του 

παρατεταµένου πένθους. 

Ως «µοιρολόγισµα» προσδιορίζεται το σύνολο των τραγουδιστικών σχηµάτων 

που χρησιµοποιούν κατά τη διάρκεια του θρήνου οι µοιρολογίστρες, όπως το µοιρολόι, 

το κλάµα, ο λυγµός, οι κραυγές, οι αλαλαγµοί. Ανάλογα µε την περιοχή το 

µοιρολόγισµα διαφοροποιείται. Για παράδειγµα, υπάρχει µοιρολόγισµα, το οποίο 

αποτελείται, από µοιρολόγια και κλάµα ή µοιρολόγισµα που εµπεριέχει κλάµα και 

κραυγές ή κάποιον άλλο συνδυασµό των παραπάνω. Το µοιρολόι µε την εννοιολογική 

σηµασία του µοιρολογίσµατος αντιµετωπίζεται ως αυτόνοµο πολιτισµικό φαινόµενο. Η 

µελέτη του εστιάζεται στα συστατικά του στοιχεία, ήτοι στην γλώσσα, στη µουσική και 

                                                           
3 Με βάση τις συλλογές µοιρολογιών, και όσον αφορά το θεµατικό περιεχόµενο έχουν παρατηρηθεί ποικίλες 
περιπτώσεις όπως: α) θρήνοι που απευθύνονται προς τους αποθανόντες, β) τραγούδια του Χάρου και του Κάτω 
Κόσµου, γ) τραγούδια µε Οδυρµούς των Νεκρών, δ) τραγούδια µε θέµατα γαµήλια και ε) τραγούδια µε θέµατα 
ξενιτεµού. Όσον αφορά το είδος έχουν παρατηρηθεί περιπτώσεις όπως: α) τα µοιρολόγια µονόλογοι ή τα διαλογικά 
µοιρολόγια, β) µοιρολόγια σε µορφή µελωδικής απαγγελίας ή τραγουδήµατος και γ) µοιρολόγια σε ποικίλα µετρικά 
σχήµατα όπως σε ιαµβικό δεκαπεντασύλλαβο, η περισσότερο διαδεδοµένη µορφή στον ελλαδικό χώρο, σε ιαµβικό 
εντεκασύλλαβο, σχήµα διαδεδοµένο στη ∆υτική Κρήτη, σε ιαµβικό οκτασύλλαβο, σχήµα ιδιαίτερα διαδεδοµένο στη 
περιοχή της Μέσα Μάνης και σε ιαµβικό επτασύλλαβο, σχήµα το οποίο έχει παρουσιαστεί σε µοιρολόγια της Μέσα 
Μάνης.   
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στον τρόπο που αυτά εξελίσσονται και παρουσιάζει τα ιδιαίτερα πολιτισµικά του 

χαρακτηριστικά, χωρίς όµως να τα συσχετίζει µε έτερα πολιτισµικά φαινόµενα. 

Η «θρηνητική παράσταση» απαρτίζεται από το σύνολο της θεατρικής, µουσικής 

και ποιητικής παράστασης των µοιρολογιστριών. Η διαφοροποίησή της από το 

«µοιρολόγισµα» έγκειται στο γεγονός ότι το µοιρολόγισµα αφορά την τραγουδιστική 

σύσταση, µορφή και εξέλιξη της πρακτικής του θρήνου, ενώ η θρηνητική παράσταση 

εκφράζει το πώς το µοιρολόγισµα εκλαµβάνεται από το κοινωνικό σώµα στο οποίο 

απευθύνεται. Ουσιαστικά, η «θρηνητική παράσταση» είναι η διαδικασία και η απόδοση 

του µοιρολογίσµατος µε έκδηλο τρόπο στα άτοµα που συµµετέχουν έµµεσα 

(πενθούντες που δεν µοιρολογούν, άντρες, ερευνητές) σε αυτή.4 Η «θρηνητική 

παράσταση» ξεκινάει από την στιγµή που διαδίδεται το νέο του επικείµενου θανάτου 

και συνεχίζεται καθ’ όλη τη διάρκεια των επιθανάτιων και µεταθανάτιων τελετουργιών 

και καθ’ όλη τη διάρκεια του πένθους. Εκτός από τα στοιχεία του ποιητικού λόγου και 

της µουσικότητας, η «θρηνητική παράσταση» περιλαµβάνει και τη θεατρική παράµετρο 

των οδυρµών, ήτοι όλες τις κινητικές εκφράσεις του σώµατος των µοιρολογίστρων 

όπως: α) σήκωµα των χεριών, β) χτύπηµα του στήθους, γ) λύσιµο και τράβηγµα των 

µαλλιών, δ) ρυθµική κίνηση του σώµατος όταν κάθονται µπρος-πίσω και άλλα. Το 

µοιρολόι ως «θρηνητική παράσταση» αποτελεί αναπόσπαστο τµήµα έκφρασης του 

λαϊκού πολιτισµού. Η µελέτη του δεν εστιάζεται αποκλειστικά στην ποιητική και 

µουσική δοµή του ως «µοιρολόγισµα», αλλά και στη θέση που προσλαµβάνει 

πολιτισµικά και συναισθηµατικά στην κοινότητα. 

Η «θρηνητική επιτέλεση» υποδηλώνει την θρηνητική πρακτική, µέσω της 

οποίας διαµορφώνονται οι κοινωνικές ταυτότητες, σχέσεις και ιεραρχήσεις. Με την 

«θρηνητική παράσταση» εκφράζεται η σηµασία του νεκρικού θρήνου στην κοινότητα, 

ενώ µε την «θρηνητική επιτέλεση» δίνεται έµφαση στη θέαση και στην δράση των 

δρώντων προσώπων (µοιρολογίστρες, συγγενείς νεκρού, έτεροι πενθούντες, απλοί 

παρευρισκόµενοι) και ειδικότερα στον τρόπο που ενσωµατώνουν τα πρόσωπα αυτά την 

«πρακτική»5 του µοιρολογίσµατος. Το µοιρολόι ως «θρηνητική επιτέλεση» είναι µία 

πολιτισµική πραγµατικότητα, γλωσσικής, µουσικής και σωµατικής έκφρασης, η οποία 

κατασκευάζει βιώµατα και οδηγεί στη διαπραγµάτευση των κοινωνικών σχέσεων. Το 

                                                           
4 Κάβουρας, 1996: 163. 
5 Ο όρος «πρακτική», σύµφωνα µε το Pierre Bourdieu, συµβολίζει τη δηµιουργία, την αναπαραγωγή και την 
αναδιαµόρφωση µίας ποικιλίας ταξινοµιών που θεωρούνται ότι είναι η βάση των κοινωνικών σχέσεων και 
εκφράζονται µέσω συµβολικών αναπαραστάσεων. (Erickson-Murphy, 2002: 200). 
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γεγονός αυτό επιτυγχάνεται µέσα από το ρυθµό του τελετουργικού διαλόγου, αλλά και 

διαµέσου του ρυθµικού παραλληλισµού του µονολογικά επιτελούµενου µύθου.6 

 

 

Ε.3.  Ποιητική, Μουσική & Σωµατική Έκφραση, Θεωρητικές Προσεγγίσεις  

 

Το ενδιαφέρον στοιχείο στη συγκεκριµένη µελέτη είναι το πώς το πολιτισµικό 

φαινόµενο του µοιρολογιού παρουσιάστηκε και αναλύθηκε µε ποικίλους τρόπους από 

ερευνητές διαφορετικών επιστηµονικών κλάδων. Επιπροσθέτως, µέσω των µελετών 

αυτών διαφαίνεται η πορεία της επιστηµονικής σκέψης για τις εκφράσεις του λαϊκού 

πολιτισµού. Για την καλύτερη κατανόηση της εξέλιξης των επιστηµονικών θεωρήσεων, 

που συσχετίζονται µε το µοιρολόι, επιλέγεται να γίνει η παρουσίαση των µελετών ανά 

επιστηµονικό κλάδο. Η παράθεση της ιστορικής συνέχειας εξυπηρετεί την γνώση της 

επιστηµονικής αντιµετώπισης του φαινοµένου εν τω γεννάσθαι, καθώς επίσης και το 

πώς εξελίσσεται η αντιµετώπιση αυτή. Στη διαδροµή αυτή διακρίνονται οι επιδράσεις, 

οι συγκρούσεις και οι ρήξεις µεταξύ των διαφορετικών επιστηµονικών θεωρήσεων. 

Η παρουσίαση του µοιρολογιού, βάσει της υπάρχουσας βιβλιογραφίας, µπορεί 

αδροµερώς να διαγραφεί από τις έννοιες του κειµένου και του δρώµενου. Υπάρχουν 

µελέτες που εστιάζονται στην κειµενική µορφή, ποιητική ή µουσική, των µοιρολογιών. 

Τα κείµενα αυτά αναλύονται από τους ερευνητές ως προς τη δοµή τους, τα 

µορφολογικά τους στοιχεία, τις λογοτεχνικές, γλωσσολογικές και µουσικολογικές τους 

ιδιότητες. Έτερη προσέγγιση µελετών αντιµετωπίζει το µοιρολόι ως δρώµενο, τόσο 

στην κειµενική του µορφή όσο και την παραστασιακή του. Το δρώµενο ως γλώσσα, 

µουσική και σωµατική έκφραση αναπτύσσεται στη διάσταση, τόσο του λαϊκού 

παραδοσιακού θεάµατος, όσο και του µέσου επικοινωνίας και της µορφής επιτέλεσης. 

Οι παραπάνω προσεγγίσεις εµπεριέχουν από κοινού τις έννοιες του ποιητικού 

και του µουσικού λόγου. Συνυπολογίζοντας και την έννοια της θεατρικότητας που 

σχετίζεται µε την προσέγγιση του φαινοµένου ως δρώµενο, θα γίνει αναφορά στο 

θεωρητικό πλαίσιο που περικλείει τις έννοιες λόγος, τραγούδισµα και σωµατική 

κίνηση, στοιχεία αντίστοιχα: ποιητικής, µουσικότητας και θεατρικότητας7. 

                                                           
6 Τσιτσιπής, 2005: 89. 
7 Alexiou, 2002: 7, Lonsdale, 1993: 206-233. 
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Ο ποιητικός, ο µουσικός και ο σωµατικός λόγος είναι τρόποι έκφρασης, 

επικοινωνίας και εξουσίας, τόσο σε ατοµικό, όσο και σε κοινωνικό επίπεδο. Η εξέλιξη 

και η διαµόρφωση τους δεν δύναται να ερµηνευθεί αποκλειστικά µε φιλολογικές, 

µουσικολογικές ή θεατρολογικές θεωρήσεις. Τα συστήµατα λόγου, όποια µορφή και αν 

διαθέτουν (ποιητική, µουσική, σωµατική) επηρεάζονται, προσαρµόζονται και 

διαρθρώνονται σύµφωνα µε τις ισχύουσες κοινωνικοπολιτικές συνθήκες. Τηρουµένων 

των συγκεκριµένων αναλογιών, η περίπτωση του νεοελληνικού µοιρολογιού ανήκει στα 

λαϊκά πολιτισµικά φαινόµενα µε έντονη χρήση του συγκεκριµένου γλωσσικού 

τρίπτυχου. Η θεωρητική άρα προσέγγιση θα πρέπει να καλύπτει τη συνολική θέαση του 

φαινοµένου ως πολιτισµός και όχι να εστιάζεται µονοµερώς στα δοµικά πολιτισµικά 

στοιχεία έκφρασης που το απαρτίζουν. Το θεωρητικό πεδίο, βάσει του οποίου 

αναλύεται η λειτουργία και η σηµασία των πολιτισµικών φαινοµένων στην κοινότητα, 

ανήκει στον επιστηµονικό κλάδο της ανθρωπολογίας. Στοιχεία λόγου, όπως η γλώσσα, 

η µουσική και οι κινήσεις του σώµατος, καθώς και ο συνδυασµός αυτών, έχουν 

απασχολήσει ανθρωπολόγους, οι θεωρήσεις των οποίων επηρεάζουν και προάγουν την 

εξειδικευµένη µελέτη τους (φιλολογική, γλωσσολογική, εθνοµουσικολογική, 

θεατρολογική). 

Οι αναλογίες µεταξύ γλώσσας και µουσικής συνιστούν πολύ σηµαντικό πεδίο 

µελέτης στα πλαίσια της ανθρωπολογίας της µουσικής. Από τις πρώτες δεκαετίες του 

20ου αιώνα8 τα πολιτισµικά φαινόµενα της γλώσσας και της µουσικής 

αντιµετωπίστηκαν ως αυτόνοµες  πολιτισµικές υποστάσεις. Η ανθρωπολογία της 

µουσικής εξέταζε τη µουσική και την γλώσσα λαµβάνοντας σοβαρά υπόψη της το 

κοινωνικό, ιστορικό και πολιτικό πλαίσιο, χωρίς όµως να εστιάζει στην αλληλεπίδραση 

που είχαν µεταξύ τους, ούτε στην αλληλεπίδραση αυτών µε έτερα πολιτισµικά 

φαινόµενα. Ουσιαστικά, παρατηρείται η προβολή της αρχής: µουσική και γλώσσα ως 

αυτόνοµα τµήµατα µελέτης του πολιτισµού της κοινωνίας και της ιστορίας ενός λαού. 

Η εν λόγω θεωρητική προσέγγιση ήταν ένα χρήσιµο εργαλείο για την προβολή 

ιδιαίτερων πολιτισµικών χαρακτηριστικών σε συγκεκριµένους προφορικούς, ως επί το 

πλείστον, πολιτισµούς. 

Στο ερώτηµα «γιατί οι άνθρωποι τραγουδούν;» απάντηση ήρθε να δώσει η 

µουσική ανθρωπολογία9, η οποία αντιµετώπισε την γλώσσα και τη µουσική ως δύο 

                                                           
8 Μerriam A. (Feld & Fox, 1994: 25). 
9 Seeger A. (Feld & Fox, 1994: 25). 
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βασικούς κώδικες της ανθρώπινης επικοινωνίας. ∆ανειζόµενη θεωρητικά εργαλεία από 

τη γλωσσολογική ανθρωπολογία έδωσε έµφαση στην κοινωνική πρακτική και 

συναισθηµατική κατασκευή των τραγουδιστικών δοµών. Σε αυτή τη θεωρητική 

προσέγγιση προβάλλεται η αρχή: µουσική και γλώσσα ως αναπόσπαστα τµήµατα του 

πολιτισµού, της κοινωνίας και της ιστορίας ενός λαού. Οι εξουσιαστικές και 

εξισορροπητικές σχέσεις λόγου δύνανται να προβληθούν µέσω των διαφόρων µορφών 

τραγουδίσµατος. Το µεθοδολογικό εργαλείο στην παρούσα φάση ήταν η κειµενοποίηση 

και η προβολή της ποιητικής στις δύο συστατικές δοµές του τραγουδίσµατος, στη 

γλώσσα ως ποιητικό κείµενο και στη µελωδία ως µουσικό κείµενο (παρτιτούρα). 

Η µουσικογλωσσολογική ανθρωπολογία. λαµβάνει υπόψη της, όχι µόνο την 

αλληλεπίδραση της γλώσσας µε τη µουσική ως µέσων έκφρασης συναισθηµάτων και 

βιωµάτων, αλλά επιπρόσθετα την αλληλεξάρτησή τους µε όλες τις προβολές των 

κοινωνικών, εξουσιαστικών, ιεραρχικών και έµφυλων σχέσεων, που αναπτύσσονται σε 

µία κοινότητα. Παράλληλα, πολιτισµικά φαινόµενα που εκφράζονται µε γλώσσα και 

µουσική ζωντανεύουν και οργανώνουν αναµνήσεις της κοινότητας και συµπυκνώνουν 

την εµπειρία του τόπου. Σε αυτή τη θεωρητική προσέγγιση προβάλλεται η αρχή: 

µουσική και γλώσσα ως πολιτισµός, κοινωνία και ιστορία.10  

Η κοινή µελέτη της µουσικής και της γλώσσας παρουσιάζει την έννοια της 

µουσικής (τραγουδιστικής) επιτέλεσης, η οποία εντάσσεται στα πλαίσια της συνεχούς 

αλληλεπίδρασης και αναδιαµόρφωσης µε το εκάστοτε κοινωνικό γίγνεσθαι. Σύµφωνα 

µε τη συνολική θεώρηση των Feld και Fox, η τραγουδιστική επιτέλεση είναι φορέας 

µηνυµάτων και όχι µόνο βίωµα και αίσθηµα. Οι ποιητικές και µουσικές µορφές λόγου 

αποτελούν µοτίβα συµβολικού υλικού, που φέρνουν στο προσκήνιο και ενεργοποιούν 

τις κοινωνικές σχέσεις µε συγκεκριµένους τρόπους. Οι δρώντες στην τραγουδιστική 

επιτέλεση µέσω της τραγουδιστικής (θρηνητικής) παράστασης11 διεκπεραιώνουν µέσω 

του κοινωνικού τους ρόλου τον σκοπό που τους έχει ανατεθεί. Με την τέλεση αυτή, 

επαναπροσδιορίζουν τις κοινωνικές ισορροπίες, αλλά και τη δική τους θέση στην 

κοινότητα. Σηµαντικό επίτευγµα αυτής της δηµόσιας έκθεσης αποτελεί ο καθορισµός 

της αποδοχής του εαυτού τους και των άλλων µελών της κοινότητας. Με τον τρόπο 

                                                           
10 Feld & Fox, 1994: 25. 
11 Η τραγουδιστική παράσταση στηρίζεται στην έννοια της «παραστατικότητας». Η παραστατικότητα ορίζει την 
πορεία µέσω της οποίας γίνεται αντιληπτή η τραγουδιστική επιτέλεση. (Κάβουρας, 1996: 163). 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
 

ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  

8 

αυτό καινοτοµούν κοινωνικά και πολιτισµικά βασιζόµενοι στις προσωπικές τους 

ιστορίες και την κοινωνική τους τοποθέτηση µέσα στην κοινότητα.12 

Η ανθρωπολογική θεωρητική ανάλυση των εκφραστικών συστηµάτων της 

γλώσσας, της µουσικής και του σώµατος παρέχει τη δυνατότητα για σφαιρική 

αποτίµηση των επιµέρους εξειδικευµένων προσεγγίσεων που θα παρουσιαστούν. 

 

 

Ε.4.  Εσωτερική ∆οµή της Εργασίας  

 

Στην παρούσα εργασία τηρήθηκε ο διαχωρισµός «µοιρολόι ως ποιητικό και 

µουσικό κείµενο» και «µοιρολόι ως δρώµενο». Το συγκεκριµένο δίπολο 

αντικατοπτρίζει την πορεία ενασχόλησης των ερευνητών µε το µοιρολόι. (βλέπε 

ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ 2ο). Με το διαχωρισµό αυτό προβάλλεται η πορεία  στη µελέτη του 

µοιρολογιού, και των δοµικών συστατικών λόγου (γλώσσα και µουσική), αλλά και των 

παραστατικών και τελεστικών13 του παραµέτρων. Αρχικά, το µοιρολόι 

αντιµετωπίστηκε, τόσο ως αυτόνοµη µονάδα κειµένου µε τη µορφή αρχείου σε 

συλλογές, όσο και ως θρηνητική παράσταση. Εν συνεχεία, το µοιρολόι 

χρησιµοποιήθηκε ως ποιητικό και µουσικό κείµενο µε έµφαση στην γραµµατειακή και 

µουσικολογική του δοµή και ως θρηνητική επιτέλεση κειµενικού, προφορικού και 

σωµατικού λόγου  

Η σειρά παρουσίασης των εργασιών ακολουθεί την ιστορική συνέχεια των 

οµάδων ερευνητών και των επιστηµονικών κλάδων που ασχολούνται µε το µοιρολόι. Ο 

ρόλος του χρονολογικού παράγοντα είναι σηµαντικός, επειδή διαφαίνεται η εξελικτική 

πορεία της επιστηµονικής σκέψης σχετικά µε το λαϊκό πολιτισµό και των στοιχείων που 

τον δοµούν. Οι έννοιες γλώσσα και µουσική αρχικά λειτουργούσαν ως αυτόνοµα 

πολιτισµικά στοιχεία. Στη συνέχεια, εντάχθηκαν στο ευρύτερο σώµα του πολιτισµού, 

έχοντας πλέον οργανικό ρόλο. Πλέον, τα στοιχεία της γλώσσας και της µουσικής 

αποτελούν πολιτισµό. 

Οι παραπάνω θέσεις αντικατοπτρίζουν τις τάσεις που αναπτύχθηκαν σε 

διαφορετικούς κλάδους ερευνητών. Αρχικά παρουσιάζονται οι εργασίες που 

ασχολούνται µε το µοιρολόι ως αυτόνοµο πολιτισµικό φαινόµενο και το εξετάζουν ως 

                                                           
12 Bourdieu (Erickson-Murphy, 2002: 202, 222). 
13 Ως τελεστικότητα ορίζεται ο συνδυασµός του εθιµοτυπικού πλαισίου µε τη µακρά διάρκεια του φαινοµένου και µε 
την ακρίβεια του τρόπου που εκφράζεται. (Κάβουρας, 1996: 163). 
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ποιητικό και µουσικό κείµενο. Η βασική τους επιστηµονική µέριµνα είναι η συλλογή, η 

προβολή, η φιλολογική, γλωσσολογική και µουσικολογική ανάλυση και η διάσωση της 

κειµενικής µορφής των µοιρολογιών. Οι εργασίες αυτές δεν συσχετίζουν απόλυτα το 

µοιρολόι µε τις πρακτικές θανάτου. Εν συνεχεία, παρουσιάζονται µελέτες που 

πραγµατεύονται το µοιρολόι όχι µόνο ως οργανικό στοιχείο λαϊκού πολιτισµού, αλλά 

επιπλέον ως πολιτισµό εν τη ουσία. Το εξετάζουν αντίστοιχα, τόσο ως δρώµενο µε την 

έννοια του λαϊκού παραστασιακού θεάµατος (θρηνητική παράσταση), όσο και ως 

φορέα µηνυµάτων των συµµετεχόντων (θρηνητική επιτέλεση). 

 

 

Ε.5.  Επιλογή και Είδος των Βιβλιογραφικών Πηγών  

 

Το σύνολο των παρουσιαζόµενων εργασιών έχει αντληθεί από την ελληνική, 

αγγλική, γερµανική, γαλλική και ιταλική βιβλιογραφία. Τα είδη εργασιών που 

περιλαµβάνονται είναι: α) ποιητικές και µουσικές συλλογές µοιρολογιών και 

γενικότερα συλλογές παραδοσιακών τραγουδιών που περιέχουν µοιρολόγια, β) 

λογοτεχνικές και φιλολογικές πραγµατείες, γ) λαογραφικές τοπογραφίες, δ) 

λαογραφικές, εθνολογικές, εθνοµουσικολογικές, ανθρωπολογικές και ψυχολογικές 

µελέτες. 

 

 

Π.Γ.Κ 

Χολαργός. Μάιος 2007 
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II..    ΤΤΟΟ  ΜΜΟΟΙΙΡΡΟΟΛΛΟΟΙΙ  ΩΩΣΣ  ΠΠΟΟΙΙΗΗΤΤΙΙΚΚΟΟ  ΚΚΑΑΙΙ  ΜΜΟΟΥΥΣΣΙΙΚΚΟΟ  ΚΚΕΕΙΙΜΜΕΕΝΝΟΟ  

 

 

Στο παρόν κεφάλαιο παρουσιάζεται το ελληνικό µοιρολόι ως ποιητικό και 

µουσικό κείµενο. Το µοιρολόι συλλέγεται, καταγράφεται και αναλύεται από τους 

ερευνητές ως αυτόνοµος πολιτισµικά ποιητικός και µουσικός λόγος. Ο στόχος είναι η 

προβολή ιδιαίτερων χαρακτηριστικών του νεοελληνικού λαϊκού προφορικού 

πολιτισµού. 

Ο ποιητικός λόγος των µοιρολογιών έχει γίνει αντικείµενο µελέτης από 

ερευνητές διαφορετικών επιστηµονικών προσεγγίσεων. Στην περίπτωση των 

µοιρολογιών οι προσεγγίσεις που παρατηρούνται είναι: α) η λαογραφική, στην οποία 

ανάλογα µε την επιστηµονική κατάρτιση του εκάστοτε ερευνητή χρησιµοποιούνται 

µεθοδολογικά εργαλεία από τις επιστήµες της φιλολογίας, της γλωσσολογίας, της 

αρχαιολογίας, της ιστορίας, της µουσικολογίας και της εθνολογίας, β) η φιλολογική 

γλωσσολογική, στην οποία ανάλογα µε την εξειδίκευση των ερευνητών τα 

µεθοδολογικά εργαλεία προέρχονται από τους κλάδους της συγκριτικής φιλολογίας, της 

σηµειολογικής γλωσσολογίας, της ανθρωπο-γλωσσολογίας και της εθνο-ποιητικής και 

γ) η εθνοµουσικολογική. 

Ο µουσικός λόγος ως ηχητική καταγραφή, µεταγραφή σε ευρωπαϊκή 

σηµειογραφία, καθώς και δηµοσίευση των µουσικών κειµένων συναντάται σπάνια. 

∆ηµοσιεύσεις µουσικών κειµένων και ηχητικών καταγραφών έχει πραγµατοποιήσει το 

Κέντρο Ερεύνης της Ελληνικής Λαογραφίας και µεµονωµένοι µουσικολόγοι 

ερευνητές.14 

Οι κατηγορίες των ερευνητών που έχουν προσεγγίσει το ελληνικό µοιρολόι ως 

ποιητικό ή µουσικό κείµενο είναι: α) Ευρωπαίοι λόγιοι φιλέλληνες και Έλληνες λόγιοι 

των παροικιών από τις αρχές έως τα µέσα του 19ου αιώνα, β) ερευνητές γερµανικής 

Εθνολογίας από τα µέσα του 19ου αιώνα έως το πρώτο µισό του 20ου, γ) ερευνητές 

φιλολογικής και µουσικής λαογραφίας από τα τέλη του 19ου αιώνα έως τα τέλη του 

20ου, δ) ερευνητές νεοελληνικής φιλολογίας από τις τρεις τελευταίες δεκαετίες του 20ου 

                                                           
14 Καταγραφή, ανάλυση και δηµοσίευση µουσικών κειµένων µοιρολογιών έχει πραγµατοποιηθεί από το Κέντρο 
Ερεύνης της Ελληνικής Λαογραφίας µε επιµέλεια του Σπυρίδωνος ∆. Περιστέρη. (Σπυριδάκης / Περιστέρης, 1999: 
349-359), από το µουσικολόγο Samuel Baud-Bovy (Baud-Bovy: 1990(Α): 43-44, 267, 315, 348, 1990(Β): 38, 101-
103, 164-176, 245-247, και 1996: 29-30) και από την Άννα-Μαρία Γιαννακοδήµου. (Γιαννακοδήµου 1998: 111-125). 
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αιώνα έως σήµερα και ε) ερευνητές εθνοµουσικολογίας από τις αρχές του 20ου αιώνα. Η 

µορφή που έχουν οι µελέτες των εν λόγω ερευνητών είναι: α) συλλογές ελληνικών 

δηµοτικών τραγουδιών ή εξειδικευµένες συλλογές µοιρολογιών, οι οποίες παραθέτουν 

ποιητικό και µουσικό ή αποκλειστικά ποιητικό κείµενο και β) λαογραφικές, ιστορικές, 

φιλολογικές, γλωσσολογικές και εθνοµουσικολογικές πραγµατείες. 

Ανάλογα µε την κατηγορία των εκάστοτε ερευνητών το µοιρολόι ως ποιητικό 

και µουσικό κείµενο γίνεται αντικείµενο µελέτης µε διαφορετικό τρόπο. Για τους 

Ευρωπαίους λόγιους φιλέλληνες και Έλληνες λόγιους των παροικιών, η ανάδειξη του 

γλωσσικά επεξεργασµένου από την πλευρά τους, ποιητικού κειµένου είναι το µέσο 

απόδειξης της γλωσσικής πολιτισµικής αξίας και του εθνικού ήθους των Ελλήνων του 

19ου αιώνα. Οι ερευνητές που διαµόρφωσαν την σκέψη τους στα θεωρητικά πλαίσια της 

γερµανικής εθνολογίας χρησιµοποιούν το ποιητικό κείµενο (δοµή και εννοιολογική 

σηµασία) ως µέσο σύνδεσης και συνέχειας της αρχαίας µε τη νεότερη Ελλάδα. Οι 

Έλληνες λαογράφοι ασπαζόµενοι τις επιστηµολογικές θεωρήσεις της γερµανικής 

εθνολογίας επιχειρούν µέσω της παρουσίασης και της ανάλυσης του ποιητικού και 

µουσικού κειµένου των µοιρολογιών να αποδείξουν: α) την ελληνική εθνική συνέχεια 

από την αρχαιότητα έως σήµερα, β) το µεγαλείο και τη µοναδικότητα του αρχαίου 

ελληνικού, του βυζαντινού πολιτισµού και των επιβιωµάτων τους στο λαϊκό 

νεοελληνικό πολιτισµό και γ) το ελληνικό φρόνηµα και ήθος και τον ελληνικό 

χαρακτήρα και πατριωτισµό. Οι ερευνητές της νεοελληνικής φιλολογίας εστιάζουν στη 

φιλολογική δοµή και στην εννοιολογική σηµασία των ποιητικών κειµένων µε στόχο την 

ανάλυση και την προβολή των µοιρολογιών ως φιλολογικό είδος σηµαίνουσας αξίας 

για την ανάδειξη: α) της ποικιλοµορφίας και της διαχρονικότητας των θεµατικών 

µοτίβων που το αποτελούν και β) της συνεχούς διαδικασίας αναπροσαρµογής στα 

µοτίβα ανάλογα µε την εκάστοτε θρηνητική περίπτωση. Οι εθνοµουσικολόγοι 

αναλύουν τη µουσική δοµή των µοιρολογιών και διερευνούν τη σχέση που 

αναπτύσσεται µεταξύ µουσικής και λόγου.  

Από τις πέντε κατηγορίες ερευνητών που αναφέρθηκαν οι τρεις πρώτες και εν 

µέρει  η τέταρτη ασχολούνται µε το µοιρολόι ως αρχειακή συλλογή και ως κατηγορία 

των ελληνικών δηµοτικών τραγουδιών. Η έρευνα των µοιρολογιών εντάσσεται στο 

σώµα ευρύτερων µελετών για τα δηµοτικά τραγούδια και περιορίζεται: α) στην 

παράθεση του ποιητικού και µουσικού κειµένου, β) στη συνοπτική ανάλυση 

φιλολογικών στοιχείων (π.χ. είδη µοτίβων) και γ) στην αναφορά γενικών πληροφοριών 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
Κεφάλαιο 1ο: ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΙ ΩΣ ΠΟΙΗΤΙΚΟ ΚΑΙ ΜΟΥΣΙΚΟ ΚΕΙΜΕΝΟ 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  

12 

όπως για παράδειγµα γεωγραφικοί χώροι προέλευσης, τρόπος και χρόνος τέλεσης. Στις 

τρεις πρώτες κατηγορίες το ποιητικό και µουσικό κείµενο των δηµοτικών τραγουδιών 

και κατ’ επέκταση των µοιρολογιών αντιµετωπίζεται από τους ερευνητές ή ως επιβίωµα 

ενός παλαιότερου και ανώτερου πολιτισµού, το οποίο πρέπει να διαφυλαχθεί και να 

διασωθεί ή ως δείγµα ενός λαού µε λαµπρό πολιτισµό ανά τους αιώνες. 

Στην περίπτωση της πέµπτης κατηγορίας ερευνητών και εν µέρει της τέταρτης 

υπάρχουν µελέτες εστιασµένες και εξειδικευµένες στην κατηγορία των µοιρολογιών. Η 

µελέτη του ποιητικού και του µουσικού κειµένου αποκτά ιδιαίτερη αξία γιατί 

αποδεικνύει τη λαϊκή δηµιουργία, όσον αφορά τη µορφή του ποιητικού ή µουσικού 

λόγου, τα θεµατικά ή µελωδικά µοτίβα και τη δεινότητα των λαϊκών ερµηνευτών στον 

αυτοσχεδιασµό. Στις µελέτες αυτές υπάρχει η τάση ανάλυσης της ποιητικής και 

µουσικής µορφής και του συνδυασµού της µε λαϊκές και θρησκευτικές δοξασίες της 

νεότερης, της βυζαντινής και της αρχαίας περιόδου στον ελλαδικό χώρο. 
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ΙΙ..11..    ΕΕυυρρωωππααίίοοιι  ΛΛόόγγιιοοιι  ΦΦιιλλέέλλλληηννεεςς  &&  ΈΈλλλληηννεεςς  ΛΛόόγγιιοοιι  ττωωνν  ΠΠααρροοιικκιιώώνν  

 

Καθ’ όλη τη διάρκεια του 19ου αιώνα Ευρωπαίοι φιλέλληνες και Έλληνες λόγιοι 

των παροικιών, ορµώµενοι από τον απελευθερωτικό αγώνα του ελληνικού λαού και 

διαποτισµένοι από το ιδεώδες του γερµανικού ροµαντισµού επιδιώκουν να 

αντικρούσουν τις αρνητικά ιστάµενες ως προς την ελληνική εθνική ταυτότητα 

µελέτες15, του Άγγλου F.S.N. Douglas και του Αυστριακού Jakob-Philip Fallmerayer. 

Στρέφουν το ερευνητικό τους ενδιαφέρον στη συλλογή και στην έκδοση ελληνικών 

δηµοτικών τραγουδιών, οι οποίες περιλαµβάνουν και ελληνικά µοιρολόγια. Τα  

µοιρολόγια παρουσιάζονται στις συγκεκριµένες συλλογές ως ενιαία κατηγορία 

δηµοτικών τραγουδιών µε ιδιάζουσες παραµέτρους, όσον αφορά το περιεχόµενο, το 

πλαίσιο τέλεσης, τη δυσκολία συλλογής και τις προβαλλόµενες µέσω του ποιητικού 

κειµένου ηθικές και πολιτισµικές αξίες του ελληνικού λαού. 

Η επιλογή των Ευρωπαίων και Ελλήνων λογιών για συλλογή, µελέτη και 

δηµοσίευση των ελληνικών δηµοτικών τραγουδιών έχει συγκεκριµένο σκοπό. Η 

γλώσσα16 και ειδικότερα η ποίηση των δηµοτικών τραγουδιών αποτελούσε µία ασφαλή 

µέθοδο για να προβάλλει ο εκάστοτε µελετητής τις ιδεολογικές του αντιλήψεις (εθνικές, 

ιστορικές, γλωσσικές κ.α.) και µε τον τρόπο αυτό να συµβάλει στην γνωστοποίηση και 

στην προώθηση του ελληνικού ζητήµατος στους ευρωπαϊκούς κύκλους. Η 

ιστορικότητα, που διέπει τα δηµοτικά τραγούδια (κλέφτικα, ιστορικά) ήταν ένας από 

                                                           
15 Την αρνητική στάση τους στον απελευθερωτικό αγώνα των Ελλήνων και την αµφιβολία τους για την ικανότητα 
αυτοδιοίκησης του ελληνικού λαού, εξέφρασαν µε τις µελέτες τους ο βρετανός αριστοκράτης F.S.N. Douglas το 
1813 στο έργο του An Essay on Certain Points of Resemblance between the Ancient and Modern Greeks 
(Πραγµατεία σε Ορισµένα Σηµεία Οµοιότητας µεταξύ Αρχαίων και Σύγχρονων Ελλήνων) και ο αυστριακός 
ιστορικός Jakob-Philip Fallmerayer το 1830 στο έργο του Geschichte der Halbinsel Morea während des Mittelalters 
(Η Ιστορία της Πελοποννήσου κατά τη διάρκεια του Μεσαίωνα). Και οι δύο µελετητές ήταν ταυτισµένοι µε τη 
λογική της αποικιοκρατίας του 19ου αιώνα και κινήθηκαν βασιζόµενοι στα πολιτικά και εθνικά τους ιδεώδη. Οι 
απόψεις τους συνοπτικά ήταν ότι οι νεότεροι Έλληνες κατάγονται σε µεγάλο ποσοστό από εξελληνισµένους 
βαρβάρους, άρα θα έπρεπε πρώτα να αποδείξουν ότι πληρούν και πάλι τα κριτήρια των ένδοξων προγόνων τους 
(γεγονός που θα µπορούσε να κρίνει µόνο η ευρωπαϊκή, άρχουσα, µορφωµένη τάξη) και στη συνέχεια να τους 
επιτραπεί η απόκτηση της ανεξαρτησίας τους. Οι θεωρίες αυτές επέφεραν σύγχυση στους ευρωπαϊκούς κύκλους. Το 
άµεσο αποτέλεσµα ήταν να ενταθεί η προσπάθεια κατάρριψης των προειρηµένων θεωριών µε στοιχεία τα οποία 
στηρίζονταν σε επιστηµονική µεθοδολογία (φιλολογική, ιστορική, αρχαιολογική, λαογραφική). Η προσπάθεια αυτή 
ξένων και Ελλήνων επιστηµόνων διήρκεσε περί τον ένα αιώνα  (βλ. Herzfeld, 2002: 136-145). 
16 Από τα τέλη του 18ου έως και τις αρχές του 19ου αιώνα στα πλαίσια του φιλοσοφικού κινήµατος του γερµανικού 
ροµαντισµού αναπτύχθηκε η οργανική θεωρία της γλώσσας. Οι ερευνητές αντιµετώπισαν την γλώσσα ως ένα 
οργανικό σύνολο, το οποίο αποτελείται από δύο στοιχεία, τη φυσική γλώσσα (προφορική γλώσσα) και την γραπτή 
γλώσσα. Η φυσική γλώσσα υποστήριζαν ότι ήταν η καθοµιλουµένη λαϊκή γλώσσα. Η γραπτή γλώσσα θεωρούσαν ότι 
ήταν ο γραπτός έντεχνος λόγος. Ιδιαίτερη αξία δόθηκε στη φυσική γλώσσα, µέσω της οποίας είναι διακριτή η 
ιδιαιτερότητα και η κοσµοθεωρία κάθε λαού. Με βάση το συγκεκριµένο θεωρητικό πλαίσιο, ο Jakob Grimm 
υποστήριξε πως η εξέλιξη της γλώσσας ξεκινάει από τα λαϊκά κοινωνικά στρώµατα και όχι από τις τάξεις των 
λογίων αριστοκρατών. Η θεωρία αυτή χρησιµοποιήθηκε αρχικά από τους Γερµανούς επιστήµονες (φιλολόγους, 
γλωσσολόγους, λαογράφους) στην προσπάθεια δηµιουργίας και συγκρότησης του γερµανικού έθνους-κράτους. (βλ. 
Κυριακίδου-Νέστορος, 1997: 60-61). 
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τους βασικότερους τρόπους πληροφόρησης των Ευρωπαίων για τον απελευθερωτικό 

αγώνα των Ελλήνων. 

Η συλλογή των τραγουδιών από τους Ευρωπαίους φιλέλληνες γινόταν «εκ του 

µακρόθεν». Συνέλεγαν το υλικό τους από Έλληνες λόγιους17, είτε µέσω 

αλληλογραφίας,  είτε κατά τη διάρκεια φιλελληνικών συγκεντρώσεων στο εξωτερικό. 

Οι Έλληνες λόγιοι  έβρισκαν το υλικό τους µέσω προσωπικής τους έρευνας στο 

οικογενειακό ή φιλικό τους περιβάλλον. Η συλλογή των δηµοτικών τραγουδιών σε 

αστικό περιβάλλον είχε αρνητικές επιπτώσεις σε κατηγορίες τραγουδιών µε έντονο 

εθιµικό πλαίσιο, όπως τα µοιρολόγια. Οι κυριότερες αδυναµίες που παρατηρήθηκαν 

ήταν διαστρεβλώσεις στο ποιητικό κείµενο των τραγουδιών και παρανοήσεις στη 

χρήση και στη λειτουργία των κοµµατιών, λόγω άγνοιας του εθιµικού και κοινωνικού 

πλαισίου τέλεσής τους. 

Επιπλέον, ο συνδυασµός των παραµέτρων, συλλογή «εκ του µακρόθεν», αστικό 

σώµα πληροφοριοδοτών και ιδεολογικό πλαίσιο των ερευνητών είχε ως αποτέλεσµα 

την περαιτέρω επεξεργασία του υλικού που είχε συλλεχθεί. Στην περίπτωση ορισµένων 

Ελλήνων λογιών (για παράδειγµα η περίπτωση του Ζαµπέλιου) τα κείµενα περνούσαν 

το στάδιο της φιλολογικής επεξεργασίας, ήτοι διορθώνονταν και συµπληρώνονταν 

σύµφωνα µε τις φιλολογικές και αισθητικές απόψεις των συλλογέων. Αρκετά συχνά, τα 

κείµενα αποκαθαίρονταν από «λαϊκές χυδαιότητες». Στην περίπτωση των Ευρωπαίων 

λογιών τα τραγούδια µε «ανήθικο περιεχόµενο» δεν συµπεριλαµβάνονταν στις 

συλλογές τους. 

Ευρύ σώµα τραγουδιών παρατίθεται σε πλήρη οµοιότητα από περισσότερους 

του ενός ερευνητές.18 Η συγκεκριµένη συνθήκη είναι αναµενόµενη, γιατί ο κύκλος των 

Ελλήνων λογίων που διέθεταν υλικό δηµοτικών τραγουδιών ήταν συγκεκριµένος, και 

επιπλέον, τµήµατα συλλογών κυκλοφορούσαν σε χειρόγραφη µορφή µε αποτέλεσµα να 

υπάρχει διασπορά υλικού. Οι συλλογείς µετονοµάζουν τα τραγούδια παραβλέποντας το 

λαϊκό τίτλο, ο οποίος συνήθως προσδιορίζεται από τον πρώτο στίχο. Ο λόγιος τίτλος 

καθορίζονταν συνήθως από το κεντρικό νόηµα του τραγουδιού. 

                                                           
17 Οι Έλληνες µεσάζοντες τα κατέγραφαν, είτε από µεγαλύτερης ηλικίας συγγενικά τους µέλη, είτε από άτοµα 
λαϊκών στρωµάτων µε τα οποία είχαν τη δυνατότητα να έρθουν σε επαφή (υπηρετικό προσωπικό, µικροπωλητές, 
τεχνίτες κ.α.). 
18 Όσον αφορά τα µοιρολόγια, βλ.: Παράρτηµα 4ο. 
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Οι γνωστότεροι ερευνητές19 που ανήκουν στη συγκεκριµένη κατηγορία είναι ο 

Werner von Haxthausen, ο J.A. Buchon, ο Claude Fauriel, ο Niccolò Tommaseo, ο 

Γεώργιος Ευλάµπιος, ο Daniel Sanders, ο Αντώνιος Μανούσος, ο Σπυρίδων Ζαµπέλιος, 

ο Arnoldus Passow και ο Bernhard Schmidt. Εκτός του Buchon και του Sanders, οι 

υπόλοιποι έχουν συµπεριλάβει στα έργα τους µοιρολόγια. Τα έργα των παραπάνω 

µελετητών εκτός του Schmidt20 είναι συλλογές δηµοτικών τραγουδιών, στις οποίες 

διαφαίνεται το έντονο φιλολογικό ενδιαφέρον των ερευνητών και η προσπάθειά τους 

για την παροντική αποτύπωση21 των τραγουδιών. 

Το χαρακτηριστικό στοιχείο, που διαφοροποιεί τις συλλογές αυτές από τις 

ανθολογίες δηµοτικών τραγουδιών που θα εξεταστούν στη συνέχεια, είναι τα εκτενή 

προλεγόµενα στην αρχή κάθε έργου και τα εισαγωγικά σηµειώµατα που παρατίθενται 

σε κάθε τραγούδι. Στα κείµενα αυτά, τα οποία κινούνται σε επίπεδο πραγµατειών, 

διαφαίνεται το ιδεολογικό πλαίσιο του συλλογέα. Πληροφορίες για την προέλευση των 

τραγουδιών και των πληροφοριοδοτών σπάνια δίνονται, εκτός περιπτώσεων που 

αναφέρεται το γεωγραφικό διαµέρισµα ή η επαρχία. Το γεγονός αυτό δείχνει ότι η 

συγκεκριµένη κατηγορία ερευνητών δεν εστιάζεται στην προβολή της τοπικότητας, 

αλλά προωθεί την υπερτοπικότητα, στοιχείο που ευνοούσε την ιδέα της εθνικής 

ενότητας του νεοσύστατου ελληνικού κράτους. 

Στο πλαίσιο της συγκεκριµένης ενότητας θα παρουσιαστούν αντιπροσωπευτικά 

τα έργα των Werner von Haxthausen, Claude Fauriel, Nicollò Tommaseo, Γεωργίου 

Ευλάµπιου, Αντωνίου Μανούσου, Σπυρίδωνος Ζαµπέλιου και Arnold Passow. Στην 

ελληνική και ξένη βιβλιογραφία υπάρχουν και άλλοι τίτλοι συλλογών, των οποίων το 

περιεχόµενο δεν προσφέρει κάτι επιπλέον. 

 

 

                                                           
19 Για µία εκτενή παρουσίαση των ερευνητών-συλλογέων ελληνικών δηµοτικών τραγουδιών και των φιλολογικών 
περιοδικών που φιλοξενούσαν λαογραφική ύλη κατά τη διάρκεια του 19ου αιώνα βλ.: Αραβαντινός, 1880: ια΄-ιστ΄ 
και Λουκάτος, 1992: 60, 62-64. 
20 Το έργο του Schmidt „Griechische Märchen, Sagen und Volkslieder, gesammelt, übersetzt und erläutert von 
Bernhard Schmidt“ αναφέρεται σε παραµύθια, παραδόσεις και δηµοτικά τραγούδια από την Ελλάδα. Εκδόθηκε στη 
Λειψία το 1877 από τον εκδοτικό οίκο B.G. Teubner. Στη συγκεκριµένη συλλογή ο Schmidt έχει περιλάβει 
επιθανάτια µοιρολόγια, επειδή όµως στο έργο του δεν ήταν δυνατό λόγω παλαιότητας και σπανιότητας να υπάρξει 
πρόσβαση δε θα γίνει περαιτέρω αναφορά. 
21 Τα δηµοτικά τραγούδια καταγράφονται και αντιµετωπίζονται µε τη λογοτεχνική µορφή που είχαν εκείνη την 
περίοδο. Η παροντική προσέγγιση αντιδιαστέλλεται µε την παρελθοντική προσέγγιση των συλλογέων έναν αιώνα 
αργότερα, οι οποίοι προσέγγισαν τα δηµοτικά τραγούδια ως υλικό που κάποτε δηµιουργήθηκε και πρέπει να 
διασωθεί στις µνήµες των νεότερων. 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
Κεφάλαιο 1ο: ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΙ ΩΣ ΠΟΙΗΤΙΚΟ ΚΑΙ ΜΟΥΣΙΚΟ ΚΕΙΜΕΝΟ 

Ευρωπαίοι Λόγιοι Φιλέλληνες & Έλληνες Λόγιοι των Παροικιών 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  

16 

Ι.1.1.  Werner von Haxthausen  Wien, 1815 

 „Neugriechische Volkslieder gesammelt von Werner von Haxthausen“ 

(Νεοελληνικά ∆ηµοτικά Τραγούδια συλλεγέντα από το Werner von Haxthausen) 

 

Ο Γερµανός φιλέλληνας Werner von Haxthausen ανήκει στον κύκλο των 

Γερµανών λαογράφων-φιλολόγων.22 Οι ιδεολογικές του πεποιθήσεις ήταν σύµφωνες µε 

το πνεύµα του γερµανικού ροµαντισµού. Γοητευόταν από το φυσικό ελληνικό δηµοτικό 

τραγούδι, το οποίο θεωρούσε πως αποτύπωνε  την ιδιοσυγκρασία του ελληνικού λαού. 

Ο von Haxthausen είχε ετοιµάσει τη συλλογή του από ελληνικά δηµοτικά 

τραγούδια συνοδευµένα από έµµετρες γερµανικές µεταφράσεις από το έτος 1815. Η 

επίσηµη έκδοση της συλλογής του von Haxthausen έγινε αρκετά αργότερα, το έτος 

193523. 

Στην συλλογή του περιέχονται τρία µοιρολόγια και ένα τραγούδι του Χάρου, σε 

σύνολο 49 τραγουδιών. Η προέλευση τους δεν αναφέρεται επακριβώς, αλλά 

προσδιορίζεται στην ευρύτερη περιοχή του «Αρχιπελάγους» (νησιά Αιγαίου Πελάγους). 

Σε κείµενό του σε γερµανικό περιοδικό ο ερευνητής αναφέρει σχετικά: 
 

«Αυτά τα τραγούδια, που δεν είναι διόλου εκκλησιαστικά, αρχίζουν τώρα να εξαφανίζονται σε µεγάλο 

βαθµό. Τούτο το έθιµο κρατάει κάτι από τον αρχαίο ελληνικό χαρακτήρα· µάλιστα τα ίδια τραγούδια θα 

µπορούσαν να µας παραπλανήσουν ώστε να θεωρήσουµε πως προέρχονται από την ειδωλολατρική εποχή· 

απλώς και µόνον εκφράζουν την πιο βαθιά θλίψη για το ότι πρέπει να αποχαιρετήσουµε τη γη και τη χαρά, 

και καθόλου το χριστιανικό αίσθηµα του οποίου τα τραγούδια µας δίνουν ελπίδα και χαρά για µια φωτεινή, 

αιώνια ζωή. Τα δύο τραγούδια που δηµοσιεύονται εδώ είναι µοιρολόγια παιδιών, µε τέτοιο θαυµαστό βάθος 

που τίποτε δεν µπορεί να σταθεί πλάι τους».
 24 

 

Ο von Haxtahousen ανήκει στους ερευνητές που αντιµετώπισαν τα 

µοιρολόγια ως µία κατηγορία ελληνικών δηµοτικών τραγουδιών. Οι κρίσεις του για 

τη συγκεκριµένη κατηγορία κινούνται αποκλειστικά σε αισθητικό και 

συναισθηµατικό πλαίσιο. 

 

 

                                                           
22 Είχε στενές σχέσεις µε τους αδερφούς Jakob και Wilhelm Grimm, τον J. Görres, τους Melhior και Sulpiz Boisserèe 
και τον J.W. Goethe. 
23 Το 1816 η συλλογή κυκλοφορούσε στο Παρίσι σε χειρόγραφη µορφή µε επιµέλεια του Werner von Haxthausen 
και του Θεόδωρου Μανούση, η οποία απετέλεσε τον αρχικό πυρήνα ή και τµήµα της συλλογής του Fauriel. Η 
έκδοση της συλλογής του Fauriel πρόλαβε την προς έκδοση συλλογή του von Haxthausen, µε αποτέλεσµα ο 
δεύτερος να απογοητευθεί και να µαταιώσει την επίσηµη έκδοση της δικής του. (Κυριακίδου-Νέστορος, 1997: 76 και 
υποσηµείωση Νο 154, σελ.:195). Για περισσότερες πληροφορίες βλ.: Πολίτης Α., 1999: 295-300. 
24 Το παραπάνω απόσπασµα ανήκει σε κείµενο του von Haxthausen, που δηµοσιεύτηκε το 1918 στο γερµανικό 
περιοδικό Wünschelruthe. To κείµενο αυτό συνόδευε τη γερµανική µετάφραση δύο ελληνικών επιθανάτιων 
µοιρολογιών, τα οποία είχε συµπεριλάβει στη συλλογή του. (Πολίτης Α., 1999: 111). 
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Ι.1.2.  Claude Fauriel  Paris, 1824-1825 

 « Chants Populaires de la Grèce Moderne »  (∆ηµοτικά Τραγούδια από τη Μοντέρνα Ελλάδα) 

 

Ο Γάλλος φιλέλληνας Claude Fauriel είναι ο πρώτος που εξέδωσε επίσηµα την 

πρώτη συλλογή ελληνικών δηµοτικών τραγουδιών. ∆ιέθετε µία ευρύτατη µόρφωση, 

έχοντας τις ιδιότητες του φιλολόγου, ιστορικού, γλωσσολόγου και λαογράφου και ήταν 

στρατευµένος ενεργά στην υπόθεση του επαναστατικού εθνικισµού. Τα έτη 1824-1825 

δηµοσιεύθηκαν στο Παρίσι οι δύο τόµοι της συλλογής του, ενώ αργότερα 

µεταφράστηκε στα γερµανικά, στα αγγλικά και στα ρώσικα. Το υλικό της συλλογής του 

το συνέλεξε από εξόριστους Έλληνες λογίους στη Βενετία, από την ελληνική παροικία 

της Τεργέστης και από τους Έλληνες διανοούµενους φίλους του στο Παρίσι25. Στην 

παρούσα συλλογή υπάρχουν τρία επιθανάτια µοιρολόγια και τρία τραγούδια του Χάρου 

σε σύνολο 128 τραγουδιών. Ο Fauriel αναφέρεται στην προέλευση των δύο εκ των 

τριών µοιρολογιών, τα οποία τα τοποθετεί γεωγραφικά στις περιοχές των Ιωαννίνων και 

του Ζαγορίου και χρονικά στα τέλη του 18ου αιώνα. Τα δύο από τα µοιρολόγια τα 

εντάσσει στην κατηγορία των οικιακών τραγουδιών, ενώ το τρίτο µοιρολόι26 και τα 

τρία τραγούδια του Χάρου τα εντάσσει στην κατηγορία των «πλαστών τραγουδιών» 27. 

Ο Fauriel παραθέτει στην αρχή του δίτοµου έργου του εκτενή προλεγόµενα, 

µέσω των οποίων παρουσιάζει µία συνολική προσέγγιση των προβληµάτων της 

«ελληνικής δηµοτικής γλώσσας» και της «ελληνικής λαϊκής ποίησης». Αντιµετωπίζει 

τα ελληνικά δηµοτικά τραγούδια, όχι µόνο ως λαογραφικά δεδοµένα, αλλά ως ποιητικά 

δηµιουργήµατα, µέσω των οποίων διαφαίνεται η γλωσσική οµοιογένεια του ελληνικού 

λαού. Παράλληλα, συνδέει την ελληνική λαϊκή ποίηση µε την καθηµερινή 

πραγµατικότητα της νεοελληνικής αγροτικής κοινωνίας. Μέσα από αυτό το πρίσµα 

επιδιώκει να  δώσει µία συνολική εικόνα του προφορικού πολιτισµού ενός λαού µε 

κεντρικό άξονα την γλώσσα του. Ορµώµενος από την περίπτωση των ελληνικών 

δηµοτικών τραγουδιών δηµιουργεί θεωρητικό πλαίσιο για τη λαϊκή ποίηση, σε 

                                                           
25 Ο κύκλος των Ελλήνων φίλων του Fauriel στο Παρίσι απαρτιζόταν από άτοµα του επαναστατικού εθνικιστικού 
κύκλου των Επτανήσων. Ο κύκλος αυτός είχε δύο βασικούς πόλους: α) το στενό του φίλο, Ανδρέα Μουστοξύδη και 
β) τους οπαδούς του Αδαµάντιου Κοραή: Ν.Σ. Πίκκολο, Τριαντάφυλλο Πατσούρη, Χριστόδουλο Κλωνάρη, Ιωάννη 
Μακρή, Νικόλαο Μαυροµάτη, Κωνσταντίνο Πολυχρονιάδη και Στρατή Καπανδάρη. Περισσότερες πληροφορίες για 
τους Έλληνες φίλους του Fauriel στο Παρίσι αλλά και τις επιρροές που δέχτηκε από αυτούς στο έργο του βλ.: 
Πολίτης Α., 1999: 238-268. 
26 Το µοιρολόι µε τον τίτλο «Ο Αποχαιρετισµός» (αρχικός τίτλος: «Μοιριολόγι εις θάνατον βρέφους») ο Fauriel 
θεωρεί ότι είναι ένα τραγούδι ερωτικό, του αποχωρισµού. (Fauriel, 1999: 269). 
27 Ως πλαστά τραγούδια όριζε ο Fauriel τα διηγηµατικά τραγούδια µε θέµα µία φανταστική ιστορία. 
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αντιστοιχία µε τις ροµαντικές θεωρίες για την γλώσσα28. Αναπτύσσει την έννοια της 

φυσικής ποίησης, την οποία και αντιπαραβάλλει µε την καλλιεργηµένη ποίηση. 

Προσδίδει βαρύνουσα σηµασία στην λαϊκή ποίηση των ελληνικών δηµοτικών 

τραγουδιών και προτρέπει για την καθιέρωση της µελέτης τους και της πολιτισµικής 

τους αξίας.  

Όσον αφορά τα µοιρολόγια, ο Fauriel στα προλεγόµενα παραθέτει τη σηµασία 

του όρου µοιριολόγι και το χαρακτηρίζει ως αντιπροσωπευτικό στοιχείο της ελληνικής 

εθνικής ταυτότητας. 
 

«Τα νεκρικά τραγούδια µε τα οποία θρηνούν τον θάνατο των συγγενών τα ξεχωρίζουν ονοµάζοντας τα 

µοιριολόγια, σαν να λέµε «θρηνητικοί λόγοι, ολοφυρµοί». Τα µοιρολόγια έχουν ετούτο το κοινό µε τ’ άλλα 

τραγούδια του ιδιωτικού βίου, πως είναι εξίσου σε καθολική χρήση, εξίσου καθιερωµένα. Αλλά 

παρουσιάζουν ιδιοτυπίες που τα συνδέουν µε ορισµένα από τα πιο αξιόλογα γνωρίσµατα του χαρακτήρα και 

του πνεύµατος του έθνους».
 29 

 

∆εν παραλείπει να αναφερθεί στη µορφολογική δοµή των µοιρολογιών. Περιγράφει σε 

αισθητικό και όχι σε θεωρητικό πλαίσιο τη µορφολογία τους, τόσο φιλολογικά και 

µουσικά, όσο και τελεστικά. ∆ίνει βαρύτητα στον αυτοσχεδιασµό (ποιητικό και 

µουσικό) που χαρακτηρίζει τη δηµιουργία των µοιρολογιών και στην εκστατική 

κατάσταση30 των µοιρολογίστρων. 

Ο Fauriel είναι ο πρώτος ερευνητής που αντιµετωπίζει το µοιρολόι ως τµήµα 

του ευρύτερου σώµατος νεκρικών τελετών, υποστηρίζοντας ότι θα πρέπει να µελετάται 

ενταγµένο στο εθιµικό του πλαίσιο.31 ∆ίνει συνοπτική περιγραφή των πρακτικών που 

ακολουθούνται στην περίπτωση που αποβιώσει κάποιος. Περιγράφει τις πρώτες 

αντιδράσεις των συγγενών, το ντύσιµο του νεκρού και την εκφορά του, τη διαδικασία 

του µοιρολογίσµατός του, τη νεκρώσιµη τελετή στην εκκλησία και την ταφή του. 

Τονίζει ότι τα µοιρολόγια δεν σταµατούν µετά τον ενταφιασµό του νεκρού, διότι το 

ηθικό και το εθιµικό δίκαιο της ελληνικής κοινωνίας επιβάλλει τη συνέχισή τους για 

µακρά χρονική περίοδο. Αναφέρει τη γυναικεία πρωτοκαθεδρία στην πρακτική του 

µοιρολογιού32 και την ύπαρξη σε ορισµένες περιοχές γυναικών που εξασκούν ως 

επικουρικό επάγγελµα την ιδιότητά τους ως καλές µοιρολογίστρες. 

                                                           
28 Είναι προφανής εδώ η αντιστοιχία µε τη θεωρία της οργανικής γλώσσας (φυσική γλώσσα και γραπτή-έντεχνη 
γλώσσα) Βλ. υποσηµείωση Νο.: 16. 
29 Fauriel, 1999: 32. 
30 Στο κείµενό του ο Fauriel τη χαρακτηρίζει ως ορµητική έξαρση και ως παραλήρηµα του πόνου. (Fauriel, 1999: 81). 
31 Fauriel, 1999: 26. 
32 Ο Fauriel δεν αποκλείει ότι σε κάποιες περιοχές της Ελλάδας ίσως να µοιρολογούν και άνδρες, αν και το εντάσσει 
στην περίπτωση της εξαίρεσης. Αναφέρει τις πληροφορίες που είχε από το έργο του περιηγητή La Guilletière. Σε 
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Τα ελληνικά µοιρολόγια εξυπηρετούν τον Fauriel στην προσπάθειά του να 

αποδείξει την αρχαία ελληνική καταγωγή των Νεοελλήνων. Επιπλέον τον βοηθούν να 

αντικρούσει τις θεωρίες αµφισβήτησης της ελληνικής ταυτότητας από τους Douglas και 

Falmerayer.33 Παραλληλίζει τα νεοελληνικά λαϊκά µοιρολόγια και τις τελετουργίες του 

θανάτου µε αρχαιοελληνικά αντίστοιχά τους. Στην επιχειρηµατολογία του χρησιµοποιεί 

αποσπάσµατα από αρχαίους Έλληνες συγγραφείς, όπως ο Όµηρος, ο Πλούταρχος και ο 

Σοφοκλής. Οδηγείται στο συµπέρασµα ότι η αρχαία ελληνική ποίηση, που αναφέρεται 

στο θάνατο και οι αρχαίες ελληνικές νεκρικές πρακτικές παρουσιάζουν πολλές 

οµοιότητες στην εσωτερική δοµή τους και στην εξωτερική τους έκφραση µε τη λαϊκή 

ποίηση των επιθανάτιων µοιρολογιών και των θρηνητικών  παραστάσεων αντίστοιχα. 

Το έργο του Fauriel και η προσέγγισή του στα ελληνικά µοιρολόγια είναι µία 

προσεγµένη και άρτια για την εποχή της ερευνητική εργασία, η οποία βοήθησε 

ουσιαστικά στην απόδειξη της πολιτισµικής αξίας των Νεοελλήνων και στη θετική 

προδιάθεση των ευρωπαϊκών πολιτικών και πνευµατικών κύκλων απέναντι στο 

ελληνικό ζήτηµα για αυτοδιάθεση.34 

 

 

Ι.1.3.  Niccolò Tommaseo  Venezia, 1841-1842 

“Canti Popolari Toscani, Corsi, Illirici, Greci” 

(∆ηµοτικά Τραγούδια από Τοσκάνη, Κορσική, Ιλλυρία και Ελλάδα) [τόµοι 4] 

 

Ο ∆αλµατός λόγιος και λογοτέχνης Niccolò Tommaseo τα έτη 1841-1842 

εξέδωσε στη Βενετία το τετράτοµο έργο του, ο τρίτος τόµος του οποίου περιέχει 

ελληνικά δηµοτικά τραγούδια. Ήταν αντίθετος να προτάξει στη συλλογή του 

οποιασδήποτε µορφής θεωρητικό ή ιδεολογικό πρόλογο, για το λόγο αυτό το έργο του 

θεωρήθηκε περισσότερο ποιητικό και πατριωτικό παρά επιστηµονικό.35 Στη συλλογή 

του περιλαµβάνονται 42 επιθανάτια µοιρολόγια τα οποία δεν διαχωρίζει σε περαιτέρω 

υποκατηγορίες, αλλά τα εντάσσει κάτω από το γενικό τίτλο «Ο Θάνατος». Τα 

µοιρολόγια καταγράφονται στην ιταλική και στην ελληνική γλώσσα, συνοδευόµενα 

από γλωσσικές παρατηρήσεις του συλλογέα. 

                                                                                                                                                                          
ταξίδι του στην Αττική το 18ο αιώνα άκουσε µία οµάδα βοσκών να µοιρολογεί πάνω από το κορµί ενός νεκρού 
συντρόφου τους. (Fauriel, 1999: 34). 
33 Βλ. υποσηµείωση Νο.: 15. 
34 Herzfeld, 2002: 46-47. 
35 Κριαράς, 1960: 208 και Herzfeld, 2002: 74. 
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Τα µοιρολόγια παρουσιάστηκαν από το ∆αλµατό λόγιο ως συγκεκριµένη 

κατηγορία ελληνικών δηµοτικών τραγουδιών χωρίς περαιτέρω ιστορικές, κοινωνικές 

και τελεστικές αναφορές. Η προσπάθεια του εστιάστηκε στην προβολή και στην 

αποτύπωση των φιλολογικών κειµένων µε βάση τα τραγούδια που χρησιµοποιούσε ο 

λαός στην ελληνική ύπαιθρο. Ο Tommaseo είναι ο πρώτος συλλογέας που 

χρησιµοποίησε την αρχή των παραλλαγών στη λαϊκή ποίηση των δηµοτικών 

τραγουδιών, βάσει της οποίας περιλαµβάνονται στη συλλογή του µοιρολόγια µε τις 

παραλλαγές τους. 

 

 

Ι.1.4.   Γεώργιος-Ivanovich Ευλάµπιος  Αγία Πετρούπολη, 1843 

 «Ο Αµάραντος, ήτοι τα Ρόδα της Αναγεννηθείσης Ελλάδος, ∆ηµοτικά Ποιήµατα των Νεώτερων Ελλήνων» 

 

Ο Γεώργιος Ευλάµπιος ήταν ο πρώτος Έλληνας που εξέδωσε συλλογή 

ελληνικών δηµοτικών τραγουδιών, η οποία περιείχε µοιρολόγια. Η έκδοση της 

συλλογής έγινε στη Ρωσία το 1843, σε δίγλωσσο κείµενο, ελληνικό και ρωσικό. Στη 

συλλογή του περιέχονται εννέα µοιρολόγια στα 29 τραγούδια , για τα οποία δηλώνει 

πως ανήκουν σε ανέκδοτο υλικό του. ∆εν αναφέρει καµία πληροφορία για την 

προέλευση των συγκεκριµένων µοιρολογιών παρά µόνο για το πλαίσιο της υπόθεσής 

τους. Είναι ο πρώτος ερευνητής, ο οποίος µας παρουσιάζει την χρήση των όρων 

«µοιρολόγι», «µοιριολόγι» και «µυριολόγι» και παραθέτει την ετυµολογική τους 

σηµασία.36 

Ο Ευλάµπιος στράφηκε µε ιδιαίτερο ενδιαφέρον στην κατηγορία των 

µοιρολογιών, διότι θεώρησε ότι είναι «…το µόνο αποκλειστικά ελληνικό είδος 

τραγουδιού…»37. Στο περιεχόµενό τους υποστηρίζει πως αντικατοπτρίζεται το ήθος των 

Ελληνίδων, εφάµιλλο µε αυτό των αρχαίων προγόνων τους. Στην ενότητα του 

προλόγου του δίνει µια συνοπτική περιγραφή µέρους των νεοελληνικών νεκρικών 

πρακτικών. Αναφερόµενος στα µοιρολόγια προσπαθεί να εκφράσει την ελληνίζουσα 

εικόνα του νεοσύστατου ελληνικού έθνους-κράτους. Ήταν η ιδέα του ένδοξου 

παρελθόντος, η οποία µέσω των δηµοτικών τραγουδιών είχε αναστηθεί ξανά. Θεωρεί 

                                                           
36 Ο Ευλάµπιος διευκρινίζει ότι η λέξη «µοιρολόγι» στην καθοµιλουµένη γλώσσα του λαού προφέρονταν από το λαό 
«µοιριολόγι» και η ετυµολογική της σηµασία προέρχεται από τη λέξη «µοίρα» που σηµαίνει τύχη. Η λέξη 
«µυριολόγι» προέρχεται από το αρχαίο ρήµα «µύρω – µύροµαι» δηλαδή ολοφύροµαι που σηµαίνει τραγούδια στα 
οποία χύνονται δάκρυα (Ευλάµπιος, 1973: γ΄). 
37 Ευλάµπιος, 1973: στ΄. 
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ότι τα µοιρολόγια είναι στοιχείο κατ’ αποκλειστικότητα ελληνικό, µέσω του οποίου 

αποτυπώνεται το µεγαλείο και το ήθος της ελληνικής εθνικής ψυχής: 
 

«Τα µοιρολόγια είναι το µόνο αποκλειστικά ελληνικό είδος τραγουδιού. Σ’ αυτά φαίνεται πόσο τρυφερές 

και αφοσιωµένες στις οικογένειές τους είναι οι Ελληνίδες. Όταν κάποια στερηθή αγαπηµένο πρόσωπο της 

οικογένειάς της, µένει απαρηγόρητη για πολύν καιρό  και δεν αποχωρίζεται ποτέ της την λύπη, δηµιουργώντας έτσι 

συγκινητικά τραγούδια για να ελαφρώσει την πονεµένη της καρδιά· και λοιπόν τη σύγχρονή µας λαϊκή ποίηση τη 

χαρακτηρίζουν τα τρυφερά αισθήµατα  του ωραίου φύλου, τα µοιρολόγια δηλαδή, αυτό το σπάνιο είδος τραγουδιών, 

που διαφέρει µε την πρωτοτυπία του από τη λαϊκή ποίηση των άλλων λαών».38 
 

Ο Ευλάµπιος κινείται στο έργο του σε πορεία πολεµικής απέναντι στους ξένους 

φιλέλληνες συλλογείς39 και ειδικότερα απέναντι στο Fauriel. Η οπτική του Ευλάµπιου 

εκφράζει την «ελληνίζουσα» εικόνα της Ελλάδας, σύµφωνα µε την οποία οι αρχές του 

αρχαίου ελληνικού πολιτισµού δεν έχουν χαθεί, αλλά ενυπάρχουν στις εκδηλώσεις του 

λαού, όπως για παράδειγµα εθιµικές πρακτικές και προφορικός πολιτισµός. ∆εν τίθεται 

από την πλευρά του θέµα πολιτισµικής συνέχειας του ελληνικού πολιτισµού, διότι 

σύµφωνα µε τις «ελληνίζουσες» πεποιθήσεις του ο αρχαίος πολιτισµός δεν χάθηκε 

ποτέ. Για το λόγο αυτό, αντιτίθεται µε τις µελέτες του νεοελληνικού λαϊκού πολιτισµού 

από την πλευρά των φιλελλήνων λογίων και ειδικότερα του Fauriel, οι οποίοι 

προσπαθούν να αποδείξουν την ελληνική πολιτισµική συνέχεια και να προβάλλουν τη 

ροµαντική εικόνα της «ρωµαίικης ψυχής» του Νεοέλληνα. 

Στη θεµατική των επιθανάτιων µοιρολογιών ο Ευλάµπιος θεωρεί για το Fauriel 

ότι τα κοµµάτια «Μοιριολόγι Α΄» και «Μοιριολόγι Β΄» που παραθέτει στη συλλογή του 

είναι δηµιουργήµατα της φαντασίας του και οι πληροφορίες του για τον στιγµιαίο και 

αυτοσχεδιαστικό χαρακτήρα των µοιρολογιών είναι λανθασµένες40. Η συγκεκριµένη 

κριτική του Ευλάµπιου κατά του Fauriel δεν ευσταθεί, σύµφωνα µε στοιχεία 

σύγχρονων ερευνητών. Όσον αφορά στην πρώτη του θέση, ο Ευλάµπιος δε µπορούσε 

να αποδεχτεί δηµιουργία µοιρολογιού από άτοµο µη ελληνικής εθνικότητας (το ένα από 

τα δύο µοιρολόγια που παραθέτει ο Fauriel είναι από µουσουλµάνα «Τουρκάλα»)41. Η 

δεύτερη τοποθέτηση του Ευλάµπιου περί ελλείψεως αυτοσχεδιασµού στα µοιρολόγια 

είναι απόλυτη. Έχει παρατηρηθεί µοιρολόγια να προετοιµάζονται ανάλογα µε την 
                                                           
38 Ευλάµπιος, 1973: στ΄. 
39 Η τάση αυτή είχε παρατηρηθεί σε αρκετούς Έλληνες ελληνίζοντες λογίους µε αντιπροσωπευτικότερη την 
περίπτωση του Ζαµπέλιου, οι οποίοι ήταν αντίθετοι µε την ακαδηµαϊκή προσέγγιση που ακολουθούσαν οι 
Ευρωπαίοι ερευνητές και µε την προβολή εκ µέρους των φιλελλήνων της ροµαντικής εικόνας της ρωµιοσύνης του 
ελληνικού λαού και όχι της ελληνικότητάς του (Herzfeld, 2002: 71-72 & 216-221). Θεωρούσαν ότι οι ξένοι ερευνητές 
όσο καλοπροαίρετοι κι αν ήταν δε διέθεταν το γνωστικό πλαίσιο, έτσι ώστε να κατανοήσουν τα ήθη και τα έθιµα του 
ελληνικού λαού. Για το λόγο αυτό στο έργο τους κατέληγαν σε λανθασµένα αποτελέσµατα. 
40 Ευλάµπιος, 1973: δ΄. 
41 Πρβλ.: Herzfeld, 2002: 69-70. 
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περίσταση, να µαθαίνονται και να κινούνται πάνω σε παλαιότερα µοτίβα42 και να 

αυτοσχεδιάζονται στο πλαίσιο µίας ιδιάζουσας περίπτωσης νεκρού ή ενός αντιφωνικού 

διαλόγου των µοιρολογίστρων43. 

 

 

Ι.Ι.5.  Αντώνιος Μανούσος  Κέρκυρα, 1850 

 «Τραγούδια Εθνικά» 

 

Ο Αντώνιος Μανούσος ήταν ο πρώτος Έλληνας λόγιος που εξέδωσε 

αποκλειστικά στην ελληνική γλώσσα συλλογή δηµοτικών τραγουδιών. Στη συλλογή 

του περιέχονται επτά µοιρολόγια και τρία τραγούδια του Χάρου σε σύνολο 166 

τραγουδιών. Το υλικό του το συνέλεξε µε προσωπική του έρευνα (όσον αφορά τα 

τραγούδια µε προέλευση από τη νησιωτική περιοχή των Επτανήσων) και στηριζόµενος 

σε υλικό που είχε ήδη δηµοσιευθεί από άλλους συλλογείς. Ελάχιστες εισαγωγικές 

πληροφορίες δίνονται για την προέλευση και για το πλαίσιο τέλεσης των µοιρολογιών 

και όσες παραθέτει είναι δανεισµένες από τη συλλογή του Fauriel. Ο Μανούσος 

προβάλλει µέσω των µοιρολογιών την πολιτισµική αξία του οικιακού βίου των 

Νεοελλήνων.  

 

 

Ι.1.6.  Σπυρίδων Ζαµπέλιος  Κέρκυρα, 1852 

 «Άσµατα ∆ηµοτικά της Ελλάδος» 

 

Η συλλογή του Ζαµπέλιου περιέχει 196 τραγούδια εκ των οποίων εννέα από 

αυτά ήταν έντεχνες συνθέσεις44. Ο αριθµός των µοιρολογιών που υπάρχουν στη 

συλλογή του ανέρχεται στα οκτώ, δύο από αυτά ήταν συνθέσεις του ∆. Σολωµού. Τα 

µοιρολόγια τα εντάσσει στην κατηγορία ποικίλα άσµατα. Σχολιασµός του Ζαµπέλιου 

σχετικός µε τα µοιρολόγια δεν παρατίθεται στη συγκεκριµένη συλλογή, αλλά στη 

µονογραφία του «Σκέψεις Περί Ελληνικής Ποιήσεως» η οποία εκδόθηκε το έτος 1859. 

                                                           
42 Πρβλ.: Μότσιος, 1995: 22-29. 
43 Πρβλ.: Alexiou, 2002: 210, 212 και Σερεµετάκη, 1999: 141-143. 
44 Το σώµα των έντεχνων τραγουδιών αποτελείται από τρία τραγούδια του ∆ιονυσίου Σολωµού (δύο από αυτά ήταν 
µορφές µοιρολογιών), από το Θούριο του Ρήγα  Φεραίου, από δύο τραγούδια των Ιουλίου Τυπάλδου και του Π. 
Λάµπρου και από ακόµα τρία τραγούδια αγνώστων. (Αποστολάκης, 1929:12). 
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Ο Ζαµπέλιος ως ελληνίζων Έλληνας λόγιος αντιµετώπισε τα δηµοτικά 

τραγούδια και ειδικότερα τα µοιρολόγια ως βασικό µέσο διατήρησης του αληθινού 

ελληνικού χαρακτήρα45  και συνέχισης του αρχαίου τραγικού πνεύµατος: 
 

«Τα Μυρολόγια των γυναικών µας, θαυµαστά ελεγειογραφίας αριστουργήµατα, αυτόφυτα της ελληνικής 

ευαισθησίας προϊόντα, µεταφρασθέντα εις τας κυριωτέρας των ευρωπαϊκών γλωσσών, κινούσι των 

θαυµασµόν των ποιητών, και εφελκύουσι των γραµµατολόγων την προσοχήν, όσον ουδέν άλλον, έστω και το 

εντεχνότερον, των λοιπών εξηυγενισµένων και τετορνευµένων ηµών στιχουργηµάτων. Η µίµισης ξένων 

υπογραµµών δεν εισεχώρησεν εν αυτοίς. Αναµνήσεις κλασικών, ή ρωµαντικών, ή άλλων ετερόγλωσσων 

αναγνωσµάτων, εντυπώσεις έξωθεν προελθούσαι δεν νοθελυουσι την ουσίαν των. ∆ιο και πρωτότυπον εν 

αυτοίς εµποιητικόν ενδιαπρέπει, και νευρώδης ισχύς δραµατική εµπεριέχεται, και αυτοδύναµον 

παραστατικόν τ’ αντικείµενα προσωποποιεί, και εικονογραφήµατα ευρώστως εκτυπωµένα 

ενεξαλάσσονται».46 
 

Επιπλέον, τα συνέδεσε µε τη νεκρώσιµη ακολουθία της ορθόδοξης εκκλησίας. Από τις 

παραπάνω θέσεις του για τα µοιρολόγια διαφαίνεται η προσπάθεια σύνδεσης του 

νεοσύστατου ελληνικού έθνους κράτους µε το ένδοξο αρχαιοελληνικό παρελθόν και µε 

την ορθόδοξη χριστιανική εκκλησία. 

 

 

Ι.1.7.  Arnoldus Passow  Λειψία, 1860 

 «Ρωµαίικα Τραγούδια, Popolaria Carmina Graecia Recentioris» 

 

Ο Γερµανός ερευνητής Arnoldus Passow, µετά την πολύχρονη παραµονή του 

στην Ελλάδα στο πλαίσιο των ερευνητικών του εξορµήσεων, ήταν εκείνος ο οποίος 

πρώτος συγκέντρωσε το έργο των περισσότερων προηγούµενων συλλογέων47 και µαζί 

µε το δικό του το εξέδωσε στη Λειψία το 1860. Σε σύνολο 646 τραγουδιών περιέχονται 

69 µοιρολόγια. Υπάρχουν δύο κατηγορίες στις οποίες κατατάσσονται τα µοιρολόγια: τα 

“myrologia” και τα τραγούδια του Χάρου. Σε αυτές έχει εντάξει τραγούδια (ακριτικά, 

ιστορικά, παραλογές), που αν και δεν είχαν χρήση µε τελετουργίες θανάτου, η πλοκή 

τους περιστρέφεται γύρω από τη θεµατική του. Το καινούριο στοιχείο που διαθέτει η 

συλλογή του Passow είναι η αναφορά στον τόπο προέλευσης των µοιρολογιών. 

                                                           
45 Ο Ζαµπέλιος χώρισε την ελληνική ιστορία σε τρεις φάσεις: α) την αρχαία, β) τη µεσαιωνική και γ) τη νεώτερη. Τη 
µεσαιωνική φάση την χαρακτήρισε εθνικά οπισθοδροµική. Τα στοιχεία που επέδρασαν καταλυτικά κατά τη γνώµη 
του στη συντήρηση της ελληνικής εθνικής ταυτότητας κατά τη διάρκεια της συγκεκριµένης φάσης, ήταν η εκκλησία 
και τα δηµοτικά τραγούδια. (Herzfeld, 2002: 80-81). 
46 Ζαµπέλιος, 1859: 44. 
47 Στην εισαγωγή του αναφέρει 24 διαφορετικές πηγές από τις οποίες άντλησε το υλικό του. (Passow, 1860: vi-vii). 
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Συνοδευτικά, υπάρχουν εκτενές γλωσσάριο επεξήγησης τοπικών ιδιωµατισµών και 

γεωγραφικό γλωσσάριο. 

 

 

Ι.1.8.  Συµπεράσµατα Ενότητας Ι.1. 

 

Οι Ευρωπαίοι φιλέλληνες και Έλληνες λόγιοι της διασποράς αντιµετώπισαν το 

µοιρολόι ως ενιαία κατηγορία στις συλλογές τους µε δηµοτικά τραγούδια και 

εστιάστηκαν στο θεµατικό του περιεχόµενο και στην γλώσσα του.48 Στις περιπτώσεις 

των Fauriel, Ευλάµπιου και Ζαµπέλιου η κατηγορία των µοιρολογιών λειτουργεί ως 

ισχυρό αποδεικτικό στοιχείο ελληνικότητας και πολιτισµικής αξίας του νεοελληνικού 

λαϊκού πολιτισµού. Παρουσίασαν τα µοιρολόγια για την αξία του λαϊκού ποιητικού 

τους λόγου. Οι Ευρωπαίοι φιλέλληνες προσπαθούν να προβάλλουν στους ευρωπαϊκούς 

κύκλους το ήθος και το χαρακτήρα του Νεοέλληνα, τη ρωµαίικη ψυχή. Οι Έλληνες 

λόγιοι ήταν αντίθετοι µε την εικόνα της ρωµιοσύνης και εστίαζαν τις προσπάθειές τους 

στην προβολή του ένδοξου αρχαιοελληνικού χαρακτήρα και  της τεκµηρίωσης της 

ελληνικής εθνικής συνέχειας. 

                                                           
48 Μελετητές όπως η Κυριακίδου-Νέστορος (1997: 69-71) και ο Βαρβούνης (1993: 19) θεωρούν ότι οι 
συγκεκριµένες µελέτες λειτούργησαν προδροµικά για την Ελληνική Λαογραφική Σχολή. Την περίοδο του 19ου αιώνα 
που εµφανίστηκαν οι συγκεκριµένες συλλογές την έχουν επονοµάσει ως «πρωτοεπιστηµονική περίοδο της ελληνικής 
λαογραφίας». 
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ΙΙ..22..    ΕΕθθννοολλόόγγοοιι  ΕΕρρεευυννηηττέέςς  

 

 

Οι Γερµανοί εθνολόγοι και οι Έλληνες λαογράφοι φιλόλογοι, που είχαν 

επηρεαστεί από τη ροµαντική θεώρηση της γερµανικής εθνολογικής σχολής 

ασχολήθηκαν µε το µοιρολόι ως γραµµατειακό έργο από τα τέλη του 19ου έως τις αρχές 

του 20ου αιώνα. Στη βιβλιογραφία της συγκεκριµένης περιόδου υπάρχουν τρεις 

µελέτες,49 οι οποίες ανήκουν χρονικά στην τρίτη και την τέταρτη δεκαετία του 20ου 

αιώνα, δηλαδή στην πρώιµη περίοδο της γερµανικής εθνολογίας. Οι τρεις µελέτες 

έχουν ως κοινό τους στοιχείο τη φιλολογική προσέγγιση και ανάλυση των µοιρολογιών 

αλλά ακολουθούν διαφορετικές κατευθύνσεις. 

Η γερµανική εθνολογική σχολή επηρέασε θεωρητικά ερευνητές που 

ασχολήθηκαν µε τη µελέτη του λαϊκού πολιτισµού και ειδικότερα µε κατηγορίες που 

είχαν άµεση σχέση µε την λαϊκή, γλωσσική έκφραση (τραγούδια, παραµύθια, 

παροιµίες). Με βάση τη βιβλιογραφία των τελών του 19ου και των αρχών του 20ου 

αιώνα διαφαίνεται το έντονο ενδιαφέρον των Γερµανών εθνολόγων για ζητήµατα του 

ελληνικού, λαϊκού, προφορικού πολιτισµού. Το ενδιαφέρον της γερµανικής 

εθνολογικής σχολής για αρχαιοελληνικά και νεοελληνικά πολιτισµικά θέµατα πήγαζε 

από το θαυµασµό των Γερµανών διανοούµενων για την κοινωνική, πολιτική και 

πολιτισµική δοµή της αρχαίας Ελλάδας και από την αντίληψή τους ότι ο ελληνικός 

πολιτισµός ήταν ένα από τα σηµαντικότερα πολιτισµικά κέντρα του αρχαίου κόσµου. 

Το επιστηµονικό ενδιαφέρον των Γερµανών εθνολόγων ήταν ένας σηµαντικός 

παράγοντας σπουδαστικής προσέλκυσης Ελλήνων λαογράφων φιλολόγων. Οι Έλληνες 

λαογράφοι φιλόλογοι των τελών του 19ου αιώνα χρησιµοποίησαν σε σηµαντικό βαθµό 

θεωρητικά και µεθοδολογικά εργαλεία της γερµανικής εθνολογικής σχολής. Πιο 

συγκεκριµένα, ήταν ένα από τα δύο βασικά θεωρητικά συστήµατα, που ενέπνευσαν το 

Νικόλαο Πολίτη στη δόµηση του θεωρητικού πλαισίου, βάσει του οποίου όρισε την 

επιστήµη της Λαογραφίας στην Ελλάδα. Επιπροσθέτως, η χρήση των γερµανικών 

ροµαντικών θεωριών βοήθησαν την ελληνική διανόηση των αρχών του 20ου αιώνα να 

                                                           
49 Στη συγκεκριµένη κατηγορία ανήκουν επίσης οι µελέτες των Bernhard Schmidt και John Schmitt, στις οποίες 
λόγω παλαιότητας και σπανιότητας δεν υπήρξε πρόσβαση. Η µελέτη του B. Schmidt είναι το άρθρο „Tötengebräuche 
und Gräberkultus im Heutigen Griechenland“ (Επιθανάτια Έθιµα και Επιτάφια Τέχνη στη Σηµερινή Ελλάδα), in 
Archiv für Religionswissenschaft, Freiburg, Vol.: 24 (1926) Seiten: 281-285 und Vol.: 25 (1927) Seiten: 52. Η µελέτη 
του J. Schmitt είναι το άρθρο „Myrolog oder Moirolog“ (Μυρολόι ή Μοιρολόι), in Indogermanische Forschungen, 
Straßburg / Berlin, Vol.: 12 (1901) Seiten: 6-12. 
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δοµήσει ένα επιστηµονικό πλαίσιο έρευνας για τον ελληνικό, λαϊκό, προφορικό 

πολιτισµό, έτσι ώστε να αποδείξει την ελληνικότητα και την αξία του νεοελληνικού 

πολιτισµού. Ο απώτερος στόχος των Ελλήνων διανοούµενων ήταν να ισχυροποιηθεί η 

πολιτική και η πολιτισµική θέση του νεοσύστατου ελληνικού έθνους κράτους στους 

ευρωπαϊκούς κύκλους διανόησης. Για αυτούς τους τρεις λόγους που προαναφέρθηκαν, 

καθώς επίσης και για να γίνει καλύτερα κατανοητό το θεωρητικό υπόβαθρο στα έργα 

των Ελλήνων λαογράφων στις επόµενες ενότητες θα υπάρξει στη συνέχεια µία 

συνοπτική αναφορά στο θεωρητικό πλαίσιο της γερµανικής εθνολογίας. 

Από τα τέλη του 18ου αιώνα είχαν αναπτυχθεί στο νεοσύστατο έθνος κράτος της 

Γερµανίας κοινωνικές και πολιτισµικές συνθήκες παρόµοιες µε αυτές που 

επικρατούσαν στην Ελλάδα από τα µέσα έως και τα τέλη του 19ου αιώνα. Η εµφάνιση 

της γερµανικής εθνολογίας ήταν η επιστηµονική λύση για πολλά εθνοτικά και 

θεωρητικά ζητήµατα του υπό δηµιουργία γερµανικού έθνους και παράλληλα εξέφρασε 

την κοινωνικοπολιτική ανάγκη της γερµανικής διανόησης για πολιτισµική αναγνώριση. 

Η εθνολογία ως επιστήµη εξέφρασε την ανάγκη των Γερµανών ροµαντικών 

διανοούµενων να αντιταχθούν σε ένα κοινωνικοπολιτικό κατεστηµένο, που τους 

τοποθετούσε σε εθνικό πλαίσιο στο περιθώριο.50 Το κοινό στοιχείο, πάνω στο οποίο 

µπορούσαν να στηριχθούν οι Γερµανοί διανοούµενοι, για να αντιµετωπίσουν τον 

παραγκωνισµό τους από την άρχουσα τάξη, ήταν η γερµανική γλώσσα και οι 

καλλιτεχνικές της εκφράσεις (λογοτεχνία, ποίηση). 

Οι σηµαντικότεροι θεωρητικοί της γερµανικής εθνολογίας ήταν ο Johann 

Gottfried von Herder, ο Jakob Grimm και ο Wilhelm Heinrich Riehl (συνοπτική 

παρουσίαση της θεωρητικής πορείας της γερµανικής εθνολογίας φαίνεται στο 

∆ιάγραµµα Ι.2.α). Ο von Herder στα τέλη του 18ου αιώνα εξέφρασε την αρχή της 

καλλιέργειας της µητρικής γλώσσας.51 Προσπαθώντας να αντιµετωπίσει ένα ισχυρό και 

δοµηµένο µοντέλο καλλιέργειας, όπως ήταν το γαλλικό σε σύγκριση µε το γηγενές 

                                                           
50 Οι Γερµανοί, αστοί διανοούµενοι του 17ου και 18ου αιώνα δεν είχαν την οικονοµική ευχέρεια των Γάλλων και 
Άγγλων διανοητών, ώστε να διεκδικήσουν οποιασδήποτε µορφής πολιτική εξουσία. Βρίσκονταν διεσπαρµένοι σε 
πολλά επαρχιακά κέντρα σε αντίθεση µε τους Γάλλους και τους Άγγλους διανοητές, οι οποίοι είχαν ως πνευµατικά 
κέντρα τους το Παρίσι και το Λονδίνο αντίστοιχα. Οι σχέσεις των Γερµανών διανοούµενων µε την άρχουσα, 
αριστοκρατική τάξη ήταν τεταµένες. Αιτία της παραπάνω κατάστασης ήταν ο έντονος δεσποτισµός από την πλευρά 
των αριστοκρατών και ο απόλυτος από την πλευρά τους ενστερνισµός, σε επίπεδο µίµησης, του γαλλικού µοντέλου 
καλλιέργειας 
51 Στο έργο του «Ιδέες σχετικά µε τη Φιλοσοφία της Ιστορίας της Ανθρωπότητας» [1784-1791] ο Herder υποστήριξε 
πως µόνο η καλλιέργεια της µητρικής γλώσσας µπορεί να είναι το µέσο, µε το οποίο ένας λαός θα ξεπεράσει το 
στάδιο της βαρβαρότητας. 
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γερµανικό, ο von Herder εισήγαγε την παράµετρο της ποικιλοµορφίας52 στην 

καλλιέργεια. Το αποτέλεσµα ήταν να ασκήσει κριτική στην µονογραµµική πορεία 

τελειοποίησης της ανθρωπότητας53 και να προβάλλει την καλλιέργεια „Kultur“ ως την 

ξεχωριστή πολιτισµική ιδιοσυγκρασία του κάθε λαού, η οποία θα µπορούσε να είναι 

τόσο ποικιλόµορφη όσο και ο αριθµός των λαών που ζει στον πλανήτη.54 

Η έµφαση στη σηµασία του γεωγραφικού καθορισµού ενός λαού δηµιούργησε 

την ανάγκη στο von Herder να επεξηγήσει τον όρο έθνος, ως την αδιάρρηκτη ενότητα 

µίας ιδιαίτερης περιοχής, µίας ιδιαίτερης καλλιέργειας „Kultur“, και ενός ιδιαίτερου 

πολιτισµικού χαρακτήρα „Kulturcharakter“55. Με τον τρόπο αυτό πρόβαλλε το εθνικό 

κράτος ως φυσικό πολιτικό θεσµό και ως θεµελιακή και νόµιµη αρχή κοινωνικής 

οργάνωσης κάθε λαού. Οι τρεις βασικές παράµετροι της θεωρίας του von Herder έγιναν 

τα ισχυρά στοιχεία αντίστασης της γερµανικής διανόησης στην επιβολή του γαλλικού 

πολιτισµικού προτύπου. 

Το θεωρητικό πλαίσιο της περιόδου πριν την επίσηµη επιστηµονική οριοθέτηση 

της γερµανικής εθνολογίας εµπλουτίστηκε επίσης από την οργανική θεωρία της 

γλώσσας µε βασικό υποστηρικτή της το Jakob Grimm. Η οργανική θεωρία της γλώσσας 

αντιµετώπιζε την γλώσσα ως έναν οργανισµό, ο οποίος αποτελείται από δύο στοιχεία, 

τη φυσική και την γραπτή γλώσσα.56 Με βάση τη συγκεκριµένη αρχή, ο Grimm 

προσδίδει ιδιαίτερη αξία στη λαϊκή προφορική γλώσσα (φυσική γλώσσα), για την οποία 

παράλληλα θεωρεί ότι αποτελεί έµπνευση της λόγιας γλώσσας (γραπτή γλώσσα). Με 

τον τρόπο αυτό, κατάφερε να δηµιουργήσει την ιδέα ενός πολιτισµικού δικτύου, το 

οποίο περιλάµβανε την αρχαία και τη λαϊκή τέχνη, την γραπτή ιστορία του πολιτισµού 

                                                           
52 Οι αιτίες οι οποίες σύµφωνα µε τον Herder ευθύνονταν για τη διαφοροποίηση στην καλλιέργεια του κάθε λαού 
ήταν οι γεωγραφικές και κλιµατολογικές συνθήκες και τα ιδιαίτερα ήθη και οι παραδόσεις που αναπτύσσονται ως 
συνέπεια της πρώτης αιτίας. 
53 Η µονογραµµική πορεία τελειοποίησης της ανθρωπότητας στηρίζεται στις αρχές του γαλλικού διαφωτισµού. 
Αντιπροσωπεύει τη θεωρία της «µονογένεσης», στην οποία προβάλλεται η ύπαρξη ενός και µοναδικού πολιτισµικού 
µοντέλου. Το µοντέλο αυτό είναι κοινό για ολόκληρη την ανθρωπότητα. Σύµφωνα µε αυτή τη θεωρία, η καλλιέργεια 
κάθε λαού βρίσκεται κάθε φορά και σε διαφορετικό επίπεδο, οδεύοντας προς την απόλυτη µορφή του συγκεκριµένου 
µοντέλου. (Barnard, 2004: 23-24). 
54 Η θεωρητική υποστήριξη της παραπάνω θέσης έγινε έναν αιώνα αργότερα από τους Γερµανό-αυστριακούς 
εθνολόγους (ανθρωπο-γεωγράφους) µε τη θεωρία των «Κύκλων του Πολιτισµού» (Kulturkreislehre), µε βάση την 
οποία τα κέντρα του πολιτισµού στον κόσµο θεωρούσαν ότι ήταν περισσότερα του ενός. Ο τρόπος λειτουργίας της 
θεωρίας των «Κύκλων του Πολιτισµού» είναι τα πολιτισµικά στοιχεία να διαχέονται από περισσότερα του ενός 
πολιτισµικά κέντρα, οδηγούµενα προς τις κοινού κέντρου περιφέρειες και σχηµατίζοντας «κύκλους πολιτισµού» 
(Kulturkreis) µε κοινό κέντρο και κατ’ επέκταση µε κοινή καταγωγή. Αυτό λοιπόν που καθορίζει την ταξινόµηση 
των πολιτισµικών φαινοµένων είναι η κοινή τους καταγωγή, δηλαδή σε ποιον κύκλο ανήκουν. (Κυριακίδου-
Νέστορος, 1997: 114 και αναλυτικότερα βλ. Petermann, 2004: 583-593). 
55 Beer, 2003: 53-72. 
56 Ο Grimm µε εργαλείο το, από κοινού µε τον αδερφό του, έργο τους «Παιδικά και Οικιακά Παραµύθια», το οποίο 
δηµοσιεύτηκε τµηµατικά τα έτη 1812, 1815 και 1823, υποστήριξε ότι η εξέλιξη της γλώσσας ξεκινάει από τα λαϊκά 
κοινωνικά στρώµατα και όχι από τις τάξεις των λογίων αριστοκρατών. 
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και τις λαϊκές προφορικές παραδόσεις. Το συνενωτικό στοιχείο του ήταν η φυσική 

γλώσσα, η οποία στη συνέχεια λειτουργούσε ως οδηγός της γραπτής γλώσσας57. 

Ο διανοητής που όρισε ωστόσο θεωρητικά τη γερµανική εθνολογία ως επιστήµη 

και παράλληλα της προσέδωσε εθνικό χαρακτήρα ήταν ο Wilhelm Heinrich Riehl58. 

Στο έργο του «η Λαογραφία ως Επιστήµη» το 1859 διατυπώνει τους στόχους της 

νεοσύστατης επιστήµης, οι οποίοι χωρίζονται σε τρεις κατηγορίες τους ερευνητικούς, 

τους κοινωνικό-πολιτικούς και τους παιδευτικούς. Οι  ερευνητικοί στόχοι της 

λαογραφίας σύµφωνα µε το Riehl είναι να µελετήσει τον χαρακτήρα του λαού και να 

αποκαλύψει την αλήθεια της αυτοσυνείδησης της λαϊκής ζωής. Οι κοινωνικό-πολιτικοί 

στόχοι της είναι να εξελιχθεί σε πολύτιµο εργαλείο για την κυβερνητική επιστήµη, να 

συστηµατοποιήσει την αναρχία των πολιτικών πράξεων και να θέσει λογικούς όρους 

σύµφωνους µε τη λαϊκή συνείδηση στις πολιτικές πράξεις. Οι παιδευτικοί της στόχοι, οι 

οποίοι της προσέδωσαν τον χαρακτήρα της εθνικής επιστήµης, είναι να εκπαιδεύσει και 

να διαπλάσει µία ενιαία µορφή εθνικού χαρακτήρα στις λαϊκές τάξεις. 

 

Ι.2.1.  Maria Joannidu  München, 1938 

 „Untersuchungen zur Form der Neugriechischen Klagelieder, (Moirologien)“ 

(Έρευνα στη Μορφή των Νεοελληνικών Μοιρολογιών)  

 

Η πρώτη εργασία ανήκει στην Ελληνίδα ερευνήτρια του Λαογραφικού Αρχείου 

της Ακαδηµίας Αθηνών, Μαρία Μπαρµπαρίγου-Ιωαννίδου59. O τίτλος της εργασίας της 

είναι «Έρευνα στη Μορφή των Νεοελληνικών Μοιρολογιών». Η επιστηµονική 

κατεύθυνση της εργασίας είναι φιλολογική µε επίκεντρο µελέτης τη λογοτεχνική δοµή 

των νεοελληνικών µοιρολογιών. Το µεγαλύτερο τµήµα των µοιρολογιών, πάνω στο 

οποίο στηρίχθηκε η Ιωαννίδου στην έρευνά της, το άντλησε από το αρχειακό υλικό του 

                                                           
57 Weber-Kellermann / Bimmer / Becker, 2003: 34-36. 
58 Στη γερµανική γλώσσα έχουν χρησιµοποιηθεί τέσσερις όροι για τη µελέτη του λαϊκού πολιτισµού. Ο πρώτος που 
χρησιµοποιήθηκε από τον J. Grimm ήταν ο όρος „Germanistik“, ο οποίος δήλωνε τη µελέτη του γερµανικού λαϊκού 
πολιτισµού. Στη συνέχεια χρησιµοποιήθηκε από το W.H. Riehl ο όρος „Volkskunde“, του οποίου η ελληνική 
απόδοση είναι «λαογραφία». Ο συγκεκριµένος όρος απέδιδε την ονοµασία της πρώιµης φάσης της γερµανικής 
εθνολογίας από την αρχική της εµφάνιση µέχρι και τις πρώτες τέσσερις δεκαετίες του 20ου αιώνα. Ο όρος αυτός 
όριζε την γνώση, που έχουν οι κοινωνικοί επιστήµονες λαογράφοι  για το λαό, κοινώς τη λαογνωσία. Τη σηµερινή 
εποχή ο όρος αυτός αποδίδει συγκεκριµένη ερευνητική κατηγορία της γερµανικής εθνολογίας, ήτοι την καταγραφή 
και τη µελέτη των λαϊκών ηθών, εθίµων και δοξασιών καθώς και των δηµιουργηµάτων λαϊκής τέχνης (κοσµήµατα, 
ενδύµατα, κεντήµατα, εργαλεία κ.α.). Ο τρίτος κατά σειρά όρος είναι ο „Völkerkunde“ ο οποίος σηµασιολογικά 
ταυτίζεται µε τον τέταρτο και διεθνή όρο „Ethnologie“ (εθνολογία). Ο όρος „Völkerkunde“ χρησιµοποιείται για να 
εκφράσει τις εθνολογικές σπουδές στη Γερµανία. (Κυριακίδου-Νέστορος, 1997: 149 και Barnard, 2000: 2). 
59 Η εργασία είναι η διδακτορική της διατριβή στο τµήµα Μεσαιωνικής και Νεοελληνικής Φιλολογίας, στη 
Φιλοσοφική Σχολή, του Μονάχου, την οποία υποστήριξε το 1935. 
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Λαογραφικού Αρχείου της Ακαδηµίας Αθηνών. Στην ανάλυση της εργασίας της, αλλά 

και στην εξαγωγή των συµπερασµάτων της χρησιµοποιεί θεωρητικά και µεθοδολογικά 

εργαλεία της γερµανικής εθνολογίας. 

Η Ιωαννίδου επισηµαίνει τη δυσκολία που υπάρχει στον τρόπο συλλογής και 

κατηγοριοποίησης των µοιρολογιών. Αναλύει τη λογοτεχνική δοµή τους 

παρουσιάζοντας: α) τα τµήµατα του προλόγου και του επιλόγου και τα τυπικά µοτίβα 

που χρησιµοποιούνται σε αυτά, β) τα στοιχεία της στιχουργικής των κειµένων των 

µοιρολογιών (µέτρο, οµοιοκαταληξία, στροφή, ρίµα), γ) τη λειτουργία των 

λογοτεχνικών στοιχείων (αποστροφή, επιφώνηση, ρεφρέν, αντιφώνηση, αντίθεση, 

ρητορική ερώτηση) και δ) τη σηµασία της διάρθρωσης και εξέλιξης των ποιητικών 

κειµένων (µονόλογος, διάλογος, προοίµια). Επιπλέον, επισηµαίνει τη µορφολογική 

σχέση που έχουν τα επιθανάτια µοιρολόγια µε έτερα θρηνητικού ύφους δηµοτικά 

τραγούδια, όπως της ξενιτιάς, γαµήλια αποχαιρετισµού της νύφης, του Χάρου και του 

Κάτω Κόσµου, θρησκευτικά µοιρολόγια της Παναγίας και ιστορικούς θρήνους για την 

άλωση πόλεων. 

Η Ιωαννίδου καταλήγει ότι τα νεοελληνικά µοιρολόγια διαφοροποιούνται 

µορφολογικά από τα δηµοτικά τραγούδια των άλλων κατηγοριών και τονίζει ότι 

υπάρχουν αρκετές µορφολογικές ιδιαιτερότητες ανάµεσα σε µοιρολόγια διαφορετικών 

περιοχών. Συγκρίνοντας τα νεοελληνικά µοιρολόγια µε τους επιθανάτιους θρήνους της 

αρχαίας ελληνικής ποίησης αποδεικνύει τις οµοιότητες στη λογοτεχνική δοµή αλλά και 

τις αλλαγές που έχουν επέλθει, δηµιουργώντας µε αυτόν τον τρόπο σχέση «συνέχειας» 

στα δύο είδη. 

 

 

Ι.2.2.  Eugen Reiner  Stuttgard, 1938 

„Die Rituelle Totenklage der Griechen“(Οι Τελετουργικοί Επιθανάτιοι Θρήνοι των Ελλήνων) 60 

 

Η επιστηµονική κατεύθυνση της εργασίας του Reiner είναι ιστορική-

αρχαιολογική. Ο Reiner είναι ο πρώτος ερευνητής που αντιµετωπίζει τη θεµατική των 

µοιρολογιών ως µία τριµερή µορφή61 παράστασης (λόγος, τραγούδηµα, κίνηση). Η 

                                                           
60 Στη βιβλιογραφία το έργο συναντάται και µε έναν αναλυτικότερο τίτλο: „Die Rituelle Totenklage der Griechen 
nach den Schriftlichen und Bildlichen Quellen dargestellt“, (Οι Τελετουργικοί Επιθανάτιοι Θρήνοι των Ελλήνων 
σύµφωνα µε τις Γραπτές και τις Εικονογραφικές Πηγές). 
61 Alexiou, 2002: 7, Lonsdale, 1993: 206-233. 
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κύρια θέση του συγγραφέα είναι ότι τα νεοελληνικά µοιρολόγια είναι επιβιώµατα των 

αρχαιοελληνικών επιθανάτιων θρήνων. 

Τη θεώρησή του αυτή την στηρίζει µε τα κοινά στοιχεία στη µορφολογική δοµή 

του αρχαιοελληνικού γόου και των νεοελληνικών επιθανάτιων µοιρολογιών. Τα 

στοιχεία που παρουσιάζονται είναι: α) η συνολική εικόνα σύµφωνα µε τις γραπτές 

πηγές αλλά και µε την λαϊκή παράδοση, β) το περιεχόµενο και τα θεµατικά µοτίβα που 

χρησιµοποιούνται, γ) οι λαϊκές δοξασίες για το θάνατο που διαφαίνονται µέσω των 

κειµένων, δ) η µετρική και στιχουργική φόρµα, ε) η λειτουργία του προοιµίου, στ) η 

ένταξη µέσα σε συγκεκριµένα εθιµικά πλαίσια, ζ) ο τρόπος τέλεσης, η) η κοινωνική 

λειτουργία τους κατά την εκφορά του νεκρού και κατά την ταφή και θ) ο ρόλος των 

αντρών και των γυναικών κατά τη διάρκεια της τέλεσής τους, µε ιδιαίτερη έµφαση στη 

σηµαίνουσα θέση που κατέχουν οι γυναίκες. 

 

 

Ι.2.3.  Fritz Boehm  Βerlin, 1947 

„Die Neugriechische Totenklage“ (Τα Νεοελληνικά Μοιρολόγια) 

 

Η τρίτη εργασία ανήκει στο γερµανό φιλόλογο και λαογράφο Frirtz Boehm και 

πραγµατοποιήθηκε σε συνεργασία µε τη συλλογέα και µεταφράστρια ελληνικών 

δηµοτικών τραγουδιών  Hedwig Lüdecke62. Η εργασία είχε τίτλο «Τα Νεοελληνικά 

Μοιρολόγια», εκδόθηκε το 1947 και η επιστηµονική της κατεύθυνση ήταν φιλολογική 

λαογραφική. Το κύριο σώµα των επιθανάτιων µοιρολογιών που έχουν χρησιµοποιηθεί 

ανήκουν στο Λαογραφικό Αρχείο της Ακαδηµίας Αθηνών. 

Ο ερευνητικός στόχος του Boehm είναι η προσέγγιση των νεοελληνικών 

δοξασιών και κοσµοθεωριών για το θάνατο µέσω των επιθανάτιων µοιρολογιών. Τα 

στοιχεία που τονίζονται ιδιαίτερα στη µελέτη του είναι: α) η έντονη παρουσία των 

γυναικών στην τέλεση των µοιρολογιών, β) ο µεγαλύτερος βαθµός επιβίωσης των 

δοξασιών για το θάνατο και των επιθανάτιων πρακτικών στους ορθόδοξους χριστιανούς 

σε σύγκριση µε τους καθολικούς και τους διαµαρτυρόµενους χριστιανούς, γ) η 

καταγωγή των νεοελληνικών µοιρολογιών από την αρχαία Ελλάδα σε αντιδιαστολή µε 

τις θεωρίες προέλευσής τους από ασιατικές ή σλαβικές χώρες, δ) η νεότερη επίδραση 

                                                           
62 H Lüdecke συνεργάστηκε µε τον Boehm, όσον αφορά την επιλογή των επιθανάτιων µοιρολογιών. Επίσης, 
επιµελήθηκε την ολοκλήρωση της εργασίας του µετά το θάνατό του. (Μέγας, 1953: 175-176).   
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και η εµφάνιση σλαβικών ποιητικών και θρησκευτικών µοτίβων στα κείµενα των 

νεοελληνικών µοιρολογιών, ε) οι αντιθέσεις και οι οµοιότητες που διακρίνονται από 

την εξέταση των θεµατικών κύκλων σε µοιρολόγια, µε τις λαϊκές δοξασίες περί 

θανάτου και µε τις επιθανάτιες πρακτικές και στ) τα κοινά στοιχεία των ελληνικών 

µοιρολογιών µε τα µοιρολόγια άλλων λαών. 

Ο ερευνητής παραθέτει ποιητικά κείµενα επιθανάτιων µοιρολογιών 

µεταφρασµένα στη γερµανική γλώσσα. Ως επιθανάτια µοιρολόγια ο Boehm και η 

Lüdecke έχουν ορίσει τους θρήνους που λέγονται κατά το µοιρολόγισµα στην πρόθεση, 

στην εκφορά και στην ταφή των νεκρών και έχουν δηµιουργηθεί αποκλειστικά για τον 

συγκεκριµένο σκοπό63. Στο σύνολο αυτό δεν συµπεριλαµβάνονται µοιρολόγια από την 

περιοχή της Μάνης. Σύµφωνα µε την άποψη των συγγραφέων η ιδιάζουσα περίπτωση 

των µανιάτικων µοιρολογιών χρίζει ιδιαίτερης έρευνας. 

 

 

Ι.2.4.  Συµπεράσµατα Ενότητας Ι.2. 

 

Στη συγκεκριµένη ενότητα το µοιρολόι χρησιµοποιήθηκε ως εργαλείο απόδειξης 

της αξίας του νεοελληνικού λαϊκού πολιτισµού, αλλά και της ισοδύναµης 

σπουδαιότητάς του µε τον αρχαίο ελληνικό πολιτισµό. Η Ιωαννίδου προτάσσει την 

ιδιαίτερη και πολυποίκιλη λογοτεχνική δοµή των µοιρολογιών. Ο Reiner παραλληλίζει 

τον αδιαµφισβήτητης αξίας για την ευρωπαϊκή διανόηση αρχαιοελληνικό γόο µε τα 

νεοελληνικά επιθανάτια µοιρολόγια, αποδεικνύοντας µε αυτόν τον τρόπο τη συνέχεια 

του ελληνικού πολιτισµού από την αρχαιότητα έως σήµερα. Οι Boehm-Lüdecke 

αντιµετωπίζουν τα νεοελληνικά µοιρολόγια ως κύριους εκφραστές των λαϊκών 

δοξασιών για το θάνατο, µε σαφή καταγωγή από τους αρχαιοελληνικούς θρηνητικούς 

ύµνους, αλλά και επηρεασµούς στη θεµατολογία τους από γειτονικούς σλαβόφωνους 

λαούς. 

                                                           
63 Σύµφωνα µε τη λογική αυτή, τα τραγούδια του Χάρου, του Κάτω Κόσµου, οι Οδυρµοί των Νεκρών και γενικότερα 
τα µοιρολόγια, που λέγονται εκτός του πλαισίου του µοιρολογίσµατος στην πρόθεση, στην εκφορά και στην ταφή 
του νεκρού, δεν συµπεριλαµβάνονται στο σύνολο των επιθανάτιων µοιρολογιών στην εργασία των Boehm και 
Lüdeke. 
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ΙΙ..33..    ΛΛααοογγρράάφφοοιι  ΕΕρρεευυννηηττέέςς  

 

 

Το µοιρολόι ως ποιητικό κείµενο το µελέτησαν ερευνητές της φιλολογικής 

λαογραφίας και ως µουσικό κείµενο ερευνητές της µουσικής λαογραφίας64.  Η επίσηµη 

πορεία των λαογραφικών σπουδών στην Ελλάδα ξεκίνησε από τις αρχές του 20ου 

αιώνα. Εµπνευστής και πρωτοπόρος των ελληνικών λαογραφικών σπουδών ήταν ο 

Νικόλαος Γ. Πολίτης65. Οι κοινωνικοπολιτικές συνθήκες που επικρατούσαν από τα 

τέλη του 19ου αιώνα στην Ελλάδα, η θεωρητική επίδραση που είχε το κίνηµα του 

γερµανικού ροµαντισµού στην ελληνική διανόηση66, ο απόηχος της ανθελληνικής 

θεωρίας του Falmerayer και το όραµα της Μεγάλης Ιδέας ήταν οι βασικοί παράγοντες, 

οι οποίοι ανήγαγαν την ελληνική λαογραφία σε εθνική επιστήµη. 

Αντικείµενο έρευνας της νεοσύστατης επιστήµης ήταν ένα ευρύ σύνολο 

στοιχείων του ελληνικού λαϊκού πολιτισµού, τα οποία χωρίζονταν σε τρεις µεγάλες 

κατηγορίες. Η πρώτη κατηγορία, της φιλολογικής λαογραφίας67 περιελάµβανε στοιχεία 

της λαϊκής προφορικής παράδοσης «Μνηµεία του Λόγου». Η δεύτερη κατηγορία, της 

εθιµικής λαογραφίας68 είχε ως αντικείµενο έρευνας τη λαϊκή τέχνη, τις λαϊκές 

                                                           
64 Η συγκρότηση από το Κέντρο Ερεύνης της Ελληνικής Λαογραφίας Μουσικού Τµήµατος (1914) στο οποίο 
ενσωµατώθηκε η Εθνική Μουσική Συλλογή µε καταγραφές από την ελληνική περιφέρεια και η κατάρτιση Εθνικής 
∆ισκοθήκης (1966) µε δίσκους παραδοσιακής µουσικής αποδεικνύει τη διαφοροποίηση  της µουσικής λαογραφίας 
από την εθιµική και τη φιλολογική. Ο χαρακτηρισµός Συντάκτης-Μουσικός (1962) και στη συνέχεια Ερευνητής-
Μουσικός (1990) για τους µουσικούς ερευνητές του Κ.Ε.Ε.Λ. διακρίνει σε ξεχωριστή κατηγορία τους µουσικούς 
λαογράφους από τους φιλολόγους λαογράφους. (Πολυµέρου-Καµηλάκη, 2003: 13-17). 
65 Ο Πολίτης, πρώτος το έτος 1887, εισήγαγε τον όρο «λαογραφία» (η επιστήµη που καταγράφει και εξετάζει τα κατά 
παράδοση λεγόµενα ή γινόµενα) σε αντιστοιχία µε τον αγγλικό όρο “folklore” (η γνώση που έχει ο λαός) και λιγότερο 
µε τον γερµανικό όρο „Volkskunde“ (η γνώση των ερευνητών για το λαό, η λαογνωσία). Από το έτος 1890 
ονοµάσθηκε καθηγητής «της Μυθολογίας και της Ελληνικής Αρχαιολογίας» στο Πανεπιστήµιο Αθηνών, 
διδάσκοντας το δηµόσιο και τον ιδιωτικό βίο των αρχαίων, θέατρο και ιστορία των θρησκευµάτων µε αντίστοιχα 
στοιχεία από τα νεοελληνικά έθιµα. Το έτος 1908 ίδρυσε την Ελληνική Λαογραφική Εταιρεία σε συνεργασία µε έναν 
ευρύ κύκλο Αθηναίων δηµοτικιστών διανοούµενων και στη συνέχεια το έτος 1909 άρχισε να επιµελείται την έκδοση 
του περιοδικού Λαογραφία. Τέλος, το έτος 1918 ίδρυσε το Λαογραφικό Αρχείο µε σκοπό την καταγραφή, την 
περιγραφή και τη δηµοσίευση λαογραφικών µνηµείων του λόγου και της εθιµικής παράδοσης το οποίο αργότερα 
πέρασε στη δικαιοδοσία της Ακαδηµίας Αθηνών. (Λουκάτος, 1992: 65-71, πρβλ. και Herzfeld, 2002: 194-198). 
66 Η γερµανική εθνολογική σχολή στη ροµαντική της περίοδο των τελών του 19ου αιώνα έπαιξε σηµαντικό ρόλο στην 
εξέλιξη των λαογραφικών σπουδών στην Ελλάδα. Αρκετοί Έλληνες λόγιοι τελειοποιούσαν τις σπουδές τους στα 
γερµανικά αστικά κέντρα και µε τον τρόπο αυτό ερχόντουσαν σε επαφή µε τις ροµαντικές φιλοσοφικές ιδέες. Ο Ν. 
Πολίτης, ιδρυτής των λαογραφικών σπουδών στην Ελλάδα και κύριος εµπνευστής των Ελλήνων φιλολόγων-
λαογράφων είχε ολοκληρώσει τις σπουδές τους στη Μόναχο (Λουκάτος, 1992: 66). Οι γερµανικές ροµαντικές 
θεωρίες επέδρασαν καταλυτικά στη θεωρητική κατεύθυνση της ελληνικής λαογραφίας, παρόλο που οι Έλληνες 
λαογράφοι είχαν ενστερνιστεί θεωρητικές αρχές και από την αγγλική συγκριτική ανθρωπολογία και από τη 
φιλανδική ιστορική-γεωγραφική σχολή (Κυριακίδου-Νέστορος, 1997: 99-100 & 143-147). 
67 Η θεµατική της φιλολογικής λαογραφίας περιλαµβάνει τα δηµοτικά τραγούδια, τα ξόρκια και τις επωδές, τις ευχές 
και τις κατάρες, τα αινίγµατα, τις παροιµίες, τους µύθους, τις ευτράπελες διηγήσεις και τα αστειολογήµατα, τα 
παραµύθια, τις παραδόσεις κ.α. (Λουκάτος, 1992: 11-12). 
68 Η θεµατική της εθιµικής λαογραφίας περιλαµβάνει: α) τις λαϊκές τέχνες όπως η υφαντική, η κεντητική, η 
χαλκοτεχνία, η ζωγραφική, η ξυλογλυπτική, η αρχιτεκτονική κ.α., β) τα έθιµα του κύκλου της ζωής (έθιµα γέννησης, 
γάµου, θανάτου) και του κύκλου του χρόνου (λατρευτικά έθιµα των εποχών του χρόνου, της χριστιανικής θρησκείας 
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επιστήµες και τα ήθη και έθιµα των πληθυσµών της ελληνικής υπαίθρου, «Αι κατά 

παράδοσιν πράξεις και ενέργειαι του Ελληνικού Λαού». Η κατηγορία της µουσικής 

λαογραφίας ασχολήθηκε µε την ηχητική καταγραφή, µεταγραφή και δηµοσίευση 

ελληνικών παραδοσιακών τραγουδιών. Τα µοιρολόγια ήταν και παραµένουν 

αντικείµενο έρευνας και των τριών κατηγοριών της ελληνικής λαογραφίας. Στο παρόν 

κεφάλαιο θα παρουσιαστούν οι εργασίες που ανήκουν στην κατηγορία της φιλολογικής 

και µουσικής λαογραφίας. Οι πρώτες  λαογραφικές µελέτες παρουσιάστηκαν από τα 

τέλη του 19ου αιώνα. 

Η συλλογή των µοιρολογιών και γενικότερα της λαογραφικής ύλης γίνονταν 

από εκπαιδευτικούς διορισµένους στην ελληνική ύπαιθρο69, οι οποίοι στη συνέχεια 

απέστελλαν το συλλεγµένο υλικό είτε στους ερευνητές του Λαογραφικού Αρχείου, είτε 

σε φιλολογικά περιοδικά και εφηµερίδες70 που δηµοσίευαν λαογραφικά θέµατα. Από τα 

τέλη της δεκαετίας του ‘30 ξεκίνησαν από τους διάφορους ερευνητικούς-λαογραφικούς 

φορείς71 οι πρώτες αποστολές στην ελληνική ύπαιθρο και κατά συνέπεια οι πρώτες 

επιτόπιες καταγραφές. Η συλλεγόµενη λαογραφική ύλη εκδίδονταν τµηµατικά σε 

σειρές επιστηµονικών περιοδικών72 µε εκδοτική επιµέλεια των λαογραφικών φορέων. 

Οι σχετικές µε το µοιρολόι λαογραφικές µελέτες, χωρίζονται σε τρεις 

κατηγορίες. Η πρώτη κατηγορία εµφανίζεται από τα τέλη του 19ου αιώνα και 

περιλαµβάνει συλλογές δηµοτικών τραγουδιών. Η συγκεκριµένη κατηγορία αποτελείται 

από δύο υποκατηγορίες. Η πρώτη υποκατηγορία περιέχει συλλογές δηµοτικών 

                                                                                                                                                                          
και της αγροτικής, ποιµενικής και ναυτικής ζωής), γ) τα λαϊκά ήθη όπως τη λαϊκή κοσµοθεωρία, τις λαϊκές 
κοινωνικές αντιλήψεις, το εθιµικό δίκαιο, την αντιµεταφυσική αλληλεγγύη και δ) τις λαϊκές επιστήµες, όπως τη 
λαϊκή µετεωρολογία, τη λαϊκή αστρολογία, τη λαϊκή θεραπευτική, τη µαντική και τη µαγεία. (Λουκάτος, 1992: 12-
13). 
69 Το έτος 1887 ο Πολίτης, µε την ιδιότητα του Γενικού Επιθεωρητή Μέσης Εκπαίδευσης του Υπουργείου Παιδείας, 
έστειλε εγκύκλιο στους εκπαιδευτικούς (καθηγητές και δηµοδιδασκάλους) να προσέχουν και να συγκεντρώνουν 
λαογραφικό υλικό της γενέτειράς τους καθώς και του τόπου της επαγγελµατικής τους παραµονής. (Λουκάτος, 1992: 
66).  
70 Τα περιοδικά που είχαν δηµοσιεύσει κείµενα µοιρολογιών ή φιλολογικές τους αναλύσεις ήταν: η Πανδώρα (1851-
1872), η Χρυσαλλίς (1863), τα Νεοελληνικά Ανάλεκτα (1870), ο Ελληνικός Φιλολογικός Σύλλογος εν 
Κωνσταντινουπόλει (1874), τα Παναθήναια (1900-1914), η Εύα (1923), η Φιλική Εταιρεία (1924), ο Παρνασσός 
(1925), το Φραγκέλιο (1927), η Νέαν Εστίαν (1927-1928) και τα Ελληνικά Γράµµατα (1928). Οι εφηµερίδες που 
είχαν φιλοξενήσει στις στήλες τους ύλη σχετική µε τα επιθανάτια µοιρολόγια ήταν: η Πατρίς (1929), ο Μαλέας 
(1932) και η Ελληνική το 1934. (Πετρούνιας, 1934: 21-23). 
71 Οι φορείς αυτοί ήταν: α) το Λαογραφικό Αρχείο της Ακαδηµίας Αθηνών (1926), β) η Επιτροπή Ποντιακών 
Μελετών (1928), γ) η Εταιρεία Θρακικών Μελετών (1928), δ) το Κέντρο Μικρασιατικών Σπουδών (1930), ε) η 
Ιστορική και Λαογραφική Εταιρεία των Θεσσαλών, στ) η Εταιρεία Ευβοϊκών Μελετών (1935), ζ) η Εταιρεία 
Κυπριακών Σπουδών (1937), η) η Ένωσις Σµυρναίων (1938), θ) η Εταιρεία Κρητικών Σπουδών (1938) κ.α. 
72 Γνωστές σειρές επιστηµονικών περιοδικών µε λαογραφική ύλη έως και το πρώτο µισό του 20ου αιώνα ήταν: η 
Λαογραφία (1909), τα Κυπριακά Χρονικά (1923), τα Ηπειρώτικα Χρονικά (1926), η Ιόνιος Ανθολογία (1927), το 
Αρχείον Πόντου (1928), τα Θρακικά (1928), τα Θεσσαλικά Χρονικά (1930), το Αρχείον του Θρακικού Θησαυρού 
(1934), τα Κυπριακά Γράµµατα (1934), το Αρχείο Ευβοϊκών Μελετών (1935), οι Κυπριακαί Σπουδαί (1937), τα 
Μικρασιατικά Χρονικά (1938), η Επετηρίδα Κρητικών Σπουδών (1938), η Επετηρίδα του Λαογραφικού Αρχείου 
(1939), τα Μακεδονικά (1940), η ∆ωδεκανησιακή Επιθεώρησις (1947) και το Ναξιακόν Αρχείον (1947). 
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τραγουδιών από όλη την Ελλάδα ή από µεγάλα γεωγραφικά διαµερίσµατα (Ήπειρος, 

Πελοπόννησος κ.α.). Η επιστηµονική προσέγγιση και το ερευνητικό έργο του Νικόλαου 

Γ. Πολίτη, το ταξινοµικό σύστηµα δηµοτικών τραγουδιών του ∆ηµήτρη Πετρόπουλου 

και η συστηµατική ηχητική καταγραφή και µεταγραφή µουσικών κειµένων από τον 

Σπυρίδωνα Περιστέρη έπαιξαν σηµαντικό ρόλο στην πορεία των ερευνητών της 

συγκεκριµένης υποκατηγορίας. Η ευρέως γεωγραφικού φάσµατος προσέγγιση, όπως 

προαναφέρθηκε και στο υποκεφάλαιο Ι.1, ήταν χαρακτηριστικό και των προηγούµενων 

συλλογών που αναλύθηκαν. Και στις δύο περιπτώσεις, µέσω της παρουσίασης ενός 

κοινού σώµατος πολιτισµικών οµοιοτήτων, εξυπηρετήθηκε η προβολή µίας ενιαίας 

εθνικής συνείδησης. Σε αντίθεση µε τις παλαιότερες συλλογές του 19ου αιώνα στις 

νεότερες δεν υπήρχαν θεωρητικά εισαγωγικά σηµειώµατα του ύφους των Fauriel και 

Tommaseo. Τα εισαγωγικά σηµειώµατα των συλλογών από τον Πολίτη και µετά ήταν 

περιορισµένης έκτασης. Συνήθως ανέφεραν συνοπτικές πληροφορίες για την ιστορική 

πορεία και τη διαχρονικότητα των τραγουδιών, για τον τρόπο της φιλολογικής 

αντιµετώπισης των κειµένων και τα κριτήρια της κατηγοριοποίησης των τραγουδιών. 

Η δεύτερη υποκατηγορία περιέχει συλλογές µε δηµοτικά τραγούδια από 

περιοχές της Ελλάδας της κλίµακας χωριού, πόλης, επαρχίας, νοµού. Σε αυτή την 

υποκατηγορία βρίσκονται οι πρώτες αποκλειστικά εστιασµένες σε µοιρολόγια 

συλλογές. Έργο αναφοράς και σε αυτή την υποκατηγορία ήταν το «Εκλογαί από τα 

Τραγούδια του Ελληνικού Λαού» του Πολίτη. 

Η δεύτερη κατηγορία µελετών περιλαµβάνει λαογραφικές µονογραφίες, των 

οποίων η πρώτη εµφάνιση παρατηρείται από τα τέλη του 18ου αιώνα73. Συστηµατικά 

όµως παρουσιάζονται από τις αρχές του 20ου αιώνα. Οι µελέτες αυτές αναφέρονταν στα 

ήθη και στα έθιµα συγκεκριµένων κοινωνιών. Ο ερευνητικός τους στόχος ήταν 

δισυπόστατος, τόσο η επίδειξη του λαογραφικού πλούτου της προς µελέτη κοινωνίας, 

όσο και η διατήρηση και διάσωση των τοπικών εθίµων στις νεότερες γενιές. Το 

στοιχείο αυτών των µονογραφιών, που συνδέεται µε τη φιλολογική καταγραφή των 

µοιρολογιών, είναι η παράθεση ενός συνόλου ποιητικών κειµένων, δίνοντας παράλληλα 

και συνοπτική περιγραφή του πλαισίου τέλεσης. Στην περίπτωση του µοιρολογιού 

                                                           
73 Το έτος 1791 εκδόθηκε η τοπογραφία «Νεωτερική Γεωγραφία» των ∆ηµητριαίων (∆ανιήλ Φιλιππίδης και 
Γρηγόριος Κωνσταντάς). Το εν λόγω έργο είναι η πρώτη συστηµατική µελέτη για συγκεκριµένο τόπο και για τη ζωή 
των κατοίκων του. Σύµφωνα µε την Κυριακίδου-Νέστορος οι ∆ηµητριείς ανήκουν στην κατηγορία των ερευνητών 
της προεπιστηµονικής φάσης της ελληνικής λαογραφίας. Η προεπιστηµονική φάση διαρκεί από το 18ο αιώνα έως τη 
δεύτερη δεκαετία του 19ου αιώνα. (Κυριακίδου-Νέστορος, 1997: 54-56). 
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έδιναν περιγραφικές πληροφορίες για τις επιθανάτιες πρακτικές. Και σε αυτή την 

κατηγορία καθοριστική σηµασία έπαιξε το έργο του Πολίτη. 

Η τρίτη κατηγορία περιλαµβάνει πραγµατείες µε φιλολογικές αναλύσεις σε 

ποιητικά κείµενα µοιρολογιών. Οι εν λόγω πραγµατείες αντλούσαν το ερευνητικό τους 

υλικό από τις ήδη υπάρχουσες δηµοσιευµένες συλλογές. Οι µελέτες της τρίτης 

κατηγορίας εµφανίζονται από τη δεύτερη δεκαετία του 20ου αιώνα και ύστερα. 

 

 

Ι.3.1.  Συλλογές ∆ηµοτικών Τραγουδιών – Συλλογές Μοιρολογιών 

 

Οι αδυναµίες74  που παρουσίαζε το ερευνητικό έργο των Ελλήνων συλλογέων 

του 19ου αιώνα, όσον αφορά τη µεθοδολογική συγκρότησή του, αντιµετωπίσθηκε µέσω 

της επιστηµονικής προσέγγισης που πρότεινε ο Νικόλαος Γ. Πολίτης. Το πρώτο 

χαρακτηριστικό στοιχείο της επιστηµονικής µεθόδου του ήταν το συστηµατικό 

ταξινοµικό του σύστηµα75, σε αντίθεση µε την ανοµοιόµορφη κατάταξη που 

επικρατούσε µέχρι τότε. Το σύστηµα αυτό αναπτύχθηκε περαιτέρω από το ∆ηµήτρη 

Πετρόπουλο και λειτούργησε ως πρότυπο στους ερευνητές της εποχής του, αλλά και 

στους σύγχρονούς του. Ο Σπυρίδων Περιστέρης ασχολήθηκε µε την ηχητική 

καταγραφή και την γραπτή µεταγραφή δηµοτικών τραγουδιών, καθώς επίσης είναι 

υπεύθυνος για τη δηµιουργία ενός πλούσιου ηχητικού αρχείου στο Κέντρο Ερεύνης της 

Ελληνικής Λαογραφίας. 

 

 

Ι.3.1.1.  Νικόλαος Γ. Πολίτης  Αθήνα, 1914 

«Εκλογαί από τα Τραγούδια του Ελληνικού Λαού» 

 

Ο Νικόλαος Γ. Πολίτης το 1914 στο έργο του «Εκλογαί από τα Τραγούδια του 

Ελληνικού Λαού» παρέθεσε 49 µοιρολόγια σε σύνολο 255 δηµοτικών τραγουδιών. Το 

                                                           
74 Συλλογή «εκ του µακρόθεν», αστικό σώµα πληροφοριοδοτών ελλιπή µεθοδολογικά εργαλεία, µη ορθή 
αντιστοίχηση των δεδοµένων και φιλολογική ανάκτηση κειµένων µε προσωπικά κριτήρια. (Βλ. I.1., σελ.: 14). 
75 Ο Πολίτης χώρισε τα δηµοτικά τραγούδια σύµφωνα µε µία µικτή κατηγοριοποίηση (θεµατικό περιεχόµενο και 
περίσταση που τραγουδιούνται) σε 14 κατηγορίες. Επιγραµµατικά οι κατηγορίες αυτές ήταν: α) ιστορικά τραγούδια, 
β) κλέφτικα τραγούδια, γ) ακριτικά τραγούδια, δ) παραλογές, ε) τραγούδια της αγάπης, στ) νυφιάτικα τραγούδια, ζ) 
ναναρίσµατα, η) κάλανδα και βαΐτικα, θ) τραγούδια της ξενιτιάς, ι) µοιρολόγια, ια) µοιρολόγια του Κάτω Κόσµου 
και του Χάρου, ιβ) γνωµικά τραγούδια , ιγ) εργατικά και βλάχικα τραγούδια, ιδ) περιγελαστικά. (Πολίτης, 1914).  Η 
κατηγοριοποίηση του Πολίτη µε βάση το είδος των κριτηρίων διαχωρισµού εντάσσεται στις φιλολογικές 
κατηγοριοποιήσεις. (Σηφάκης, 1998: 209). 
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υλικό των µοιρολογιών το διαχώρισε σε δύο κατηγορίες: α) µοιρολόγια και β) 

µοιρολόγια του Κάτω Κόσµου και του Χάρου. Η πρώτη κατηγορία περιέχει µοιρολόγια 

τα οποία απευθύνονται στο νεκρό ή στα στενά συγγενικά πρόσωπα του αποθανόντος 

(µάνα, γυναίκα, παιδιά). Το κοινό στοιχείο σε αυτό το σύνολο µοιρολογιών είναι ότι 

θεµατικά αναφέρονται στα προσωπικά χαρακτηριστικά που είχε ο νεκρός όσο ζούσε ή 

στα δεινά που προκαλεί η απώλειά του στην οικογένειά του. Στην κατηγορία αυτή, ο 

Πολίτης προχωράει σε επιπλέον κατηγοριοποίηση, που εξαρτάται από το πλαίσιο 

αναφοράς κάθε περίστασης. Στην κατηγορία αυτή περιέχονται µοιρολόγια µε θέµατα 

σχετικά: α) την ώρα που ξεψυχάει ο άνθρωπος, β) τη µοίρα της χήρας, γ) το θάνατο 

νεαρών αντρών, δ) το θρήνο µάνας που έχασε παιδί, ε) το θάνατο µικρού παιδιού και 

στ) το θρήνο µάνας που έχασε κόρη. Η δεύτερη κατηγορία περιέχει µοιρολόγια τα 

οποία έχουν ως θεµατικό τους µοτίβο το πρόσωπο του Χάρου και τις συνθήκες που 

επικρατούν στον Κάτω Κόσµο. Ο Πολίτης σε κάποια από αυτά δίνει τίτλο, σε µερικά 

άλλα προτείνει τίτλο βάζοντάς τον σε αγκύλη και ορισµένα τα παραθέτει άτιτλα. 

Αν το πρώτο στοιχείο ήταν το συστηµατικό ταξινοµικό του σύστηµα, το 

δεύτερο χαρακτηριστικό στοιχείο της επιστηµονικής µεθόδου του Πολίτη, ήταν η 

αποκατάσταση κάθε τραγουδιού στην αρχέτυπή του µορφή (Urtext). Θεωρούσε ότι 

εξαιτίας της προφορικότητας που χαρακτηρίζει τα δηµοτικά τραγούδια είναι δύσκολο 

στο συλλογέα να έχει στη διάθεσή του ολόκληρο το σώµα του πρωταρχικού κειµένου. 

Οι διάφορες παραλλαγές τραγουδιών ανά την Ελλάδα ήταν κατά τον Πολίτη ηµιτελή 

τµήµατα της αρχέτυπης µορφής του, τα οποία περιλαµβάνανε συµφυρµούς στίχων και 

από άλλα τραγούδια. Για το λόγο αυτό, συνέλεγε όσο µεγαλύτερο αριθµό παραλλαγών 

του ίδιου τραγουδιού, έστω και από διαφορετικές περιοχές, µέσω των οποίων 

ανακτούσε το αρχέτυπο κείµενο του τραγουδιού. 

Ο Πολίτης ως κλασσικός φιλόλογος ήταν εξοικειωµένος µε την αρχή της 

αποκατάστασης και της ανάκτησης κειµένων της αρχαίας ελληνικής γραµµατείας. Τα 

δηµοτικά τραγούδια όµως δεν ανήκουν στην γραπτή λαϊκή παράδοση αλλά αποτελούν 

τµήµα του λαϊκού προφορικού πολιτισµού. Ο Πολίτης µε την ενέργεια της 

αποκατάστασης των κειµένων των δηµοτικών τραγουδιών ταύτισε την προφορική 

παράδοση µε την γραπτή. Στο συγκεκριµένο σηµείο βρίσκεται το αρνητικό σηµείο το 

οποίο επισήµανε ο Γιάννης Αποστολάκης στο έργο του «Τα ∆ηµοτικά Τραγούδια, 

Μέρος Α΄, Οι Συλλογές» το 1929. Οποιαδήποτε µορφή του προφορικού πολιτισµού 

διέπεται από διαφορετικούς νόµους από αυτούς του γραπτού πολιτισµού. Η εξοµοίωση 
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των φαινοµένων του ενός µε τα φαινόµενα του άλλου είναι επόµενο ότι θα οδηγήσει σε 

εσφαλµένα συµπεράσµατα. 

Η αρχή της αποκατάστασης παρ’ όλα αυτά λειτούργησε αποτρεπτικά στη 

διόρθωση και στην ανάκτηση των κειµένων των δηµοτικών τραγουδιών σύµφωνα µε το 

αισθητικό και φιλολογικό κριτήριο των συλλογέων. Οι συλλογείς ήταν υποχρεωµένοι 

να παρεµβαίνουν στα κείµενα στο ποσοστό που τους υπαγόρευαν οι εκάστοτε 

παραλλαγές. Με τον τρόπο αυτό περιορίστηκε σε σηµαντικό βαθµό η τάση που υπήρχε 

στους παλαιότερους συλλογείς να εισάγουν έντεχνες συνθέσεις στα κείµενα των 

δηµοτικών τραγουδιών, να προβάλλουν έντεχνα στιχουργήµατα γραµµένα στη 

δηµοτική γλώσσα ως δηµοτικά τραγούδια και να εξωραΐζουν το λόγο των δηµοτικών 

τραγουδιών. 

 

 

Ι.3.1.2.  ∆ηµήτριος Πετρόπουλος  Αθήνα, 1959 

«Ελληνικά ∆ηµοτικά Τραγούδια», τόµοι Α΄ & Β΄ 

 

Συµπληρωµατικά στο έργο του Πολίτη λειτούργησε το έργο του ∆. 

Πετρόπουλου. Ο Πετρόπουλος στη δίτοµη συλλογή του µε δηµοτικά τραγούδια από 

όλη την Ελλάδα παραθέτει σε σύνολο 655 τραγουδιών 100 επιθανάτια µοιρολόγια, τα 

οποία εντάσσει κάτω από το γενικό τίτλο Μοιρολόγια και Τραγούδια του Χάρου. Στο 

συγκεκριµένο έργο του προτείνει ένα αναλυτικότερο ταξινοµικό σύστηµα σε σύγκριση 

µε εκείνο του Πολίτη.76 Στο σύντοµο εισαγωγικό του σηµείωµα αναφέρεται στα 

επιθανάτια µοιρολόγια και παραθέτει πληροφορίες για την πορεία τους από την 

                                                           
76 Ο Πετρόπουλος στην κατηγοριοποίηση της συλλογής του κινείται στο πλαίσιο της µικτής κατηγοριοποίησης του 
Πολίτη αλλά περισσότερο αναλυτικά ανά κατηγορία. Συνολικά παρουσιάζει δεκατρείς κατηγορίες: α) ακριτικά 
τραγούδια (κύκλος του ∆ιγενή, άλλα ακριτικά θέµατα), β) παραλογές (µυθολογικά θέµατα, στοιχειά / δράκοι / 
λάµιες, δοκιµασία αγάπης / ανόσιοι έρωτες / αποπλανήσεις / ραδιουργίες, απιστίες αντρών / πιστές και άπιστες 
γυναίκες / δράµατα τιµής, άτυχοι γάµοι / πεθερικά, αναγνώριση συζύγων / αδερφών, επεισόδια σχετικά µε την εθνική 
ιστορία και ζωή / θαλασσινοί θρύλοι), γ) ιστορικά των τελευταίων βυζαντινών και των νεώτερων χρόνων, δ) 
κλέφτικα τραγούδια (δράση κλεφτών και αρµατολών, επεισόδια ακαθόριστα, γενικά για τη ζωή των κλεφτών / 
συµβολισµοί και αλληγορίες, ληστρικά και της φυλακής, ε) θρησκευτικά λατρευτικά τραγούδια (κάλαντα, 
παινέµατα-ευχές), στ) ερωτικά τραγούδια (επιθυµίες / καηµοί / όνειρα / ερωτικοί διάλογοι / παινέµατα, συναντήσεις / 
φιλήµατα / αρραβωνιάσµατα / γάµοι / πείσµατα / χωρισµοί, ερωτικά επεισόδια / µικρές ιστορίες, αλληγορίες µε 
πουλιά / ζώα / κυνηγούς, αλληγορίες µε περιβόλια / δέντρα / άνθη, ερωτικά δίστιχα), ζ) τραγούδια του γάµου (πριν 
από το γάµο / προπαρασκευές, στο γάµο / πριν και µετά τα στεφανώµατα, παινέµατα / ευχές / συµβουλές), η) 
νανουρίσµατα και ταχταρίσµατα, θ) τραγούδια της ξενιτιάς, ι) τραγούδια της εργασίας, της εξοχής και της θάλασσας, 
ια) γνωµικά – διδακτικά τραγούδια – στοχασµοί, ιβ) σατυρικά τραγούδια και ιγ) µοιρολόγια και τραγούδια του 
Χάρου (θρήνοι για το νεκρό / διάλογοι, µοιρολόγια για ορισµένα πρόσωπα, οδυρµοί του νεκρού για το χωρισµό / για 
του Άδη τα δεινά, αλληγορίες / παροµοιώσεις, του Χάρου, µοιρολόγια της Μάνης). Η κατηγοριοποίηση του 
Πετρόπουλου µε βάση το είδος των κριτηρίων διαχωρισµού εντάσσεται στις λαογραφικές κατηγοριοποιήσεις. 
(Σηφάκης, 1998: 209). Στην ίδια κατηγορία ανήκουν οι κατηγοριοποιήσεις των Μέγα, Σπυριδάκη, Λουκάτου κ.α.. 
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ελληνική αρχαιότητα έως και την εποχή του, καθώς επίσης κάνει ιδιαίτερη µνεία στο 

ιδιότυπο µοιρολόι της Μάνης. 

Ο Πετρόπουλος ως µοιρολόγια ορίζει τους θρήνους που λέγονται για το νεκρό 

καθώς και τα θλιβερά τραγούδια που υποτίθεται ότι λέει ο νεκρός, οδυρµοί νεκρού. Σε 

αυτή την κατηγορία εντάσσει και τα τραγούδια µε αλληγορικό περιεχόµενο σχετικά µε 

το νεκρό. Συνοπτικά τα µοιρολόγια τα χωρίζει σε: α) θρήνους για το νεκρό και 

θρηνητικούς διάλογους, β) µοιρολόγια για συγκεκριµένα πρόσωπα (νοικοκύρης, 

νοικοκυρά, νέα γυναίκα, νέος άντρας κ.λ.π.), γ) οδυρµούς του νεκρού για το χωρισµό 

του µε τον Πάνω Κόσµο και για του Άδη τα δεινά και δ) αλληγορίες και παροµοιώσεις. 

Ως «τραγούδια του Χάρου» ο Πετρόπουλος θεωρεί τους αφηγηµατικού ύφους θρήνους, 

µε κύριο θέµα τους το Χάρο και τα δεινά που αυτός προκαλεί στον άνθρωπο. Στο τέλος 

παραθέτει µία µεµονωµένη κατηγορία µε κριτήριο διαχωρισµού τον τόπο. Η κατηγορία 

αυτή περιέχει µοιρολόγια ιδιάζουσας ποιητικής σύνθεσης από την περιοχή της Μάνης. 

Τα ταξινοµικά συστήµατα που πρότειναν ο Πολίτης και ειδικότερα ο 

Πετρόπουλος έπαιξαν καθοριστικό ρόλο στην χρησιµοποίηση µίας ενιαίας 

κατηγοριοποίησης στις συλλογές δηµοτικών τραγουδιών που επακολούθησαν.77  

 

 

Ι.3.1.3.  Σπυρίδων ∆. Περιστέρης78  Αθήνα, 1968 

«Ελληνικά ∆ηµοτικά Τραγούδια», Τόµος Γ΄, Μουσική Εκλογή 

 

Ο Σπυρίδων Περιστέρης ήταν µουσικός ερευνητής του Κέντρου Ερεύνης της 

Ελληνικής Λαογραφίας (Κ.Ε.Ε.Λ.) της Ακαδηµίας Αθηνών. Οι γνώσεις του σχετικά µε 

τη βυζαντινή και την ευρωπαϊκή µουσική του έδωσαν τη δυνατότητα να µεταγράφει και 

να περιγράφει λεπτοµερώς τη µουσική δοµή των µοιρολογιών. Το έργο του Περιστέρη 

εστιάζεται στην επιτόπια ηχητική καταγραφή των ασµάτων, στη µουσική µεταγραφή 

τους µε ευρωπαϊκή ή βυζαντινή σηµειογραφία, στην τροπική, τονική και ρυθµική τους 

περιγραφή, στην ταξινόµηση των ηχητικών και γραπτών καταγραφών και στη 

δηµιουργία ηχητικού αρχείου στο Κ.Ε.Ε.Λ.. 

Ο Περιστέρης στη Μουσική Εκλογή µε δηµοτικά τραγούδια από όλη την Ελλάδα 

παραθέτει επτά µοιρολόγια. Οι πληροφορίες που δίνει σε κάθε µοιρολόι είναι ο λόγιος 
                                                           
77 Οι αντιπροσωπευτικότερες συλλογές δηµοτικών τραγουδιών από το 1880 έως σήµερα, οι οποίες περιλαµβάνουν 
µοιρολόγια παρουσιάζονται στο παράρτηµα Νο: 4. 
78 Ο Σπ. Περιστέρης ήταν ο ένας εκ των δύο επιµελητών της έκδοσης. Ο δεύτερος, ο οποίος είχε τη φιλολογική 
επιµέλεια ήταν ο Γ. Σπυριδάκης. 
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τίτλος του79,  ο τόπος και η χρονολογία καταγραφής του, το όνοµα και η ηλικία του 

εκτελεστή, ο µουσικός τρόπος στον οποίο κινείται, η τονική του βάση, η µουσική του 

έκταση, η ρυθµική του αγωγή, το µουσικό κείµενο αποδοµένο σε ευρωπαϊκή 

σηµειογραφία, το ποιητικό κείµενο80 και πληροφορίες σχετικές µε την επιτόπια 

καταγραφή (όνοµα ερευνητή, αριθµός ταινίας ήχου). 

 

 

Ι.3.1.4.  Εξειδικευµένες συλλογές 

 

Μία ειδική περίπτωση συλλογών είναι αυτές που περιέχουν συγκεκριµένης 

κατηγορίας τραγούδια (γαµήλια, θανάτου, ακριτικά, κλέφτικα και άλλα.). Στην 

περίπτωση των µοιρολογιών οι περισσότερες εξειδικευµένες συλλογές αναφέρονται στο 

µοιρολόι των περιοχών της λακωνικής και µεσσηνιακής Μάνης. Η ιδιάζουσα ποιητική 

σύνθεση των µανιάτικων µοιρολογιών81, η σύνδεση του γυναικείου µανιάτικου 

µοιρολογιού µε τον «γδικιωµό»82 και η παραστατική του δύναµη αποτέλεσαν πόλους 

έλξης των ερευνητών συλλογέων από τα τέλη του 19ου αιώνα.  

Οι συγκεκριµένες συλλογές µανιάτικων µοιρολογιών διαφοροποιούνται από τις 

βασικές κατηγοριοποιήσεις των Πολίτη και Πετρόπουλου, παρά το γεγονός ότι τις 

χρησιµοποιούν ως σηµείο αναφοράς. Οι κατηγορίες που συναντώνται στις συλλογές 

µανιάτικων µοιρολογιών είναι: α) ιστορικά [και των πολέµων], β) του γδικιωµού, γ) σε 

νεκρούς από φυσικό θάνατο και δ) µοιρολόγια του Χάρου και της Κάτω Γης. 

Στις πρώιµες συλλογές δεν αναφέρονται πληροφορίες για το πλαίσιο 

δηµιουργίας του εκάστοτε µοιρολογιού και η απόδοση των µοιρολογιών δεν έχει γίνει 

στη µανιάτικη ντοπιολαλιά. Από τα µέσα του 20ου αιώνα οι συλλογείς δίνουν έµφαση 

στην απόδοση των τοπικών γλωσσικών ιδιωµατισµών και συνήθως παραθέτεται και 

γλωσσάριο. Παράλληλα, δίνονται οι αναγκαίες πληροφορίες, έτσι ώστε να γίνει 

                                                           
79 Βλέπε σελίδα 12. 
80 Το ποιητικό κείµενο δίνεται τόσο ως ενιαία δοµή, όσο και σε συνδυασµό µε το µουσικό κείµενο. 
81 Τα µανιάτικα µοιρολόγια αποτελούνται από ένα προοίµιο δύο έως τεσσάρων δεκαπεντασύλλαβων στίχων και στη 
συνέχεια ακολουθεί ένα µακροσκελές πεζό στιχούργηµα δοµηµένο σε οκτασύλλαβο. (βλ. Πετρούνιας, 1936: 7 και 
Ρωµαίος, 1979: 130-151). 
82 Ο γδικιωµός στη Μάνη αναπτύχθηκε από το 17ο έως και το 19ο αιώνα. Με τον όρο «γδικιωµό» εννοούσαν την µε 
θάνατο τιµωρία που ήταν αναγκασµένο να επιβάλλει µετά από κλήρο ένα αρσενικό µέλος της γενιάς (οικογένειας) 
που έχασε κάποιον δικό της από φόνο. ∆εν ήταν απαραίτητο η ποινή αυτή να επιβληθεί σε αυτόν που διέπραξε το 
έγκληµα αλλά στο καλύτερο αρσενικό µέλος της οικογένειάς του µε στόχο την αποδυνάµωσή της. Από τα τέλη του 
19ου αιώνα έως και τα µέσα του 20ου ο γδικιωµός έχασε την προαναφερόµενη σηµασία του και σήµαινε απλά την 
εκδίκηση. (Πετρούνιας, 1936: 13-18 και Αλεξάκης, 1980: 100-115). 
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κατανοητή η δραµατική διάρθρωση των µοιρολογιών από αναγνώστες που αγνοούν το 

λαϊκό πολιτισµό της Μάνης και τις συνισταµένες που τον διαµόρφωσαν. 

 

 

Ι.3.2.  Λαογραφικές Τοπογραφίες 

 

Οι λαογραφικές τοπογραφίες αποτελούν µετεξέλιξη των τοπογραφιών του 18ου 

αιώνα83, όσον αφορά την ερευνητική τους δοµή. Ως µονάδα έρευνας ορίζουν τις 

γεωγραφικές περιφέρειες µικρής κλίµακας (επαρχίες, οµάδες χωριών, χωριά). Οι 

ερευνητικοί τους στόχοι είναι η παρουσίαση της κοινότητας (οικιστική δόµηση, 

κοινωνική συγκρότηση, χωροταξική διάταξη), του τρόπου ζωής και των ιδιαίτερων 

χαρακτηριστικών των γηγενών πληθυσµών (ήθη, έθιµα, λαϊκές αντιλήψεις) και της 

λαϊκής καθοµιλούµενης γλώσσας (παράθεση γλωσσάριου, ανάλυση φωνολογικών 

τοπικών ιδιωµατισµών). Οι συγγραφείς των λαογραφικών τοπογραφιών ήταν συνήθως 

εκπαιδευτικοί. 

Οι πρώιµες λαογραφικές τοπογραφίες του τέλους του 19ου και των αρχών του 

20ου αιώνα είχαν ως στόχο να προβάλλουν τον εθνικό ελληνικό χαρακτήρα µέσω του 

ελληνικού κοινοτισµού. Η προσέγγισή τους ήταν παροντική, κατέγραφαν τις συνθήκες 

που επικρατούσαν και τα ήθη και έθιµα που ακόµα επιβίωναν. Το θεωρητικό πλαίσιο 

µέσα στο οποίο κινήθηκαν δεν ήταν η προβολή της εθνικής οµοιογένειας του ελληνικού 

λαού. Αντίθετα, η καταγραφή των ιδιαίτερων χαρακτηριστικών διάφορων τόπων και η 

σύνδεση των χαρακτηριστικών αυτών µε το ένδοξο αρχαιοελληνικό παρελθόν 

χρησιµοποιήθηκε για να αποδείξει τη συνέχεια του ελληνικού γένους σε όλη την 

έκταση της τότε ελληνικής επικράτειας. 

Μετά τη δεκαετία του ’2084, έως και τη δεκαετία του ’7085, οι λαογραφικές 

τοπογραφίες είχαν χαρακτήρα διάσωσης. Η προσέγγισή τους ήταν παρελθοντική, 

καταγράφοντας ήθη, έθιµα και παραδόσεις που συνηθίζονταν παλαιότερα. Ο σκοπός 

                                                           
83 Οι τοπογραφίες του 18ου αιώνα ανήκουν στην προεπιστηµονική περίοδο της ελληνικής λαογραφίας. Βλ. 
υποσηµείωση Νο.: 73. 
84  Η πρώτη και η δεύτερη δεκαετία του 20ου αιώνα στιγµατίστηκε από το µεγάλο κύµα προσφύγων από Μικρά Ασία, 
Πόντο, Καππαδοκία, Κωνσταντινούπολη και Ανατολική Θράκη και από την κατάρρευση του ιδεολογήµατος της 
Μεγάλης Ιδέας. 
85 Από την πέµπτη έως και την έβδοµη δεκαετία του 20ου αιώνα πραγµατοποιείται µεγάλου βεληνεκούς εσωτερική 
και εξωτερική µετανάστευση στην Ελλάδα. Η έντονη τάση αστυφιλίας (εσωτερική µετανάστευση) και η αναζήτηση 
καλύτερων συνθηκών διαβίωσης σε ξένες χώρες (εξωτερική µετανάστευση) του νεαρού σε ηλικία ελληνικού 
πληθυσµού οδήγησε στη σταδιακή ερήµωση της ελληνικής υπαίθρου. 
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τους ήταν να διασωθεί ο παραδοσιακός λαϊκός πολιτισµός αποτυπώνοντάς τον 

κειµενικά ως λογοτεχνικό και ποιητικό κείµενο. 

∆εν υπάρχουν ενδείξεις ότι οι Έλληνες λαογράφοι είχαν δεχθεί επιρροές από τις 

θεωρίες της σωστικής αµερικάνικης πολιτισµικής ανθρωπολογίας του Franz Boas. Οι 

βασικές θεωρητικές αρχές πάνω στις οποίες στηρίχθηκαν ήταν οι ροµαντικές θεωρίες 

των Γερµανών εθνολόγων του 19ου αιώνα και ειδικότερα των Grimm και Dieterich. Οι 

πιθανότερες αιτίες εµφάνισης του φαινοµένου των διασωστικών λαογραφικών 

τοπογραφιών από τη δεύτερη έως και την έβδοµη δεκαετία του 20ου αιώνα ήταν: α) η 

πεποίθηση των λαογράφων ότι ο λαός δεν ήταν ικανός λόγω χαµηλού µορφωτικού 

επιπέδου να εκτιµήσει, να συντηρήσει και να διατηρήσει την ελληνική λαϊκή 

παράδοση, η οποία αποτελούσε κατά τους λαογράφους  βασικό αποδεικτικό στοιχείο 

της ελληνικής συνέχειας, β) η ανάγκη να καταγραφεί ο πολιτισµός των προσφύγων 

πρώτης γενιάς, πολιτισµός ο οποίος έχασε το φυσικό του πλαίσιο τέλεσης και άρα 

υπήρχε φόβος εξαφανισµού του και γ) η προσπάθεια να µην αποκοπούν οι απόδηµοι 

Έλληνες από τα πολιτισµικά στοιχεία του τόπου καταγωγής τους, τα οποία τους 

χαρακτήριζαν αλλά και τους οµαδοποιούσαν κοινωνικά. 

Από τη δεκαετία του ’80 και ύστερα οι λαογραφικές τοπογραφίες συνεχίζουν να 

κατέχουν ένα σηµαντικό ποσοστό των λαογραφικών ερευνητικών εργασιών. Το 

στοιχείο που τις διαφοροποιεί σε σύγκριση µε τις δύο προηγούµενες κατηγοριοποιήσεις 

είναι η τάση όχι µόνο της διάσωσης, αλλά και της αναβίωσης των στοιχείων που 

παραθέτουν. Συχνότατα εκδίδονται υπό την αιγίδα τοπικών πολιτιστικών φορέων86, οι 

οποίοι στη συνέχεια στο πλαίσιο πολιτιστικών εκδηλώσεων, προβάλλουν µέρος από το 

εκδοθέν ερευνητικό υλικό των τοπογραφιών. 

Και οι τρεις κατηγορίες των λαογραφικών τοπογραφιών εµπεριέχουν συχνά 

µοιρολόγια στη λαογραφική ύλη που παραθέτουν. Ο τρόπος προσέγγισης στη 

συγκεκριµένη θεµατική είναι η παράθεση ποιητικών κειµένων µοιρολογιών και η 

συνοπτική παρουσίαση των τελετουργιών σχετικά µε το θάνατο. Οι αναφορές αυτές 

κινούνται σε πλαίσιο ως επί το πλείστον περιγραφικό, χωρίς να δίνουν ιδιαίτερη 

βαρύτητα στην ενδελεχή ανάλυση των στοιχείων τους.87  

 

 

                                                           
86 Ως πολιτιστικοί φορείς εννοούνται οι τοπικοί εξωραϊστικοί-πολιτιστικοί σύλλογοι ή σωµατεία. 
87 Οι ερευνητικές εργασίες της κατηγορίας αυτής, από το 1880 έως σήµερα, που ασχολούνται εκτενώς µε τη 
θεµατική του επιθανάτιου µοιρολογιού, παρουσιάζονται στο παράρτηµα Νο: 8. 
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Ι.3.3.  Λαογραφικές Φιλολογικές Πραγµατείες 

 

Οι λαογράφοι φιλόλογοι αυτής της κατηγορίας πραγµατειών, µε βασικό τους 

µεθοδολογικό εργαλείο την φιλολογική ανάλυση της συνθετικής δοµής και των 

θεµατικών µοτίβων των µοιρολογιών ήθελαν: α) να αποδείξουν την ελληνική συνέχεια 

µέσω της λαϊκής γλώσσας και της θεµατολογίας των µοιρολογιών και β) να προβάλουν 

τον υψηλής αξίας εθνικό χαρακτήρα της γυναίκας µοιρολογίστρας, µέσω της ποιητικής 

της ικανότητας και του συνθετικού της αυτοσχεδιασµού. 

Οι πραγµατείες αυτές αντλούν το ποιητικό τους υλικό από τις εκδιδόµενες 

συλλογές ή από τα αρχεία λαογραφικών φορέων. Οι ερευνητές έχουν φιλολογική 

κατάρτιση σε συνδυασµό µε επιπλέον εξειδίκευσή τους στον κλάδο των λαογραφικών 

σπουδών. Οι συγκεκριµένες πραγµατείες λειτούργησαν θετικά ως προς τη φιλολογική 

κατεύθυνση της ελληνικής λαογραφικής σχολής.88 Λαογραφικές φιλολογικές 

πραγµατείες για τα µοιρολόγια έχουν παρουσιάσει σηµαντικοί Έλληνες λαογράφοι 

όπως ο Νικόλαος. Γ. Πολίτης, ο Στίλπων Π. Κυριακίδης και ο Κώστας Ρωµαίος. 

 

 

Ι.3.3.1.  Νικόλαος Γ. Πολίτης α) Αθήνα, 1868 

«Η Ληγορού» 

                                                   β) Αθήνα, 1916 

«Γνωστοί Ποιητές ∆ηµοτικών Ασµάτων» 

 

Ο Νικόλαος Γ. Πολίτης το 1868 εξέδωσε στο φιλολογικό περιοδικό «Πανδώρα» 

µία µελέτη του µε εκτενή φιλολογική ανάλυση του µανιάτικου µοιρολογιού «Η 

Ληγορού». Η µελέτη αυτή στηρίχθηκε σε προσωπική έρευνα του συγγραφέα που είχε 

δηµοσιευτεί προ διετίας στο ίδιο περιοδικό και λειτούργησε ως φιλολογική και 

ιστορική-ηθογραφική ανάλυση τµήµατος του ήδη εκδοθέντος υλικού. 89 

Στα ίδια πλαίσια κινήθηκε µία ακόµα µελέτη-εισήγηση του Πολίτη. Το 1916 σε 

κύκλο διαλέξεων της φιλολογικής εταιρείας «Παρνασσός», ο Πολίτης αναλύει τη 

θεµατική: «Γνωστοί Ποιητές ∆ηµοτικών Ασµάτων». Στην εν λόγω διάλεξη υπάρχει 

συγκεκριµένη ενότητα στην οποία αναφέρεται στις Μανιάτισσες που θρηνούσαν 
                                                           
88 Οι σηµαντικότερες λαογραφικές φιλολογικές πραγµατείες για τα µοιρολόγια που λειτούργησαν ως οδηγοί για τους 
νεότερους ερευνητές παρουσιάζονται στο παράρτηµα Νο: 9. 
89 Στο ίδιο πλαίσιο προσέγγισης κινήθηκε και στη µελέτη του σε µία παραλλαγή του µοιρολογιού «της Ληγορούς» ο 
εκ Μάνης µελετητής ∆ικαίος Βαγιακάκος το 1958. 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
Κεφάλαιο 1ο: ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΙ ΩΣ ΠΟΙΗΤΙΚΟ ΚΑΙ ΜΟΥΣΙΚΟ ΚΕΙΜΕΝΟ 

Λαογράφοι Ερευνητές 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  

43 

χαµένους συγγενείς τους στο Β΄ Βαλκανικό Πόλεµο. Ο Πολίτης βασιζόµενος στα 

κείµενα των µοιρολογιών των συγκεκριµένων γυναικών παρατηρεί ότι, παρόλο που το 

µορφωτικό επίπεδο των µοιρολογίστρων είναι ιδιαίτερα χαµηλό, «… αφελών και 

αµόρφωτων θρηνωδών…» είναι γυναίκες µε κοινό εθνικό φρόνηµα και µε συνείδηση 

του καθήκοντός τους προς την πατρίδα90. 

Ο Πολίτης µε αυτές τις µελέτες επιχειρεί να αναλύσει περισσότερο ιστορικά και 

ηθογραφικά και λιγότερο φιλολογικά τη δοµή δύο µανιάτικων µοιρολογιών µε σκοπό 

να αναδείξει το ήθος και το κοινό εθνικό φρόνηµα της γυναίκας µοιρολογίστρας και 

κατ’ επέκταση των απαίδευτων λαϊκών ανθρώπων στην ελληνική ύπαιθρο. 

 

 

Ι.3.3.2.  Στίλπων Π. Κυριακίδης  Αθήνα, 1919 

«Αι Γυναίκες εις την Λαογραφίαν» 

 

Η ποιητικότητα και η συνθετική ικανότητα που διαθέτουν οι γυναίκες και 

ειδικότερα οι µοιρολογίστρες στην ελληνική παραδοσιακή κοινωνία ήταν ένα θέµα που 

προβληµάτισε τον Στίλπωνα Κυριακίδη. Σε κύκλο διαλέξεων του «Συλλόγου προς 

∆ιάδοσιν Ωφελίµων Βιβλίων» το 1919, µε θέµα «Αι Γυναίκες εις την Λαογραφίαν» 

παρουσίασε την ενασχόληση των Ελληνίδων γυναικών µε τα µοιρολόγια91. 

Παραλληλίζει µέσω των ποιητικών κειµένων την ψυχοσύνθεση αρχαιοελληνικών 

τραγικών γυναικείων µορφών, όπως η Ανδροµάχη, η Εκάβη, η Ελένη και η Ηλέκτρα µε 

την αντίστοιχη ψυχική κατάσταση των λαϊκών µοιρολογίστρων στη νεότερη Ελλάδα, 

κατά τη διάρκεια του επιθανάτιου θρήνου. Η διαχρονική ιστορική έρευνα των 

λαογραφικών φαινοµένων92 µέσω των γραπτών τους κειµένων είναι το µεθοδολογικό 

πλαίσιο που χρησιµοποιεί ο Κυριακίδης. Το στοιχείο, που ήθελε να προβάλλει µε τον 

συνθετικό ποιητικό παραλληλισµό, ήταν η ιστορική αρχή του µοιρολογιού και όχι η 

λειτουργική του χρήση. 

 Η προσέγγιση του Κυριακίδη έχει τη µορφή ιστορικής έρευνας, µεθοδολογικά 

όµως είναι προσαρµοσµένη στις θεωρήσεις της λαογραφικής έρευνας. Στόχος της είναι 

να αποδείξει την ελληνική εθνική συνέχεια και την ελληνική πολιτισµική οµοιογένεια 

                                                           
90 Πολίτης, 1992: 42-44. 
91 Η διάλεξη στην οποία ο Κυριακίδης αναφέρεται στη θεµατική του επιθανάτιου µοιρολογιού και των γυναικών-
µοιρολογίστρων ήταν η δεύτερη κατά σειρά µε τίτλο «Τι είναι το δηµοτικό τραγούδι, Ανδρικά και Γυναικεία 
Τραγούδια, η Γυνή ως Λαϊκή Ποιήτρια». (βλ. Κυριακίδης, 1990: 94-101). 
92 Κυριακίδου-Νέστορος, 1997: 120-121. 
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ανά τους αιώνες, µε βασικό εργαλείο τα ιστορικά φαινόµενα, που προκύπτουν από τα 

ποιητικά κείµενα των µοιρολογιών. 

Ο Κυριακίδης είναι από τους πρώτους λαογράφους φιλολόγους που παρουσίασε 

τις παραµέτρους της αυτοσχέδιας σύνθεσης, της στιχουργικής ιδιοµορφίας της 

δυναµικής ωµότητας και του δραµατικού χαρακτήρα, που χαρακτηρίζουν το 

οκτασύλλαβο µοιρολόι της Μέσα Μάνης93. Σε αυτή την διάλεξη, αλλά και σε ορισµένες 

ακόµα σχετικές αναφορές του, θεωρεί ότι η µορφή οκτασύλλαβου µοιρολογιού υστερεί 

ποιητικά σε σύγκριση µε τα µοιρολόγια σε δεκαπεντασύλλαβο στίχο από την υπόλοιπη 

Ελλάδα.94 Υποστηρίζει ότι ο οκτασύλλαβος στίχος προσδίδει εικόνα πεζού κειµένου µε 

αποτέλεσµα να εκλείπουν οι «λυρικές εξάρσεις». 

 

 

Ι.3.3.3.  Κώστας Ρωµαίος  α) Αθήνα, 1963 

«Η Γέννηση του Οκτασυλλάβου στα Μοιρολόγια της Μάνης» 

                                              β) Αθήνα, 1984 

«Εµείς οι Έλληνες, Μορφές Παραδοσιακής Ευαισθησίας του Λαϊκού Πολιτισµού» 

 

Με τη θεµατική της στιχουργικής ιδιοµορφίας του οκτασύλλαβου µοιρολογιού 

της Μέσα Μάνης ασχολήθηκε και ο λαογράφος ερευνητής Κώστας Ρωµαίος. Ο 

Ρωµαίος στη σχετική του µελέτη ασχολήθηκε µε τον τρόπο που δηµιουργήθηκε και 

καθιερώθηκε ο οκτασύλλαβος στίχος στο µανιάτικο µοιρολόι. Παραθέτοντας µε 

χρονολογική κατάταξη αποσπάσµατα µανιάτικων µοιρολογιών και µε βάση τις 

ιστορικές αναφορές που γίνονται σε αυτά, τοποθετεί τη γέννηση της τεχνικής του 

µοιρολογιού της Μέσα Μάνης στην περίοδο από το 16ο έως και τα µέσα του 18ου 

αιώνα. Μέσω της συγκεκριµένης διαδικασίας αποδεικνύει ότι το οκτασύλλαβο 

µοιρολόι της Μέσα Μάνης είναι επιγένεση του δεκαπεντασύλλαβου µοιρολογιού της 

ευρύτερης περιοχής της Πελοποννήσου και η χρησιµοποίηση του οκτασύλλαβου στίχου 

οφείλεται σε ειδικά κοινωνικά και ψυχολογικά αίτια που απορρέουν από 

µακροχρόνιους εµφύλιους σπαραγµούς. 

Με βάση την παραπάνω συλλογιστική αντιτίθεται µε την υπόθεση του 

εθνοµουσικολόγου φιλολόγου Samuel Baud-Bovy για την αρχαϊκή προέλευση του 
                                                           
93 Η Μάνη χωρίζεται σε τρεις διαφορετικές γεωγραφικές περιφέρειες, της Κάτω και της Μέσα Μάνης (Λακωνική 
Μάνη) που ανήκουν διοικητικά στη Λακωνία και της Έξω Μάνης (Μεσσηνιακή Μάνη) που ανήκει διοικητικά στη 
Μεσσηνία. (βλ. χάρτη Χ.2. σελ.: 133). 
94 Βλ. Κυριακίδης, 1965: 88-89 & 1990: 48. 
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οκτασύλλαβου στίχου. Ο Baud-Bovy είχε συσχετίσει τον οκτασύλλαβο των µανιάτικων 

µοιρολογιών µε το βυζαντινό ιαµβικό οκτασύλλαβο των τότε λαϊκών τραγουδιών.95 

Αντιτίθεται επίσης µε την άποψη του Κυριακίδη όσον αφορά την ποιητική 

κατωτερότητα των µανιάτικων µοιρολογιών. Ο Ρωµαίος καταλογίζει στον Κυριακίδη 

ότι δεν κατανόησε ότι τόσο ο δραµατικός χαρακτήρας, όσο και ο τραγικός τόνος των 

µοιρολογιών, είναι άµεση απόρροια της τεχνικής του οκτασύλλαβου στίχου τους.96 

Ο Ρωµαίος ανήκε στους λαογράφους µελετητές που η προσέγγιση τους στο 

µοιρολόι ήταν αποκλειστικά φιλολογική. Η προσέγγιση του συγκεκριµένου µελετητή 

είναι µία χαρακτηριστική περίπτωση του τρόπου µε τον οποίο χρησιµοποίησαν οι 

λαογράφοι φιλόλογοι τα εργαλεία της φιλολογικής επιστήµης, για να πιστοποιήσουν τις 

έννοιες της οµοιογένειας, της συνέχειας και της ανωτερότητας του ελληνικού γένους, 

αλλά και των πολιτισµικών του εκφράσεων. Ενδεικτικό παράδειγµα αποτελεί ο 

επίλογος στη συναγωγή µελετών του Ρωµαίου «Εµείς οι Έλληνες» στην ενότητα που 

αναφέρεται για τα µοιρολόγια. Ο επίλογος είναι ένα άρθρο απάντηση του Ρωµαίου στη 

κριτική ενός Άγγλου διανοούµενου σχετικά µε την πολιτισµική απραγία των Ελλήνων 

την τελευταία χιλιετία97. 

 

 

Ι.3.4.  Συµπεράσµατα Ενότητας Ι.3. 

 

Στην ενότητα αυτή τα µοιρολόγια µελετήθηκαν ως κύριο υλικό (ποιητικό ή 

µουσικό) ή ως τµήµατα σε συλλογές δηµοτικών τραγουδιών, σε λαογραφικές 

τοπογραφίες και σε φιλολογικές-λαογραφικές πραγµατείες. Ο Ν. Πολίτης στο πλαίσιο 

των συλλογών πρότεινε συγκεκριµένο ταξινοµικό σύστηµα κατηγοριοποίησης των 

δηµοτικών τραγουδιών, στο οποίο τα µοιρολόγια χωρίζονται σε δύο βασικές 

κατηγορίες. Επιπλέον, η αρχή του για αποκατάσταση της αρχέτυπης ποιητικής µορφής 

των τραγουδιών οδήγησε σε θετικά αποτελέσµατα, όσον αφορά την γραπτή καταγραφή 

του «λαϊκού» κειµένου, περιορίζοντας τις προσωπικές αισθητικές παρεµβάσεις των 

συλλογέων. Ο ∆. Πετρόπουλος ανέπτυξε το ταξινοµικό σύστηµα του Πολίτη και 

χώρισε τα µοιρολόγια σε επιπλέον αναλυτικές κατηγορίες. Ο Σπ. Περιστέρης 

                                                           
95 Βλ. Ρωµαίος, 1979: 123-124 και πρβλ. Baud-Bovy, 1958: 22-24. 
96 Ρωµαίος, 1979: 128-129 και πρβλ. Κυριακίδης 1965: 88-89. 
97 Η αρχική δηµοσίευση του άρθρου έγινε στην εφηµερίδα «το Βήµα» στις 8 Ιουλίου του έτους 1962. (βλ. Ρωµαίος, 
1984: 246-253). 
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ασχολήθηκε µε την ηχητική τους καταγραφή την µεταγραφή τους µε ευρωπαϊκή και 

βυζαντινή σηµειογραφία, καθώς επίσης και µε τη δηµιουργία πλούσιου ηχητικού 

αρχείου. Οι εξειδικευµένες συλλογές µοιρολογιών παρουσιάζουν την ποικιλοµορφία 

που εµφανίζεται σε διαφορετικές περιοχές, παραθέτοντας λεκτικούς ιδιωµατισµούς, και 

τοπικά θεµατικά µοτίβα. Στο πλαίσιο των λαογραφικών τοπογραφιών, που εµπεριέχουν 

µοιρολόγια, επιχειρείται η διάσωση και η αναβίωση των τοπικών ηθών και εθίµων που 

σχετίζονται µε το θάνατο. 

Οι συγγραφείς των λαογραφικών-φιλολογικών πραγµατειών ανέλυσαν το 

θεµατικό περιεχόµενο και τη λογοτεχνική δοµή των µοιρολογιών. Στόχος ήταν να 

αποδείξουν την ελληνική πολιτισµική συνέχεια (αρχαία Ελλάδα, Βυζάντιο) και να 

προβάλλουν το ήθος του ελληνικού χαρακτήρα. Ο Ν. Πολίτης αναλύει φιλολογικά, 

ιστορικά και ηθογραφικά τη δοµή µανιάτικων µοιρολογιών µε σκοπό να αναδείξει το 

ήθος και το κοινό εθνικό φρόνηµα της γυναίκας µοιρολογίστρας και κατ’ επέκταση των 

απαίδευτων λαϊκών ανθρώπων. Ο Κυριακίδης εστιάζεται στην ιστορική αρχή του 

φαινοµένου «γυναικείο µοιρολόγισµα» και όχι στη λειτουργική του χρήση, 

επισηµαίνοντας την αυτοσχέδια σύνθεσή του και την στιχουργική του ιδιοµορφία. 

Ειδικότερα, κάνει ιδιαίτερη µνεία για τον δραµατικό χαρακτήρα του µανιάτικου 

µοιρολογιού. Ο Ρωµαίος θεωρεί ότι ο έντονα δραµατικός χαρακτήρας των µανιάτικων 

µοιρολογιών είναι απόρροια της τεχνικής του οκτασύλλαβου στίχου. 

Όλοι οι παραπάνω µελετητές διαφοροποιούνται από τους φιλόλογους και τους 

ιστορικούς µελετητές, οι περιπτώσεις των οποίων θα αναλυθούν σε επόµενη ενότητα. 

Οι φιλόλογοι µελετητές προσεγγίζουν τα µοιρολόγια ως ποιητικά κείµενα έχοντας ως 

ερευνητικό στόχο τη φιλολογική, γλωσσολογική και σηµειολογική τους ανάλυση και οι 

ιστορικοί ερευνητές έχουν ως στόχο την ιστορική και την αρχαιολογική τους ανάλυση. 

Οι λαογράφοι µελετητές χρησιµοποιούν τα αποτελέσµατα των παραπάνω αναλύσεων 

για την προβολή κοινωνικών και πολιτικών ιδεολογηµάτων, δοµηµένων σύµφωνα µε 

τις παραµέτρους που όριζαν την ιδεολογία του έθνους κράτους των τελών του 19ου 

αιώνα. 
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ΙΙ..44..    ΕΕρρεευυννηηττέέςς  ααππόό  ττηη  ΝΝεεοοεελλλληηννιικκήή  ΦΦιιλλοολλοογγίίαα  

 

  

Οι ερευνητές της νεοελληνικής φιλολογίας ασχολήθηκαν µε το µοιρολόι ως 

ποιητικό κείµενο τις τρεις τελευταίες δεκαετίες του 20ου αιώνα. Η διαφοροποίηση των 

νεοελλήνων φιλολόγων από τους λαογράφους φιλολόγους έχει ήδη παρουσιαστεί στην 

προηγούµενη ενότητα.98 Οι µελέτες αυτές στηρίζονται πάνω σε καινούριες θεωρητικές, 

φιλολογικές προσεγγίσεις στο ποιητικό κείµενο του δηµοτικού τραγουδιού. Οι κλάδοι 

της νεοελληνικής φιλολογίας99 που ασχολήθηκαν µε το δηµοτικό τραγούδι είναι ο 

κλάδος της κριτικής της λογοτεχνίας (λογοτεχνική και φιλολογική κριτική), ο κλάδος 

της εκδοτικής, ο κλάδος της ερµηνείας και της αισθητικής ανάλυσης και ο κλάδος της 

γλωσσικής έρευνας και της κωδικοποίησης. 

Αναφερόµενες στους κλάδους της εκδοτικής και της φιλολογικής κριτικής είναι 

οι µελέτες των Γ. Αποστολάκη (1929), Α. Πολίτη (1984) και M. Herzfeld100 (1991). Οι 

συγκεκριµένοι µελετητές ασκούν κριτική στους συλλογείς δηµοτικών τραγουδιών από 

το 19ου αιώνα έως τα µέσα του 20ου για τη µέθοδο και τα κριτήρια συλλογής των 

δηµοτικών τραγουδιών, για την αισθητική και τη φιλολογική αποκατάσταση και 

ανάκτηση των ποιητικών κειµένων και για τη πολιτική πολιτισµική διαχείριση των 

συλλογών αυτών. Με βάση φιλολογικά και ιστορικά στοιχεία αποδεικνύουν τον 

πολιτικό επηρεασµό των προγενέστερων συλλογέων ερευνητών υπό το πρίσµα της τότε 

εθνικής ιδεολογίας. Το αποτέλεσµα ήταν να τεθεί υπό αµφισβήτηση ο συγκεκριµένος 

τρόπος ανάκτησης και ταξινόµησης των δηµοτικών τραγουδιών. 

Τους κλάδους της φιλολογικής κριτικής και ερµηνείας και της αισθητικής 

ανάλυσης έχουν επηρεάσει οι µελέτες των M. Alexiou (1985), M. Herzfeld (1985) και 

G. Saunier (1989). Οι Alexiou και Herzfeld έθεσαν υπό αµφισβήτηση τη διαχείριση του 

δηµοτικού τραγουδιού ως ποιητικού κειµένου και κατ’ επέκταση και των φιλολογικών 

κριτηρίων που έχουν επιβληθεί σε αυτό (τυπολογικές διακρίσεις, κατηγοριοποίηση σε 

θέµατα, µοτίβα, κ.α.). Υποστηρίζουν ότι τα κριτήρια αυτά συρρικνώνουν σε στατικές 
                                                           
98 Βλ.: Ι.3.4. Συµπεράσµατα Ενότητας Ι.3., σελ.: 45-46. 
99 Το ερευνητικό αντικείµενο της νεοελληνικής φιλολογίας είναι τα γραµµατειακά έργα της νεότερης ελληνικής 
λογοτεχνικής γραµµατείας, δηλαδή το σύνολο των λογοτεχνικών έργων του Νέου Ελληνισµού, που έχουν γραφεί στη 
νεοελληνική γλώσσα. Ως λογοτεχνικά έργα ορίζονται το σύνολο των επώνυµων και ανώνυµων µνηµείων του 
έντεχνου γραπτού ή προφορικού λόγου. (Μαστροδηµήτρης, 1996: 32-33). 
100 Ο Herzfeld, αν και ο επιστηµονικός του τοµέας δεν είναι η φιλολογία, έχει φιλολογικές καταβολές. Στην 
εργογραφία του υπάρχουν µελέτες του που κινούνται στο θεωρητικό πλαίσιο της γλωσσολογικής ανθρωπολογίας και 
µε τις οποίες ασκεί κριτική στον τρόπο καταγραφής και διαχείρισης των ποιητικών κειµένων των ελληνικών 
δηµοτικών τραγουδιών. 
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φόρµες µια ζωντανή και ρευστή διαδικασία, όπως είναι το δηµοτικό τραγούδι, η οποία 

εκτείνεται πολύ πιο πίσω ιστορικά, αλλά και πιο πέρα διαχρονικά από το παραδοθέν 

λεκτικό σύνολο των εκδιδόµενων συλλογών της.101 Ειδικότερα, ο Herzfeld υπό το 

πρίσµα της ανθρωπογλωσσολογικής του θεώρησης υποστηρίζει ότι ο  φιλόλογος 

ανθολόγος είναι υποχρεωµένος να λαµβάνει υπόψη του όλα τα κοινωνικά και αισθητικά 

συµφραζόµενα. Ο συγκεκριµένος ερευνητής θέτει υπό διαπραγµάτευση την 

αποκλειστικά λογοτεχνική και γλωσσολογική προσέγγιση των φιλολόγων. ∆εν επαρκεί, 

κατά την γνώµη του, η αποκλειστική παράθεση του λεκτικού συνόλου, αλλά θα πρέπει 

να παρατίθενται τα γυρίσµατα, τα επιφωνήµατα, η µουσική, οι συνθήκες απαγγελίας 

και τα σχόλια όχι µόνο των λογίων σχολιαστών, αλλά και των κατά τη διάρκεια της 

καταγραφής ακροατών. 

Ως αντίλογος των προαναφερόµενων κριτικών λειτουργεί η µελέτη του Saunier 

(1989). Ο Saunier ισχυρίζεται ότι οι κριτικές αυτές είναι ιστορικά δικαιολογηµένες. Οι 

αυθαιρεσίες, οι ατέλειες και οι ελλείψεις στα έργα των παλαιότερων ερευνητών ήταν 

αποτέλεσµα ελλιπούς κατάρτισης, και παράλληλα µορφή προσαρµογής στις εκάστοτε 

κοινωνικές και πολιτικές συνθήκες. Επίσης διατείνεται ότι οι εξελίξεις στις επιστήµες 

της φιλολογίας, της γλωσσολογίας, της εθνολογίας και της ανθρωπολογίας θα πρέπει να 

ληφθούν υπόψη στη µελέτη των δηµοτικών τραγουδιών. Παρόλα αυτά, ο Saunier 

θεωρεί εσφαλµένη την καθολική απόρριψη των φιλολογικών µεθόδων επεξεργασίας 

και κατηγοριοποίησης και την παραγνώριση της αξίας του αρχειακού υλικού. 

Στον κλάδο της γλωσσικής έρευνας και της κωδικοποίησης ανήκουν οι µελέτες 

των Π. Κολακλίδη (1985), Γ. Σηφάκη (1998), Ε. Καψωµένου (1999) και Θ. 

Χατζόπουλου (2003). Οι συγκεκριµένες µελέτες επικεντρώνονται στη χρήση των 

γλωσσικών σηµειολογικών µεθόδων για τη µελέτη του δηµοτικού τραγουδιού. Οι 

µέθοδοι αυτές προσεγγίζουν και αναλύουν τους τρόπους παραγωγής, λειτουργίας και 

πρόσληψης των εκάστοτε σηµειακών συστηµάτων, δηλαδή του συνόλου των σηµείων 

που περιλαµβάνουν οι κώδικες επικοινωνίας. Η λειτουργία των γλωσσικών 

σηµειολογικών συστηµάτων αποδεικνύεται σηµαντική στη µελέτη του δηµοτικού 

τραγουδιού, αφού αναδεικνύει περισσότερα επίπεδα ανάλυσης. Οι Καψωµένος102 και 

Χατζόπουλος103 ειδικότερα προτείνουν την προσπάθεια συνδυασµού των 

σηµειολογικών και κοινωνιολογικών κριτηρίων και µεθόδων. Η λεγόµενη 

                                                           
101 Alexiou, 1985: 53-54, Herzfeld, 1985: 32-34. 
102 Καψωµένος, 1999: 114-115. 
103 Χατζόπουλος, 2003: 797-816. 
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κοινωνιοσηµειωτική προσέγγιση εστιάζεται στην κοινωνική δυναµική των σηµείων, 

καθώς και στη δυναµική του λόγου στις κοινωνίες της υπαίθρου. 

Οι προειρηµένες θεωρήσεις δηµιούργησαν ένα διευρυµένο ερευνητικό πλαίσιο 

στη φιλολογική µελέτη του δηµοτικού τραγουδιού και κατά συνέπεια των µοιρολογιών. 

Ο επαναπροσδιορισµός της φιλολογικής έρευνας µε περισσότερες παραµέτρους στη 

συλλογή, στην παρουσίαση και στην ανάλυση των µοιρολογιών συνοψίζεται στην 

αναγκαιότητα: α) εκδόσεων στις οποίες να αποτυπώνεται η δηµιουργική διαδικασία 

παραγωγής των µοιρολογιών, β) της κριτικής και της φιλολογικής έκδοσής τους, η 

οποία να αντιµετωπίζει τις αδυναµίες των µεθόδων προσέγγισης και ανθολόγησης της 

προηγούµενης περιόδου, χωρίς παράλληλα να ανατρέπει τον ποιητικό χαρακτήρα τους 

και τα αναγκαία ταξινοµικά κριτήρια και γ) της µελέτης των µοιρολογιών, 

συνυπολογίζοντας ταυτόχρονα τα ιστορικά, κοινωνικά και πολιτικά συµφραζόµενα της 

δηµιουργίας τους. 

Στο θεωρητικό πλαίσιο που παρουσιάστηκε έχουν δηµοσιευτεί µελέτες των 

φιλολόγων ερευνητών Margaret Alexiou, Guy Saunier, Gail Holst-Warhaft και Γιάννη 

Μότσιου, οι οποίες θα παρουσιαστούν στη συνέχεια.  Ως ερευνητικό υλικό 

χρησιµοποίησαν ποιητικά κείµενα µοιρολογιών από ήδη δηµοσιευµένες συλλογές, από 

προσωπικές τους καταγραφές και από αρχειακό αδηµοσίευτο υλικό συγκεκριµένων 

ερευνητικών φορέων104. 

 

 

Ι.4.1.  Margaret Alexiou  Cambridge, 1974 

“The Ritual Lament in Greek Tradition” (Ο Τελετουργικός Θρήνος στην Ελληνική Παράδοση) 

 

 Η µελέτη της Alexiou πραγµατεύεται τη λειτουργία του επιθανάτιου θρήνου105 

στην ελληνική παράδοση. Το υλικό πάνω στο οποίο στηρίχθηκε η Alexiou προέρχεται 

από την αρχαία ελληνική και µεσαιωνική γραµµατεία, από δηµοσιευµένες συλλογές 

δηµοτικών τραγουδιών και επιθανάτιων µοιρολογιών και από προσωπικές της 

καταγραφές τη δεκαετία του 1960 στις περιοχές της Θεσσαλίας και της Μακεδονίας.  

Η Alexiou αναλύει τις εκφραστικές ποιητικές συµβάσεις και την εικονοποιία 

του ελληνικού επιθανάτιου θρήνου. Με τον τρόπο αυτό αποδεικνύει τη διαχρονικότητα 
                                                           
104 Κέντρο Ερεύνης της Ελληνικής Λαογραφίας της Ακαδηµίας Αθηνών (Κ.Ε.Ε.Λ.), Σπουδαστήριο Λαογραφίας και 
Σπουδαστήριο Βυζαντινής και Νεοελληνικής Φιλολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Πανεπιστηµίου Αθηνών. 
105 Η Alexiou στη µελέτη της περιλαµβάνει όλα τα είδη θρήνου που έχουν παρουσιαστεί στην ελληνική παράδοση 
ήτοι: α) θρήνοι προς τιµή θεών και ηρώων, β) θρήνοι ιστορικοί για την άλωση πόλεων και γ) επιθανάτιοι θρήνοι. 
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του. Συνοπτικά εξετάζονται: α) η χρήση της τριµερούς µορφής (προσφώνηση, 

αφήγηση, επαναπροσφώνηση ή έµµεση αποστροφή), του διαλόγου και της επωδού, β) 

οι συµβάσεις, τα θέµατα και οι λογοτυπικές εκφράσεις που ανάγονται από τους 

αρχαιοελληνικούς λογοτεχνικούς θρήνους και τις επιτύµβιες στήλες και επιβιώνουν δια 

µέσου της λόγιας και δηµώδους βυζαντινής ποίησης ως τα νεότερα επιθανάτια 

µοιρολόγια του 20ου αιώνα και γ) η χρήση της εικονοποιίας στον θρήνο. 

Η Alexiou υποστηρίζει ότι η ύπαρξη γραπτών µαρτυριών για τον τελετουργικό 

θρήνο στις αρχαίες και στις µεσαιωνικές πηγές και η διατήρησή του ως ζωντανού 

µέρους της λαϊκής παράδοσης, οφείλεται στη συλλογική συµµετοχή της κοινότητας και 

όχι στην πρακτική µεµονωµένων ατόµων. Παράλληλα συµπληρώνει ότι η συνέχεια 

τόσο προς τη µορφή όσο και ως προς το περιεχόµενο, οφείλεται όχι στην στατική 

διατήρηση των καθιερωµένων σχηµάτων, αλλά στη δηµιουργική ανάπλαση των 

παραδοσιακών αντιλήψεων και εθίµων. Αναγνωρίζει, ότι η µελέτη της θέτει για µία 

ακόµη φορά το ζήτηµα της συνέχειας του ελληνικού πολιτισµού, χωρίς όµως αυτό να 

αποτελεί αυτοσκοπό της. 

Η παρουσίαση της αλληλεξάρτησης του θρήνου µε το τελετουργικό του πλαίσιο 

των επιθανάτιων πρακτικών αποδεικνύει, πως η επιβίωση του οφείλεται στην άµεση 

σύνδεση του µε αυτό. Οι παράµετροι που στοιχειοθετούν την παραπάνω θεώρηση είναι: 

α) οι περιστάσεις εκτέλεσης του τελετουργικού θρήνου (θρησκευτικού και επιθανάτιου) 

κατά την αρχαιότητα, β) η σταδιακή αφοµοίωση θρηνητικών πρακτικών προερχόµενων 

από πολιτισµούς της αρχαιότητας, από το τελετουργικό της ορθόδοξης χριστιανικής 

εκκλησίας, γ) η επιβίωση των τελετουργικών πρακτικών του επιθανάτιου θρήνου στη 

λαϊκή παράδοση και δ) η διατήρηση συγκεκριµένων στοιχείων από ανάλογες αρχαίες 

και βυζαντινές εθιµικές πρακτικές στα νεώτερα νεκρικά τελετουργικά  έθιµα. 
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Ι.4.2.  Guy Saunier106  α) Πάτρα, 1993 

«Προβλήµατα στην Ανθολόγηση των ∆ηµοτικών Τραγουδιών και ιδιαίτερα των Μοιρολογιών» 

                                       β) Genève, 1995 

« L’ Amertume et la Mort: Πικρός et Φαρµάκι dans les Chansons Populaires Grecques » (Πικρότητα και 

Θάνατος: Πικρός και Φαρµάκι στα Ελληνικά ∆ηµοτικά Τραγούδια) 

                                       γ) Αθήνα, 1999 

«Ελληνικά ∆ηµοτικά Τραγούδια – Τα Μοιρολόγια» 

 

Οι µελέτες του Saunier για το ελληνικό µοιρολόι θα παρουσιαστούν σε δύο 

κατηγορίες: α) τις µελέτες του σχετικά µε την επιστηµονική ανθολόγηση των 

επιθανάτιων µοιρολογιών (µελέτες: α΄ και γ΄) και β) τις µελέτες του µε ειδικές 

αναλύσεις σε ζητήµατα εικονοποιίας, θεµατικών µοτίβων και εννοιολογικών αξιών που 

χρησιµοποιούνται στα επιθανάτια µοιρολόγια (µελέτη: β΄). Ο Saunier είναι από τους 

φιλολόγους που έχουν ασχοληθεί εκτενώς µε το ελληνικό µοιρολόι. Στις εργασίες του 

χρησιµοποίησε µοιρολόγια από την ελληνική περιφέρεια, τα οποία υπάρχουν στα 

χειρόγραφα αρχεία και στις δηµοσιευµένες συλλογές του Κέντρου Ερεύνης της 

Ελληνικής Λαογραφίας. 

Στην πρώτη κατηγορία ανήκουν ένα θεωρητικό του άρθρο µε τη θεωρητική 

ανάλυση του όρου «επιστηµονική ανθολόγηση» και µία µελέτη-ανθολογία στην οποία ο 

Saunier πραγµατώνει τις θεωρητικές του αρχές. Στο άρθρο του «Προβλήµατα στην 

Ανθολόγηση των ∆ηµοτικών Τραγουδιών και ιδιαίτερα των Μοιρολογιών» 

παρουσιάζει τις δυσκολίες που θα αντιµετωπίσει ο ερευνητής στη σύνταξη µίας 

επιστηµονικής ανθολογίας µοιρολογιών. Ως επιστηµονική ανθολογία µοιρολογιών ο 

Saunier προσδιορίζει τη δηµοσίευση του συνόλου όλως των γνωστών παραλλαγών που 

έχουν δηµοσιευτεί και εξακολουθούν να δηµοσιεύονται. Ο στόχος είναι να διασφαλίσει 

ο ερευνητής: α) ένα σύνολο ποιητικών κειµένων µε ευρύ και διαφοροποιηµένο 

θεµατικό περιεχόµενο, έτσι ώστε τα γενικά συµπεράσµατα που θα προκύψουν από την 

έρευνά του να µην στηρίζονται σε µερικά ή ελλιπή στοιχεία, β) την παρουσίαση της 

λαϊκής αισθητικής της γυναίκας µοιρολογίστρας στην ευρύτερη ελληνική περιφέρεια 

και γ) την προβολή της δηµιουργίας των θεµατικών µοτίβων µέσω της επίδρασης των 

κοινωνικών συνθηκών. 

                                                           
106 Το πρώτο και το δεύτερο άρθρο έχουν αντληθεί από συναγωγή µελετών του Saunier του 2001. Για τις ακριβείς 
πληροφορίες της πρώτης τους έκδοσης βλ.: Saunier, 2001: 11-12. 
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Όσον αφορά τις δυσκολίες ανθολόγησης, ο Saunier τις προσδιορίζει σε σχέση 

µε τη φύση του προς συλλογή υλικού. Τα µοιρολόγια δοµούνται σε θέµατα και σε 

µοτίβα107, τα οποία διακρίνονται από έντονη ρευστότητα. Ο ανθολόγος θα πρέπει να 

περιλάβει όλα τα θέµατα και παράλληλα να επιλέξει για κάθε θέµα ένα 

αντιπροσωπευτικό σύνολο παραλλαγών.108 Κατά το Saunier, ο ανθολόγος θα πρέπει να 

ξεχωρίσει τα θέµατα και τα µοτίβα στο κύριο σώµα της ανθολογίας του. Επιπροσθέτως, 

θα ήταν χρήσιµο να παραθέσει σε µορφή παραρτήµατος την αλυσίδα από τα µοιρολόγια 

που δηµιουργούν οι µοιρολογίστρες, ενώνοντας όπως αυτές νοµίζουν ή χειρίζονται τα 

διάφορα θέµατα και µοτίβα. Το αποτέλεσµα θα είναι, ο αναγνώστης να προσλαµβάνει 

την ολοκληρωµένη εικόνα της δηµιουργίας και τρόπου διάρθρωσης των µοιρολογιών. 

Ουσιαστικά, προτείνει µία γραπτή αποτύπωση των µοιρολογιών ταυτόσηµη µε την 

προφορική µορφή της επιτόπιας ηχογράφησης. Η παράθεση κριτικών υποµνηµάτων, 

στα οποία ο ανθολόγος θα επισηµαίνει «ανωµαλίες» στο µέτρο, στο λεξιλόγιο, στη 

µορφολογία ή στη σύνταξη του κειµένου αποτελεί κατά το Saunier θα  αποτελούσε 

σηµαντικό βοήθηµα για τον αναγνώστη.109 

Η µελέτη-ανθολογία του µε τίτλο «Ελληνικά ∆ηµοτικά Τραγούδια - Τα 

Μοιρολόγια» προκύπτει ως πρακτικό αποτέλεσµα των παραπάνω θεωρητικών του 

προβληµατισµών. Ο τρόπος κατηγοριοποίησης δεν γίνεται µε βάση τον χρόνο και τον 

τόπο που τελούνται τα µοιρολόγια, όπως στις περιπτώσεις ταξινόµησης των Ν. Πολίτη 

και ∆. Πετρόπουλου. Το υλικό της ανθολογίας του το κατατάσσει µε βάση κοινωνικές 

(διάλυση οικογενειακού κυττάρου, λησµονιά, άρνηση, γδικιωµός, λαϊκές δοξασίες για 

το θάνατο), φιλολογικές (είδος στίχου, είδος µέτρου) και αισθητικές (θεµατικά µοτίβα) 

παραµέτρους110. Τα ποιητικά κείµενα της ανθολογίας παρατίθενται δίχως πληροφορίες 

                                                           
107 Μοτίβα είναι οι µικρότερες µονάδες που από το άθροισµά  τους σχηµατίζονται τα θέµατα. 
108 Την εν λόγω αρχή ακολούθησε ο ∆. Πετρόπουλος στη συλλογή του, (Πετρόπουλος, 1959: τόµος Β΄, κδ΄-κστ΄). 
109 Saunier, 2001: 51-62. 
110 Ο Saunier χωρίζει τη µελέτη του στο µέρος της κυρίως ανθολόγησης και στο µέρος των επίµετρων. Στην κυρίως 
ανθολόγηση υπάρχουν οι εξής κατηγοριοποιήσεις: α) ο αποχαιρετισµός του νεκρού από τις µοιρολογίστρες, β) η 
διάλυση της οικογένειας και ουσιαστικά του πρωταρχικού κοινωνικού κυττάρου, γ) η λησµονιά και η άρνηση που 
επέρχεται µετά την απώλεια, στοιχεία που συµβάλλουν στην προβληµατική διατήρησης της οικογενειακής συνοχής, 
δ) η µοναξιά των νεκρών και η ανέφικτη επαφή τους µε τους εν ζωή δικούς τους, ε) η ουτοπική εξαγορά των νεκρών 
και η ανέφικτη ανάσταση, στ) η φθορά των σωµάτων και η καταλυτική δράση της γης σε αυτά, ζ) τα εγκώµια που 
εξαίρουν τη χαµένη οµορφιά των νεκρών, η) ο υποτιθέµενος µυθικός γάµος των νεκρών νεαρής ηλικίας, θ) οι 
διάφορες όψεις του θανάτου ως απόλυτου κακού, ι) το πρόσωπο του Χάρου, στο οποίο χρεώνεται η ευθύνη όλων 
των επιµέρους όψεων του κακού και ια) ο καθορισµός και η διαφοροποίηση της ανθρώπινης στάσης απέναντι στο 
θάνατο. Ο Saunier τοποθετεί σε έξι διαφορετικά επίµετρα κατηγορίες µοιρολογιών σύµφωνα µε τη µορφή και µε το 
περιεχόµενό τους: α) παραδείγµατα µοιρολογιών από διάλογους ανάµεσα σε µοιρολογίστρες και ακολουθίες 
µοιρολογιών, β) δηµοσιεύµατα έντυπων δωδεκανησιακών δίστιχων µοιρολογιών, γ) µοιρολόγια από τη ∆υτική 
Κρήτη σε εντεκασύλλαβη µορφή, δ) αυτοσχέδια µοιρολόγια από την ευρύτερη περιοχή της Μάνης σε ιαµβικούς 
οκτασύλλαβους µε  κοινωνικού περιεχοµένου γύρω από τον γδικιωµό, ε) µοιρολόγια από τους γραικόφωνους 
Έλληνες του Σαλέντο της Κάτω Ιταλίας και στ) θέµατα της πάλης µε το Χάρο (ακριτικά ή παραλογές) των οποίων το 
περιεχόµενο χρησιµοποιείται σε πολλά µοιρολόγια.  
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για τις συνθήκες απαγγελίας τους, την προσωπικότητα και τη θέση του νεκρού στη 

κοινότητα, τις συνθήκες θανάτου. Η έλλειψη των στοιχείων αυτών συχνά δηµιουργεί 

προβλήµατα κατανόησης σε ορισµένα µοιρολόγια. 

Το συγκεκριµένο πρότυπο προσέγγισης στην ανθολόγηση των ελληνικών 

µοιρολογιών χρησιµοποίησαν στις µελέτες τους δύο µαθητές του Saunier. Ο Ch. 

Margaritis στις διδακτορικές του διατριβές (1975, 1984) ασχολήθηκε µε επιθανάτια 

µοιρολόγια από τη νότια περιοχή της Πελοποννήσου και η C. Nicole (1984) µε 

επιθανάτια µοιρολόγια από την περιοχή της Κρήτης. 

Στη δεύτερη κατηγορία έργων του Saunier ανήκει ένα άρθρο που αναλύει 

σηµειολογικά τους όρους «πικρός - φαρµάκι» και σηµασιολογικά την σχέση ανάµεσα 

στην έννοια της πικρότητας µε αυτή του θανάτου. Η έννοια της πικρότητας στα 

µοιρολόγια παρουσιάζεται µε λέξεις όπως, πικρός, πικραµένος, πικραίνω, φαρµάκι και 

µε φράσεις όπως, πικρό φαρµάκι, πικρά φαρµακωµένος. Οι τοµείς του σηµασιολογικού 

πεδίου της πικρότητας κατά το Saunier είναι: α) το πένθος και οι οδύνες που 

προκαλούνται από αυτό, β) τα µηνύµατα και οι χαιρετισµοί που απευθύνονται στους 

νεκρούς, γ) τα πρόσωπα που πενθούν και δ) η αναγγελία ή τα προµηνύµατα του 

θανάτου. 

 

 

Ι.4.3.  Gail Holst-Warhaft  London, 1992 

“Dangerous Voices, Women’s Lament and Greek Literature” (Επικίνδυνες Φωνές, Γυναικείοι Θρήνοι και 

Ελληνική Λογοτεχνία) 

 
Στη µελέτη της η Holst-Warhft παρουσιάζει την κοινωνική σηµασία του 

γυναικείου λαϊκού επιθανάτιου θρήνου από την ελληνική αρχαιότητα έως και τη 

σηµερινή εποχή111 και την χρήση του και την χρησιµότητά του στη δραµατική και στην 

ποιητική τέχνη της αρχαίας και σύγχρονης Ελλάδας. 

Η συγγραφέας επιχειρεί να αναδείξει τη θέση που κατέχει ο θρήνος στο τυπικό 

των επιθανάτιων πρακτικών από την αρχαιότητα έως σήµερα. Για την περίπτωση του 

νεοελληνικού µοιρολογιού, η Holst-Warhaft έχει τις κάτωθι βασικές θεωρήσεις. Το 

µοιρολόι είναι µορφή τραγουδήµατος, µέσω του οποίου προβάλλονται οι λαϊκές 

δοξασίες για τη µοίρα των ανθρώπων και υπενθυµίζονται στην κοινότητα στοιχεία του 

                                                           
111 Η Holst-Warhaft έχει επιλέξει το µανιάτικο µοιρολόι ως αντιπροσωπευτική περίπτωση νεοελληνικού επιθανάτιου 
θρήνου. 
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εθιµικού δικαίου. Η γυναικεία πρωτοκαθεδρία στη δηµιουργία, στην εκτέλεση και στην 

πρακτική εφαρµογή των µοιρολογιών έχει σηµαντική επίδραση στις κοινωνικές 

ισορροπίες της κοινότητας. Η διαδικασία του µοιρολογίσµατος λειτουργεί ως τρόπος 

µετρίασης στον πόνο της ανθρώπινης απώλειας, αλλά και ως τρόπος υπενθύµισης και 

απολογισµού των πεπραγµένων σχετικά µε το νεκρό. Η επικοινωνιακή δύναµη του 

µοιρολογιού δίνει τη δυνατότητα στη γυναίκα να αναπτύξει ισχυρό, επαναστατικό και 

πολιτικό λόγο. Ειδικότερα για τα µανιάτικα µοιρολόγια, η συγγραφέας εξετάζει την 

άµεση σχέση τους µε την τοπική κοινωνική παράµετρο του γδικιωµού112 και 

υποστηρίζει ότι αποτελούν βασικό µέσο υποκίνησης του.  

 

 

Ι.4.4.  Γιάννης Μότσιος  Αθήνα, 1995 & 2000 

«Το Ελληνικό Μοιρολόγι» (τόµοι: Α΄& Β΄) 

 

Η δίτοµη µελέτη του Γ. Μότσιου περιλαµβάνει µια συναγωγή µελετών για τα 

ελληνικά µοιρολόγια και την προσωπική του συλλογή µε µοιρολόγια από την ελληνική 

περιφέρεια αλλά και από ελληνόφωνους πληθυσµούς εκτός αυτής. 

Ο Μότσιος είναι από τις περιπτώσεις φιλολόγων ερευνητών, οι οποίοι έχουν 

συλλέξει το υλικό τους µε προσωπική επιτόπια έρευνα. Για το λόγο αυτό, στην εξαγωγή 

των συµπερασµάτων, εκτός από τη φιλολογική του θεώρηση, λαµβάνει υπόψη του το 

κοινωνικό πλαίσιο δηµιουργίας, επεξεργασίας και µετάδοσης των µοιρολογιών και τη 

συναισθηµατική φόρτιση που αυτό προϋποθέτει. 

Ο Μότσιος µε το έργο του θέτει προβληµατισµούς στην ερευνητική προσέγγιση 

των µοιρολογιών, όσον αφορά την ποιητική διαµόρφωσή τους µέσα στον χρόνο, την 

ποιητική τους τεχνοτροπία, την κατηγοριοποίηση και την ερµηνεία των θεµάτων και 

των µοτίβων τους και την χωροχρονική σύνδεση των µοιρολογιών τις τελετουργίες του 

θανάτου. Επίσης, προβάλλει τον ποιητικό διάλογο που δηµιουργείται κατά τη διάρκεια 

των επιθανάτιων ή επιµνηµόσυνων πρακτικών ανάµεσα στις µοιρολογίστρες (λαϊκή 

ποίηση) και τους ιερείς (λόγια, θρησκευτική και κοσµική ποίηση). 

Τα κοινά στοιχεία θεµατολογίας ανάµεσα στην εικονοποιία αρχαίων ελληνικών 

τάφων  (κεραµική και γλυπτική τέχνη)  και µοιρολογιών του 19ου και 20ου αιώνα 

αποτελεί κατά το Μότσιο στοιχείο σύνδεσης και πολιτισµικής συνέχειας του 

                                                           
112 Βλ.: υποσηµείωση Νο.: 82. 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
Κεφάλαιο 1ο: ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΙ ΩΣ ΠΟΙΗΤΙΚΟ ΚΑΙ ΜΟΥΣΙΚΟ ΚΕΙΜΕΝΟ 

Ερευνητές από τη Νεοελληνική Φιλολογία 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  

55 

νεοελληνικού λαϊκού πολιτισµού µε την ελληνική αρχαιότητα. Επίσης, αναφέρεται και 

σε θεµατικές οµοιότητες που έχουν παρατηρηθεί ανάµεσα σε γνωστές βραχογραφίες 

και σπηλαιογραφίες που βρέθηκαν στην Αλγερία, στη Γαλλία, στην Ισπανία και στα 

Ουράλια όρη και σε ελληνικά µοιρολόγια. Με βάση τη συγκεκριµένη συνθήκη, ο 

συγγραφέας θεωρεί ότι θα µπορούσε να επιµηκυνθεί η περίοδος σύνθεσης έργων της 

προφορικής θρηνητικής παράδοσης έως τη 12η και τη 18η χιλιετηρίδα π.Χ. 

 

 

Ι.4.5.  Συµπεράσµατα Ενότητας Ι.4. 

 

Τα µοιρολόγια αντιµετωπίστηκαν όχι σαν παγιωµένα ή προς αποκατάσταση 

ποιητικά κείµενα, αλλά σαν γραπτή αποτύπωση του προφορικού ποιητικού λαϊκού 

λόγου, ο οποίος βρίσκεται υπό συνεχή δηµιουργική διαδικασία παραγωγής και 

αναδιαµόρφωσης. Οι ερευνητές στις αναλύσεις τους συνυπολογίζουν τις ιστορικές, 

πολιτικές, κοινωνικές και αισθητικές συνθήκες δηµιουργίας και καταγραφής µε σκοπό 

την ορθότερη εξαγωγή συµπερασµάτων, όσον αφορά τη λειτουργία του προφορικού 

λόγου, αλλά και του γραπτού ποιητικού κειµένου των µοιρολογιών. 

Η Alexiou υποστηρίζει ότι η διατήρηση βασικών θεµατικών µοτίβων και 

συγκεκριµένων σχηµάτων µορφολογικής δοµής στα µοιρολόγια οφείλεται στη 

συλλογική συµµετοχή και ευθύνη ολόκληρης της κοινότητας. ∆ηλαδή δεν εξαρτάται 

µόνο από το σηµαίνοντα ρόλο της γυναίκας µοιρολογίστρας, αλλά και από τους 

υπόλοιπους συµµετέχοντες στον θρήνο. Επιπλέον, η συνέχεια που παρατηρείται από 

τους αρχαιοελληνικούς θρηνητικούς ύµνους στα νεοελληνικά µοιρολόγια είναι 

αποτέλεσµα δηµιουργικής ανάπλασης παραδοσιακών αντιλήψεων και εθίµων και όχι η 

διατήρηση καθιερωµένων σχηµάτων. 

Ο Saunier στο πεδίο της ανθολόγησης των µοιρολογιών προτείνει τη συλλογή 

ενός ευρέως συνόλου µοιρολογιών µε ποικίλα θεµατικά µοτίβα, την αποδοχή και την 

αποτύπωση της λαϊκής αισθητικής και την προβολή της αλληλεπίδρασης ανάµεσα στα 

θεµατικά µοτίβα και στις κοινωνικές και ιστορικές συνθήκες. Στο πεδίο της 

ταξινόµησης των µοιρολογιών εγκαταλείπει την κατηγοριοποίηση κατά τόπο και χρόνο 

και χρησιµοποιεί στο έργο του µορφές κατηγοριοποίησης σύµφωνα µε κοινωνικές, 

φιλολογικές και αισθητικές παραµέτρους. Στο πεδίο της σηµειολογίας αναφέρει τους 

σηµασιολογικούς τοµείς που προσδιορίζει η έννοια της πικρότητας τη συνθήκη του 
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θανάτου. Οι τοµείς αυτοί είναι το πένθος και οι οδύνες που προκαλούνται από αυτό, τα 

µηνύµατα και οι χαιρετισµοί που απευθύνονται στους νεκρούς, τα πρόσωπα που 

πενθούν και η αναγγελία ή τα προµηνύµατα του θανάτου. 

Η Holst-Warhaft παρουσιάζει την κοινωνική σηµασία του γυναικείου λαϊκού 

επιθανάτιου θρήνου και καταλήγει στις αξίες: α) το µοιρολόι ως τραγούδι που 

περιγράφει τη µοίρα των ανθρώπων και υπενθυµίζει το εθιµικό δίκαιο της κοινότητας 

(γδικιωµός), β) η γυναικεία πρωτοκαθεδρία σε όλες τις φάσεις του θρήνου επιδρά 

σηµαντικά στις κοινωνικές ισορροπίες της κοινότητας, γ) το µοιρολόγισµα λειτουργεί 

καταλυτικά στο µετριασµό του πόνου των πενθούντων, αλλά και αποτελεί µέσο µνείας 

στην κοινότητα των πεπραγµένων του αποθανόντος και δ) µέσω του ποιητικού λόγου 

των µοιρολογιών εκφράζεται ο επαναστατικός πολιτικός λόγος που αντικατοπτρίζει τις 

θέσεις των γυναικών για θέµατα της κοινότητας. 

Ο Μότσιος στη διαδικασία συλλογής πρωτογενούς υλικού µοιρολογιών και 

ανθολόγησης του λαµβάνει υπόψη του το εκάστοτε κοινωνικό πλαίσιο και τη 

συναισθηµατική φόρτιση των γυναικών που µοιρολογούν. Προτείνει, ότι στην 

ερευνητική προσέγγιση των µοιρολογιών θα πρέπει να αναλύονται η πορεία ποιητικής 

διαµόρφωσής τους µέσα στον χρόνο, η ποιητική τους τεχνοτροπία, η ερµηνεία των 

θεµάτων και των µοτίβων τους και η χωροχρονική τους σύνδεση µε τα υπόλοιπα 

επιθανάτια έθιµα. 
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    ΙΙ..55..    ΕΕθθννοοµµοουυσσιικκοολλόόγγοοιι  ΕΕρρεευυννηηττέέςς  

 

 

Οι εθνοµουσικολόγοι113 ερευνητές ασχολήθηκαν µε το µοιρολόι από τις αρχές 

του 20ου αιώνα. Οι συγκεκριµένοι ερευνητές εξετάζουν την σχέση  του λαϊκού 

µουσικού λόγου µε έτερα πολιτισµικά φαινόµενα, όπως η γλώσσα και µελετούν το 

µουσικό κείµενο ως προς τη δοµή και το ύφος. Σε αντιδιαστολή, οι µουσικοί λαογράφοι 

εστιάζονται αποκλειστικά στην καταγραφή και στην περιγραφή της µουσικής δοµής 

του κειµένου. 

Το ερευνητικό ενδιαφέρον για τη λαϊκή µουσική υπήρχε ήδη από τις αρχές του 

19ου αιώνα, στο πλαίσιο του γερµανικού ροµαντικού κινήµατος. Την περίοδο αυτή 

προβλήθηκε η θεωρία της κοινοτικής καταγωγής της λαϊκής µουσικής, σύµφωνα µε την 

οποία η µουσική εκπορευόταν από το λαό. Οι γερµανοί ψυχολόγοι Karl Stumpf και 

Erich M. von Hornbostel ήταν οι ιδρυτές της γερµανικής σχολής συγκριτικής 

µουσικολογίας. Θέλοντας να κατανοήσουν τη σηµασία της µουσικής για τον άνθρωπο, 

µελέτησαν και σύγκριναν τη µουσική πολλών και διαφορετικών κοινωνιών. Έδωσαν 

ιδιαίτερη έµφαση στην ανάλυση του µουσικού ύφος, χωρίς όµως να προβάλλουν την 

σχέση που υπήρχε µε τον εντόπιο πολιτισµό. 

Το κενό αυτό ήρθαν να καλύψουν οι αµερικανοί ανθρωπολόγοι µουσικοί. Η 

αµερικανική σχολή εστιάστηκε στην παρουσίαση του µουσικού υλικού στην αυθεντική 

του µορφή και στην ένταξη του µέσα στο πολιτισµικό του πλαίσιο. Ο Theodore Baker 

στα τέλη του 19ου αιώνα εστίασε το πεδίο της έρευνας σε επίπεδα φυλής ή κοινότητας. 

Ο J.C. Fillmore ξεκίνησε την καταγραφή της λαϊκής µουσικής µε ευρωπαϊκή 

σηµειογραφία. Στις αρχές του 20ου αιώνα ο ανθρωπολόγος Franz Boas συνέδεσε τη 

λαϊκή µουσική µε τις θρησκευτικές τελετουργίες και υποστήριξε ότι είναι αναγκαίο να 

εξετάζονται από κοινού. 

Ο George Herzog114 θεωρείται ιδρυτής της εθνοµουσικολογίας. Συνέδεσε τη 

λαϊκή µουσική µε έτερα πολιτισµικά στοιχεία, όπως ήταν η γλώσσα και η προφορική 

λαϊκή λογοτεχνία. Υποστηρίζει ότι πρέπει να καταγράφεται όχι µόνο η µουσική, αλλά 

και όλα τα ακουστικά φαινόµενα που συσχετίζονται συγχρονικά µε την τέλεσή της.  

                                                           
113 Εθνοµουσικολόγος είναι ο ερευνητής που έχει ως αντικείµενο τη µελέτη όλων των µουσικών παραδόσεων, πλην 
της δυτικοευρωπαϊκής. Στην αρµοδιότητά του ανήκουν λαϊκές µουσικές κάθε έθνους, µουσικές πρωτόγονων ή 
αρχαίων λαών και κοινωνιών. 
114 Ανθρωπολόγος και συγκριτικός µουσικολόγος, µε γλωσσολογικές και λαογραφικές καταβολές. 
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Η περιγραφή του µουσικού ύφους και των µουσικών οργάνων, η σχέση της 

λαϊκής µουσικής µε το πολιτισµικό πλαίσιο, η µουσική πορεία της κοινότητας µε την 

πάροδο του χρόνου και η σύγκριση της µουσικής υφολογίας αποτελούν ερευνητικά 

πεδία της εθνοµουσικολογίας. 115  

 

 

Ι.5.1.  Samuel Baud-Bovy  Αθήνα, 1935 / 1938 

«Τραγούδια των ∆ωδεκανήσων», Τόµοι Α΄, Β΄ 

                                              Ναύπλιο, 1984 

«∆οκίµιο για το Ελληνικό ∆ηµοτικό Τραγούδι» 

 

Ο Baud-Bovy ήταν ο πρώτος εθνοµουσικολόγος που εξέδωσε µουσική συλλογή 

µε δηµοτικά τραγούδια από τα ∆ωδεκάνησα, στην οποία περιέχονται 21 µοιρολόγια. 

Τµήµα της συγκεκριµένης συλλογής έχει φωνογραφηθεί, ενώ τα υπόλοιπα ακολουθούν 

τη µέθοδο καταγραφής εξ αυτηκοΐας116. Τα µοιρολόγια ο Baud-Bovy τα κατατάσσει 

ανά νησί στην κατηγορία µη χορευτικά, γυναικεία τραγούδια, χωρίς όργανα. 

Είναι καταγεγραµµένα µε ευρωπαϊκή σηµειογραφία σε συνδυασµό µε σύµβολα 

δανεισµένα από τη βυζαντινή παρασηµαντική, έτσι ώστε να αποτυπωθεί πιστότερα ο 

ασυγκέραστος τρόπος µουσικής κίνησης. Οι πληροφορίες, που παραθέτει σε κάθε 

µοιρολόι, αφορούν τη ρυθµική του αγωγή, τη µουσική του έκταση, καθώς και τις 

κλίµακες και τα διαστήµατα που χρησιµοποιούνται. Επίσης, δίνονται ο τόπος 

καταγραφής και το όνοµα του εκτελεστή. 

Το ποιητικό κείµενο δεν αποδίδεται στην τοπική διάλεκτο. Οι τίτλοι στην 

κατηγορία των µοιρολογιών είναι κοινοί κάτω από τον γενικό τίτλο «µοιρολόι». Η 

προσαρµογή του ποιητικού κειµένου στο µουσικό γίνεται µε ακρίβεια, καταγράφοντας 

ο ερευνητής τα ευφωνικά σύµφωνα ή συλλαβές και τα τσακίσµατα που 

χρησιµοποιούνται. 

Ο Baud-Bovy επισηµαίνει την αλληλεξάρτηση που παρατηρείται ανάµεσα στη 

συναισθηµατική κατάσταση των ερµηνευτών και τις εκτελέσεις τους. Επίσης, 

παρατηρεί ότι από την επανάληψη ίδιων µοιρολογιών προκύπτει πάντα µία καινούρια 

παραλλαγή. 
                                                           
115 Βλ. Netl, 1986: 51. 
116 Η µέθοδος «εξ αυτηκοΐας» ήταν η µουσική υπαγόρευση κατά την επιτόπια έρευνα. Η µεταγραφή γίνονταν 
συνήθως στη φυσική κλίµακα του Do µε προσθήκη αλλοιώσεων. Η διαδικασία αυτή είναι χρονοβόρα, δεν µπορεί να 
αποδώσει επακριβώς τη µελωδική γραµµή, ούτε έχει τη δυνατότητα επαλήθευσης. (Γιαννακοδήµου, 2003: 273). 
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 Στη συνολική του µελέτη του για το ελληνικό δηµοτικό τραγούδι117 επισηµαίνει 

τις µουσικολογικές οµοιότητες και διαφορές ανάµεσα στα µοιρολόγια της νησιωτικής 

και της ηπειρωτικής Ελλάδας και κάνει ειδική αναφορά στο µανιάτικο µοιρολόι. Ως 

παραδείγµατα χρησιµοποιεί µοιρολόγια, από τη Ρόδο από τη Βάνια Τρικάλων και από 

χωριά της Μέσα Μάνης.118 Τα µοιρολόγια της Ρόδου και της Βάνιας αναπτύσσονται σε 

ιαµβικό δεκαπεντασύλλαβο στίχο. Το νησιώτικο έχει µονόστιχη στροφή και το 

στεριανό τριηµίστιχη.  Το τρικαλινό µοιρολόι είναι ανηµίτονο και κινείται σε 

πεντατονική κλίµακα, ενώ το ροδίτικο παρουσιάζει διαστήµατα ηµιτονίου και κινείται 

σε χρωµατική κλίµακα. 

Το µανιάτικο µοιρολόι σε αντίθεση µε τα υπόλοιπα είναι αποκλειστικά 

οκτασύλλαβο.119 Το ίδιο µέλος επαναλαµβάνεται σε κάθε στίχο και στο τελείωµα του 

υπάρχει πάντα ένα σχηµατοποιηµένο αναφιλητό. Ο Baud-Bovy παρατηρεί ότι σε 

περιπτώσεις µεγάλου πένθους στη Μέσα Μάνη µοιρολογούν και οι άντρες. 

 

 

Ι.5.2.  Άννα-Μαρία Γιαννακοδήµου  Ναύπλιο, 1998 

«Μουσική Μεταγραφή και Σχόλια σ’ ένα Γορτυνιακό Μοιρολόι» 

 

Η µουσική µεταγραφή της Γιαννακοδήµου αφορά ένα γορτυνιακό µοιρολόι από 

επιτόπια καταγραφή της Ελένης Ψυχογιού το 1981. Η µουσική ανάλυση του 

µοιρολογιού περιλαµβάνει δεκατρείς µουσικές ενότητες που αντιστοιχούν στα κύρια 

σηµεία εναλλαγής της µελωδίας. Οι ενότητες υποδιαιρούνται σε τρία µεγαλύτερα µέρη, 

σύµφωνα µε τις φάσεις της ανάλυσης του κειµένου120. 

Τα γενικά χαρακτηριστικά της µουσικής δοµής του µοιρολογιού είναι η µικρή 

έκταση της µελωδίας, η οποία δεν υπερβαίνει το διάστηµα τέταρτης. Η µελωδία 

κινείται σε ασυγκέραστο µουσικό σύστηµα. Η αµφίδροµη σχέση µουσικής και λόγου 

που παρατηρείται σε επίπεδο λέξεων, φράσεων και θεµατικών ενοτήτων 

πραγµατοποιείται από την χρησιµοποίηση ιδιαίτερων µελισµάτων σε ορισµένα σηµεία 

της µουσικής φόρµας. Παράλληλα, υπάρχει η διαφοροποίηση σε ρυθµό, µελωδία και 

                                                           
117 Baud-Bovy, 1996: 29-30. 
118 Για τα µουσικά παραδείγµατα βλ. σελ.: 135. 
119 Εξαίρεση αποτελούν τα προοίµια µοιρολογιών από την Έξω Μάνη, τα οποία είναι δοµηµένα σε ιαµβικό 
δεκαπεντασύλλαβο. (Baud-Bovy, 1996: 30). 
120 Η φάση «εξόδου-χωρισµού», η φάση της «διάβασης» και η φάση της «εισόδου-επανένταξης». Βλ. υποσηµείωση 
Νο: 148. 
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ποικίλµατα σε σηµεία που ο θρήνος διακόπτεται, αλλάζουν οι κορυφαίες και ελέγχουν 

κριτικά οι έµπειρες µοιρολογίστρες τις νεότερες. 

Η Γιαννακοδήµου διαπιστώνει ότι υπάρχει συµµετρική αναλογία δοµής, ροής 

και έκβασης των θεµατικών και µουσικών ενοτήτων στο µοιρολόι. Η εξέλιξη της 

µελωδικής γραµµής, ο προσωδιακός ρυθµός και οι πτωτικές καταλήξεις των 

γυρισµάτων υποδηλώνουν ότι η συµµετρία αυτή δεν είναι τυχαία αλλά αποτέλεσµα 

διαλεκτικής σχέσης µουσικής και κειµένου. 

 

 

Ι.5.4.  Συµπεράσµατα Ενότητας Ι.5. 

 

Το µοιρολόγια όχι µόνο ηχογραφούνται και µεταγράφονται αλλά επιπλέον η 

µουσική τους δοµή αναλύεται µουσικολογικά και συνδυάζεται µε έτερα πολιτισµικά 

φαινόµενα, όπως η γλώσσα. Ο Baud-Bovy υποστηρίζει ότι υπάρχει αλληλεξάρτηση 

ανάµεσα στη συναισθηµατική κατάσταση των ερµηνευτών και στις εκτελέσεις τους 

καθώς επίσης ότι από κάθε εκτέλεση του ίδιου µοιρολογιού προκύπτει και µία 

διαφορετική παραλλαγή του. Η Γιαννακοδήµου αποδεικνύει τη διαλεκτική σχέση 

µουσικής και λόγου κατά τη διάρκεια του µοιρολογίσµατος. 
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IIII..    ΤΤΟΟ  ΜΜΟΟΙΙΡΡΟΟΛΛΟΟΙΙ  ΩΩΣΣ  ∆∆ΡΡΩΩΜΜΕΕΝΝΟΟ  

 

 

Η µελέτη των δρώµενων ξεκίνησε µέσα στα πλαίσια του λειτουργισµού. Τα 

δρώµενα είχαν τη µορφή λαϊκού θεάµατος και επιτελούσαν συγκεκριµένες λειτουργίες 

εξισορρόπησης µέσα σε δεδοµένο κοινωνικό σώµα. Σήµερα, η έννοια δρώµενο 

περιγράφει το σύνολο των στοιχείων που συνδέονται µε µία πράξη.121 Αποτελεί 

παράγοντα συνοχής της κοινότητας σε φαντασιακό ή πραγµατικό επίπεδο. Στην 

περίπτωση του µοιρολογιού τα στοιχεία αυτά ορίζονται από τον εξουσιαστικό λόγο του 

ποιητικού και µουσικού κειµένου και από την γλώσσα του σώµατος. Η λειτουργία του 

κειµενικού λόγου122 (ποιητικού ή µουσικού) και κατ’ επέκταση του φωνήµατος 

αναπτύσσει δίσηµη επίδραση. Η µία παράµετρος έγκειται στη φαινοµενολογική σχέση 

της φωνής, ως ενσάρκωσης εξουσιαστικού λόγου και παράλληλα ως τραγουδιστικής 

επιτέλεσης. Η δεύτερη παράµετρος έγκειται στη µεταφορική αίσθηση της φωνής ως 

κοµβικής και σηµαίνουσας διόδου για τον επαναπροσδιορισµό της εκάστοτε 

κοινωνικής θέσης και κοινωνικής δύναµης των συντελεστών. 

Η συγχρονική αντιµετώπιση των παραπάνω στοιχείων δηµιουργεί συνθήκες 

επιτελεστικού φαινοµένου. Το µοιρολόι µε την έννοια του πολιτισµικού δρώµενου 

δύναται να ερµηνευτεί ως τελετουργική παράσταση, ενιαία πράξη ποίησης, µουσικής 

και δράµατος όσο και ως θρηνητική (λεκτική, µουσική και σωµατική) επιτέλεση, 

τελετουργικός διάλογος, ρυθµική µουσικότητα του λόγου123. Εκτελείται από γενιά σε 

γενιά, διατηρεί την κοινωνική συνοχή, η ρυθµικότητα και η επαναληπτικότητά του 

εγγράφουν κοινωνικό και πολιτισµικό µήνυµα στην κοινότητα.124 Το µοιρολόι στην 

παράδοση διασφαλίζει την επικοινωνιακή πληρότητα στην οποία στηρίζεται η 

διαδραστική σχέση του τελεστή µε το κοινό του. Αναπλάθει και πραγµατώνει την 

έκφραση καθορισµένων ιδεών, ενεργειών και συµπεριφορών.125 

Η προσέγγιση που σχετίζεται µε το µοιρολόι ως µορφή θρηνητικής παράστασης 

µε καθορισµένη χωροχρονική διάρθρωση, πραγµατεύεται την ακριβή τελεστική 

πρακτική και την παράθεση πληροφοριακών στοιχείων σχετικών µε αυτήν. Η 

                                                           
121 Κάβουρας, 1999: 77. 
122 Feld & Fox, 1994: 26. 
123 Τσιτσιπής, 2005: 89. 
124 Τσιτσιπής, 2005: 89 
125 Κάβουρας, 1996: 166. 
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θρηνητική επιτέλεση εκφράζεται λεκτικά και οπτικά. Η λεκτική επιτέλεση περιέχει 

ποιητικά και ρητορικά χαρακτηριστικά του προφορικού δρώµενου, δηλαδή, τον τρόπο, 

το χώρο, το χρόνο και τους ερµηνευτές στην εκφορά του λόγου. Κατά το Herzfeld η 

ερµηνεία της λεκτικής επιτέλεσης έγκειται στην λεπτοµερή παρατήρηση των 

κοινωνικών και αισθητικών παραµέτρων, οι οποίες καθορίζονται από τους δρώντες 

(µοιρολογίστρες, συγγενείς νεκρού, έτεροι πενθούντες, απλοί παρευρισκόµενοι).126 Η 

οπτική επιτέλεση περιλαµβάνει όλα τα ορατά στοιχεία του δρώµενου και την 

επικοινωνιακή συµπεριφορά των συµµετεχόντων µεταξύ τους, µε το κοινό και µε το 

χώρο.127 

Οι παραπάνω τρόποι µεθοδολογικής προσέγγισης του µοιρολογιού αποτελούν 

εργαλεία των επιστηµονικών τοµέων της λαογραφίας, ψυχολογίας και ανθρωπολογίας. 

Με το δρώµενο ως λαϊκό θέαµα το µοιρολόι προσλαµβάνει την έννοια της θρηνητικής 

παράστασης. Με τον τρόπο αυτό το περιγράφουν, από τις αρχές του 20ου αιώνα, οι 

περισσότεροι Έλληνες λαογράφοι και Έλληνες ψυχολόγοι. Με το δρώµενο ως 

παράγοντα συνοχής της κοινότητας το µοιρολόι προσλαµβάνει την έννοια της 

θρηνητικής επιτέλεσης. Αυτή την προσέγγιση υιοθετούν, περί τα τέλη του 20ου αιώνα, 

Έλληνες λαογράφοι µε εξειδίκευση στις διαβατήριες τελετές και ανθρωπολόγοι 

προερχόµενοι από τις σχολές της βρετανικής κοινωνικής ανθρωπολογίας και της 

αµερικανικής πολιτισµικής ανθρωπολογίας. 

                                                           
126 Herzfeld, 1985: 32-34. 
127 Κάβουρας, 1999:  89. 
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ΙΙΙΙ..11..    ΛΛααοογγρράάφφοοιι  ΕΕρρεευυννηηττέέςς  

  

 

Οι Έλληνες ερευνητές της εθιµικής λαογραφίας128 ήταν οι πρώτοι που 

µελέτησαν το µοιρολόι ως δρώµενο. Στη συγκεκριµένη κατηγορία διακρίνονται τρεις 

κατευθύνσεις ερευνητικών εργασιών. Η πρώτη κατεύθυνση αποτελείται από εργασίες 

µε ιστορική και αρχαιολογική προσέγγιση. Οι εργασίες αυτές αρχίζουν να εµφανίζονται 

από τις αρχές έως και τα µέσα του 20ου αιώνα. Ο ερευνητικός τους στόχος είναι η 

προβολή της αρχαιοελληνικής προέλευσης και της διαχρονικότητας των επιθανάτιων 

πρακτικών µέσω της συγκριτικής129 και της ιστορικής130 µεθόδου. Οι λαογράφοι 

αντλούν το ερευνητικό τους υλικό από γραπτές ιστοριοδιφικού, ιστορικού και 

λαογραφικού περιεχοµένου πηγές. Οι πηγές αυτές εκτείνονται χρονικά από την περίοδο 

της ελληνικής αρχαιότητας έως και την περίοδο του νεότερου ελληνικού κράτους. 

Οι συγκεκριµένες µελέτες έχουν χαρακτήρα περιγραφικό και συγκριτικό. 

Επιχειρείται από τους ερευνητές λαογράφους η συνοπτική παρουσίαση του τρόπου 

τέλεσης των επιθανάτιων πρακτικών, ήτοι παραθέτουνν πληροφορίες για την 

χωροχρονική διαδικασία. Ο απώτερος ερευνητικός στόχος είναι η σύνδεση του 

νεοελληνικού µοιρολογιού µε τις αντίστοιχες αρχαιοελληνικές και βυζαντινές 

επιθανάτιες πρακτικές. Εκτενής αναφορά για τη συγκεκριµένη κατεύθυνση θα γίνει στη 

συνέχεια. 

Η δεύτερη κατεύθυνση αποτελείται από λαογραφικές εργασίες µε σωστική 

προσέγγιση. Οι εργασίες αυτές αρχίζουν να εµφανίζονται από τα τέλη του 19ου έως και 

τα τέλη του 20ου αιώνα. Οι λαογράφοι ερευνητές συνέλεγαν το υλικό τους κατά τη 

διάρκεια επιτόπιων καταγραφών131 σε συγκεκριµένες περιοχές. Στη συνέχεια κατέθεταν 

                                                           
128 Η εθιµική λαογραφία είναι ο τοµέας της λαογραφίας που µελετάει τις λαϊκές πράξεις και ενέργειες (βιοτικά και 
καλλιτεχνικά θέµατα της λαϊκής ζωής, κοινωνική και παραδοσιακή ζωή, κύκλος της ζωής, φυσικές και µεταφυσικές 
αναζητήσεις, λατρευτικά λαϊκά βιώµατα). Η φιλολογική λαογραφία µελετάει τη λαϊκή προφορική παράδοση 
(δηµοτικά τραγούδια, ξόρκια και επωδές, ευχές και κατάρες, εκφραστικές χειρονοµίες, αινίγµατα, παροιµίες, µύθοι, 
ευτράπελες διηγήσεις, παραµύθια, παραδόσεις, λαογραφικές λέξεις και ονόµατα). (Λουκάτος, 1992: 12-13, 92, 282-
285). 
129 Η συγκριτική µέθοδος στηρίζεται στις αγγλικές θεωρίες του εξελικτισµού και της πολυγένεσης και 
χρησιµοποιήθηκε στην προσπάθεια ανακάλυψης των γενικών νόµων που διέπουν την εξέλιξη των πολιτισµικών 
φαινοµένων. (Κυριακίδου-Νέστορος, 1997: 102-106). 
130 Η ιστορική µέθοδος στηρίζεται σε τρεις θεωρίες, την αγγλική θεωρία της µονογένεσης,  τη γερµανική θεωρία των 
«Κύκλων του Πολιτισµού» (Kulturkreislehre) και την αµερικάνικη θεωρία του «Ιστορικού Εµπειρισµού» (Historical 
Empiricism). Οι θεωρίες αυτές προσπάθησαν να δώσουν εξηγήσεις για τη συγκεκριµένη γεωγραφική καταγωγή 
συγκεκριµένων πολιτιστικών φαινοµένων. Ο στόχος έρευνας ήταν η αναζήτηση της πορείας των φαινοµένων αυτών 
στο χώρο και στο χρόνο, ήτοι η ιστορική γεωγραφική τους πορεία. (Κυριακίδου-Νέστορος, 1997: 112-115). 
131 Έχουν χρησιµοποιηθεί τρεις τρόποι λαογραφικής καταγραφής. Ο πρώτος είναι ο άµεσος, δηλαδή η συλλογή και η 
καταγραφή του λαογραφικού υλικού κατά τη διάρκεια της τέλεσης του. Ο δεύτερος είναι ο έµµεσος, δηλαδή η 
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το υλικό τους σε κέντρα συλλογής λαογραφικής ύλης132 ή το δηµοσίευαν σε µορφή 

µονογραφιών. 

Ο χαρακτήρας αυτών είναι περιγραφικός. Οι ερευνητές επικεντρώνονται στη 

λεπτοµερή περιγραφή των επιθανάτιων πρακτικών, κοινοτήτων ή φυλετικών οµάδων. 

Οι ερευνητές που ασχολήθηκαν µε µελέτες της συγκεκριµένης κατεύθυνσης είναι 

λαογράφοι ερευνητές, εκπαιδευτικοί οι οποίοι ήταν επιφορτισµένοι να συλλέξουν 

λαογραφική ύλη133 και άτοµα µε µέσο ή ανώτερο µορφωτικό επίπεδο, τα οποία είχαν 

ως στόχο την καταγραφή των ηθών και των εθίµων της γενέτειράς τους. 

Η τρίτη κατεύθυνση αποτελείται από λαογραφικές εργασίες µε ανθρωπολογική 

προσέγγιση. Οι εργασίες αυτές αρχίζουν να εµφανίζονται από τις δύο τελευταίες 

δεκαετίες του 20ου αιώνα. Ο ερευνητικός τους στόχος είναι η παρουσίαση και η 

ανάλυση των επιθανάτιων πρακτικών µε τέτοιο τρόπο, ώστε να γίνονται αντιληπτές οι 

κοινωνικές δοµές και οι έµφυλες σχέσεις κατά τη διάρκεια της τέλεσης των 

επιθανάτιων πρακτικών. Οι λαογράφοι ερευνητές χρησιµοποιούν για τη συλλογή και 

την ανάλυση του υλικού τους θεωρητικά και µεθοδολογικά εργαλεία από την επιστήµη 

της ανθρωπολογίας. 

 

 

ΙΙ.1.1.  Λαογραφικές Εργασίες µε Ιστορική-Αρχαιολογική Προσέγγιση 

 

Οι λαογραφικές εργασίες µε ιστορική και αρχαιολογική προσέγγιση ανήκουν 

στην περίοδο του πρώτου µισού του 20ου που η ελληνική λαογραφική σχολή είχε ως 

βασικούς ερευνητικούς στόχους της την προβολή της εθνικής συνέχειας και της εθνικής 

οµοιογένειας. Βασικό µεθοδολογικό εργαλείο της περιόδου είναι η συγκριτική 

παράθεση στοιχείων για τον τρόπο διαβίωσης των κατοίκων για να αποδείξουν τις 

οµοιότητες της νεότερης Ελλάδας µε τους βυζαντινούς χρόνους και την ελληνική 

αρχαιότητα.  

Παρουσιάζεται ένας συνολικός κορµός τελετουργιών. Συχνό φαινόµενο είναι η 

συγκριτική παράθεση τµηµάτων των επιθανάτιων πρακτικών σε πλαίσιο µεγάλων 

χρονικών περιόδων (αρχαία Ελλάδα, Βυζάντιο, περίοδος Τουρκοκρατίας, νεότερο 

                                                                                                                                                                          
συλλογή και η καταγραφή του λαογραφικού υλικού µέσω ντόπιων πληροφοριοδοτών. Ο τρίτος είναι ο συνδυασµός 
των δύο προαναφερόµενων τρόπων. 
132 Βλ. υποσηµείωση Νο.: 71. 
133 Βλ. υποσηµείωση Νο.: 69. 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
Κεφάλαιο 2ο: ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΙ ΩΣ ∆ΡΩΜΕΝΟ 

Λαογράφοι Ερευνητές 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  

65 

ελληνικό κράτος). Οι λαογράφοι που ασχολήθηκαν µε µελέτες της συγκεκριµένης 

προσέγγισης είναι ο Νικόλαος Γ. Πολίτης, ο ∆ηµήτριος Σ. Λουκάτος, ο Γεώργιος Κ. 

Σπυριδάκης, ο ∆ηµήτρης Β. Οικονοµίδης και ο Γεώργος Σιέττος. 

 

 

ΙΙ.1.1.1.  Νικόλαος Γ. Πολίτης  Αθήνα, 1872-1873 

«Τα κατά την Τελευτήν» 

 

Ο Νικόλαος Γ. Πολίτης µε τη µελέτη του επιδεικνύει τη συνδυαστική χρήση της 

ιστορικής και της συγκριτικής µεθόδου134 για την ανάλυση και την παρουσίαση των 

τελετουργιών του θανάτου. Τις περιγράφει συνοπτικά από την στιγµή της πρόθεσης του 

νεκρού έως και τις επιµνηµόσυνες δεήσεις. ∆εν εστιάζεται σε µία ορισµένη γεωγραφική 

περιοχή, αλλά δηµιουργεί ένα κορµό ελληνικών νεκρικών πρακτικών µε παραδείγµατα 

από την ευρύτερη ελληνική ύπαιθρο. Ο Πολίτης καθορίζει την στιγµή της πρόθεσης του 

νεκρού ως την χρονική περίοδο τέλεσης των επιθανάτιων µοιρολογιών Στο πλαίσιο της 

ιστορικής µεθόδου, παραθέτει πληροφορίες για αντίστοιχες τελετουργίες κατά τη 

διάρκεια της ελληνικής και της ρωµαϊκής αρχαιότητας και της βυζαντινής περιόδου. 

Στο πλαίσιο της συγκριτικής µεθόδου, συγκρίνει ελληνικές επιθανάτιες πρακτικές µε 

αντίστοιχες από λαούς όπως οι Ινδοί, οι Γερµανοί, οι Εβραίοι και οι Αλβανοί. 

Με τη χρήση της ιστορικής µεθόδου ο Πολίτης αποδεικνύει ότι οι λαϊκές 

επιθανάτιες τελετές κατάγονται από την ελληνική αρχαιότητα, άρα είναι ιστορικά 

επιβιώµατα µε χαρακτήρα «αυθιγενή». 135 Με τη χρήση της συγκριτικής µεθόδου 

προβάλλει τα συγκεκριµένα λαογραφικά φαινόµενα ως ακόµα µία εθνολογική 

περίπτωση στο σύνολο των αντίστοιχων περιπτώσεων από πολιτισµικές κοινότητες ανά 

τον κόσµο. 

 

 

 

 

 

                                                           
134 Ο Πολίτης στα έργα του που ανήκουν στο 19ο αιώνα χρησιµοποιεί και την ιστορική και τη συγκριτική µέθοδο. Η 
ιστορική µέθοδος ευνοούσε τους εθνικούς στόχους της ελληνικής λαογραφίας και η συγκριτική µέθοδος προσέδωσε 
στους Έλληνες λαογράφους ισχυρά ταξινοµικά εργαλεία. (Κυριακίδου-Νέστορος, 1997: 106-110). 
135 Με τον όρο «αυθιγενή» ο Πολίτης ορίζει τον αυτόχθονο, ιθαγενή, επιχώριο και εντόπιο χαρακτήρα των 
ελληνικών λαϊκών επιθανάτιων τελετών.  
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ΙΙ.1.1.2.  ∆ηµήτριος Σ. Λουκάτος  Αθήνα, 1940 

«Λαογραφικαί περί Τελευτής Ενδείξεις παρά Ιωάννη Χρυσοστόµω» 

 

Ο ∆ηµήτριος Σ. Λουκάτος παρουσιάζει τις αναφορές που γίνονται σχετικά µε 

τις νεκρικές τελετουργίες στο έργο του Ιωάννη Χρυσοστόµου. Σύµφωνα µε την άποψη 

του Λουκάτου, το έργο του Χρυσοστόµου είναι µία σηµαντική πηγή λαογραφικών 

πληροφοριών, διότι αποτυπώνει λεπτοµερώς πλήθος από τις κοινωνικές και ψυχικές 

εκδηλώσεις των ανθρώπων εκείνης της περιόδου, γράφτηκε σε µία εποχή, που τα 

αρχαιοελληνικά ήθη και έθιµα ήταν ακόµα εν χρήσει και δείχνει την επίδραση που είχε 

η ορθόδοξη χριστιανική εκκλησία στα λαϊκά ήθη και έθιµα. 

Ο Λουκάτος δηµιουργεί ένα συγκεντρωτικό κορµό νεκρικών πρακτικών, 

στηριζόµενος σε αποσπάσµατα από λόγους του Χρυσοστόµου. Κατηγοριοποιεί τις 

τελετουργίες του θανάτου στις κατηγορίες πριν από την τελευτή (ύσταται στιγµαί, 

ψυχορράγηµα), µετά την τελευτή (φροντίδες περί του νεκρού, φύλαξις του νεκρού), κατά 

τη διάρκεια της ταφής (εκφορά, ενταφιασµός), µετά την ταφή και µνηµόσυνα. 

Παράλληλα, αναφέρεται στη σηµασία της έννοιας του πένθους για τους συγγενείς, στον 

τρόπο αντιµετώπισης στον θάνατο ξενιτεµένου και στις δοξασίες και στις προλήψεις 

σχετικά µε τους νεκρούς. 

Στην υποκατηγορία «φύλαξις του νεκρού» ο Λουκάτος αναφέρει συνοπτικά τις 

απόψεις του Χρυσοστόµου για τους θρήνους και τους κοπετούς από την πλευρά των 

συγγενών, για τα επιθανάτια µοιρολόγια και για τις γυναίκες θρηνωδούς 

µοιρολογίστρες. Για την περίπτωση των θρήνων και των κοπετών (κλάµα και οδυρµός) 

ήταν αρνητικός εξαιτίας των υπερβολών που παρατηρούνταν κατά τη διάρκειά τους. 

Αναγνώριζε όµως τη σηµασία που είχαν ως ψυχολογική ανάγκη των πενθούντων για 

την αντιµετώπιση του πένθους. Για την περίπτωση των µοιρολογιών ο Χρυσόστοµος 

περιέγραφε το περιεχόµενο αυτών, αν και δεν παραθέτει κανένα ατόφιο κείµενο. Για 

την περίπτωση των γυναικών θρηνωδών προέβαλλε την επαγγελµατική τους διάσταση 

και υποστήριξε την σπουδαιότητά τους, τόσο για το νεκρό, όσο και για τους συγγενείς 

αυτού. Επίσης, τόνιζε τη µεγάλη δεξιοτεχνία, την οποία οι γυναίκες θρηνωδοί 

επιδείκνυαν στο επίπεδο της θεατρικότητας. 

Οι απόψεις του Χρυσοστόµου ήταν επίκαιρες για τους ερευνητικούς στόχους 

του Λουκάτου. Ο Χρυσόστοµος στην επιχειρηµατολογία των λόγων του 
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χρησιµοποιούσε αναφορές από αρχαίους Έλληνες και από Λατίνους συγγραφείς. Με 

τον τρόπο αυτό, ο Λουκάτος παρουσίασε πληροφορίες για τις νεκρικές τελετές όχι µόνο 

από την περίοδο κατά την οποία έζησε ο Ιωάννης ο Χρυσόστοµος, αλλά και κατά τις 

περιόδους στις οποίες αναφέρεται ο Χρυσόστοµος στα κείµενά του. Το γεγονός αυτό 

πληρούσε τα µεθοδολογικά πλαίσια της ιστορικής µεθόδου την οποία είχε ενστερνιστεί 

ο Λουκάτος, έτσι ώστε να αποδείξει τη συνέχεια των ελληνικών λαϊκών πολιτισµικών 

φαινοµένων από την αρχαιότητα. έως τη σηµερινή εποχή. 

 

 

ΙΙ.1.1.3.  Γεώργιος Κ. Σπυριδάκης  Αθήνα, 1950 

«Τα κατά την Τελευτήν Έθιµα των Βυζαντινών εκ των Αγιολογικών Πηγών» 

 

Ο Γεώργιος Κ. Σπυριδάκης κινείται στο ίδιο µεθοδολογικό πλαίσιο µε το 

Λουκάτο. Οι κύριες πηγές του είναι πληροφορίες από αγιολογικά κείµενα και 

µαρτυρίες από Πατέρες της Εκκλησίας σχετικά µε τις επιθανάτιες πρακτικές από τον 4ο 

αιώνα µ.Χ. έως και το 10 µ.Χ. 

Ο Σπυριδάκης κατηγοριοποιεί τις επιθανάτιες πρακτικές µε τον τρόπο που 

ακολούθησε και ο Λουκάτος και δηµιουργεί και εκείνος µε τη σειρά του ένα 

συγκεντρωτικό κορµό επιθανάτιων πρακτικών. Στην φάση των πρακτικών που 

τελούνται µετά την τελευτή αναφέρεται στον επιθανάτιο θρήνο και στο επιθανάτιο 

µοιρολόι. Τον επιθανάτιο θρήνο τον περιγράφει ως «γοεραί και θρηνώδεις κραυγαί» και 

εστιάζεται στην πρακτική του ανακαλήµατος136 η οποία τελείται κατά τη διάρκειά του. 

Ιδιαίτερη µνεία γίνεται και για τον έντονο τρόπο που εκφράζουν τον πόνο τους οι 

συγγενείς και οι οικείοι του νεκρού: 
 

«Πλην των γοερών θρήνων και ολολυγµών, οι πενθούντες παραφερόµενοι υπό του ψυχικού πάθους 

διερρήγνυον και τα ενδύµατα αυτών, έτυπτον το πρόσωπον και το στήθος, αι δε γυναίκες κατέξαινον µέχρι 

αιµατώσεως τας παορειάς, εσπάραττον και έτιλλον τας τρίχας της κεφαλής και οι άντρες εξερρίζουν το 

γένειον και επέρριπτον κόνιν χώµατος επί της κόµης».137 
 

Χαρακτηρίζει το επιθανάτιο µοιρολόι ως «τιµητική θρηνωδία», η οποία ήταν ανάλογη 

προς την περίπτωση του θανάτου και τη σχέση του θρηνούντος προς το νεκρό. 

                                                           
136 Ανακάληµα ή ανάκληµα ή ανάκλησις είναι το έθιµο του καλέσµατος του νεκρού µε το όνοµά του µε στόχο την 
επάνοδο του πνεύµατός στο σώµα του. Το συγκεκριµένο έθιµο τελείται αποκλειστικά κατά τη διάρκεια της πρόθεσης 
του νεκρού. 
137 Σπυριδάκης, 1950: 120-121. 
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Ο Σπυριδάκης επέλεξε για τους λόγους που προαναφέρθηκαν και στην 

περίπτωση του Λουκάτου πηγές από τη βυζαντινή περίοδο. Οι αναφορές των Πατέρων 

της Εκκλησίας και των αγιολογικών κειµένων στις επιθανάτιες πρακτικές, 

χρησιµοποιώντας ταυτόχρονα πηγές από τη ελληνική και τη ρωµαϊκή γραµµατεία, ήταν 

ένα πολύτιµο εργαλείο στα χέρια των δύο ερευνητών. Αποδείκνυαν άµεσα µέσω 

«έγκυρων» και «αδιαµφισβήτητης πνευµατικής αξίας» κειµένων την ύπαρξη νεκρικών 

πρακτικών µε πολλά κοινά στοιχεία από την ελληνική αρχαιότερα έως τους νεώτερους 

χρόνους. Η πολεµική, που ασκήθηκε από τους χριστιανούς Πατέρες στις λαϊκές 

τελετουργίες του θανάτου, αποδεικνύει την πεποίθησή τους για την εθνική προέλευσή138 

τους. Με τον τρόπο αυτό, τόσο ο Λουκάτος, όσο και ο Σπυριδάκης επιδίωξαν την 

πιστοποίηση της ελληνικότητας των νεκρικών εθίµων, αλλά και την δικαιολόγηση της 

επιβίωσής τους δια µέσου των αιώνων. 

 

 

ΙΙ.1.1.4.  ∆ηµήτριος Β. Οικονοµίδης  Αθήνα, 1966 

«Ο Θρήνος του Νεκρού εν Ελλάδι, (το Μοιρολόγι και η Εθιµοτυπία του)» 

  

Ο ∆ηµήτριος Β. Οικονοµίδης στην εισήγησή του139 κινείται σε κοινό 

µεθοδολογικό πλαίσιο µε τον Πολίτη, χρησιµοποιώντας την ιστορική και τη συγκριτική 

µέθοδο. Περιγράφει συνοπτικά τις χρονικές περιόδους στις επιθανάτιες πρακτικές, κατά 

τη διάρκεια των οποίων τελούνται επιθανάτια µοιρολόγια. Αναφέρεται στη σύνθεση 

των µοιρολογίστρων και στον τρόπο µε τον οποίο αυτές λειτουργούν ως οµάδα κατά τη 

διάρκεια της τέλεσης. Παρουσιάζει το ρεπερτόριο που χρησιµοποιείται, συνοδευόµενο 

από σύντοµη φιλολογική του ανάλυση. 

Ο Οικονοµίδης δεν περιορίζει χρονικά την τέλεση των µοιρολογιών στη 

διάρκεια της πρόθεσης του νεκρού. Υποστηρίζει ότι υπάρχει ένα ευρύ χρονικό πλαίσιο 

τέλεσης, το οποίο ξεκινάει από την πρόθεση και συνεχίζεται στις επιµνηµόσυνες 

δεήσεις για το νεκρό ή σε έτερες στιγµές αναθύµησής του. Παραθέτει τη συνολική 

εικόνα νεκρικών πρακτικών, κατά τη διάρκεια των οποίων τελούνται µοιρολόγια στην 

Ελλάδα. 

                                                           
138 Ο προσδιορισµός «εθνικός» προσδιορίζει τους πιστεύοντας στην αρχαία ελληνική και στη ρωµαϊκή θρησκεία. 
139 Η εισήγηση πραγµατοποιήθηκε κατά τη διάρκεια του Α΄ ∆ιεθνούς Συνεδρίου Σπουδών της Βαλκανικής και της 
Νοτιοανατολικής Ευρώπης στη Σόφια το έτος 1966. 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
Κεφάλαιο 2ο: ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΙ ΩΣ ∆ΡΩΜΕΝΟ 

Λαογράφοι Ερευνητές 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  

69 

Υποστηρίζει ότι το µέγεθος του θρήνου εξαρτάται από τον συναισθηµατισµό 

των πενθούντων, τα χαρίσµατα του νεκρού και το νεαρό της ηλικίας του. Η διδασκαλία 

της Ορθόδοξης Εκκλησίας δεν κατάφερε να εξαλείψει την εθιµοτυπία του 

µοιρολογίσµατος, Οι βασικοί θρηνωδοί είναι συνήθως γυναίκες µε στενή συγγένεια 

προς το νεκρό, αν και υπάρχουν καταγραφές, οι συγγενείς, να προσλαµβάνουν 

επαγγελµατίες µοιρολογίστρες. 

Στο πλαίσιο χρήσης της ιστορικής µεθόδου, ο Οικονοµίδης παραθέτει ποιητικά 

και ιστορικά κείµενα από την αρχαία ελληνική, τη ρωµαϊκή και τη βυζαντινή 

γραµµατεία, συνδέοντας µε τον τρόπο αυτό το νεοελληνικό µοιρολόι µε την 

αρχαιοελληνική, τη ρωµαϊκή και τη βυζαντινή εθιµοτυπία του θρήνου. Στο πλαίσιο 

χρήσης της συγκριτικής µεθόδου παρουσιάζει το µανιάτικο µοιρολόι σε αντιπαράθεση 

µε το κορσικάνικο µοιρολόι. Επίσης, δίνει πληροφορίες για τον τρόπο µοιρολογίσµατος 

σε κράτη της βαλκανικής χερσονήσου (Βουλγαρία, Γιουγκοσλαβία Ρουµανία), στη 

Ρωσία και σε περιοχές της Αφρικής, της Κεντρικής Αυστραλίας και της Λατινικής 

Αµερικής. 

 

 

ΙΙ.1.1.5.  Γεώργιος Σιέττος  Αθήνα, 1997 

«Νεκρικά Ήθη και Έθιµα» 

  

Ο Γεώργιος Σιέττος παρουσιάζει λαϊκές δοξασίες και τελετουργίες περί 

θανάτου. Χρονικά, καλύπτει τις περιόδους της ελληνικής αρχαιότητας, των βυζαντινών 

χρόνων και των νεώτερων ελληνικών χρόνων. Ειδικότερα, για την περίοδο των 

νεότερων χρόνων παραθέτει παραδείγµατα από πολλές περιοχές της Ελλάδος. 

Αναφέρεται επίσης συνοπτικά σε αντίστοιχες δοξασίες και πρακτικές αρχαίων λαών, 

όπως οι Αιγύπτιοι, οι Βαβυλώνιοι, οι Γέτες, οι Εβραίοι, οι Θιβετιανοί, οι Ιάπωνες, οι 

Ινδοί, οι Κινέζοι, οι Πέρσες, οι Ρωµαίοι, οι Σύριοι, οι Σκύθες και οι Χαναναίοι. 

Ο Σιέττος ακολουθεί το συνδυαστικό µεθοδολογικό σχήµα ιστορικής και 

συγκριτικής µεθόδου, όπως και οι προηγούµενοι (Πολίτης, Οικονοµίδης), αλλά 

διαφοροποιείται από αυτές. Εισάγει τη µελέτη του µε εκτενή ανάλυση επιµέρους 

στοιχείων στις δοξασίες και στις τελετουργίες για το θάνατο. Παραθέτει πληροφορίες 

για τον τρόπο τέλεσης δίνοντας έµφαση στη γεωγραφική προέλευση, χωρίς όµως να 
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δηµιουργεί ένα συγκεντρωτικό «πανελλήνιος» κορµό τελέσεων. ∆εν συγκρίνει στοιχεία 

διαφορετικών χρονικών περιόδων και διαφορετικών πολιτισµών. 

Τον επιθανάτιο θρήνο κατά τη βυζαντινή περίοδο και το νεοελληνικό 

επιθανάτιο µοιρολόι ο Σιέττος τα τοποθετεί κατά τη διάρκεια της πρόθεσης του νεκρού 

και πριν τη νυχτερινή του φύλαξη ή την εκφορά του. Στο βυζαντινό επιθανάτιο θρήνο 

αναφέρει ότι συµµετείχαν άντρες και γυναίκες140 συγγενείς του νεκρού, αλλά και 

µισθωµένες γυναίκες θρηνωδοί. Βασικός τρόπος έκφρασης των θρηνωδών ήταν το 

λύσιµο και το τράβηγµα των µαλλιών τους και το εκούσιο χτύπηµα των µελών τους στο 

έδαφος ή µε πέτρες. Η συγκεκριµένη πρακτική κατ’ αυτόν κατάγεται από την 

αρχαιοελληνική λαϊκή εθιµοτυπία. Κατά τη διάρκεια του βυζαντινού επιθανάτιου 

θρήνου λέγονταν και µοιρολόγια επαινετικού προς το νεκρό χαρακτήρα. 

Για το νεοελληνικό επιθανάτιο µοιρολόι ο Σιέττος αναφέρει ότι τελείται από 

γυναίκες συγγενείς του νεκρού ή επαγγελµατίες του είδους. Τα µοιρολόγια που 

χρησιµοποιούνται είναι, είτε αυτοσχέδια, είτε ακολουθούν προκαθορισµένα µελωδικά 

και ποιητικά µοτίβα. Ιδιαίτερη µνεία γίνεται στον οµαδικό τρόπο τέλεσης των 

επιθανάτιων µοιρολογιών. 

 

 

ΙΙ.1.2.  Λαογραφικές Εργασίες µε Σωστική Προσέγγιση 

 

Οι λαογραφικές εργασίες µε σωστική προσέγγιση, οι οποίες περιγράφουν 

νεοελληνικές τελετουργίες του θανάτου, αρχίζουν να εµφανίζονται από τα τέλη του 

19ου αιώνα έως τα τέλη του 20ου αιώνα. Ερευνητικός τους στόχος είναι η διάσωση και η 

διατήρηση των λαϊκών ηθών, εθίµων και δοξασιών σχετικά µε το θάνατο. Εστιάζονται 

σε συγκεκριµένες γεωγραφικές περιοχές (χωριό, οµάδα χωριών, επαρχία). ∆εν 

επιδιώκουν τη δηµιουργία συνολικού κορµού νεκρικών τελετουργιών, αλλά 

περιγράφουν λεπτοµερώς τις πρακτικές κάθε τόπου. 

Ο µεθοδολογικός τρόπος συλλογής και επεξεργασίας του λαογραφικού υλικού 

γίνεται µε συγκεκριµένα ερωτηµατολόγια, που συντάσσονται από λαογράφους 

ερευνητές. Οι βασικοί τρόποι συλλογής του υλικού είναι αρχικά η γραπτή καταγραφή 

των συνεντεύξεων και του τρόπου τέλεσης. Από τη δεκαετία του ’50 και ύστερα 

ξεκινάει η ηχητική και η φωτογραφική καταγραφή των θρηνωδών, αλλά και τµηµάτων 

                                                           
140 Τη µικτή θρηνωδία από άντρες και γυναίκες την αποκαλούσαν «σύνθρηνο». (Σιέττος, 1997: 220). 
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των πρακτικών γύρω από το θάνατο. Από τις αρχές της δεκαετίας του ’60 αρχίζει να 

χρησιµοποιείται η βιντεοσκόπηση ως πληρέστερο µέσο καταγραφής του ποιητικού,  

µουσικού και θεατρικού λόγου. 

Οι λαογραφικές εργασίες µε σωστική προσέγγιση έχουν επί το πλείστον µορφή 

µονογραφιών, αλλά αποτελούν επίσης και τµήµατα τοπογραφιών. Ο χαρακτήρας τους 

είναι αποκλειστικά περιγραφικός µε στόχο την όσο το δυνατόν πιστότερη γραπτή 

αποτύπωση του πρωτογενώς συλλεχθέντος λαογραφικού υλικού. Οι ερευνητές 

λαογράφοι που ασχολήθηκαν µε µελέτες της συγκεκριµένης προσέγγισης ήταν αρκετοί 

και το έργο τους αποτελεί βασικό αρχειακό υλικό για όλους τους µετέπειτα ερευνητές. 

Ενδεικτικό τµήµα από το σύνολο εργασιών της συγκεκριµένης κατηγορίας ερευνητών 

αναφέρεται στα Παραρτήµατα Νο.: 6, Νο.: 7 και Νο.: 9. 

 

 

ΙΙ.1.2.1.  Γεώργιος Α. Μέγας  Αθήνα, 1939 

«Περί Τελευτής στα Ζητήµατα Ελληνικής Λαογραφίας» 

 

Το κύριο ερωτηµατολόγιο συλλογής λαογραφικής ύλης για τις τελετουργίες του 

θανάτου ανήκει στο Γ.Α. Μέγα. Με το συγκεκριµένο εγχειρίδιο κινήθηκε η 

πλειονότητα των ερευνητών µε σωστική προσέγγιση ως προς το νεοελληνικό µοιρολόι. 

Καθοδηγεί τους λαογράφους ερευνητές, περιγράφοντας τα στοιχεία, για τα οποία θα 

πρέπει να αντλήσουν πληροφορίες ή να εστιαστούν κατά τη διάρκεια της επιτόπιας 

έρευνας. ∆ηµιουργεί ένα σύνολο τελέσεων και εθιµικών πρακτικών, στο οποίο 

βασίζονται οι ερευνητές και αναζητούν τα ίδια ή παραπλήσια στοιχεία, για να 

δηµιουργήσουν τη δική τους όσο γίνεται πληρέστερη περιγραφή. 

Στο κεφάλαιο «για την τελευτή»  παρουσιάζει: τα προ της τελευτής141, τα µετά 

την τελευτή142, η ταφή143, τα µετά την ταφή144, τα µνηµόσυνα145, το πένθος146, η 

                                                           
141 Τα στοιχεία που αναλύονται στη συγκεκριµένη χρονική φάση είναι τα προγνωστικά του θανάτου, η συγχώρηση, η 
µετάληψη, το ψυχορράγηµα και  η πρόσκληση θανάτου. 
142 Τα στοιχεία που αναλύονται στη συγκεκριµένη χρονική φάση είναι: α) οι λέξεις, οι εκφράσεις και οι παροιµίες 
που χρησιµοποιούνται, β) οι πρώτες ενέργειες των οικείων, γ) οι πρώτες περιποιήσεις του νεκρού, δ) το λούσιµο, το 
άλειµµα και το σαβάνωµα του νεκρού, ε) η ένδυση, ο στολισµός, τα στέφανα, τα άνθη και ο νεκρικός δακτύλιος, στ) 
η ευχή, ζ) το άγγελµα θανάτου (διαλάληµα), η) η πρόθεση, θ) ο επικήδειος θρήνος (µοιρολόγηµα), ι) η φύλαξη και το 
ξενύχτισµα και ια) οι µαγικές και οι δεισιδαίµονες συνήθειες για την αποτροπή του κακού. 
143 Τα στοιχεία που αναλύονται στη συγκεκριµένη χρονική φάση είναι η εκφορά, η νεκρώσιµος ποµπή, η περιφορά 
δια των οδών, ο ενταφιασµός, τα µέτρα κατά της τυµβωρυχίας, η καύση των νεκρών, οι προλήψεις και οι 
δεισιδαιµονίες των νεκροθαφτών, η µαντική διά των σκαπτικών οργάνων και οι προλήψεις και οι δεισιδαιµονίες 
σχετικά µε την κηδεία. 
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τελευτή παιδιών, η τελευτή ιερέων, η ανακοµιδή των οστών, ο θάνατος στην ξενιτιά και 

οι δοξασίες περί ψυχών και νεκρών και περί Άδη. Στην περίοδο «µετά την τελευτή» ο 

Μέγας αναφέρεται στα στοιχεία του επικήδειου θρήνου, κοινώς του µοιρολογίσµατος. 

Τα σηµεία στα οποία εφιστά την προσοχή των ερευνητών είναι: α) οι λέξεις και οι 

λαϊκές φράσεις που χρησιµοποιούνται για να το εκφράσουν, β) οι τρόποι µε τους 

οποίους πραγµατοποιείται (παράταξη στο χώρο, σύνθεση των οµάδων των θρηνωδών 

µοιρολογίστρων, τρόποι έκφρασης κ.α.), γ) η τυχόν χρησιµοποίηση επαγγελµατιών 

γυναικών θρηνωδών και η αµοιβή αυτών, δ) η ύπαρξη της συνήθειας οι γυναίκες να 

ασκούνται στο µοιρολόγισµα και οι πενθούσες γυναίκες να µοιρολογούν κατά τη 

διάρκεια της εργασίας τους και ε) το ρεπερτόριο των µοιρολογιών (µοιρολόγια 

αυτοσχέδια, γνωστά δίστιχα µοιρολόγια, τραγούδια του Χάρου και του Κάτω Κόσµου, 

οδυρµούς Νεκρών). 

Η χρηστικότητα του προαναφερόµενου ερωτηµατολογίου ήταν σηµαντική καθ’ 

όλη την περίοδο του 20ου αιώνα. Οι ερευνητές λαογράφοι, οι οποίοι δεν ήταν 

καταρτισµένοι επαρκώς στα λαϊκά δρώµενα και στις λαϊκές εθιµοτυπικές πρακτικές και 

ήθελαν να ασχοληθούν µε τη σωστική λαογραφία, είχαν την ανάγκη να καθοδηγηθούν 

από ένα αξιόπιστο επιστηµονικά εγχειρίδιο. Το εγχειρίδιο αυτό αποτελεί το απαραίτητο 

σύνολο γνώσης, έτσι ώστε να είναι ενηµερωµένοι για το ποιες πληροφορίες θα πρέπει 

να συλλέξουν αλλά και µεθοδολογικό εργαλείο (ερωτηµατολόγιο, συνεντεύξεις), έτσι 

ώστε να αντλήσουν τις απαραίτητες πληροφορίες. 

 

 

ΙΙ.1.3.  Λαογραφικές Εργασίες µε Εθνολογική Ανθρωπολογική Προσέγγιση 

 

Οι λαογραφικές εργασίες µε εθνολογική ανθρωπολογική προσέγγιση, οι οποίες 

αναφέρονται σε νεοελληνικές τελετουργίες του θανάτου, έχουν αρχίσει να 

εµφανίζονται από τις δύο τελευταίες δεκαετίες του 20ου αιώνα. Ο ερευνητικός τους 

στόχος είναι η ανάλυση της κοινωνικής λειτουργίας και χρηστικότητας των νεκρικών 

                                                                                                                                                                          
144 Τα στοιχεία που αναλύονται στη συγκεκριµένη χρονική φάση είναι ο καθαρµός από το νεκρό, τα περίδειπνα ή 
νεκρόδειπνα, οι ελεηµοσύνες υπέρ του νεκρού και οι νεκρικές συνήθειες των τριών και των σαράντα ηµερών από το 
θάνατο και οι σχετικές µε αυτές δοξασίες περί ψυχής. 
145 Τα στοιχεία  που αναλύονται στη συγκεκριµένη κατηγορία είναι τα µνηµόσυνα για τον ίδιο το νεκρό, τα γενικά 
µνηµόσυνα υπέρ των ψυχών (Ψυχοσάββατα), η κοινή έξοδος στους τάφους κατά τη διάρκεια των µεγάλων εορτών, 
τα κόλλυβα και ο κολλυβοζωµός, το ψυχοχάρτι ή µεριδοχάρτι ή αναµατολόι και το ψυχοκέρι ή νεκροκέρι. 
146 Τα στοιχεία που αναλύονται στη συγκεκριµένη κατηγορία είναι πένθος των οικείων, εκδηλώσεις και διάρκεια 
πένθους και συµµετοχή γειτόνων και φίλων εις το πένθος, επισκέψεις, δώρα και ευχές. 
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πρακτικών στις νεοελληνικές κοινωνίες της υπαίθρου. Οι ερευνητές εστιάζονται σε 

περιορισµένης γεωγραφικής έκτασης κοινοτικές οµάδες (χωριό, οµάδα χωριών), από τις 

οποίες αντλούν τα εθνογραφικά τους παραδείγµατα. 

Σε αντίθεση µε τις λαογραφικές εργασίες µε σωστική προσέγγιση, οι εργασίες 

των ερευνητών µε εθνολογική ανθρωπολογική προσέγγιση δεν περιορίζονται 

αποκλειστικά στην περιγραφή πρακτικών σε σχέση µε το θάνατο. Ο βασικός στόχος 

τους είναι να αναλύσουν και να κατανοήσουν τη λειτουργία τους ως µορφή επιτέλεσης. 

Για το λόγο αυτό εστιάζονται ερευνητικά στις γυναίκες µοιρολογίστρες και στους 

άµεσα συνδεόµενους συγγενείς και γνωστούς του νεκρού. 

Ο µεθοδολογικός τρόπος συλλογής των πληροφοριών στηρίζεται στην 

εθνογραφική παρατήρηση και καταγραφή147, αλλά και στο λαογραφικό υλικό των 

νεκρικών τελετουργιών που διαθέτουν εξειδικευµένα ερευνητικά κέντρα. Η ερευνήτρια 

λαογράφος που έχει ασχοληθεί µε µελέτες της συγκεκριµένης προσέγγισης είναι η 

Ελένη Ψυχογιού. 

 

 

ΙΙ.1.3.1.  Ελένη Ψυχογιού  α) Αθήνα, 1998 

««Εξεκίνησες και πάεις για να φύγεις...», ο Θάνατος ως ∆ιάβαση σε ένα Γορτυνιακό 

              Μοιρολόι» 

                                             β) Αθήνα, 2003 

«Μοιρολοΐστρες, Νεκροί και Σιτάρι: Αντιλήψεις για τη Μεταθανάτια Ζωή στις 

               Επιµνηµόσυνες Γυναικείες Τελετουργίες» 

 

Η Ελένη Ψυχογιού, ως ερευνήτρια του Κέντρου Ερεύνης της Ελληνικής 

Λαογραφίας της Ακαδηµίας Αθηνών, έχει ασχοληθεί εκτενώς µε τις νεοελληνικές 

πρακτικές του θανάτου. 

Η Ψυχογιού στο πρώτο της άρθρο περιγράφει τη θρηνητική διαδικασία για το 

θάνατο µίας υπέργηρης γυναίκας στην Καµενίτσα του νοµού Αρκαδίας, της επαρχίας 

Γορτυνίας το έτος 1981 και αναλύει τη νοηµατική δοµή ενός αυτοσχέδιου, πολύστιχου, 

γορτυνιακού µοιρολογιού. Το θεωρητικό πλαίσιο πάνω στο οποίο δοµεί την ανάλυσή 

της η Ψυχογιού είναι το µοντέλο των «διαβατήριων τελετών» που προτείνει ο Arnold 

                                                           
147 Η καταγραφή πραγµατοποιείται µε γραπτές σηµειώσεις (σηµειώσεις επί του πεδίου ή κατά τη διάρκεια 
συνέντευξης, ηµερολόγια), ηχητικά µέσα καταγραφής (walkman αναλογικής εγγραφής, ψηφιακές συσκευές 
υπαγορεύσεως,  minidisk, dat) και συσκευές καταγραφής εικόνας (αναλογικές και ψηφιακές φωτογραφικές µηχανές, 
αναλογικές και ψηφιακές βιντεοκάµερες). 
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van Gennep148 και ανθρωπολογικές θεωρήσεις εθνογραφιών σχετικών µε τις 

νεοελληνικές τελετουργίες του θανάτου149. Ο κύριος στόχος του άρθρου είναι η 

διερεύνηση του τρόπου που επιτυγχάνεται η δραµατοποίηση του θανάτου µέσω του 

ποιητικού λόγου.  

Στο άρθρο της παρουσιάζει τις τελετουργίες του θανάτου ως σχεδόν κατ’ 

αποκλειστικότητα εργαλεία του γυναικείου πολιτισµικού χώρου. Εντάσσει τα γυναικεία 

µοιρολόγια στο ευρύτερο πλαίσιο του «θρηνητικού δρώµενου» ή της «θρηνητικής 

παράστασης». Οι όροι αυτοί κατά την Ψυχογιού περικλείουν το σύνολο των σωµατικών 

και πνευµατικών ενεργειών που τελούνται κατά τη διάρκεια των επιθανάτιων και των 

µεταθανάτιων πρακτικών. 

Στις σωµατικές ενέργειες εντάσσει τη θρηνητική µελωδία και τους θρηνητικούς 

ήχους (κλάµα, σκούξιµο, κραυγές), τον στολισµό του νεκρού και του νεκρικού σπιτιού, 

τη µεταµφίεση των γυναικών θρηνωδών και τη χοροκίνηση κατά τη διάρκεια του 

θρήνου. Στις πνευµατικές ενέργειες εντάσσει τα µοιρολόγια, τα «τραγούδια του 

θρήνου», τα οποία διέπονται από συµβολικό, µυθικό, µαγικό, διδακτικό και ιδεολογικό 

λόγο. Σύµφωνα µε την Ψυχογιού η χρηστικότητα του θρηνητικού δρώµενου είναι η 

λειτουργία του ως µεσολαβητικό εργαλείο ανάµεσα στον κοινωνικό χώρο των 

ανθρώπων και στο µεταφυσικό χώρο των νεκρών. Το µοιρολόι αποτελεί ιδιάζοντα 

τρόπο επικοινωνίας µε το οποίο επικυρώνεται η συµβολική συγγένεια των γυναικών 

µεταξύ τους (η «κοινή ουσία» σύµφωνα µε τη Σερεµετάκη150 και αντίστοιχα των 

γυναικών µε τους νεκρούς. Παράλληλα, αναδεικνύει το σύνολο της προσωπικής και 

κοινωνικής ζωής των γυναικών, ως  συλλογικό τρόπο έκφρασης. 

                                                           
148 Ο van Gennep στηριζόµενος σε εθνογραφικές καταγραφές προβιοµηχανικών κοινωνιών διατύπωσε στις αρχές του 
20ου αιώνα  τη θεωρία των «διαβατήριων τελετών».  Με βάση την εν λόγω θεωρία, η ζωή του ανθρώπου εξελίσσεται 
παράλληλα σε φυσικό και σε κοινωνικό επίπεδο, περνώντας από συγκεκριµένους σταθµούς αλλαγής της κατάστασής 
της. Όσον αφορά το φυσικό επίπεδο ζωής υπάρχουν οι σταθµοί: α) της γέννησης, β) της ενήβωσης, γ) της 
εγκυµοσύνης και δ) του θανάτου. Όσον αφορά το κοινωνικό επίπεδο υπάρχουν οι σταθµοί: α) της βάπτισης, β) του 
αρραβώνα, γ) του γάµου και δ) του ξενιτεµού. Οι προαναφερόµενοι σταθµοί έχει παρατηρηθεί πως στις 
προβιοµηχανικές αλλά και στις σηµερινές κοινωνίες της υπαίθρου συνοδεύονται από συγκεκριµένες τελετουργίες. Η 
λειτουργική χρήση των εν λόγω τελετουργιών είναι η ασφαλής µετάβαση από την προηγούµενη κατάσταση στην 
επόµενη. Για τον λόγο αυτό οι συγκεκριµένες τελετουργίες χαρακτηρίστηκαν από το van Gennep ως «διαβατήριες 
τελετές» (Rittes de Passage). Οι διαβατήριες τελετές έχουν τριµερή δοµή, η οποία αποτελείται από τα στάδια: α) του 
«εξόδου-χωρισµού», β) της «διάβασης» και γ) της «εισόδου-επανένταξης». Τα εν λόγω στάδια περιλαµβάνουν: α) 
εθιµικές τελετουργίες µαγικού περιεχοµένου µε χαρακτήρα ευγονικό, αποτρεπτικό και καθαρτήριο και β) τραγούδια 
µε διαλεκτική σχέση ως προς το τελετουργικό δρώµενο, που χαρακτηρίζονται από συµβολικό, µυθικό, µαγικό, 
παιδαγωγικό και µυητικό λόγο (ποιητικό, µουσικό και θεατρικό). (van Gennep, 2004: 10-13, Hendry, 1999: 68-81, 
Ψυχογιού, 1998: 77-78). 
149 Η Ψυχογιού στο άρθρο της παραπέµπει στο έργο των Caraveli, Danforth, Dubisch και Seremetakis, το έργο 
ορισµένων εκ των οποίων θα παρουσιαστεί εκτενώς στο υποκεφάλαιο ΙΙ.3. της παρούσης εργασίας.  
150 Σερεµετάκη, 1999:118-119. 
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Στο δεύτερο άρθρο η Ψυχογιού περιγράφει «τα Εννιάµερα»151 του θανάτου ενός 

ηλικιωµένου άντρα, όπως τα παρακολούθησε και τα κατέγραψε στη Βόνιτσα του νοµού 

Αιτωλοακαρνανίας, το έτος 1999. Το άρθρο αυτό, σύµφωνα µε τη συγγραφέα 

λειτουργεί συµπληρωµατικά µε το προηγούµενο, καθώς επεκτείνει το ερευνητικό της 

πεδίο πέρα από το σύνολο των επιθανάτιων τελετουργιών και ασχολείται µε πρακτικές 

από το σύνολο των µεταθανάτιων τελετουργιών. 

Όσον αφορά το θρηνητικό δρώµενο, παρουσιάζει την ύπαρξη και τη λειτουργία 

των επιθανάτιων µοιρολογιών στη µεταθανάτια τελετουργία των «Εννιάµερων». Τα 

µοιρολόγια χρησιµοποιούνται καθ’ όλη τη διάρκεια της τέλεσης σε ιδιωτικό (στο 

εσωτερικό του σπιτιού που πραγµατοποιείται η προετοιµασία) και σε δηµόσιο (στο 

µνήµα του νεκρού στο νεκροταφείο) χώρο, αλλά σε καθορισµένες χρονικές της 

στιγµές152. Ο τρόπος τέλεσης των µοιρολογιών διακρίνεται για τον αυτοσχεδιαστικό 

χαρακτήρα του, τη συλλογικότητά του, την αντιφωνική δοµή του και την κοινή 

παραδοσιακή θρηνητική βάση πάνω στην οποία δοµείται. 

Οι θέσεις της Ψυχογιού για τη χρηστικότητα του θρηνητικού δρωµένου στο 

πλαίσιο των µεταθανάτιων πρακτικών είναι: α) η φαντασιακή και η µυθική έκφραση 

της µεταφορικής εικόνας «αφοµοίωση του σώµατος του νεκρού» και «σιτάρι ως 

ανακυκλούµενη ύλη τροφή της γης», β) ο πολλαπλός (πολιτισµικός και τελετουργικός) 

τρόπος επικοινωνίας των πενθούντων γυναικών, γ) ο άµεσος τρόπος έκφρασης των 

συναισθηµάτων τους, δ) η µεταβίβαση στο δίσκο µε το στάρι, ήτοι το είδωλο του 

νεκρού, όλων των προσωπικών χαρακτηριστικών ιδιοτήτων του θανόντος, ε) η έµµεση 

συγκινησιακή φόρτιση της τελετουργίας των «Εννιάµερων» µε πολιτισµικά στοιχεία 

της κοινότητας, στ) η γέφυρα επικοινωνίας των γυναικών µε το νεκρό και τον Κάτω 

                                                           
151 Τα «Εννιάµερα» ανήκουν στις µεταθανάτιες τελετουργικές πρακτικές, κατά τη διάρκεια των οποίων 
πραγµατοποιείται µία εικονική αναπαράσταση του νεκρού µε το βρασµένο στάρι. Η συγκεκριµένη τελετουργία 
διαρκεί τρεις ηµέρες και έχει τριµερή δοµή. Οι προετοιµασίες ξεκινάνε από την έβδοµη µέρα µετά το γεγονός του 
θανάτου, ενώ η τελετουργία κορυφώνεται την ένατη ηµέρα. Την προπαραµονή τελείται το πρώτο στάδιο του 
«σταυρώµατος του σταριού», το οποίο αντιστοιχεί µε τη γέννηση του ανθρώπου. Την παραµονή τελείται το δεύτερο 
στάδιο της «απλάδας» (απλώµατος και στολίσµατος του σταριού σε ειδικό πανί ή σε ειδικό δίσκο), το οποίο 
αντιστοιχεί στην ωρίµανση του ανθρώπου. Ανήµερα τελείται το τρίτο στάδιο του «µελίσµατος» (θραύση της 
απλάδας του σταριού), το οποίο αντιστοιχεί µε το θάνατο του ανθρώπου. (Ψυχογιού, 2003: 367-398). 
152 Τη νύχτα της προπαραµονής των Εννιάµερων οι γυναίκες, αφού βράσουν το στάρι, το ρίχνουν µέσα σε ένα κοφίνι 
µε κεντητό λευκό πανί για να στεγνώσει. Στη συνέχεια το τοποθετούν στο σαλόνι, κάθονται κατάχαµα, κυκλικά 
γύρω του και ξεκινάνε τον επιθανάτιο θρήνο. Το απόγευµα της παραµονής των Εννιάµερων πραγµατοποιείται η 
τοποθέτηση του σταριού σε δύο δίσκους (για την εκκλησία και για το νεκροταφείο) και το στόλισµα του από 
εξειδικευµένη γυναίκα. Μετά το πέρας της συγκεκριµένης διαδικασίας συγκεντρώνονται οι γυναίκες γύρω από τους 
καλλωπισµένους δίσκους του σταριού και κάθονται κατάχαµα γύρω τους ξεκινώντας τα µοιρολόγια. Ανήµερα των 
Εννιάµερων οι δίσκοι µε το στάρι οδηγούνται στην εκκλησία όπου και τελείται η επιµνηµόσυνη δέηση. Στη συνέχεια 
πηγαίνουν όλοι οι πενθούντες στο νεκροταφείο και µαζεύονται γύρω από το µνήµα., όπου τελείται δηµόσιος 
γυναικείος θρήνος. (Ψυχογιού, 2003: 369-398).  
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Κόσµο και ζ) η προβολή της λαϊκής κοσµοθεωρίας και αντίληψης για τη ζωή και το 

θάνατο. 

 

 

ΙΙ.1.4.  Συµπεράσµατα Ενότητας ΙΙ.1. 

 

Οι ερευνητές της εθιµικής λαογραφίας περιγράφουν τις τελετουργίες του 

θανάτου, µε στόχο να αποδείξουν την πολιτισµική συνέχεια του ελληνικού πολιτισµού. 

Επιθυµούν να διασώσουν στοιχεία των κατά παράδοση ηθών και εθίµων. Αναλύουν την 

χρηστικότητα των νεκρικών πρακτικών στις κοινωνίες της ελληνικής υπαίθρου. 

Ο Ν. Πολίτης τονίζει την αρχαιοελληνική καταγωγή των νεοελληνικών 

θρηνητικών τελετουργιών. Οι Λουκάτος, Σπυριδάκης, Οικονοµίδης και Σιέττος 

αναφερόµενοι στα κοινά στοιχεία µεταξύ ρωµαϊκών, βυζαντινών και νεοελληνικών 

νεκρικών εθίµων αποδεικνύουν την πολιτισµική συνέχεια του ελληνικού πολιτισµού: 

αρχαία Ελλάδα, Βυζάντιο, νεοελληνικό κράτος. 

Ο κύριος ερευνητής της εθιµικής λαογραφίας µε σωστική προσέγγιση Γ.Α. 

Μέγας συντάσσει αναλυτικό ερωτηµατολόγιο, µέρος του οποίου αναφέρεται στη 

συλλογή πληροφοριών σχετικών µε τις εθιµικές νεκρικές θρηνητικές τελετές. Το 

εγχειρίδιο αυτό αποτελεί απαραίτητο σύνολο γνώσης, έτσι ώστε να γνωρίζουν οι 

καταγραφείς, ποιες πληροφορίες πρέπει να συλλέξουν και µε ποιόν τρόπο να τις 

αντλήσουν. 

Οι εργασίες της Ψυχογιού αναλύουν εθιµικές πρακτικές σχετικές µε το θάνατο, 

όπως η θρηνητική πρακτική και οι επιµνηµόσυνες τελετουργίες. Συνοπτικά 

παρουσιάζει τη µεταφορική εικόνα του νεκρού σώµατος µε το σιτάρι, τον τρόπο 

επικοινωνίας των πενθούντων γυναικών και τον άµεσο τρόπο έκφρασης των 

συναισθηµάτων τους, τη συγκινησιακή φόρτιση στα «Εννιάµερα» µε πολιτισµικά 

στοιχεία της κοινότητας, την επικοινωνία των γυναικών µε τον Κάτω Κόσµο και την 

προβολή της λαϊκής κοσµοθεωρίας και αντίληψης για τη ζωή και το θάνατο. 
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ΙΙΙΙ..22..    ΨΨυυχχοολλόόγγοοιι  ΕΕρρεευυννηηττέέςς  

 

 

Οι ψυχολογικές ερευνητικές µελέτες, που αναφέρονται στη λειτουργία των 

νεοελληνικών επιθανάτιων και µεταθανάτιων πρακτικών, αρχίζουν να εµφανίζονται 

από τις τελευταίες δεκαετίες του 20ου αιώνα, στο πλαίσιο της προληπτικής και 

κοινωνικής κλινικής ψυχολογίας153. Οι ερευνητικοί στόχοι των συγκεκριµένων µελετών 

είναι οι ψυχολογικοί τρόποι προετοιµασίας και στήριξης των µελλοθανάτων και η 

συναισθηµατική υποστήριξη των συγγενών των εκλιπόντων. Με τις νεοελληνικές 

επιθανάτιες και µεταθανάτιες πρακτικές έχουν ασχοληθεί ο τοµέας της ποιµαντικής 

ψυχολογίας και ο τοµέας της κλινικής ψυχολογίας. Οι εργασίες που θα παρουσιαστούν 

ανήκουν στο Φιλόθεο Φάρο και στους Souzy Dracopoulou και Spyros Doxiadis. 

 

 

ΙΙ.2.1.  Φιλόθεος Φάρος  Αθήνα, 1981 

«Το Πένθος, Ορθόδοξη, Λαογραφική και Ψυχολογική Θεώρηση» 

 

Η µελέτη του Φάρου για το θεσµό του «πένθους» στην νεοελληνική αστική και 

επαρχιακή κοινωνία, ανήκει στην κατηγορία των ποιµαντικών θεολογικών έργων και 

αποτελεί σφαιρική προσέγγιση (θεολογική, φιλοσοφική, ψυχολογική) στο φαινόµενο 

του θανάτου και ειδικότερα της αίσθησης που προκαλεί στην ελληνική 

χριστιανορθόδοξη κοινωνία η ανθρώπινη απώλεια. 

Η συγκεκριµένη µελέτη παρουσιάζει τις πρακτικές διαδικασίες και τις ψυχικές 

διεργασίες που πραγµατοποιούνται και αναπτύσσονται από την περίοδο αναµονής ενός 

θανάτου154 έως και τη µεταθανάτια περίοδο. Η ερευνητική προσπάθεια του Φάρου 

επεκτείνεται στον τρόπο κατανόησης και αντιµετώπισης της κατάστασης του πένθους 

από την πλευρά των συγγενών και οικείων. Ειδικότερα, επιδιώκει η µελέτη του να 

αποτελέσει χρηστικό εγχειρίδιο για τους ιερείς που ασκούν ποιµαντικό έργο, ως 

πνευµατικοί. 
                                                           
153 Η προληπτική και κοινωνική κλινική ψυχολογία αποτελούν δύο σύγχρονες τάσεις στον τοµέα της κλινικής 
ψυχολογίας, οι οποίες εστιάζονται θεραπευτικά στην προληπτική ψυχική υγιεινή και στην προαγωγή της ψυχικής 
υγείας, όχι πλέον του ατόµου αλλά ευρύτερων ανθρώπινων συνόλων και στην παροχή ψυχοκοινωνικής βοήθειας και 
ψυχολογικής στήριξης σε ψυχοπαθολογικές καταστάσεις και ψυχολογικές αντιδράσεις (όπως είναι οι περιπτώσεις 
«πένθους») παραµένοντας και χρησιµοποιώντας τους οικείους κοινωνικούς χώρους (οικογενειακό, φιλικό και 
εργασιακό περιβάλλον) των προς στήριξη ατόµων. (Παρασκευόπουλος, 1988: 131). 
154 Φάρος, 2001: 170-172. 
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Ο Φάρος αναλύει το θεσµό του πένθους και την τέλεση του επιθανάτιου θρήνου 

ως τρόπους έκφρασης της θλίψης που προκαλεί ο θάνατος, ειδικότερα από τα γυναικεία 

µέλη της οικογένειας. Στο συγκεκριµένο κεφάλαιο παραθέτει πληροφοριακά στοιχεία 

για το φαινόµενο του πένθους και την τέλεση του θρήνου στην ιουδαιοχριστιανική 

παράδοση και παράλληλα αναφέρει λαογραφικά παραδείγµατα από τη νεοελληνική 

κοινωνία. 

H ερευνητική προσέγγιση της µελέτης του Φάρου για το θεσµό του πένθους και 

των πρακτικών του στις δυτικές κοινωνίες στηρίζεται σε θεωρητικά εργαλεία από τους 

κλάδους της ψυχολογίας, της ψυχιατρικής, της θανατολογίας, της θεολογίας και της 

ανθρωπολογίας. Ερευνητικός σκοπός του είναι η προβολή του ποιµαντικού έργου των 

ορθοδόξων κληρικών σε καταστάσεις πένθους και η λειτουργία της ορθόδοξης 

χριστιανικής πίστης ως µέσον αντιµετώπισης της ανθρώπινης απώλειας. 

 

 

ΙΙ.2.2.  Sousy Dracopoulou & Spyros Doxiadis  Chicago, 1988 

“In Greece, Lament for the Dead, Denial for the Dying” 

 

Το άρθρο της Souzy Dracopoulou και του Spyros Doxiadis έχει δηµοσιευτεί σε 

ιατρικής ύλης επιστηµονικό περιοδικό. Οι συγγραφείς ασχολούνται µε τον τρόπο 

αντιµετώπισης των µελλοθανάτων ασθενών στα νοσοκοµειακά ιδρύµατα από το 

ιατρικό και το νοσηλευτικό προσωπικό. Παράλληλα, αντιπαραβάλουν τις συνθήκες 

αυτές µε τις πρακτικές που εφαρµόζονται στις προβιοµηχανικές κοινωνίες και στις 

κοινωνίες της υπαίθρου. 

Στο πρώτο µέρος του άρθρου προβάλλεται η λειτουργία του επιθανάτιου θρήνου 

στις κοινωνίες της υπαίθρου, στις οποίες οι µελλοθάνατοι ασθενείς αποβιώνουν στην 

κατοικία τους, πλαισιωµένοι από τους συγγενείς και τους φίλους τους. Παραθέτοντας οι 

συγγραφείς αποσπάσµατα από λαϊκά µοιρολόγια, επιδεικνύουν τη σηµασία του 

επιθανάτιου θρήνου στη συνείδηση των µελλοθανάτων και στη συναισθηµατική 

αποφόρτιση των συγγενών τους. Οι συγγραφείς δείχνουν ότι η επιθανάτια θρηνητική 

πρακτική εξανθρωπίζει την έννοια του θανάτου µε σκοπό την οµαλότερη ψυχολογική 

αποδέσµευση των συγγενών και των οικείων από το νεκρό και παρατείνει την παρουσία 

του νεκρού στον κόσµο των ζωντανών, µέσω των επικλήσεων και των προσφωνήσεων 

προς αυτόν. 
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Στο δεύτερο µέρος του άρθρου παρουσιάζονται οι συνθήκες νοσηλείας των 

µελλοθανάτων ασθενών και η αποµόνωσή τους από τους συναισθηµατικά 

φορτισµένους συγγενείς τους, µε σκοπό τη µικρότερη δυνατή αρνητική ψυχολογική 

επίδραση του επικειµένου θανάτου στην ψυχολογική κατάσταση των υπολοίπων 

ασθενών. Η αντικειµενοποίηση της συνθήκης του θανάτου από το ιατρονοσηλευτικό 

προσωπικό σχολιάζεται µε σκεπτικισµό. 

 

 

ΙΙ.2.3.  Συµπεράσµατα Ενότητας ΙΙ.2. 

 

Οι εργασίες των Φάρου και Dracopoulou-Doxiadis πραγµατεύονται την 

ψυχολογική σηµασία του επιθανάτιου θρήνου στους µελλοθάνατους ασθενείς και στους 

πενθούντες συγγενείς. Η πρώτη εργασία συνδυάζει την χριστιανορθόδοξη θρησκευτική 

πίστη µε τον επιθανάτιο θρήνο και η δεύτερη αντιπαραβάλει τις σύγχρονες ψυχολογικές 

µεθόδους στήριξης µε τις επιθανάτιες θρηνητικές πρακτικές των προβιοµηχανικών 

κοινωνιών  και των κοινωνιών της υπαίθρου. Και στις δύο περιπτώσεις επισηµαίνεται ο 

κυρίαρχος ρόλος του κοινωνικού περίγυρου και των πρακτικών του, τόσο για τους 

αποθανόντες, όσο και για τους εναποµείναντες πενθούντες. Ο επιθανάτιος θρήνος 

αποτελεί σηµαντικό τρόπο επικοινωνίας και έκφρασης συναισθηµάτων και δίοδο 

ψυχολογικής αποσυµφόρησης των περιπτώσεων «πένθους». 
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ΙΙΙΙ..33..    ΑΑννθθρρωωπποολλόόγγοοιι  ΕΕρρεευυννηηττέέςς  

 

 

Οι ανθρωπολόγοι ερευνητές µελετούν το νεοελληνικό µοιρολόι ως µορφή 

επιτέλεσης. Στηρίζονται στην τοποθεσία και στο χώρο τέλεσης. Επιπλέον, 

παρουσιάζουν τη διττή ιδιότητα του χρόνου ως περιοδικού και ως περιστασιακού 

φαινοµένου. Αναφέρονται στους συµµετέχοντες στο θρήνο (µοιρολογίστρες, συγγενείς) 

και στους συντελεστές αυτού (νεκρός155, θεατές). Παράλληλα, περιγράφουν τα 

κοινωνικά, πολιτικά και ιστορικά γεγονότα από τα οποία εµπνέεται και διαµορφώνεται 

η θρηνητική παράσταση. Επιπρόσθετα, αναλύουν τις κοινωνικές και έµφυλες σχέσεις 

εξ αιτίας των οποίων συντηρείται και επαναπροσδιορίζεται το µοιρολόι. 

Η ερευνητική αξία του µοιρολογιού δεν περιστρέφεται πλέον αποκλειστικά 

γύρω από την κατανόηση της ιδέας του θανάτου. Στην περίπτωση των συγκεκριµένων 

ανθρωπολογικών µελετών ο θάνατος, µε βασικό ενδιάµεσο το µοιρολόι, 

χρησιµοποιείται ως υλική εµπειρία, για να διευκολύνει την προσέγγιση και την 

κατανόηση των κοινωνικών και πολιτισµικών φαινοµένων.156 

Ο µεθοδολογικός τρόπος συλλογής των πληροφοριών στηρίζεται ως επί το 

πλείστον στην εθνογραφική παρατήρηση και καταγραφή157 των θρηνητικών 

παραστάσεων. Συµπληρωµατικά, χρησιµοποιείται λαογραφικό υλικό σχετικό µε 

νεκρικές τελετουργίες. Ως κύρια µεθοδολογικά εργαλεία χρησιµοποιούνται η 

συµµετοχική παρατήρηση και η τοποθέτηση του ερευνητή απέναντι στο εθνογραφικό 

του υλικό µέσω της πυκνής περιγραφής. Η πυκνή περιγραφή ανάγει το κείµενο σε 

στοιχείο πολιτισµού, δηλαδή εµπεριέχει και προβάλλει τις µικρές λεπτοµέρειες της 

ανθρώπινης ζωής, οι οποίες προσδίδουν νόηµα στη συµπεριφορά των ανθρώπων.158 

Κατά τη διάρκεια του 20ου αιώνα οι ανθρωπολογικές θεωρίες που 

αναπτύχθηκαν επηρέασαν σηµαντικά την πορεία και τον τρόπο της µελέτης του 

µοιρολογιού και των τελετουργιών του θανάτου. Υπό την επίδραση των θεωρητικών 

εργαλείων του λειτουργισµού, αρχίζει να διαφαίνεται το ενδιαφέρον για διαφορετική 

προσέγγιση των ζητηµάτων της προφορικής, ποιητικής και µουσικής, λαϊκής τέχνης. Το 
                                                           
155 Ο καθοριστικός ρόλος της παρουσίας του νεκρού είναι ορατός καθ’ όλη τη διάρκεια της τέλεσης. Το µοιρολόι 
των γυναικών προσαρµόζεται στην εικόνα που έχουν σχηµατισµένη για το νεκρό. Η συγκεκριµένη εικόνα 
καθορίζεται από: α) την παρουσία που είχε εν ζωή ως κοινωνικό υποκείµενο και β) την παρουσία που έχει ως άψυχο 
σώµα (Saunier, 1999: 252-253 και 278-285, Alexiou, 1985: 59). 
156 Σερεµετάκη, 1999: xxiii. 
157 Βλ. υποσηµείωση Νο.: 147. 
158 Geertz (Erickson / Murphy, 2002: 187). 
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επίκεντρο της έρευνας εστιάζεται στους τρόπους εξισορρόπησης του κοινωνικού 

πλαισίου, λαµβάνοντας υπόψη ότι τα επιµέρους στοιχεία επηρεάζουν το όλον. Ο 

δοµισµός και ο µεταδοµισµός, και τα επακόλουθά τους φεµινισµός, ψυχανάλυση και 

αποδόµηση έδωσαν χρήσιµα θεωρητικά εργαλεία για την προσέγγιση του µοιρολογιού 

των νεκρικών πρακτικών. Ο δοµισµός πρόσφερε τη διερεύνηση µε κοινούς 

επιστηµονικούς όρους των δοµών των ξένων πολιτισµών, ενώ η αποδόµηση 

προσπάθησε να αναιρέσει τις απλουστευτικές δυαδικές αντιθέσεις της προειρηµένης 

θεωρίας. Στο φεµινισµό οφείλεται η προβολή της κοινωνικής δύναµης του «αδύνατου» 

φύλου. Μέσω της προβολής της γυναικείας φωνής διαφάνηκαν οι εναλλακτικοί τρόποι 

αντίστασης και εκφράσεων ταυτότητας και πολιτικής του φύλου.159 Τις τελευταίες 

δεκαετίες υπάρχει η θεώρηση ότι η προσωπική ιστορία και η θέση των ατόµων είναι 

καθοριστικές για τον τρόπο που αυτοσχεδιάζουν και καινοτοµούν (habitus). Tα 

κοινωνικά πρόσωπα και οι κοινωνικές ρυθµίσεις δηµιουργούνται από την δράση των 

ανθρώπων, οι οποίοι συνθέτουν τους πολιτισµούς τους µέσω της πρακτικής ή της 

πράξης.160 

Οι ανθρωπολόγοι, των οποίων το συγγραφικό έργο θα παρουσιαστεί είναι οι 

Anna Caraveli, Michael Herzfeld, Loring Danforth & Alexander Tsiaras, Susan 

Auerbach, Nantia C. Seremetakis και Neny Panourgia. 

 

 

ΙΙ.3.1.  Anna Caraveli (Anna Caraveli-Chaves)  α) 1980 

“Bridge between Worlds: The Greek Women’s Lament as Communicative Event” (H Γέφυρα µεταξύ των 

Κόσµων: Το Ελληνικό Γυναικείο Μοιρολόι ως Επικοινωνιακό Γεγονός) 

                                                                      β) New York, 1986 

“The Bitter Wounding: Τhe Lament as a Social Protest in Rural Greece” (Η Πικρή Πληγή: Το Μοιρολόι 

ως Κοινωνική ∆ιαµαρτυρία στην Αγροτική Ελλάδα) 

 

Τα άρθρα της Caraveli στηρίζονται στην εθνογραφική έρευνα στην Ελλάδα, στα 

χωριά, Τσεπέλοβο, Άνω Πεδινά, Ασπραγγέλοι και Καπέσοβο της επαρχίας Ζαγορίου, 

στην Ήπειρο και στο χωριό Τζερµιάδω (Dzermiades) του νοµού Λασιθίου στην Κρήτη, 

κατά τη διάρκεια της άνοιξης και του καλοκαιριού των ετών: 1974,  1975, 1978, 1980 

και 1982. Η συγγραφέας πέτυχε την αποδοχή από τις ελληνικές γυναικείες 

                                                           
159 Strathern (Σερεµετάκη, 1999: xvii). 
160 Bourdieu (Erickson & Murphy, 2002: 199-202). 
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µικροκοινωνίες που µελέτησε χάρη στο φύλο, την ελληνική της καταγωγή, τη 

µητρότητα, το βίωµα βαριάς ασθένειας και την ένταξη της στους ξενιτεµένους.161 Τις 

πληροφορίες της αντλεί από γυναίκες ηλικίας 50 έως 85 ετών. Η συγγραφέας τονίζει τη 

δυσκολία συλλογής µοιρολογιών. Παρατηρεί την αρνητική στάση των αντρών για τη 

παράδοση του γυναικείου µοιρολογίσµατος. Περιγράφει τον ενδόµυχο φόβο της 

κοινότητας για τη µαγική διάσταση των µοιρολογιών. Σήµερα, εγκαταλείπεται βαθµιαία 

το µοιρολόι ως µέσον έκφρασης, εξαιτίας της ανόδου του κοινωνικού µορφωτικού και 

οικονοµικού επιπέδου. 

Η Caraveli µελετά δύο παραλλαγές µοιρολογιού, ειπωµένες από µάνα και κόρη 

και δεν αρκείται στη λογοτεχνική ανάλυση των κειµένων. Εξετάζει την στενή 

αλληλεπίδραση των δύο παραλλαγών µε το κοινωνικό πλαίσιο, µέσα στο οποίο 

διαµορφώθηκαν. Παράλληλα, υποστηρίζει ότι οι θρηνητικές παραστάσεις είναι 

επικοινωνιακά γεγονότα. Αυτό διαφαίνεται στο µοιρολόι της µάνας, µε την 

γνωστοποίηση της µοναξιάς της, µετά το θάνατο της µητέρας της και την πρόθεσή της 

να παροτρύνει τους συγχωριανούς της να την προσεγγίσουν.162 Τα λογοτεχνικά, 

µουσικά και θεατρικά συστατικά τους διαχειρίζονται οι θρηνωδοί µοιρολογίστρες, µε 

σκοπό να επιτύχουν κοινωνικές και έµφυλες ισορροπίες στις ενδοκοινοτικές σχέσεις. 

Για παράδειγµα, στο µοιρολόι της η κόρη προσφωνεί τη µητέρα της ως πρόσωπο που 

µε την σκληρή εργασία του και µε τη µεθοδικότητά του ενδυναµώνει την 

µικροκοινωνία του χωριού.163 

Η ερευνήτρια εφαρµόζει θεωρίες  από το ρεύµα της «Εθνογραφίας της 

Επικοινωνίας ή της Οµιλίας».164 Η οµιλία διέπεται από κανόνες κοινωνικής και 

πολιτισµικής φύσης, µε αποτέλεσµα να υπόκειται σε διαπραγµάτευση κοινωνικού και 

πολιτισµικού χαρακτήρα.  Εξετάζει: α) το τι λέγεται, β) πότε λέγεται, γ) που λέγεται, δ) 

από ποιους λέγεται και ε) σε ποιες πολιτισµικές συνθήκες λέγεται. Οι παραπάνω 

θεωρητικές θέσεις συνδυάζονται µε εθνογραφικές µελέτες, που έχουν εξετάσει το ρόλο 

των έµφυλων σχέσεων στις ελληνικές, πατροτοπικές και πατροπλευρικές κοινωνίες της 

                                                           
161 Caraveli, 1986: 169. 
162 Caraveli, 1980: 134, lyrics: 18-20. 
163 Caraveli, 1980: 133, lyrics: 7-8. 
164 Η «Εθνογραφία της Επικοινωνίας ή της Οµιλίας» εµφανίστηκε στη δεκαετία του 1960 και είχε ως αντικείµενο 
έρευνας την πολλαπλή λειτουργικότητα που έχει για τα µέλη µίας κοινωνίας η οµιλία-γλώσσα, ήτοι την κοινωνική 
διάσταση που έχει η γλώσσα συγκροτούµενη ως οµιλία (Γλωσσολογία της Πράξης). Για περισσότερες πληροφορίες 
για την ιστορική πορεία του συγκεκριµένου ρεύµατος και για τις θεωρίες στα πλαίσια του οποίου αναπτύχθηκαν, βλ. 
Τσιτσιπής, 2001: 55-100. 
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υπαίθρου και ειδικότερα το ρόλο των γυναικών σε αυτές.165 Η συγγραφέας εφαρµόζει 

το θεωρητικό πλαίσιο που έχουν χρησιµοποιήσει στις εθνογραφίες τους οι Ernestine 

Friedl166 και Juliet du Boulay167. 

Η Caraveli χρησιµοποιεί στοιχεία από την εθνογραφική της έρευνα στην Κρήτη 

και στην Ήπειρο. Χρησιµοποιώντας το συγκεκριµένο εθνογραφικό υλικό παρατηρεί 

την ποικιλοµορφία απόδοσης που παρουσιάζει το µοιρολόι στην Ελλάδα. Σύµφωνα µε 

την Caraveli, η αφήγηση168 και η σιωπηλή δηµιουργία µοιρολογιών αποτελούν στοιχεία 

καθοριστικά του θρήνου, παρότι δεν ανήκουν στο πλαίσιο του τραγουδήµατος. Η 

θρηνητική παράσταση λειτουργεί ως µέσο προβολής της λαϊκής αισθητικής και 

κριτικής, και επιπλέον ως δίοδος για την κοινωνική σύνδεση µεταξύ των 

συµµετεχόντων στο πένθος. Τα µοιρολόγια εκφράζουν το λαϊκό θρησκευτικό αίσθηµα, 

το οποίο συχνά δεν συνάδει µε τα επίσηµα χριστιανορθόδοξα πιστεύω. Οι γυναίκες 

διαµέσου των µοιρολογιών αρθρώνουν πολιτικό λόγο και συνδιαλέγονται µε τον 

ευρύτερο κοινωνικό χώρο. 

Η Caraveli συνοπτικά υποστηρίζει ότι οι γυναίκες µοιρολογίστρες µε την 

θρηνητική παράσταση: α) δηµιουργούν µία «αισθητική πόνου» µε δοµηµένη 

συναισθηµατική κατάσταση,  β) ανταλλάσσουν και επεξεργάζονται τις εµπειρίες τους, 

γ) σχολιάζουν τις προσωπικές, κοινωνικές, πολιτικές και ιστορικές συνθήκες που 

επηρεάζουν τη ζωή τους και δ) διαµαρτύρονται εναντίον των περιστάσεων που τους 

προκαλούν «πόνο». 

 

 

                                                           
165 Ο τοµέας της ανθρωπολογίας που ασχολήθηκε µε το ρόλο των γυναικών ως κοινωνικά υποκείµενα είναι η 
«Ανθρωπολογία των Γυναικών». Ο συγκεκριµένος τοµέας γεννήθηκε από τη φεµινιστική κριτική και από τις θέσεις 
του εξελικτικού µαρξισµού και άρχισε να αναπτύσσεται από τις αρχές της δεκαετίας του ’70 στις Ηνωµένες 
Πολιτείες Αµερικής και στην Αγγλία, µε τη δηµιουργία πανεπιστηµιακών τµηµάτων Γυναικείων Σπουδών. Οι 
αρχικοί στόχοι του συγκεκριµένου τοµέα ήταν: α) να προβληθεί η γυναικεία παρουσία στα εθνογραφικά κείµενα και 
β) να περιγραφούν οι προς µελέτη κοινωνίες από τη γυναικεία σκοπιά. Σύντοµα όµως άρχισε να προβάλλεται η 
συνθήκη της ανισότητας των δύο φύλων και ειδικότερα η οικουµενικότητα της γυναικείας υποτέλειας. Για 
περισσότερες πληροφορίες για την ιστορική πορεία του συγκεκριµένου τοµέα και για τις θεωρίες στα πλαίσια του 
οποίου αναπτύχθηκαν, βλ.: Μπακαλάκη, 1994: 13-74 και Παπαταξιάρχης, 1998: 11-98. 
166 Η Ernestine Friedl επιχείρησε µία φεµινιστική σύνθεση µε θεωρητικό υπόβαθρο µία δοµολειτουργική 
προβληµατική. Η Friedl αµφισβήτησε την απόλυτη κυριαρχία των αντρών και πρόβαλλε τη δύναµη των γυναικών. 
Περισσότερα για το έργο της Ernestine Friedl βλ.: Παπαταξιάρχης, 1998: 50-51 και 55.  
167 Η Juliet du Boulay εφαρµόζει και επεξεργάζεται το ερµηνευτικό σχήµα που είχε ήδη χρησιµοποιηθεί από τον J. 
K. Camdell, ήτοι τη διάκριση και την αντιδιαστολή του φύλου και του κοινωνικού ρόλου. Η du Boulay διακρίνει και 
αντιδιαστέλει τη σεξουαλική και την κοινωνική ταυτότητα των γυναικών, στηριζόµενη στον εκφραστικό ρόλο που 
αναδυκνύεται από την κατάσταση της µητρότητας. Περισσότερα για το έργο της Juliet du Boulay, βλ.: 
Παπαταξιάρχης, 1998: 47-49. 
168 Ο θρήνος λειτουργεί ως τρόπος αφήγησης και εξιστόρησης ιδιοτήτων του νεκρού και γεγονότων που είχαν 
σηµαντικό κοινωνικό ρόλο. Με τον τρόπο αυτό επιτυγχάνεται η τόνωση της προσωπικής και της κοινωνικής µνήµης 
µε τα στοιχεία, που σύµφωνα µε τις γυναίκες-µοιρολογίστρες, είναι απαραίτητα για τη συντήρησή του οικογενειακού 
και του κοινωνικού συστήµατος αξιών. (Caraveli, 1986: 189-192). 
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ΙΙ.3.2.  Michael Herzfeld  α) 1981 

“Performative Categories and Symbols of Passage in Rural Greece” (Επιτελεστικές Κατηγορίες και 

∆ιαβατήρια Σύµβολα στην Αγροτική Ελλάδα) 

                                            β) 1993 

“In Defiance of Destiny: The Management of Time and Gender at a Cretan Funeral” (Στην Περιφρόνηση 

του Πεπρωµένου: Η ∆ιαχείριση του Χρόνου και του Γένους σε µία Κρητική Κηδεία) 

 

Τα άρθρα του Michael Herzfeld σχετικά µε το ελληνικό µοιρολόι στηρίζονται 

σε µελέτες του για τη λογοτεχνική λειτουργία του ελληνικού παραδοσιακού τραγουδιού 

και στην εθνογραφική του έρευνα στη ∆υτικής Κρήτης για τη νεοελληνική αντρική 

ταυτότητα ιδωµένη από την σκοπιά της λεκτικής επιτέλεσης. 

Στο πρώτο του άρθρο ο συγγραφέας παρουσιάζει τις λεκτικές και θεµατικές 

οµοιότητες και διαφορές των γαµήλιων τραγουδιών και των επιθανάτιων µοιρολογιών 

µε βάση τη λειτουργία τους. Ο συγγραφέας επιλέγει τα συγκεκριµένα είδη τραγουδιών, 

επειδή εκτελούνται ως επί το πλείστον µέσα στο καθορισµένο τελετουργικό πλαίσιο 

δύο διαβατήριων τελετών, του γάµου και του θανάτου. 

Αρχικά εξετάζεται, σύµφωνα µε τους Ζαµπέλιο169 και Μένανδρο170, η 

ετυµολογία των λέξεων «τραγούδι» και «µοιρολόι» στην ελληνική λαϊκή παράδοση. Ο 

Ζαµπέλιος δίνει ιδιαίτερη βαρύτητα στην ετυµολογία της λέξης «τραγουδώ», από την 

αρχαιοελληνική «τραγωδία». Ο Herzfeld παρατηρεί ότι ο Ζαµπέλιος αναφέρει τις 

αναλογίες µεταξύ των προσωπικών και τελετουργικών µεταβάσεων, κατά τη διάρκεια 

των ιεροτελεστιών του γάµου και του θανάτου. 

Ο Μένανδρος διαφοροποιεί τις λέξεις «τραγούδι» και «µοιρολόι» στηριζόµενος 

στο τελετουργικό τους πλαίσιο, στο µουσικό τους είδος, στον τρόπο και στη 

συµπεριφορά των τελεστών και στο φύλο των ερµηνευτών. Υποστηρίζει ότι τα 

«τραγούδια» χρησιµοποιούνται σε περιπτώσεις χαράς ως επί το πλείστον από άντρες 

και τα «µοιρολόγια» σε περιπτώσεις λύπης ως επί το πλείστον από γυναίκες. Η 

εννοιολογική διαφορά µεταξύ των όρων τραγούδι και µοιρολόι χρησιµοποιείται, κατά 

τον Herzfeld, και στη διάκριση που αντιλαµβάνεται ο λαός. Η τελεστική προβολή των 

όρων «τραγούδι» και «µοιρολόι» είναι αντίστοιχα οι όροι «τραγουδώ» και «θρηνώ» ή 

«χαρούµενος» και «λυπηµένος». 

                                                           
169 Στη µελέτη του «Πόθεν η Κοινή Λέξις Τραγουδώ, Σκέψεις περί Ελληνικής Ποιήσεως», που εκδόθηκε το 1859. 
170 Στη µελέτη του «Ιστορία των Λέξεων Τραγούδια και Τραγωδία», που εκδόθηκε το 1921 
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Στην πορεία του άρθρου ο Herzfeld υποστηρίζει ότι η θεµατική του θανάτου δεν 

αποτελεί το απόλυτο κριτήριο για να χαρακτηριστεί ένα τραγουδιστικό κοµµάτι ως 

µοιρολόι. Ο συγγραφέας θεωρεί ότι ο σηµαντικότερος παράγοντας ένταξης ενός 

τραγουδιστικού κοµµατιού στη συγκεκριµένη κατηγορία είναι, να ανήκει στο πλαίσιο 

των επιθανάτιων και µεταθανάτιων τελετουργιών. Ουσιαστικά, ένα τραγουδιστικό 

κοµµάτι χαρακτηρίζεται ως «µοιρολόι», όταν διαθέτει τελετουργική και επιτελεστική 

αξία κατά τη διάρκεια των προαναφερόµενων τελετουργιών. 

Στη συνέχεια ο συγγραφέας εξετάζει τη σχέση των µοιρολογιών µε τα υπόλοιπα 

είδη παραδοσιακών τραγουδιών και ειδικότερα µε τα γαµήλια τραγούδια. Ο Herzfeld 

παρατηρεί ότι, ενώ υπάρχουν υπαινιγµοί σχετικά µε τις οµοιότητες που συναντώνται 

στα µουσικά και στα λογοτεχνικά κείµενα των µοιρολογιών και των γαµήλιων 

τραγουδιών, δεν υπάρχουν ουσιαστικές αποδείξεις για την συνειδητή δηµιουργία αυτών 

των οµοιοτήτων.  

Ο Herzfeld χρησιµοποιεί ως παραδείγµατα δύο καταγραφές από την έρευνα του 

µουσικολόγου Samuel Baud-Bovy στα ∆ωδεκάνησα, ένα γαµήλιο τραγούδι από τη 

Χάλκη κι ένα επιθανάτιο µοιρολόι από τη Ρόδο. Ο συγγραφέας εστιάζεται στο µουσικό 

και στο λογοτεχνικό κείµενο των δύο παραδειγµάτων. Παρατηρεί ότι, ενώ οι 

συγκεκριµένες µορφές κειµένου δεν παρουσιάζουν καµία οµοιότητα (παρεµφερή 

µελωδικά µοτίβο ή µετρικά σχήµατα), σηµειολογικά κινούνται στο ίδιο πλαίσιο. Η 

παράµετρος αυτή προβάλλεται µέσω του κειµένου των γαµήλιων τραγουδιών και των 

µοιρολογιών. Σύµφωνα µε το συγγραφέα διαφαίνονται οι δοµικές κοινωνικές 

επιπτώσεις στις ιδιαίτερες (συγκεκριµένες αναφορές σε πρόσωπα) και στις δηµόσιες 

κοινωνικές σχέσεις, δια µέσου του ίδιο µεταφορικού σχήµατος. Το µεταφορικό σχήµα 

και στα δύο παραδείγµατα είναι το «κατέβασµα του νερού», το οποίο αναπαριστά 

εικονικά τη διαδικασία της µετάβασης. 

Ανακεφαλαιώνοντας ο Herzfeld καταλήγει στην ύπαρξη λογικής συνοχής 

µεταξύ των εννοιολογικά αντιταγµένων τύπων λογοτεχνικών και µουσικών κειµένων 

αφ’ ενός και της υφολογικής επιτελεστικής ταξινόµησης αφ’ ετέρου. Αναδεικνύει την 

ύπαρξη κοινής δοµικής και σηµειολογικής µορφής µεταξύ γαµήλιων τραγουδιών και 

µοιρολογιών. 

Στο δεύτερο άρθρο του ο συγγραφέας ασχολείται µε την τελετουργική πορεία 

της κηδείας ενός αγρότη Κρητικού, την εµπειρία και τη διαχείρισή της από τη σύζυγό 

του και τις δύο νεαρές θυγατέρες του. Ο στόχος του συγγραφέα είναι η µελέτη των 
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µοιρολογιών τα οποία έχουν συντεθεί για µία συγκεκριµένη περίπτωση θανάτου και 

έχουν εκτελεστεί από στενά του συγγενικά πρόσωπα. Οι προβληµατισµοί του 

συγγραφέα είναι: ποια η λειτουργία και η χρηστικότητα των επιθανάτιων µοιρολογιών 

και αν η πραγµατοποίηση της τελεστικής διαδικασίας επιφέρει συγκεκριµένα οφέλη 

στους τελεστές σε ιδιωτικό ή σε δηµόσιο επίπεδο. Ο Herzfeld υποστηρίζει ότι, όσο 

περισσότερο η θρηνωδός καταφέρει να κερδίσει, µέσω του µοιρολογίσµατος, τη 

συµπονετική κατανόηση του κοινωνικού της περίγυρου, τόσο περισσότερο θα αυξήσει 

το κύρος της κοινωνικής της θέσης. Εν συνεχεία περιγράφει την σχέση µεταξύ 

ανησυχίας και αβεβαιότητας, όπως προκύπτουν από τα λογοτεχνικά κείµενα των 

µοιρολογιών και συνάδουν µε τις επικρατούσες συνθήκες στον άµεσο και έµµεσο 

κοινωνικό περίγυρο. Με τον τρόπο αυτό αποδεικνύει την συναισθηµατική 

αλληλεπίδραση του εσωτερικού κόσµου των θρηνωδών µε τον κοινωνικό τους 

περίγυρο. 

Ο συγγραφέας µε το συγκεκριµένο θρηνητικό παράδειγµα επίσης αναδεικνύει 

λογοτεχνικά στοιχεία στα ποιητικά κείµενα των µοιρολογιών, τα οποία ανήκουν σε 

έναν κοινό συµβολικό κόσµο171 µε αυτό των γαµήλιων τραγουδιών. Η χρήση των 

συγκεκριµένων µεταφορικών στοιχείων πιστεύει ότι στην κοινωνική καθηµερινότητα 

συνδέουν τις κηδείες µε τους γάµους, και, κατ’ επέκταση, τα επιθανάτια µοιρολόγια µε 

τα γαµήλια τραγούδια. 

Τα συµπεράσµατα στα οποία καταλήγει ο Herzfeld µε βάση τη διάρθρωση των 

µοιρολογιών από τις θρηνωδούς και τον σχολιασµό τους από τις παρευρισκόµενες 

γυναίκες είναι τα εξής. Πρώτο, οι ερευνητές θα πρέπει να είναι ιδιαίτερα επιφυλακτικοί 

όσον αφορά τις υπερβολικά κυριολεκτικές ερµηνείες των λογοτεχνικών κειµένων. 

Αρκετά συχνά οι θρηνωδοί χρησιµοποιούν προσφωνήσεις (όπως «µάνα µου», «παιδί 

µου», «σπλάχνο µου» κ.ο.κ.), που υποδηλώνουν την αµέριστη αγάπη τους προς τον 

αποθανόντα. ∆εύτερο, στο γυναικείο σύνολο των τελεστών (θρηνωδοί και παρατηρητές 

της θρηνητικής παράστασης) υπάρχει έντονη ανταλλαγή συναισθηµάτων καθ’ όλη τη 

διάρκεια της θρηνητικής τέλεσης. Οι γυναίκες τελεστές επιδεικνύουν κοινή και 

σιωπηλή αποδοχή του συναισθηµατικού και του κοινωνικού τους πόνου, στοιχείο που 

αποτελεί ενοποιητική βάση για τον µικρόκοσµό τους. Τρίτο, οι γαµήλιες µεταφορές που 

χρησιµοποιούνται στα επιθανάτια µοιρολόγια έχουν δύο λειτουργίες: α) τη νύξη στη 

                                                           
171 Οι µεταφορές, στις οποίες εστιάζεται ο Herzfeld είναι: ο «Γάµος µε τη Μαύρη Γη» ή «Γάµος µε το Χάρο». 
(Herzfeld, 1993: 243). 
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προοπτική γάµου των νεαρών γυναικών, από τη στιγµή που έχασαν τον «αρσενικό» 

προστάτη τους και β) την αιτιολόγηση της πιθανής συµµετοχής των πενθούντων 

γυναικών χαρούµενες περιστάσεις. Τέταρτο, οι παρευρισκόµενοι συµµετέχουν 

τελεστικά στις κηδείες ακριβώς µε τον ίδιο τρόπο όπως και στους γάµους. 

Ο Herzfeld παρατηρεί στο άρθρο του ότι ο θάνατος του πατέρα των δύο 

κοριτσιών προσδιορίστηκε και χαρακτηρίστηκε στα µοιρολόγια τους µε τέτοιο τρόπο, 

έτσι ώστε να τους ανοίξει δίοδο για µελλοντικές ενέργειες στη κοινότητα του χωριού. 

Το ρόλο του πατέρα προστάτη των ανύπαντρων κοριτσιών της οικογένειας τον 

επωµίστηκε η µεγάλη αδερφή, αφού πρώτα την είχε εκφράσει ως πρόθεσή της στην 

κοινότητα µέσω του µοιρολογιού της. Οι γαµήλιες νύξεις στα µοιρολόγια δεν είναι 

µορφή προφητείας, αλλά  εκδήλωση πρόθεσης για µελλοντικές ενέργειες. 

 

 

ΙΙ.3.3.  Loring Danforth & Alexander Tsiaras  Princeton, 1982 

“The Death Rituals of Rural Greece” (Οι Νεκρικές Τελετουργίες στην Αγροτική Ελλάδα) 

 

Η εργασία των Loring M. Danforth και Alexander Tsiaras “The Death Rituals of 

Rural Greece”172 είναι η ερµηνευτική ανάλυση φωτογραφικού υλικού (περιλαµβάνει 

τριάντα µία φωτογραφίες) από νεκρικές τελετουργίες. Η δεύτερη επίσκεψη και η 

επιτόπια έρευνα από την πλευρά του Danforth πραγµατοποιήθηκε και από τους δύο 

συγγραφείς το 1979. Το χωριό στο οποίο πραγµατοποιήθηκε η επιτόπια έρευνα 

βρίσκεται στην περιοχή του θεσσαλικού κάµπου και παρουσιάζεται µε το ψευδώνυµο 

«Ποταµιά». 

Ο Danforth αντλεί από τον κλάδο της ερµηνευτικής ανθρωπολογίας και 

ειδικότερα βασίζεται στις θεωρίες του Clifford Geertz173, που µπορούν να εξηγήσουν 

την κοινωνική και πολιτιστική αλλαγή. Ουσιαστικά, η αναλυτική µέθοδος που 

ακολουθεί είναι η σηµειωτική. Ο συγγραφέας αντιµετωπίζει «την ανθρώπινη εµπειρία 

                                                           
172 Βλ. βιβλιοκριτική του έργου, Seremetakis, 1984: 63-78 και Χρυσανθοπούλου, 1985: 510-517. 
173 Ο Geertz ανήκει θεωρητικά στον κλάδο της ερµηνευτικής ανθρωπολογίας, έχοντας πνευµατική καταγωγή από το 
Max Weber. Στις δεκαετίες ’70 και ’80 ανέπτυξε µία σηµειολογική θεωρία του πολιτισµού, η οποία βασιζόταν στην 
κοινωνική κυκλοφορία και στην τελετουργική λειτουργία των συµβόλων. Για τον Geertz η µελέτη των εκάστοτε 
πολιτισµών είναι µία µορφή ερµηνευτικής επιστήµης, η οποία αναζητά το «νόηµα». Το «νόηµα» κατά τον Geertz 
είναι ένα πλέγµα σηµασιών και εννοιών εκτεθειµένων σε δηµόσια θέα. Σηµαντική προσφορά του στην εθνογραφική 
µέθοδο είναι η τεχνική της πυκνής περιγραφής, η οποία αποτελεί την πληρέστερη τεχνική, για να αναλύσουν οι 
εθνογράφοι το κείµενο του πολιτισµού, δηλαδή τις µικρές λεπτοµέρειες της ανθρώπινης ζωής, οι οποίες προσδίδουν 
νόηµα στη συµπεριφορά των ανθρώπων. (Erickson & Murphy, 2002: 186-187). 
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του θανάτου ως τον πυρήνα ενός παγκόσµιου γλωσσικού κώδικα»174. Παράλληλα 

χρησιµοποιεί τη δοµική θεωρία του Claude Levi-Straus175 και τη θεωρία των 

διαβατήριων τελετών των Arnold van Gennep176 και Robert Hertz177. Αναφέρεται 

επίσης στις εξελικτικές θεωρίες178 των Edward Tylor και Sir James Frazer και στις 

λειτουργικές προσεγγίσεις179 των Émile Durkheim, Alfred Reginald Radkliffe-Brown 

και Bronislav Malinowski, που αν και παλαιότερες εξηγούν την έννοια της ισορροπίας 

και της σταθερότητας στην κοινωνία. 

O συγγραφέας εξετάζει τις παράλληλες σχέσεις που αναπτύσσονται ανάµεσα 

στην ψυχή του νεκρού (ανάπαυση ψυχής), στο σώµα του νεκρού (ταφή σώµατος 

εκταφή και αποκοµιδή οστών) και στους πενθούντες συγγενείς (πένθος και επανένταξη 

στην κοινωνία µετά το πέρας αυτού). Υποστηρίζει ότι οι ζωντανοί βρίσκονται σε σχέση 

αλληλεξάρτησης µε τους νεκρούς, ακολουθώντας ένα σύστηµα δικαιωµάτων και 

υποχρεώσεων. Τα δικαιώµατα180 ορίζονται από το τοπικό εθιµικό δίκαιο. Οι 

υποχρεώσεις, των οποίων ο τρόπος πραγµάτωσης εξαρτάται από τη µορφή των 

δικαιωµάτων, εκπληρώνονται µέσω της ορθής τέλεσης των νεκρικών πρακτικών, από 

την πρόθεση του νεκρού έως την αποκοµιδή των οστών του.   

                                                           
174 Χρυσανθοπούλου, 1985: 511. 
175 Ο Levi-Straus θεωρείται ο πνευµατικός ηγέτης της γαλλικής δοµικής εθνολογίας. Τις δεκαετίες 1940 και 1950 ο 
Levi-Straus αναπτύσσει τη δοµική του θεωρία. Η εν λόγω θεωρία στηρίζεται σε µία καθολική λογική δυϊσµών, οι 
οποίες καλούνται από το Levi-Straus ως «δυαδικές αντιθέσεις». Τις δυαδικές αντιθέσεις ο Levi-Straus τις διδάχθηκε 
από την «Σχολή της Πράγας», την οποία αποτελούσαν µία οµάδα δοµικών γλωσσολόγων µε επικεφαλής το Roman 
Jakobson. Στις δυαδικές αντιθέσεις οι σχέσεις µεταξύ των στοιχείων είναι εξίσου σηµαντικές όσο και τα ίδια τα 
στοιχεία. Στις συγκεκριµένες θέσεις υπάρχει µία συνεχής διαµεσολάβηση. Οι συνηθέστερες δυαδικές σχέσεις που 
έχει πραγµατευθεί ο Levi-Straus είναι: α) «ζωή - θάνατος», β) «φύση - πολιτισµός» και γ) «εαυτός - άλλος». 
(Erickson & Murphy, 2002: 135-140). Για περισσότερες πληροφορίες σχετικά µε τις θεωρίες που ανέπτυξε ο Levi-
Straus και το έργο του βλ.: Κυριακίδου-Νέστορος, 1977: 9-88. 
176 Βλ. υποσηµείωση Νο.: 148. 
177 Ο Robert Hertz σε αντιδιαστολή µε το τριµερές µοντέλο διαβατήριων τελετών µε διαδοχικές στιγµές χωρισµού 
και επανενσωµάτωσης του van Gennep τεκµηρίωσε µια τελετουργική διαδικασία, η οποία είχε ως αρχή την 
εξαφάνιση της σάρκας µε την ταφή του νεκρού και ως λήξη την εµφάνιση των οστών µε την αποκοµιδή του νεκρού. 
Το έργο, στο οποίο o Hertz ανέπτυξε τη θεωρία του είναι: Hertz Robert, 1960, Death and the Right Hand, translated 
by: Needham R., Glencoe, Illinois: The Free Press. Συνοπτική ανάλυση της θεωρίας του Hertz βλ.: Σερεµετάκη, 
1999: 224-226. 
178 Η θεωρία του εξελικτισµού ήταν ενταγµένη στο δόγµα της παγκόσµιας προόδου της ανθρωπότητας και κινήθηκε 
στα πλαίσια του ρεύµατος του ορθολογισµού. 
179 Οι ανθρωπολόγοι Radcliffe-Brοwn και Malinowski είναι οι θεωρητικοί θεµελιωτές της βρετανικής κοινωνικής 
ανθρωπολογίας και ειδικότερα του λειτουργισµού (στρουκτουραλισµού). Έχοντας ως βασική επίδραση, ειδικότερα ο 
Radcliffe-Brοwn τις θεωρητικές απόψεις του Emil Durkheim αντιµετώπισαν την κοινωνία σαν ένα ζωντανό 
οργανισµό, ο οποίος διαθέτει δοµές και λειτουργίες. Για τους εν λόγω ανθρωπολόγους η κοινωνική δοµή αποτελεί το 
περίβληµα και ουσιαστικά είναι η µορφή που περικλείει την κοινωνία και η κοινωνική λειτουργία είναι ο ρόλος που 
παίζουν τα διάφορα τµήµατα της κοινωνίας στη διατήρηση του δοµικού συνόλου. Πιο συγκεκριµένα ο Radcliffe-
Brοwn µελέτησε για το πώς τα τµήµατα της κοινωνίας συµβάλλουν στο σύνολο της κοινωνίας και ο Malinowski για 
το πώς ο πολιτισµός ανταποκρίνεται στις βιολογικές ανάγκες µε έναν ιεραρχικά οργανωµένο τρόπο. (Erickson & 
Murphy, 2002: 141-149). 
180 α) Η λειτουργία του θεσµού της κληρονοµιάς, β) οι οικογενειακές και οι κοινωνικές υποχρεώσεις που 
δηµιουργούνται, γ) η ανάπτυξη αµοιβαιότητας στα µέλη της κοινότητας, δ) η θέση που κατέχουν οι γυναίκες στην 
τοπική κοινωνία και ε) ο τρόπος επιλογής του τόπου κατοικίας µετά το γάµο. 
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Ο Danforth σε τµήµα της µελέτης του εξετάζει δοµικά και σηµασιολογικά 

ποιητικά κείµενα µοιρολογιών, προσπαθώντας να εξηγήσει, γιατί χρησιµοποιούνται τα 

ίδια λογοτεχνικά µοτίβο και οι ίδιες εικονικές παραστάσεις στις διαβατήριες τελετές 

του γάµου, του ξενιτεµού και του θανάτου. Τις πλείστες παραστάσεις θεµάτων 

γαµήλιων ή ξενιτεµού στο περιεχόµενο των µοιρολογιών ο Danforth τις αναλύει 

χρησιµοποιώντας το θεωρητικό σχήµα του Levi-Straus και καταλήγει στο εξής 

συµπέρασµα. Το ζευγάρι των δυαδικών αντιθέσεων «ζωή και θάνατος» λειτουργεί µε 

διαµεσολαβητές ή το «γάµο» ή τον «ξενιτεµό». Η µεταφορική αναγωγή του θανάτου µε 

το γάµο ή µε τον ξενιτεµό µεσολαβεί και µετριάζει τη διαφορά που υπάρχει ανάµεσα 

στο θάνατο και στη ζωή. Αυτό συµβαίνει, γιατί ο γάµος και ο ξενιτεµός εµπεριέχουν 

την αναχώρηση και τον χωρισµό, χωρίς όµως να δεσµεύονται από το αµετάκλητο του 

θανάτου. Για το λόγο αυτό, οι µεταφορές του γάµου και του ξενιτεµού, µε τις 

παραστάσεις του θανάτου, στα µοιρολόγια αποτελούν τον ηπιότερο τρόπο 

µεσολάβησης από την µία κατάσταση (ζωή) στην άλλη (θάνατο). Το προαναφερόµενο 

σχήµα αναπαρίσταται σύµφωνα µε το παρακάτω πίνακα: 

Πίνακας ΙI.3.3: Το ζευγάρι δυαδικών αντιθέσεων «ζωή-θάνατος» µε διαµεσολαβητές το 
                           «γάµο» ή τον «ξενιτεµό». 

ΖΩΗ ΓΑΜΟΣ – ΞΕΝΙΤΕΜΟΣ ΘΑΝΑΤΟΣ 

Ζωντανός (+) ζωντανός (+) νεκρός (–) 

εντός οικείου κοιν. συνόλου (+) εκτός οικείου κοιν. συνόλου (–) εκτός οικείου κοιν. συνόλου (–) 

 

 

ΙΙ.3.4.  Susan Auerbach  Connecticut, 1987 

“From Singing to Lamenting: Women’s Musical Role in a Greek Village” (Από το Τραγούδισµα στο 

Μοιρολόγισµα: Ο Μουσικός Ρόλος των Γυναικών σε ένα Ελληνικό Χωριό) 

 

Η Susan Auerbach δηµοσίευσε το άρθρο της “From Singing to Lamenting: 

Women’s Musical Role in a Greek Village” το 1987 στο συλλογικό τόµο Women and 

Music in Cross-Cultural Perspective. Το εθνογραφικό υλικό που χρησιµοποίησε η 

συγγραφέας προέρχεται από ένα χωριό της Ηπείρου κοντά στα ελληνο-αλβανικά 

σύνορα, το οποίο παρουσιάζεται µε το ψευδώνυµο «Καλοχώρι». Στο συγκεκριµένο 

άρθρο της η Auerbach: α) προβάλλει ως αντρικό προνόµιο την ευχαρίστηση και τη 

χαρά της µουσικής (τραγούδι, χορός, παίξιµο οργάνων) και ως γυναικείο εκφραστικό 

χαρακτηριστικό τη διαδικασία του µοιρολογίσµατος και β) επισηµαίνει τη γυναικεία 
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µετάβαση από το τραγούδισµα στο µοιρολόγισµα, στοιχείο που χαρακτηρίζει τη 

µουσική ενασχόληση των γυναικών, άνω των πενήντα ετών στο συγκεκριµένο χωριό. 

Η Auerbach θέτει ορισµένες βασικές απόψεις της για το µουσικό ρόλο των 

γυναικών στην αγροτική Ελλάδα. Πρώτον, υποστηρίζει ότι η φωνητική (µέσω του 

τραγουδίσµατος) έκφραση των ελληνίδων γυναικών αποτελεί το βασικό όχηµα για 

κάθαρση, αλλά και για σχολιασµό όσον αφορά την κοινωνική θέση τους στις 

πατρογονικές και πατροπλευρικές κοινωνίες που ανήκουν. ∆εύτερον, οι γυναίκες στην 

αγροτική Ελλάδα έχουν το ρόλο της διαφύλαξης των φωνητικών µελωδικών φορµών, 

γεγονός το οποίο επιτελούν µε τους εξής τρόπους: α) συντηρούν κατά τη διάρκεια της 

συµµετοχής τους σε διαβατήριες τελετές (γέννηση, βάφτιση, ενηλικίωση, αρραβώνας, 

γάµος, ξενιτεµός, θάνατος) τις παραδοσιακές µελωδίες µέσω του τραγουδήµατος και β) 

µεταφέρουν και διδάσκουν τις νεότερες γενιές γυναικών κατά τη διαδικασία των 

προαναφερόµενων τελετουργιών. 

Η Auerbach θέτει τρία ερωτήµατα, στα οποία θα προσπαθήσει να δώσει 

απαντήσεις µε την εργασία της. Πρώτο, γιατί και µε ποιο τρόπο το τραγούδηµα των 

γυναικών περιορίζεται µετά την πάροδο του πεντηκοστού περίπου έτους τους στο 

µοιρολόγισµα, συνθήκη η οποία ενθαρρύνεται από την πολιτισµική ταυτότητα της 

κοινότητας. ∆εύτερο, ποιο είναι το βαθύτερο νόηµα για την πλευρά των ηλικιωµένων 

γυναικών της µετάβασής τους από το τραγούδηµα στο µοιρολόγισµα. Τρίτο, µε ποιο 

τρόπο οι γυναίκες στην αγροτική Ελλάδα λειτουργούν µέσα σε ορισµένους, κοινωνικά 

ρόλους για παράδειγµα ως µοιρολογίστρες, εκπληρώνοντας παράλληλα τις ιδιαίτερες, 

εκφραστικές τους ανάγκες. 

Η συγγραφέας αναλύει τη σηµασία που προσλαµβάνουν οι έννοιες της µουσικής 

και του φύλου στα κοινωνικά και πολιτισµικά συµφραζόµενα της κοινότητας. 

Παρουσιάζει το δίπολο των συναισθηµατικών καταστάσεων «χαρά - θλίψη», το οποίο 

δηµιουργεί αντίστοιχα το δίπολο των κοινωνικών συµπεριφορών «γιορτή - θρήνος», 

που µε τη σειρά του εκφράζεται µε τις φωνητικές-τραγουδιστικές τελέσεις «τραγούδι - 

µοιρολόι». Στο πλαίσιο αυτό εξετάζεται από την Auerbach ο όρος «ήχος», ποιες έννοιες 

αποδίδουν οι ντόπιοι στο συγκεκριµένο όρο, καθώς επίσης οι οµοιότητες και οι 

διαφορές που υπάρχουν στον «ήχο» των τραγουδιών σε σύγκριση µε τον «ήχο» των 

µοιρολογιών. 
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∆ιάγραµµα ΙI.3.4: Συσχετισµός Φύλου και Τραγουδιστικής Φόρµας (µετάφραση από το 

                                    πρωτότυπο άρθρο, ill.:1.1, p.:28). 

 

Στη συνέχεια η Auerbach µελετάει την έννοια του φύλου και ειδικότερα τη θέση 

της γυναίκας στην αγροτική Ελλάδα. Στην ανάλυση της χρησιµοποιεί θέσεις 

ανθρωπολόγων που έχουν δηµοσιεύσει ελληνικές εθνογραφίες.181 Στο πλαίσιο αυτό 

υποστηρίζει ότι ένας από τους καλύτερους τρόπους, µε τον οποίο προβάλλεται η 

διαφοροποίηση των δύο φύλων στο «Καλοχώρι», είναι η σχέση που έχει αναπτύξει 

κάθε φύλο µε συγκεκριµένα φωνητικά - τραγουδιστικά είδη. Κάθε φύλο διαδραµατίζει 

αντιπαραβαλλόµενους ρόλους σε κάθε µουσικό είδος µε αντιπροσωπευτικότερους: α) 

του «άντρα - γλετζέ» και β) της «γυναίκας - τραγουδιάρας». Η πρώτη περίπτωση 

παρουσιάζει το είδος άντρα που τραγουδάει, χορεύει, αστειεύεται, συνδιαλέγεται µε 

τους µουσικούς και σε όλα αυτά υπάρχει η απόλυτη ενθάρρυνση από όλα τα µέλη της 

κοινότητας. Η δεύτερη περίπτωση παρουσιάζει το είδος γυναίκας, η οποία διαθέτει 

                                                           
181 Αναφέρεται στο έργο των: α) Campbell, John, 1964, Honour, Family and Patronage, Oxford: Clarendon Press, β) 
du Boulay, Juliet, 1974, Portrait of a Greek Mountain Village Oxford: Clarendon Press, γ) Paristiany, Jean (editor), 
1966, Honour and Shame: The Values of Mediterranean Society, Chicago: University of Chicago Press, δ) Dubisch, 
Jill, 1983, “Greek Women: Sacred or Profane”, in Journal of Modern Greek Studies, Vol.:1, No.: 1, pp.: 173-185 και 
ε) Friedl, Ernestine, 1967, “The Position of Women: Appearance and Reality”, in Anthropological Quarterly, Vol.: 
40, No.: 3, pp.: 97-108. 
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φωνητικό χάρισµα, αλλά, αν θα τραγουδήσει δηµόσια σε χαρά, υπάρχει πάντα η 

πιθανότητα κουτσοµπολιού και εµπαιγµού από πλευράς της κοινότητας. Άρα η κάθε 

«καλλίφωνη» γυναίκα επιλέγει, είτε να συµβιβαστεί µε τις κοινωνικές και πολιτισµικές 

επιταγές, είτε ως θρηνωδός να εκπροσωπήσει επάξια την οικογένειά της στην 

κοινότητα κατά τη διάρκεια των επιθανάτιων τελετουργιών. Η σχηµατική παράσταση 

των πεδίων τραγουδίσµατος εκάστου φύλου στο «Καλοχώρι» παρουσιάζεται στο 

διάγραµµα ΙΙ.3.4. 

Σύµφωνα µε τις παραπάνω κοινωνικές και πολιτισµικές επιταγές οι γυναίκες 

είναι αναγκασµένες να περιορίσουν το αυθόρµητο ή κατά συνήθεια τραγούδι τους. Οι 

συνηθέστεροι λόγοι που αποτρέπουν άµεσα τις γυναίκες να τραγουδήσουν είναι: α) η 

συνθήκη του πένθους, β) η αίσθηση της ντροπής και γ) ο φόβος του κουτσοµπολιού. Το 

πένθος λειτουργεί ως ένας ιδιαίτερα ευαίσθητος κοινωνικά και ηθικά περιορισµός, ενώ 

η ντροπή και το κουτσοµπολιό λειτουργούν ως µορφές κοινωνικού ελέγχου στην 

προσπάθεια µουσικής έκφρασης των νεαρών γυναικών. Οι περιπτώσεις του ιδιωτικού 

τραγουδίσµατος για παράδειγµα οι οικογενειακές γιορτές λειτουργούν ως τρόποι 

διαφυγής από δύσκολες προσωπικές ή οικογενειακές καταστάσεις. Στη συγκεκριµένη 

περίσταση πολλές φορές σύµφωνα µε τη συγγραφέα τα τραγούδια µετατρέπονται σε 

µοιρολόγια. 

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει το µεταβατικό στάδιο των µεσήλικων 

γυναικών ανάµεσα στο τραγούδισµα και στο µοιρολόγισµα. Η συγκεκριµένη µετάβαση 

έχει το ρόλο είτε: α) της συµβολικής µεταστροφής στη διάθεση των γυναικών, είτε β) 

της συµβολικής µετατόπισης του πλαισίου τέλεσης, είτε γ) την επίδραση σηµαντικών 

ιστορικών γεγονότων (πόλεµος, µετανάστευση, κ.λ.π.). Στη συνέχεια δίνονται τρία 

παραδείγµατα, ένα τραγούδι της ξενιτιάς, ένα ερωτικό τραγούδι κι ένα γαµήλιο 

τραγούδι. Και τα τρία παραδείγµατα είχαν ειπωθεί από τρεις ντόπιες γυναίκες, εκτός 

του πλαισίου τέλεσης που ανήκουν, αλλά εξέφραζαν την απογοήτευση, τον καηµό και 

την στεναχώρια των συγκεκριµένων τελεστών. Τα µουσικά µοτίβα και το ύφος 

τραγουδίσµατος που χρησιµοποιήθηκε και από τις τρεις τους προσοµοιάζει στον τρόπο 

µοιρολογίσµατος των γηραιότερων γυναικών της κοινότητας. 

Η συγγραφέας στη συνέχεια αναλύει τη σηµασία του µοιρολογίσµατος στο 

«Καλοχώρι», αλλά και τη σηµασία και τη λειτουργία του µοιρολογίσµατος για τις 

µεγαλύτερες σε ηλικία γυναίκες της κοινότητας. Η Auerbach επισηµαίνει πως το 

µοιρολόγισµα διαµορφώνεται σύµφωνα µε τις συγκεκριµένες κοινωνικές, πολιτισµικές 
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και ηθικές εµπειρίες των γυναικών. Τα µοιρολόγια τους είναι προϊόντα: α) του 

παρατεταµένου εγκλεισµού τους στο σπίτι εξαιτίας πένθους και β) της προσπάθειας 

τους για ανακούφιση από τις δυσκολίες που τους επιφέρει η χηρεία. Οι γυναίκες κατά 

τη διάρκεια του µοιρολογίσµατος αναπτύσσουν µεταξύ τους µία εκφραστική 

υποκουλτούρα, οι οποία τους παρέχει τη δυνατότητα να προβάλλουν τις ανησυχίες τους. 

Τελικά, οι πενθούσες γυναίκες µέσω του µοιρολογίσµατος καταφέρνουν να συντηρούν 

την ισχύ της κοινωνικής τους θέσης και παράλληλα να προκαλούν το θαυµασµό και να 

κερδίζουν το σεβασµό των µελών της υπόλοιπης  κοινότητας. 

Τα συµπεράσµατα της Auerbach είναι τα κάτωθι: α) οι γυναίκες µοιρολογούν, 

έτσι ώστε να εκφράσουν τα προβλήµατα τους και τραγουδούν, έτσι ώστε να τα 

ξεχάσουν, β) τα αυτοσχεδιαστικά, γυναικεία τραγούδια µε ύφος µοιρολογιών και τα 

επιθανάτια µοιρολόγια αποτελούν για τις γυναίκες του µία κοινωνική έκφραση των 

συναισθηµάτων τους, δοσµένη σε ήπια  µορφή, γ) το µοιρολόγισµα χρησιµοποιείται 

από τις γυναίκες ως µία στρατηγική, η οποία δεν προκαλεί την κοινωνική γνώµη και 

παράλληλα ικανοποιεί τις κοινωνικές προσδοκίες και δ) η πρακτική του 

µοιρολογίσµατος είναι ένας ασφαλής τρόπος αποσυµφόρησης και έκφρασης των 

γυναικείων συναισθηµάτων σε κοινωνίες, που χαρακτηρίζονται από περιορισµό 

ορισµένων κοινωνικών ρόλων. 

 

 

ΙΙ.3.5.  C. Nantia Seremetakis / Κ. Νάντια Σερεµετάκη  α) New York, 1990 

“The Ethics of Antiphony: The Social Construction of Pain, Gender and Power in the Southern 

Peloponnese” (Όσο ∆ιαρκεί ο Πόνος: Η Αντιφώνηση του Θανάτου και η Ισχύς των Γυναικών στη Νότια 

Ελλάδα) 

                                                                                               β) Chicago, 1991 

“The Last Word: Women Death and Divination in Inner Mani” (Η Τελευταία Λέξη: Στης Ευρώπης τα 

Άκρα, ∆ιαίσθηση, Θάνατος Γυναίκες) 

                                                                                                       γ) Lund, 1998 

“Durations of Pains: A Genealogy of Pain” (Η διάρκεια των:Πόνων: Η Γενεαλογία του Πόνου) 

                                                                                               δ) Αθήνα, 2000 

«Μανιάτικο Μοιρολόι: Λόγος Γυναικών» 

 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
Κεφάλαιο 2ο: ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΙ ΩΣ ∆ΡΩΜΕΝΟ 

Ανθρωπολόγοι Ερευνητές 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  

94 

Οι εργασίες της Κ. Νάντια Σερεµετάκη για την επιθανάτια θρηνητική 

παράσταση των γυναικών στη Μέσα Μάνη182 ανέρχονται σε τέσσερις, τρία άρθρα και 

µία εκτενής εθνογραφική µελέτη. Η έρευνα της στην ευρύτερη περιοχή της Μέσα 

Μάνης ξεκινάει από το 1981 και συνεχίζεται έως σήµερα. Κάθε εργασία θα 

παρουσιαστεί ξεχωριστά εκτός από το πρώτο άρθρο, το οποίο αποτελεί προοίµιο της 

εθνογραφίας «Τελευταία Λέξη» και εµπεριέχεται εξ’ ολοκλήρου σε αυτή. 

Η εθνογραφική µελέτη της «Τελευταία Λέξη» εκδόθηκε στην ελληνική γλώσσα 

το έτος 1999, οκτώ χρόνια αργότερα από την πρώτη της έκδοση στην αγγλική γλώσσα. 

Η συγκεκριµένη εθνογραφία είναι η µοναδική, η οποία έχει ως θέµα της τις επιθανάτιες, 

θρηνητικές τελετουργίες και είναι µεταφρασµένη στα ελληνικά. Αντικείµενο της 

εθνογραφικής εργασίας της Σερεµετάκη είναι η γυναικεία, θρηνητική παράσταση και η 

λειτουργία της στην κοινωνία της Μέσα Μάνης. 

Σε θεωρητικό πλαίσιο παρουσιάζει πρώτον τις θεωρητικές προσεγγίσεις των 

Michel Foucault, Talal Asad, E. Scarry και Michael Taussig.183 Οι εν λόγω θεωρητικοί 

έχουν διερευνήσει κοινωνικές και πολιτισµικές συνθήκες, στις οποίες ο πόνος αποτελεί 

κεντρική κοινωνική έννοια. ∆εύτερον, αναφέρει τις θεωρητικές προσεγγίσεις των 

Michelle Rosaldo, Lila Abu-Lughod και Catherine Lutz & G. White,184 που αφορούν τα 

ανθρώπινα συναισθήµατα, όπως για παράδειγµα ο πόνος. Βάσει των θεωριών αυτών τα 

συναισθήµατα αυτά αντιµετωπίζονται ως ενσαρκωµένες, εννοιολογικές, ηθικές και 

ιδεατικές κατασκευές, οι οποίες τοποθετούν τον ανθρώπινο «εγώ» σε µία δυναµική 

σχέση προς την κοινωνική δοµή. Τρίτον, η Σερεµετάκη προβάλλει την ιδιότητά της ως 

ιθαγενούς ανθρωπολόγου. Στο σηµείο αυτό δίνεται το σύνολο των θετικών και 

αρνητικών στοιχείων του συγκεκριµένου ρόλου καθώς επίσης και τους 

προβληµατισµούς που έχουν προταθεί κατά καιρούς. Τέταρτον, παρουσιάζει θεωρητικά 

µοντέλα από τον τοµέα της ανθρωπολογίας του θανάτου που αναλύουν την έννοια του 

θανάτου και τον τρόπο που λειτουργούν και αναπτύσσονται οι επιθανάτιες 

τελετουργίες. Στο σηµείο αυτό παρουσιάζονται οι θεωρητικές προσεγγίσεις των Renato 

                                                           
182 Βλ. υποσηµείωση Νο.: 93. 
183 Τα έργα στα οποία αναφέρεται η Σερεµετάκη είναι: α) Foucault, Michel, 1979, Discipline and Punish: The Birth 
of the Prison, London: Peregrine Books, β) Asad, Talal, 1983, “Notes of the Body Pain and Truth in Medieval 
Christian Ritual” in Economy and Society,Vol.: 12, No.: 1, pp.: 287-327 και γ) Scarry, E., 1985, The Body in Pain: 
The Making and Unmaking of the World, New York: Oxford University Press και δ) Taussig, Michael, 1987, 
Shamanism, Colonialism and the Wild Man: A Study in Terror and Healing, Chicago: The University of Chicago 
Press.  
184 Τα έργα στα οποία αναφέρεται η Σερεµετάκη είναι: α) Rosaldo, Michelle, 1983, “The Shame of Headhunters and 
the Autonomy of Self” in Ethos, Vol.: 11, No.: 3, pp.: 135-151, β) Abu-Lughod, Lila, 1986, Veiled Sentiments: 
Honor and Poetry in a Bedouin Society, Berkeley: University of California Press και γ) Lutz, Catherine and White, 
G., 1986, “The Anthropology of Emotions” in Annual Review of Anthropology, Vol.: 15, pp.: 409-435. 
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Rosaldo, Loring Danforth, Maurice Bloch & Jonathan Parry και Philippe Ariès.185 

Ειδικότερα, ο Rosaldo υποστηρίζει, πως ο θάνατος είναι µία παγκόσµια βιολογική 

εµπειρία, στην οποία όλες οι κοινωνίες και τα κοινωνικά υποκείµενα αναγκάζονται να 

διαµεσολαβήσουν για την διεκπεραίωσή της. Επίσης, οι Bloch και Parry 

µεταχειρίζονται τις νεκρικές τελετουργίες ως παθητικούς χώρους διαφύλαξης 

οικονοµικών και οικονοµικών προτύπων. 

Όσον αφορά το κυρίως θέµα, στην αρχή γίνεται µία συντοµότατη αναφορά σε 

συλλογές µανιάτικων µοιρολογιών της περιοχής από Έλληνες λαογράφους, οι οποίες 

λειτουργούν ως παράλληλο εθνογραφικό υλικό µε την επιτόπια έρευνα της 

συγγραφέως. Το πλαίσιο της θρηνητικής παράστασης των γυναικών της Μέσα Μάνης 

κατά τη συγγραφέα είναι ευρύ. ∆εν περιορίζεται στη διάρκεια του επιθανάτιου 

µοιρολογίσµατος και δεν ορίζεται µε συγκεκριµένη έναρξη και λήξη της τελετουργίας. 

Η Σερεµετάκη µε τον τρόπο αυτό συµπληρώνει τα θεωρητικά µοντέλα των van Gennep 

και Hertz, τα οποία διέπονται από τη λογική µίας συγκεκριµένης δοµής στις 

διαβατήριες τελετές µε καθορισµένη αρχή και εξίσου καθορισµένο τέλος186. Η 

συγγραφέας χρησιµοποιεί παράλληλα στο έργο της τη θεωρία του Philippe Ariès187, για 

τα προµηνύµατα του θανάτου και εξετάζει µε ποιο τρόπο αυτά τα σηµεία πρόγνωσης 

µετουσιώνονται σε κοινωνική πρακτική και λόγο. 

Με βάση το συνδυασµό των συγκεκριµένων θεωρητικών µοντέλων η 

Σερεµετάκη ξεκινάει την περιγραφή της µανιάτικης θρηνητικής παράστασης µε τους 

τρόπους έκφανσης των προµηνυµάτων του επικείµενου θανάτου.188 Τα προµηνύµατα 

του θανάτου γίνονται αντιληπτά από το νεκρό, αλλά και από τις γυναίκες του οικείου 

οικογενειακού και κοινωνικού του περιβάλλοντος. Κατά τη διάρκεια των 

προµηνυµάτων υπάρχει από την πλευρά των γυναικών η χαµηλόφωνη εκφορά της 

επερχόµενης µόλυνσης που θα υπάρξει στον κόσµο των ζωντανών µε τον επικείµενο 

θάνατο, για την οποία είναι αποκλειστικά υπεύθυνες να µεριµνήσουν. 

                                                           
185 Tα έργα, στα οποία αναφέρεται η Σερεµετάκη και δεν παρατίθενται στη βιβλιογραφία της παρούσας εργασίας 
είναι: α) Rosaldo, Renato, 1984, “Grief and Headhunter’s Rage: On the Cultural Force of Emotions” in Text, Play 
and Story: A Construction and Reconstruction of Self and Society, editors: Platner, S & Brunner, Edward, 
Washington: D. C. American Ethnological Society, pp.: 178-195 και β) Bloch, Maurice & Parry, Jonathan, 1982, 
Death and the Regeneration of Life, New York: Cambridge University Press. 
186 Σερεµετάκη, 1999: 66-67, παράλληλα βλ. υποσηµείωση Νο.: 177. 
187 Ο Ariès εστιάστηκε στην ύπαρξη και την χρήση των «προµηνυµάτων», δηλαδή στα σηµεία  πρόγνωσης ενός 
επικείµενου θανάτου, είτε από τον ετοιµοθάνατο, είτε από πρόσωπα του οικείου περιβάλλοντός του. (Ariès, 1988: 
11-21). 
188 Τα είδη των προµηνυµάτων που αναφέρει η Σερεµετάκη είναι: α) το νεκροπούλι (νυκτόβια πουλιά, τα οποία 
θεωρείται πως προαναγγέλλουν το θάνατο) β) οι προφάσεις του ετοιµοθάνατου σε συγγενικά και φιλικά του 
πρόσωπα και γ) τα όνειρα. (Σερεµετάκη, 1999: 70-76). 
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Στη συνέχεια η συγγραφέας παρουσιάζει τη διαδικασία του σκουξίµατος. Το 

σκούξιµο είναι η άµεση αντίδραση των γυναικών στην έλευση του θανάτου. Κατά τη 

Σερεµετάκη αποτελεί τη µεγαλόφωνη εκφορά, µία κατάσταση αναστάτωσης και αταξίας 

από την πλευρά των γυναικών, η οποία εκφράζεται µε έντονες κραυγές. Η επόµενη 

φάση που περιγράφει η συγγραφέας είναι η πορεία δηµιουργίας του κλάµατος 

(µοιρολογιού). Οι παράµετροι, που καθορίζουν το αυτοσχεδιαστικό περιεχόµενο του 

και τη διαδικασία και τον τρόπο δραµατοποίησης του, έχουν άµεση σχέση µε το νεκρό 

και είναι η ηλικία, η µόρφωση, η οµορφιά, η αξιοσύνη, η επαγγελµατική καταξίωση και 

η οικογενειακή αίγλη. 

Το επόµενο βήµα της Σερεµετάκη είναι να παρουσιάσει τις διαφορετικές 

εκφάνσεις από τις οποίες αποτελείται το κλάµα. Οι εκφάνσεις αυτές είναι: α) το 

µοιρολόι, δηλαδή το αυτοσχέδιο, οκτασύλλαβο, θρηνητικό ποίηµα της βασικής 

µοιρολογίστρας (µονωδού), β) οι επωδοί του «χορού», τον οποίο αποτελούν οι 

υπόλοιπες µοιρολογίστρες, γ) το λυγµικό κλάµα τόσο της µονωδού όσο και του χορού, 

δ) οι πολλαπλές σωµατικές χειρονοµίες της κορυφαίας και των υπόλοιπων 

µοιρολογίστρων που συµµετέχουν στο κλάµα και ε) οι αυτοσχέδιοι πεζοί µονόλογοι 

που λειτουργούν αντιστικτικά στο µοιρολόι της κορυφαίας και πραγµατοποιούνται 

ανάµεσα στην κορυφαία και σε µία ακόµα µοιρολογίστρα ή ανάµεσα στην κορυφαία 

και σε ένα ευρύτερο σύνολο γυναικών από το «χορό». 

Στο σηµείο αυτό η συγγραφέας παρουσιάζει τη λειτουργία της αντίστιξης στο 

κλάµα. Η αντιφώνηση της κορυφαίας µοιρολογίστρας και χορού των µοιρολογίστρων 

δηµιουργείται µέσω της αντίστιξης ποίησης και πρόζας  και αναδύεται µέσω του 

κλάµατος και του πεζού µονολόγου.189 Κατά τη Σερεµετάκη, το στοιχείο της αντίστιξης 

λειτουργεί ως ενίσχυση και επαλήθευση του κλάµατος. Με τον τρόπο αυτό και µέσω 

της παράστασης της κορυφαίας µοιρολογίστρας προωθείται ολόκληρη η τελετουργία 

προς τη συναισθηµατική κορύφωση των συντελεστών της (θρηνωδών και ακροατών). 

Στη συνέχεια η συγγραφέας προβάλλει τις αντιθέσεις που δηµιουργούνται κατά 

τη διάρκεια του κλάµατος σε κοινωνικό και θρησκευτικό επίπεδο. Σε κοινωνικό 

επίπεδο παρουσιάζει την αντιπαλότητα που δηµιουργείται µεταξύ της «γεροντικής»190 

                                                           
189 Η Alexiou έχει αναπτύξει στη µελέτη της την αντιφωνική δοµή και την αντιθετική σκέψη ως αναπόσπαστα 
στοιχεία πολλών θρήνων όχι µόνο σε αρχαίες ελληνικές τραγωδίες, αλλά και σε µοιρολόγια της νεότερης Ελλάδας. 
(Alexiou, 2002: 221-264). 
190 Ο θεσµός της «γεροντικής» στην περιοχή της Μέσα Μάνης ήταν το συµβούλιο κάθε µεγάλου γένους και είχε ως 
µέλη του διακεκριµένους αρσενικούς συγγενείς εξ αίµατος, όχι απαραίτητα ηλικιωµένους. Η γεροντική είχε τη 
λειτουργία νοµικού, δικαστικού και εκτελεστικού οργάνου στην περιοχή της Μέσα Μάνης µε σκοπό τη διαφύλαξη 
των κοινωνικών και οικονοµικών συµφερόντων του εκάστοτε γένους στο οποίο ανήκε. 
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και του σώµατος των µοιρολογίστρων. Οι αποφάσεις της γεροντικής όσον αφορά τις 

περιπτώσεις «γδικιωµού»191 αρκετές φορές αντιβαίνανε µε τον ηθικό νόµο των 

γυναικών. Το αποτέλεσµα ήταν να δηµιουργείται ένταση µεταξύ της κοινωνικής 

ευταξίας και της ηθικής αποκατάστασης. Η συγκεκριµένη αντιπαράθεση µπορούσε να 

εκφραστεί από τη γυναικεία πλευρά µόνο κατά τη διάρκεια  του κλάµατος. 

Σε θρησκευτικό επίπεδο παρουσιάζει την αντιπαλότητα της εκκλησιαστικής, 

χριστιανικής τελετουργίας µε τη γυναικεία θρηνητική παράσταση. Στη συγκεκριµένη 

αντιπαράθεση η Σερεµετάκη υποστηρίζει πως αποκαλύπτονται κατατµήσεις µε βάση: 

α) το χρόνο, το κλάµα τελείται σε διαφορετικό χρονικό πλαίσιο σε σχέση µε την 

εκκλησιαστική λειτουργία της κηδείας και της ταφής, β) την επιλογή των κορυφαίων 

ρόλων κατά τη διάρκεια των δύο παραστάσεων, οι γυναίκες επιλέγουν να έχουν τον 

κορυφαίο ρόλο στη θρηνητική παράσταση, ενώ οι ιερείς επιλέγουν να έχουν τον 

κορυφαίο ρόλο στην εκκλησιαστική λειτουργία, γ) το χώρο, το κλάµα τελείται µόνο 

µέσα στο νοικοκυριό (εσωτερικό της οικίας του νεκρού) και στους γυναικείους κύκλους 

σε αυλές ή σε πλατείες, ενώ η εκκλησιαστική λειτουργία τελείται µόνο µέσα στο ναό 

και στο νεκροταφείο και δ) τον τρόπο έκφρασης των δύο φύλων, η γυναικεία φωνή 

προβάλλεται µέσω του κλάµατος, ενώ η αντρική φωνή µέσω των λόγων και της στάσης 

των ιερέων. 

Η αντίθεση του κλάµατος µε την εκκλησιαστική, χριστιανική τελετουργία που 

έχει αναπτυχθεί στην κοινωνία της Μέσα Μάνης θεωρεί η συγγραφέας πως παράλληλα 

αναπαράγει τις διχοτοµίες που οργάνωναν  στην αρχαιότητα192 τη σχέση τελετουργικού 

θρήνου - επιτάφιου λόγου και γυναίκας - άντρα. Οι διχοτοµίες αυτές εκφράζονταν µε 

αντιθέσεις, όπως: α) η παράσταση του λόγου των δύο φύλων (τελετουργικός θρήνος - 

επικήδειος λόγος), β) το είδος αποτύπωσης του λόγου (προφορικός λόγος - γραπτός 

λόγος), γ) η κοινωνική προβολή της σύνδεσης µε το νεκρό (προσωποποιηµένη σύνδεση 

- τυπική σύνδεση µε βάση το γένος ή την κοινωνική θέση) και δ) το κοινωνικό πλαίσιο 

ανάπτυξης του λόγου (ιδιωτική και οικογενειακή υπόθεση - δηµόσιος θεσµός). 

Το τελευταίο βήµα της Σερεµετάκη είναι να παρουσιάσει τη λειτουργία που 

επιτελεί το κλάµα µετά την ταφή του νεκρού, ήτοι: α) κατά τη διάρκεια των 

επισκέψεων των γυναικών στο νεκροταφείο για την φροντίδα του τάφου και των 

επιµνηµόσυνων δεήσεων, β) στη χρονική στιγµή της εκταφής και της αποκοµιδής των 

                                                           
191 Βλ. υποσηµείωση Νο.: 82. 
192 Alexiou, 2002: 187-189. 
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οστών, ενέργειες που αποτελούν και αυτές στη Μέσα Μάνη γυναικεία υποχρέωση και 

γ) µε την αναδιαµόρφωση που προκύπτει σε συνδυασµό µε την ερµηνεία των ονείρων 

που βλέπει η κάθε θρηνούσα βιώνοντας το ρόλο της χήρας, της ορφανής ή της 

«χαροκαµένης» µάνας. 

Οι επόµενες εργασίες της Σερεµετάκη πηγάζουν και στηρίζονται σε µεγάλο 

βαθµό στην προαναφερόµενη εθνογραφική µελέτη. Το άρθρο “Durations of Pains: A 

Genealogy of Pain” εκδόθηκε το έτος 1998 στα πλαίσια του συλλογικού τόµου 

“Identities in Pain”. Στο εν λόγω άρθρο η συγγραφέας παρουσιάζει την έννοια του 

πόνου στην ελληνική κοινωνία και πως, µέσω της θρηνητικής παράστασης, η έννοια 

αυτή λειτουργεί και χρησιµοποιείται στις κοινωνίες των γυναικών. 

Στο άρθρο παρουσιάζονται τέσσερις µελέτες της συγγραφέως (τρία άρθρα και 

µία εθνογραφία)193 και η φωτογραφική προσέγγιση του επιθανάτιου γυναικείου πόνου 

από τον Alexander Tsiaras στο βιβλίο “The Death Rituals of Rural Greece”. Οι 

συγκεκριµένες εθνογραφικές προσεγγίσεις αναφέρονται στον πόνο που προκαλείται 

από το θάνατο και αποτελεί το σηµαντικότερο στοιχείο του γυναικείου πένθους. Μία 

από τις κύριες εκφράσεις του πένθους είναι η γυναικεία θρηνητική παράσταση που 

τελείται στη Μέσα Μάνη. Η τελετουργική δοµή της και ο τρόπος διαχείρισής της από 

τις θρηνωδούς αναλύονται εκτενώς από τη συγγραφέα. 

Το τελευταίο άρθρο που παρουσιάζεται είναι το «Μανιάτικο Μοιρολόι: Λόγος 

Γυναικών», το οποίο δηµοσιεύτηκε στην εφηµερίδα «Τα Νέα» το έτος 2000. Το 

συγκεκριµένο άρθρο αποτελεί µία περίληψη της εθνογραφίας «Η Τελευταία Λέξη». 

Υπάρχει η ανάλυση της µεταφορικής εικόνας «κέντρο και περιφέρεια». Κέντρο 

αντικειµενικά είναι το σώµα του νεκρού και περιφέρεια είναι το σύνολο των γυναικών 

που τον θρηνούν. Μεταφορικά όµως, το κέντρο προσδιορίζει την κεντρική αντρική 

εξουσία µε τους νόµους, την πολιτική και τις κοινωνικές της σταθερές και η περιφέρεια 

προσδιορίζει τη γυναικεία κοσµοαντίληψη µε τη διαίσθηση, τις τελετουργικές ενέργειες 

και τις ηθικές της αξίες. 

Τα πεδία µελέτης της Σερεµετάκη µε βάση τις παρουσιαζόµενες µελέτες της 

είναι: α) η θρηνωδός πενθούσα Μανιάτισσα, β) η έννοια του πόνου, γ) η δοµή και η 

εξέλιξη της επιθανάτιας θρηνητικής παράστασης των γυναικών της Μέσα Μάνης, δ) το 

                                                           
193 Οι δύο από τις τέσσερις µελέτες (ένα άρθρο και µία εθνογραφία) που παρουσιάζονται δίνονται στην τελική 
βιβλιογραφία και είναι: α) Seremetakis, 1990 και β) Seremetakis, 1991. Οι δύο επόµενες µελέτες ανήκουν σε ένα 
συλλογικό τόµο και είναι: Seremetakis, C. Nantia, 1994, “The Memory of Senses, Part I: Marks of the Transitory” & 
“The Memory of Senses, Part II: Still Acts”, in The Senses Still: Perception and Memory as Material Culture in 
Modernity, editor: Seremetakis C. Nantia, Boulder: Westview Press. 
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περιεχόµενο, η ισχύ και λειτουργία του ποιητικού θρηνητικού λόγου των γυναικών και 

ε) η «αντιπαραβολή» του αντρικού µε το γυναικείο κόσµο και του κέντρου µε την 

περιφέρεια. Στο παρουσιαζόµενο έργο της η Σερεµετάκη προσεγγίζει αρχικά τα πεδία 

µελέτης της σύµφωνα µε τα πρωτόκολλα της κλασσικής ανθρωπολογίας, µε συνέπεια 

να εξετάζει τη συγγένεια, την οικονοµία, την κοινωνική ιστορία και τη γεωγραφία της 

ευρύτερης περιοχής της Μέσα Μάνης. Όσο εξελίσσεται η ανάλυσή της όµως, η 

Σερεµετάκη αρχίζει να ανατρέπει την πρότερη φόρµα επεξεργασίας των εθνογραφικών 

της δεδοµένων και να αντικειµενοποιεί την αφήγησή της. Η συγκεκριµένη διαδικασία 

γίνεται εφικτή µε την τεχνική της ενδοκειµενικής «αντιφώνησης», επηρεασµένης και 

προσαρµοσµένης στη µανιάτικη πρακτική των θρηνητικών παραστάσεων. 

Με αυτούς τους τρόπους, η συγγραφέας προβάλλει τον θρηνητικό ποιητικό 

λόγο των Μανιατισσών και γενικότερα την θρηνητική τους παράσταση ως τεχνικές: α) 

ενθύµησης των ιστορικών γεγονότων, β) υπενθύµισης των ηθικών αξιών, γ) 

ισχυροποίησης της κοινωνικής θέσης των Μανιατισσών και δ) συναισθηµατικής 

αποσυµφόρησης των πενθούντων. Η διαδικασία των µανιάτικων θρηνητικών 

παραστάσεων είναι ένα εθνογραφικό παράδειγµα, µέσω του οποίου η συγγραφέας, 

ισχυρίζεται ότι: α) η συγκεκριµένη διαδικασία λειτουργεί ως ισχυροποιητική ποιητική 

των Μανιατισσών και εκδηλώνεται τόσο ως υλική κατασκευή όσο και ως φαντασία, β) 

τα εσωτερικά περιθώρια (η γυναικεία θρηνητική παράσταση) οργανώνουν την σχέση 

µίας περιφερειακής κοινότητας µε τα µεγάλα αστικά κέντρα και γ) υφίσταται 

πολιτισµική απόκριση των γυναικών της Μέσα-Μάνης στο σύγχρονο ιστορικό 

κατακερµατισµό. Η Σερεµετάκη µε το έργο της αποδεικνύει, πως η ποιητική της 

πολιτισµικής περιφέρειας, εκφάνσεις της οποίας είναι και οι θρηνητικές παραστάσεις 

της Μέσα Μάνης, µπορεί να είναι περιθωριακή, αλλά δεν είναι εξαρτηµένη από τα 

ισχυρότερα πολιτισµικά κέντρα. Αντίθετα η συγγραφέας υποστηρίζει, πως η ποιητική 

της πολιτισµικής περιφέρειας έχει τη δυνατότητα να αρνηθεί την αναγνώριση σε 

οποιοδήποτε πολιτισµικό κέντρο ή να απορρίψει τα πολιτισµικά πρότυπα που 

προέρχονται από αυτό. 
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ΙΙ.3.6.  Neni Panourgiá  Wisconsin, 1995 

“Fragments of Death, Fables of Identity: An Athenian Anthropography” (Τµήµατα του Θανάτου, Μύθοι 

της Ταυτότητας: Μία Αθηναϊκή Ανθρωπογραφία) 

 

Η εργασία της Neni Panourgiá “Fragments of Death, Fables of Identity: An 

Athenian Anthropography”, που δηµοσιεύτηκε το έτος 1995, είναι ένας συνδυασµός 

εθνογραφίας και αυτοβιογραφίας. Στη µελέτη της η συγγραφέας προσπαθεί να 

ερευνήσει τη σχέση αλλά και τη σύγκρουση που υπάρχει ανάµεσα σε δύο σηµαντικές 

υποστάσεις της ταυτότητάς της. Η µία υπόστασή της είναι η αθηναϊκή, αστική 

καταγωγή της και η άλλη η επιστηµονική της ιδιότητα ως πολιτισµικού ανθρωπολόγου. 

Το µέσο που επιλέγει η συγγραφέας για τη συγκεκριµένη της αναζήτηση είναι ο 

θάνατος και οι κοινωνικές και ψυχολογικές διεργασίες που αυτός προκαλεί σε µέλη 

αστικών οικογενειών. Ειδικότερα, παρουσιάζει: α) το θάνατο, ως µία προσωπική, 

βιωµατική της εµπειρία, β) το θάνατο, µε τον τρόπο που κατασκευάζεται η έννοια του 

στην Ελλάδα και γ) το θάνατο, ως την αναπόφευκτη κατάληξη όλων των ανθρώπων. 

Η συγγραφέας περιγράφει τις εµπειρίες της σχετικά µε την πορεία της 

αρρώστιας και το θάνατο συγγενικού της προσώπου. ∆ιηγείται τα γεγονότα των 

τελευταίων ηµερών του παππού της, τα πεπραγµένα κατά την προετοιµασία για την 

ταφή και τα µετά θάνατο περιστατικά. Στη συνέχεια έπεται η παρουσίαση της 

µεταθανάτιας πνευµατικής, συναισθηµατικής και ψυχολογικής πορείας των 

πενθούντων. Στα συγκεκριµένα τµήµατα της εθνογραφίας παρουσιάζονται: α) οι 

µεταφυσικές ανησυχίες, β) οι φοβίες σχετικά µε τους χώρους που φιλοξενούν τους 

νεκρούς, είτε είναι φυσικοί (νεκροταφεία), είτε είναι µεταφυσικοί (Παράδεισος, 

Κόλαση), γ) ο τρόπος µε τον οποίο διαµορφώνεται η µνήµη σχετικά µε τους 

αποθανόντες και δ) οι συναισθηµατικές και ψυχολογικές µεταπτώσεις που προκαλεί ο 

πόνος του πένθους. 

Η Panourgiá στην εθνογραφία της δεν ασχολείται ιδιαίτερα µε τις πρακτικές του 

µοιρολογίσµατος. Ο λόγος είναι, πως η αστική οικογένεια στην οποία ανήκει δε 

διαθέτει τέτοιας µορφής πολιτισµικά πρότυπα. Παρόλα αυτά υπάρχει µία ενδιαφέρουσα 

αναφορά της συγγραφέως, για τον τρόπο µε τον οποίο αντιλαµβάνεται ως µέλος 

αστικής κοινωνίας αλλά και ως πολιτισµική ανθρωπολόγος τις θρηνητικές παραστάσεις 

και ειδικότερα τα επιθανάτια µοιρολόγια της Μάνης. 
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Η εµπειρία που περιγράφει η Panourgiá είναι η συµµετοχή της ως θεατής σε µία 

µανιάτικη θρηνητική παράσταση, η οποία την είχε συγκλονίσει τόσο πολύ αρνητικά ως 

προς την ένταση του θρήνου, που της προκάλεσε φόβο. Παράλληλα δεν µπορούσε να 

διανοηθεί, µε βάση το πολιτισµικό της υπόβαθρο, πως υπάρχουν άτοµα που θρηνούν 

τόσο έντονα κάποιον και παράλληλα δεν ανήκουν στον στενό και εξ’ αίµατος 

συγγενικό του κύκλο. Αντιτίθεται στην άποψη της Σερεµετάκη για τη λειτουργία που 

επιτελεί η µανιάτικη θρηνητική παράσταση στους συντελεστές της, ήτοι τη 

συναισθηµατική και την ψυχολογική αποσυµφόρηση τους απέναντι στον πόνο, που 

προέρχεται από την ανθρώπινη απώλεια και το επικείµενο πένθος. 

Η Panourgiá, υποστηρίζει ότι και αυτή και η Σερεµετάκη παρουσιάζουν το ίδιο 

πολιτισµικό φαινόµενο, σε διαφορετικές του εκφάνσεις και ιδωµένο από διαφορετική 

οπτική. Από τη µία πλευρά η Σερεµετάκη προσεγγίζει την παραδοσιακή έκφανση την 

θρηνητικών παραστάσεων µέσω µίας µοντέρνας οπτικής φολκλοροποίησης 

(folklorization), ενώ η Panourgiá  προσεγγίζει την αστική έκφανση των θρηνητικών 

παραστάσεων µέσω της οπτικής της νεωτερικότητας (modernization). Ουσιαστικά 

όµως, καταλήγει η συγγραφέας, πως και οι δύο αντιµετωπίζουν το ίδιο πολιτισµικό 

φαινόµενο σε εκφάνσεις του, οι οποίες είναι οικείες και συµβατές µε τα πολιτισµικά 

πρότυπα και των δύο ερευνητριών. Με τη συγκεκριµένη της θέση προβάλλει το 

σηµαντικό ρόλο που παίζει η εξοικείωση λόγω καταγωγής του ερευνητή στην 

κατανόηση, στην ανάλυση και στην προβολή των εκάστοτε πολιτισµικών φαινοµένων. 

 

 

ΙΙ.3.7.  Συµπεράσµατα Ενότητας ΙΙ.3. 

 

Στην παρούσα ενότητα το µοιρολόι αποτελεί µορφή επιτέλεσης, υλική εµπειρία, 

εργαλείο επικοινωνίας και εξουσίας. Η Caraveli µέσω των παρουσιασθέντων άρθρων 

της προβάλλει το νεοελληνικό µοιρολόι ως τµήµα της ορθόδοξης, λαϊκής θρησκείας, το 

οποίο λειτουργεί ως εργαλείο επικοινωνίας στη γυναικεία κοινότητα αλλά και ανάµεσα 

στον κόσµο των γυναικών και της ευρύτερης αντρικά δοµηµένης κοινωνίας. 

Ο προβληµατισµός του Herzfeld και στα δύο άρθρα του είναι οι σαφείς 

οµοιότητες των θεµατικών µοτίβων που υπάρχουν στα γαµήλια τραγούδια και στα 

επιθανάτια µοιρολόγια. Το συµπέρασµα, που εξάγεται ειδικότερα από το δεύτερο 

άρθρο του, είναι πως η χρήση των γαµήλιων θεµατικών µοτίβων στα επιθανάτια 
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µοιρολόγια δηµιουργεί ένα πεδίο ευοίωνων εννοιών, µε βάση το οποίο µπορούν να 

υπάρξουν πιθανότητες για µελλοντικές ευτυχείς ενέργειες. 

Οι τρίτοι ερευνητές, το έργο των οποίων παρουσιάστηκε είναι οι Loring M. 

Danforth και Alexander Tsiaras. Η εργασία ήταν η ανθρωπολογική ερµηνευτική 

ανάλυση του πρώτου, σε φωτογραφικό υλικό από νεκρικές τελετουργίες που είχε 

συλλέξει ο δεύτερος. Τα συµπεράσµατα του Danforth αφορούν τη συχνή χρήση των 

µεταφορικών παραστάσεων του γάµου και του ξενιτεµού στο περιεχόµενό των 

µοιρολογιών. Η χρήση αυτή, σύµφωνα µε το συγκεκριµένο ερευνητή αποτελεί ήπιο 

τρόπο µεσολάβησης από την κατάσταση της ζωής στην κατάσταση του θανάτου. 

Η τέταρτη ερευνήτρια είναι η Susan Auerbach. Η Auerbach στο άρθρο της 

µελετάει τη σταδιακή µετάβαση των γυναικών από το τραγούδηµα στο µοιρολόγισµα. 

Παρουσιάζει την αρνητική κοινωνική κριτική που ασκείται στις καλλίφωνες νεαρές 

γυναίκες στην περίπτωση που δηµοσιοποιούν το τραγούδηµά τους, εκτός 

συγκεκριµένων τελετουργικών πρακτικών. Σε αντιδιαστολή, προβάλλει το κύρος που 

αποκτούν οι µεγαλύτερης ηλικίας γυναίκες, όταν αποκτήσουν την ιδιότητα της «καλής» 

µοιρολογίστρας. 

Η πέµπτη ερευνήτρια, το έργο της οποίας παρουσιάστηκε, ήταν η Κ. Νάντια 

Σερεµετάκη. Η συγκεκριµένη ερευνήτρια ασχολείται µε την θρηνητική επιτέλεση των 

γυναικών στη Μέσα Μάνη. Μέσω της εθνογραφίας της η Σερεµετάκη παρουσιάζει το 

µανιάτικο, θρηνητικό, ποιητικό λόγο και γενικότερα τις µανιάτικες, θρηνητικές 

παραστάσεις ως τεχνικές: α) ενθύµησης των ιστορικών γεγονότων, β) υπενθύµισης των 

ηθικών αξιών, γ) ισχυροποίησης της κοινωνικής θέσης των Μανιατισσών και δ) 

συναισθηµατικής αποσυµφόρησης των πενθούντων. Τα τελικά συµπεράσµατα της 

Σερεµετάκη είναι ότι η τελετουργία των θρηνητικών παραστάσεων προβάλλει: α) τη 

συγκεκριµένη διαδικασία ως ισχυροποιητική ποιητική των Μανιατισσών, β) τα 

εσωτερικά περιθώρια (η γυναικεία θρηνητική παράσταση), τα οποία οργανώνουν την 

σχέση µίας περιφερειακής κοινότητας µε τα µεγάλα αστικά κέντρα και γ) την 

πολιτισµική απόκριση των γυναικών της συγκεκριµένης κοινότητας στο σύγχρονο 

ιστορικό κατακερµατισµό. 

Τέλος, η έκτη ερευνήτρια που παρουσιάστηκε ήταν η Neni Panourgiá. Το έργο 

της είναι ένας συνδυασµός αυτοβιογραφίας και εθνογραφίας. Η Panourgiá εξετάζει τον 

εαυτό της ως γόνου αθηναϊκής, αστικής οικογένειας και ως πολιτισµικής 

ανθρωπολόγου, µέσω των οικογενειακών θανάτων που έχει βιώσει. Η ενδιαφέρουσα 
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παράµετρος που προσθέτει η Panourgiá στη θεµατική των θρηνητικών επιτελέσεων 

είναι η εξοικείωση που διαθέτει µε αυτές ο εκάστοτε ερευνητής, αντιπαραβάλλοντας το 

προσωπικό της παράδειγµα µε της Σερεµετάκη. Σύµφωνα µε την Panourgiá, η 

εξοικείωση λόγω καταγωγής και λόγω οικείων πολιτισµικών προτύπων και κωδίκων 

επικοινωνίας παίζει σηµαντικό ρόλο στην κατανόηση, στην ανάλυση και στην προβολή 

των εκάστοτε πολιτισµικών φαινοµένων. 
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ΣΣΥΥΜΜΠΠΕΕΡΡΑΑΣΣΜΜΑΑΤΤΑΑ  

 

 

 Η µελέτη αυτή παρουσίασε αναλυτικά τη βιβλιογραφία για το µοιρολόι στις 

νεοελληνικές τελετουργίες του θανάτου, που έχουν εκδοθεί από τις αρχές του 19ου 

αιώνα έως σήµερα. Αποτελεί προσπάθεια συστηµατικής συγκέντρωσης και περιγραφής 

των εργασιών που αφορούν το νεοελληνικό µοιρολόι. Με την επισκόπηση των 

εργασιών αυτών, διαπιστώνεται η διαχρονική µεταβολή της επιστηµολογικής θεώρησης 

του µοιρολογιού. Παρατηρείται πολυφωνία θεωρήσεων για ένα και το αυτό πολιτισµικό 

φαινόµενο, θεωρήσεων που τελικά συνδέονται οργανικά και αλληλοδιαµορφώνονται.  

Το µοιρολόι εξετάζεται από τους ερευνητές και µεµονωµένα ως προς τα δοµικά 

του συστατικά (ποιητικό και µουσικό κείµενο), αλλά και ως ενιαίο παραστασιακά και 

επιτελεστικά δρώµενο. Σύµφωνα µε την παραπάνω συνθήκη δοµήθηκε η κύρια 

κατηγοριοποίηση της παρούσας εργασίας, «µοιρολόι ως ποιητικό και µουσικό κείµενο» 

και «µοιρολόι ως δρώµενο». Η συγκεκριµένη κατηγοριοποίηση αποτυπώνει την 

χρονολογική ερευνητική πορεία των µελετητών ως προς τις δύο βασικές παραµέτρους. 

Η δυσκολία που παρατηρήθηκε είναι ως προς τη σύγχρονη αντιµετώπιση του ποιητικού 

και µουσικού κειµένου ως λεκτική και τραγουδιστική επιτέλεση. Επιλέχθηκε η λεκτική 

και τραγουδιστική επιτέλεση να ενταχθούν στην κατηγορία «µοιρολόι ως δρώµενο», 

διότι η σηµασία και η λειτουργία τους µπορεί να αξιολογηθεί εµφανέστερα σε πλαίσιο 

παραστασιακών και τελεστικών συνθηκών. 

Για το ποιητικό και το µουσικό κείµενο του νεοελληνικού µοιρολογιού έχουν 

αναπτυχθεί τρία πεδία έρευνας. Το κείµενο χρησιµοποιήθηκε ως αρχείο σε συλλογές, 

ως γραµµατειακό και µουσικό είδος και ως λεκτική επιτέλεση. Το µοιρολόι ως αρχείο 

σε συλλογές παρέχει δευτερογενές υλικό για περαιτέρω µελέτη, µε την προϋπόθεση ότι 

λαµβάνονται υπόψη οι νεώτερες κριτικές απόψεις για τις συµβάσεις που είχαν 

υιοθετηθεί κατά τη συλλογή και κατηγοριοποίηση του. Το µοιρολόι ως γραµµατειακό 

και µουσικό είδος αποτελεί χρήσιµο πεδίο µελέτης για δοµικές, µορφολογικές και 

σηµειολογικές αναλύσεις. Η λεκτική επιτέλεση του νεκρικού θρήνου είναι άµεσα 

συνδεδεµένη µε τα δρώµενα των τελετουργιών του θανάτου. Προβάλλει λεπτοµερώς τις 

κοινωνικές και αισθητικές παραµέτρους, οι οποίες καθορίζονται, αλλά και καθορίζουν 

τους δρώντες. 
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Για το µοιρολόι ως δρώµενο υπάρχουν δύο πεδία έρευνας. Το δρώµενο 

µελετήθηκε, τόσο ως θρηνητική παράσταση, όσο και ως θρηνητική επιτέλεση. Το 

µοιρολόι ως θρηνητική παράσταση παρέχει τις απαραίτητες πληροφορίες για τη δοµή 

και την εξέλιξη της διαδικασίας του θρήνου. Το µοιρολόι ως θρηνητική επιτέλεση, η 

οποία εµπεριέχει και τη λεκτική επιτέλεση, αποτελεί πρακτική κατά την οποία νοήµατα 

και ταυτότητες διαµορφώνονται, δηµιουργώντας βιώµατα. 

Την ποιητική και τη µουσική διάσταση του µοιρολογιού ως αρχείο σε συλλογές 

και ως γραµµατειακό και µουσικό είδος, µελετούν ερευνητές διαφορετικών 

θεωρητικών, µεθοδολογικών και κοινωνικοπολιτικών προσεγγίσεων. Οι εργασίες τους 

αποτελούν χρήσιµο επιστηµονικό εργαλείο στους ερευνητές που προσεγγίζουν το 

µοιρολόι µέσω δευτερογενών πηγών (συλλογές µοιρολογιών), καθώς επίσης 

συνεισφέρουν στην εµπεριστατωµένη έρευνα των δοµικών στοιχείων του, ήτοι την 

προφορική ποίηση και τη λαϊκή µουσική. 

Πιο συγκεκριµένα, Ευρωπαίοι φιλέλληνες, Έλληνες λόγιοι της διασποράς, 

λαογράφοι (φιλόλογοι και µουσικοί) και εθνοµουσικολόγοι, µέσω των συλλογών 

µοιρολογιών, παρέχουν τη δυνατότητα πρόσβασης σε υλικό δύσκολα προσβάσιµο, είτε 

για λόγους σπανιότητας λόγω εγκατάλειψής του είτε για λόγους ηθικούς και 

κοινωνικούς. Οι µελέτες ερευνητών όπως οι Γερµανοί εθνολόγοι, οι λαογράφοι 

φιλόλογοι, οι φιλόλογοι µε ειδικότητα τη νεοελληνική γραµµατεία και οι 

εθνοµουσικολόγοι αναλύουν τον προφορικό λαϊκό λόγο (ποιητικό και µουσικό). Το 

ενδιαφέρον τους στρέφεται, τόσο ως προς τη λειτουργία του προφορικού λόγου, όσο 

και ως προς την γραπτή αποτύπωση και την κατηγοριοποίηση του ποιητικού και 

µουσικού κειµένου των µοιρολογιών. Οι µελέτες αυτές παρέχουν σηµαντικές 

επιστηµονικές πληροφορίες σε εξειδικευµένα φιλολογικά και µουσικολογικά ζητήµατα, 

ενώ επιπροσθέτως αποδεικνύουν τη διαλεκτική σχέση που αναπτύσσεται ανάµεσα στον 

ποιητικό και στο µουσικό λόγο. 

Με την παραστασιακή και την επιτελεστική διάσταση που διαθέτει το µοιρολόι 

ως δρώµενο έχουν ασχοληθεί ερευνητές της εθιµικής λαογραφίας, της ψυχολογίας και 

της ανθρωπολογίας. Στις µελέτες τους πραγµατεύονται τη λειτουργία που επιτελεί το 

µοιρολόι, είτε ως τελετουργική διαδικασία, είτε ως τρόπος έκφρασης για τον πόνο της 

ανθρώπινης απώλειας, είτε ως πρακτική που προβάλλει, εγγράφει και εξισορροπεί 

κοινωνικές σχέσεις, ηθικές αξίες και πολιτισµικές ταυτότητες. 
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Ειδικότερα, οι µελέτες των εθιµικών λαογράφων που είναι εστιασµένες στο 

µοιρολόι ως θρηνητική παράσταση παρουσιάζουν τον τρόπο, τον χρόνο και τον τόπο, 

που ενσωµατώνεται ο θρήνος για το νεκρό στις τελετουργίες του θανάτου. Η λειτουργία 

του µοιρολογιού στη συναισθηµατική έκφραση και την ψυχολογική αποσυµφόρηση των 

συµµετεχόντων αναλύεται από τους ψυχολόγους. Οι κοινωνικοί και πολιτισµικοί 

ανθρωπολόγοι, καθώς και οι σύγχρονοι εθιµικοί λαογράφοι εστιάζονται στην 

επιτελεστική λειτουργία του µοιρολογιού καθώς και στο πως αυτή καθορίζεται από το 

εκάστοτε κοινωνικό, ιστορικό και πολιτικό πλαίσιο. 
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ΠΠΑΑΡΡΑΑΘΘΕΕΜΜΑΑΤΤΑΑ  

 

Τα παραθέµατα περιλαµβάνουν µορφές καταγραφής και δηµοσίευσης 

νεοελληνικών µοιρολογιών σχετικών µε τελετουργίες του θανάτου. Στις ενότητες 

ΠΑΡΑΘΕΜΑ 1ο και ΠΑΡΑΘΕΜΑ 2ο δίνεται η αποτύπωση του ποιητικού και 

µουσικού θρηνητικού λόγου. Παρουσιάζονται φωτογραφικά αντίτυπα χειρογράφων και 

κείµενα µε καταγραφές µοιρολογιών από Μάνη, Τρίκαλα, Κάλυµνο, Κύπρο, Αιτωλία 

και Σιάτιστα. Η ενότητα ΠΑΡΑΘΕΜΑ 3ο περιέχει φωτογραφικό υλικό από θρηνητικές 

τελετουργίες του θανάτου. Το άκουσµα του θρηνητικού λόγου περιέχεται στην ενότητα 

ΠΑΡΑΘΕΜΑ 4ο. Ο συνοδευτικός ψηφιακός δίσκος αποτελείται από δηµοσιευµένες 

ηχητικές καταγραφές µοιρολογιών. 

Από το σύνολο των παραθεµάτων αποδεικνύεται ο κατακερµατισµός του 

µοιρολογιού, αλλά και η προσπάθεια αποτύπωσης και διάσωσής του σε διαφορετικές 

εκφράσεις του ανάλογα µε την οπτική θέασης των ερευνητών. Μέσα όµως από τη 

διάσπαση και τη σύνθεση γίνονται αντιληπτές ενσυνείδητα οι πολλαπλές εκφάνσεις του 

µοιρολογιού στις νεοελληνικές τελετουργίες του θανάτου. Με τον τρόπο αυτό ο 

αναγνώστης δύναται να βιώσει µε συγκινησιακή φόρτιση τη βαρύνουσα σηµασία του 

µοιρολογιού, που βαθµιαία εγκαταλείπεται. 
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ΠΑΡΑΘΕΜΑ 1ο «Ο Ποιητικός Θρηνητικός Λόγος» 

 

 

Εικόνα ΠΑΡ.1.1.:  Χειρόγραφο του Μοιρολογιού της Ληγορούς ή του Βέτουλα 
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Εικόνα ΠΑΡ.1.2.:  Χειρόγραφο του Γ. Οικονοµίδη µε δύο Μοιρολόγια 
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Το Μοιρολόι της Γληγορούς ή του Βέτουλα194 

Εκίνησε η Σταυριανή 

να πάει στου πατέρα της. 

Στο δρόµο που επήγαινε 

απάντησε και τους εχθρούς. 

Κανείς δεν της εµίλησε 

µόνε ο ίδιος ο φονιάς: 

- Μωρή  καλώς τη Σταυριανή! 

κι αν πας και στου πατέρα σου 

πες του να κάµοµε καλά 

για κείνο το παλιο-Βέτουλα. 

Ηµείς κι αν τον εσκοτώσαµε 

ηµείς τον επληρώνουµε 

πέντ’ έξι γρόσα ή επτά 

και στην ακρίβεια του κι εννιά. 

Εκείνη δεν τους µίλησε, 

επή στου πατέρα της. 

- Μωρή καλώς τη Σταυριανή, 

να µην απάντησες και τους εχ[θ]ρούς; 

- Στο δρόµο που ερχόµουνα 

απάντησα και τους εχθρούς . 

κανείς δεν µου µίλησε 

παρά ο ίδιος ο φονιάς: 

«Καλώς τηνε τη Σταυριανή, 

αν πας [και] στου πατέρα σου 

πες του να κάµοµε καλά 

για κείνο το παλιο-Βέτουλα. 

Ηµείς κι αν τον εσκοτώσαµε 

ηµείς τον επληρώνουµε 

πέντ’ έξι γρόσα ή επτά 

και στην ακρίβεια του κι εννιά.» 

Για δώσ’ µου, µάνα, τον σαλµά, 

                                                           
194 Το µοιρολόι της Γληγορούς (το πραγµατικό της όνοµα είναι Σταυριανή) ή του Βέτουλα είναι από τα περισσότερο 
µελετηµένα οκτασύλλαβα µοιρολόγια της Μέσα Μάνης. Η ιστορία που παρουσιάζει είναι η παρακάτω. Ο φονιάς του 
Βέτουλα, του άντρα της Γληγορούς, προσφέρει χρήµατα για να σταµατήσει ο γδικιωµός. Η Γληγορού µεταφέρει τα 
µαντάτα στην οικογένειά της του άντρα της. Ακούγοντάς το ένας αρσενικός συγγενής της ανέλαβε να «γδικιωθεί» 
για την οικογένεια, όπως και έπραξε. Η συγκεκριµένη παραλλαγή είναι από την Έξω Μάνη. 
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για δώσ’ µου, µάνα, την ευκή, 

έως ταχιά τ’ αποµεσήµερο 

και ο Βέτουλας θα δικαιωθεί. 

- Χάι, παιδί µου, στο καλό. 

Στο δρόµο που επήγαινε 

κατσικάκι µπέλαξε . 

- Έλα κοντά µου, σατανά, 

για να σ’ τελέσω τη δουλειά. 

Και πήρε απάνω τα βουνά, 

τους έριξε µια µπαταριά 

και σκότωσε πεντέξι επτά. 

[Έξω Μάνη, Μεσσηνίας] 

Από τη συλλογή του Σωκράτη Κουγέα, 2000, 141-143 

 

 

 

Όσοι είναι Ξένοι κι ∆ικοί 

Όσοι είναι ξένοι κι δικοί, όλοι να λυπηθείτε, 

όσοι είναι κι απ’ το αίµα µου τα µαύρα να φορέσουν, 

τουν αδερφό µου έχασα στουν έρηµουν τουν τόπου . 

σαν το ‘µαθε η µάνα µου πουλύ την κακουφάνκι, 

στα σταυροδρόµια κάθονταν, διαβάτες καλµιρούσε: 

- Εσύ διαβάτη που περνάς πες µας το που πηγαίνεις, 

µην είδες τον υγιόκα µου τουν µουναχό υγιό µου; 

- Πέρα στ’ ικείνο το βουνό κι στ’ άλλου παρακάτου, 

µαύρα πουλιά τουν έτρουγαν, άσπρα τουν τριγυρίζουν. 

[Παλαιοµονάστηρο, Τρικάλων] 

Από τη συλλογή του Θεόδωρου Νηµά, 1983, σελ.: 416-417  
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Στο Άτθος της Νεότη σσου195 

Στο άτθος της νεότη σσου ήχασες τη ζωή σσου, 

η έρηµη η µηχανή σου φάε το κορµί σσου. 

Λεβέντη και παλληκαρά, µε τη (ν)ονοµασιά, 

ο θάνατό σσου γράφτηκε µέσ’ τη (ν)εφηµερίδα. 

Οσά (ν)το (ν)Επιτάφιο στολίζου (ν)το σινί σσου, 

τη (σ)άµµοιρης (γ)υναίκα σσου, πως θα της το µιλήσου(ν). 

Κάτω στο (ν)Ά(δ)η που ‘πη(γ)ες δε θθα ‘χεις ησυχία, 

που ‘φηκες τα παι(δ)άκια σου σ’ αυτή τη (ν)ηλικία. 

Ρηµιές και ξελεµµατωσσές µέσ’ το νοικοκυριό µµας, 

που ‘χάσαµε το (ν)άντρα µµας που ‘το (ν)ο πρεπός µας. 

Σα (ν)το βολύµι που βουλλά, άβυθα τω (ν)αβύθω(ν) 

ηβούλλησε (ν)ο Σκεύος µας, (δ)ε θθα (γ)υρίσει πίσω. 

Ελάτε ξένες και (δ)ικές, ούλες (ν)α του το πούµε, 

ας το µοιρολο(γ)ήσουµε, (δ)ε θθα το ξανα(δ)ούµε. 

[Κάλυµνος, ∆ωδεκανήσων] 

Από τη συλλογή του Γ. Χατζηθεοδώρου, 1989, σελ.: 328-329 196 

 

 

 

Νεκαλιό 

Εχτές, παπά, εστάθηκα να πλύννω τα µωρά µου, 

τζι εν χρειάστηκα νερόν, είχα τα δάκρυά µου. 

Τζι α Παναγία ∆έσποινα, που θάβκασιν τονγιον σου, 

είντα ‘ν’ που σου διούσασιν τζαι σβήνναν το λαµπρό σου. 

[Παραλίµνι Κύπρου] 

Από το έργο Κύπρος - ∆ηµοτική Μουσική, 1999, σελ.: 41 197 

 

                                                           
195 Το συγκεκριµένο µοιρολόι έχει ειπωθεί σε πνιγµένο (σκασµένο από το σκάφανδρο) µηχανικό-σφουγγαρά. 
196 Χατζηθεοδώρου, Γεώργιος, 1989, Τραγούδια και Σκοποί στην Κάλυµνο, Κάλυµνος: Σειρά Αυτοτελών Εκδόσεων. 
197 Ανωγειανάκης, Φοίβος (επιµέλεια έκδοσης), 1999,  Κύπρος - ∆ηµοτική Μουσική, Ναύπλιο: Πελοποννησιακό 
Λαογραφικό Ίδρυµα. 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΠΑΡΑΘΕΜΑΤΑ 

Ο Μουσικός Θρηνητικός Λόγος 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  
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ΠΑΡΑΘΕΜΑ 2ο «Ο Μουσικός Θρηνητικός Λόγος» 

 

 

 

 

 

Εικόνα ΠΑΡ.2.1.:  Μοιρολόι από τη Νίσυρο ∆ωδεκανήσων 

(Καταγραφή & Μεταγραφή: S. Baud-Bovy) 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΠΑΡΑΘΕΜΑΤΑ 

Ο Μουσικός Θρηνητικός Λόγος 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  
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Εικόνα ΠΑΡ.2.2.:  Μοιρολόι από τη Σιάτιστα ∆υτικής Μακεδονίας 

(Καταγραφή & Μεταγραφή: Σπ. Περιστέρης) 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΠΑΡΑΘΕΜΑΤΑ 

Η Φωτογραφική Απεικόνιση της Θρηνητικής Παράστασης 

 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  
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ΠΑΡΑΘΕΜΑ 3ο  «Η Φωτογραφική Απεικόνιση της Θρηνητικής Παράστασης» 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικόνα ΠΑΡ.3.2.:  Η Καλύµνια Πετράντα Σκυλλά όταν ερµηνεύει Μοιρολόι για την Ηχογράφηση 

του Λυκείου των Ελληνίδων στην Κάλυµνο 

(φωτογραφία: Λ. ∆ανδράκης)

Εικόνα ΠΑΡ.3.1.:  Μανιάτισσα Μοιρολογίστρα (φωτογράφηση: Κ. Ν. Σερεµετάκη) 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΠΑΡΑΘΕΜΑΤΑ 

Η Φωτογραφική Απεικόνιση της Θρηνητικής Παράστασης 

 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  

116 

 

 

Εικόνα ΠΑΡ.3.3.:  Μανιάτισσες Μοιρολογίστρες από τον Αγριλιά Μέσα Μάνης [τίτλος: Το 
Τραγικό Ήθος της Μάνης], (φωτογράφηση: Ι. Βουρλίτης) 

 
 

 
 

Εικόνα ΠΑΡ.3.4.:  Μοιρολογίστρες [Πηγή: Ένθετο CD «Τραγούδια της Ξενητιάς»] 
 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΠΑΡΑΘΕΜΑΤΑ 

Η Φωτογραφική Απεικόνιση της Θρηνητικής Παράστασης 

 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  
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Εικόνα ΠΑΡ.3.5.: Μάζωξη Μανιατισσών Μοιρολογίστρων πριν το Κλάµα 
(φωτογράφηση: Κ. Ν. Σερεµετάκη) 

 

 

 

Εικόνα ΠΑΡ.3.6.: Μανιάτισσες Μοιρολογίστρες στο Κλάµα της Έκθεσης του Νεκρού 
(φωτογράφηση: Ι. Ανδροµιδάς, αρχείο ∆. Βαγιακάκου) 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΠΑΡΑΘΕΜΑΤΑ 

Η Φωτογραφική Απεικόνιση της Θρηνητικής Παράστασης 

 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  
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Εικόνα ΠΑΡ.3.7.:  Μανιάτισσα Κορυφαία κατά διάρκεια του Κλάµατος 
(φωτογράφηση: : Ι. Ανδροµιδάς, αρχείο ∆. Βαγιακάκου) 

 
 
 

 

Εικόνα ΠΑΡ.3.8.:  Θεσσαλές Μοιρολογίστρες κατά τη διάρκεια του θρήνου στην Έκθεση του 
Νεκρού (φωτογράφηση: Α. Τsiaras) 

 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΠΑΡΑΘΕΜΑΤΑ 

Η Φωτογραφική Απεικόνιση της Θρηνητικής Παράστασης 

 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  

119 

 

Εικόνα ΠΑΡ.3.9.:  Θεσσαλές Μοιρολογίστρες κατά τη διάρκεια του θρήνου στην Έκθεση του 
Νεκρού (φωτογράφηση: Α. Τsiaras) 

 
 

 

Εικόνα ΠΑΡ.3.10.: Μανιάτισσες Μοιρολογίστρες κατά τη διάρκεια του θρήνου στην Εκφορά του 
Νεκρού (φωτογράφηση: Κ. Ν. Σερεµετάκη) 

 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΠΑΡΑΘΕΜΑΤΑ 

Η Φωτογραφική Απεικόνιση της Θρηνητικής Παράστασης 

 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  

120 

 

Εικόνα ΠΑΡ.3.11.:  Θεσσαλές Μοιρολογίστρες κατά τη διάρκεια του θρήνου στην Ταφή του 
Νεκρού (φωτογράφηση: Α. Τsiaras) 

 
 

 

Εικόνα ΠΑΡ.3.12.:  Θεσσαλές Μοιρολογίστρες κατά τη διάρκεια του θρήνου στην Ταφή του 
Νεκρού (φωτογράφηση: Α. Τsiaras) 

 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΠΑΡΑΘΕΜΑΤΑ 

Η Φωτογραφική Απεικόνιση της Θρηνητικής Παράστασης 

 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  
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Εικόνα ΠΑΡ.3.13.:  Σαρακατσάνες Μοιρολογίστρες κατά τη διάρκεια του Θρήνου στο Μνήµα µετά 
την Ταφή του Νεκρού (φωτογράφηση: Dimitri) 

 

 

 

Εικόνα ΠΑΡ.3.14.:  Ολυµπίτισσες Καρπάθιες Μοιρολογίστρες σε Θρήνο µετά την Ταφή 
(φωτογράφηση: Κ. Μάνος) 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΠΑΡΑΘΕΜΑΤΑ 

Η Φωτογραφική Απεικόνιση της Θρηνητικής Παράστασης 

 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  

122 

 

Εικόνα ΠΑΡ.3.15.:  Θεσσαλές Μοιρολογίστρες κατά τη διάρκεια του Θρήνου στα Τριήµερα στον 
Τάφο του Νεκρού (φωτογράφηση: Α. Τsiaras) 

 
 

 

ΠΑΡ.3.16.:  Θρηνούσες Γυναίκες από τη Βόνιτσα Ξηρόµερου Αιτωλοακαρνανίας, στα Εννιάµερα 
στον Τάφο του Νεκρού (φωτογράφηση: Ε. Ψυχογιού) 

 
 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΠΑΡΑΘΕΜΑΤΑ 

Η Φωτογραφική Απεικόνιση της Θρηνητικής Παράστασης 

 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  
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ΠΑΡ.3.17.:  Θρηνούσες Γυναίκες από τη Βόνιτσα Ξηρόµερου Αιτωλοακαρνανίας, στα Εννιάµερα 
στον Τάφο του Νεκρού (φωτογράφηση: Ε. Ψυχογιού) 

 

 

 

Εικόνα ΠΑΡ.3.18.:  Μοιρολογίστρες από τον Αετό Ξηρόµερου Αιτωλοακαρνανίας κατά τη διάρκεια 

του Θρήνου στα Σαράντα στον Τάφο του Νεκρού (φωτογράφηση: Γ.Ν. Αικατερινίδης)  

 

 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΠΑΡΑΘΕΜΑΤΑ 

Η Φωτογραφική Απεικόνιση της Θρηνητικής Παράστασης 

 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  

124 

 

Εικόνα ΠΑΡ.3.19.:  Θεσσαλές Μοιρολογίστρες κατά τη διάρκεια του Θρήνου στα Σαράντα στον 

Τάφο του Νεκρού (φωτογράφηση: Α. Τsiaras) 

 

 

 

Εικόνα ΠΑΡ.3.20.:  Μοιρολογίστρες από τον Αετό Ξηρόµερου Αιτωλοακαρνανίας µετά το πέρας 
του Θρήνου στα Σαράντα στο Νεκροταφείου (φωτογράφηση: Γ.Ν. Αικατερινίδης) 

 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΠΑΡΑΘΕΜΑΤΑ 

Η Φωτογραφική Απεικόνιση της Θρηνητικής Παράστασης 

 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  
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Εικόνα ΠΑΡ.3.21.:  Ολυµπίτισσες Καρπάθιες Μοιρολογίστρες σε Θρήνο πάνω από το Μνήµα 
(φωτογράφηση: Κ. Μάνος) 

 

 

 

Εικόνα ΠΑΡ.3.22.:  Μοιρολογίστρες από την περιοχή της Κοζάνη κατά τη διάρκεια Θρήνου στο 
Μνήµα (φωτογράφηση: Α.Ν. ∆ευτεραίος) 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΠΑΡΑΘΕΜΑΤΑ 

Η Φωτογραφική Απεικόνιση της Θρηνητικής Παράστασης 

 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  
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Εικόνα ΠΑΡ.3.23.:  Μοιρολογίστρες από το Μοναστηράκι Βόνιτσας Αιτωλοακαρνανίας κατά τη 

διάρκεια Θρήνου στο Μνήµα (φωτογράφηση: Σ.∆. Περιστέρης) 

 

 

 

Εικόνα ΠΑΡ.3.24.:  Θεσσαλές Μοιρολογίστρες κατά τη διάρκεια του θρήνου στην Εκταφή του 
Νεκρού (φωτογράφηση: Α. Τsiaras)  



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΠΑΡΑΘΕΜΑΤΑ 

Η Φωτογραφική Απεικόνιση της Θρηνητικής Παράστασης 

 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  
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Εικόνα ΠΑΡ.3.25.:  Θεσσαλές Μοιρολογίστρες κατά τη διάρκεια του θρήνου στην Εκταφή του 

Νεκρού (φωτογράφηση: Α. Τsiaras) 

 

 

 

Εικόνα ΠΑΡ.3.26.:  Θεσσαλές Μοιρολογίστρες κατά τη διάρκεια του θρήνου στην Εκταφή του 
Νεκρού (φωτογράφηση: Α. Τsiaras) 

 
 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΠΑΡΑΘΕΜΑΤΑ 

Η Φωτογραφική Απεικόνιση της Θρηνητικής Παράστασης 

 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  
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Εικόνα ΠΑΡ.3.27.:  Θεσσαλές Μοιρολογίστρες κατά τη διάρκεια του θρήνου στην Αποκοµιδή των 
Οστών του Νεκρού (φωτογράφηση: Α. Τsiaras) 

 
 

 

Εικόνα ΠΑΡ.3.28.:  Θεσσαλές Μοιρολογίστρες κατά τη διάρκεια του θρήνου στην Αποκοµιδή των 

Οστών του Νεκρού (φωτογράφηση: Α. Τsiaras) 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΠΑΡΑΘΕΜΑΤΑ 

Το Άκουσµα του Θρηνητικού Λόγου 

 

 
Π.Γ. ΚΑΝΕΛΛΛΤΟΥ  
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ΠΑΡΑΘΕΜΑ 4ο  «Το Άκουσµα του Θρηνητικού Λόγου» 
 

Περιεχόµενα ∆ίσκου Ψηφιακής Ακτίνας198 

Α/Α ΤΙΤΛΟΣ ΠΡΟΕΛΕΥΣΗ ΕΤΟΣ 
ΚΑΤΑΓΡΑΦΗΣ 

ΕΡΕΥΝΗΤΗΣ ∆ΙΑΡΚΕΙΑ 

01. 
Σήκου και δε σου πρέπουσι του 

τάφου τα λιβάνια 
Κάλυµνος 

∆ωδεκανήσων 
1930 

Μ. Μερλιέ 
S. Baud-Bovy 

1:03 

02. 
Τ’ Α(δ)έρφι µου καλό κι 
α(δ)ικοσκοτωµέ(νο) 

Κάρπαθος 
∆ωδεκανήσων 

1930 
Μ. Μερλιέ 
S. Baud-Bovy 

1:03 

03. 
‘Πού παν’ απού το µνήµα σου να 

‘ρτω να γονατίσω 
Αρχάγγελος Ρόδου 
∆ωδεκανήσων 

1930 
Μ. Μερλιέ 
S. Baud-Bovy 

1:02 

04. 
Το στήθος µου πληγώθηκε τα 

φρένα µου θα πά’ 
Κάρπαθος 

∆ωδεκανήσων 
1930 

Μ. Μερλιέ 
S. Baud-Bovy 

0:58 

05. Καλή µέρα σου Νάσιου µου Σιάτιστα Κοζάνης 1952 Σ. Περιστέρης 1:16 

06. 
Μύρο(ν) και πως θα σου ξεχάσω 

γιε µου 
Γέργερη Ηρακλείου 1954 S. Baud-Bovy 1:13 

07. 
Ποια άλλη µάνα τα ‘κανε δώδεκα 

σα κι εµένα 
Γέργερη Ηρακλείου 1954 S. Baud-Bovy 0:53 

08. 
Μανώλη µου Μανόλη µου χίλιες 

φορές Μανώλη 
Πύργος Ηρακλείου 1954 S. Baud-Bovy 1:16 

09. Μια κόρη το είδε τ’ όνειρο Καµένιτσα Αρκαδίας 1956 Σ. Περιστέρης 1:26 

10. Αλλού κι αν δεν ιζήλεψα Γουριά Αιτωλίας 1961 Σ. Περιστέρης 1:27 

11. Έφηκε γεια στα ‘γγόνια του Σύµη ∆ωδεκανήσων 1962 Α. Παπαµιχαήλ 5:08 

12. Πύργου είχα µέσ’ τη θάλασσα Βάνια Τρικάλων 1971 Θ. Νηµάς 1:08 

13. Καλώς τα τ’ αδερφάκια µου 
Κούνος Μέσα 

Μάνης 
1973 Χ. Μαργαρίτης 1:05 

14. Θειούλα µου γιατρεύτηκες 
Τροχάλακας Μέσα 

Μάνης 
1975 W. Dietrich 2:28 

15. Τζι ήρτεν µια µάνα τζι ήβρεν µε Τρυπηµένη Κύπρου 1978 / 1985 Φ. Ανωγειανάκης 2:33 

16 Εν που τα ψες που πέθανες Παραλίµνι Κύπρου 1980 Φ. Ανωγειανάκης 2:57 

17. Εχτές παπά εστάθηκα Παραλίµνι Κύπρου 1980 Φ. Ανωγειανάκης 0:38 

18. Λέειτε και να χαλαστεί 
Κάλυµνος 

∆ωδεκανήσου 
1981 Λ. ∆ανδράκης 3:53 

19. Katse da po sou ponese kardia 
Bova Marina 
Καλαβρίας 

1981 
Λ. Λιάβας & Ν. 
∆ιονυσόπουλος 

1:15 

20. Για ιδές καιρό που διάλεξε 
Παρακάλαµος 
Ιωαννίνων 

1992 __ 4:48 

21. Χτυπήστε τα τηλέφουνα Πλωµάρι Λέσβου 1994 Ν. ∆ιονυσόπουλος 3:24 

22. Για γύρνα λίγο στο πλευρό Ζίτσα Ιωαννίνων 1999 / 2001 Β. Ράπτης 0:51 

23. Ώρα καλή σου µάνα µου Νάµατα Κοζάνης 2005 Α. Τσιάρας 4:10 

24. Λειώσαν τα χιόνια στα βουνά Νάµατα Κοζάνης 2005 Α. Τσιάρας 1:45 

 
 

                                                           
198 Οι παραπάνω ηχογραφήσεις συλλέχθηκαν από τους παρακάτω δίσκους ψηφιακής ακτίνας: α) Νο.: 01-04, Και 
στης Ροδιάς τ’ Αέρι, Τραγούδια από τα ∆ωδεκάνησα, Κέντρο Μικρασιατικών Σπουδών, β) Νο.: 05 και Νο.: 09-11, 
Εθνική Μουσική Συλλογή, Τόµος Γ΄, Κέντρον Ερεύνης της Ελληνικής Λαογραφίας, β) Νο.: 06-08, Grèce Chanson et 
Dances Populaires, collection: Samuel Baud-Bovy, γ) Νο.: 12-14, ∆οκίµιο για το Ελληνικό ∆ηµοτικό Τραγούδι, σε 
επιµέλεια του Samuel Baud-Bovy, δ) Νο.: 15-17, Κύπρος - ∆ηµοτική Μουσική, από το Πελοποννησιακό Λαογραφικό 
Ίδρυµα, µε επιµέλεια του Φοίβου Ανωγειανάκη, ε) Νο.: 18, Κάλυµνος: Πολύστιχα Τραγούδια, Χοροί, ∆ίστιχα, από το 
Λύκειον των Ελληνίδων, µε επιµέλεια του Λευτέρη ∆ανδράκη, στ) Νο.: 19, Η Ελληνική Μουσική Παράδοση της 
Κάτω Ιταλίας, µε επιµέλεια των Λάµπρου Λιάβα και Νίκου ∆ιονυσόπουλου, ζ) Νο.: 20, Ηπειρώτικη Μουσική 
Παράδοση, από το Πνευµατικό Κέντρο ∆ήµου Ιωαννίνων, η) Νο.: 21, Τραγούδια και Χοροί της Λέσβου, σε επιµέλεια 
Νίκου ∆ιονυσόπουλου, θ) Νο.: 22, Ζίτσα, Καταγραφές Τραγουδιών και Χορών Περιοχής Ζίτσας, έρευνα & επιµέλεια 
Βασίλης Ράπτης και ι) Νο.: 23-24, Νάµατα Κοζάνης, Παραδοσιακά Τραγούδια και Σκοποί, έρευνα και επιµέλεια 
Αχιλλέας Τσιάρας. 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΠΑΡΑΘΕΜΑΤΑ 

Το Άκουσµα του Θρηνητικού Λόγου 
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∆ίσκος Ψηφιακής Ακτίνας µε Συλλογή ∆ηµοσιευµένων Μοιρολογιών:



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΧΑΡΤΕΣ 
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ΧΧΑΑΡΡΤΤΕΕΣΣ  

 

 

Χ.1.  Χαρτογραφική Απεικόνιση των Μελετών199 για το Μοιρολόι και τις 

Νεοελληνικές Τελετουργίες του Θανάτου 

 

 

 

Χάρτης Χ.1.1.:  Χαρτογραφική Απεικόνιση των Μελετών για το Μοιρολόι και τις Νεοελληνικές 
Τελετουργίες του Θανάτου 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
199 Οι µελέτες που παρουσιάζονται περιλαµβάνουν εργασίες που ήδη παρουσιάστηκαν, αλλά και εργασίες που 
παρατίθενται στα παραρτήµατα Νο.: 6 και Νο.: 8, οι οποίες εστιάζονται σε συγκεκριµένη τοποθεσία. 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΧΑΡΤΕΣ 
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Πίνακας: Χαρτογραφική Απεικόνιση των Μελετών για το Μοιρολόι και τις Νεοελληνικές 
Τελετουργίες του Θανάτου 
 

Α/Α ΕΡΕΥΝΗΤΗΣ ΕΤΟΣ ∆ΗΜΟΣΙΕΥΣΗΣ ΠΕΡΙΟΧΗ 

01. Ν. Γ. Πολίτης 1866 / 1868 Μάνη 

02. Σ. Ραζέλου 1870 Μάνη 

03. Ι. Σταµατέλος 1876 Λευκάδα 

04. Ε. Καπετανάκου 1895 Μάνη 

05. Α. Αδαµόπουλος 1913 Σκιλλούντας Ηλείας 

06. Γ. Μαντούβαλος 1922 Μάνη 

07. Φ. Γιοφύλης 1926 Ιθάκη 

08. Κ. Πασαγιάνης 1928 Μάνη 

09. ∆. Πετρούνιας 1934 Μάνη 

10. Κ. Κώνστας 1954 Αιτωλία 

11. ∆. Βαγιακάκος 1958 Μάνη 

12. Ν. Κοσµάς 1960 Πράµαντα 

13. Ν. Κεφαλληνιάδης 1964 Απείρανθος Νάξου 

14. Κ. Ρωµαίος 1965 Μάνη 

15. Ν. Αγγελής 1966 Ανατολική Κρήτη 

16. Ν. Κοµνηνός 1971 Καστελόριζο 

17. Π. Καλλιδώνης 1972 Μάνη 

18. Σ. Σκοπετέα 1972 Μάνη 

19. C. Margaritis 1975 / 1984 Κεντρική Πελοπόννησος 

20. Γ. Τσουδερός 1976 Κρήτη 

21. Ι. Αδάµου 1978 Ελασσόνα 

22. Κ. Κάσσης 1979 / 1981 Μάνη 

23. M. Herzfeld 1981 / 1985 ∆υτική Κρήτη 

24. L. Danforth & A. Tsiaras 1982 «Ποταµιά» Θεσσαλίας 

25. C. Nicole 1984 Κρήτη 

26. Β. Λιάπης 1985 Βορειο-∆υτική Αττική 

27. S. Auerbach 1987 «Καλοχώρι» Πωγωνίου 

28. Ν. Θεοδοσάκης 1990 Κρήτη 

29. C. N. Seremetakis 1990 Μάνη 

30. Β. Modınaro 1994 Σαλέντο Κάτω Ιταλίας 

31. Ν. Panourgiá 1995 Αθήνα 

32. Φ. Καζάκης 1996 Θεσσαλία 

33. Α. Κουτσιλιέρης 1997 Μάνη 

34. Ε. Ψυχογιού 1998 / 2003 Καµενίτσα Αρκαδίας, Βόνιτσα Αιτωλοακαρνανίας 

35. Σ. Κουγέας 2000 Μάνη 

36. ∆. Κατσουλάκος 2002 Μάνη 

 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΧΑΡΤΕΣ 
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Χ.2.  Χάρτης της Ευρύτερης Περιοχής της Μάνης200 

 (από το βιβλίο της Κ. Νάντιας Σερεµετάκη, 1999, «Η Τελευταία Λέξη», σελ.: 22) 

 

 

 

                                                           
200 Η Μεσσηνιακή Μάνη περιλαµβάνει την Έξω Μάνη και η Λακωνική Μάνη περιλαµβάνει τη Μέσα και την Κάτω 
Μάνη. 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
∆ΙΑΓΡΑΜΜΑΤΑ 
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∆∆ΙΙΑΑΓΓΡΡΑΑΜΜΜΜΑΑΤΤΑΑ  

 

 
 
 
 
 

Johann Gottfried von Herder (1744-1803) 

«Ιδέες σχετικά µε τη Φιλοσοφία της Ιστορίας της Ανθρωπότητας» 

(Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschenheit) [1784-1791] 

� «Κουλτούρα» µε τη σηµασία της ξεχωριστής πολιτισµικής ιδιοσυγκρασίας ενός λαού „Kultur“ 

 

 

Jacob Grimm (1785-1863) 

«Παιδικά και Οικιακά Παραµύθια» (Kinder- und Hausmärchen) [1812 / 1815 / 1823] 

���� Οργανική Θεωρία της Γλώσσας 

 

 

Wilhelm Heintich Riehl (1823-1897) 

«Η Λαογραφία ως Επιστήµη» (Die Volkskunde als Wissenschaft) [1859] 

 

 

Friedrich Ratzel (1844-1904) 

Leo Frobenius (1873-1938) 

«Η Ιστορία του Πολιτισµού της Αφρικής» 

(Kulturgeschichte Afrikas, Prolegomena zu einer historischen Gestaltlehre) [1933] 

���� Θεωρία των Πολιτισµικών Κύκλων 

 

∆ιάγραµµα I.2.α.: Οι Γερµανοί διανοητές που διαµόρφωσαν την πορεία προς την 

                                       ίδρυση της Γερµανικής Εθνολογίας. 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΜΟΥΣΙΚΑ ΠΑΡΑ∆ΕΙΓΜΑΤΑ 
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ΜΜΟΟΥΥΣΣΙΙΚΚΑΑ  ΠΠΑΑΡΡΑΑ∆∆ΕΕΙΙΓΓΜΜΑΑΤΤΑΑ  

 

Μοιρολόι από τη Βάνια Τρικάλων201: 

 

 

Το τρικαλινό µοιρολόι έχει έκταση πέµπτης καθαρής και η κλίµακα του είναι 

πεντατονική ανηµίτονη. 

 

 

 

 

Μοιρολόι από τη Ρόδο ∆ωδεκανήσων202: 

 

 

Το ροδίτικο µοιρολόι έχει έκταση πέµπτης καθαρής και η κλίµακα του είναι χρωµατική. 

 

                                                           
201 Μουσική καταγραφή από Baud-Bovy, 1996: 120. 
202 Μουσική καταγραφή από Baud-Bovy, 1996: 125. 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
 

ΠΑΡΑΡΤΗΜΑΤΑ 
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ΠΠΑΑΡΡΑΑΡΡΤΤΗΗΜΜΑΑΤΤΑΑ    

  

 

Στο συγκεκριµένο µέρος θα παρουσιαστούν σε µορφή παραρτηµάτων 

συγκεντρωτικοί πίνακες και διαγράµµατα, τα οποία λειτουργούν συµπληρωµατικά και 

επεξηγηµατικά στην εργασία. Επιπλέον, είναι η συνοπτική εικόνα των συγκεντρωτικών 

στοιχείων που προκύπτουν. Τα παραρτήµατα που ακολουθούν είναι: 

 

Παράρτηµα 1ο Συνοπτική Παρουσίαση των Ερευνητών µε Μελέτες για το Μοιρολόι & για τις 

Θρηνητικές Παραστάσεις. 

Παράρτηµα 2ο  Συγχρονική Απεικόνιση των Μελετών για το Μοιρολόι ως Κείµενο (Μουσικό & 

Ποιητικό) και ως ∆ρώµενο (Θρηνητική Παράσταση, Θρηνητική Επιτέλεση) 

Παράρτηµα 3ο  ∆ιαγραµµατική Απεικόνιση των Ερευνητών που ασχολήθηκαν µε το Μοιρολόι και 

τις Θρηνητικές Παραστάσεις. 

Παράρτηµα 4ο  Τίτλοι Μοιρολογιών στις Γενικές Συλλογές ∆ηµοτικών Τραγουδιών των: von 

Haxthausen, Fauriel, Tommaseo, Ευλάµπιου, Μανούσου, Ζαµπέλιου και Passow. 

Παράρτηµα 5ο  Ποσοστιαία Αναλογία Επιθανάτιων Μοιρολογιών, Μοιρολογιών του Χάρου & του 

Κάτω Κόσµου και Οδυρµών Νεκρών σε Γενικές Συλλογές ∆ηµοτικών Τραγουδιών. 

Παράρτηµα 6ο  Παρουσίαση Γενικών Συλλογών µε ∆ηµοτικά Τραγούδια, οι οποίες περιέχουν 

Επιθανάτια Μοιρολόγια, Τραγούδια του Χάρου & του Κάτω Κόσµου και Οδυρµούς 

Νεκρών. 

Παράρτηµα 7ο  Παρουσίαση Συλλογών και Μελετών Μοιρολογιών. 

 

Παράρτηµα 8ο  Παρουσίαση Λαογραφικών Τοπογραφιών, οι οποίες περιέχουν Μοιρολόγια. 

Παράρτηµα 9ο  Παρουσίαση Λαογραφικών Φιλολογικών Πραγµατειών για τα Μοιρολόγια. 

Παράρτηµα 10ο Παρουσίαση Λαογραφικών Μελετών µε Σωστική Προσέγγιση, οι οποίες 

παρουσιάζουν Νεκρικά Ήθη και Έθιµα. 

 

 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
 

ΠΑΡΑΡΤΗΜΑΤΑ 
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ΠΠΑΑΡΡΑΑΡΡΤΤΗΗΜΜΑΑ  11οο    

ΣΣυυννοοππττιικκήή  ΠΠααρροουυσσίίαασσηη  ττωωνν  ΕΕρρεευυννηηττώώνν  µµεε  ΜΜεελλέέττεεςς  γγιιαα  ττοο  

ΜΜοοιιρροολλόόιι  &&  γγιιαα  ττιιςς  ΘΘρρηηννηηττιικκέέςς  ΠΠααρραασσττάάσσεειιςς    

  

ΕΠΙΣΤΗΜΟΝΙΚΟΙ 

ΚΛΑ∆ΟΙ / ΤΟΜΕΙΣ 

���� 

ΕΡΕΥΝΗΤΕΣ 

���� 

ΛΟΓΙΟΙ 

ΦΙΛΕΛΛΗΝΕΣ 
ΛΑΟΓΡΑΦΙΑ ΕΘΝΟΛΟΓΙΑ 

ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΗ 

ΦΙΛΟΛΟΓΙΑ 
ΕΘΝΟΜΟΥΣΙΚΟΛΟΓΙΑ ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ ΑΝΘΡΩΠΟΛΟΓΙΑ 

W.  Haxthausen ●       

Cl. Fauriel ●       

N. Tommaseo ●       

Γ. Ευλάµπιος ●       

Α. Μανούσος ●       

Σπ. Ζαµπέλιος ●       

A. Passow ●       

M. Ioannidou   ●     

R. Eugen   ●     

Fr. Boem   ●     

Ν. Πολίτης  ● ●      

∆. Πετρόπουλος  ●      

Σπ. Περιστέρης  ●      

Στ. Κυριακίδης  ●      

Κ. Ρωµαίος  ●      

M. Alexiou    ●    

G. Saunier    ●    

G. Holst-Warhaft    ●    

Γ. Μότσιος    ●    

S. Baud-Bovy     ●   

Ά. Γιανναοκοδήµου     ●   

∆.. Λουκάτος  ●      

Γ. Σπυριδάκης  ●      

∆. Οικονοµίδης  ●      

Γ. Σιέττος  ●      

Γ. Α. Μέγας  ●      

Ε. Ψυχογιού  ●      

Φ. Φάρος      ●  

S. Dracopoulou & 

Sp. Doxiadis 
     ●  

A. Caraveli       ● 

M. Herzfeld       ● 

L. Danforth & 

A. Tsiaras 
      ● 

S. Auerbach       ● 

C. N. Seremetakis       ● 

N.Panourgiá       ● 

Υπόµνηµα:  ΠΟΙΗΤΙΚΟ ΚΕΙΜΕΝΟ / ΜΟΥΣΙΚΟ ΚΕΙΜΕΝΟ / ∆ΡΩΜΕΝΟ 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
 

ΠΑΡΑΡΤΗΜΑΤΑ 
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ΠΠΑΑΡΡΑΑΡΡΤΤΗΗΜΜΑΑ  22οο    

ΣΣυυγγχχρροοννιικκήή  ΑΑππεειικκόόννιισσηη  ττωωνν  ΜΜεελλεεττώώνν  γγιιαα  ττοο  ΜΜοοιιρροολλόόιι    

ωωςς  ΚΚεείίµµεεννοο  ((ΜΜοουυσσιικκόό  &&  ΠΠοοιιηηττιικκόό))  κκααιι  ωωςς  ∆∆ρρώώµµεεννοο  

((ΘΘρρηηννηηττιικκήή  ΠΠααρράάσστταασσηη,,  ΘΘρρηηννηηττιικκήή  ΕΕππιιττέέλλεεσσηη))220033    
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Εθνολόγοι Λαογράφοι Φιλόλογοι Εθνοµουσικολόγοι Ψυχολόγοι Ανθρωπολόγοι

Υπόµνηµα:  Συλλογές Μοιρολογιών             Ανάλυση Ποιητικού ή Μουσικού Κειµένου       

 

                     Θρηνητική Παράσταση              Θρηνητική Επιτέλεση  

 

                                                           
203 Ο υπολογισµός γίνεται βάσει των εργασιών που αναφέρονται στα παραρτήµατα  Νο.: 1 και Νο.: 6-10.  
 



ΤΟ ΜΟΙΡΟΛΟΪ  ΣΤΙΣ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
 

ΠΑΡΑΡΤΗΜΑΤΑ 
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ΠΠΑΑΡΡΑΑΡΡΤΤΗΗΜΜΑΑ  33οο    

∆∆ιιααγγρρααµµµµααττιικκήή  ΑΑππεειικκόόννιισσηη  ττωωνν  ΕΕρρεευυννώώνν220044  γγιιαα  ττοο  ΜΜοοιιρροολλόόιι  

 

 

4

13

25 25

1

5

10

1
2

5 5

8

12

0

2

4

6

8

10

12

14

16

18

20

22

24

26

1ο Μισό 19ου Αιώνα 2ο Μισό 19ου Αιώνα 1ο Μισό 20ου Αιώνα 2ο Μισό 20ου Αιώνα
έως Σήµερα

Το Μοιρολόι ως Αρχείο σε Συλλογές Το Μοιρολόι ως Ποιητικό Κείµενο
Το Μοιρολόι ως Μουσικό Κείµενο Το Μοιρολόι ως Θρηνητική Παράσταση
Το Μοιρολόι ως Θρηνητική Επιτέλεση

 

  

                                                           
204 Παρουσιάζονται µελέτες προσανατολισµένες αποκλειστικά στο νεοελληνικό µοιρολόι. Ο αριθµός των µελετών 
που προκύπτει στον κάθετο άξονα σε συνάρτηση µε την χρονική περίοδο του οριζόντιου άξονα, υπολογίζεται µε 
βάση τις εργασίες που αναφέρονται στα παραρτήµατα  Νο.: 1 και Νο.: 6-10.  
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ΠΠΑΑΡΡΑΑΡΡΤΤΗΗΜΜΑΑ  44οο    

ΤΤίίττλλοοιι  ΜΜοοιιρροολλοογγιιώώνν,,  

σσττιιςς  ΓΓεεννιικκέέςς  ΣΣυυλλλλοογγέέςς  ∆∆ηηµµοοττιικκώώνν  ΤΤρρααγγοουυδδιιώώνν  ττωωνν::  vvoonn  HHaaxxtthhaauusseenn,,  FFaauurriieell,,  

TToommmmaasseeoo,,  ΕΕυυλλάάµµππιιοουυ,,  ΜΜααννοούύσσοουυ,,  ΖΖααµµππέέλλιιοουυ  κκααιι  PPaassssooww 

 

 

Στο παράρτηµα αυτό παρουσιάζονται οι τίτλοι µοιρολογιών από τις επτά 

συλλογές της κατηγορίας των ευρωπαίων λογίων φιλελλήνων και των ελλήνων λογίων. 

Στον παραπάνω πίνακα διαφαίνεται το κοινό αρχειακό υλικό που χρησιµοποιήθηκε στις 

συγκεκριµένες συλλογές. 

Οι συλλογείς χρησιµοποιούν διαφορετική ορολογία όσον αφορά το επιθανάτιο 

µοιρολόι. Ο µεταφραστής του von Haxtausen, Αλέξης Πολίτης, ο Ζαµπέλιος και ο 

Passow χρησιµοποιούν τον όρο «µυρολόγι». Ο Fauriel, ο οποίος κατείχε τη 

νεοελληνική γλώσσα, χρησιµοποιούσε τον όρο «µοιριολόγι». Ο Ευλάµπιος και ο 

Μανούσος τέλος χρησιµοποιούν τον όρο «µυριολόγι». 

 

Τίτλος 
von 

Haxthausen 
Fauriel Tommaseo Ευλάµπιος Μανούσος Ζαµπέλιος Passow 

H Mήτηρ Αποθαµµένη   ●    ● 

H Απουσία ●       

Αι Ψυχαί εις τον Άδην      ●  

Γάµος  ‘ς  τον Άδη    ●   ● 

Ειδήσαις από τον Άδη    ●    

Εις Άνδρα η Γυνή 
(Ήπειρος)       ● 

Εις Άνδρα η Γυνή  (Ψαρά)       ● 

Εις Άνδρα η Γυνή (∆αδί)       ● 

Εις Άνδρα η Γυνή ΙV 
(Ψαρά)       ● 

Εις Νεκράν Παρθένον 
(σύνθεση ∆. Σολωµού)      ● ● 

Ελεγείον εις Θάνατον 
Βοσκού 
(σύνθεση ∆. Σολωµού) 

     ●  

Η Αλαφίνα       ● 
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Τίτλος 
von 

Haxthausen 
Fauriel Tommaseo Ευλάµπιος Μανούσος Ζαµπέλιος Passow 

Η Αλαφίνα       ● 

Η Αλαφίνα       ● 

Η Αλαφίνα       ● 

Η Βλαχοπούλα       ● 

Η Γυνή µοιρολογούντας 
(Ψαρά)       ● 

Η Γυνή µοιρολογούντας       ● 

Η ∆ελή (Κύπρος)       ● 

Η Ευγενούλα     ●  ● 

Η Κόρη εις τον Άδη 
(Αράχωβα)   ●    ● 

Η Κόρη εις τον Άδη   ●    ● 

Η Κόρη εις τον Άδη      ● ● 

Η Κόρη εις τον Εραστήν       ● 

Η Κόρη και το Αρνί [έντ. 
Συνθ.]       ● 

Η Μονοθυγατέρα (Σάλωνα)       ● 

Η Νεοχηρευµένη    ●   ● 

Η Πέρδικα     ●  ● 

Η Πέρδικα   ●    ● 

Η Χήρα       ● 

Μοιριολόγι (Μυριολόγι) Α΄ 
/ Η Γυνή Μοιρολογούντας 
(Ιωάννινα) 

 ●   ●  ● 

Μοιριολόγι (Μυριολόγι) Β΄  ●   ●   

Μυριολόγι ‘σ τον Άδη    ●   ● 

Μυριολόγι της Κέρκυρας 1ο      ●   

Μυριολόγι της Κέρκυρας 2ο      ●   

Μυριολόγι της Κέρκυρας 3ο      ●   

Μυριολόγι της Κέρκυρας 4ο      ●   

Μυριολόγι της Κέρκυρας 5ο      ●   
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Τίτλος 
von 

Haxthausen 
Fauriel Tommaseo Ευλάµπιος Μανούσος Ζαµπέλιος Passow 

Μυρολόγι (Μοιριολόγι) εις 
θάνατον βρέφους / 
Ο Αποχαιρετισµός 

● ●      

Μυρολόγι ή τραγούδι / 
Χάρος, άνοιξη ●       

Ο Αποθαµµένος       ● 

Ο Αποθαµµένος 
 (Καλαβρία)       ● 

Ο Αποθαµµένος (Βοστίτσα)       ● 

Ο Αποθαµµένος (∆αδί)       ● 

Ο Αποθαµµένος (Ψαρά)       ● 

Ο Αποθαµµένος (Ψαρά)       ● 

Ο Αποθαµµένος (Ψαρά)       ● 
Ο Αποχαιρετισµός της 
Νύφης [έντ. Συνθ.]       ● 

Ο Βοσκός Άρρωστος       ● 

Ο Βοσκός και ο Χάρος       ● 
Ο Βοσκός και ο Χάρος 
(Σαµοθράκης)       ● 
Ο Βοσκός και ο Χάρος / 
Ο Βοσκός Αποθαµµένος  ● ●  ● ● ● 
Ο Εραστής αποθαίνοντας 
(Κεφαλληνία) [έντ. Συνθ.]  ●     ● 
Ο Εραστής αποθαίνοντας 
[έντ. Συνθ.]       ● 

Ο Ζάχος και ο Χάρος      ● ● 

Ο Ξένος Αποθαµµένος       ● 
Ο Ποθαµµένος προς τους 
Ζωντανούς    ●   ● 

Ο Ποταµός των Νεκρών    ●   ● 

Ο Ποταµός των Νεκρών   ●    ● 
Ο Ποταµός των Νεκρών 
(Θεσσαλία)       ● 

Ο Τάφος του Ξένου      ● ● 

Ο Τάφος του Ξένου       ● 

Ο Τάφος του Ξένου       ● 

Ο Υιός Αποθαµένος   ●    ● 
Ο Χάρος / 
Ο Χάρος και αι Ψυχαί ● ●   ●  ● 

Ο Χάρος και η Κόρη  ●   ●  ● 

Ο Χάρος και η Κόρη   ●    ● 

Ο Χάρος και η Μάννα του      ● ● 
Ο Χάρος και ο Τσοπάνης 
(Αράχωβα)   ●    ● 

Ο Χάρος και ο Τσοπάνης   ●    ● 
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Τίτλος 
von 

Haxthausen 
Fauriel Tommaseo Ευλάµπιος Μανούσος Ζαµπέλιος Passow 

Ο Χάρος και ο Τσοπάνης 
(Επτάνησος)   ●    ● 
Ο Χάρος µε τους 
Αποθαµµένους      ●  
Οι Γονείς προς τη 
Θυγατέρα     ●   ● 

Τα ∆άκρυα της Χήρας     ●    

Τα Περιστέρια (Κύπρος)       ● 
Τα Τάρταρα της Γης 
 (Ψαρά)       ● 

Το Ευγενάκι (Αρκαδία)       ● 
Το Περιβόλι του Χάρου 
(Ζάκυνθος)       ● 
Το Περιβόλι του Χάρου 
(Ψαρά)       ● 

Το Πουλάκι       ● 
Το Πριντσιπόπουλον 
(Κρήτη)       ● 

Το Τρυγώνιον       ● 

Φυγάδες από τον Άδη    ●    
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ΠΠΑΑΡΡΑΑΡΡΤΤΗΗΜΜΑΑ  55οο    

ΠΠοοσσοοσσττιιααίίαα  ΑΑννααλλοογγίίαα  ΕΕππιιθθααννάάττιιωωνν  ΜΜοοιιρροολλοογγιιώώνν,,  

ΜΜοοιιρροολλοογγιιώώνν  ττοουυ  ΧΧάάρροουυ  &&  ττοουυ  ΚΚάάττωω  ΚΚόόσσµµοουυ  κκααιι  ΟΟδδυυρρµµώώνν  ΝΝεεκκρρώώνν  

σσεε  ΓΓεεννιικκέέςς  ΣΣυυλλλλοογγέέςς  ∆∆ηηµµοοττιικκώώνν  ΤΤρρααγγοουυδδιιώώνν  

 

 

Συλλογέας 
Αριθµός Συνόλου 
Τραγουδιών 

Αριθµός Επιθανάτιων 
Μοιρολογιών, Τραγουδιών 
του Χάρου / Κάτω Κόσµου, 

Οδυρµών Νεκρών 

Ποσοστό 

W. von Haxthausen 49 4 8% 

Cl. Fauriel 128 7 5,5% 

Γ. Ευλάµπιος 29 9 31% 

Α. Μανούσος 166 12 7,2% 

Σπ. Ζαµπέλιος 196 10 5,1% 

A. Passow 646 69 10,7% 

Ν. Γ. Πολίτης 255 49 19,2% 

S. Baud-Bovy 353 21 6% 

∆. Πετρόπουλος 655 100 15,3% 

Γ. Σπυριδάκης 

Σπ. Περιστέρης 
164 7 4,3% 
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ΠΠΑΑΡΡΑΑΡΡΤΤΗΗΜΜΑΑ  66οο    

ΠΠααρροουυσσίίαασσηη  ΓΓεεννιικκώώνν  ΣΣυυλλλλοογγώώνν  µµεε  ∆∆ηηµµοοττιικκάά  ΤΤρρααγγοούύδδιιαα,,  

οοιι  οοπποοίίεεςς  ππεερριιέέχχοουυνν  ΕΕππιιθθααννάάττιιαα  ΜΜοοιιρροολλόόγγιιαα,,  

ΤΤρρααγγοούύδδιιαα  ττοουυ  ΧΧάάρροουυ  &&  ττοουυ  ΚΚάάττωω  ΚΚόόσσµµοουυ  κκααιι  ΟΟδδυυρρµµοούύςς  ΝΝεεκκρρώώνν  205 

 

 

Συλλογέας Έτος Έκδοσης Τίτλος 

W. von Haxthausen (1815) 1935 
Neugriechische Volkslieder gesammelt von Werner von 

Haxthausen 

Cl. Fauriel 1824 / 1825 Ελληνικά ∆ηµοτικά Τραγούδια 

N. Tommaseo 1841 / 1842 Canti Popolari Toscani, Corsi, Illirici, Greci 

Γ. Ευλάµπιος 1843 
Ο Αµάραντος ήτοι τα Ρόδα της Αναγεννηθείσης Ελλάδος, 

∆ηµοτικά Ποιήµατα των Νεώτερων Ελλήνων 

Α. Μανούσος 1850 Τραγούδια Εθνικά 

Σ. Ζαµπέλιος 1852 Άσµατα ∆ηµοτικά της Ελλάδος 

A. Passow 1860 Τραγούδια Ρωµαίικα 

Μ. Λελέκος 1868 Επιδόρπιον 

Β. Schmidt 1877 Griechische Märchen und Volkslieder 

Κ. Κανελλάκης  1890 Χιακά Ανάλεκτα 

Α. Γούσιος 1901 
Τα Τραγούδια της Πατρίδος µου, ήτοι Συλλογή Τερπνών 

∆ηµωδών Ασµάτων, αδοµένων εν τη κατά το Παγγαίον Χώρα  

Γ. Παχτίκος 1905 ∆ηµώδη Ελληνικά Άσµατα 

Α. Θέρος 1909 ∆ηµοτικά Τραγούδια 

Ν. Γ. Πολίτης 1914 Εκλογαί από τα Τραγούδια του Ελληνικού Λαού 

Π. Γνευτός 1926 Τραγούδια ∆ηµοτικά της Ρόδου 

Μ. Μιχαηλίδης-Νουάρος 1932 / 1934 Λαογραφικά Σύµµικτα Καρπάθου µετ’ εικόνων 

S. Baud-Bovy 1935 / 1938 Τραγούδια των ∆ωδεκανήσων 

Γ. Ζευγώλης 1937 Το Σύγχρονο Λαϊκό Τραγούδι στην Απείρανθο της Νάξου 

∆. Πετρόπουλος 1959 Ελληνικά ∆ηµοτικά Τραγούδια 

Γ. Σπυριδάκης 

Σπ. Περιστέρης 
1968 Ελληνικά ∆ηµοτικά Τραγούδια, Μουσική Εκλογή 

Θ. Παπαδόπουλος 1975 
∆ηµώδη Κυπριακά Άσµατα εξ Ανεκδότων Συλλογών του ΙΘ΄ 

αιώνος 

Θ. ∆ετοράκης 1976 Ανέκδοτα ∆ηµοτικά Τραγούδια της Κρήτης 

Σ.Ι. Ευσταθιάδης 1981 Τα Τραγούδια του Ποντιακού Λαού 

Θ.Α. Νηµάς 1983 ∆ηµοτικά Τραγούδια της Θεσσαλίας 

Π. Κοντοµίχης 1985 ∆ηµοτικά Τραγούδια της Λευκάδας 

                                                           
205 Για πληρέστερη βιβλιογραφία βλ. Saunier, 1999: 573-579. 
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ΠΠΑΑΡΡΑΑΡΡΤΤΗΗΜΜΑΑ  77οο    

ΠΠααρροουυσσίίαασσηη  ΣΣυυλλλλοογγώώνν  κκααιι  ΜΜεελλεεττώώνν  ΜΜοοιιρροολλοογγιιώώνν  

 

 

Συλλογέας Έτος Έκδοσης Τίτλος 

Ν. Γ. Πολίτης 1866 Άσµατα ∆ηµοτικά Μάνης 

Στ. Π. Ραζέλου 1870 Προοίµια Μοιρολογιών Λακωνικών 

Νεοελληνικά Ανάλεκτα 

του Φιλολογικού 

Συλλόγου Παρνασού 

1870 Μοιρολόγια από τη Χίο και τη Μάνη 

Ι.Σταµατέλος 1876 Μοιρολόγια Λευκάδος Ανέκδοτα 

Ο εν Κωνσταντινουπόλει 

Ελληνικός Φιλολογικός 

Σύλλογος 

1884 / 1885 Μοιρολόγια από τη Νίσυρο και από τη Σύµη 

∆ελτίον της Ιστορικής και 

Εθνολογικής Εταιρίας της 

Ελλάδος 

1885 Μοιρολόγια από την Τριφυλλία 

Ο εν Κωνσταντινουπόλει 

Ελληνικός Φιλολογικός 

Σύλλογος 

1887 / 1889 Μοιρολόγια από το Καστελλόριζο 

Προπύλαια 1900 / 1908 Μοιρολόγια από τη Ρούµελη 

Κώστας Πασαγιάνης 1909 
Μανιάτικα Μοιρολόγια 

(ανέκδοτο χειρόγραφο ΚΕΕΛ) 

Λαογραφία 1910 / 1911 Μοιρολόγια από την Ίο 

Λαογραφία 1911 / 1912 Μοιρολόγια από το Άργος και από το Καστρί Κυνουρίας 

Λαογραφία 1912 / 1914 Μοιρολόγια από την Σκυλούντα Κεφαλληνίας 

Α. Αδαµόπουλος 1913 Μοιρολόγια Σκιλλούντος 

Ν. Γ. Πολίτης 1913 Μοιρολόγια εις Πολεµιστήν Πεσόντα εν τω Παρόντι Πόλεµο 

Π. ∆ηµόπουλος 1913 
Συλλογή 23 Μοιρολογίων εκ Κάµπου Αβίας 

(ανέκδοτο χειρόγραφο ΚΕΕΛ) 

Α. Ν. Αντωνάκος 1914 
Μοιρολόγιον της Μάνης 

(ανέκδοτο χειρόγραφο ΚΕΕΛ) 

Λαογραφία 1915 / 1916 
Μοιρολόγια από τη Λακωνία από το Γύθειον και από τα 

Βούρβουρα Κυνουρίας 

Γ. Μαντούβαλος 1922 
Μανιάτικα Μοιρολόγια 

(ανέκδοτο χειρόγραφο ΚΕΕΛ) 

Λαογραφία 1923 Ένα Μοιρολόγιον από την Τσακωνιά 
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Συλλογέας Έτος Έκδοσης Τίτλος 

Φ. Γιοφύλλης 1926 Θιακά Μοιρολόγια 

Κ. Πασαγιάνης 1928 Μανιάτικα Μοιρολόγια και Τραγούδια 

Λαογραφία 1929 / 1932 Μοιρολόγια από την Κέρκυρα 

Λαογραφία 1934 Μοιρολόγια από την Κάρπαθο 

Β. Πετρούνιας 1934 Μανιάτικα Μοιρολόγια (σειρά Α΄) 

Κ. Κώνστας 1954 Αιτωλικά Μοιρολόγια και Τραγούδια του Χάρου 

Ν. Κοσµάς 1960 Τα Μοιρολόγια των Πραµάντων 

Ν. Κεφαλληνιάδης 1964 Απεραθίτικα Επιτύµβια Μοιρολόγια 

Ν. Αγγελής 1966 Κρητικός Λαϊκός Θρήνος 

Σ. Σκοπετέα 1972 Τα Μανιάτικα Μοιρολόγια 

Μ. Κοµνηνός 1972 Τα Μοιρολόγια του Καστελόριζου 

Γ. Ε. Τσουδερός 1976 Κρητικά Μοιρολόγια 

Ι. Αδάµου 1978 Νεκρικά Έθιµα και Μοιρολόγια της Επαρχίας Ελασσόνος 

Κ. ∆. Κάσσης 1979-1980 
Μοιρολόγια της Μέσα Μάνης: Ανέκδοτα Κείµενα και Άγνωστα 

Ιστορικά Μοιρολογιών και Οικογενειών 

Κ. ∆. Κάσσης 1981 Μοιρολόγια της Μέσα Μάνης του 20ου αιώνα 

Γ. Ε. Τσουδερός 1986 Μεσσηνιακά Μοιρολόγια (Κυπαρισσία και Περίχωρα) 

Ν. Θεοδοσάκης 1990 Νεκρικά Μοιρολόγια της Κρήτης 

Φ. Καζάκης 1996 Θεσσαλικά Μοιρολόγια 

Α. Κουτσιλιέρη 1997 Μοιρολόγια της Μάνης 

Β. ∆αµιανάκου 1997 Μανιάτικα Μοιρολόγια 

Σ. Κουγέας 2000 Τραγούδια του Κάτω Κόσµου 

B. Modinaro 2001 Του Έρωτα και του Θανάτου 

∆. Κατσουλάκος 2002 Η Νότια Κοίλη Λακεδαίµων και τα Μοιρολόγια της 
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ΠΠΑΑΡΡΑΑΡΡΤΤΗΗΜΜΑΑ  88οο  

ΠΠααρροουυσσίίαασσηη  ΛΛααοογγρρααφφιικκώώνν  ΤΤοοπποογγρρααφφιιώώνν  

πποουυ  ππααρρααθθέέττοουυνν  ΜΜοοιιρροολλόόγγιιαα  

 

 

Συγγραφέας Έτος Έκδοσης Τίτλος 

Π. Παπαζαφειρόπουλος 1887 
Περισυναγωγή Γλωσσικής Ύλης και Εθίµων του Ελληνικού 

Λαού, ιδία δε του της Πελοποννήσου 

E. Σταµατιάδης 1887 Σαµιακά 

Α. Σακελλάριος 1890 / 1891 
Τα Κυπριακά, ήτοι Γεωγραφία, Ιστορία και Γλώσσα της Νήσου 

Κύπρου 

Ε. Καπετανάκου 1895 Λακωνικά Περίεργα 

Φ. Κουκουλές 1908 Οινουντιακά 

 Π. Καλονάρος 1934 Ηθογραφικά Μάνης 

∆. Βαγιακάκος 1968 
Μάνη: (Μέσα Μάνη) ο Τόπος, οι Βυζαντινοί Ναοί, οι Πύργοι και 

το Μοιρολόγι 

Π. Καλλιδώνης 1981 Η Θρυλική Μάνη 
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ΠΠΑΑΡΡΑΑΡΡΤΤΗΗΜΜΑΑ  99οο    

ΠΠααρροουυσσίίαασσηη  ΛΛααοογγρρααφφιικκώώνν--ΦΦιιλλοολλοογγιικκώώνν  ΠΠρρααγγµµααττεειιώώνν  

γγιιαα  τταα  ΜΜοοιιρροολλόόγγιιαα  

 

 

Συγγραφέας Έτος Έκδοσης Τίτλος 

Ν. Γ. Πολίτης 1868 Άσµατα ∆ηµοτικά Μάνης 

Στ. Κυριακίδης 1922 Ελληνική Λαογραφία 

Στ. Κυριακίδης 1923 
Τι είναι το δηµοτικό τραγούδι, Ανδρικά και Γυναικεία Τραγούδια, η 

Γυνή ως Λαϊκή Ποιήτρια 

∆. Βαγιακάκος 1958 Η Ληγορού 

Π. Καλλιδώνης 1972 Μανιάτικα Μοιρολόγια 

Κ. Ρωµαίος 1979 Η Γέννηση του Οκτασύλλαβου στα Μοιρολόγια της Μάνης 

Κ. Ρωµαίος 1984 Εµείς οι Έλληνες 

  

  

  

ΠΠΑΑΡΡΑΑΡΡΤΤΗΗΜΜΑΑ  1100οο    

ΠΠααρροουυσσίίαασσηη  ΛΛααοογγρρααφφιικκώώνν  ΜΜεελλεεττώώνν  µµεε  ΣΣωωσσττιικκήή  ΠΠρροοσσέέγγγγιισσηη,,  οοιι  οοπποοίίεεςς  ππααρροουυσσιιάάζζοουυνν  

ΝΝεεκκρριικκάά  ΉΉθθηη  κκααιι  ΈΈθθιιµµαα  

 

 

Συγγραφέας Έτος Έκδοσης Τίτλος 

∆. Ζαφειρακόπουλος 1911 Έθιµα της Κηδείας εν Μάνη 

Β. Λιάπης 1985 
Αρβανίτικο Μοιρολόγι: Πένθος και Έθιµα στην Περιοχή της 

Βορειοδυτικής Αττικής 
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