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ΣΧΕΣΗ ΔΡΑΜΑΤΟΣ ΚΑΙ ΑΜΦΙΕΣΗΣ ΤΩΝ ΥΠΟΚΡΙΤΩΝ 
ΣΤΟ ΑΡΧΑΙΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ*

Το αρχαίο ελληνικό θέατρο, ώς γνωστόν, άνήκει στά τυποποιημένα καί 
συμβατικά θέατρα. Μία άπό τις οπτικές συμβάσεις του ήταν ή άμφίεση 
των υποκριτών ή όποια δεν ύττηρετοΰσε μόνον πρακτικούς σκοπούς, άλλά 
είχε στενή σχέση με τήν μορφή καί τό περιεχόμενο του κάθε δραματικού 
είδους κι έτσ ι ήταν τυποποιημένη σέ γενικές γραμμές. Κείμενο καί άμφίεση 
ήταν άλληλένδετα καί ή σχέση τους ύττηρετοΰσε τήν έπικοινωνία με τούς 
θεατές.1

Ώς έκ τούτου, στον βαθμό πού έχουμε τήν δυνατότητα νά μελετήσουμε 
τήν εμφάνιση των ύποκριτών στήν σκηνή τοΰ άρχαίου έλληνικοΰ θεάτρου 
καί τήν σημειολογία τοΰ θεατρικοΰ ενδύματος, θά έχουμε καί τήν δυνατό
τητα νά κατανοήσουμε καλύτερα τά άρχαΐα ελληνικά δράματα.2

"Οπως ύποστηρίζει ό ’Αριστοτέλης (Περί Ποιητικής 1449a 20) τό πα- 
λαιότερο έντεχνο δραματικό είδος, ή τραγωδία, άπέβαλε αργά τό σατυροει-

* ’Ανακοίνωση στήν X Διεθνή Συνάντηση Άρχαίου Ελληνικού Δράματος πού διορ- 
γάνωσε τό Ευρωπαϊκό Πολιτιστικό Κέντρο Δελφών μέ θέμα: "2500 χρόνια Άρχαίου 
* Ελληνικού Δράματος: Παράδοση καί προοπτικές” (Δελφοί, 30 Ιουνίου εως 9 ’Ιουλίου 
2000).

1. Βλ. F estiva ls, σ. 231. Γιά τήν σημασία πού προσδίδει δ Αριστοτέλης στήν δψιν, 
τά όπτικά σήματα της παράστασης, συμπεριλαμβανομένης της άμφίεσης των υποκριτών, 
βλ. Περί Ποιητικής 1449b 31-33, 1450b 16-20, καί ειδικά γιά τήν κωμωδία 1449a 
32-37. Βεβαίως τά άποσυνδέει άπό τήν ποιητική τέχνη, άλλά δέν τά ύποτιμα, βλ. καί Sifakis 
2001, σσ. 10, 57, Halliwell 1987, σ. 97, Sifakis 2002, σ. 148. Τό όπτικό υλικό άπό τήν 
άρχαιότητα γιά τήν άμφίεση τών υποκριτών στά τρία δραματικά είδη είναι τεράστιο, αν 
καί στό μεγαλύτερο μέρος του χρονολογείται άπό τόν τέταρτο αιώνα καί υστέρα. Βέβαιες 
πληροφορίες γιά τ/)ν άμφίεση στήν πρώιμη φάση τοΰ κάθε δραματικού εΐδους δέν διαθέ
τουμε. Γιά τΙς άρχές της εικονικής άναπαράστασης τοΰ δράματος βλ. Εικόνες, σ. 27, Taplin, 
CA, σσ. 6, 10, 21-27, Green 1994, σσ. 23-27 καί Green 1991.

2. Βλ. καί Green 2002, σ. 93, Handley 1993, σ. 104. "Οπως χαρακτηριστικά ση
μειώνει ή Stone, σ. 1: "Drama is an experience of spectacle as well as words. The 
scenery, costumes and special effects work together with the spoken lines of the 
actors and the songs of the chorus to create an integrated whole”.
Δωδώνη: Φι?ΑλογΙα 34 (2005) 63-99
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δές, εΰθυμο στοιχείο του διονυσιακού διθυράμβου καί έγινε σοβαρή. *Η κλα
σική τραγωδία δραματοποίησε μύθους μέ θεούς καί ήρωες, μέ σκοπό να δείξει 
τήν νομοτέλεια στόν κόσμο, τήν φυσική καί αναπότρεπτη τάξη των πραγμά
των, αιώνιες άλήθειες. Ώς έκ τούτου, ό κόσμος της τραγικής σκηνής ήταν 
ιδεατός. Μπροστά στό υποτυπώδες ξύλινο σκηνικό του κλασικού θεάτρου 
τής ’Αθήνας, έναν ούδέτερο χώρο, μέσα στό άπέραντο υπαίθριο θέατρο, 6 
τραγικός υποκριτής γινόταν ή εικόνα του Ανθρώπου, μια- άρχετυπική μορφή. 
Σ’ αύτό συνέβαλε και ή θεατρική αμφίεσή του ή όποία έξέφραζε όπτικά τό 
ήθος του τραγικού προσώπου.3

Τό τραγικό ένδυμα πού κυριαρχεί αρχικά (για τούς ανδρικούς καί τούς 
γυναικείους ρόλους) ήταν ένας άπλός, ποδήρης πλούσιος χιτώνας κι άπό πάνω 
ένα ίμάτιο: είκ. 1 καί 2. Πρός τά τέλη του πέμπτου αιώνα έμφανίζεται £νας 
ιδιαίτερος τραγικός χιτώνας μέ πλούσια πολύχρωμα σχέδια καί μακριά μα
νίκια (χειριδωτός): είκ. 3, 4. 4 Τό τραγικό ένδυμα στό κλασικό θέατρο της 
’Αθήνας είχε μια ιερατική μεγαλοπρέπεια,6 δπως είχε καί ή μορφή της κλα
σικής τραγωδίας, καί χωρίς νά είναι "γκροτέσκο” , προσέδιδε στόν υποκριτή 
μιάν άγαλμάτινη αύρα, ένα ήρωικό μεγαλείο: είκ. 5.®

3. Βλ. Brooke, σ. 1, Sifakis 2002, σ. 160. Γιά τΙς διαφορές άνάμεσα στό θεατρικό 
τραγικό ϊνδυμα καί σ’ αύτό της πραγματικής ζωής στήν ’Αθήνα, βλ. Blume, σσ. 115-117, 
Geddes, σσ. 307-331, Losfeld, σσ. 102-116.

4. Βλ. Green 2002, σ. 97. Γιά τήν προέλευση τοϋ Ιδιαίτερου τραγικού ένδύματος,
βλ. F estiva ls , σσ. 199-200. Χιτώνα μέ πλούσια σχέδια καί μακριά μανίκια φορούσαν
καί οΐ αυλητές: τά μακριά μανίκια τούς διευκόλυναν νά παίζουν τόν αύλό.

5. Σύμφωνα μέ τόν Άθήναιο, Δειπνοαοφισταϊ 1. 21 d 11 -el 5 (§39), ό ΑΙσχύλο;
"ot’> μόνον έξενρε τήν τής ατολής ευπρέπειαν καί Σεμνότητα, ffv ζηλώσαντες ο ί Ιεροφάνται 
χαΐ δφδονχοι άμφιέη>ννται. . . ” Πβ. καί Άριστοφ. Βάτρ. 1060 xal γόρ τοΐζ Ιματίοις ήμ&ν 
χρ&νται πολι'1 οεμνοτέροισιν, βλ. καί F estiv a ls , σσ. 197-8. Ή  Bieber, ΗΤ, σσ. 22-26, 
υποστηρίζει ίτ ι  ό Αίσχύλος δέν έπινόησε τόσο νέα στοιχεία στήν άμφίεση των υποκριτών 
(Ινδυμα-προσωπεΐο-ύπόδημα), δσο τελειοποίησε στερεότυπες λατρευτικές χρήσεις άπό τήν 
λατρεία τοϋ Διονύσου, οΐ όποιες καί καθιερώθηκαν —μέ μικροαλλαγές — ώς τό τέλος τής 
άρχαιότητας. Γιά τήν προέλευση τοϋ τραγικοΰ ένδύματος ή Simon, σσ. 12-13, ύποστη- 
ρίζει ίτ ι  δέν πρέπει νά άναζητήσουμε κάποιο συγκεκριμένο πρότυπο, καί είδικά διονυ
σιακό, άλλά νά δεχτούμε ίτ ι  πρόκειται μάλλον γιά νέα δημιουργία, δηλαδή Ιναν συνδυα- 
σμό διαφόρων στοιχείων πού ήταν ήδη σέ χρήση. Βλ. καί Blume, σ. 116, Brooke, σ. 64. 
Ή  Simon δέχεται δμως (σ. 10) δτι ή ύπερτονισμένη άμφίεση των τραγικών ύποκριτών 
συγκριτικά πρός τούς ουγχρόνους μας ήθοποιούς, έχει τΙς ρίζες της στήν θρησκεία καί 
δέν τήν έπέβαλαν μόνον πρακτικοί )όγοι. Καί ό Green 2002, σ. 97 σημειώνει πώς τό καθιε
ρωμένο τραγικό Ινδυμα άκυρωνει τήν Ιδέα τοϋ ρεαλιομοΰ στήν κλασική τραγωδία.

ft. Ή  Bieber, ΗΤ, σσ. 27-28, σημειώνει εύστοχα πώς ό υποκριτής μέσα στό τρα
γικό Ινδυμα πού κάλυπτε όλόκληρο τό σώμα του — (καί γιά πρακτικούς λόγους βέβαια)— 
θά αισθανόταν σάν τόν (ερέα μέ τά άμφια, καθώς τελεί τήν θεία λειτουργία. *0 υποκριτής 
μέσα στό τραγικό Ινδυμα άπέβαλλε τήν ταυτότητά του καί ά/τιπροσώπευε χαρακτήρες
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Τό τραγικό υπόδημα στο κλασικό θέατρο ήταν μ>ά μττότα ώς τό γόνατο 
άττο μαλακό, ευλύγιστο δέρμα, με λεπτή σόλα. "Αλλοτε ήταν άττλή κα'ι με 
άνασηκωμένη την άπόληξη των δακτύλων, κι άλλοτε είχε κορδόνια. Τό μα
λακό αύτό ύττόδημα βοηθούσε μεν τούς ύττοκριτές νά ύποδυθουν περισσό
τερους ρόλους χωρίς νά άλλάζουν, άλλά και εξασφάλιζε σ’ αύτούς (καί στά 
μέλη του Χορού) μιάν άβίαστη ρυθμική κίνηση, πιθανόν σχηματοποιημένη, 
όπως ταίριαζε στούς ρυθμούς των τραγικών στίχων: είκ. 1, 2, 3.7

Τέλος, το τραγικό προσωπείο ήταν σχηματοποιημένο, άνέκφραστο, ουδέ
τερο, άποτύπωνε άδρά τά καίρια χαρακτηριστικά του προσώπου. Δεν ήταν 
"γκροτέσκο” , ήταν φυσιοκρατικό, με την έννοια δτι άπεικόνιζε τό φϋλο, 
τήν ήλικία, τήν κοινωνική τάξη. ’Έτσι μπορούμε νά δεχτούμε μιάν ύποτυπώδη 
τυποποίηση, μαζί μέ κάποια στοιχεία έξατομίκευσης δμως, μιάν ιδέα ρεα
λισμού: είκ. 1, 2, 5, 6, 7.8 Ή  σχηματοποίηση των προσωπείων οφειλόταν 
βέβαια στό μέγεθος των άρχαίων ελληνικών θεάτρων. Έχει δμως καί μιάν 
άλλη έξήγηση: ό τραγικός ήρωας γίνεται ή εικόνα του Ανθρώπου. ‘Η αρχαία 
έλληνική λέξη γιά τό προσωπείο είναι πρόσωτιον, ή ϊδια λέξη πού δήλωνε 
τά πρόσωπα του δράματος, τούς ρόλους, άλλά καί τό άνθρώπινο πρόσωπο.®

μ'-ϊς ανώτερης ζωής. Αύτό τό ένδυμα άρμοζε στό πνεύμα της αίσχύλειας τραγωδίας. Πβ. 
καί ’Αριστ. Περί Ποιητικής 1448a 16-18: έν αντfj δέ rfj διάφορή. και ή τραγωδία προς 
τήν κωμωδίαν δύστηκεν' ή μεν γάρ χείρονζ ή δέ βελτίονζ [δηλαδή άνώτερους κοινωνικά 
άπό τούς σύγ/ρονους] μιμεϊοϋαι βού?£χαι τών νΰι\ Βλ. καί Blume, σ. 117, Webster, GTP, 
σ. 167,Wiles 2000, σ. 157, Green 2002, σ. 97. Γιά ειδικές περιπτώσεις ρεαλιστικής άμφίε- 
σης, όπως π.χ. τοΰ Ξέρξη, της Ήλέκτρας, τοΰ Φιλοκτήτη, βλ. Taplin 1977, σ. 36. Γιά 
τί;ν άνηρωική έμφάνιση (δηλαδή χωρίς τά μεγαλοπρεπή ενδύματα) μή ήρωικών προσώ
πων, όπως π.χ. τών άγγελιοφόρων, στά μέσα τοΰ τετάρτου αιώνα, βλ. Green 2002, σσ. 
100-102. Γιά λίγο έπεκράτησε εν ας νατουραλισμός, στό πλαίσιο πάντα τών συμβάσεων 
τοΰ άρχαίου θεάτρου. Επομένως δεν υπήρχε αυστηρή τυποποίηση.

7. Webster, GTP. σ. 37, Simon, σ. 15, Blume, σ. 119, Gould, σ. 371. Τό ύττόδημα 
αύτό δέν συνδέεται αποκλειστικά μέ τόν Διόνυσο στην τέχνη. Ό  'Ηρόδοτος τό θεωρεί 
γ.»ναικεΐο υπόδημα, βλ. F estiva ls , σσ 206-208

8. Βλ. Brooke,, σσ. 75, 77, Halliwell 1993, σσ. 202-203, 205 Blume, σ. 110, 
Wiles 1991, σ. 68, ό όποιος σημειώνει ότι έτσι ό θεατής έκρινε τόν Άγαμέμνονα ή τόν 
ΟΙδίποδα όχι άπό τήν έμφάνιση τους (τό πρόσωπό τους), άλλά άπό τις πράξεις τους καί ό 
υποκριτής ήταν υποχρεωμένος νά έξωτερικεύει τό συναίσθημα. Πβ. καί τήν παρατήρηση 
τοΰ Taplin 1997, σ. 74: "It looks as though the "neutrality” of the mask was ready 
to take its "expression” from the tragedy rather than imposing a certain tone upon 
it”. “This might be suggestive for methods of acting and representation in gen
eral”. Γιά τό θέμα τής υποτυπώδους τυποποίησης, βλ. F estiva ls, σ. 192. Γιά μιά στοιχειώδη 
έξατομίκευση, βλ. Taplin 1977, σσ. 34-35.

9. Βλ. Gould, σ. 368, Halliwell 1993, σ. 201. Γιά τήν χρήση της λέξης πρόσωπον 
στά δραματικά κείμενα καί τόν διπολισμό πού χαρακτηρίζει τήν δραματική ποίηση ώς πρός 
τήν όπτική αντίληψη καί τήν ακρόαση, βλ. τό ένδιαφέρον άρθρο της Frontisi-Ducroux,
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*Η χρήση του άποσκοποΰσε καί στήν σχηματοποίηση της άνθρώπινης προσω
πικότητας, στήν άποποίηση της άτομικότητας, 6χι μόνον του ύποκριτη, άλλά 
καί τοΰ ρόλου πού ύποδυόταν.10 Τό νόημα της έλληνίκης τραγωδίας ύπβρέ- 
βαινε τήν άτομική περίπτωση, ήταν συμπαντικό, άφοροΰσε τήν άνθρωπό- 
τητα: οί ήρωες ήταν άρχέτυπα. Πρέπει νά τονισθεΐ 6τι άπό τό τραγικό προ
σωπείο άπουσίαζε όποιαδήποτε έκφραση, συναισθήματος ή χαρακτήρα, κι 
αύτό τό χαρακτηριστικό τό βρίσκουμε καί στήν άπεικόνιση τοΰ προσώπου 
στήν κλασική τέχνη: έτσι δημιουργεΐται ένα τυποποιημένο καί έξιδανικευ- 
μένο κάλλος, ένα ήθος ήρωικής μεγαλοπρέπειας. Πρόκειται γιά τΙς αισθη
τικές άξιες τοΰ κλασικοΰ άθηναϊκοΰ πολιτισμοΰ.11

Στήν Ελληνιστική εποχή τό τραγικό προσωπείο άπέκτησε τόν όγκον, 
μιά τεχνητή κορώνα μαλλιών πάνω άπό τό μέτωπο, ενώ τά μάτια καί τό 
στόμα έγιναν μεγαλύτερα.12 Τώρα άρχίζει τό τραγικό προσωπείο νά γίνεται

ή δποία άνάμεσα σ1 άλλα σημειώνει δτι τό προσωπείο ήταν άνέκφραστο, άλλά τδ μυθικό 
πρόσωπο έκφράζει τά συναισθήματά του καί έπικοινωνεϊ £τσι μέ τούς θεατές (διπολισμός 
άνάμεσα στδ δπτικδ πρόσωπο καί στδ μυθικδ πρόσωπο τοΰ κειμένου).

10. Βλ. Simon, σ. 10, Sifakis 2002, σ. 160,Wiles 1991, σσ. 111, 127,Wiles 2000, 
σ. 160, Jones, σ. 45: "the actor is the m ask ... the mask has no inside. To think 
of the mask as an appendage to the human actor is to destroy the basis of the an
cient masking convention by inviting the audience to peer behind the mask and 
demand of the actor that he shall cease merely to support the action, and shall 
begin instead to exploit the action in the service of inwardness”. Γιά τήν σχέση τρα
γικού προσωπείου καί υποκριτή, βλ. καί Calame, σσ. 90 έξξ. Στήν άγγειογραφία τό τρα
γικό προσωπείο κατά κανόνα άπεικονίζεται μετωπικά καί στήν παράσταση μιά μετωπική 
στάση τοΰ ύποκριτη έφερε κατ’ άντιπαράσταση τούς θεατές μέ τδν ίδιο τδν υποκριτή πού 
φορούσε τδ προσωπείο.

11. Βλ. Halliwell 1993, σσ. 200-209. Τδ ϊρθρο τοΰ Halliwell 1993 είναι ίκρως 
διαφωτιστικδ γιά τήν αίσθητική λειτουργία τοΰ τραγικοΰ προσωπείου, τό δ ποιο δέχεται 
ώς θεατρικό φαινόμενο (δέν έχει δηλαδή θρησκευτική προέλευση, οΰτε τδ έπέβαλαν πρα
κτικοί λόγοι). Ωστόσο, δ τραγικδς ύποκριτής έξέφραζε συναισθήματα μέ τήν χειρονομία 
καί τήν κίνηση τοΰ σώματος, μέ τήν ύποκριτική τεχνική του, καί σ’ αύτδ συνέβαλε καί ή 
άμφίεσή του (δ χειριδωτός χιτώνας καί ή μαλακή μπότα). Τδ ίδιο συμβαίνει σ’ Ινα άλλο 
παραδοσιακό, συμβατικό θέατρο, τδ Γιαπωνέζικο Noh. Βλ. καί Green 1994, σ. 78, σημ. 
61, γιά τήν άρχαΐκή τέχνη. ’Επίσης, τδ προσωπείο ϊδινε τήν έντύπωση άλλαγής τής έκφρα
σης άνάλογα μέ τήν γωνία ύπδ τήν δποία φωτιζόταν άπδ τδν ήλιο, βλ. Oreen 1994, σ. 
78, σημ. 63 καί Wiles 1991, σ. 107. Γιά τήν άπεικόνιση των συναισθημάτων μέσφ τής 
σκηνικής δράσης, βλ. Shisler.

12. Σύμφωνα μέ τδν Webster, MTS, σ. 33 τδ παλαιότερο προσωπείο μέ δγχον βρί
σκεται στδ χέρι τοΰ ρωμαΐκοΰ άνδριάντα πού θεωρείται άντίγραφο τοΰ άγάλματος τοΟ 
ΑΙσχύλου, τδ δποϊο τοποθετήθηκε στδ Λυκούργειο θέατρο τοΰ Διονύσου τό 330 π.Χ.: 
Bieber, ΙΙΤ, fig. 64. "Αλλο πρώιμο δείγμα είναι τδ γνωστδ χάλκινο προσωπείο άπό τόν 
Πειραιά, μέ τά κυματιστά μαλ)ιά καί τά συ σπασμένα φρύδια, πού χρονολογείται στδ 
τελευταίο τέταρτο τοΰ τετάρτου αίώνα (32S-300 π.Χ.): Bieber, ΗΤ, fig. 301.
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κάπως "γκροτέσκο” και ταυτόχρονα νά άποκτα μιαν έκφραση13: είκ. 8. Πριν 
άπό τό τέλος της Ελληνιστικής εποχής (τόν δεύτερο αιώνα), υψώθηκε καί 
τό υπόδημα μέ τήν προσθήκη μιας παχειάς σόλας.14 Ό υποκριτής της έλλη- 
νιστικής σκηνής άποκτοΰσε έπί πλέον Ιναν άρχαϊκό άέρα.15 Τό τραγικό ένδυμα 
δμως φέρει λιγότερα σχέδια άπ’ δ,τι στήν προηγούμενη εποχή κι αύτό ήταν 
μιά νέα συνήθεια.16

Τό δεύτερο έντεχνο δραματικό εϊδος είναι τό σατυρικό δράμα, στό οποίο 
διατηρήθηκαν τά διονυσιακά στοιχεία του αύτοσχεδιαστικοΰ διθυράμβου 
—άπό τόν όποιο προήλθε και ή τραγωδία καί τό σατυρικό δραμα — ώς μιά 
προσπάθεια σύζευξης του προκαλλιτεχνικοΰ διθυράμβου καί τής σοβαρής 
τραγωδίας στήν αστική εορτή των Μεγάλων Διονυσίων. Οί σάτυροι πού απο
τελούν τόν Χορό στό έντεχνο σατυρικό δραμα, μέ πρωταγωνιστικό ρόλο, 
άνήκουν στήν άγρια φύση, δχι στήν πολιτισμένη άστική κοινωνία στήν οποία 
ανήκει ό Χορός τής τραγωδίας.17 Τό σατυρικό δραμα χαρακτηρίζεται άπό 
έτερόκλητα στοιχεία: τό σοβαρό συμβαδίζει μέ τό εΰθυμο, έχουμε ΰφος τρα
γωδίας καί ΰφος κωμωδίας. Ό Δημήτριος, Περί ερμηνείας 169, χαρακτηρί
ζει τό σατυρικό "τραγωδία π α ίζουΰα ', ευτράπελη τραγωδία. Δραματοποι- 
εΐται ένα έπεισόδιο μύθου (δπως καί στήν τραγωδία), μέ στοιχεία παρωδίας* τά 
πρόσωπα είναι ήρωες τής μυθολογίας (δπως και στήν τραγωδία), πού διατη
ρούν τό ήρωικό άνάστημά τους καί τήν άμφίεση τής τραγωδίας.18 Στό περί
φημο άγγεΐο "του Προνόμου” , είκ. 9, βλέπουμε τά πρόσωπα ένός σατυρικοΰ 
δράματος έκτος σκηνής, άλλά μέ τήν θεατρική άμφίεσή τους: βλέπουμε τόν

13. Βλ. Bieber, ΗΤ, σσ. 85-86, 106.
14. Webster, MTS, σσ. 8-9. Ένα άπό τά πρώτα δείγματα βρίσκεται στό άνάγλυφο 

της άποθέωσης τοϋ 'Ομήρου τοϋ δευτέρου αιώνα π.Χ.: Bieber ΗΤ, figs. 1-2, F estiv a ls , 
σ. 204.

15. 01 δύο αύτές σημαντικές άλλαγές στήν άμφίεση των τραγικών υποκριτών άπο- 
δίδονται στην άλλαγή της σκηνης τοϋ θεάτρου στήν Ελληνιστική έποχή. Ό  ύποκριτής 
άπρεπε νά άναμετρηθεΐ μέ τήν υψηλή διώροφη πρόσοψη της σκηνής πού βρισκόταν πίσω 
του, βλ. Blume, σσ. 107, 109, 119, Gould, σ. 370, ΕΙκόνες, σ. 101. Ό  Green 1994, σ. 
104, διατυπώνει μιά σημαντική παρατήρηση: στήν Ελληνιστική έποχή πού άκμάζει ή 
Νέα κωμωδία, ή όποια άναπαριστα τήν ζωή, τά προσωπεία καί ή παράσταση είναι πιό 
φυσιοκρατικά, ένώ τά τραγικά προσωπεία καί ή τραγική παράσταση γίνονται πιό "γκρο- 
τέσκα” καί στερεότυπα. Ή  τραγωδία άπώλεσε κάθε άμεσότητα καί άξίωση άναπαρά- 
στασης της ζωής. Βλ. καί Wiles 1991, σ. 68. ’Επίσης, βλ. Green 2002, σσ. 100-102, 
σημ. 6 παραπάνω: λίγο πρίν (καί γιά λίγο) είχε έπικρατήσει ένας νατουραλισμός στήν 
άμφίεση όρισμένων προσώπων.

16.Wsbster, MTS, σ. 9.
17. Βλ. Seaford, σσ. 30-33.
18. Βλ. Χουρμουζιάδης, σ. 166.



68 Μαίρη Μάντζισυ

Χορό τών σατύρων μέ τόν κορυφαίο καί τόν Παπποσιληνό, τόν ‘Ηρακλή καί δύο 
άλλες μυθικές μορφές.1βΤά τρία αύτά μυθικά πρόσωπα φορούν τό τυπικό τραγικό 
ένδυμα της έποχής: χειριδωτούς χιτώνες μέ πλούσιο διάκοσμο (βλ. καί είκ. 
3). Ό  χιτώνας του 'Ηρακλή είναι κοντός καί οι μπότες του είναι στολισμένες. 
Έ πί πλέον φορεΐ τήν λεοντή καί κρατεί ρόπαλο. Τά προσωπεία καί τών 
τριών μυθικών προσώπων εΖναι τραγικά, δηλαδή σχηματοποιημένα καί φυσιο- 
κρατικά. Δίπλα στόν 'Ηρακλή (δεξιά) ό Παπποσιληνός ξυπόλητος, μέ τό 
τυπικό ένδυμά του, τόν μαλλωτόν χιτώνα , μιά όλόσωμη φόρμα άπό λευκή 
προβιά, μέ τούφες μαλλιού*20 φέρει έπίσης δέρμα λεοπάρδαλης (ή πάνθηρα),41 
καί κρατεί προσωπείο γέρου. 01 σάτυροι εΤναι ήμίγυμνοι, ξυπόλητοι, μέ τό 
θεατρικό τους ένδυμα (βλ. καί είκ. 10), δπως τυποποιήθηκε, δηλαδή κοντό 
βρακάκι άπό προβιά, τό περίζωμα , μέ ούρά καί φαλλό (μέ μία έξαίρεση, τό 
βρακάκι είναι τριχωτό).22 Τά προσωπεία τους έχουν άγρια μαύρα μαλλιά 
καί γένια. "Ενας σάτυρος (στό κέντρο, άριστερά) έχει φορέσει τό προσωπείο 
του καί όρχεΐται. Ό κορυφαίος (δεξιά) φορεΐ κοντό τραγικό χιτώνα, χωρίς 
μανίκια, ίμάτιο, είναι ξυπόλητος καί κρατεί προσωπείο σατύρου. Αύτή ή 
άμφίεση τών σατύρων προέρχεται άπό τά διονυσιακά δρώμενα (τόν διθύ
ραμβο), δπως μαρτυρουν πολλά άγγεΐα του έκτου καί πέμπτου αίώνα π.Χ.23

*Η άττική έντεχνη κωμωδία χωρίζεται, ώς γνωστόν, σέ τρεις περιό
δους, τήν Αρχαία ή Παλαιά, τήν Μέση καί τήν Νέα κωμωδία. Σκοπός της 
κωμωδίας είναι ή διακωμώδηση καί ή κριτική. Τί διακωμωδείται καί μέ 
ποιόν τρόπο, διαφέρει στις τρεις αύτές περιόδους, δπως διαφέρει καί ή άμφίεση 
τών υποκριτών.

19. Στήν πραγματικότητα τό πρόσωπο πού κρατεί τδ γυναικείο προσωπείο τοΰ 
πρωταγωνιστικού ρόλου είναι γυναίκα — δχι άνδρας δπως δλοι οΐ υποκριτές — καί δέν 
φορεΐ τούς κοθόρνους, είναι ξυπόλητη. "Οπως πιστεύει ή Simon, σσ. 18-19, είναι ίσως 
ή προσωποποίηση του δράματος, δχι ή ήρωίδα. ’Αντίθετα, ή Frontisi-Ducroux. σ. 85, 
υποστηρίζει πολύ εΰστοχα 5τι δέν Απεικονίζεται ένας υποκριτής, δπως στίς άλλες περι
πτώσεις, ά)λά τδ μυθικό πρόσωπο πού κρατεί στό χέρι του τό όπτικό πρόσωπό του. Τό 
προσωπείο της φέρει τιάρα, άρα πρόκειται γιά βασιλοπούλα τής ’Ανατολής. Καί τό προ
σωπείο τοΰ άλλου ήρωα φέρει τιάρα. "Ισως έχουμε τήν Λυδή Όμφάλη καί τήν έρωτική 
της Ιστορία μέ τόν Ηρακλή.

20. Ή  Bieber, ΙΙΤ, σ. 16, πιστεύει δτι τό ένδυμά του μιμείται τήν γούνα τών δαι
μόνων τοϋ δάσους.

21. Δέρμα πάνθηρα φορούν συνήθως ot μαινάδες στήν τέχνη άπό τόν Ικτο αίώνα, 
βλ. Webster, GTP, σ. 32. Γενικότερα γιά τήν χρήση τοΟ δέρματος τοΟ πάνθηρα στήν 
άρχαΐκή τέχνη, βλ. Seeberg, σ. 9.

22. Παραπέμπει στήν τραγίσια Ιδιότητά τους, βλ. Webster, GTP, σ. 32.
23. Βλ. Bieber, ΗΤ, σσ. 2, 8, 9, 11, 15έξ., 28.
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Στήν Παλαιά κωμωδία διακωμωδούνται ή έπικαιρότητα της πόλεως 
σ’ δλο τό φάσμα της καί πρόσωπα επώνυμα: άπεικονίζεται ή ζωή στήν πόλιν 
παραμορφωμένη, μαζί μέ ένα στοιχείο οικειότητας.24 Πρόκειται γιά ενα 
δράμα άχαλίνωτο, χοντροκομμένο καί άσεμνο, ένα παιχνίδι της φαντασίας 
πού ψυχαγωγεί μέ κοινούς τόπους καί οικείες παραδόσεις.25 Στήν σκηνή πα
ρουσιάζεται ή άνθρώπινη άσχήμια (στήν συμπεριφορά καί στήν εμφάνιση) 
πού δέν είναι δμως οδυνηρή ή βλαπτική. Οί κωμικοί ήρωες δέν είναι όμοιοι 
(μέ τούς θεατές), άλλά γείτονες, καί ή κωμική πράξις δέν είναι σπουδαία , 
σοβαρή, άλλά τό άντίθετό της, είναι φαύλη, εύτελής.26 "Ετσι, τά πρόσωπα 
είναι καρικατούρες, είναι γελοιογραφίες τοΰ Ανθρώπου. 'Η άσχήμια προκαλεΐ 
τό γέλιο, άλλά καί τόν άποτροπιασμό. Τώρα ή άμφίεση των υποκριτών είναι 
"γκροτέσκα” καί ώς ενα βαθμό τυποποιημένη: πάνω στο σώμα τους φορού
σαν μιάν ολόσωμη έφαρμοστή φόρμα ώς τόν άστράγαλο, τό αωμάτιον, πού 
έδινε τήν εντύπωση του γυμνου σώματος καί ήταν παραγεμισμένη στήν κοι
λιά καί τά οπίσθια. Αύτό τό θεατρικό "πετσί” ήταν σταθερό καί εΤχε προ- 
σαρτημένο έναν δερμάτινο φαλλό πού άλλοτε κρεμόταν κι άλλοτε ήταν δι
πλωμένος. Τό διογκωμένο σώμα καί ό φαλλός ήταν σταθερά στοιχεία της 
γελοιογράφησης, σήματα κοινωνικής κατωτερότητας* τό παραγέμισμα δη
μιουργούσε μιάν εικόνα άνηρωική καί άντιαθλητική, καί ό φαλλός ήταν στοι
χείο άσχήμιας καί υπέρβασης των ορίων της εύπρέπειας (κι δχι σύμβολο 
γονιμότητας)· ό κωμικός υποκριτής ύπερέβαινε τά έπιτρεπτά δρια, κι αύτό 
ήταν μέρος της σύμβασης πού τοΰ έπέτρεπε νά συμπεριφέρεται καί νά όμιλεΐ 
μέ τρόπο πού δέν ήταν έπιτρεπτός στο πλαίσιο της δημόσιας συμπεριφοράς.27 
’Ανάλογα μέ τόν ρόλο, άνδρικό ή γυναικείο δηλαδή, ό υποκριτής φορούσε 
άπό πάνω έναν κοντό χιτώνα μέ ζώνη πού άφηνε τόν άριστερό ώμο έλεύθερο 
(έξωμίς), ή έναν μανδύα*28 οί γυναικείοι ρόλοι πάνω άπό τήν σταθερή, παρα

24. Βλ. Handley, σ. 524.
25. Βλ. Εικόνες, σσ. 52-53.
26. Άριστ., Περί Ποιητικής 1448a 16-18 (σημ. 6 παραπάνω) καί 1449a 32-37: 

'Η δε κωμωδία έστ'ιν ωστιερ ecrομεν μ ίμηα ις φαν/ετέρων μ£\\ ον μέντοι κατά τιάσαν κα
κίαν, a)JA τοΰ αϊαχροϋ έστι τό γελοΐον μόριον. Τό γάρ γε)χ>ϊόν έστιν αμάρτημά τ ι και 
αίαχος όνώόυνον καί ού φθαρτικόν, οΐον ευθύς τό γε)χ>ϊον πρόαωπον αίαχρόν τ ι και διε- 
ΰτραμμένον άνευ όδύνης. Βλ. καί Olson, σσ. 14, 36-37, 47.

27. Βλ. Green 1997, σ. 134, Green 2002, σ. 104, Csapo 2002, σ. 144. Για τήν 
κωμική άμφίεση καί τόν βαθμό τυποποίησής της, βλ. F estiva ls , σσ. 221-223, Green 1994, 
σσ. 36-37, Green 1991, σ. 27, Seeberg σσ. 3, 5, 6, Wiles 2000, σ. 156. Απεικονίσεις 
θεατρικής κωμικής άμφίεσης άπό τόν πέμπτο αίωνα είναι σπάνιες καί προέρχονται άπό 
άγγεΐα. Πολύτιμες μαρτυρίες προσφέρουν τά Ιδια τά κείμενα, άλλά καί άπεικονίσεις άπό 
τΙς άρχές τοΰ τετάρτου αΙωνα, είτε άθηναϊκές, είτε άπό την περιφέρεια δπου ή Παλαιά 
κωμωδία φαίνεται νά ήταν δημοφιλής. Βλ. έπίσης Stone, σσ. 72-100, 138, 440.

28. Γιά τά διάφορα ένδύματα των κωμικών υποκριτών, βλ. Stone, κεφ. F.
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γεμισμένη φόρμα, φορούσαν μακρύ χιτώνα, χρωματιστό, πού έκρυβε βέβαια 
τόν προσαρτημένο φαλλό: είκ. 11, 12, 13, 14, 15. Καί τά κωμικά προσωπεία 
ήταν "γκροτέσκα” , διογκωμένα καί γελοιογραφικά, μέ άστεία έκφραση: τε
ράστια μάτια, ρουθούνια καί στόματα, ρυτίδες (στά ήλικιωμένα πρόσωπα) 
καί υπερυψωμένα φρύδια. Άλλα δέν ήταν άπολύτως τυποποιημένα.29

Πρόδρομος τής άμφίεσης των κωμικών ύποκριτών (καί του κωμικού 
Χοροΰ) θεωρείται ή "γκροτέσκα” μεταμφίεση των εύθυμων κωμαστών πού 
έκτελουσαν χορικές παραστάσεις μέ παραγεμισμένα ρούχα, ένίοτε φαλλικά, ή 
μεταμφιεσμένοι σέ βντα του ζωικού βασιλείου.30 Τέτοιες μεταμφιέσεις στό θέα
τρο εύχαριστουσαν τούς θεατές, έπειδή αισθάνονταν έξοικειωμένοι μαζί τους.*1 
Επίσης, συνέβαλαν στήν έπιτυχία των όπτικών άστείων καί τού θεάματος 
πού χαρακτηρίζουν το είδος αύτό.32 "Ισως δμως πρέπει νά άναζητήσουμε 
μιά βαθύτερη ερμηνεία τής κωμικής άμφίεσης, σχετίζοντάς την μέ τό Ιδιο 
τό νόημα του είδους αύτου* κι αύτό έπιχειρει ή Η. Foley33: τό κωμικό ένδυμα 
ήταν έμφανώς τεχνητό (μή φυσιοκρατικό) καί άνδρόγυνο (στό θεατρικό "πετσί” 
έκτός άπό τόν φαλλό ήταν κολλημένοι καί γυναικείοι μαστοί). Έτσι, παρά 
την παρουσία του φαλλού, οί κωμικοί ήρωες δέν ήταν άρρενωποί' άλλωστε 
στήν πλειοψηφία τους ήταν ήλικιωμένοι. 'Η κωμωδία του πέμπτου αιώνα 
είναι πολιτική, οί ήρωες είναι πολίτες. ’Αλλά υπάρχει παραφωνία άνάμεσα 
στην "γκροτέσκα” , άσεμνη άμφίεση καί συμπεριφορά, καί στόν ρόλο: ή 
τεχνητή άμφίεση παρουσίαζε πρόσωπα - πολίτες - έμφανώς μεταμφιεσμένα'34 
κάτω άπό τό θεατρικό "πετσί” υπήρχε ένα άλλο σώμα. Ή  άσχημη καί άσε
μνη έμφάνιση καί συμπεριφορά δέν παρουσίαζαν τούς κωμικούς ήρωες ώς 
άντι-πολίτες, άλλά ώς πολίτες μεταμφιεσμένους: έτσι μπορούσαν νά σατιρίσουν 
καί νά παραμορφώσουν κανονικές πολιτικές δραστηριότητες μέ σκοπό νά διορ
θώσουν καί νά διαφωτίσουν τούς θεατές. Αύτός ήταν ό σκοπός τής κωμωδίας. 
Καί ή έξήγηση τής Stone (σ. 445) είναι έπίσης πειστική: ή άμφίεση των 
κωμικών υποκριτών συνέβαλε στην μετάδοση στούς θεατές τών σοβαρών 
θεμάτων πού παρουσίαζε ή κωμωδία (τού ’Αριστοφάνη) καί στήν έκτέλεση 
τών άστείων πού άποτελούν τό ύλικό τής κωμωδίας.

29. Βλ. Bieber, 11'Γ, σσ. 36-45, Green 1994, σ. 80, Stone, σσ. 40, 439.
30. Β/,. ΕΙκόνες, σσ. 15, 18, 20, Simon, σ. 28. ’Απεικονίσεις αύτών τών χορικών 

προδραματικών παραστάσεων σέ άγγεΐα χρονολογούνται άπό τόν πρώιμο έκτο αΙώνα. 
Ή  Simon, σσ. 30-31, δέν δέχεται δτι αυτές οί παραστάσεις συνδέονται άποκλειστικά 
μέ τόν Διόνυσο.

31. Βλ. ΕΙκόνες, σ. 52. Γιά μιά έπανεξέταση τών χοντρών κωμαστών βλ. Seeberg.
32. Βλ. F estiva ls , σ. 231. "Οπως σημειώνει ό Green 1994, σ. 65: "the humour 

of ancient comedy rested in the staging as much as In the words”.
33. Foley, σσ. 289-310.
34. Βλ. καί Seeborg, σ. 8.
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Στις επόμενες φάσεις ή κωμωδία θά άλλάξει στόχους, τό "γκροτέσκο” 
καί τό άσεμνο σιγά-σιγά θά περιοριστούν, θά κυριαρχήσει τό διακριτικό καί 
τό εύπρεπές, θά έμφανιστουν πολλά πρόσωπα νεαρής ήλικίας.

Στον τέταρτο αίώνα ή αθηναϊκή κωμωδία αρχίζει σιγά-σιγά νά γίνεται 
οικουμενική καί νατουραλιστική, νά ένδιαφέρεται περισσότερο γιά τήν ανθρώ
πινη συμπεριφορά γενικά: Μέση κωμωδία. ΕΤναι ένα είδος κωμωδίας καθη
μερινών περιστάσεων μέ πρωταγωνιστές τυποποιημένους, σταθερούς χαρα
κτήρες.35 Στήν άμφίεση τών ύποκριτών συνεχίζεται μέν ή παράδοση της 
Παλαιάς, σιγά-σιγά δμως, άπό τά μέσα τοΰ αίώνα, τά "γκροτέσκα” στοι
χεία άρχίζουν νά ύποχωροΰν, τόσο στά προσωπεία, 6σο καί στήν άμφίεση: 
ό φαλλός γίνεται 6λο καί λιγότερο έμφανής, ή γυναικεία άμφίεση δέν έχει 
τό παραγέμισμα στήν κοιλιά: είκ. 16.36 Οί τύποι τών ειδωλίων σάν του "συ
νόλου της Νέας Ύόρκης”, μέ τυποποιημένα προσωπεία, έξακολουθουν νά 
παράγονται (καί νά είναι δημοφιλείς) μέχρι τά μέσα του αίώνα, υστέρα άρχί
ζουν νά έλαττώνονται. Μάλιστα στό δεύτερο ήμισυ του αίώνα αύξάνονται τά 
γυναικεία ειδώλια (νέοι κωμικοί χαρακτήρες). Στό τελευταίο τέταρτο του 
αίώνα άρχίζει νά εμφανίζεται ή κόσμια άμφίεση της Νέας κωμωδίας καί νά 
αύξάνουν τά πήλινα προσωπεία.37

*Η τελευταία περίοδος της αττικής κωμωδίας είναι πλέον άστικό δραμα 
ήθών, νατουραλιστικό θέατρο, ένας καθρέφτης της πραγματικής ζωής. Τό 
ενδιαφέρον μετατοπίζεται στήν σύγχρονη ιδιωτική ζωή της μεσαίας τάξης 
στήν ’Αθήνα1 οί θεατές έβλεπαν στήν σκηνή τόν εαυτό τους: είκ. 17. Οί κω
μικοί ήρωες, πλούσιοι καί φτωχοί, είναι όμοιοι (μέ τούς θεατές). Τό σύνηθες 
ένδυμα είναι εύπρεπές, ένας μακρύς χιτώνας, χωρίς παραγεμίσματα καί φαλ
λούς, άλλά μέ μακριά μανίκια πάντα: τά οπτικά άστεΐα της προηγούμενης 
φάσης τής ελληνικής κωμωδίας έχουν έκλείψει.38 Στά ενδύματα ύπάρχει κά
ποια διαφοροποίηση άνάλογη μέ τήν κοινωνική διαφοροποίηση, πού σχετί
ζεται μέ τις ιδεολογικές καί πολιτικές άλλαγές στον όψιμο τέταρτο αίώνα, ή 
άνάλογη μέ τις διάφορες κατηγορίες χαρακτήρων.39 Τά προσωπεία δέν είναι 
πλέον "γκροτέσκα” , έκτος άπό τών προσώπων πού διακωμωδούνται έντονα,

35. Βλ. ΕΙκόνες, σσ. 62-65.
36. Β>. ΕΙκόνες, σσ. 70 έξξ., Blume, σ. 114.
37. Βλ. Webster - Green, MOMC, σ. 3, Webster-Green-Seeberg, MNC, Τόμ. 

I, σ. 54. ΕΙκόνες, σ. 71, Green 1994, σσ. 76-80 (γιά τήν σημασία τοΰ προσωπείου καί 
της έκφρασης τοΰ προσώπου στην κοινωνία τής Ελληνιστικής έποχής) καί σ. 95 (γιά 
τήν έξήγηση τοΰ φαινομένου τής αύξησης τών —τυποποιημένων — προσωπείων: στήν 
Νέα κωμωδία δίδεται έμφαση στους χαρακτήρες κι 6χι στήν δράση).

38. Βλ. Simon, σ. 28, 33, F es t iv a ls , σ. 231, Green 1994, σ. 104.
39. Βλ. Csapo 2002, σ. 147, Green 1997, σ. 140.
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δπως τών ήλικιωμένων καί των άτόμων άπό χαμηλά κοινωνικά στρώματα, 
σάν τούς δούλους οί όποιοι διατηρούν μονίμως καί τό παραγέμισμα (σημείο 
της κοινωνικής κατωτερότητάς τους πού τούς έπέτρεπε νά υπερβαίνουν τά 
δρια της κοινωνικής εύπρέπειας).40 Πρόκειται γιά κωμωδία χαρακτήρων, 
είτε στερεότυπων τύπων τής πραγματικής ζωής (μέ μακρά ιστορία οί περισ
σότεροι),41 εϊτε άνθρώπινων χαρακτήρων μέ Ινα κτυπητό έλάττωμα.42 Κάθε 
τύπος ή χαρακτήρας είχε σταθερό προσωπείο, οί θεατές τόν άναγνώριζαν 
άπό αύτό καί οί θίασοι διέθεταν μιά σταθερή παρακαταθήκη τέτοιων τυπο
ποιημένων προσωπείων: είκ. 18, 19. Τήν έποχή αύτή άναπτύσσεται ή φυσιο- 
γνωστική θεωρία πού συνέδεε τόν χαρακτήρα μέ τήν εμφάνιση: είκ. 20, 21.** 
Ό  Webster44 ύποστήριξε δτι 6 ποιητής τής Νέας έγραφε τούς στίχους τοΰ 
δράματος έχοντας ύπ’ δψιν του τά χαρακτηριστικά τοϋ προσωπείου πού είχε 
έπιλέξει άπό τήν σταθερή παρακαταθήκη· διότι οί θεατές ταύτιζαν τά προσω
πεία μέ συγκεκριμένα άνθρώπινα χαρακτηριστικά.46 Παρ’ δλα αύτά, μερικές 
φορές οί στερεότυποι χαρακτήρες έξατομικεύονται στά δράματα τοΰ Μενάν

40. Πρόκειται γιά τύπους πού προέρχονται άπό τΙς προηγούμενες φάσεις της κω
μωδίας, βλ. Bieber, ΗΤ, σσ. 92, 102. Τώρα τά νεαρά ίτομα παίζουν μεγαλύτερο ρόλο, 
ένώ πρίν κυριαρχοΰσαν τά ήλικιωμένα, βλ. Bieber, ΗΤ, σ. 94. Βλ. καί Green 2002, σ. 
104, Green 1997, σσ. 140-41.

41. II.χ. ό έρωτευμένος νέος, ό παράσιτος κόλακας, ό καυχησιάρης μισθοφόρος 
στρατιώτης, ή φιλάρεσκη έταίρα, ό κουτοπόνηρος δοΰλος, ή γριά τροφός, 6 προαγωγός, 
ό γεμάτος ϊπαρση μάγειρος. Βλ. καί F estiv a ls , σ. 229.

42. Π.χ. 6 μισάνθρωπος, ό άλαζόνας, ό δεισιδαίμων.
43. Βλ. ΕΙκόνες, σσ. 77-7Η, Blume, σ. 114, Green 2002, σ. 105. Βλ. καί Halliwell, 

σσ. 205-206. Γιά τήν λειτουργία της τυποποίησης τών προσωπείων διαφορετική είναι 
ή άποψη τοϋ Wiles 1991, σσ. 87, 90, δτι δηλαδή στό θέατρο τοΰ Μενάνδρου πρέπει νά 
υπήρχε μιά διαλεκτική σχέση άνάμεσα στήν λέξη καί τό προσωπείο, μιά άλληλοεπίδραση 
τοΰ χαρακτήρα πού άποτύπωνε τό προσωπείο καί τής κατάστασης, δπως γιά παράδειγμα 
τό θέαμα ένός ήρεμου χαρακτήρα πού άναγκάζεται νά θυμώσει. Ή τυποποίηση χαρακτή
ρων καί προσωπείων της κωμωδίας της Ελληνιστικής έποχής δέν έμφανίστηκε ξαφνικά, 
άλλά ίχει τΙς ρίζες της στίς προηγούμενες φάσεις, βλ. F estiva ls , σ. 229, Green 1994, 
σσ. 37, 63, 84. Τά προσωπεία της Νέας είτε άποτελοϋν έξέλιξη τών παραδοσιακών τύπων 
της Μέσης, είτε συνιστοΰν £να νέο ύφος πολύ πιό φυσιοκρατικό, βλ. Green 1994, σσ. 99- 
100. Ή  μεγάλη ποικιλία προσωπείων τής Νέας φανερώνει δτι καλυπτόταν κάθε πιθανός 
χαρακτήρας, βλ. Green 1994, σ. 103.

44. Webster, σσ. 12-13.
45. Π.χ. τά κυματιστά μαλλιά δήλωναν θάρρος καί όξυθυμία (προσωπείο στρα

τιώτη) · τά σγουρά, ένέργεια- ή γαμψή μύτη, προκλητικότητα ή μεγαλοψυχία· ή άναση- 
κωμένη μύτη (τοΰ άγρότη), φίληδονία· ή ίσια μύτη, ήλιθιότητα· τά άνασηκωμένα φρύδια, 
έπιθετικότητα ή έπαρση. Βλ. Websrter, σσ. 12-13, Webster, GTP, ο. 76, Green 1SS4, 
σσ. 101-102. ν



δρου, υπερβαίνουν τήν τυποποίηση.48 Άλλά καί τό ένδυμα άποτελεΐ στοιχείο 
της ήθογράφησης* ή Νέα κωμωδία είχε δικές της συμβάσεις οπτικών σημά
των τοΰ χαρακτήρα.47

Κλείνοντας, θά ήθελα νά διατυπώσω τήν θέση δτι ή σχέση μορφής καί 
περιεχομένου, ή σχέση δράματος καί άμφίεσης τών υποκριτών χρειάζεται 
νά άναδεικνύεται καί στις σύγχρονες παραστάσεις, γιά νά μήν προδίδεται 
τό νόημα καί ό χαρακτήρας τών τριών είδών τοΰ άρχαίου έλληνικοΰ δράμα
τος, τό όποιο εύστοχα ή Erika Simon (σ. 1) χαρακτηρίζει πολυδιάστατο 
εργο τέχνης πού δέν εχει συντεθεί μόνον μέ λέξεις καί μουσική. "Αλλωστε, 
ό ένδυματολογικός κώδικας καθόριζε καί τήν υποκριτική τεχνική, άλλά κο ί 
τόν ρόλο πού υποδυόταν ό υποκριτής, ιδιαίτερα μάλιστα στήν Νέα κωμωδία.48 
Τό άρχαΐο έλληνικό θέατρο άνήκει στά παραδοσιακά θέατρα καί ό "εκσυγ
χρονισμός” του άλλοιώνει τόν χαρακτήρα του.
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46. Π.χ. 6 Πολέμων στήν Περιχειρομένη δέν είναι ό τυπικός καυχησιάρης, άλαζο- 
νικός στρατιώτης, οΰτε ή Χρυσΐς στήν Σαμία είναι ή τυπική άπληστη έταίρα. Βλ. Webster, 
GTP, σ. 96: ή έξωτερική έμφάνιση δέν είναι άπαραιτήτως ασφαλής ένδειξη τοΰ χαρακτή
ρα. Άλλά ήταν έπικίνδυνο νά παίζει ό ποιητής μέ θεατρικές συμβάσσις.

47. Βλ. Webster-Green-Seeberg, MNC, τόμ. I, σσ. 1, 4 καί F estiva ls , σ. 231, Green, 
1994, σ. 81, Green 1997, Green 2002, σ. 120. Γιά τόν ένδυματολογικό κώδικα τής Νέας 
καί τήν σχέση του μέ τόν κώδικα τών προσωπείων, βλ. Wiles 1991, σσ. 100,189 έξζ. Ένα 
παράδειγμα σημειολογίας τοΰ ένδύματος (σ. 191): ό Θρασωνίδης τής κωμωδίας Μισού
μενος δέν φορεΐ τήν τυπική χλαμύδα τοΰ στρατιώτη, άλλά έναν καθημερινό πλούσιο μανδύα, 
έπβιδή έγκατέλειψε τήν βία χάριν της άγάπης.

46. Πβ. καί Green 2002, σσ. 104,106, 111, 118-121, Sifakis 2002, σ. 160, Csapo 
2002, σ. 145.



74 Μαίρη Μάντζιου

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ -  ΒΡΑΧΥΓΡΑΦΙΕΣ

Bieber, ΗΤ: Μ. Bieber, The history of the Greek and Roman theater, 
Princeton, New Jersey 1961 (2η έκδ.).

Blume: H.-D. Blume, Εισαγωγή ατό αρχαίο θέατρο (μετάφρ. Μ. ’Ιατρού, 
ΜΙΕΤ ’Αθήνα 1986).

Brea: L. Bernabi Brea, Menandro e il teatro Greco nelle terracotte 
liparesi, Genova 1981.

Brooke: Iris Brooke, Costume in Greek classic drama, Lodon 1962.
Calame: Cl. Calame, Le r6cit en Grece ancienne, Paris 1986 (Ch. IV: 

La tragedie: Le masque pour mettre en scfcne I’alt6rit0).
Csapo 2002: E. Csapo, "Kallipides on the floor-sweepings: the limits 

of realism in classical acting and performance styles” , στόν τόμο: 
P. Easterling - E. Hall (edd.), Greek and Roman actors. Aspects 
of an ancient profession, C.U.P. 2002, σσ. 127-147.

Csapo - Slater: E. Csapo -W. J.Slater, The context of ancient dramat 
Ann Arbor 1995.

Εικόνες: R. Green - E. Handley, Εικόνες άπό τό άρχαϊο έλλψικό θέατρο 
(μετάφρ. Μ. Μάντζιου, ΠΕΚ ‘Ηράκλειο 1996).

Festivals'. A.W. Pickard - Cambridge, Dramatic festivals of A thens , 
Oxford 1968 (2η έκδ.).

Foley: Helene P. Foley, "The comic body in Greek art and drama” , 
στόν τόμο: B. Cohen (ed.), N ot the classical ideal. Athens and the 
construction of the other in Greek art, Brill, Leiden - Boston - KoLn 
2000, σσ. 275-311.

Frontisi - Ducroux: Fr. Frontisi - Ducroux, "Prosopon, le masque et 
le visage” , στόν τόμο: P. Ghiron - Bistagne - B. Schouler (edd.), 
Anthropologie et th idtre antique. Actes du colloque international, 
Montpellier 1987, σσ. 83-92.

Geddes: A.G. Geddes, "Rags and riches: the costume of athenian men 
in the fifth century” , CQ 37 (1987) 307-331.

Gould: J. Gould, "Ή θεατρική παράσταση”, στόν τόμο: Ρ.Ε. Easterling - 
B.M.W. Knox (edd.), 'Ιστορία τής άρχαίας έλλψικής λογοτεχνίας (με
τάφρ. Ν. Κονομή, Χρ. Γριμπα, Μ. Κονομή, ’Αθήνα 1994, σσ. 352-375).

Green 1991: J. R. Green, "On seeing and depicting the theatre in clas
sical Athens” , GRBS  32 (1991) 15-52.

Green 1994: J.R . Green, Theatre in ancient Greek society , London- 
New Tork 1994.

Green 1997: J .R . Green, "Deportment, costume and naturalism in 
comedy” , Pallas 47 (1997) 131-143.



Σχέση δράματος καί άμφίεσης 75

Green 2002: R. Green, "Towards a reconstruction of performance 
style” , στον τόμο: P. Easterling - E.Hall (edd.), Greek and Roman  
actors, G.U.P. 2002, 93-126.

Halliwell 1987: S. Halliwell, The Poetics of Aristotle. Translation and 
commentary, London 1987.

Halliwell 1993: S. Halliwell, "The function and aesthetics of the Greek 
tragic mask”, στον τόμο: N.W. Slater - B. Zimmermann (edd.), 
Intertextualitat in der griechisch - romischen Kom odie , Stuttgart 
1993, σσ. 195-211.

Handley: Eric Handley, "Κωμωδία”, στον τόμο: P.E. Easterling - B.M.W. 
Knox (edd.), 'Ιστορία τής αρχαίας ελληνικής λογοτεχνίας (μετάφρ. Ν. 
Κονομη, Χρ. Γριμπα, Μ. Κονομή, ’Αθήνα 1994, σσ. 471-565).

Handley 1993: Eric Handley, "Aristophanes and his theatre”, Entr. 
H ardt 38 (1993) 97-117.

Jones: J. Jones, On Aristotle and Greek tragedy , London 1962.
Losfeld: G. Losfeld, Essai sur le costume Grec, Paris 1991.
Olson: E. Olson, The theory of comedy , Bloomington - London 1968.
Seaford: R. Seaford, Euripides Cyclops. With introduction and commen

tary, Oxford 1984.
Seeberg: A. Seeberg, "From padded dancers to comedy” , στον τόμο: 

Stage directions: Essays in ancient drama in honour of E.W. Hand
ley, edited by A. Griffiths, BICS Suppl. 66 (1995) 1-12.

Shisler: F.L. Shisler, "The use of stage business to portray emotion 
in Greek tragedy” , A JP h  66 (1945) 377-97.

Sifakis 2001: G.M. Sifakis, Aristotle on the function of tragic poe try , 
Crete UP, Herakleion 2001.

Sifakis 2002: G.M. Sifakis, "Looking for the actor’s art in Aristotle” , 
στον τόμο: P. Easterling - E. Hall (edd.), Greek and Roman actors, 
C.U.P. 2002, σσ. 148-164.

Simon: E. Simon, The ancient theatre (trans. C.E. Vafopoulou - Ri
chardson, London - New Tork 1982).

Stone: L.M. Stone, Costume in aristophanic po e try , New York 1981.
Taplin 1977: O. Taplin, The stagecraft of Aeschylus, Oxford 1977.
Taplin, CA\ O. Taplin, Comic angels and other approaches to Greek 

drama through vase - paintings, Oxford 1993.
Taplin 1997: O. Taplin, "The pictorial record”, στον τόμο: The Cam

bridge companion to Greek tragedy, edited by P.E. Easterling, 
Cambridge 1997, σσ. 69-90.

Trendall -Webster: Al.D. Trendall - T.B.L. Webster, Illustrations of  
Greek drama, London 1971.



76 Μαίρη Μάντζιου

Webster: T.B.L. Webster, "The poet and the mask”, στόν τόμο: M.J. 
Anderson (ed.), Classical drama and its  influence. Essays presented 
to H.D.F. Kitto, London 1965, σσ. 5-13.

Webster, GTP: T.B.L.Webster, Greek theatre production , London 1956
(1η έκδοση).

Webster, MTS: T.B.L. Webster, Monuments illustrating tragedy and 
sa tyr  p la y , 2η έκδ. BICS Suppl. 20, London 1967.

Webster - Green, M OM C : T.B.L. Webster, Monuments illustrating Old 
and Middle com edy , 3η έκδ. άναθεωρημένη άπό τόν J.R . Green, 
BICS Suppl. 39, London 1978.

Webster - Green - Seeberg, MNC: T.B.L. Webster, Monuments illustra
ting New com edy , 3η έκδ. άναθεωρημένη άπό τούς J.R . Green - Axel 
Seeberg, BICS Suppl. 50, London 1995.

Wiles 1991: D. Wiles, The masks of Menander, Cambridge 1991.
Wiles 2000: D. Wiles, Greek theatre performance. An introduction, 

Cambridge UP 2000.
Χουρμουζιάδης: N.X. Χουρμουζιάδης, Σατυρικά, ’Αθήνα 1974.



ΕΙΚΟΝΕΣ

1. ’Απεικόνιση θεατρικής τραγικής άμφίεσης. 'Η μορφή πού κινείται 
προς τά δεξιά φορεΐ ποδήρη χιτώνα μέ πλούσιες πτυχώσεις καί μαλακή, μέ 
λεπτή σόλα μπότα πού έχει μυτερή άπόληξη. Τό γυμνό άγόρι είναι προφανώς 
βοηθός σκηνής καί μεταφέρει ένα γυναικείο προσωπείο μέ κοντά μαλλιά. 
Τό προσωπείο είναι λευκό, σχηματοποιημένο, άλλά καί φυσιοκρατικό. Στό 
άγγεΐο ύπήρχε άλλη μία γυναικεία μορφή μέ τήν ίδια άμφίεση, άρα έχουμε 
μέλη τοΰ Χοροΰ. Μιά τρίτη μορφή, άνδρική, φορεΐ κοντό χιτώνα καί έχει 
μπότες μέ κορδόνια καί λεπτή σόλα. Βλ. F estiva ls , σσ. 180-81.

2. Υποκριτής πού φορεΐ ποδήρη χιτώνα μέ πτερυγωτά μανίκια κι άπό 
πάνω ίμάτιο μέ μπορντούρα, μαλακές μπότες, καί κρατεί σχηματοποιημένο 
προσωπείο νεαρής άνδρικής μορφής μέ μακριά μαλλιά: Διόνυσος(:). Δίπλα 
του υποκριτής μέ άμφίεση μαινάδας: μακρύς χιτώνας, νεβρίδα, μαλακές μπό
τες μέ μυτερή άπόληξη, καί σχηματοποιημένο προσωπείο μέ σάκκον, πού 
καλύπτει ολόκληρο τό κεφάλι. 'Η μαινάδα έκτελεΐ ορχηστικές κινήσεις, άρα 
είναι μέλος τοΰ Χοροΰ. Βλ. F estiva ls , σσ. 181-82.

3. Σχεδιαστική άναπαράσταση τοΰ ύποκριτή πού ύποδύεται μυθικό ήρωα 
στό σατυρικό δράμα τοΰ οποίου τά πρόσωπα άπεικονίζει τό άγγεΐο ”τοΰ 
Προνόμου” . Φορεΐ τόν νέο τύπο τοΰ κλασικού τραγικοΰ ενδύματος πού έμφα- 
νίζεται στήν άττική άγγειογραφία πρός τά τέλη τοΰ πέμπτου αιώνα καί κυ
ριαρχεί ώς τό θεατρικό ένδυμα στήν άγγειογραφία τοΰ τετάρτου αιώνα: μα
κρύς χειριδωτός χιτώνας μέ πλούσιο διάκοσμο, ίμάτιο, μαλακές μπότες, φυ
σιοκρατικό προσωπείο στό χέρι.

4. Ό  ύποκριτής πού υποδύεται τήν άλυσοδεμένη ’Ανδρομέδα φορεΐ τόν 
νέο τύπο τοΰ τραγικοΰ ενδύματος, μακρύ χειριδωτό χιτώνα μέ πλούσιο διά
κοσμο. Βλ. F estiva ls , σσ. 199-200. Αύτή είναι ή ένδυμασία τών τραγικών 
ηρώων στά δψιμα δράματα τοΰ Σοφοκλή καί τοΰ Εύριπίδη, βλ. Webster, 
GTP, σ. 41.

5. Στό άνάγλυφο άπεικονίζονται ό Διόνυσος σέ καναπέ μαζί μέ μαινάδα, 
καί δρθιοι τρεις ύποκριτές πού έχουν ταυτιστεί μέ τούς ήρωες τών Βακχών 
τοΰ Εύριπίδη: άπό άριστερά γυναικεία μορφή μέ τύμπανο στό χέρι (φοροΰσε 
προσωπείο πού άφαιρέθηκε), στήν μέση άνδρική μορφή πού κρατεί τύμπανο 
καί προσωπείο γέρου στεφανωμένου, καί δεξιά άλλη άνδρική μορφή πού 
κρατεί άπό τό πηγούνι προσωπείο μέ στεφάνι (Άγαύη - Κάδμος - Πενθεύς;). 
01 ήρωες φοροΰν ποδήρη, πλούσιο, χειριδωτό χιτώνα μέ ζώνη. Ό στερεό
τυπος διάκοσμος τοΰ θεατρικοΰ ένδύματος θά ήταν ζωγραφισμένος, δπως 
πιστεύει ό Webster, GTP , σ. 41.
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6. *Η γωνία του αναγλύφου διασώζει έξι τραγικά προσωπεία: ήλικιω- 
μένου άνδρα μέ γενειάδα, νεαρού άνδρα, τεσσάρων κοριτσιών μέ ΐδια χαρα
κτηριστικά, άρα είναι μέλη του Χορού. Μιά πιθανή έκδοχή είναι πώς πρόκει
ται γιά τόν Θησέα καί τόν ‘ Ιππόλυτο στό δραμα του Εύριπίδη, μιά έπανάληψη 
τοΰ έργου στόν τέταρτο αίώνα.

7. Έξατομικευμένο, φυσιοκρατικό προσωπείο τυφλωμένου ήρωα πού 
έχει ταυτιστεί μέ τόν Οίδίποδα.

8. Προσωπείο μέ ζωντανή, ρεαλιστική έκφραση πού άποδίδει τήν προ
σωπικότητα του ήρωα: συνοφρυωμένος, μέ ρυτίδες, θλιμμένα μάτια, μεγάλη 
μύτη, κυματιστή γενειάδα.

9. Τό άγγεΐο άπεικονίζει τά πρόσωπα ένός σατυρικοΰ δράματος συγ
κεντρωμένα στό ιερό του Διονύσου. Στό κέντρο, έπάνω, είκονίζεται ό Διό
νυσος ώς θεός τοΰ θεάτρου μέ τήν σύντροφό του ’Αριάδνη. Κάτω είκονίζεται 
ό αύλητής, ό Πρόνομος* άριστερά, ό ποιητής, ό Δημήτριος. Βλ. F estiva ls , 
σσ. 186-87.

10. Σάτυροι πού χορεύουν μέ τήν συνοδεία αύλητη, κατασκευάζοντας 
έναν θρόνο. Φοροΰν τό τυποποιημένο θεατρικό ένδυμα (πού έδώ δέν είναι 
τριχωτό), τό βρακάκι μέ τήν άλογίσια ούρά καί τόν φαλλό, καί τό προσωπείο 
μέ τά άγρια μαλλιά και γένια. Βλ. F es t iv a ls , σ. 184, Green 1994, σσ. 42-43.

11. *0 λαίμαργος ‘Ηρακλής, κωμικό πρόσωπο μέ μακρά ίστορία* άνδρας 
καθισμένος σέ βωμό’ άνδρας μέ σταυρωμένα πόδια (φιλόσοφος; βλ. Stone, 
σ. 277 καί σημ. 22). Τό “σύνολο της Νέας ‘Υόρκης” περιλαμβάνει τις δύο 
ομάδες των ειδωλίων πού βρέθηκαν σέ τάφο στήν άρχαία ’Αγορά (άπό έπτά 
ή κάθε ομάδα) καί παλιότερα χρονολογούνταν στό δεύτερο τέταρτο τοΰ τετάρ
του αίώνα. Ή  Bieber, ΗΤ, σσ. 45, 48 σημειώνει £τι τό ένδυμα εϊναι της 
Παλαιας κωμωδίας, άλλά διακρίνουμε τά ατομικά χαρακτηριστικά πού προ
εικονίζουν τούς χαρακτήρες της Νέας. ‘Ο Green στήν άναθεωρημένη τρίτη 
έκδοση των MOMC σ. 45, τά χρονολογεί στό 400 περ. π.Χ. ή καί λίγο νω
ρίτερα* βλ. καί Green 1991, σ. 32. Καί οί τρεις υποκριτές φοροΰν τό σωμά- 
τιον ώς τόν άστράγαλο, έχουν παραφουσκωμένη κοιλιά, διπλωμένο φαλλό. 
Τά προσωπεία τους είναι "γκροτέσκα” . "Οπως σημειώνουν οί Green καί 
Handley (ΕΙκόνες, σ. 55), τά πρώιμα ειδώλια (σαν αύτά) μποροΰν νά θεωρη- 
θοΰν #τι τεκμηριώνουν τήν κωμική άμφίεση στά ίψιμα χρόνια τοΰ ’Αριστο
φάνη, στά τέλη τοΰ πέμπτου αίώνα καί στις άρχές τοΰ τετάρτου. Βλ. F e
s t iv a ls , σσ. 214-15. Κατά τόν Green 1994, σσ. 63, 80, τό "σύνολο της Νέας 
Ύόρκης” είναι ή σαφέστερη δυνατή μαρτυρία δτι ή Μέση κωμωδία είχε δρο
μολογηθεί στήν τελευταία δεκαετία τοΰ πέμπτου αίώνα. Παρατηροΰμε μιά 
τυποποίηση στά προσωπεία καί τούς χαρακτήρες πού υποδηλώνει δραμα 
μάλλον τυποποιημένο, παρά τόν τύπο κωμωδίας της φαντασίας, μέ τήν έλρύ-
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θερη δομή, δπως ήταν ή Παλαιά. Παρά τήν αντίθετη άποψη τών Trendall - 
Webster, δ Green 1991, σ. 32 υποστηρίζει ότι τά έν λόγω ειδώλια δέν άπει- 
κονίζουν τά πρόσωπα συγκεκριμένου δράματος, άλλά σταθερούς τύπους της 
κωμικής σκηνής, σε σταθερές καταστάσεις.

12. Άπό τήν ΐδια ομάδα, νέα γυναίκα πού σηκώνει τό ιμάτιό της σάν 
γιά νά κρύψει τό πρόσωπό της: πρόκειται γιά μιά σκηνική πρακτική. Άπό 
τήν γλώσσα του σώματος ο Green 2002, σ. 118, συμπεραίνει πώς παίζει 
τόν ρόλο ενός σεμνού χαρακτήρα. Διακρίνουμε τό τυπικό στοιχείο τοΰ κωμι- 
κοΰ ενδύματος της Παλαιάς, τήν παραφουσκωμένη κοιλιά (δέ'/ είναι έγκυος!).

13. Τό πρώτο ειδώλιο άπεικονίζει θυμωμένο γέρο, τό δεύτερο δύο μεθυ
σμένους. "Εχουν τήν τυπική άμφίεση της Παλαιάς κωμωδίας καί είναι πρό
σωπα πού άνήκουν καί στήν Παλαιά καί στήν Μέση κωμωδία. Τά πήλινα 
κωμικά ειδώλια άπεικονίζουν δημοφιλείς τυποποιημένους χαρακτήρες καί 
πολλαπλασιάζονται ραγδαίως στό δεύτερο καί τρίτο τέταρτο τοΰ τετάρτου 
αίώνα πού ακμάζει ή Μέση κωμωδία, βλ. Green 1994, σσ. 71-72.

14. Τό αγγείο άπεικονίζει σκηνή άπό παράσταση κωμωδίας. Ό υποκρι
τής πάνω στήν σκηνή μέ τήν νεκρή χήνα φορεΐ προσωπείο γριάς, μέ ρυτίδες, 
ίμάτιον καί μακρύ χιτώνα πού άποκαλύπτει τό παραγέμισμα στήν κοιλιά* οί 
άλλοι δύο ύποκριτές έχουν ανδρικά προσωπεία καί φορούν μόνον τήν ολό
σωμη φόρμα μέ τά παραγεμίσματα καί τόν φαλλό. Ό κωμικός ήρωας στήν 
μέση βρίσκεται υπό άπειλήν, βλ. Taplin, CA, σσ. 30-31 καίWebster, GTP, 
σ. 113.

15. Τό άγγεΐο άπεικονίζει σκηνή κωμωδίας: γέροι: πού σέρνει τόν συνο
δό του δοΰλο σέ (ή άπό) μιά διασκέδαση, άντί νά συνοδεύεται άπό αυτόν. 
Παράδειγμα άντιστροφής ρόλων βρίσκουμε καί στούς Σφήκες τοΰ Αριστο
φάνη. Έχει ύποστηριχθεΐ οτι πολλές άπό τις κωμικές σκηνές πού βλέπουμε 
σέ κατωιταλικά άγγεΐα (φλυάκων) άπεικονίζουν διδασκαλίες άθηναϊκών κω
μωδιών πού δέν ήταν πάντα σύγχρονες τών άγγείων ή πρόσφατες, άλλά καί 
άναβιώσεις κλασικών έργων (βλ. Εικόνες, σσ. 57-60, Simon, σ. 30, F e
s t iv a ls , σ. 217, Csapo - Slater, σ. 54, Green 1994, σ. 65, Taplin, CA, 
σσ. 36, 89, 95). Μιά τέτοια περίπτωση ίσως έχουμε καί σέ τοΰτο τό άγγεΐο. 
*Όσα παραδοσιακά στοιχεία εντοπίζονται σέ τέτοιες άπεικονίσεις μας βοη- 
θοΰν νά έμπλουτίσουμε τήν εικόνα μας γιά τήν Παλαιά κωμωδία.

16. Εταίρα μέ έξεζητημένη κόμμωση: κωμικός τύπος πού κυριαρχεί 
στήν Μέση, άλλά καί τήν Νέα κωμωδία. Παρατηροΰμε οτι άπουσιάζει τό 
παραγέμισμα της κοιλίας, εμφανές στό ειδώλιο της εικόνας 12.

17. Τό ψηφιδωτό άπεινονίζει πραγματική σκηνή άπό παράσταση της 
Νέας κωμωδίας στήν διώροφη ελληνιστική σκηνή, μπροστά σέ θύρωμα. Πρό
κειται γιά τήν έναρκτήρια σκηνή τών Συναρίϋτωσών τοΰ Μενάνδρου. Δεξιά
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καθισμένη σέ άνάκλινδρο μιά γριά μέ "γκροτέσκο” προσωπείο. (Δίπλα της 
ένα νεαρό κορίτσι χωρίς προσωπείο, ίρθιο νά υπηρετεί). Στήν μέση μιά νεώ- 
τερη γυναίκα μέ φυσιοκρατικό προσωπείο (ψενδοκόρη). Αριστερά δεύτερη 
νέα γυναίκα μέ φυσιοκρατικό προσωπείο (εταίρα). "Ολες φορουν τό καθη
μερινό γυναικείο ένδυμα της έλληνιστικής εποχής, χωρίς παραγεμίσματα. 
Βλ. καί Εικόνες, σσ. 81-85. Θεωρείται έπιτυχής άντιγραφή τοΰ προτύπου 
πού άνήκε στήν α' φάση της Νέας κωμωδίας.

18. Τό άνάγλυφο άπεικονίζει τόν Μένανδρο καθισμένο, τήν προσωπο
ποίηση της Κωμωδίας (ή της Σκηνής) καί τρία προσωπεία: ένός νεαροΰ, 
μιας νέας καί ένός γέρου (μέλας νεανίσκος, έτέρα ψενδοκόρη, πρεσβύτης 
μακροπώγο)ν, βλ. Webster - Green - Seeberg, MNC , Τόμ. II, σ. 170). Τά 
προσωπεία τών νέων έχουν ωραία χαρακτηριστικά καί είναι φυσιοκρατικά, 
ένώ τό προσωπείο του γέρου είναι "γκροτέσκο” καί γελοιογραφικό. Ή  Bieber, 
ΗΤ, σ. 89, προτείνει τά τρία κεντρικά πρόσωπα τής Σαμίας (πατέρας, γιός 
καί εταίρα).

19. Τά πήλινα προσωπεία αύτής τής περιόδου άπό τήν περιφέρεια θεω
ρούνται δτι άκολουθοΰν πιστά πρότυπα τής μητρόπολης, τής Αθήνας, βλ. 
Webster - Green - Seeberg, MNC , Τόμ. I, σ. 56: ή διάταξη τών προσω
πείων στήν στήλη είναι κάθετη άνά ζεύγη: πατέρας - γιός (;) / κόρη - μη
τέρα (;) / δοΰλος - γριά(;). Πρόκειται γιά τά πρόσωπα ένός δράματος. Βλ. 
καί Green 1994, σσ. 113-114. Ό  Brea προτείνει τά έξης προσωπεία άπό 
τόν κατάλογο τοΰ Π ολυδεύκη: ήγεμών πρεσβύτης - οϋλη - ήγεμών θεράπων / 
πάγχρηστος - έτέρα ψευόοκόρη - εικονικός.

20. Ειδώλιο γέρου προαγωγοΰ, πορνοβοσκού, ένός άπό τούς τυποποιη
μένους καί σημαντικούς χαρακτήρες τής Νέας. Είναι τυλιγμένος σχεδόν όλό- 
κληρος στόν μακρύ μανδύα του. Στό "γκροτέσκο” προσωπείο του τό πλατύ 
χαμόγελο καί ή σκυθρωπή έκφραση είναι τυπικά γνωρίσματα αύτοΰ τοΰ χα
ρακτήρα. Τυποποιημένη είναι καί ή γενειάδα μέ τις έλικοειδεΐς μποΰκλες. 
Βλ. ΕΙκόνες, σ. 85.

21. Ειδώλιο άπό τήν Μικρά ’Ασία (Μύρινα) ένός άλλου τυποποιημένου 
καί σημαντικού χαρακτήρα τής Νέας, τοΰ μαγείρου (τοΰ σέφ). Εϊναι ό πλέον 
"γκροτέσκος” τύπος άνάμεσα στούς έλεύθερους πού άνήκουν στήν χαμηλή 
κοινωνική τάξη καί έχει μακρά Ιστορία στήν έλληνική κωμωδία. Έδώ άπει- 
κονίζεται νά έτοιμάζει κάποιο πιάτο. ’Έχει τοποθετήσει στό κεφάλι του τό 
στεφάνι του συμποσίου καί έχει τυλίξει τόν μανδύα του γύρω άπό τήν μέση 
του. Τό πλατύ χαμόγελο έκφράζει έπαρση καί έντονη διάθεση κεφιοΰ, βλ. 
Bieber, ΗΤ, σ. 100, Webster - Groen - Seeberg, MNC, 3DT 37, τόμ. II, 
σ. 203.
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ΕΙκ. 1. Θραύσματα αττικής ερυθρόμορφης οίνοχόης τοΰ 470 π.Χ. περίπου (έποχης 
του ΑΙσχύλου): F estiva ls , fig. 32, Webster, Λ/TO, AV 9.
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Είκ. 2. ’Αττικός ερυθρόμορφος κωδωνόσχημος κρατήρας 460/50 π.Χ.: F es t i v a l s ,  
fig. 33, Webster, MTS, AY 10.
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EU. 3. Τδ άγγεΐο "του Προνόμου” (λεπτομέρεια): άττικδς έρυθρόμορφος έλικωτδς 
κρατήρας του τέλους του πέμπτου αΙώνα πΧ,:  Bieber, ΗΤ} fig. 31,Wesbster, MTS} 
AV 25.
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Είκ. 4. Τό άγγεΐο "της ’Ανδρομέδας” : άττικός έρυθρόμορφος καλυκωτός κρατήρας 
τοΰ 400 π.Χ. περίπου, έμπνευσμένος άπό τήν όμώνυμη τραγωδία τοϋ Ευριπίδη (412 π.Χ.): 
F e s t i v a l s ,  fig. 60b,Webster, MTS, AV 34.

Είκ. 5. ’Αναθηματικό άνάγλυφο άπό τόν Πειραιά τοϋ 400 π.Χ. περίπου: Bieber, 
ΗΤ, fig. 113, Webster, MTS, AS 1.



Σχέση δράματος καί άμφίεσης 85

Είκ. 6. Μαρμάρινο άνάγλυφο άπό τήν ’Ακρόπολη τών ’Αθηνών τοϋ 375/50 π.Χ.: 
Webster, MTS, AS5, pi. I ll a.
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Είκ. 7. Πήλινο τραγικό προσω πείο  τών μέσων τοϋ τετάρτου αιώνα π.Χ. (350-25) 
άπό  τήν νεκρόπολη στά νησιά Λιπάρες της Νότιας ’Ιταλίας: Brea, σ. 35, Α4.
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Είκ. 8. Πήλινο προσωπείο άπό τήν ’Αθήνα τοΰ 325 /300 π.Χ. (έλληνιστικό): Webster' 
MTS, ΑΤ7, pi. II a.

Είκ. 9. Τό άγγεΐο “του Προνόμου” (βλ. είκ. 3), σχεδιαστική άναπαράσταση της
κύριας σκηνής: Bieber, ΗΤ, fig. 31.
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Είκ. 10. ’Ερυθρόμορφη ύδρία άπό τήν ’Αθήνα τοϋ 480/50 π.Χ.: F es t iv a ls ,  fig. 
40, Webster, MTS, AY 14.
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Είκ. 11. Πήλινα ειδώλια άπό τήν ’Αθήνα τοΰ 400 π.Χ. περίπου (άνήκουν στό “σύ
νολο τής Νέας Ύόρκης” ): F es t iv a ls ,  figs. 91, 100, 98,Webster-Green, MOMC, AT 9-23.
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Είκ.
F e s t iv a l s ,

12. Πήλινο ειδώλιο άπό τήν ’Αθήνα, ανήκει στό "σύνολο τής Νέας Ύόρκης” 
fig. 90.
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Είκ. 13. Πήλινα ειδώλια άπό τήν ’Αττική, πρώιμος τέταρτος αιώνας π.Χ.: Bieber, 
ΗΤ, figs. 133 134.
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Είκ. 15. Ερυθρόμορφος κωδωνόσχημος κατωιταλικός κρατήρας άπο τήν Ποσει- 
δωνία, τρίτο τέταρτο τοΰ τετάρτου αιώνα π .Χ .: Εικόνες, είκ. 29.
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Είκ. 17. Ψηφιδωτό τοϋ Διοσκουρίδη τοΰ 100 π.Χ. περίπου, άπό έπαυλη της Πομ
πηίας. Είναι άντίγραφο ζωγραφιστοΰ προτύπου τοΰ τρίτου αίώνα π.Χ .: Εικόνες, είκ. 50.



Είκ. 18. Τό άνάγλυφο τοϋ Μενάνδρου, ρωμαϊκό άντίγραφο προτύπου της Έλληνι
στικής εποχής, ίσως όχι τής πρώιμης, δηλαδή τής εποχής τοϋ ποιητή (βλ. Webster-Green 
Seeberg, MNC, Τόμ. I, σ. 57): Bieber, ΗΤ, fig. 317a.
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Είκ. 19. Πήλινη στήλη άπό τήν Άμφίπολη μέ έξι πολύχρωμα προσωπεία της Νέας 
κωμωδίας, τής πρώιμης ελληνιστικής εποχής: Brea, fig. 226, σ. 138, Wsbster-Green- 
Seeberg, MNC, 1BT5.
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Είκ. 20. Πήλινο ειδώλιο γέρου τοϋ ΰστερου δεύτερου αίώνα π.Χ .: ΕΙκόνες, είκ. 52.
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Είκ. 21. Πήλινο ελληνιστικό ειδώλιο τοϋ δεύτερου αιώνα π.Χ. άπό τήν Μικρά ’Ασία: 
Bieber,*Η Τ, fig. 379.


