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Σμαράγδα Παπαδοπούλου*

Ο καλός, ο κακός και ο δάσκαλος. Γλωσσικές θεωρήσεις και διδακτικές 
μέθοδοι μέσα από τρία κινηματογραφικά έργα με θέμα το εκπαιδευτικό 
γίγνεσθαι

Πε ρί λη ψη

Σεδιερεύνησητηςπροφορικήςκαιγραπτήςαναπαράστασηςτουλόγουμέσααπόσύγχρονες
καιπαλαιότερεςκινηματογραφικέςταινίεςεξετάζονταιδιδακτικέςμέθοδοικαιδιδακτικοίρό
λοιστηνεκπαιδευτικήπραγματικότητα,όπωςαποδίδoνταισεταινίες.Οιταινίεςαυτέςαποτε
λούναντικείμενομελέτηςσταπλαίσιατουπολυγραμματισμού.Πρόκειταιγιαμιαδιερεύνηση
πουεστιάζεισεγλωσσικέςεκφράσειςαλλάκαι σεδιδακτικέςμεθόδουςπουπροβάλλονται
απότημεγάληοθόνηεπηρεάζονταςενδεχομένωςτηδιαμόρφωσηεπιστημονικώνστάσεωνγια
τησχολικήπραγματικότητα.Από τημελέτη ταινιώνπουεπιλέχθηκανωςπροτιμώμενεςαπό
εκπαιδευτικούςκαιθεωρούνταικλασικές,προκύπτειότιταπρότυπαδιδασκαλίαςπουπερι
γράφονταιστιςταινίεςαυτέςέχουνσαφείςομοιότητεςμεδιδακτικάμοντέλααναγνωρισμένων
παιδαγωγών,οιοποίοιεπηρέασαντηδιδακτικήπράξη.

Λέ ξεις κλει διά:διδακτικήμέθοδος,πολυγραμματισμός,κινηματογραφικήταινία,πολυτροπι
κότητα/αναφορικότητακειμένου,ενδομεσική/διαμεσικήσυνεκτικότητα.

The good, the bad and the teacher. Language perspectives and teaching 
methods through three movie films regarding educational life

Abstract

Thecontemporaryworldofcinemareflects teachingstrategiesandaspectsongoodandbad
people intheeducationalreality.Wefocusonthespokenandwrittenlanguageofparticular
moviesthatprovedtobewellknownandacceptablefromeducatorsandtheGreekaudiencein
common.Ourexpectationsaboutsimilaritiesbetweensocialstatus,politicalissuesofacountry
andeducationalteachingmethodsnarratedinfilmsofcertaingeographicalareasandtimingset
knowledgeacrosstheoretical languageperspectiveandteachingpractices. Weareinterested
inpolytropictheoryoflanguageacquisitionknownasmultiliteracy.Multimodalandunimodal 
discourseastheconnectionbetweenthecitizenofWesttypesocietywithwrittenandspoken
languageandimagesisamatterofthelastdecade.Westudythreemoviesfromthepointof
multimodallanguagediscourseandwesearchtheaffectionofthepluralisticlanguageoffilm
languagetoperceptionandacquisitiononstructuresandteachingprofilesandmethods.

Key words:teachingprofile/method,unimodal/multimodaldiscourse,polytropic,cinema,multi
literacy,referencetheory,withinmedia,betweenmedia.
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Ει σα γω γή - Υ πο θέ σεις της έ ρευ νας

Για την προσέγγιση του θέματός μας ο Κινηματογράφος αποτελεί το χώρο
γλωσσικήςμελέτηςκαιοιρόλοιτωνεμπλεκόμενωνστηνεκπαίδευσηαποτελούν
τοθέμαπουπιθανόνναμαςοδηγήσεισεχρήσιμασυμπεράσματασχετικάμετα
πρότυπαδιδακτικώνμεθόδωνκαιεκπαιδευτικώνστάσεωνωςπρος  τουςρό
λουςμαθητήκαιδασκάλουπουπροβάλλουνδιαχρονικέςκαιδημοφιλείςταινί
ες.Είναιαπαραίτητοναδιευκρινίσουμεότιημελέτημαςαφοράαποκλειστικά
τηγραπτήκαιπροφορικήγλώσσα(υπότιτλοικαιδιάλογοικινηματογραφικών
ηρώων)μετηνοποίακάθεφοράαξιολογούμετουςσυμμετέχοντεςστηνεκπαι
δευτικήδιαδικασίακαικυρίωςσεσχέσημετιςδιδακτικέςμεθόδους.Εξετάζου
με δηλαδή πώς παρουσιάζεται το διδακτικό προφίλ των εκπαιδευτικών στον
κινηματογράφοαπόταλεγόμενατωνκινηματογραφικώνηρώων.Δεμαςαφορά
ηεικόνακαιηπολυτροπικότητατουεικονικούλόγουστονκινηματογράφο,αλ
λάμελετάμεταλεκτικάερεθίσματατουκινηματογραφικούλόγουσεσχέσημε
τοθέμαμαςΩςεκτούτουδεθαυπεισέλθουμεσελεπτομέρειεςοπτικήςπαρά
στασηςκαισημειωτικήςτουκινηματογράφουκαιτουεικονικούγραμματισμού
σεπεριβάλλονταεικονικήςπραγματικότητας1(Πλειός2005).Αυτήηθεώρηση,
εξάλλου,δεσυνάδειμεμιαδημοσίευσησεεπετηρίδαπαιδαγωγικούχώρου,αλ
λάθαταίριαζεσεειδικέςθεωρήσειςκαθαράκινηματογραφικούπεριεχομένου
γιατογνωστικόαντικείμενοτωνΜ.Μ.Ε.Ηπροβληματικήμαςαναπτύσσεται
σταπλαίσιατηςγλωσσικήςμελέτηςυπότοπρίσματουγραμματισμούκαιτων
πολυγραμματισμών.Hπολυτροπικότηταωςσυνδυασμόςεικόναςκαικειμένου
στησύγχρονηδιδακτικήτηςγλώσσαςδίνειέμφασηστηνερμηνείατουκοινω
νικούπολιτισμικούπλαισίου,όπωςθαεπιχειρήσουμεκαιστηδικήμαςμελέτη2
(Χατζησαββίδης2003,405415)
Για να κρατήσουμε επίσης ένα εργαλείο ερευνητικής προσέγγισης του θέ

ματόςμαςγύρωαπότοπώςεμφανίζονταιοι«καλοί»καιοι«κακοί»μαθητές,
καθώςεπίσηςκαιοιδάσκαλοιαντιστοίχωςστημεγάληοθόνηδιαμορφώνοντας
τομύθογιατηνεκπαίδευσηστοκινηματογραφόφιλοκοινό,θα α κο λου θή σου-
με ταπρό τυ πα της θε ω ρί ας για την α να φο ρι κή ψευ δαί σθη σηπουπαραπέμπει
σε ένα πολύ παλιό θέμα των ειδικών για το πώς η λογοτεχνία αντιγράφει ή
όχι την πραγματικότητα.Έτσι, αν δεχθούμε την κινηματογραφική πράξηως

1.Γιακάποιονπουθαήθελεναβρειπερισσότεραστοιχείασεσχέσημετηνκινηματογρα
φικήεικόνακαιτηνεκπαιδευτικήτηςδιάστασημπορείναδειτο:ΠλειόςΓ.(2005)Πο λι τι σμός 
της ει κό νας και εκ παί δευση,Πολύτροπον,Αθήνα.Στημελέτημαςδεμαςαφοράστηνκινη
ματογραφικήγλώσσαηεικόνα,αλλάοομιλούμενοςλόγοςτουκινηματογράφου(προφορικός
λόγοςυπότιτλοι,γραπτέςαναφορέςστιςκινηματογραφικέςταινίες).

2.ΠιοαναλυτικάεξηγείοΣωφρόνηςΧατζησαββίδηςγιατονπολυγραμματισμόστοάρ
θροτου«Πολυγραμματισμοίκαιδιδασκαλίατηςελληνικήςγλώσσας»(406κ.ε.):«Ηέννοια
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αντίγραφοτηςεκπαιδευτικήςπράξηςκαιωςμορφήλογοτεχνικήςγλώσσαςσε
επίπεδοπροέλευσηςτουλάχιστοαπόπλευράςσεναρίου,οBarthesθαμπορού
σενααποτελέσεισημείοαναφοράςγιατηθεωρητικήστήριξητηςμελέτηςμας
(Barthes1964).Κατάπόσοθαμπορούσαμεναθεωρούμετακινηματογραφικά
δρώμεναωςεικόνεςτηςπραγματικήςζωήςπουαντιγράφουντηνεκπαιδευτική
πραγματικότητα,ώστεναδιαμορφώνουνπρότυπαδράσηςγιατηδιαμόρφωση
στάσης,τηνεπίδρασημέσωτηςταύτισηςμετουςήρωεςσεψυχικόεπίπεδοκαι
τηναλλαγήτωνανθρώπωνγιατηνιδεολογίασεσχέσημετοκαλόκαιτοκακό
στησχολικήμάθηση;Είναιηπαράδοσηκαιηπειθαρχίαπουπροτείνειαπότην
μιαπλευράησυντήρηση«στονΚύκλοτωνΧαμένωνΠοιητών»ήτοcarpediem,
(άδραξε τη μέρα) που από την άλλη πλευρά εξιδανικεύεται στην πτώση του
τέλειουδασκάλουτηςποίησηςστοΚολέγιοτου1960στηνΑμερική,τουΤζων
Κήτιγκ.Θαμπορούσεναεπηρεαστείστηδιδασκαλίατουονέοςδάσκαλοςπου
παρακολούθησε την επιτυχημένη ταινίαμε το εκπαιδευτικόπεριεχόμενοστο
προφίλπουθαδιαμορφώσειστηνκαθημερινήτουεργασία;

Το ε ρώ τη μα εί ναι α να ντίρ ρη τα πο λύ πα λιό. Α φο ρά στο πώς ο φα ντα στι κός 
κό σμος ή έ στω ο κό σμος των ι δε ών που στην πε ρί πτω σή μας προβάλ λε ται μέ σα 

τωνπολυγραμματισμών(multiliteracies)υποδηλώνειτηνποικιλίατωνμορφώνκειμένουπου
έχουνσχέσημετιςτεχνολογίεςτηςπληροφορίαςκαιτωνπολυμέσωναλλάκαιτηνποικιλία
μορφώνκειμένουπουπαράγονταιμέσασεμιαπολύγλωσσηκαιπολυπολιτισμικήκοινωνία.
Δηλώνειτηγλωσσικήπολυμορφίατόσοσεγεωγραφικόόσοκαισεκοινωνικόμετηνευρύτερη
έννοιαεπίπεδο.Ηέννοιαπουκρύβειοόροςγεννιέταιαπότηδιαπίστωσηότιαφενός,παράτη
γλωσσικήπαγκοσμιοποίησηπουδιενεργείταιμέσωτηςαγγλοαμερικανικής,οιδιάφορεςγλώσ
σεςαλλάκαιοιδιάφορεςεκδοχέςτηςαγγλοαμερικανικήςκάνουνεμφανήτηνπαρουσίατους
στακοινωνικοπολιτισμικάδρώμενασεπαγκόσμιοεπίπεδοκαιαφετέρουοινέεςτεχνολογίες
ωςπαραγωγοίπολυμεσικώνπροϊόντωνπαράγουνπολυτροπικάνοήματαμέσααπόγλωσσικές
μορφές,φόρμεςκαιστιλ,σταοποίατοπλαίσιοτωναντιλήψεωντουγραμματισμούδενείναι
δυνατόναδώσειαπάντηση.ΩςόροςδημιουργήθηκετοΣεπτέμβριοτου1994απόμιαομάδα
δέκαεπιστημόνωναπόόλοντονκόσμο,οιοποίοισυναντήθηκανστηνπόλητουΝέουΛονδίνου
τουNewHampshireτηςΑυστραλίαςγιανασυζητήσουντομέλλοντηςδιδασκαλίαςτουγραμ
ματισμού.ΗομάδααυτήονομάστηκεNewLondonGroupκαιτο1996δημοσίευσετοπρώτο
κείμενότης(NewLondonGroup1996).Μετονόροπουεπινόησανθέλησανναπεριγράψουν
δύοεπιχειρήματαπουσχετίζονταιμετηνέαπολιτισμικήκαικοινωνικήπραγματικότητα: το
ένααφοράτηναύξουσασημασίατηςπολιτισμικήςκαιγλωσσικήςπολυμορφίαςκαιτοάλλο
αφοράτηνεπίδρασητωννέωντεχνολογιών.Τασυμπεράσματατωνσυζητήσεωνεκείνωνμπο
ρούννασυνοψιστούνστοπαρακάτωαπόσπασμα:«Οιδιαφορέςγλώσσας,λόγουκαιεπιπέδων
λόγουείναιδείκτεςτωνδιαφορώντωνκόσμωνζωής.Καθώςοικόσμοιζωήςαποκλίνουνόλο
καιπερισσότεροκαι ταόριάτουςγίνονταιόλοκαιπιοθολά,κεντρικήπραγματικότητατης
γλώσσαςγίνεταιηπολλαπλότητατωννοημάτωνκαιηδιαρκήςτουςδιάτμηση.Όπωςακριβώς
υπάρχουνπολλαπλάστρώματαστηνταυτότητατουκαθενός,έτσιυπάρχουνκαιπολλαπλοίλό
γοιπερίταυτότηταςκαιπολλαπλοίλόγοιπερίαναγνώρισηςπουπρέπειναγίνουναντικείμενο
διαπραγμάτευσης.Πρέπειναδιαθέτουμεικανότηταστηδιαπραγμάτευσηαυτώντωνπολλών
κόσμωνζωήςτωνπολλώνκόσμωνζωήςμέσαστουςοποίουςκατοικείοκαθέναςμαςκαιτους
συναντούμεστηνκαθημερινότητάμας»(M.Kalatzis&B.Cope1999:686)».

Οκαλός,οκακόςκαιοδάσκαλος.Γλωσσικέςθεωρήσειςκαιδιδακτικέςμέθοδοιμέσα
απότρίακινηματογραφικάέργαμεθέματοεκπαιδευτικόγίγνεσθαι
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α πό τη με γά λη ο θό νη δια μορ φώ νει χα ρα κτή ρες, ε λέγ χει συ μπερι φο ρές ή ε πη ρε ά-
ζει τον ψυ χι σμό μας κα τά τρό πο που να α ντι κα το πτρί ζε ται και στον κα θη με ρι νό 
βί ο.Στηνπερίπτωσητουεκπαιδευτικού,θαμπορούσαμεναμιλάμεγιαμιαγε
νιάεκπαιδευτικώνπουδιαμόρφωσαντοδιδακτικότουςπροφίλσταμέτρατου
ήρωαμιαςταινίαςήμιαςσειράςταινιώνπουπροβάλλουντοχαμένοιδανικότης
εκπαίδευσηςστηναλτρουιστικήςφύσηςπροσπάθειαμεμονωμένωνεκπαιδευ
τικώννααλλάξουντηνκοινωνίαμέσααπότοντρόποδιδασκαλίαςτουςστην
τάξη.ΟBarthesπεριορίζεταισεμιαμάλλονυπερβολικήθεωρίατηςαναφορι
κότηταςγιαταδικάμαςμέτρα(Βenveniste1981,55134).Είναιπολύγνωστότο
σχόλιογιατοFortDa(JenseitsdesLustprinzips).Αυτότο«ΠέραντηςΑρχής
τηςΗδονής»αποκτάενδεχομένωςιδιαίτερησημασίααπόπλευράςψυχολογι
κήςδιερεύνησηςγλώσσαςκαιλογοτεχνίας.ΟBarthesαναφέρει,λοιπόν,τοπα
ράδειγματουFreudπουέδειχνεπώςέναπαιδί18μηνώνπουείχεαποχωριστεί
τημητέρατουκατακτούσεαυτήτηναπουσίαέχονταςωςενασχόλησητηνκου
βαρίστρατηνοποίαέκρυβεκαιφανέρωνεκατάβούλησηστηνκούνιατου,λέ
γονταςκάτισαναυτότοφορτνταπουμεταφράζεταιως“έφυγε”και“νατη”
(Freud2001,5152)OBarthesμάλισταγιαναεξηγήσειτησχέσητηςγλώσσας
καιτηςλογοτεχνίαςμετηνπραγματικότητα,προκειμένουνατηναρνηθείεπικα
λείταιτοπαράδειγμαΦορτΝτακάτιστοοποίοανέτρεξεκαιοLacan,ώστενα
ορίσειτηνπρόσβασηστοσυμβολικό.ΈτσιγιατονBarthesτίποταστηγλώσσα
δενείναιαναφορικό.
Ωστόσο,οινέεςγλωσσικέςσυνθήκεςεπικοινωνίαςστηνεποχήμαςδημιουρ
γούν ανάγκες πρόσφορης ανάγνωσης των νέων πολυτροπικών κωδίκων που
προκύπτουναπότιςχρήσειςτηςεικόναςόπωςστονκινηματογράφο,σταπολυ
μέσα,στοδιαδίκτυοκαιμαςυπαγορεύουντηδυνατότηταερμηνείαςτους,κάτι
πουέχεικαισημαντικέςεκπαιδευτικέςσυνέπειεςστηγλώσσακαιτηδιδακτική
της.Τοαίτηματηςχειραφέτησης(emancipation)μέσααπότηνεκμάθησητου
τρόπουανάγνωσηςτωνκωδίκωνκαθίσταταιθεμελιώδεςστησημερινήδιδακτι
κήπράξη.(Janks&Ivanic1996,5κ.ε.).ΑνκαιοιπαλαιότερεςσχολέςΠράγας
καιΠαρισιούασχολήθηκανμετηνσχέσηγλωσσικούκαιοπτικούτρόπουεπι
κοινωνίαςηπιοπρόσφατηκοινωνικήσημειωτικήτουHallidayκαιτοκίνημα
τωνΠολυγραμματισμώνμετατόπισαντοενδιαφέροντωνμελετητώνστηνανά
γνωσητουκοινωνικούπεριεχομένουστο«σημείο».Ωςεκτούτουμαςαφορά
στημελέτημαςηγλώσσαστηνπολυτροπικήτηςμορφή,όπωςσυγκροτείταισε
κινηματογραφικάκείμενα συγκροτώνταςτιςεκάστοτε ιδεολογικέςαλληλεπι
δράσειςτηςδιδακτικήςπράξηςωςμιαδιαδικασίαπαρακινούμενωνγλωσσικών
διασυνδέσεων(motivatedconjunctions),(Fairclough1996pp.89).
Ηκινηματογραφικήγλώσσαπιστεύουμεότιδενξεφεύγειαπόαυτότονκα
νόνα,ωςμιαγραφήσύνθετηκαισαφώςλογοτεχνική.Βεβαίωςδενείναιαπα
ραίτητοναταυτιστείκανείςμετηνάποψηBarthesμιαπουάλλοιμελετητέςγια
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τοίδιοθέμαέχουναντιτάξειτηνδικήτουςάποψη.ΟRiffaterreδιακρίνει,για
παράδειγμα,τηνποιητικήγλώσσααπότηνκοινήγλώσσαλέγοντας:«Στηνκα
θημερινήγλώσσα,οιλέξειςμοιάζουννασυνδέονταικατακόρυφα,καθεμιάμε
τηνπραγματικότητατηνοποίαδιατείνεταιότιαναπαριστά,καθεμίακολλημένη
στοπεριεχόμενότηςόπωςμιαετικέτασεέναβάζο,καθεμίασχηματίζονταςμια
ξεχωριστήσημασιολογικήμονάδα.Αλλάστηλογοτεχνία,ημονάδασημασίας
είναιτοίδιοτοκείμενο»,(Riffaterre1978,9394).
Ηκινηματογραφικήγλώσσαωςποιητικήγλώσσαστηνοποίαοιλέξειςυπη
ρετούντηντέχνητουλόγουείναιπράγματισημαίνουσα,επειδήηλογοτεχνία
δενείναιαναφορική.Ηπραγματικήαναφορικότηταδενπροσιδιάζειποτέστην
ποιητικήσήμανση.ΈτσικαιγιατονRiffaterreοκόσμοςτωνβιβλίωναντικα
θιστάπλήρωςτοβιβλίοτουκόσμου,αλλάμεμιαγένεση,δηλαδήμετηνίδιατη
δημιουργικήγλώσσα.(ό.π,Riffaterre,118)
Δε χρειάζεται ναδικαιολογήσουμε ή ναπροσδώσουμε τησημειολογία του

Barthesσεμιαγαλλικήλογοτεχνικήθεωρίαήναδούμεπώςηγλωσσολογίατου
SaussureκαιτουJacobsonεπηρέασεταπράγματα.Ηεπιμονήστηνποιητική
λειτουργίατηςγλώσσαςειςβάροςτηςαναφορικήςτηςλειτουργίαςθααποτε
λούσε μονομερήανάγνωση, εξάλλου, σεαυτή τη θεώρηση.Εμμένοντας στην
περίπτωσητουBarthes,όπωςαυτόςσυνόψισετησχέσηπραγματικούκαιλογο
τεχνίαςκατάτρόποπουθαμπορούσεναεπηρεάσειτηθεώρησηπραγματικού
καιεικονικάπραγματικούστηνκινηματογραφικήγλώσσα,θααναφέρουμεαυ
τόπουοίδιοςυποστηρίζεισταΣτοι χεί α Ση μειο λο γί ας(1964)Τοπαράδειγμάτου
είναισυναφέςμιαςσκέψηςτουSaussureπουπαρομοιάζειτηγλώσσαμεένα
φύλλοχαρτιούγιαναδώσειτιακριβώςείναιησημασίαστηγλώσσα(Saussure
1916,18κ.ε.).Κόβονταςτοφύλλοτουχαρτιούσεπολλάκομμάτιακαθένααπό
αυτάδενπαύειναχειέναμπροστινόμέροςκαιμιαόψηακριβώςπίσωτου.Αυτή
είναιησημασία,τοπίσωμέρος,ενώγειτνιάζονταςτακομμάτιαμεταγύρωτους
διακρίνουμεδιαφορέςστοπώςκόπηκαν.ΑυτόείναιηαξίαμαςλέειοBarthes
(Barthes 1977, 4573).Έτσι πηγαίνουμε στην παραγωγή νοήματος μέσω του
κινηματογραφικούλόγου,ενδεχομένως,όπωςοBarthesφαντάστηκεότισυμ
βαίνειτοίδιομετηνποιητικήστηλογοτεχνία.Οπωσδήποτεόμωςηάποψήτου
διαφέρειαπότουSaussureπουοιδυοόψειςείναιδυοδιακριτάβασίλεια,δυο
παράλληλοιδρόμοι.ΓιατονBarthesτονόημασυμβαίνειόταντεμαχίζουμετην
ίδιαστιγμήμεμιακίνησηαυτούςτουςδυοπαράλληλουςκόσμους.Ηγλώσσατου
κινηματογράφου,ανοBarthesέχειδίκιο,τεμαχίζειαυθαίρετασημαίνονκαιση
μαινόμενο,συγκροτείτηθεώρησητουκόσμουεκνέου,δηλαδήπραγματοποιεί
τοσχίσιμοτουχαρτιούσεκομμάτια,σεκινηματογραφικέςσκηνές,στιςοποίες
οιθεατέςεγκλωβίζονταιδιατηςπαρακολούθησης,διατηςεμπλοκήςτουςστο
δρώμενοωςαποδέκτεςτουεικονικάπραγματικού.Μεάλλαλόγια,έχουμεμια
νέαυπόθεσηγιατηνκινηματογραφικήγλώσσαωςκώδικαεπικοινωνίας,όπου
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οBarthesφαίνεταιναασπάζεταιτηνάποψητωνEdwardSapirκαιBenjamin
LeeWhorf,δυοανθρωπολόγωνπουτοποθετούνταισεσχέσημετηγλώσσαμε
διαφορετικάμέτρααπότογλωσσολόγοSaussureΣύμφωναμεαυτήτηνάποψη,
τα γλωσ σι κά πλαί σια συ γκρο τούν τη θε ώ ρη ση του κό σμου των ο μι λη τών. 

Στην πε ρί πτω ση ό μως μιας κι νη μα το γρα φι κής προ βο λής, ά ρα μιας συ νο μι λί ας 
κοι νού και έρ γου, το α πο τέ λε σμα α πο τε λεί συ νάρ τη ση των γλωσ σι κών πλαι σί ων 
του κοι νού πέ ρα α πό το δη μιουρ γό.Έτσισυγκροτείταιοδικός τουςκόσμος.
«Ταπράγματαδεσημαίνουνπερισσότεροήλιγότερο,απλάσημαίνουνήδεση
μαίνουν»,υποστηρίζειοBarthes(Barthes1963,152).Γι’αυτόκαιδεθαήταν
σκόπιμονααναρωτηθούμεποιααπότιςταινίεςμελέτηςμαςείναιπερισσότερο
ήλιγότερο πραγματικές3σταπλαίσιααναφορικότητάςτουςγιατηδιδακτική
πράξη.Ανείναιμύθοςήδενείναι,γιατίεδώέχουμεμάλλονέναχαρακτηριστι
κόπαράδειγμακατασκευήςμύθουπουστονκινηματογράφοείναιταυτόχρονα
καιμημύθος.(Μπαζέν,1988,11κ.ε.)Θααποδεχόμαστετηθέσηγιατοαυθαί
ρετοτηςγλώσσας;ΑνμνημονεύσουμεσεαυτότοσημείοτοάρθροτουJacobson,
«ΓιατοΡεαλισμόστηνΤέχνη»(Jacobson1921),οφείλουμεναεπισημάνουμε
τησύγχυσηπουπροκλήθηκεανάμεσαστηναναφορικότητατηςγλώσσαςκαιτη
ρεαλιστικήσχολήστηνλογοτεχνίακαιτηντέχνηγενικότερα,ηοποίαταυτίζεται
μελογοτεχνικάείδηόπωςτοαστικόμυθιστόρημα.
ΑπότηνπλευράτουBarthes,λοιπόν,καιγιατηδικήμαςπροσέγγισηομο
λογουμένωςστηκινηματογραφικήγλώσσα,τονατοποθετήσουμετηνπραγμα
τικότηταωςπρος τησχέσητηςμε τηνποιητικήγλώσσασημαίνειπωςπρέπει
ναπροσέξουμεναμηνπέσουμεστηνπαγίδατουδυισμούκαιτουδιαχωριστι
κού τρόπουθεώρησηςστηνοποίαοιφιλόλογοικαιοιθεωρητικοί της τέχνης
εγκλωβισμένοιγιαπολλέςδεκαετίεςανέλυαν:Ητέχνημιλάγιατονκόσμοήγια
τηντέχνητηνίδια;Κατάσυνέπεια,τογεγονόςπουείναιεξαιρετικάσημαντικό
στηνδόμησητουθεωρητικούσχήματοςμελέτηςτωνκινηματογραφικώνέργων
σεσχέσημετηνεκπαιδευτικήπραγματικότηταείναιακριβώςαυτό:Δενείναι
απαραίτητοηποιητικήέκφρασημιαςταινίαςήμιαςνουβέλαςπουμεταφέρθηκε
στονκινηματογράφοναμιλάμόνογιατηνίδιατηνταινίακαιτηνουβέλααπό
τηνοποίαέγινε τοσενάριο.Μπορείαναντίρρηταεκτόςαπόαυτή της τηλει
τουργία,πουείναικαθοριστικήγιατηνταυτότητατηςπραγματικότητάςτης,να
μιλάειεπιπλέονγιατονκόσμο,γιατηνπραγματικότητατουανθρώπινουβίου
πιθανολογώνταςότιθαμπορούσεναμιμείταιτηνανθρώπινηπραγματικότητα.
Η«μίμησιςπράξεωςσπουδαίαςκαιτελείας»ενδέχεταιναείναικαιπράξηκι

3.Σημαντικόενδιαφέρονπαρουσιάζεισεσχέσημετονκινηματογραφικόρεαλιστικόεξ
πρεσιονισμόκαιτηναντικειμενικότηταστηντέχνηηάποψητουΑντρέΜπαζένστοέργοτου
ΤΙΕΙΝΑΙΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ.Βλ.Μπαζέν,Α.,1988,Τι εί ναι Κι νη ματο γρά φος1.Ο ντο λο γί α 
και Γλώσ σα,ΑθήναΑιγόκερως.Σελ.11κ.ε.
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νηματογραφικήήδιήγησηαπλά.Δεχρειάζεταιδηλαδήναναιπιστόαντίγραφο,
δενκρίνουμεεδώανείναικαλήήκακήμίμησις,αλλάμαςενδιαφέρειηκινη
ματογραφικήπράξηωςμοντέλοτηςΠοιητικήςτουΑριστοτέλη,ωςδύναμηδια
παιδαγώγησης.Τοερώτημαείναιανμπορούμεναδιδαχθούμεπρότυπαζωής
καιναδιαμορφώσουμεμύθουςγιατηζωήμέσααπόμιαποιητικήπράξη:«Από
τηνπαιδικήτουςηλικίαοιάνθρωποιέχουνμιατάσηγιατομιμείσθαι…καιγιατί
αποκτούντιςπρώτεςμαθήσειςμετηνμίμησιν.»(Aριστοτέλης,Πε ρί Ποιη τι κής
1448Β6).Τιγίνεταιόμωςόταντορόλοτηςμάθησηςδιατηςμίμησηςέχειανα
λάβειμιαχολυγουντιανήυπερπαραγωγή;Πόσαθαμάθουνοιθεατές;
Ημίμησηείναιγνώση,όχιαντιγραφήπροτύπουμετηνΑριστοτελικήέννοια.
ΤοίδιουποστηρίζειγιατονκινηματογράφοοΑντρέιΤαρκόφσκι:«ΗΤέχνη
όπωςκιηεπιστήμηείναιμέσογιανααφομοιώσουμετονκόσμο,αποτελείερ
γαλείογνώσηςτουκόσμουστηδιαδρομήτωνανθρώπωνπροςτηναπόλυτηαλή
θεια».(Ταρκόφσκι,1987,σσ5051).Στησυνέχειαμάλιστααναφέρεισεσχέση
μετοπραγματικόστηντέχνη:«Μετηντέχνηκατακτάοάνθρωποςτηνπραγμα
τικότηταμέσααπόμιαυποκειμενικήεμπειρία.».
Ωςτέτοιαγνώσηθασχολιάσουμεστησυνέχειατηνπραγματικότηταγιατην
εκπαιδευτική πράξη όπως παρουσιάζεται στις εξής ταινίες: 1.ΟΚύκλος των
χαμένωνποιητών2.ΣτονΚύριόμαςμεΑγάπη3.Τα400χτυπήματα.

Κρι τή ρια ε πι λο γής γλωσ σι κού υ λι κού προς με λέ τη - Πε ριο ρισμοί της έ ρευ νας

Στηγλωσσικήμαςμελέτηεπιλέξαμε,γιαναμελετήσουμετηλεκτικήαφήγηση,
τρειςταινίεςπουέχουν«αφήσειεποχή»όπωςθαλέγαμεστοχώροτουΚινημα
τογράφου,πουγνώρισανεπιτυχίακατάτρειςέννοιεςήανθέλετε,κατηγορίες
μελέτηςτουθέματόςμας:Πρώτον,είναιευρύτεραγνωστέςμέχρισήμερακαι
δεύτερο σημείωσαν μεγάλες πωλήσεις εισιτηρίων κατά το χρόνο πρώτης εμ
φάνισήςτουςστιςαίθουσεςπροβολώνκατάκύριολόγοσεκοινωνίεςδυτικού
τύπου,εννοώνταςτονευρωπαϊκόκαιαμερικάνικοκινηματογράφο.Ητρίτηπα
ράμετροςαφοράκυρίωςτηνεποχήστηνοποίαμπορείνααναφέρεταιηαφήγη
σησυνδυάζονταςτονχρόνοαφήγησηςμετοχρόνοπαραγωγήςτηςκάθεταινίας,
έτσιώστεναέχουμεμιαεικόνατουτιαρέσεισεκάθεεποχήκαιποιαμηνύματα,
ποιοιμύθοιδημιουργούνταικαικαταρρίπτονταισεκαθεμιάαπόαυτέςτιςδη
μιουργικέςαφηγήσεις.
Ηεπιλογήαυτήπεριορίζεταιεπίσηςαπότιςσυνθήκεςστιςοποίεςπαρουσιά
ζουμετοθέμαμας,δεδομένουτουότιγιατιςανάγκεςτηςπαρούσαςδημοσίευ
σηςπροέχεικυρίωςναθέσουμεζητήματαμεαφορμήτοσχολιασμότωνταινιών
γιατηνεκπαιδευτικήπράξη,παράναπροβούμεσεπλήρειςαναλύσειςήεμπερι
στατωμένεςκρίσειςγιαάλλακινηματογραφικάέργαπροσπαθώνταςνασυμπε
ριλάβουμεό,τιυπάρχειστοδιεθνήκαιελληνικόκινηματογράφο.Κατάτηγνώμη
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μας,υπάρχουνκαιάλλεςταινίεςπουθαμαςοδηγούσανσεσφαιρικήθεώρηση4,
αλλάαυτήείναιαπόμόνητηςμίααπόπειραενδεχομένωςικανήνατελεσφορή
σεισταπλαίσιαμιαςευρύτερηςέρευναςήμιαςδιδακτορικήςδιατριβής.
Οι ταινίες μελέτης μας όπως προηγουμένως αναφέρθηκαν έχουν επιλεγεί
ύστερααπόέρευναστοδιαδίκτυομεκριτήριοτιςαναφορέςπουείναιπιοσυ
χνέςσεκινηματογραφικάέργαμεθέματησυνηθισμένησχολικήτάξη,τιςδια
κρίσειςπουέχουνλάβει,γιατηναποδοχήτουςαπότοκοινό,τηνεποχήκαιτη
χώραπουεκπροσωπούνσεσχέσημετηνεπίδρασήτουςστηνελληνικήπραγμα
τικότητα.Τέλοςυπόψηλήφθηκανοιαπαντήσειςεκπαιδευτικώνσεσυνεντεύξεις
(τυχαίοδείγμα128ερωτώμενωνεκπαιδευτικώντοΜάιοτου2001),γιατοποια
κινηματογραφικάέργαγνωρίζουνμεκεντρικόθέματηδιδασκαλίασεμιασυ
νηθισμένησχολικήτάξη(όχισωφρονιστικάιδρύματα).

Α να λυ τι κή πα ρου σί α ση του δείγ μα τος στη γλωσ σι κή μας  μελέ τη

ΟΚύκλοςτωνΧαμένωνΠοιητώνTheDeadPoets’Society,1989
ΧώραΠαραγωγήςτηςταινίαςείναιοιΗνωμένεςΠολιτείες.Οχώροςστον
οποίοδιαδραματίζεταιηκινηματογραφικήπραγματικότητατηςεκπαίδευσηςεί
ναιέναΚολέγιοηλικίας100ετών.Συνεπώςοχρόνοςτηςιστορίαςπαραπέμπει
30χρόνιαπίσωκαιυποτίθεταιότιταγεγονότατουσεναρίουλαμβάνουνχώρα
γύρωστο1959.Ηπαραγωγήείναιαπότιςπιοσύγχρονεςαξίζειόμωςναση
μειώσουμεότιθίγειταπροβλήματατηςεκπαίδευσηςστοπαρελθόνσεσχέσημε
τονπραγματικόχρόνοπουείναιαυτόςτηςπαραγωγήςτηςταινίας.Κατάέναν
τρόποστηνταινίαδεθίγεταιένασύγχρονοπρόβλημα,αλλάμιασυγκεκριμένη
γενιά πουφαίνεται συντηρητική και προσκολλημένη στο δικό της παρελθόν.
Ανθυμηθούμεπώςαρχίζειηταινία,δίνεταικαιηατμόσφαιρατηςεκπαιδευτι
κήςπραγματικότητας:Ταλάβαρατουσχολείουαναφέρουντιςτέσσεριςαρχές
τηςεκπαίδευσήςτους:Παράδοση,τιμή(προφανώςστηνπαράδοση),πειθαρχία
καιυπεροχή.Οιμαθητέςεπαναλαμβάνουνπροφορικάτιςαρχέςκαιβεβαίως
τίθεται η σημειολογία της διδακτικής πράξης:Μαθήματα κατακερματισμένα
σεγνωστικάαντικείμενα,όπωςαρμόζειστηνμέθοδοτηςεξειδίκευσηςγιατη
βιομηχανοποιημένηγνώση,κιόπωςτηνέχειοριοθετήσειοIvanIllich5.(Illich 
2001).Σύμφωναμεαυτήτηνπραγματικότηταοιθεσμοίφαίνονταινααυτονο
μούνταιαπότιςανάγκεςτιςοποίεςκαλούνταιναθεραπεύσουνκαιοικοινωνίες

4.ΌπωςτοπρόσφατοέργοτουΑλμαδοβάρ,«ΚακήΕκπαίδευση»(2004)γιατοοποίοόμως
δενμπορούμεναέχουμεσαφήεικόναακόμηωςπροςτηνεμπορικήήάλληεπιτυχίατου,ηται
νία«ΤαΠαιδιάτηςΧορωδίας»,πουέχειπολλάκοινάστοιχείαμετοέργοτουΤρυφώπουθα
παρουσιάσουμεστησυνέχεια,το«ΑσυμβίβαστηΓενιά»πουαναφέρεταικαισεάλλακοινωνι
κάκαιυπαρξιακάπροβλήματαμέσααπότησχολικήζωήκ.ά.
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δείχνουνναπαγιδεύονταιαπότουςθεσμούςκαταπιέζονταςτουςανθρώπους,
στηνπερίπτωσήμαςταπαιδιάκαιτουςδασκάλουςπουεμπλέκονταισετέτοιους
μηχανισμούς.Ηταινίαχλευάζειταπρότυπατηςμεταπολεμικήςεκμάθησηςπου
χρησιμοποιείτηντάξηωςσωφρονιστικόίδρυμαανηλίκων,ωςκέντροπροετοι
μασίαςαυριανώνπειθήνιωνπολιτώνμεαρκετά καλή επαγγελματικήαποκα
τάσταση.ΤοΚολέγιοστοοποίοδημιουργείταιομικρόςΚύ κλος των Χα μέ νων 
Ποι η τώνείναιένασχολείογιατηνανώτερηκοινωνικάτάξη.Στηνκορυφήτης
ιεραρχίας τουσχολείουβρίσκεται τοαόρατοοικονομικόκέντρο των γονέων
πουακριβοπληρώνουντοσχολείογιανακρατάταπαιδιάτουςμακριάτους,(εί
ναισαφέςτουπονοούμενοσεεπεισόδιοτηςταινίαςγιατουςγονείςπουαγορά
ζουνκάθεχρόνοτοίδιοδώρογιατοπαιδίτουςγιατίδενενδιαφέρονταιτιτου
αρέσει.).Εντολοδόχοςτωνγονέωνκαιτουοικονομικούstatus,οδιευθυντήςτης
μικρήςσχολικήςκοινωνίας.Απόκάτωοιδάσκαλοι,οι«καλοί»:αυτοίπουδιδά
σκουντην«επανάληψη»ωςμητέραμαθήσεως,πουδενπαρεκκλίνουναπότη
διδακτέαύλητουβιβλίου,πουαπειλούντουςμαθητέςναμάθουν,γιανακατα
κτήσουνυψηλήβαθμολογία.Καιαπότηνάλληο«κακός»δάσκαλοςτουσυστή
ματοςεκπαίδευσης,αλλάοαγαπημένοςτωνμαθητών:ΤζωνΚήτιγκ.Τουςδιδά
σκειποίηση,τηνίδιατηζωή,τηντόλμηνααλλάζουνταπράγματα.Δεδιστάζει
μάλισταναπειστουςμαθητέςνασχίσουντοιερόβιβλίογιατηνκατανόησητης
ποίησηςμέσααπότηναποστήθιση.Εισάγειμιαμαθητοκεντρικήεκπαίδευσησε
μιααυστηράδασκαλοκεντρικήσχολικήκοινωνίακαιασφαλώςστο τέλος της
υπόθεσηςτοσύστημακατατροπώνειτουςαπείθαρχουςμαθητέςτουΤζωνΚήτι
γκκαιαπομακρύνειτονκακόδάσκαλο.
Βασικόσυμπέρασματουτέλουςτηςιστορίας;Μπορείοκακόςτουσχολείου
ναείναιοκαλύτεροςδάσκαλος,αλλάοκαλύτεροςδάσκαλοςείναιοπρώτος
πουχάνει τηδουλειά τουσεέναπαραδοσιακόσχολείο.Δεθακρίνουμε την
απόληξητηςιστορίας,απλάθααντλήσουμετηνψυχολογικήδιάστασητωνπρο
σώπωνσεσχέσημετηνπολιτικήπουακολουθείέναςφορέαςτης,τοσχολείο.
ΈναςμαθητήςστονΚύ κλο Των Χα μέ νων Ποι η τών, χάνειτηζωήτου.Τοεπει
σόδιοαποτελείκεντρικόσημείοστηνεξέλιξηκαιπαρουσίασητουθέματοςτης
ταινίας.
Είναι τοπαιδίπουεμπνεύστηκεαπότονΠοι η τή-Δά σκα λο,προσπάθησενα
αλλάξειτηζωήτουακολουθώνταςτοόνειρότουναεμπλακείσεμιαθεατρική
ομάδα,αλλάήρθεαντιμέτωπομετηνπολιτικήτουεντολοδόχουκαιοικονομι
κούφορέατουσχολείου,τουίδιουτουπατέρα.Οπα τέ ρας-κρά τοςδεδέχεται
βεβαίωςότιείναιοκακός,διότιτοσχολείοτουπαρέχειεξουσία,αφούπληρώ

5.Illich,I.,Sanders,B.1989,ΑΒC: The Alphabetization of the Popular Mind Vintage edition., 
και στο  Illich,I 2001, Celebration of Awareness,(ErichFromm,introduction): A call for Institu-
tional revolution (2001),MarionBouarsPubl.
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νειγιαναυπάρχειτοκολέγιοκαιναπάρειπτυχίοογιοςτου.Κα κός έτσιγίνεται
οδάσκαλοςπουπήγενααλλάξεικαιναδιαταράξειτηντάξητωνπραγμάτων.
Καιγι’αυτόοκα λός δάσκαλοςτιμωρείται.Σεμικρέςπραγματικέςστιγμέςτων
θεατώναυτήςτηςταινίαςπουτυχαίνειναείναιεκπαιδευτικοίθαλέγαμεότιη
ταινίαλειτουργείαντιγράφονταςτηνσύγχρονηπραγματικότητα,λυτρώνοντας
τονθεατήμε την ταύτισή τουμε τονήρωακαιεπιτελώντας τηνκάθαρση της
ποιητικήςλειτουργίαςτουλόγου(Παπαδοπούλου2004,109116).Χαρακτηρι
στικήείναικαιηδιδασκαλίαγιατησυγγραφήποιήματοςπουχρησιμοποιείο
πρωταγωνιστήςδάσκαλοςΚήτιγκ.Στονπιοφοβισμένομαθητήπουντρέπεται
ναεκφραστείχρησιμοποιείμιαδιδακτικήμέ θο δο ε ρω τα πο κρίσε ων γιανααπε
γκλωβίσειτονεσωτερικόκόσμοτουπαιδιούκαινατοκαθιερώσειγιατηνποι
ητικήτουικανότηταστηνυπόλοιπητάξη.Μεαυτόντοντρόποοκα λός μαθητής
ωςπροςτιςεπιδόσειςστομάθημαποίησηςκαθορίζεταιαπότηνίδιατημέθοδο
διδασκαλίας.Οκα λός γιατουςμαθητέςκαικα κόςγιατηδιοίκησητουΚολεγί
ουδάσκαλοςκ.Κήτιγκαξιοποιείδιδακτικέςγιατηδιδασκαλίατηςποίησηςπου
εμπλέκουνψυ χο κι νη τι κούς στό χους της μά θη σης.Γιαπαράδειγμα,νακλοτσούν
μιαμπάλακαιναλένετοστίχομεδύναμη.Ναπερπατούνγιανααναζητήσουν
τοδικότουςύφοςέκφρασηςόπωςακριβώςέχουνκαθέναςτοδικότουπερπάτη
μα,«Νακολυμπήσουνενάντιαστορεύμα».
Ο αντικομφορμιστής δάσκαλος είναι αυτός που έχει δυο ονόματα, το ένα
όνομασεσυνηθισμένημορφήγιατοντύπο,έχειόμωςκαιτονκωδικό«Ωκαπε
τάνιεκαπετάνιε»,όπωςπαρακινείνατονλένεοι«καλοί»μαθητέςτου.
«Ναμάθετενασκέφτεστεμόνοισας,ναχαίρεστετιςλέξειςκαιτηγλώσσα»,
συμβουλεύειτουςμαθητέςτου.Καιστησυνέχειαπροβαίνεισεμιαπολιτικήςφύ
σηςδήλωση:«Οιιδέεςμπορούννααλλάξουντονκόσμοό,τικιανσαςπουν».
Ότανοιμαθητέςπαρεκκλίνουναπότοσύστημακαιανακαλύπτουντηδυνα

τότηταίδρυσηςμιαςλέσχης«ΧαμένωνΠοιητών»οιμαθητέςαναγνωρίζουντη
δυσκολία:«Αμφιβάλλωανθατοενέκρινεησημερινήδιεύθυνση».Αυτόόμως
δεν τους εμποδίζει να μιμηθούν το πρότυπο του αντιρρησία δασκάλου Το
«άδραξετημέρα»ωςστάσηζωήςγίνεταιεφαλτήριοπαρεκκλίσεωναπότοεκ
παιδευτικόσύστημα.Κιότανοιμαθητέςξεπερνούντοδάσκαλοστιςμυστικές
τουςσυναντήσειςοΚήτιγκτουςεπαναφέρειστοσύστημαυποδεικνύονταςτη
σιωπηλήεπανάσταση.«Είναιβλακεία,ηαποβολήδενείναιτόλμη,θαχάσεις
ευκαιρίες».Είναιμάλισταζήτημαπολιτικήςοιμαθητέςπουαπορρίπτονταινα
πηγαίνουνστηνστρατιωτικήακαδημία,σανέναείδοςα πό κληρων τουσχολικού
συστήματοςκαιτιμωρημένωνπροςσωφρονισμό.Αυτότοσυναντάμεκαισεάλ
λεςταινίεςόπωςτουTruffaut,στονοποίοαναφερόμαστεστησυνέχειατηςμε
λέτηςμας.Ηέλλειψηεπικοινωνίαςμεταξύγονέωνκαιπαιδιώντίθεταιεπίσης
απότηνπλευράτουκινηματογραφικούφακούωςαιτίατηςσχολικήςαποτυχίας.
Τισυμβολίζειόμωςτο δά σοςκαιη σπη λιάτουδασκάλουτωνΝεκρώνΠοιητών:
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Μακριάαπότοσχολείοκρύβεταιηζωή.Στογλωσσικόπαράδειγματηςταινίας
μέσααπότουςστίχους:

«Πή γα στα δά ση
για τί θέ λη σα να ζή σω με σκο πό

Κι ό χι ό ταν πε θά νω
Να α να κα λύ ψω ό τι δεν έ ζη σα»,

ηαντιαυταρχικήεκπαίδευσηζητάτηζωήκαιτηγνώσητηςστηφύσηκαιστα
βιώματαέξωαπότουςτοίχουςτουσχολείου.ΤοχωρίοπαραπέμπειστονΑι-
μί λιοτουRousseau(Ρουσώ2001),στημάθησητουFreireκαιστηβιωματική
διδασκαλία.ΓιατονFreireηγραφήκαιηανάγνωσηείναιαδύνατοναπραγμα
τοποιηθούν,ανδεφορτίζονταισυναισθηματικάαπόταβιώματατωνμαθητευο
μένωνκιανδενμεταβάλλουντονκόσμομεέναντρόποπουέχεινόημαγιατους
μαθητές.(Freire,1998)
Για τον Freire 6 που ενδεχομένως  κρύβεται ως εμπνευστής εκπαιδευτικού

προτύπουπίσωαπότηΛέ σχη των Νε κρών Ποι η τών,μολονότιοίδιοςοπαιδα
γωγόςφυλακίστηκε στηΒραζιλία, αλλά κατάφερε να διδάσκει επιτυχώς στο
ΧάρβαρνττωνΗΠΑ,τονόημααυτόδενμπορείπαράναείναιηπολιτικήενερ
γοποίησηκαιηαπόκτησηδύναμηςεκμέρουςτωναδυνάτωντηςσχολικήςκοι
νωνίαςπουείναιταπαιδιά.Πρόκειταιγιαμιαπολιτικήεξισωτική,συναδελφική
καιβασισμένηστοδιάλογοοοποίοςκαταλήγειστηνκριτικήσυνείδησηωςτη
μόνηδυνατότηταγιατονεξανθρωπισμότουανθρώπου(Freire,1985).

ΣτονΚύριόμαςμεΑγάπηToSir,WithLove,1967,JamesClavell
ΠρόκειταιγιαμιααγγλικήπαραγωγήστηνοποίαομυθιστοριογράφοςClavell
έγραψεβασίζονταςτοσενάριότουστοέργοτουE.Braithwaite,καιπαρήγαγε
αναλαμβάνονταςτηδιεύθυνσητουβρετανικούφιλμτο1967.
ΒρισκόμαστεαρκετάχρόνιαπιοπριναπότονΚύ κλο των Χαμέ νων Ποι η τών.
Αυτότοέργοόμωςδεναναφέρεταισεπαλαιότερηεκπαιδευτικήπραγματικό
τηταωςπροςτοχρόνοτηςαφηγημένηςιστορίας,στηνοποίαοδάσκαλοςPoitier
αποφασίζειπέρααπόταακαδημαϊκάπρότυπαεκπαίδευσηςναπροχωρήσεισε
μαθήματαζωήςκαικαθημερινήςδιαβίωσης.Τοκοινωνικόμήνυμαγιαένασχο
λείοστοοποίοηπεριοχήστηνοποίαβρίσκεταικαθορίζει τηνυποβιβασμένη
σημασίατουκαιτηνεπιτυχίατωνμαθητώντουστηνμετασχολικήζωήείναιέκ
δηλο.
Δενυπάρχειμέλλονγιαέναναπόφοιτοτουσχολείου.Τοκράτοςδεβοηθά,οι
μαθητέςλυκείουείναισχεδόναναλφάβητοι.Οιάλλοιδάσκαλοι,οικα λοί του
εκπαιδευτικούσυστήματος,αλλά κα κοί γιατουςμαθητέςδίνουνασκήσειςπρος

6.ΓιατοέργοτουPauloFreireβλ.www.Nl.edu/aceκαιτηνηλεκτρονικήιστοσελίδατουιν
στιτούτουPauloFreireστηΒραζιλίαπουείναιηπατρίδατουπαιδαγωγούwww.paulofreire.org.
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επίλυση,εμμένουνστηνπειθαρχία,ωθούνταπαιδιάνααντιγράφουνγιαναμά
θουν.Κάποιοςαπότουςχαρακτήρεςτουέργουαποδέχεταιτιςαξίεςτηςεκπαί
δευσης:«Ηεκπαίδευσηείναιμειονέκτημαστιςμέρεςμας».
Ποιοτοδιδακτικόμοντέλοτουδασκάλουπουεπιτέλουςτακαταφέρνει,ώστε
νααλλάξει το σύστημα;Οδάσκαλος δε χάνει τηνψυχραιμία του, ούτε όταν
ροκανίζουντοτραπέζιπουκάθεται,ούτεόταναλλάζουνθέσειςγιανακάνουν
φασαρία.Οίδιοςδιαβάζειστοσπίτιτο«teachingtheslowlearner»Σεκάποια
στιγμήόμωςχάνειτηνψυχραιμίατου,αλλάβρίσκειτοχρυσόκανόνατηςεπι
κοινωνίαςμετουςμαθητέςτου.Τους α πευ θύ νει το λό γο ει σά γο ντας ί σους ό ρους 
στην ε πι κοι νω νια κή  σχέ ση τους  με το δά σκα λο.Άλλεςτεχνικέςδιδασκαλίας:
Διάλογος,προσφώνησηστονπληθυντικόανάμεσάσταμέλητηςομάδας.Αντι
μετώπιση των νέωνως ενηλίκων και όχιως ανώριμων παιδιών. Ο ι δα νι κός
δάσκαλοςσύμφωναμετηνοπτικήγωνίατουσκηνοθέτηδεδιστάζειναπετά
ξειταβιβλίαστοκαλάθιτωναχρήστωνπροκειμένουναδώσειμαθήματαζωής.
Τουςφέρνειπεριοδικά,οργανώνειεπισκέψειςσεχώρουςεκτόςσχολείου,όπως
τομουσείο. Η μαθη το κε ντρι κή δι δα σκα λί α έ χει στό χο σε αυ τό το υ πο βαθ μι σμέ-
νο κοι νω νι κά μα θη σια κό πε ρι βάλ λον να προ ε τοι μά σει τα παι διά για την ί δια τη 
ζω ή.Ναμάθουνναφέρονται,ναείναικαθαροί,ώστεναμπορούναξιοπρεπώς
ναζητούνμιακαλάαμειβόμενηεργασία.Ναξέρουνναφτιάξουνμιασαλάτα,
μιαπουμόνοιτουςετοιμάζουντοφαγητότους.Ησχέσημετοδάσκαλοαποκτά
διαπροσωπική διάσταση. Συχνά η συζήτηση ολισθαίνει στο πώς μεγάλωσε ο
ίδιος,πόσεςδουλειέςέκανε,πώςχρησιμοποιούσετηνέγρικηδιάλεκτο,όπως
καιαυτάταπαιδιάέχουντηδικήτουςκαιντρέπονταιπουδεμιλούντααρι
στοκρατικάαγγλικά.Δείχνειότινοιάζεταιπραγματικάγιατηντύχητωνμαθη
τώντουκαιεμπλέκεταισυναισθηματικάστιςκαταστάσειςτηςδουλειάς. Του
εκμυστηρεύονται προβλήματα και μαθαίνουν μέσαστις αντιξοότητες του εκ
παιδευτικούσυστήματοςναεμπιστεύονταιτοδάσκαλο. Τρειςείναιοιαρχές
πουεισάγει:Bravery,Honesty,Αmbition.(Γενναιότητα,Τιμιότητα,Φιλοδοξία).
Στηδιάρκεια τουμαθήματος τους υπόσχεται ναμιλούν γιαθέματαπου τους
ενδιαφέρουν.«Γιατηζωή,τηνεπιβίωση,τηναγάπη,τοσεξ,τογάμο,τηνεπα
νάσταση,γιαό,τιθέλετε»,αυτόείναιτοπεριεχόμενοτηςδιδακτέαςύλης.Σε
όλητηνταινίαείναιέκδηλαταπολιτικάμηνύματακαιοιπροβληματισμοίγια
τις ανθρώπινες αξίες. «What’s proper varies around theworld depending on
customsandclimate»7.
Στηνταινίαδελείπουνκαιταμηνύματαγιατορατσισμόκαιτιςίσεςευκαι
ρίεςτωνανθρώπων.Μιααλλαγήπουκατορθώνειωςδάσκαλοςστηνκοινωνία
που ζούνε είναι ναπάνε λευκοίμαθητέςσεκηδείαμαύρουσυμμαθητή τους.

7.«Τοσωστόδιαφέρειαπότοέναμέροςτουκόσμουστοάλλο,καθώςεξαρτάταιαπότο
κλίμα,απότατοπικάέθιμα».
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Καθώςείναικαιοίδιοςνέγρος,ηδιάστασητωνγεγονότωναποκτάάλληβα
ρύτηταγιατηνεξέλιξητωνπραγμάτων.Ηταινίαβρίθειεπεισοδίωνσταοποία
οκα λός δάσκαλος ταπεινώνεταιαπό τουςμαθητές του,αγνοεί ταπικρόχολα
σχόλιασυναδέλφωνπροκειμένουνακάνειτηδιαφοράμεπροσωπικόπάντακό
στοςκαιμεαμοιβήτηναποδοχήτουαπότουςμαθητέςτου.Στοτέλοςτηςταινίας
είναιχαρακτηριστικόότιαπορρίπτειμιακαλύτερααμειβόμενηεργασίαπάνω
στοαντικείμενοτωνσπουδώντουωςμηχανικόςγια να αλ λά ξει την κοι νω νί α ως 
δά σκα λος.Επιτελείκοινωνικόέργοκαιπροβάλλεταιτο πρό τυ πο του α φα νούς 
ή ρω α-δα σκά λου που σώ ζει την κοι νωνί α εις βά ρος της δι κής του ε παγ γελ μα τι κής 
α νέ λι ξης. Καιαυτόςείναιασφαλώςέναςακόμημύθοςπουεκφράζειηπαραγω
γήαυτή.Θαμπορούσεκανείςναυποστηρίξειότιπρόκειταιγιαμιαπροπαγαν
διστικήκραυγήβρετανικήςαπόγνωσηςαπέναντιστηνφτώχιακαιτηνανεργία
τηςσυγκεκριμένηςεποχήςκαιπεριοχής.Θαμπορούσεπάλιναυποστηρίξειότι
δεναποτελείρεαλιστικήέκβασητοφινάλετηςιστορίας.Οπωσδήποτεόμωςτο
έργοέχειτιςπιοδυνατέςπεριγραφέςδιδακτικήςπροσέγγισηςεκπαιδευτικών
στόχωνστουςοποίουςείναισαφήςηεπίδρασητουJohnDeweyωςπαιδαγωγού
μιαςεποχήςσύγχρονηςτηςταινίαςαυτήςπουεπηρέασεβαθύτατατοναγγλο
σαξονικόκόσμο.Οισχυράανθρωπιστικόςπροσανατολισμόςτηςεκπαιδευτικής
διαδικασίαςηοποίαπεριγράφεταιστηνταινία«ΣτονΚύριόμαςμεΑγάπη»δεν
αποτελείέκπληξη,ανσκεφτείκανείςότιεκφράζειτοτέλοςμιαςδεκαετίαςπου
άλλαξεπολλάσυντηρητικάστοιχεία,(έστωκιαντομυθιστόρημαστοοποίοστη
ρίχτηκετοσενάριοαναφέρεταιστηδεκαετίατου1940),σετομείςτουπολιτικού
καιιδιωτικούβίουαντιμετωπίζοντάςτονπιοαισιόδοξααπόταάλλαδυοέργα,
πουαπασχόλησαντημελέτημας.Σεσχέσημετηνεπίδρασηστηνπεριγραφή
τηςδιδακτικήςπράξηςόπωςπροαναφέρθηκεσταπρότυπατουDewey(Dewey
1997) οοποίοςέδρασεδέκαμεείκοσιχρόνιαπριντηνπροβολήτηςταινίαςκαι
συνεπώςηφήμητουκαιηαποδοχήτουωςκαινοτόμουστημάθησηκαιτοσχο
λικόκόσμοβρισκότανστοαπόγειο,θαπρέπεινατονίσουμεταεξήςχαρακτη
ριστικάπουοPoitierμεταφέρειλεκτικάστηνταινία,γιαναδικαιολογήσουμε
τοεπιχείρημάμας.Ηαλλαγήπουπροτείνεταιγιαδημοκρατικήμεταχείρισηκαι
ισότητασταμέλητηςτάξης,στηνοποίαόλοιαποκαλούνταικυρίεςκαικύριοι
καιόχιμόνοοδάσκαλος,είναικαθαράστοιχείοτηςπαιδαγωγικήςτουDewey.
(Dewey1982)Θεωρείταιοάνθρωποςπουάλλαξε τηνεκπαίδευση τωνΗΠΑ
ενάντιαστοναντιαυταρχισμό,μεέμφασηστονπειραματισμόκαιευελιξίαστα
προγράμματα τουσχολείου.Στην ταινίααναφέρεταιαπό τουςδασκάλους το
σχόλιογια τονκα λό δάσκαλο: «Ματι είναιαυτόπουκάνεις;Έναπείραμα;
Μίαάλλησαφήςεπίδρασηστοπροφίλτουεκπαιδευτικούπουέχειπρωταγω
νιστικόρόλοστηνγλωσσικήμελέτητηςταινίαςαυτήςείναιαπότονNeill(Nηλ
1976).Οδάσκαλοςσυμβουλεύειτομαθητήτουπουκινδυνεύεινατιμωρηθεί,
γιατίαντέδρασεστηνπρόκλησηναβλέπειένανκα κόδάσκαλονακαταπιέζει
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καινακακοποιείσυμμαθητήτουστομάθηματηςγυμναστικής:«Ανπαςναζη
τήσειςσυγγνώμηαπότοδάσκαλοτηςγυμναστικήςεπειδήφοβάσαι,τότεείσαι
παιδίκαιόχιάντρας».Προηγουμένωςέχουνυποσχεθείστηντάξηναφέρονται
οέναςστονάλλονμεαγάπηκαισεβασμόωςυπεύθυνοιενήλικες.Είναιφανε
ρήηπαιδαγωγική επιρροή τουδιδακτικώνμεθόδωντουNeill στοπρότυπο
τουδασκάλουήρωατηςταινίας.Προσπαθείνατουςβοηθήσειναπιάσουνμια
αξιοπρεπήδουλειά,όταναποφοιτήσουνκαιναμηφοβούνται.Στονμαθητήπου
ήτανοπιο δύ σκο λος,αλλάεπηρέαζεκαι τηνυπόλοιπητάξηβρίσκειδουλειά
μέσαστοσχολείο,ωςεκπαιδευτήςτουμποξ.Προηγουμένως,έχειαναμετρηθεί
μαζίτουστοάθλημακαιοδάσκαλος(Poitier)απλώςαμύνεταισταχτυπήματα
τουμαθητήτου.Οεκπαιδευτήςνικά,ωστόσο,δηλώνονταςσαφώςτηνυπεροχή
του.Έτσι,οκακόςμαθητήςπείθεταιαπότηνκαλήσυμπεριφοράτουδασκά
λουτου.Ηίδιαάποψησεσύγκρισημετηνεκπαιδευτικήπραγματικότηταπέρα
τηςκινηματογραφικής,κυριαρχείκαιστονNeill:«Ευχαριστιέμαιναγίνονται
ευτυχισμένακαι ναπερπατούν με το κεφάλιψηλά.Παιδιάπου γνώρισαν τη
δυστυχία,γεμάταφόβοκαιμίσος.Τοανθαγίνουνκαθηγητέςπανεπιστημίου
ήυδραυλικοίδεμενοιάζει.»(Neill1993,67).ΤοσχολείοτουEastQuayόπως
περιγράφεταιστηνταινίαείναιένασχολείομεμηπρονομιούχαπαιδιά,ακρι
βώςσαναυτάδηλαδήπουέχειοNeillστιςπεριγραφέςτου.Τοίδιοσυμβαίνει
μεσυμβολικόκαθαράτρόποστοτέλοςτηςεπόμενηςταινίαςπουθαμαςαπα
σχολήσειστησυνέχεια.

ΤατετρακόσιαχτυπήματαQuatrecentscoups,Les1959,Truffaut,Fr.
Πρόκειταιγιαμιαταινίαπουχρονολογείταιστιςαρχέςτηςδεκαετίαςτου1960.
Πιοσυγκεκριμέναγυρίστηκετο1959.Ηεικόνατουγαλλικούγίγνεσθαιστην
εκπαίδευση δηλώνει μια πολιτική κατάσταση υπερβολικής για τις μέρες μας
αυστηρότητας, που και πάλι μεταφράζεται σε μία μικρογραφία της αυταρχι
κήςκοινωνίας.Τα«κακά»παιδιά/μαθητέςπηγαίνουνμε τηνπιομικρήαιτία
σεσωφρονιστικάιδρύματα.Οιτακτικέςγνωστέςκαιαπότοελληνικόσύστημα
εκπαίδευσηςτηςίδιαςεποχής.ΟμικρόςΑντουάνγράφειτιμωρία«δενθαλε
ρώσωξανάτοντοίχο»,μένειμέσαστοδιάλειμμα.Ταπαιδιάμαθαίνουναντι
γράφονταςαπότονπίνακα,κοροϊδεύουντοδάσκαλοπίσωαπότηνπλάτητου
γιατίμισούντονκαταπιεστήτους.Στηνταινίααυτήδενυπάρχειπρότυποκα λού
δασκάλου,ούτεκαλούγονέα.Υπάρχειμόνοομαθητήςπουκινείται μεταξύ
καλούκαικακούπροσπαθώνταςναεπιβιώσειστοπεριβάλλοντουκλέβοντας
ήλέγονταςψέματα.Άλλοτεπλαστογραφείτηδικαιολογίαγιατοσκασιαρχείο
απότοσχολείο,άλλοτελέειστουςδασκάλουςότιπέθανεημαμάτου,κλέβειτη
γραφομηχανήτουθετούπατέρατουκαιχρήματααπότηγιαγιάτου.Οδάσκα
λοςκαταλήγεισεπολιτικάσυμπεράσματα:«Μαπώςθακαταντήσει ηΓαλλία
άραγεμετάαπόδέκαχρόνια».
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ΤακοινωνικάπροβλήματαπουθίγονταιμέσααπότηνοικογένειατουΑντουάν
είναιηφτώχια,ηκατακραυγήτηςανύπαντρηςμητέρας.Τοπεριβάλλοντηςαί
θουσαςμαρτυράτηνεγκατάλειψητουωραίουστηνπόλητηςμόδας.Τοίχοιποτι
σμένοιμενερό,έναςάθλιοςχάρτηςκρεμασμένοςστοντοίχο,δασκαλοκεντρική
διδασκαλίαόπουταπαιδιάεπαναλαμβάνουνφράσεις,γράφουνδιαγωνίσματα
ασκούμεναστηναπομνημόνευση.Είναιφανερήηέλλειψηγλωσσικήςεπικοινω
νίαςστουςήρωες.Ημητέρατουήρωατηςταινίαςπαραδέχεται:«Στοσχολείο
δεδιδάσκουντίποτεχρήσιμο.Άλγεβρα,φυσική…Στηζωήδεχρησιμεύουνσε
πολλούς.Αλλάταγαλλικά;Πάνταέχουμεναγράψουμεγράμματα»λέειημη
τέραστογιοτης.
ΧαρακτηριστικόείναιπωςενώοΑντουάνκάνειπροσπάθειακαιγράφεικα
λάστηνέκθεσημαθαίνονταςαπέξωτοαπόσπασματουBalzac,οδάσκαλοςδεν
πιστεύειότιδεναντέγραψεκαιαυτήηκαχυποψίααποβαίνειμοιραίαγιατην
τύχητουα δύ να μουμαθητή,οοποίοςεπιπλήττεταιωςλογοκλόπος.Θαπάεισε
στρατιωτικήσχολή,σεπρυτανείο,όπωςαναφέρεταικαισεπροηγούμενηταινία
μελέτηςμαςήεσώκλειστος.Ημητέρατουπαιδιούφέρεικαιτηνέατάσηστην
εκπαίδευση,αναντίρρηταφερέφωνο τηςεκπαίδευσης τουσυνομήλικουμε το
Truffaut,τουπαιδαγωγούπουγεννήθηκεσταΓαλλικοιταλικάσύνορακαθορί
ζονταςκαιτηνγαλλόφωνηεκπαίδευσημεένανπροσανατολισμόστηντεχνική
εκπαίδευση.Η καταξίωση της τεχνικής εργασίας είναι μόδαστηΓαλλία του
Truffautκαιαυτόαποτυπώνεταισταλόγιατηςμητέραςπουεπισκέπτεταιτον
τιμωρημένογιοτηςστο ίδρυμαπουκλείνεταιαφούσυλληφθείωςμικρόςκα
κοποιόςαπότηναστυνομία:«Είμαστεέτοιμοινασεπάρουμεσπίτι.Ναδου
λέψειςωςτεχνίτηςτουξύλου».Πρόκειταιόμωςγιαάλλημιαπολιτικήένταξης
τωναπείθαρχωνπαιδιώνστηνεκμετάλλευσηγιαφτηνήεργασία,πράγμαπου
οTruffaut δε θίγει, αλλά υπονοεί στην ταινία.Μιλά, εξάλλου, για γεγονότα
ενόςσύγχρονουκόσμου.Έτσι,ομικρόςΑντουάνπουδεβρίσκειδιέξοδοστην
κοινωνίατηςμεταπολεμικήςΓαλλίας,τοσκάειγιαάλλημιαφοράστηζωήτου
αναζητώνταςπροσωρινάμιακαλύτερηλύσηγιαεπιβίωση.Και εδώκάνει το
θαύματουωςτέχνηογαλλικόςκινηματογράφοςκάτιπουδεσυναντάμεσεπρο
ηγούμενεςταινίες.Τρέχονταςναξεφύγειαπόταδεσμάτουσχολείουκαιτου
σωφρονισμούτηςάδικηςκοινωνίαςομικρόςΑντουάνφτάνειγιαπρώτηφορά
στηθάλασσα.Προηγουμένωςέχειπειότιαυτόείναιτοόνειρότου:ναδειθά
λασσαέστωκαιγιαμιαφορά.
Ανηθάλασσαωςσυμβολικήγλώσσατουέργουαντιπροσωπεύειτηνελευθε
ρίακαιτηνείσοδοστηζωή,τομήνυματουTruffautγιατοεκπαιδευτικόσύστημα
είναιμάλλονδυσοίωνο.Ομικρόςμαθητήςβρίσκειτηζωήμόνοότανκαταφέρ
νειναβρεθείμακριάαπότησχολικήεπιτήρηση.Καιαυτήείναιμιαάποψηπου
θέλειτονάνθρωποναεπιστρέφειστηφύσηκαιναγεύεταιτιςχαρέςτηςζωής
μέσααπόανθρωπιστικέςπροσεγγίσειςτηςγνώσης.Στοενλόγωέργοβρίσκει
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κανείςδιδακτικέςεπιδράσειςαπότονSelestinFreinet(Freinet,1993).Ηπρώτη
απότιςαρχέςτουείναιαυτήπουθέλειτοπαιδίκαιόλουςτουςάλλουςναχουν
τηνίδιαφύση.«Τοναείσαιμεγαλύτεροςδεσημαίνειαναγκαστικάναείσαικα
λύτερος»,υποστηρίζειοFreinet.(Freinet1993,238).Αναντίρρητα,στηνταινία
400 χτυπή μα ταοTruffautστέλνειτομήνυμάτουγιατουςκα κούς δασκάλους
καιγονείςπουωςμεγάλοιδενκατάφερανναναιαρκετάκα λοίγιαταπαιδιά
πουανέλαβανναδιαπαιδαγωγήσουν.

Συ μπε ρά σμα τα - Προ τά σεις

Ολοκληρώνοντας τηναναφοράμαςστην εκπαιδευτικήπραγματικότηταμέσα
απότηνκινηματογραφικήτέχνη,θαλέγαμεότιαπουσιάζουνγενικάοιταινίες
πουαγγίζουντηνπραγματικότητατουσυστήματοςεκπαίδευσηςγιατησύγχρονη
εποχή.Οιταινίεςοιοποίεςεπιλέχθηκανγιαμελέτηπροσδιορίζονταιαπόδιδα
κτικάμοντέλακλασικώνπαιδαγωγώνπουεπηρέασανμετιςμεθόδουςτουςτην
επικοινωνιακήχρήσητηςγλώσσαςστηνεκπαίδευση.Τέτοιεςαναφορέςυπονο
ούνταιστονFreneit,τονNeillκαιαλλού,όπωςήδηαναφέραμε.Σεαυτέςόμως
τιςεποχέςστιςοποίεςαποδίδονταιοιταινίεςωςπροςτο χρό νο της α φη γημέ νης 
ι στο ρί ας αναγνωρίζεικανείςστοιχείαπουεπηρέασανκαιτοελληνικόεκπαι
δευτικόσύστημασεμεθόδουςεκμάθησηςκαισεγενικέςαρχέςδιαπαιδαγώγη
σηςτωννέων.Γιατολόγοαυτόοιερωτώμενοιενθυμούνταικλασικέςταινίεςσε
σχέσημετηνεκπαιδευτικήπραγματικότητααντίνααναφέρουνπιοπρόσφατες.
Έτσι,ηενδεικτικήμαςθεώρησηαποδεικνύειστημελέτηαυτήότιοισημειωτικοί
κώδικες(εικόνες,ενδυμασία,κλπ)εξαρτώνταιενμέρειαπότογλωσσικόκώδι
κα,γεγονόςπουδικαιώνεινεότερεςέρευνεςτωνKress&vanLeewen(2001:16),
έναντιτωναπόψεωντουBarthes(1977).Kαιστιςτρειςταινίεςπουμελετήσαμε
είναιαπόγλωσσολογικήςαπόψεωςορατήησημασία τηςσυνεκτικότητας του
κειμένου,καθώςηερμηνείακαιηκατανόησητουενόςνοήματοςβασίζεταιστην
αλληλουχίατωνυπόλοιπωννοημάτωνκαιδενμπορείναλειτουργήσειαποσπα
σματικάστηνκατανόηση.Αυτόσυμβαίνει τόσοκατάτηνενδομεσική(within
medium)όσοκαικατάτηνδιαμεσικήbetweenmedia)συνεκτικότητα8(Bagett
1989,108111).Εκείνοτοοποίοθαχρειαζότανενδεχομένωςείναιηκαταγραφή
τηςσύγχρονηςεκπαιδευτικήςπραγματικότηταςαπόνέεςπαραγωγέςκινηματο
γραφικώνέργωνσεευρείααποδοχή.Μολονότιηανάλυσηκαιερμηνείαελλη
νικώνπαραδειγμάτωνθαμπορούσενααποτελέσειμιασυμπληρωματικήμελέτη

8.Bλ.επίσηςPatriciaBagett,(1989),111114,121.Ηενδομεσικήσυνένωσηείναιαυτήτων
διαφορετικώνστοιχείωνμέσαστοίδιομέσο,π.χ.προτάσεωνμέσαστηναφήγησηήεικόνων
μέσαστακινηματογραφικάπλάναΗδιαμεσικήαφοράτησυνδεσηστοιχείωναπόδιαφορετικά
μέσα(π.χ.τηςεικόναςενόςαντικειμένουμετηγραπτήπαράστασητουονόματόςτου).
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διαφωτιστικήγιατοθέμαμαςαρκεστήκαμεναερευνήσουμετοπεριεχόμενο
ευρύτεραγνωστώνκινηματογραφικώνκαταγραφώνδεδομένουότιέχουνγίνει
αποδεκτέςκαιστονελλαδικόχώρο,ενώπαράλληλαδίνουνμιαευρύτερηθε
ώρησηγια τουςρόλους τουκα λού και τουκα κού στοεκπαιδευτικόσύστημα
καιτηςιστορίαςτηςανθρώπινηςμάθησης,όπωςαποτυπώνεταιαπότονκινη
ματογραφικόφακό.Σημαντικόςκρίνεταιορόλοςτουεκπαιδευτικούωςθεατή
καιαποδέκτησυναφώνμετοεπάγγελμάτουκινηματογραφικώνπαραγωγών.
Αντίεπιλόγου,θασυμφωνούσαμεστασυμπεράσματατηςμελέτηςμαςμετον
Ταρκόφσκι στο εξής: «Το νόημα του κινηματογράφου είναι ηαντιπαράθεση
ενόςανθρώπουμεένααχανέςπεριβάλλον,ηαντιπαραβολήτουμεαμέτρητους
ανθρώπουςπουδιαβαίνουνπλάιτουήμακριάτου,ησύνδεσήτουμεολόκληρο
τονκόσμο»(Tαρκόφσκι1987,90).Στονκόσμοαυτόοθεατής(εκπαιδευτικός
καιεκπαιδευόμενος)τουεκάστοτεεκπαιδευτικούσυστήματοςβλέπει,συγκρί
νει,απορρίπτειήαποδέχεταιπρότυπασυμπεριφοράςδιαμορφώνονταςτοδικό
τουρόλοστηδιδακτικήπράξη9.

9.Ταεισαγωγικάσαφώςπαραπέμπουνστηνκλασικήταινίαγουέστερν«οκαλός,οκακός
καιοάσχημος»ωςσχήμαλόγουγιατηφαινομενικήήπραγματιστικήδιάστασηκαλούκαιτου
κακούκαιγιατηνανάδειξητουωραίουαπότοάσχημοστησκιαγράφησηπροτύπωνδασκά
λου.
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