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Πρόλογος 
 

Το  θέμα της παρούσας εργασίας επιλέχθηκε σε συνεργασία με την ομότιμη 

καθηγήτρια της κλασσικής αρχαιολογίας του Πανεπιστημίου Ιωαννίνων κα Ισμήνη 

Τριάντη. Ο υπερβάλλων ζήλος και το αμέριστο ενδιαφέρον της από το πρώτο αυτό ακόμη 

στάδιο της αναζήτησης ήταν καθοριστικό. Με τη συμπαράσταση και τη διαρκή 

υποστήριξή της, την κατανόηση και την ενθάρρυνση σε κάθε βήμα της μελέτης και της 

συγγραφής, μου παρείχε το ηθικό υπόβαθρο για την ολοκλήρωση του πονήματος αυτού. 

Την ευχαριστώ εκ βάθους καρδίας όχι μόνο για τον παιδαγωγικό χαρακτήρα της εποπτείας 

της αλλά κυρίως για τον επιστημονικά υπεύθυνο και συνεπή τρόπο, με τον οποίο στήριξε 

την προσπάθειά μου. Με την επίπονη διαδικασία της συστηματικής και αδιάκοπης 

παρακολούθησης, τις καίριες υποδείξεις και την ουσιαστική ενασχόλησή της με κάθε 

καινούργιο ζήτημα, που βασανιστικά προέκυπτε, με βοήθησε να διαβώ της ατραπούς της 

έρευνας επισημαίνοντάς μου τους κινδύνους, που υποκρύπτονταν. Για την καλύτερη αυτή 

εποπτεία, που θα μπορούσε μία διδακτορική διατριβή να έχει, της οφείλω βαθιά 

ευγνωμοσύνη και της απευθύνω ως ελάχιστη αναγνώριση στη συμβολή της την αγάπη, την 

εκτίμηση και τον σεβασμό μου.  

Ιδιαίτερες ευχαριστίες, όμως, θέλω να απευθύνω και στα άλλα δύο μέλη της 

συμβουλευτικής επιτροπής. Την ομότιμη καθηγήτρια της Κλασσικής αρχαιολογίας του 

Πανεπιστημίου Ιωαννίνων και δασκάλα μου κα Λίλα Μαραγκού ευχαριστώ γιατί με τις 

εύστοχες παρατηρήσεις και σημαντικές επισημάνσεις της με κατηύθυνε στους ορθούς 

επιστημονικούς δρόμους, που από την ακαδημαϊκή της έδρα πάντα μας χάρασσε. Τέλος, 

τον καθηγητή της Κλασσικής αρχαιολογίας του Πανεπιστημίου Ιωαννίνων και τρίτο μέλος 

της επιτροπής κ. Ιωάννη Πετρόχειλο οφείλω να ευχαριστήσω πρωτίστως για τις πολύτιμες 

συμβουλές, με τις οποίες με καθοδήγησε σε ουσιώδη ζητήματα της έρευνάς μου, αλλά και 

για τον ανθρώπινο τρόπο με τον οποίο προσέγγισε τις ανασφάλειές μου.  Τους ευχαριστώ 

ξανά από καρδιάς σημειώνοντας ότι για οποιεσδήποτε παραλείψεις και αδυναμίες την 

ευθύνη φέρει αποκλειστικά η γράφουσα. 

Επίσης, ευχαριστώ θερμά την κ. Ελένη Κουρίνου για την παραχώρηση του 

δικαιώματος να μελετήσω και να συμπεριλάβω στην εργασία μου τους αδημοσίευτους 

ναΐσκους του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου  αρ.6111, 6116 και 6164, καθώς και τη 

διευθύντρια της Γ΄ΕΠΚΑ κ. Ελένη Μπάνου για την παραχώρηση του δικαιώματος 

μελέτης του αδημοσίευτου ναΐσκου του Αρχαιολογικού Μουσείου Μεγάρων αρ.234 και 

την καταχώρησή του στον βασικό κατάλογο αυτής της εργασίας. Ευχαριστώ ιδιαίτερα τον 

κ. Αλέξανδρο Μάντη για τη γενναιοδωρία του να μου παραχωρήσει τον ναΐσκο ΝΚ144 

της Νότιας Κλιτύος της Ακροπόλεως, που αποτελεί μέρος αδημοσίευτου υλικού, 

προκειμένου να τον συμπεριλάβω στον κύριο κορμό της μελέτης μου, καθώς και  την κ. 

Ευτυχία Λυγκούρη και την κ.Αξιώτη για την χορήγηση της άδειας φωτογράφισης των 

ναΐσκων στο Αρχαιολογικό Μουσείο του Πειραιά. 

Για την πολύτιμη βοήθειά τους θέλω να ευχαριστήσω τη συνάδελφο και φίλη 

Ευγενία Τσάλκου και την αρχαιολόγο κ. Παναγιώτα Αυγερινού.  Επίσης, τον συνάδελφο 

Γιώργο Μοστράτο για την συμπαράσταση και βοήθεια, που μου προσέφερε κατά την 

επίπονη διαδικασία της φωτογράφισης των ναΐσκων του Εθνικού Αρχαιολογικού 

Μουσείου. 

Ευχαριστίες οφείλω στην καθηγήτρια του τμήματος Ιστορίας του Ιονίου 

Πανεπιστημίου κα. Ευγενία Βικέλα για τις χρήσιμες πληροφορίες, που μου παρείχε σε 

κρίσιμο στάδιο της μελέτης μου. Επίσης, ευχαριστώ τον καθηγητή της φιλοσοφικής 

Σχολής του ΑΠΘ κ. Μιχάλη Τιβέριο για την παροχή της δυνατότητας να χρησιμοποιώ τη 
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βιβλιοθήκη του τμήματος Ιστορίας και Αρχαιολογίας σε όλη τη διάρκεια της δίχρονης 

διαμονής μου στη Θεσσαλονίκη. Θερμά ευχαριστώ και την αρχαιολόγο κ. Πολυξένη 

Μπούγια για τις γόνιμες συζητήσεις και τις χρήσιμες υποδείξεις της στη μελέτη μου.  

Βαθειά υποχρεωμένη νιώθω στον αρχιτέκτονα κ. Κωνσταντίνο Μπολέτη για την 

ηθική υποστήριξη και τις διευκολύνσεις, που μου παρείχε, ώστε να περαιωθεί η παρούσα 

μελέτη. Επίσης, ευχαριστώ τον σχεδιαστή της Α΄ΕΠΚΑ κ. Γιώργο Ασλάνη για τη 

ψηφιακή βελτιστοποίηση των φωτογραφιών των ναΐσκων.  

 Στην  ολοκλήρωση της έρευνας σημαντική ήταν η συμβολή των υπευθύνων και 

των φυλάκων του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου, του Μουσείου Αγοράς, του 

Μουσείου Πειραιώς, του Νέου Μουσείου Ακροπόλεως και του Μουσείου Μεγάρων. 

Πολύτιμη ήταν η βοήθεια και οι διευκολύνσεις, που μου παρείχε το δυναμικό του 

Γερμανικού Αρχαιολογικού Ινστιτούτου Αθηνών. Ιδιαίτερα θέλω να ευχαριστήσω την 

υπεύθυνη της βιβλιοθήκης κ. Χριστίνα Ζιώγα για τη μεγάλη της προθυμία να με 

εξυπηρετήσει καθόλο το διάστημα της επίπονης μελέτης μου. 

 Επίσης, την καθηγήτρια της Φιλοσοφικής Σχολής του Πανεπιστημίου Ιωαννίνων κ. 

Αγγελική Σταυροπούλου, χωρίς την οποία δε θα είχε πραγματοποιηθεί το όνειρο του 

πονήματος αυτού, ευχαριστώ και από αυτή τη θέση για την ευαισθησία και την ανθρωπιά 
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Εισαγωγή  

 

 

 

Εἰς Μητέρα θεῶν 

Μητέρα μοι πάντων τε θεῶν πάντων τ’ ἀνθρώπων 

ὓμνει Μοῦσα λίγεια Διός θυγάτηρ μεγάλοιο, 

ᾗ κροτάλων τυπάνων τ’ ἰαχή σύν τε βρόμος αὐλῶν  

εὔαδεν, ἡδέ λύκων κλαγγή χαροπῶν τε λεόντων, 

οὔρεά τ’ ἠχήεντα καί ὑλήεντες ἔναυλοι. 

Καί σύ μέν οὕτω χαῖρε θεαί θ’ ἅμα πᾶσαι ἀοιδῇ.
1
  

 

Η Μεγάλη Μητέρα ή Μητέρα των θεών δεν είναι άλλη από την Φρυγική θεά 

Κυβέλη, που η λατρεία της διαδόθηκε από την περιοχή της Φρυγίας μέσω των Ελληνικών 

πόλεων της Μικράς Ασίας στην Ηπειρωτική Ελλάδα κατά τη διάρκεια του 6
ου

 αιώνα π.Χ.
2
 

Το όνομα Κυβέλη αποτελεί την ελληνική απόδοση του τοπωνυμικού επιθέτου Κubileya, 

που αφορά την ονομασία όρους στη Φρυγία
3
 και παραδίδεται για πρώτη φορά από τον 

Πίνδαρο.
4
  

Έως τον 4
ο
 αιώνα π.Χ. η διαδικασία διάδοσής της στον Ελλαδικό χώρο είχε 

ολοκληρωθεί και πολλά μητρώα της αφιερώθηκαν. Η κατάκτηση από τη Φρυγική Μητέρα 

μιας σημαντικής θέσης στην αρχαία ελληνική θρησκεία μαρτυρείται τον 5
ο
 αιώνα π.Χ., 

ιδιαίτερα στην Αθήνα, που αποτέλεσε το κυριότερο λατρευτικό κέντρο της Μεγάλης θεάς, 

η οποία συνδέθηκε και με την πολιτική ζωή της πόλης. Τα αμέτρητα αναθήματα και η 

πληθώρα των επιγραφικών και φιλολογικών μαρτυριών πιστοποιούν, ότι πρόκειται για μία 

θεά, που η ξένη προέλευση  και τα ιδιόμορφα ανατολικά χαρακτηριστικά της δεν την 

κράτησαν για μεγάλο χρονικό διάστημα στο περιθώριο της Ελληνικής λατρείας. Αντίθετα, 

η πολυσήμαντη μορφή της θεάς με τις ποικίλες ιδιότητες, ο συσχετισμός της με θεότητες, 

που πρωταγωνιστούν στην ελληνική θρησκεία, όπως η Δήμητρα, η Άρτεμη, η Αφροδίτη, 

και με άλλες, που διαδραματίζουν δευτερεύοντα ρόλο, όπως η Ρέα και η Γαία, καθώς και η 

σταδιακή πρόσληψη ελληνικών στοιχείων, κατέστησαν την παρουσία της Μεγάλης 

Μητέρας έντονη στο Ελληνικό πάνθεο και την επίδραση της λατρείας της στην κοινωνική 

και πολιτική ζωή των αρχαίων Ελλήνων αδιαμφισβήτητη.  

                                                 
1
 Ομηρικός ύμνος XIV. 

2
 Roller 1999β, σ.119. 

3
 Βικέλα, σ. 43. 

4
 Πίνδαρος, απ. 80. 
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Για τους αττικούς αναθηματικούς  ναΐσκους της Κυβέλης με συμπληρωματικές 

μορφές δεν έχει γίνει έως τώρα συστηματική μελέτη. Η έρευνα περιλαμβάνει μόνο 

θεωρητικές προσεγγίσεις, που αφορούν το σωτηριολογικό περιεχόμενο της ευρύτερης 

κατηγορίας των  αναθηματικών μνημείων της Κυβέλης, την παράσταση της θεάς και των 

ζητημάτων της λατρείας της.   Η πλειοψηφία των μελετών αυτών εξαντλείται σε παράθεση 

και αποσπασματική παρουσίαση μεμονωμένων αναγλύφων, με σκοπό να δοθεί το γενικό 

πλαίσιο της λατρείας της θεάς, την προέλευση και διάδοσή τους στον Ελλαδικό χώρο και 

τη σχέση της Μεγάλης Μητέρας με τους υπόλοιπους θεούς της ελληνικής θρησκείας.  

Η παλαιότερη αναφορά και μελέτη ορισμένων από τους αττικούς ναΐσκους γίνεται 

το 1880, 1888 και 1891 από τον A.Conze στα άρθρα του «Hermes-Kadmilos», όπου 

αναφέρεται σε ζητήματα σχετικά με τον συγκεκριμένο εικονογραφικό τύπο της Κυβέλης, 

που συμπληρώνεται  από τις μορφές ενός  νεανία οινοχόου και μιας δαδούχου γυναικείας 

μορφής.
5
 Το 1912 ο Henri Graillot επιχειρεί μία παρουσίαση του υλικού, που σχετίζεται με 

τη λατρεία της Μεγάλης Μητέρας, στη μελέτη του Le Culte de Cybele, mere des Dieux a 

Rome et dans l’ Empire romaine,
6
 όπου γίνεται απλή αναφορά στους αττικούς ναΐσκους 

και μία τυπολογική κατάταξη των γλυπτών της θεάς με κριτήριο τη θέση του λιονταριού. 

Εξαιρετικά βοηθητική είναι η μελέτη του J.Μ.Vermaseren, που συγκεντρώνει 

στους τόμους Ι έως VII του Corpus Cultus Cybele Attidisque
7
 όλα σχεδόν τα αναθηματικά 

γλυπτά της Κυβέλης, συμπεριλαμβανομένων και αρκετών από τους αττικούς ναΐσκους. 

Στον τόμο ΙΙ της σειράς, που εκδόθηκε το 1982, ο συγγραφέας έχει προβεί σε παράθεση 

και συνοπτική  παρουσίαση των αγαλμάτων και αναγλύφων της θεάς, που προέρχονται 

από τον ελλαδικό χώρο και προτείνει ενίοτε κάποιες χρονολογήσεις βασισμένες σε 

προγενέστερες δημοσιεύσεις. 

Διεξοδική μελέτη των αναθηματικών μνημείων της Κυβέλης, που αφορά στην 

προέλευση, το νοηματικό περιεχόμενο και τα ζητήματα εικονογραφίας της θεάς, έχει 

πραγματοποιηθεί από τη Friederike Naumann, στη μονογραφία της Die Ikonographie der 

Kybele in der phrygischen und der griechischen Kunst.
8
 Η εργασία της περιλαμβάνει και 

σχετικές αναφορές στους αττικούς ναΐσκους, τους οποίους κατατάσσει σε 

εικονογραφικούς τύπους με βάση την απόδοση της κεντρικής μορφής της θεάς, τη θέση 

του λιονταριού, που τη συνοδεύει, και των υπόλοιπων χαρακτηριστικών,  ενώ παραλείπει 

                                                 
5
 Conze, A., “Hermes-Kadmilos”, AZ38, 1880. AM 13, 1888.  AM 16, 1891. 

6
 Graillot H., Le Culte de Cybele, mere des Dieux a Rome et dans l’ Empire romaine, 1912. 

7
 Vermaseren, J.M. Corpus Cultus Cybele Attidisque I (1987), ΙΙ (1982), ΙΙΙ (1977), ΙV (1978), V (1986), VI 

(1989), VII (1977).  
8
 Naumann F., Die Ikonographie der Kybele in der phrygischen und der griechischen Kunst. Instanbuler 

Mitteilungen, Beieft 28, 1983. 
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αρκετούς από τους ναΐσκους, που αναφέρονται στα ακόλουθα κεφάλαια της παρούσας 

εργασίας.   

Σημαντική και ιδιαίτερα χρήσιμη είναι η παρουσίαση των ναΐσκων της Κυβέλης, 

που προέρχονται από τον Πειραιά, από τον Ιωάννη Πετρόχειλο στο άρθρο του 

«Αναθηματικά γλυπτά της Κυβέλης από τον Πειραιά», που δημοσιεύθηκε το 1992, όπου 

μελετώνται ως χωριστή ομάδα παράλληλα με τα υπόλοιπα γλυπτά της θεάς και 

αναλύονται ζητήματα σχετικά με την εικονογραφία και τη  λατρεία της στην περιοχή.
9
 

Ελάχιστες αναφορές στους αττικούς ναΐσκους  με συμπληρωματικές μορφές και 

την εικονογραφία τους επισημαίνονται στη γενική και θεωρητική μελέτη της Lynn Roller, 

In search of God the Mother. The cult of Anatolian Cybele, που εκδόθηκε το 1999, όπου 

παρουσιάζει φιλολογικά, ιστοριογραφικά και αρχαιολογικά δεδομένα από την 

Προϊστορική εποχή ως την πρώτη περίοδο της Ρωμαϊκής αυτοκρατορίας  σχετικά με τη 

λατρεία της Μητέρας των θεών.
10

 Τα άρθρα της Ευγενίας Βικέλα, «Η Φρυγική Μητέρα 

θεά από την ανατολή στην Ελλάδα. Προσλήψεις και μεταπλάσεις»
11

 και «Bemerkungen zu 

Ikonographie und Bildtypologie der Meter-Kybelereliefs: Vom phrygischen Vorbild zur 

griechischen Eigenstandigkeit»,
12

 που δημοσιεύθηκαν το 2001, αποτελούν ιδιαίτερα 

διαφωτιστικές εργασίες αναφορικά με την εισαγωγή της λατρείας της  Μεγάλης Θεάς στην 

Ελλάδα. Παρουσιάζοντας   τους   εξελληνισμένους εικονογραφικούς τύπους της, ανάμεσα 

στους οποίους και την απόδοση της θεάς σε ναΐσκους με συνοδευτικές μορφές,  

διευκρινίζει ποιοί  από αυτούς ανάγονται σε  ανατολικά πρότυπα και ποιοί οφείλουν τη 

διαμόρφωσή τους στην αμιγή ελληνική τέχνη. Μελέτες, όμως, που να εξετάζουν 

αποκλειστικά τους συνοδούς της Κυβέλης στους αττικούς ναΐσκους, ως μορφές, που 

εντάσσονται στην εικονογραφία της και συμπληρώνουν τη λατρεία της ελλείπουν από την 

έρευνα.  

Σχετικά με τον Άττι κύριες είναι οι εργασίες  του J. M. Vermaseren, «The legend of 

Attis in Greek and Roman art»
13
, και «Cybele and Attis»,

14
 όπου ο συγγραφέας 

αναφέρεται ελάχιστα στον εικονογραφία των αττικών αναθηματικών αναγλύφων της 

Κυβέλης, που περιλαμβάνουν τον Άττι. Αναφορά στον εικονογραφικό τύπο της Μητέρας 

των θεών με παιδί στην αγκαλιά της συναντάται στον  τόμο ΙΙ του Corpus (CCCA), ενώ 

                                                 
9
 Πετρόχειλος Ι.,  «Αναθηματικά γλυπτά της Κυβέλης από τον Πειραιά». ΑΕ, 1992, σ.21-65.  

10
 Lynn Roller,  In search of God the Mother. The cult of Anatolian Cybele. University of California Press, 

1999. 
11
Βικέλα Ε., «Η Φρυγική Μητέρα θεά από την ανατολή στην Ελλάδα. Προσλήψεις και μεταπλάσεις», ΑΕ 

2001, σ.41-71.  
12
Vikela E., «Bemerkungen zu Ikonographie und Bildtypologie der Meter-Kybelereliefs: Vom phrygischen 

Vorbild zur griechischen Eigenstandigkeit». AM 116, 2001,  σ.67-123. 
13

 Vermaseren M.J., The Legend of Attis in Greek and Roman Art, 1966. 
14

 Vermaseren M.J., Cybele and Attis, 1977. 
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ιδιαίτερα ενδιαφέρουσα είναι η μελέτη του P.Lambrechts, “Attis: von Herderknaap tot 

God”, του 1962, όπου μεταξύ άλλων διαφωτιστικών για τη λατρεία και την εικονογραφία 

του Άττι στοιχείων παρέχει τις πρώτες πληροφορίες  για την ύπαρξη ειδωλίων 

κουροτρόφων, που τα ερμηνεύει ως Κυβέλη με τον Άττι στην αγκαλιά της. 

            Σκοπός της παρούσας εργασίας είναι η αναλυτική παρουσίαση των συγκεκριμένων 

αναγλύφων, η  ταύτιση των συνοδευτικών μορφών της Κυβέλης, η διερεύνηση του αιτίου 

της εικονογραφίας τους μέσα από την εξέταση του  θρησκειολογικού  τους περιεχομένου 

και η  τοποθέτησή τους σε ένα όσο το δυνατόν πιο σαφές χρονικό πλαίσιο. Μέσα από την 

έρευνα των ζητημάτων της εικονογραφίας και της λατρείας των μορφών, που 

συμπληρώνουν την παράσταση της ένθρονης θεάς στους αττικούς ναΐσκους, θα 

διαφωτιστεί η σημασία και η λειτουργία των ιδιαίτερων αυτών θρησκευτικών μνημείων 

στην ιδιωτική και δημόσια ζωή των αρχαίων Ελλήνων.  

 Η εργασία διαρθρώνεται σε τέσσερα μέρη, καθένα από τα οποία χωρίζεται σε 

επιμέρους κεφάλαια και υποκεφάλαια. Στο Μέρος Α΄ στο κεφάλαιο 1 παρουσιάζονται οι 

ναΐσκοι της Κυβέλης με συμπληρωματικές μορφές από την Αττική, οι οποίοι στο 

κεφάλαιο 2 αναλύονται τεχνοτροπικά και προσεγγίζονται χρονολογικά. Στο κεφάλαιο 3 

επιχειρείται η τυπολογική εξέλιξή τους από την αρχαϊκή εποχή, όπου εμφανίζονται για 

πρώτη φορά, έως και τη ρωμαϊκή. Στο 4
ο
 κεφάλαιο γίνεται τυπολογική κατάταξη των 

αχρονολόγητων ναΐσκων του καταλόγου CCCAII του J.Vermaseren με βάση την 

τεχνοτροπία, προκειμένου να εντοπιστούν κριτήρια χρονολογικά πέραν των στυλιστικών, 

όπως οι αναλογίες των εν λόγω αναγλύφων. Σκοπός του κεφαλαίου είναι να εφαρμοστεί η 

κατάταξη αυτή στους υπό μελέτη ναΐσκους, προκειμένου να υποβοηθηθεί η χρονολογική 

τους προσέγγιση. 

 Στο Μέρος Β΄ θίγονται τα ζητήματα της εικονογραφίας των συμπληρωματικών 

μορφών της Κυβέλης, δηλαδή του νεανία, της δαδούχου κόρης, του Πανός και του 

παιδιού, με την παρουσίαση εικονογραφικών παραλλήλων της παράστασης των ναΐσκων. 

Εξετάζονται οι μορφές χωριστά σε αυτόνομα κεφάλαια μέσα από τα οποία προκύπτουν οι 

ενδείξεις για συσχετισμούς τους με συγκεκριμένες θεότητες, που διεκδικούν την 

ταυτότητά τους. Έτσι, το κεφάλαιο 1 υποδιαιρείται σε εννέα υποκεφάλαια, όπου 

διερευνάται ο τύπος του οινοχόου νεανία μέσα από την παρουσίαση παραλλήλων, που 

περιλαμβάνουν τη θεά μαζί με οινοχοούντες και ανάλογες μορφές νεανιών, στους οποίους 

αναγνωρίζονται ενίοτε ο θεός Ερμής. Επίσης,  παρατίθενται εικονογραφικά παράλληλα, 

που συνδυάζουν είτε τον ταυτισμένο με τον Ερμή τύπο του οινοχόου είτε τον αταύτιστο 



    42 

τύπο του με τις άλλες δύο συνοδευτικές μορφές της Κυβέλης στους ναΐσκους,  τη δαδούχο 

μορφή και τον Πάνα.  

 Στο  κεφάλαιο 2  εξετάζεται η μορφή της δαδούχου κόρης, όπου μέσα από δέκα 

υποκεφάλαια παρουσιάζονται εικονογραφικά παράλληλα δαδούχων, που συνοδεύουν την 

Κυβέλη σε παραστάσεις εκτός των ναΐσκων. Στα παραδείγματα, που αναφέρονται 

διερευνώνται οι πιθανότητες ταύτισης της δαδούχου με μία από τις συνήθεις δαδοφόρες 

θεότητες, την Εκάτη, την Περσεφόνη και την Άρτεμι, καθώς επίσης και ο εικονογραφικός 

τους συνδυασμός με τον υποψήφιο για την ταύτιση του νεανία Ερμή και τον ασφαλώς 

αναγνωρισμένο Πάνα. Στη συνέχεια γίνεται μία συνοπτική αναφορά στις παραστάσεις και 

τη σημασία της δάδας καθώς και στον ενδυματολογικό κώδικα της δαδούχου.   Στο 

κεφάλαιο 3 παρουσιάζονται παράλληλα εικονογραφικά θέματα με τον Πάνα σε 

συνδυασμούς, που περιλαμβάνουν την Κυβέλη και τις θεότητες, που διεκδικούν την 

ταυτότητα του νεανία και της δαδούχου. Η τέταρτη συμπληρωματική μορφή των αττικών 

ναΐσκων, δηλαδή το παιδί στην αγκαλιά της θεάς, εξετάζεται στο κεφάλαιο 4, όπου 

αναζητώνται παράλληλα της μοναδικής παράστασης ναΐσκου, που έχουμε στον κατάλογο 

των υπό μελέτη αναγλύφων, με τον Άττι βρέφος. Στα παραδείγματα, που παρατίθενται 

διερευνάται η συνύπαρξη του παιδιού Άττιος με την Κυβέλη και συζητώνται τα θέματα 

εικονογραφίας της θεάς με παιδί στην αγκαλιά της. Στο κεφάλαιο 5 γίνονται παρατηρήσεις 

πάνω στην εικονογραφία των συμπληρωματικών μορφών στους ναΐσκους της Κυβέλης και 

αναφορές στις απόψεις των μελετητών. Στα υποκεφάλαια, που ακολουθούν σχολιάζονται 

τα κύρια σκεύη της παράστασης των ναΐσκων, της φιάλης και της οινοχόης. 

 Το  Μέρος Γ΄ διαιρείται σε έξι κεφάλαια. Στα πέντε από αυτά παρουσιάζονται οι 

επιγραφικές και φιλολογικές πηγές που μαρτυρούν την άμεση και έμμεση σχέση μεταξύ 

της Κυβέλης και των θεοτήτων, που διεκδικούν την ταυτότητα των συνοδευτικών μορφών, 

και στο έκτο παρατίθενται οι μαρτυρίες θεοκρασίας της Μητέρας των θεών με τις θεές 

Δήμητρα και Ρέα. 

 Στο Μέρος Δ΄ παρουσιάζονται οι απόψεις της γράφουσας σχετικά με την 

εικονογραφία των αττικών ναΐσκων της Κυβέλης με συμπληρωματικές μορφές. Στο 

κεφάλαιο 1 συνοψίζονται τα συμπεράσματα της χρονολόγησης των ναΐσκων και των 

εικονογραφικών παραλλήλων τους και γίνεται σχολιασμός των αντικειμένων, που κρατούν 

οι συνοδευτικές μορφές. Στο κεφάλαιο 2 επιχειρείται σύμφωνα με τα δεδομένα των 

προηγούμενων κεφαλαίων ερμηνεία σε πρώτο επίπεδο των συμπληρωματικών μορφών της 

Κυβέλης καθώς και του εικονογραφικού περιεχομένου των ναΐσκων στο σύνολό του. Στη 

συνέχεια γίνονται προτάσεις ερμηνείας της παράστασης της Κυβέλης με παιδί στην 
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αγκαλιά της καθώς και του διπλού ναΐσκου Μ.Πειραιώς 3592. Ακολουθούν παρατηρήσεις 

και συμπεράσματα, που αφορούν την ταύτιση των μορφών μέσα στο πλαίσιο του 

συγκρητισμού με τη Δήμητρα και τη συγχώνευση του νοήματος της εικονογραφίας των 

αττικών ναΐσκων  με τον ελευσινιακό μύθο, ενώ επιχειρείται συσχετισμός της μητρώας 

λατρείας με τον ορφισμό. Τέλος γίνεται ανακεφαλαίωση των θεμάτων που συζητήθηκαν 

και συνοψίζονται τα παραπάνω συμπεράσματα. 
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ΜΕΡΟΣ Α΄  

Ναΐσκοι Κυβέλης με συμπληρωματικές μορφές από την Αττική 

Κεφάλαιο 1
ο
 

Ι.Ναΐσκοι από την Αττική 

Τύπος Α
15

: νεανίας  στην αριστερή παραστάδα – δαδούχος στη δεξιά 

Ν1.  Εθνικό αρχαιολογικό μουσείο, Αριθ.Ευρ. 1554 [Αριθ.ευρ.Λίθινων Αρχ.Εταιρείας 

3047] (Εικ.1) 

Προέλευση: Βρέθηκε στον Πειραιά. 

Διαστάσεις:Ύψ.:0,47μ., πλ.:0,30μ., παχ.:0,165μ., βάθος κόγχης:0,075μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών 

α) Νεανίας:0,12μ., β)δαδούχος:0,12μ. 

Υλικό: πεντελικό μάρμαρο. 

Κατάσταση διατήρησης: αποκεκρουμένα τα πλαϊνά ακρωτήρια του αετωματίου 

του ναΐσκου. 

Βιβλιογραφία:  CCCAII, αρ. 267. Naumann αρ.189. Körte 1878, σ.397. Μυλωνάς 

1879, σ. 354, σημ.4. Conze 1880, σ.1, B.  Svoronos I, σ. 623, αρ.284.   Curtius, σ. 

9. Sybel, 3099.  Πετρόχειλος, Β5.   

 

 Ο ναΐσκος φέρει αετωματική επίστεψη με τρία ακρωτήρια. Το εσωτερικό του 

καταλαμβάνει η ανάγλυφη μορφή της καθιστής σε θρόνο θεάς. Αποδίδεται κατενώπιον και 

φορά χιτώνα ζωσμένο κάτω από το στήθος και ιμάτιο, που καλύπτει τα πόδια της και τον 

αριστερό της ώμο, ενώ η μία του άκρη πέφτει στο πλάι, δίπλα από το αριστερό πόδι 

συναντώντας την άλλη άκρη, που κατέρχεται από τον αριστερό ώμο. Κρατεί στο δεξί χέρι 

φιάλη και στο αριστερό τύμπανο. Λιοντάρι αναπαύεται στους μηρούς της με το κεφάλι 

τοποθετημένο αριστερά. Τα πόδια της πατούν σε υψηλό υποπόδιο. Στο κεφάλι φέρει 

δυσδιάκριτο διάδημα, που ο J.Vermaseren χαρακτηρίζει πυργόσχημο.
16

 Εκατέρωθεν  του 

λαιμού μακριοί  βόστρυχοι της κόμης πέφτουν πάνω από τους ώμους στο στήθος. 

Οι παραστάδες κοσμούνται στο κάτω μέρος τους με δύο πρόστυπες αντιμέτωπες 

μορφές: στην αριστερή, εικονίζεται η όρθια μορφή νεανία, που φέρει χλαμύδα και 

χιτωνίσκο. Αποδίδεται ο κορμός του σε στάση 3/4, ενώ τα πόδια και το κεφάλι του σε 

κατατομή είναι στραμμένα προς τα δεξιά. Κρατεί στο δεξί χέρι πρόχου και στο αριστερό, 

                                                 
15

 Η διάκριση των ναΐσκων σε τύπους, που προτείνεται από την γράφουσα, βασίζεται στα κριτήρια του 

συνδυασμού και της θέσης των συμπληρωματικών μορφών στα υπό μελέτη ανάγλυφα. 
16

 CCCAII, σ.82. Αν ισχύει ίσως πρόκειται για την πρωϊμότερη απεικόνιση της θεάς με το διάδημα αυτό, 

καθώς η εικόνα της Κυβέλης με τειχόμορφο στέμμα είναι διαδεδομένη κυρίως στην ελληνιστική και 

ρωμαϊκή εποχή. Γενικά για το τειχόμορφο στέμμα, βλ. Παπαγεωργίου. 
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σύμφωνα με τον  Α.Conze, κηρύκειο.
17

 Πρόκειται για ένα χωνοειδές αντικείμενο η άνω 

άκρη του οποίου δεν διακρίνεται καθαρά. Θα μπορούσε να είναι και  κέρας αφθονίας, αν 

και ο A.Conze αποτυπώνει καθαρά τα κυκλικά περιγράμματα, που αποδίδουν σχηματικά 

τα ελισσόμενα φίδια της κορυφής του κηρυκείου.
18

 

 Στη δεξιά παραστάδα, εικονίζεται η όρθια μορφή κόρης, που φέρει πέπλο με ζωσμένο 

απόπτυγμα.
19

 Κρατεί σε κάθε χέρι μία όρθια μακριά δάδα. Αποδίδεται κατενώπιον με το 

κεφάλι στραμμένο προς τα αριστερά. Και οι δύο μορφές είναι πολύ μικρότερες από τη θεά 

και φθάνουν ως το μέσο της κνήμης της τελευταίας.  

Κατά μήκος των παραστάδων διακρίνεται η επιγραφή:  

 Μάνης Μητρῖ / καί Μίκα Μητρῖ θεῶν
20

 

Το  όνομα Μάνης έχει Φρυγική προέλευση.
21

  Συναντάται, επίσης, σε  δύο αττικές 

επιτύμβιες στήλες του 350-325 π.Χ.
22
, και του 410-400 π.Χ.

23
  

Ανήκει στον εικονογραφικό τύπο 2 α της Naumann.
24

  

 

 

Ν2. Μουσείο Αγοράς, Αριθ.Ευρ. S 753 (Εικ.2) 

Προέλευση: Βρέθηκε το 1936 σε σύγχρονο αποθέτη, πάνω από τη δυτική πλευρά 

της οδού των Παναθηναίων, ανατολικά του ναού του Άρεως στην Αθηναϊκή 

αγορά.  

Διαστάσεις: Υψ.:0,34μ., μεγ.πλ.:0,05μ., παχ.:0,055μ. 

Ύψος δαδούχου: 0,12μ. με τη δάδα. 

Υλικό: υμήττιο μάρμαρο 

Κατάσταση διατήρησης: πρόκειται πιθανότατα για απότμημα δεξιάς παραστάδας 

ναΐσκου. Θραυσμένο λοξά στο κάτω μέρος, στην αρχή του κανόνα, όπου πατεί η 

μορφή. Η πίσω του όψη είναι θραυσμένη, οι υπόλοιπες λειασμένες. 

Βιβλιογραφία: CCCAII, αρ. 82 

 

Στην παραστάδα εικονίζεται η πρόστυπη μορφή όρθιας κόρης, που φορεί ζωσμένο 

πέπλο με απόπτυγμα. Το σώμα της αποδίδεται κατ' ενώπιον και το κεφάλι της είναι 

στραμμένο προς τα αριστερά. Κρατεί σε κάθε χέρι μία όρθια μακριά δάδα.  

 

                                                 
17

 Conze 1880,  1 no B, πιν.2,3 (Β). 
18

 Βλ. και Δ΄μέρος, Σχέδιο 8, όπως το αποτυπώνει και η γράφουσα. 
19

 Ο Κ.Μυλωνάς θεωρεί ότι φορεί χιτώνα. Βλ.Μυλωνάς 1879, σ.354. 
20

 IG II
3
, 1594. Η επιγραφή χρονολογείται στον 4

ο
 αι.π.Χ. 

21 Για το όνομα Μίκα, βλ. Svoronos Ι, που αναφέρεται στον Αριστοτέλη ως φρυγικό (Θεσμοφοριάζουσες, V, 

760). 
22

 Η πόλη κάτω από την πόλη, 2002, επιμ. Παρλαμά-Σταμπολίδης, λ.446, σ.386: ΜΙΚΑ ΙΠΠΟΚΛΕΟ 

ΕΡΕΤΡΙΚΗ.  
23

 Καλτσάς, αρ. 297, ΕΑΜ 765, από τον Κεραμεικό. 
24

Naumann, σ. 318. 
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Ν3. Μουσείο Αγοράς, Αριθ.Ευρ. S1172 (Εικ.3) 

Προέλευση: Βρέθηκε το 1939 σε αποθέτη του ύστερου 4
ου

 ή του  πρώιμου 5
ου

 μ.Χ. 

αιώνα., σε ένα πηγάδι νοτιοανατολικά της Αρχαίας  Αγοράς.  

Διαστάσεις: Υψ.:0,264μ., πλ.:0,16μ., παχ.:0,13μ., βάθος κόγχης:0,04μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών: 

α)Νεανίας: μεγ.σωζ.ύψ.0,075μ., β)δαδούχος: 0,08μ. με τη δάδα. 

Υλικό: πεντελικό μάρμαρο 

Κατάσταση διατήρησης: η άνω αριστερή γωνία αποκεκρουμένη με το μεγαλύτερο 

μέρος του αετώματος και το επιστύλιο. Θραυσμένη η μισή αριστερή παραστάδα με 

τμήμα της κεφαλής του νεανία. Στην  πίσω και τις πλαϊνές όψεις το ανάγλυφο είναι 

δουλεμένο με λεπτό βελόνι. Η επιφάνεια του μαρμάρου  στις πλαϊνές όψεις και 

περιμετρικά των παραστάδων πάχους 0,025μ. είναι λειασμένη. 

Βιβλιογραφία:  CCCAII, αρ. 96. Shear T.L. 1938, αρ.1, εικ.13. 

 

Ο ναΐσκος φέρει αετωματική επίστεψη, που είναι αποκεκρουμένη στη μία πλευρά. 

Το αέτωμα κοσμείται με κεντρικό ακρωτήριο. Το εσωτερικό του καταλαμβάνει η 

ανάγλυφη μορφή της καθιστής σε θρόνο Κυβέλης. Αποδίδεται κατ' ενώπιον και φέρει 

χιτώνα και ιμάτιο, που καλύπτει τα πόδια της. Το δεξί πόδι της προβάλλει κάτω από την 

παρυφή του χιτώνα.Το άνω τμήμα του κεφαλιού της είναι κατεστραμμένο. Ίσως έφερε 

πόλο. Κρατεί φιάλη στο δεξί της χέρι και τύμπανο στο αριστερό. Στους μηρούς της 

αναπαύεται λιονταράκι. Τα πόδια της ακουμπούν σε χαμηλό υποπόδιο, τα στηρίγματα του 

οποίου αποδίδονται ανάγλυφα στην επιφάνεια του κανόνα του ναΐσκου. 

Στις παραστάδες του ναΐσκου εικονίζονται δύο πρόστυπες αντιμέτωπες μορφές: 

στην αριστερή παραστάδα, η όρθια μορφή ενός νεανία, που φέρει χλαμύδα  και χιτωνίσκο. 

Αποδίδεται σε στάση 3/4 και έχει το κεφάλι του στραμμένο προς τα δεξιά, προς το μέρος, 

δηλαδή, της θεάς. Στο ύψος της κεφαλής του  και αριστερά του διακρίνεται έξαρμα 

ακανονίστου σχήματος, που ίσως δηλώνει την άκρη κάποιου δυσδιάκριτου αντικειμένου. 

Στη δεξιά παραστάδα, η όρθια μορφή πεπλοφόρου κόρης, που κρατεί στο δεξί χέρι 

μία μακριά όρθια δάδα και στο αριστερό ίσως φιάλη. Αποδίδεται το κάτω μέρος του 

σώματός της κατενώπιον, ο κορμός της σε στάση 3/4 και το κεφάλι της στραμμένο προς 

τα αριστερά. Και οι δύο μορφές αποδίδονται σε μικρό σε σχέση με τα θεά μέγεθος. Το 

ύψος τους φθάνει έως τα γόνατα της τελευταίας.    

 

Ν4. Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αριθ.Ευρ. 6387 [(193)ΣΑ34] (Εικ.4) 

Προέλευση: Βρέθηκε στη δυτική κλιτύ της Ακρόπολης  

Διαστάσεις: Υψ.:0,273μ., πλ.:0,315μ., πάχος:0,085μ.   

Ύψη συμπληρωματικών μορφών 

α)Νεανίας: Ύψ.0,122μ., β)δαδούχος:0,185μ. με τη δάδα  

Υλικό: πεντελικό μάρμαρο 
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Κατάσταση διατήρησης: Αποτελείται από τρία συγκολλώμενα θραύσματα με κενά 

μεταξύ τους. Η πίσω και οι πλαϊνές όψεις είναι δουλεμένες με χονδρό βελόνι. 

Βιβλιογραφία: CCCAII, αρ.184.  Naumann, αρ.198.  Schrader 1896, σ.278.   

 

Σώζεται το κάτω μέρος του ναΐσκου, όπου διακρίνεται η ανάγλυφη μορφή της 

ένθρονης Κυβέλης, που καταλαμβάνει το εσωτερικό του. Διατηρείται το λιοντάρι, που 

αναπαύεται στους μηρούς της με το κεφάλι του στραμμένο προς τα δεξιά ως προς τον 

θεατή. Η θεά φέρει χιτώνα και ιμάτιο, που καλύπτει τα πόδια της, η άκρη του οποίου 

διακρίνεται στο βάθος του ναΐσκου δίπλα στο αριστερό πόδι της. Τα πόδια της ακουμπούν 

σε υψηλό υποπόδιο και φέρουν υποδήματα με υψηλά καττύματα, ίσως κλειστά, που 

προβάλλουν κάτω από τον χιτώνα μέσα από καμπύλα ανοίγματα. 

Στις παραστάδες του ναΐσκου εικονίζονται δύο ανάγλυφες αντιμέτωπες μορφές: 

στα αριστερά, η όρθια μορφή ενός νεανία, που σώζεται από τη μέση σχεδόν και κάτω. 

Σώζεται το δεξί χέρι, με το οποίο κρατεί οινοχόη. Αποδίδεται σε κατατομή, στραμμένος 

προς τη θεά, και φέρει χλαμύδα και χιτωνίσκο. Στα δεξιά, η όρθια μορφή μιας κόρης, που 

αποδίδεται σε στάση 3/4 και είναι στραμμένη προς τη θεά. Φορεί πέπλο αττικό εζωσμένο 

με απόπτυγμα. Η κόμη της μαζεμένη πίσω σχηματίζει κρωβύλο χαμηλό ενώ μπροστά 

πάνω από το μέτωπο συγκρατείται με στεφάνη. Κρατεί δάδες, που δεν διακρίνεται αν είναι 

μακριές ή κοντές. Τη μία κρατεί με το δεξί λοξά μέσα στην παλάμη, την άλλη 

υποβαστάζει με την εσωτερική πλευρά του πήχη ενώ διέρχεται από τον βραχίονα 

παράλληλα με την πρώτη. Οι μορφές φθάνουν στο ύψος του λιονταριού.  

Τα εικονογραφικά χαρακτηριστικά του συγκεκριμένου μνημείου, εντάσσουν τον 

ναΐσκο, σύμφωνα με την τυπολογική κατάταξη της Naumann, στον εικονογραφικό τύπο 

2α της F. Naumann.
25

 

 

Ν5. Μουσείο Ακρόπολης, Αριθ.Ευρ.2696 (Εικ.5) 

Προέλευση: Βρέθηκε στην Ακρόπολη 

Διαστάσεις: Υψ.:0,301μ., πλ.:0,33μ., παχ.:0,155μ., βάθος κόγχης:0,05μ.  

Ύψη συμπληρωματικών μορφών  

α) Νεανίας:0,145μ., β) δαδούχος: 0,15μ. με τις δάδες. 

Υλικό: πεντελικό μάρμαρο 

Κατάσταση διατήρησης: θραυσμένος στο ανώτερο τμήμα του. Σώζεται η μορφή 

της θεάς από τους ώμους και κάτω. Αποκεκρουμένος ο δεξιός πήχης της θεάς 

καθώς και το ανώτερο μέρος και η στεφάνη του τυμπάνου. Αποκρούσεις στην 

αριστερή παραστάδα. Στην πίσω όψη  είναι δουλεμένος με χονδρό βελόνι και με 

ψιλό στις πλαινές. 

Βιβλιογραφία: CCCAII, αρ.207. Naumann, αρ.194. Sybel, 6080. Walter 1923, αρ. 

129. Leipoldt, αρ. 125. Conze 1880, σ.2, D.    

                                                 
25

 Naumann, σ. 319. 
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Σώζεται το κάτω μέρος του ναΐσκου, όπου διακρίνεται η μετωπική μορφή της 

καθιστής σε θρόνο Κυβέλης, που φέρει χειριδωτό χιτώνα ζωσμένο κάτω από το στήθος 

και ιμάτιο, που καλύπτει τα πόδια της και πέφτει από το αριστερό της χέρι δίπλα από τον 

αριστερό μηρό. Λείπουν το κεφάλι, οι ώμοι, ο δεξιός πήχης της θεάς και μέρος του 

τυμπάνου. Στους μηρούς της αναπαύεται λιονταράκι στραμμένο προς τα αριστερά. Κρατεί 

στο δεξί της χέρι φιάλη και στο αριστερό τύμπανο. Τα πόδια της πατούν σε χαμηλό 

υποπόδιο.  

Οι παραστάδες φέρουν από μία πρόστυπη μορφή: δεξιά, εικονίζεται η όρθια μορφή 

πεπλοφόρου κόρης, που αποδίδεται σε στάση 3/4 και στρέφει το κεφάλι της προς τα 

αριστερά. Κρατεί μια όρθια μακριά δάδα στο δεξί χέρι. Ο Α. Conze αναφέρει ότι κρατεί 

και άλλη μία στο αριστερό.
26

 Στην αριστερή παραστάδα εικονίζεται η μορφή ενός όρθιου 

νεανία, που φέρει χλαμύδα και αποδίδεται σε κατατομή με το κεφάλι στραμμένο προς τα 

δεξιά, στο μέρος της θεάς. Ο  Ο. Walter αναφέρει ότι φορά πέτασο.
27

 Δεν διακρίνεται, αν 

κρατεί οινοχόη στο δεξί χέρι. Και οι δύο μορφές φθάνουν στο ύψος των γονάτων της θεάς. 

   Ανήκει στον εικονογραφικό τύπο  2 α της Naumann.
28

 

 

Ν6. Μουσείο Ακρόπολης, Αριθ.Ευρ.2697 (Εικ.6) 

Προέλευση: Βρέθηκε στην Ακρόπολη 

Διαστάσεις:  Σωζ.ύψ.:0,23μ., πλ.:0,26μ., παχ.:0,145μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών 

α) Νεανίας: 0,11μ., β)δαδούχος:0,10μ. 

Υλικό: λευκό μάρμαρο 

Κατάσταση διατήρησης: θραυσμένος στο ανώτερο ήμισυ. Σώζεται η μορφή της 

θεάς από την οσφύ και κάτω. Αποκρουσμένη η δεξιά παραστάδα στην εξωτερική 

της ακμή και μέρος της μορφής της δαδούχου. Θραυσμένη η δεξιά κάτω γωνία της 

πρόσθιας όψης του ναΐσκου. Η  πίσω όψη είναι δουλεμένη με χονδρό βελόνι και οι 

πλαϊνές με ψιλό. 

Βιβλιογραφία: CCCAII, αρ.208. Naumann, αρ.314. Sybel, 6119. Walter 1923, αρ. 

138. Conze 1880, σ.2, C.    

 

Σώζεται το κάτω μέρος του ναΐσκου, όπου διακρίνεται η ανάγλυφη μορφή της 

καθιστής σε θρόνο Κυβέλης, που αποδίδεται κατενώπιον. Φέρει χιτώνα και ιμάτιο, που 

καλύπτει τα πόδια της, ενώ η μία του άκρη πέφτει στο πλάι δίπλα από το αριστερό πόδι 

της. Στο αριστερό της χέρι διακρίνεται οπή. Τα πόδια της πατούν σε υποπόδιο, που 

                                                 
26

 Conze 1880, σ.2, D.  
27

 Walter 1923, σ.77. Πράγματι, αν παρατηρήσουμε προσεκτικά, θα μπορέσουμε να διακρίνουμε το 

αναγλυφικό περίγραμμα ενός τριγωνικού καλύμματος με μία κυκλική προεξοχή στην κορυφή, που 

πλαισιώνει την κεφαλή του νεανία. Το υπόλοιπο ίσως συμπληρωνόταν γραπτά.  
28

 Naumann, σ. 319. 
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στηρίζεται σε δύο λεοντοπόδαρα. Στα δεξιά της θεάς μπροστά από το θρόνο εικονίζεται 

μετωπικό λιοντάρι. 

Στις παραστάδες διακρίνονται 2 αντιμέτωπες πρόστυπες μορφές: αριστερά, η 

μορφή ενός όρθιου νεανία, που φέρει χλαμύδα και κρατεί πρόχου στο δεξί χέρι. 

Αποδίδεται σε κατατομή με το σώμα στραμμένο προς τη θεά. Δεξιά, εικονίζεται η μορφή 

όρθιας κόρης, η οποία είναι δυσδιάκριτη λόγω της φθοράς του μνημείου.  

Το άνω τμήμα του σώματος της θεάς, το δεξί της χέρι καθώς και το κεφάλι του 

νεανία είναι σπασμένα. Οι μορφές αποδίδονται σε μικρό σε σχέση με τη θεά μέγεθος και 

φθάνουν σχεδόν ως το ύψος του λιονταριού.  

Ανήκει στον εικονογραφικό τύπο 2 Br της Naumann.
29

 

 

Ν7. Μουσείο Ακρόπολης, Αριθ.Ευρ.2694 (Εικ.7) 

Προέλευση: Βρέθηκε στην Ακρόπολη 

Διαστάσεις:  Ύψ.:0,29μ.., πλ.:0,23μ., παχ.:0,14μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών 

α) Νεανίας: 0,16μ. 

Υλικό: πεντελικό  μάρμαρο 

Κατάσταση διατήρησης: θραυσμένος στο ανώτερο ήμισυ και στη δεξιά 

παραστάδα. Σώζεται μορφή της θεάς από τη μέση και κάτω. Θραυσμένα  το χέρι 

και το πέλμα της αριστερής πλευρά της. Αποκρουσμένο το οπίσθιο μέρος του 

λιονταριού. Στην  πίσω όψη είναι δουλεμένος  με χονδρό βελόνι και στις πλαϊνές 

με ψιλό. Οπή στην επιφάνεια έδρασης. 

Βιβλιογραφία: CCCAII, αρ.205. Sybel, 6078. Walter 1923, αρ. 131. Conze, 1880, 

σ.2, Ε.    

 

Σώζεται το κάτω μέρος του ναΐσκου, όπου διακρίνεται η ανάγλυφη μορφή της 

καθιστής σε θρόνο Κυβέλης, που αποδίδεται κατενώπιον. Φέρει χιτώνα και ιμάτιο, που 

καλύπτει τα πόδια της.  Τα πόδια της δεν πατούν σε υποπόδιο. Στους μηρούς της 

αναπαύεται λιοντάρι με το κεφάλι στα αριστερά ως προς τον θεατή. Κρατεί φιάλη με το 

δεξί χέρι. Πιθανότα να κρατούσε τύμπανο με το αριστερό, που δε σώζεται, και όχι 

σκήπτρο καθώς ταιριάζει με την τοποθέτηση του λιονταριού στους μηρούς της θεάς και 

όχι στο πλάι της μπροστά από το πόδι του θρόνου. 

Στην αριστερή παραστάδα εικονίζεται η πρόστυπη μορφή του νεανία. Αποδίδεται 

με το σώμα κατά μέτωπο σε άνετη στάση και το κεφάλι σε κατατομή στραμμένο προς τα 

δεξιά. Κρατεί με το δεξί χέρι ίσως οινοχόη και με τον αριστερό πήχη στηρίζει πιθανότατα 

ένα δυσδιάκριτο αντικείμενο. Φορεί χιτωνίσκο, χλαμύδα, που πορπώνεται στον δεξιό ώμο, 

και υποδήματα. 

                                                 
29

 Ο.π., σ.332. 
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Ν8. Μουσείο Ακρόπολης, Αριθ.Ευρ.2695 (Εικ.8) 

Προέλευση: Βρέθηκε στην Ακρόπολη 

Διαστάσεις:  Ύψ.:0,215μ., πλ.:0,225μ., παχ.:0,105μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών 

α) Νεανίας: 0,10μ. 

Υλικό: πεντελικό  μάρμαρο 

Κατάσταση διατήρησης: θραυσμένος στο ανώτερο ήμισυ και στη δεξιά 

παραστάδα. Σώζεται η μορφή της θεάς από τη μέση και κάτω. Θραυσμένα το χέρι 

και το πέλμα της αριστερής πλευρά της. Αποκρουσμένα το οπίσθιο μέρος του 

λιονταριο και τα πόδια του νεανία. Στην  πίσω όψη είναι δουλεμένος  με χονδρό 

βελόνι και στις πλαϊνές με ψιλό.   

Βιβλιογραφία: CCCAII, αρ.206.  Sybel, 7019.  Walter 1923, αρ. 130.    

 

 

Σώζεται το κάτω μέρος του ναΐσκου, όπου διακρίνεται η ανάγλυφη μορφή της 

καθιστής σε θρόνο Κυβέλης, που αποδίδεται κατενώπιον. Φέρει χιτώνα και ιμάτιο, που 

καλύπτει τα πόδια της.  Τα πόδια της δεν πατούν σε υποπόδιο. Στους μηρούς της 

αναπαύεται λιοντάρι με το κεφάλι στα αριστερά ως προς τον θεατή. Η θεά κρατεί φιάλη με 

το δεξί χέρι. Πιθανότα να κρατούσε τύμπανο με το αριστερό, που δε σώζεται, και όχι 

σκήπτρο καθώς ταιριάζει με την τοποθέτηση του λιονταριού στους μηρούς της θεάς και 

όχι στο πλάι της μπροστά από το πόδι του θρόνου. 

Στην αριστερή παραστάδα εικονίζεται η πρόστυπη μορφή του νεανία. Αποδίδεται 

με το σώμα κατά μέτωπο σε άνετη στάση και το κεφάλι σε κατατομή στραμμένο προς τα 

δεξιά. Φορεί χιτωνίσκο και χλαμύδα και πέτασο στο κεφάλι. Το περίγραμμα του δεξιού 

χεριού δεν είναι σαφές και δεν διακρίνεται αντικείμενο. Το αριστερό χέρι είναι μαζεμένο 

κοντά στη μέση και κάτω από το θώρακα με την παλάμη κλειστή να προβάλλεται σαν 

κυκλικό έξαρμα. Φαίνεται να κρατεί κάποιο αντικείμενο, πιθανότατα επίμηκες, που 

υποστηρίζεται από τον πήχη και τον βραχίονα. 

 

 

Ν9. Αθήνα (Εικ.9) 

Προέλευση: από την περιοχή της Ακαδημίας Πλάτωνος (Αρχαία Ακαδημεία). 

Βρέθηκε σε σύγχρονη ιδιωτική οικία. Τόπος φύλαξης άγνωστος. 

Διαστάσεις: Ύψ. 0,27, πλ.0,15μ.
30

 

Υλικό: μάρμαρο 

Κατάσταση διατήρησης: σπασμένη είναι  η «αριστερή» παραστάδα με το άκρο του 

αετώματος  του ναΐσκου. 

Βιβλιογραφία: Σταυρόπουλος, σ. 17.  CCCAII, αρ.248.  
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Ο ναΐσκος φέρει αετωματική επίστεψη με κεντρικό ακρωτήριο. Το εσωτερικό του 

καταλαμβάνει η ανάγλυφη μορφή της ένθρονης Κυβέλης. Φορά χιτώνα και ιμάτιο, που 

καλύπτει τα πόδια της, ενώ η μια του άκρη πέφτει στο πλάι δίπλα από το αριστερό της 

πόδι συναντώντας την άλλη του άκρη, που πέφτει από τον αριστερό ώμο. Τα πόδια της 

ακουμπούν σε χαμηλό υποπόδιο. Φέρει πόλο στο κεφάλι. Εκατέρωθεν της κεφαλής της 

διακρίνονται δύο οπές,
 31

 που προορίζονταν ίσως για την ένθεση κοσμήματος, διαδήματος 

ή στεφανιού. Δύο βόστρυχοι της κόμης εκατέρωθεν του λαιμού πλαισιώνουν το στήθος. Η 

θεά κρατεί στο δεξί της χέρι φιάλη και στο αριστερό τύμπανο. Στους μηρούς της 

αναπαύεται λιονταράκι  με το κεφάλι του τοποθετημένο στα αριστερά.  

Στις παραστάδες εικονίζονται δύο πρόστυπες αντιμέτωπες μορφές: αριστερά, η όρθια 

μορφή νεανία, που φέρει χλαμύδα. Αποδίδεται σε στάση ¾ να βηματίζει προς το μέρος της 

θεάς. Κρατεί στο δεξί χέρι πρόχου. Δεξιά, η μορφή όρθιας κόρης, που φορεί χιτώνα και 

ιμάτιο. Αποδίδεται μετωπικά και έχει το κεφάλι της ελαφρώς στραμμένο προς τη θεά. 

Κρατεί στο δεξί χέρι φιάλη και μακριά όρθια δάδα στο αριστερό. Και οι δύο μορφές 

αποδίδονται σε πολύ μικρό σε σχέση με τη θεά μέγεθος σε  ύψος που φθάνει λίγο πιο 

πάνω από το μέσο  της κνήμης της θεάς.  

  

Ν10. Αθήνα  (Εικ.10) 

Προέλευση: Βρέθηκε στην Ακρόπολη. 

Διαστάσεις: Ύψ.:0,22μ. 

Υλικό: μάρμαρο. 

Κατάσταση διατήρησης: Θραύσμα παραστάδας ναΐσκου 

Βιβλιογραφία: CCCAII, αρ. 251.  Schöne 1872, σ.85 αρ. 119.  Conze 1880, σ.2,  

Gb.   

 

Σώζεται τμήμα «δεξιάς» παραστάδας ναΐσκου, όπου εικονίζεται η πρόστυπη μορφή 

όρθιας κόρης, που φορά πέπλο και κρατεί μία όρθια μακριά δάδα σε κάθε χέρι. Αποδίδεται 

σε στάση 3/4 και με το κεφάλι στραμμένο προς τα αριστερά.  

Η κόμη της είναι μαζεμένη σε κότσο. Το λυγισμένο προς τα πίσω αριστερό πόδι 

συμβάλλει στην εντύπωση ότι η μορφή κινείται προς τα αριστερά.  

 

Ν11. Μουσείο Αγοράς, Αριθ.Ευρ. S 706 (Εικ.11) 

Προέλευση: Βρέθηκε το 1936 σε ένα κτίριο της ύστερης ρωμαϊκής εποχής δυτικά 

του Ηφαιστείου, στην Αθηναϊκή αγορά.  

Διαστάσεις: Μέγ.σωζ.ύψ.: 0,113μ., πλ.:0,14 εκ., παχ.:0,064μ., βάθος κόγχης:0,02μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών: 

α)Νεανίας: 0,07μ., β)Δαδούχος: 0,07μ. με τη δάδα  
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Υλικό: πεντελικό  μάρμαρο 

Κατάσταση διατήρησης: λείπει το ανώτερο μισό του ναΐσκου. Αποκεκρουμένα οι 

μηροί και τα γόνατα της θεάς, όπου θα αναπαυόταν πιθανότατα το λιοντάρι. Στην 

πίσω όψη είναι επεξεργασμένος με χονδρό βελόνι. Οι  πρόσθιες επιφάνειες των 

παραστάδων είναι λειασμένες. 

Βιβλιογραφία: CCCAII, αρ.54 

 

Στο εσωτερικό του ναΐσκου η ανάγλυφη μορφή της καθιστής σε θρόνο Κυβέλης 

σώζεται από το στήθος σχεδόν και κάτω. Αποδίδεται κατ' ενώπιον και φέρει χιτώνα 

ζωσμένο κάτω από το στήθος και ιμάτιο, μέρος του οποίου καλύπτει τα πόδια της και 

πέφτει από τον αριστερό μηρό της  στο πλάι. Κρατεί φιάλη στο δεξί της χέρι και τύμπανο 

στο αριστερό, όπως διαπιστώνεται από το σωζόμενο τμήμα. Το πάνω μέρος των μηρών 

είναι αποκεκρουμένο, γι' αυτό δε μπορεί να βεβαιωθεί η ύπαρξη λιονταριού. Τα πόδια της 

θεάς, το δεξιό μπροστά, το αριστερό πιο πίσω, δεν ακουμπούν σε υποπόδιο.  

Στις παραστάδες του ναΐσκου διακρίνονται δύο πρόστυπες αντιμέτωπες μορφές: 

αριστερά, η μορφή ενός όρθιου νεανία, που φέρει χιτώνα  και κρατεί πρόχου στο δεξί του 

χέρι. Το αριστερό του χέρι είναι λυγισμένο και ακουμπά στη μέση. Εικονίζεται σε στάση 

3/4 και στρέφει το κεφάλι του προς τη θεά. Ο νεανίας  προβάλλει κατά 2 χιλιοστά από την 

υπόλοιπη επιφάνεια της παραστάδας. Στη δεξιά παραστάδα η μορφή όρθιας κόρης, που 

φέρει ζωσμένο πέπλο με απόπτυγμα και κρατεί σε κάθε χέρι μια μακριά όρθια δάδα. 

Αποδίδεται το σώμα της κατ' ενώπιον, ενώ το κεφάλι της είναι στραμμένο προς τη θεά. 

Και οι δύο μορφές αποδίδονται σε μικρό σε σχέση με τη θεά μέγεθος και το ύψος τους 

φθάνει ως τα γόνατα της τελευταίας. Η  μορφή του νεανία πατά χαμηλότερα από ό,τι η 

μορφή της δαδούχου. 

 

Ν12. Μουσείο Πειραιώς, Αριθ.Ευρ. 1767 (Ε 50) (Εικ.12) 

Προέλευση: Βρέθηκε στον Πειραιά. 

Διαστάσεις: Ύψ.0,485μ., πλ.:0,25μ., παχ.:0,105μ., βάθος κόγχης:0,040μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών: 

α)Νεανίας: μεγ.σωζ.ύψ.0,085μ., β)δαδούχος: 0,012μ. με τη δάδα 

Υλικό: λευκό μάρμαρο. 

Κατάσταση διατήρησης: ελαφριά απόκρουση στην αριστερή κάτω πρόσθια γωνία 

και στο αριστερό ακρωτήριο, όπου και υπολείμματα οξείδωσης σιδήρου. Το 

ανάγλυφο είναι δουλεμένο με χονδρό βελόνι στην πίσω όψη και ψιλό βελόνι στις 

πλαϊνές. Στην κάτω πλευρά (επιφάνεια έδρασης) υπάρχει οπή, μάλλον σύγχρονη 

για τη στερέωση σε  κόγχη. 

Βιβλιογραφία:  CCCAII, αρ. 278. Πετρόχειλος, Β21.   
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Ο ναΐσκος φέρει αετωματική επίστεψη με τρία ακρωτήρια. Η πάνω επιφάνεια της 

επίστεψης μεταξύ των ακρωτηρίων είναι καμπύλη. Το  περίγραμμα του κεντρικού 

ακρωτηρίου είναι ωοειδές. 

Την κόγχη καταλαμβάνει η ανάγλυφη μορφή της καθιστής σε θρόνο Κυβέλης, που 

αποδίδεται κατενώπιον με το κεφάλι να κλίνει ελαφρώς προς τα κάτω και προς τα δεξιά. 

Φορά πόλο, χιτώνα ζωσμένο και ιμάτιο, που καλύπτει τα πόδια της και τον αριστερό της 

ώμο, ενώ η μία του άκρη πέφτει στο πλάι, δίπλα από αριστερό πόδι. Κρατεί φιάλη στο δεξί 

χέρι και τύμπανο στο αριστερό. Τα πόδια της πατούν σε υποπόδιο. Δύο  βόστρυχοι της 

κόμης διευθετούνται εκατέρωθεν του λαιμού και πέφτουν πάνω από τους ώμους 

πλαισιώνοντας το στήθος. Στους μηρούς της αναπαύεται λιοντάρι με το κεφάλι του 

τοποθετημένο στα αριστερά.  

Στις παραστάδες εικονίζονται δύο πρόστυπες αντιμέτωπες μορφές, που πατούν στον 

κανόνα: αριστερά, η μορφή ενός όρθιου νεανία, που φορεί χλαμύδα και χιτωνίσκο. 

Αποδίδεται σε κατατομή, στραμμένος προς τα αριστερά. Κρατεί στο δεξί χέρι πρόχου ενώ 

έχει το αριστερό υψωμένο προς τη θεά. Στο κεφάλι φέρει πιθανότατα ταινία (;).Τα πόδια 

του έχουν χαθεί, επειδή ο ναΐσκος έχει αποκρουσθεί στο σημείο αυτό, δηλαδή, στην 

αριστερή κάτω γωνία. Δεξιά, η μορφή όρθιας πεπλοφόρου κόρης, που κρατεί μία όρθια 

μακριά δάδα σε κάθε χέρι. Αποδίδεται κατενώπιον με το κεφάλι της στραμμένο προς τα 

αριστερά. Και οι δύο μορφές είναι μικρότερες από τη θεά και φθάνουν στο ύψος της 

κνήμης της θεάς.  

 

Ν13. Βερολίνο, Staatliche Museen,  Αριθ.Ευρ. 692 (Κ 107) (Εικ.13) 

Προέλευση: Βρέθηκε στον Πειραιά. 

Διαστάσεις: Ύψ.:0,50 μ., πλ.:0,36 μ., παχ.:0,18 μ.
32

 

Υλικό: πεντελικό μάρμαρο. 

Κατάσταση διατήρησης: Αποκεκρουμένα τα πλαϊνά ακρωτήρια. Απόκρουση στη 

δεξιά κάτω γωνία της πρόσθιας όψης. 

Βιβλιογραφία:  CCCAII, αρ.311. Naumann, αρ. 200. Πετρόχειλος, Β1.  Conze 

1880, σ.2, Ba.      Rouse, σ. 293. Studniczka 1905, σ.46 n.1.   Lippold 1923, σ. 175 

no XVII.  Blümel 1928, σ.74, αρ. 107.  Blümel 1966, σ.80  αρ. 94.   Rohde E., σ. 

89. 

 

Ο ναΐσκος φέρει αετωματική επίστεψη με τρία ακρωτήρια. Το εσωτερικό του 

καταλαμβάνει η ανάγλυφη μορφή της ένθρονης Κυβέλης, που αποδίδεται κατενώπιον. 

Φορά χιτώνα ζωσμένο κάτω από το στήθος και ιμάτιο, που καλύπτει τα πόδια της και τον 

αριστερό της ώμο, ενώ η μία του άκρη πέφτει στο πλάι δίπλα από το αριστερό πόδι 
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συναντώντας την άλλη άκρη του, που κατέρχεται από τον ώμο της και συσσωρεύονται 

έτσι σε ένα σημείο δημιουργώντας μια πλούσια μάζα υφάσματος στην αριστερή της μεριά. 

Κρατεί στο δεξί της χέρι ομφαλωτή φιάλη και τύμπανο στο αριστερό. Ένα ολόγλυφο 

σχεδόν λιονταράκι αναπαύεται στους μηρούς της με το κεφάλι τοποθετημένο στα 

αριστερά. Τα πόδια της πατούν σε χαμηλό υποπόδιο. Στην κεφαλή της φέρει πόλο και η 

κόμη της διευθετείται σε μακριούς βοστρύχους, δύο από τους οποίους πέφτουν 

εκατέρωθεν του λαιμού μπροστά από τους ώμους πλαισιώνοντας το στήθος.  

Το κάτω μέρος των παραστάδων κοσμείται με δύο πρόστυπες αντιμέτωπες μορφές: 

αριστερά, εικονίζεται η μορφή ενός όρθιου νεανία, που φορεί χλαμύδα και χιτωνίσκο και 

κρατεί στο δεξί χέρι πρόχου. Το αριστερό καλύπτεται από την χλαμύδα και πιθανότατα 

ακουμπά στη μέση του. Αποδίδεται κατενώπιον σε άνετη στάση με το κεφάλι στραμμένο 

προς τα δεξιά. Δεξιά, η μορφή όρθιας κόρης, που φορεί χιτώνα και ιμάτιο και κρατεί μία 

μακριά όρθια δάδα σε κάθε χέρι. Αποδίδεται κατενώπιον σε άνετη στάση με το κεφάλι 

στραμμένο προς τα αριστερά. Και οι δύο μορφές δηλώνονται σε μικρό μέγεθος 

καλύπτοντας το 1/3 σχεδόν του ύψους των παραστάδων και φθάνουν λίγο πιο πάνω από το 

μέσο της κνήμης της θεάς.  

Ο τύπος αυτός του ναΐσκου ανήκει σύμφωνα με την τυπολογική κατάταξη της 

Naumann στον εικονογραφικό τύπο 2 α.
33

  

 

 

Ν14. Μουσείο Λούβρου, Αριθ.Ευρ. 2602  (Εικ.14) 

Προέλευση: Βρέθηκε στον Πειραιά. 

Διαστάσεις: Ύψ.:0,33μ., πλ.:0,22-0,25μ., παχ.:0,055μ. 

Υλικό: λευκό μάρμαρο. 

Κατάσταση διατήρησης: Σπασμένο είναι το «δεξιό» ακρωτήριο του αετωματίου 

του ναΐσκου και τμήμα του «αριστερού». Η επιφάνεια έχει επικαθήσεις. 

Βιβλιογραφία:  CCCAII, αρ.320. Πετρόχειλος, Β7. 

 

 Ο ναΐσκος φέρει αετωματική επίστεψη με τρία ακρωτήρια. Το εσωτερικό του 

καταλαμβάνει η ανάγλυφη μορφή της ένθρονης Κυβέλης, που αποδίδεται κατενώπιον και 

φορεί χιτώνα ζωσμένο κάτω από το στήθος και ιμάτιο, που καλύπτει τα πόδια και τον 

αριστερό  ώμο της, η μία άκρη του οποίου πέφτει στο πλάι δίπλα από το αριστερό της 

πόδι. Φέρει πόλο στο κεφάλι, ενώ δύο βόστρυχοι της κόμης διευθετούνται εκατέρωθεν του 

λαιμού πάνω από τους ώμους. Κρατεί φιάλη στο δεξί χέρι και τύμπανο στο αριστερό. 
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Μικρό λιοντάρι αναπαύεται στους μηρούς της με το κεφάλι τοποθετημένο στα αριστερά. 

Τα πόδια της δεν πατούν σε υποπόδιο.  

 Στις παραστάδες δύο πρόστυπες αντιμέτωπες μορφές: αριστερά, η μορφή όρθιου 

νεανία, που φορεί χλαμύδα και αποδίδεται κατενώπιον σε άνετη στάση με το κεφάλι 

στραμμένο προς τα δεξιά. Κρατεί πρόχου με το δεξί χέρι. Αριστερά, η μορφή όρθιας 

πεπλοφόρου κόρης, που κρατεί μία όρθια μακριά δάδα σε κάθε χέρι και αποδίδεται 

κατενώπιον με το δεξί πόδι λυγισμένο και το κεφάλι στραμμένο προς τα αριστερά. Και οι 

δύο μορφές δηλώνονται σε μικρό σε σχέση με τη θεά μέγεθος και φθάνουν περίπου στο 

ύψος των γονάτων της. 

 

Ν15. Εθνικό αρχαιολογικό Μουσείο, Αριθ.Ευρ.: 1544 (Εικ.15) 

Προέλευση: Βρέθηκε στην Αθήνα. 

Διαστάσεις: Ύψ.:0,22μ., πλ.:012μ., παχ.:0,052μ., βάθος κόγχης:0,25μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών 

α)Νεανίας: 0,07μ., β)δαδούχος:0,07μ. και 0,085μ. με τη δάδα. 

Υλικό: μάρμαρο.  

Κατάσταση διατήρησης: Το ανάγλυφο είναι συγκολλημένο από δύο κομμάτια. 

Αποκεκρουμένα  τα τρία ακρωτήρια και η άνω άκρη της δεξιάς παραστάδας κάτω 

από το δεξί ακρωτήριο. Στο κάτω μέρος συμπληρωμένο με γύψο. Στην πίσω 

πλευρά διακρίνονται ίχνη από βελόνι. 

Βιβλιογραφία:  CCCAII, αρ.330. Naumann, αρ.188. Svoronos Ι, αρ. 274. 

 

Ο ναΐσκος φέρει αετωματική επίστεψη με τρία ακρωτήρια. Το εσωτερικό του 

καταλαμβάνει η  μορφή της ένθρονης Κυβέλης, που αποδίδεται σε χαμηλό ανάγλυφο 

κατενώπιον και φορεί χιτώνα ζωσμένο κάτω από το στήθος και ιμάτιο, που καλύπτει τα 

πόδια της και πέφτει στο πλάι δίπλα από το αριστερό της πόδι. Φέρει πόλο στο κεφάλι. 

Δύο  βόστρυχοι της κόμης πέφτουν εκατέρωθεν του λαιμού, ενώ πάνω από το μέτωπο η  

μάζα των μαλλιών σχηματίζει στεφάνι με έντονη κύρτωση, που διακόπτεται από κάθετες 

αυλακώσεις. Κρατεί φιάλη στο δεξί χέρι και τύμπανο στο αριστερό. Λιοντάρι αναπαύεται 

στους μηρούς της με το κεφάλι τοποθετημένο στα αριστερά. Τα πόδια της δεν πατούν σε 

υποπόδιο.  

Στις παραστάδες  εικονίζονται δυο πρόστυπες αντιμέτωπες μορφές: αριστερά, η μορφή 

ενός όρθιου νεανία, που φέρει χλαμύδα, και κρατεί με τα δύο χέρια μια δάδα ανάποδα. 

Αποδίδεται κατενώπιον με το κεφάλι στραμμένο προς τα δεξιά. Δεξιά, η μορφή όρθιας 

κόρης, που φέρει χιτώνα και ιμάτιο και  αποδίδεται κατενώπιον με το κεφάλι στραμμένο 

προς τα αριστερά και κρατεί μία μακριά όρθια δάδα σε κάθε χέρι. Και οι δύο μορφές 

φθάνουν στο ύψος των γονάτων της θεάς.  
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Ο ναΐσκος ανήκει στον εικονογραφικό τύπο 2 α της Naumann.
34

  

 

Ν16.  Εθνικό αρχαιολογικό Μουσείο, Αριθ.Ευρ. 1553 (Εικ.16) 

Προέλευση: Βρέθηκε στην Αθήνα. 

Διαστάσεις:Ύψ.:0,405μ., πλ.:0,295μ., παχ.:0,14μ., βάθος κόγχης: 0,085μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών 

α) Νεανίας: 0,12μ., β)δαδούχος: 0,124μ. 

Υλικό: λευκό μάρμαρο.  

Κατάσταση διατήρησης: Μικρές  αποκρούσεις στο κεντρικό και πλαϊνό δεξί 

ακρωτήριο. Σπασμένο το άκρο αριστερό χέρι της θεάς. Στην πίσω πλευρά φέρει 

ίχνη από βελόνι. Στις πλάγιες πλευρές διακρίνονται ίχνη από ντισιλίδικο. 

Βιβλιογραφία:  CCCAII, αρ.337.  Naumann, αρ.313. Svoronos Ι, αρ. 289. 

 

 Ο ναΐσκος φέρει αετωματική επίστεψη με τρία ακρωτήρια. Το εσωτερικό του 

καταλαμβάνει η ανάγλυφη μορφή της ένθρονης θεάς, που αποδίδεται κατενώπιον και 

φορά χιτώνα ζωσμένο κάτω από το στήθος και ιμάτιο, που καλύπτει τα πόδια της και τον 

αριστερό της ώμο, η μία άκρη του οποίου πέφτει στο πλάι δίπλα από το αριστερό πόδι, 

όπου συναντάει την άλλη άκρη που κατέρχεται από τον αριστερό ώμο της. Η κεφαλή της  

φέρει ίσως πυργόσχημο στέμμα, όπως δηλώνει το ίχνος από μικρή εσοχή στο κέντρο του 

υψηλού καλύμματός της. Δύο βόστρυχοι της κόμης πέφτουν εκατέρωθεν του λαιμού πάνω 

από τους ώμους. Κρατεί στο δεξί χέρι φιάλη, ενώ το αριστερό έχει αποκρουσθεί. Η F. 

Naumann της αποδίδει σκήπτρο.
35

 Δεν υπάρχουν αναγλυφικά ίχνη τυμπάνου. Λιοντάρι 

στέκεται πάνω σε βάση κατενώπιον στη δεξιά της πλευρά κάτω ακριβώς από τη φιάλη. Τα 

πόδια της πατούν σε χαμηλό υποπόδιο.  

 Στις παραστάδες εικονίζονται δύο πρόστυπες αντιμέτωπες μορφές: αριστερά, η 

μορφή όρθιου νεανία, που φορά χλαμύδα και χιτωνίσκο δεμένο χαμηλά στη μέση. 

Αποδίδεται κατενώπιον σε άνετη στάση με το κεφάλι στραμμένο προς τα δεξιά. Δεν 

διακρίνονται αντικείμενα στα χέρια του. Δεξιά, η μορφή όρθιας κόρης, που φέρει χιτώνα 

και ιμάτιο, κρατεί στο αριστερό χέρι μακριά όρθια δάδα και στο δεξί, ίσως, φιάλη. 

Αποδίδεται μετωπική σε άνετη στάση. Η κόμη της είναι μαζεμένη σε υψηλό κότσο (ή 

μαζεμένα ψηλά). Και οι δύο μορφές δηλώνονται σε μικρό σε σχέση με τη θεά μέγεθος και 

φθάνουν περίπου στο ύψος των γονάτων της θεάς.   

Ο ναΐσκος ανήκει στον εικονογραφικό τύπο  2 Br της Naumann.
36

 

 

                                                 
34

Naumann, σ.318.  
35

Naumann, σ. 332.  
36
Ο.π., σ. 318. 
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Ν17. Εθνικό αρχαιολογικό Μουσείο, Αριθ.Ευρ. 1557 (Εικ.17) 

Προέλευση: Βρέθηκε στην Αθήνα. 

Διαστάσεις: Ύψ.:0,525 μ., πλ.:0,32μ., παχ.:0,19 μ., βάθος κόγχης:0,105 μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών 

α)Νεανίας: 0,155μ., β)δαδούχος:0,15μ. 

Υλικό: πεντελικό μάρμαρο.  

Κατάσταση διατήρησης: ελαφρά αποκεκρουμένο το αριστερό ακρωτήριο και η 

δεξιά κάτω γωνία της πίσω πλευράς. Μικρές αποκρούσεις κατά μήκος των 

παραστάδων. Στην πίσω πλευρά διακρίνονται ίχνη από βελόνι. 

Βιβλιογραφία:  CCCAII, αρ.340.  Naumann, αρ.191. Conze 1880, σ. 8.  Körte 

1878, σ.398.  Svoronos Ι, αρ. 288. 

 

 

 Ο ναΐσκος φέρει αετωματική επίστεψη με τρία ακρωτήρια. Το εσωτερικό του 

καταλαμβάνει η ανάγλυφη μορφή της ένθρονης Κυβέλης, που αποδίδεται κατενώπιον και 

φορεί χιτώνα ζωσμένο κάτω από το στήθος και ιμάτιο, που καλύπτει τα πόδια της και τον 

αριστερό της ώμο. Η μία άκρη του ιματίου πέφτει στο πλάι δίπλα από το αριστερό πόδι και 

συναντά την άλλη του άκρη που κατέρχεται από τον αριστερό ώμο. Κρατεί φιάλη στο δεξί 

χέρι και τύμπανο στο αριστερό. Φέρει πόλο στο κεφάλι, ενώ δύο μακριοί βόστρυχοι της 

κόμης διευθετούνται εκατέρωθεν του λαιμού πάνω στο στήθος. Δύο οπές διακρίνονται στο 

βάθος του αναγλύφου εκατέρωθεν της κεφαλής της. Λιοντάρι αναπαύεται στους μηρούς 

της με το κεφάλι τοποθετημένο στα αριστερά. Τα πόδια της πατούν σε χαμηλό υποπόδιο.  

 Στις παραστάδες εικονίζονται δύο πρόστυπες μορφές: αριστερά, η μορφή όρθιου 

νεανία, που φέρει χιτωνίσκο και  χλαμύδα και φαίνεται να κρατεί πιθανόν με το αριστερό 

του χέρι  ένα μακρύ αντικείμενο, που ομοιάζει με κοντή δάδα, η άκρη του οποίου φαίνεται 

να φθάνει έως το δεξί του χέρι, με το οποίο πιθανότατα κρατεί οινοχόη. Η άποψη του 

G.Körte είναι ότι κρατεί δάδα με τα δύο του χέρια.
37

 Ο  Α. Conze θεωρεί, πως ίσως κρατεί 

κέρας Αμαλθείας, σύμβολο, που αρμόζει στον Ερμή και την ιδιότητά του ως προστάτη του 

εμπορίου. Με το έμβλημα της αφθονίας μπορεί να χαρακτηριστεί ως πλουτοδότης και 

«δώτωρ εάων».
38

 Αποδίδεται σε στάση 3/4 με το κεφάλι εστραμμένο προς τα δεξιά.  

Δεξιά, η μορφή όρθιας πεπλοφόρου κόρης, που κρατεί μία όρθια μακριά δάδα σε κάθε 

χέρι. Αποδίδεται κατενώπιον με το κεφάλι στραμμένο προς τα αριστερά. Η  κόμη της είναι 

μαζεμένη σε χαμηλό κότσο. Και οι δύο μορφές φθάνουν περίπου ως το ύψος των γονάτων 

της θεάς.   

Ο ναΐσκος ανήκει στον εικονογραφικό τύπο 2 α της Naumann.
39

    

                                                 
37

 Κörte 1878, σ.398. 
38

 Conze 1880, σ.8, πιν.2,4 (y). βλ. και  Δ΄μέρος παρούσας εργασίας, Σχ.5. 
39

 Naumann, σ. 318. 
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Ν18.  Εθνικό αρχαιολογικό Μουσείο, Αριθ.Ευρ.2993 [Ε 194] (Εικ.18) 

Προέλευση: Βρέθηκε στην Αθήνα. 

Διαστάσεις: Σωζ. ύψ.:0,11 μ., πλ.:0,158 μ., παχ.:0, 075 μ., σωζ.βάθος κόγχης:0,01μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών  

α)Νεανίας: 0,038μ., β)δαδούχος:0,04μ. 

Υλικό: πεντελικό μάρμαρο. 

Κατάσταση διατήρησης: Το πάνω μέρος του ναΐσκου περίπου από την οσφύ  της 

Κυβέλης είναι σπασμένο. Η επιφάνεια είναι φθαρμένη. 

Βιβλιογραφία:  CCCAII, αρ.352. Naumann, αρ.193. Svoronos Ι, αρ. 294. 

 

 Σώζεται το κατώτερο ήμισυ ναΐσκου, το εσωτερικό του οποίου καταλαμβάνει η 

ανάγλυφη μορφή της ένθρονης θεάς, που φορά χιτώνα και ιμάτιο, που καλύπτει τα πόδια 

της και η μία του άκρη πέφτει στο πλάι δίπλα από το αριστερό της πόδι. Στους μηρούς της 

αναπαύεται λιοντάρι με το κεφάλι του τοποθετημένο στα αριστερά. Τα πόδια της πατούν 

σε χαμηλό υποπόδιο. Κρατεί φιάλη στο δεξί χέρι και τύμπανο στο αριστερό.  

Στις παραστάδες εικονίζονται δύο πρόστυπες μορφές: αριστερά, η μορφή όρθιου 

νεανία, που φορά χλαμύδα και κρατεί πρόχου στο δεξί χέρι. Αποδίδεται κατενώπιον με το 

κεφάλι στραμμένο προς τα δεξιά. Δεξιά, η μορφή όρθιας πεπλοφόρου κόρης, που κρατεί 

μία όρθια μακριά δάδα σε κάθε χέρι. Εικονίζεται κατενώπιον με το κεφάλι στραμμένο 

προς τα αριστερά. Οι μορφές είναι δυσδιάκριτες λόγω φθοράς του μνημείου. Αποδίδονται 

σε μικρό σε σχέση με τη θεά μέγεθος και το ύψος τους φθάνει σχεδόν στο μισό μήκος της 

κνήμης της θεάς.  

 Ο ναΐσκος ανήκει στον εικονογραφικό τύπο 2 α της Naumann.
40

 

  

Ν19. Γερμανία. Ιδιωτική συλλογή   (Εικ.19) 

Προέλευση: Πιθανότατα βρέθηκε στην Αθήνα. 

Διαστάσεις: Ύψ.:0,21 μ.
41

 

Υλικό: λευκό μάρμαρο. 

Κατάσταση διατήρησης: το αριστερό «ακρωτήριο» του αετωματίου του ναΐσκου 

είναι σπασμένο. 

Βιβλιογραφία:   CCCAII, αρ.362. 

  

 Ο ναΐσκος φέρει αετωματική επίστεψη με τρία ακρωτήρια. Το εσωτερικό του 

καταλαμβάνει η μορφή της ένθρονης Κυβέλης, που αποδίδεται  κατενώπιον σε έξεργο 

ανάγλυφο, και φορά χειριδωτό χιτώνα ζωσμένο κάτω από το στήθος και ιμάτιο, που 

καλύπτει τα πόδια της και τον αριστερό της ώμο.  Η θεά κάθεται σε θρόνο με μαξιλάρια 

                                                 
40

 Naumann, σ.319.  
41

 CCCAII, σ.108. 
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σύμφωνα με τον J.Vermaseren,  τα πόδια της δεν πατούν σε υποπόδιο, κρατεί φιάλη στο 

δεξί χέρι και μεγάλο τύμπανο στο αριστερό. Στους μηρούς της αναπαύεται λιονταράκι με 

το κεφάλι τοποθετημένο στα αριστερά. Φέρει πόλο στο κεφάλι, ενώ δύο μακριοί  

βόστρυχοι της κόμης είναι διευθετημένοι εκατέρωθεν του λαιμού, πάνω από τους ώμους 

πλάι στο στήθος της. 

 Στις παραστάδες εικονίζονται δύο ανάγλυφες μορφές: αριστερά, η μορφή όρθιου 

νεανία, που φορά χιτωνίσκο και κρατεί πρόχου στο δεξί του χέρι, ενώ ακουμπά το 

αριστερό πιθανότατα στη μέση του. Αποδίδεται κατενώπιον με το κεφάλι του στραμμένο 

προς το μέρος της θεάς. Δεξιά, η μορφή όρθιας μετωπικής κόρης, που φορά χιτώνα  και 

ιμάτιο, κρατεί μία όρθια μακριά δάδα σε κάθε χέρι και έχει το δεξί της πόδι λυγισμένο. 

Φέρει κόμη με μακριούς βοστρύχους, που πέφτουν εκατέρωθεν του λαιμού της. Και οι δύο 

μορφές δηλώνονται σε μικρό σε σχέση με τη θεά μέγεθος, καλύπτοντας  το μισό μήκος 

των παραστάδων και φθάνοντας περίπου στο ύψος της μέσης της θεάς. Δεν περιορίζονται 

στα στενά πλαίσια των παραστάδων, αλλά εξέχουν καλύπτοντας και τμήμα της κόγχης του 

ναΐσκου, δίνοντας έτσι την εντύπωση ότι πρόκειται για ολόγλυφες μορφές.  

 

 

Ν20. Συρακούσες, Εθνικό αρχαιολογικό μουσείο, Αριθ. Ευρ.: 857. (Εικ.20)  

Προέλευση: Βρέθηκε στο Πεντελικό όρος. 

Διαστάσεις: Ύψ.: 0,70 μ., πλ.: 0,42 μ., παχ.: 0,25 μ. 

Υλικό: μάρμαρο. 

Κατάσταση διατήρησης: Βαθειά απόκρουση φέρει το ανώτερο ήμισυ της 

αριστερής παραστάδας. Aποκεκρουμένο και το αριστερό ακρωτήριο. 

Βιβλιογραφία:  CCCAIV, αρ. 149. Graillot, σ.36, πιν.I. Libertini G., Il Regio 

Museo archeologico di Siracusa, 1929, 157.  Brea, σ. 110.  Will 1960, σ.99 n. I.  

Gasparro 1973, σ.264, αρ.305, εικ.99. 

  

 Ο ναΐσκος φέρει αετωματική επίστεψη με τρία ακρωτήρια. Το εσωτερικό του 

καταλαμβάνει η μορφή της ένθρονης Κυβέλης. Φορά χιτώνα και ιμάτιο, που καλύπτει τα 

πόδια της και η μία του άκρη κατέρχεται από τον αριστερό της ώμο συναντώντας την 

άλλη, που αιωρείται από τον αριστερό της μηρό στο πλάι.  Ίσως φορεί και πέπλο με κοντό 

απόπτυγμα.
42

 Φέρει πόλο στο κεφάλι και κρατεί σκήπτρο στο αριστερό χέρι. Το δεξί της 

χέρι είναι αποκεκρουμένο στο σημείο του αγκώνα. Τα πόδια της, που φέρουν σανδάλια, 

πατούν σε υποπόδιο. Η κόμη της είναι διευθετημένη σε μακριούς βοστρύχους, που 

                                                 
42

 Για το απόπτυγμα και τον πέπλο βλ. το  ρωμαϊκό αντίγραφο του αγορακρίτειου λατρευτικού αγάλματος 

της Μητέρας των θεών στο ΕΑΜ (3265), αλλά και το άγαλμα ΕΑΜ4762, όπου η μορφή  φορεί μόνο χιτώνα 

με απόπτυγμα κοντό. Εδώ, όμως, διακρίνονται καθαρά τα μανίκια. 
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πέφτουν από τους ώμους εκατέρωθεν του λαιμού πλάι στο στήθος της. Μπροστά από το 

δεξί πόδι του θρόνου εικονίζεται μετωπικό λιοντάρι να κάθεται στα πίσω πόδια. 

 Στις παραστάδες του ναΐσκου εικονίζονται από μία πρόστυπη μορφή: στην αριστερή, 

η μορφή ενός νεανία, που φέρει χλαμύδα και κρατεί πρόχου στο δεξί χέρι, έχει το κεφάλι 

στραμμένο προς τη θεά και το δεξί πόδι λυγισμένο προς τα πίσω. Στη δεξιά, η μορφή 

κόρης, που φέρει πέπλο με απόπτυγμα και κρατεί από μία όρθια μακριά δάδα σε κάθε χέρι.   

  

Ν21. Μουσείο Πειραιώς,  Αριθ. Ευρ. 3691 (Εικ.21) 

Προέλευση: Βρέθηκε στη Φιλοθέη, στην 6
η
 στάση Φιλοθέης.

 43
 

Διαστάσεις: Ύψ.0,29μ., πλ. 0,24μ., παχ. 0,17 μ., βάθος κόγχης: 0,085μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών 

α)Νεανίας: 0,14μ., β)δαδούχος: 0,017μ. με τις δάδες.  

Υλικό: πεντελικό μάρμαρο. 

Κατάσταση διατήρησης: Σώζεται περίπου το κάτω ήμισυ του ναΐσκου. 

Αποκρούσεις στο ανώτερο σωζόμενο τμήμα της αριστερής παραστάδας. 

Επεξεργασμένος με ψιλό βελόνι στις πλαϊνές όψεις και χονδρό στην πίσω. 

Βιβλιογραφία:  Δαβάρας, σ.119. Πετρόχειλος, Β14. 

   

 Διακρίνεται η μορφή της ένθρονης Κυβέλης, που καταλαμβάνει το εσωτερικό του 

ναΐσκου, και σώζεται από τη μέση και κάτω. Η θεά φέρει χιτώνα με ιμάτιο, που καλύπτει 

τους μηρούς και τις κνήμες της. Κρατεί φιάλη στο δεξί χέρι και τύμπανο στο αριστερό, 

όπως συμπεραίνεται από υπολείμματά του, που διακρίνονται δεξιά. Στους μηρούς της 

αναπαύεται λιοντάρι. Τα  πόδια της πατούν σε υποπόδιο. Στις παραστάδες του ναΐσκου 

αποδίδεται από μία πρόστυπη μορφή, που πατεί στον κανόνα: στην αριστερή εικονίζεται η 

μορφή νεανία, που φέρει χλαμύδα και αποδίδεται σχεδόν μετωπικός με το αριστερό πόδι 

ελαφρώς λυγισμένο και το κεφάλι στραμμένο προς τα δεξιά. Στο αριστερό του χέρι 

διακρίνεται επίμηκες αντικείμενο, που υπερβαίνει το ύψος του κεφαλιού και φθάνει 

πιθανώς έως την παρυφή της χλαμύδας. Ένα ωοειδές έξαρμα στην αριστερή άκρη της 

χλαμύδας στο σημείο, που ίσως κατέληγε το δεξί χέρι ίσως αποτελεί και αυτό το 

περίγραμμα κάποιου αντικειμένου.
44

 Στη δεξιά παραστάδα εικονίζεται η μορφή μετωπικής 

κόρης με το κεφάλι στραμμένο προς τα αριστερά, που φέρει χιτώνα και ιμάτιο και κρατεί 

από μία όρθια μακριά δάδα στο κάθε χέρι.  

Η θεά απoδίδεται σύμφωνα με τον εικονογραφικό τύπο 2a της F. Naumann.
45
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 Δαβάρας, σ.119, πιν.90γ. 
44

  Ίσως μακρού στελέχους κυλινδρικής διατομής, βλ.Δ΄μέρος, Σχ.7. 
45

 Naumann, σ.319. 
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Ν22. Εθνικό αρχαιολογικό μουσείο, Αριθ. Ευρ. 2991 (Εικ.22) 

Προέλευση: άγνωστη 

Διαστάσεις: Σωζ.ύψ. 0,22μ., πλ. 0,20μ., παχ. 0,078 μ.,  σωζ.βάθος κόγχης :0,05μ. 

Ύψος συμπληρωματικής μορφής 

Νεανίας: 0,12μ. 

Υλικό: μάρμαρο.  

Κατάσταση διατήρησης: Σώζεται το εσωτερικό του ναΐσκου από τους μηρούς της 

θεάς και κάτω καθώς και τμήμα του δεξιού πήχη μαζί με την αριστερή παραστάδα. 

Στην πίσω πλευρά υπολείμματα από βελόνι και στις πλάγιες από ντισιλίδικο. 

Βιβλιογραφία:   Σβορώνος II, πιν.CLXXXXVIII, 2991. 

 

Στο σωζόμενο τμήμα του ναΐσκου εικονίζεται η ένθρονη θεά με χιτώνα και ιμάτιο και 

κλειστά υποδήματα. Κρατεί φιάλη με το δεξί χέρι. Το αριστερό δεν σώζεται. Δεν  πατά σε 

υποπόδιο. 

Στην αριστερή παραστάδα σώζεται η μορφή του νεανία σε στάση ¾ με το κεφάλι 

στραμμένο προς τη θεά. Φορεί χλαμύδα και ίσως χιτωνίσκο, η οριζόντια παρυφή του 

οποίου δεν είναι ευδιάκριτη. Τα χέρια του πιθανότατα καθήμενα κατά μήκος των πλευρών 

του καλύπτονται από τη χλαμύδα. Διαγράφεται το αριστερό του χέρι ελαφρώς 

ανασηκωμένο να ακουμπά πιθανότατα στη μέση του. Ίσως κρατεί οινοχόη με το δεξί 

χέρι.
46

 

 

Ν23. Εθνικό αρχαιολογικό μουσείο,  Αριθ. Ευρ. 6111 (Εικ.23) 

Προέλευση: άγνωστη 

Διαστάσεις: Ύψ. 0,375 μ., πλ. 0,225 μ., παχ. 0,11 μ., βάθος κόγχης: 0,055 μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών 

α)Νεανίας: 0,09 μ., β)δαδούχος: 0,08 μ., με τη δάδα: 0,09 μ. 

Υλικό: πεντελικό μάρμαρο.  

Κατάσταση διατήρησης: αποκεκρουμένα τα πλαϊνά ακρωτήρια. Ελάχιστα 

αποκεκρουμένη η εμπρόσθια επιφάνεια του κεντρικού. Ελαφρές αποκρούσεις στις 

εξωτερικές ακμές των παραστάδων. Σπασμένο το κεφάλι του λιονταριού και τμήμα 

της στεφάνης του τυμπάνου, που κρατεί η θεά. Η  πίσω πλευρά επεξεργασμένη με 

χονδρό βελόνι, οι πλαϊνές με ντισιλίδικο. Λειασμένο το τύμπανο της αετωματικής 

επίστεψης. Στην πίσω άνω δεξιά πλευρά ορθογώνια εγκοπή τεχνητά 

διαμορφωμένη, διαστάσεων 0,125 Χ 0,10μ.  

Βιβλιογραφία:   αδημοσίευτο. 

 

 Ναΐσκος με αετωματική επίστεψη, που φέρει τρία ακρωτήρια και παραστάδες, τα 

επίκρανα των οποίων συνεχίζουν και στις πλαϊνές πλευρές. 

Στο εσωτερικό του ναΐσκου εικονίζεται η ένθρονη θεά μετωπική με χιτώνα 

εζωσμένο κάτω από το στήθος και ιμάτιο. Στην  κεφαλή  φέρει υψηλό πόλο. Η κόμη της 

διευθετείται σε μακρείς βοστρύχους, που πέφτουν εκατέρωθεν του λαιμού μπροστά από το 
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στήθος. Κρατεί φιάλη με το δεξί χέρι και τύμπανο με το αριστερό. Φέρει λιοντάρι στους 

μηρούς της με το κεφάλι του στραμμένο αριστερά ως  προς τον θεατή. Φορεί κλειστά 

υποδήματα, που προβάλλουν κάτω από τον χιτώνα, και δεν πατά σε υποπόδιο. 

Στην αριστερή παραστάδα εικονίζεται η πρόστυπη μορφή του νεανία, η κεφαλή 

του οποίου είναι αποκεκρουμένη, που στρέφει πιθανότατα προς τη θεά σε αναλογία με τη 

δαδούχο κόρη, που κοσμεί την δεξιά παραστάδα. Στέκεται σε στάση ¾ με το δεξί πόδι 

λυγισμένο ελαφρώς προς τα πίσω. Φορεί χλαμύδα και χιτωνίσκο. Κρατεί οινοχόη με το 

δεξί. Ο αριστερός ώμος και βραχίονας είναι διαβρωμένοι. Ίσως  κρατεί κηρύκειο ή άλλο 

επίμηκες αντικείμενο, όπως μαρτυρά το έντονα διαγραφόμενο τμήμα της χλαμύδας στο 

διαγώνιο διάστημα μεταξύ  των χεριών. Ίσως αποτελεί αμυδρό αποτύπωμα του 

υποτιθέμενου αντικειμένου.
47

 

Στη δεξιά παραστάδα εικονίζεται η δαδούχους κόρη με εστραμμένο κεφάλι προς το 

μέρος της θεάς. Φορεί πέπλο με απόπτυγμα και η κόμη της είναι μαζεμένη πιθανότατα σε 

λαμπάδιο. Κρατεί μία όρθια αναμμένη δάδα σε κάθε χέρι. 

 

Ν24. Εθνικό αρχαιολογικό μουσείο,  Αριθ. Ευρ. 6164 (Εικ.24) 

Προέλευση: άγνωστη 

Διαστάσεις: Ύψ.0,285μ., πλ. 0,205μ., παχ.0,0 8μ., βάθος κόγχης:0, 05μ. 

Σωζ.ύψος συμπληρωματικής μορφής 

α)Νεανίας: 0,055μ. 

Υλικό: πεντελικό μάρμαρο.  

Κατάσταση διατήρησης: το πάνω μέρος του  ναΐσκου είναι  αποκεκρουμένο από το 

ύψος της κεφαλής της θεάς. Σπασμένη είναι η δεξιά παραστάδα και οι κάτω γωνίες  

του ναΐσκου. Αποκρούσεις φέρει στα στήθη και τα γόνατα της θεάς, καθώς και στο 

κεφάλι του λιονταριού. Η  πίσω πλευρά επεξεργασμένη με χονδρό βελόνι. 

Βιβλιογραφία:   αδημοσίευτο 

   

 Στο εσωτερικό του ναΐσκου εικονίζεται η ένθρονη μετωπική μορφή της θεάς, που 

φορεί χιτώνα ζωσμένο κάτω από το στήθος και ιμάτιο. Κρατεί φιάλη στο δεξί χέρι. Δε 

σώζεται το αριστερό, παρά μόνο οι πτυχώσεις των άκρων του ιματίου. Ένα κυκλικό 

έντονα φθαρμένο αντικείμενο στο ύψος του αριστερού αγκώνα της δεν είναι δυνατό να 

αναγνωριστεί. Στα δεξιά της στέκεται λιοντάρι μετωπικό με τα μπροστινά πόδια όρθια. Τα 

πέλματα της θεάς δε σώζονται, ούτε είναι σαφές αν πατούσε σε  υποπόδιο. Επειδή, όμως, 

τα πόδια του λιονταριού βρίσκονται πολύ χαμηλότερα από την παρυφή του χιτώνα της 

θεάς, πιθανότατα αυτή η διαφορά ύψους να καλυπτόταν από  υποπόδιο.  

 Στην αριστερή παραστάδα εικονίζεται η μορφή του νεανία, που σώζεται κατά το 

ήμισυ από το κεφάλι έως τη μέση περίπου. Το  κορμί του είναι μετωπικό. Το κεφάλι του 
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στραμμένο προς τη θεά. Φορεί πιθανότατα χλαμύδα. Η μορφή έχει ύψος όσο το καθιστό 

λιοντάρι, φθάνει δηλαδή περίπου ως τα γόνατα της θεάς.  

 

Ν25. Εθνικό αρχαιολογικό μουσείο,  Αριθ. Ευρ. 6116 (213) (Εικ.25) 

Προέλευση: άγνωστη 

Διαστάσεις: Σωζ.ύψ.0,23μ., σωζ.πλ. 0,11μ., παχ. 0,078μ. 

Ύψος συμπληρωματικής μορφής 

Δαδούχος: 0,135 μ., με τη δάδα 0,145μ. 

Υλικό: πεντελικό μάρμαρο. Η  πίσω πλευρά επεξεργασμένη με βελόνι. 

Κατάσταση διατήρησης:  Σώζεται   το κάτω ήμισυ της δεξιάς παραστάδας με μικρό 

τμήμα του εσωτερικού της κόγχης, όπου διακρίνονται οι πτυχές του ιματίου της 

θεάς. 

Βιβλιογραφία:   αδημοσίευτο 

 

Στη δεξιά παραστάδα του ναΐσκου εικονίζεται η δαδούχος μορφή με τον κορμό 

μετωπικό, το αριστερό πόδι ελαφρώς λυγισμένο προς τα πίσω και την κεφαλή εστραμμένη 

προς το μέρος της θεάς. Φορεί πέπλο αττικό με εζωσμένο απόπτυγμα. Η κόμη δυσδιάκριτη 

πιθανότατα μαζεμένη προς τα επάνω σε χαμηλό κότσο. Κρατεί δύο όρθιες μακριές δάδες 

στα χέρια της, που εφάπτονται στις ακμές της παραστάδας. Διακρίνονται αυτές από την 

κυκλική τους διατομή. Η αριστερή ως προς τον θεατή ίσως φέρει αναγλυφικά ίχνη από ένα 

ελισσόμενο σε αυτή αντικείμενο.
48

 

 

 

Ν.26.  Ναΐσκος από τις Αχαρνές  

Προέλευση:Βρέθηκε στο σπίτι του Α. Κουρκανιώτη 

Κατάσταση διατήρησης: το κάτω τμήμα του ναΐσκου είναι κατεστραμμένο. 

Βιβλιογραφία: Milchoefer A., ΑΜ 13, 1888, σ.337, αρ.502. Graillot, 505. CCCAII, 

αρ.392, σ.119. Πλάτωνος, σ.261, αρ.4. 

 

Στο εσωτερικό του ναΐσκου εικονίζεται η Κυβέλη με φιάλη στο δεξί χέρι και λιοντάρι 

στους μηρούς της. Είναι ενδεδυμένη με χιτώνα και ιμάτιο. Στην αριστερή παραστάδα 

εικονίζεται ο νεανίας με χλαμύδα και ίσως κηρύκειο. Στην αετωματική επίστεψη σώζεται 

η επιγραφή: [Λ]υσίμαχ[ος] [Στει]ριεύ[ς]  

Ο τόπος φύλαξης του ναΐσκου αγνοείται και δεν υπάρχει δημοσιευμένη φωτογραφία 

του. Γι’ αυτούς τους λόγους είναι αδύνατη η καταγραφή εικονογραφικών και 

τεχνοτροπικών λεπτομερειών, που θα οδηγούσε και σε μια χρονολογική προσέγγιση του 

αναγλύφου. 
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Ν.27. Νότια Κλιτύς  Ακροπόλεως, ΝΚ 144 (Βυζαντινό πρόσκτισμα Ασκληπιείου) (Εικ.26) 

Προέλευση: Βρέθηκε
49

 στον χώρο του Ασκληπιείου της νότιας κλιτύος της 

Ακρόπολης ανατολικά του Διονυσιακού θεάτρου.  

Διαστάσεις: Σωζ.ύψ.0,34μ., πλ. 0,21μ., παχ.0,16μ., βάθος κόγχης:0,055μ. 

Σωζ.ύψος συμπληρωματικής μορφής 

Δαδούχος: 0,095μ. 

Υλικό: πεντελικό μάρμαρο.  

Κατάσταση διατήρησης: το πάνω μέρος του  ναΐσκου είναι  θραυσμένο από το 

ύψος του μετώπου της θεάς. Λείπει η αετωματική επίστεψη με τα ανώτερα 

τμήματα των παραστάδων και οι κάτω γωνίες  του ναΐσκου. Αποκρούσεις φέρει 

στο πρόσωπο και στο δεξί πέλμα της θεάς, στη δεξιά και την αριστερή παλάμη της, 

καθώς και στο κεφάλι του λιονταριού. Η  πίσω πλευρά είναι επεξεργασμένη με 

χονδρό βελόνι και οι πλαϊνές με ντισιλίδικο. 

Βιβλιογραφία:   αδημοσίευτο 

 

Στο εσωτερικό του ναΐσκου εικονίζεται η ένθρονη μετωπική μορφή της θεάς, που 

φορεί χιτώνα ζωσμένο κάτω από το στήθος και ιμάτιο. Η κόμη της διευθετείται σε μακρείς 

βοστρύχους, που πέφτουν εκατέρωθεν του λαιμού μπροστά από το στήθος. Δε σώζονται 

τα ίχνη του τυμπάνου (που ίσως κρατούσε) στο βάθος της κόγχης, όπως θα ήταν 

αναμενόμενο. Πιθανότατα, να κρατούσε αντί αυτού σκήπτρο. Η θεά πατεί σε υποπόδιο. 

Λιοντάρι αναπαύεται στους μηρούς της με το πίσω μέρος του σώματός του προς τα δεξιά. 

Στη δεξιά παραστάδα του ναΐσκου εικονίζεται η πρόστυπη μορφή της δαδούχου κόρης, 

που φορεί πέπλο εζωσμένο και κρατεί μία μακριά όρθια δάδα στο δεξί της χέρι. Η 

διάβρωση της δεξιάς ακμής της παραστάδας δεν επιτρέπει τη διάγνωση δεύτερης δάδας. 

Στην αριστερή παραστάδα δε σώζονται αναγλυφικά ίχνη μορφής. 

 

Ν.28. Μέγαρα, Αρχαιολογικό Μουσείο, αρ.κατ.234. (Εικ.27) 

Προέλευση: Βρέθηκε εντοιχισμένη σε σύγχρονη οικία (Ν.Μπεναρδή) επί της οδού 

28
ης

 Οκτωβρίου. 

Διαστάσεις: Ύψ.0,555μ., πλ. 0,39μ., παχ.0,24μ., βάθος κόγχης:0,135μ. 

Σωζ.ύψος συμπληρωματικής μορφής 

α)Νεανίας:  0,11μ., β)δαδούχος: 0,11μ. και 0,115μ. με τις δάδες 

Υλικό: πεντελικό μάρμαρο.  

Κατάσταση διατήρησης: Αποκεκρουμένα είναι τα πλαϊνά ακρωτήρια και η 

αριστερή κάτω γωνία του ναΐσκου. Επίσης, έχει αποκρουσθεί η δεξιά παλάμη της 

Κυβέλης και το μεγαλύτερο μέρος της φιάλης. Η  πίσω πλευρά είναι 

επεξεργασμένη με χονδρό βελόνι και οι πλαϊνές με ντισιλίδικο. 

Βιβλιογραφία:   αδημοσίευτο 

 

Ο ναΐσκος φέρει αέτωμα με τρία ακρωτήρια. Στο εσωτερικό του εικονίζεται η 

ένθρονη μετωπική μορφή της θεάς, που φορεί χιτώνα ζωσμένο κάτω από το στήθος και 
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ιμάτιο. Η κόμη της διευθετείται σε μακρείς βοστρύχους, που πέφτουν εκατέρωθεν του 

λαιμού μπροστά από το στήθος. Κρατεί φιάλη με το δεξί χέρι και τύμπανο με το αριστερό. 

Η θεά πατεί σε υποπόδιο. Λιοντάρι αναπαύεται στους μηρούς της με το πίσω μέρος του 

σώματός του προς τα δεξιά. Στη δεξιά παραστάδα του ναΐσκου εικονίζεται η πρόστυπη 

μορφή της δαδούχου κόρης, που φορεί πέπλο εζωσμένο και κρατεί από μία μακριά όρθια 

δάδα σε κάθε χέρι. Στην αριστερή παραστάδα εικονίζεται η πρόστυπη μορφή του νεανία, 

που φορεί χλαμύδα. Κρατεί πιθανότατα πρόχου στο δεξί χέρι, ενώ φέρει το αριστερό στη 

μέση του.  

 

 

Τύπος Β: Δαδούχος στην αριστερή παραστάδα-νεανίας στη δεξιά 

Ν29. Μουσείο Ακρόπολης, Αριθ.Ευρ.2698 (Εικ.28) 

Προέλευση: Βρέθηκε στην Ακρόπολη 

Διαστάσεις: Υψ.:0,22 μ., πλ.:0,36 μ., παχ.: 0,085μ.   

Ύψη συμπληρωματικών μορφών (τα ύψη των μορφών σώζονται περίπου κατά το 

ήμισυ) 

α) Νεανίας: 0, 075μ., β) δαδούχος: 0,05 μ. 

Υλικό: πεντελικό  μάρμαρο 

Κατάσταση διατήρησης: Λείπει το ανώτερο ήμισυ. Σώζεται η μορφή της θεάς από 

τη μέση και κάτω. αποκρουσμένες οι παραστάδες στο μεγαλύτερο μέρος του 

ύψους τους. Οι συμπληρωματικές μορφές σώζονται από τη μέση σχεδόν και κάτω. 

Όλη η επιφάνεια φέρει αποκρούσεις, φθορές και επικαθήσεις. Είναι δουλεμένος  με 

χονδρό βελόνι στην πίσω πλευρά και με ψιλό στις πλαϊνές. 

Βιβλιογραφία: CCCAII, αρ.209.  Naumann, αρ.197. Sybel, 6676. Walter 1923, αρ. 

132.   

 

Σώζεται το κάτω τμήμα ναΐσκου, όπου διακρίνονται τα πόδια της ανάγλυφης 

μορφής της ένθρονης Κυβέλης, που καταλαμβάνει το εσωτερικό του. Φορά χιτώνα και 

ιμάτιο, που καλύπτει τα πόδια της, ενώ η μία του άκρη του πέφτει στο πλάι δίπλα από το 

αριστερό της πόδι. Στους μηρούς της αναπαύεται λιονταράκι στραμμένο προς τα αριστερά. 

Τα πόδια της θεάς πατούν σε χαμηλό υποπόδιο.  

Στις παραστάδες εικονίζονται δύο πρόστυπες αντιμέτωπες μορφές: δεξιά, η μορφή 

ενός όρθιου νεανία, που φέρει χλαμύδα και κοιτάζει προς τη θεά. Αριστερά, η μορφή μιας 

όρθιας  πεπλοφόρου (;)  κόρης, που αποδίδεται με το κεφάλι στραμμένο προς τα δεξιά. 

  Λόγω της διάβρωσης της επιφάνειας του μαρμάρου και του χαμηλού αναγλύφου 

των μορφών δεν είναι βέβαιη η ταύτιση του νεανία. Το μεγάλο άνοιγμα των μηρών του  

καθώς και η έντονη καμπύλη τους μπορεί εύλογα να οδηγήσει στην υπόθεση ότι πρόκειται 

για τον Πάνα. Το ύψος και των δύο μορφών φθάνει περίπου ως  τα γόνατα της θεάς.  
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Ανήκει  στο εικονογραφικό τύπο 2
 
 α  της Naumann.

50
  

 

Ν30.  Μουσείο Πειραιώς, Αριθ.Ευρ. 98 (Εικ.29) 

Προέλευση: Βρέθηκε στον Πειραιά. Ανήκει  σε έναν από τους τρεις ναΐσκους, που 

σύμφωνα με τις πληροφορίες του Ιακώβου Δραγάτση
51

 βρήκαν λατόμοι κατά την 

προέκταση της οδού Ζαΐμη στην περιοχή της Πειραϊκής, όπου πέρα από το αρχαίο 

λατομείο και ένα τμήμα του τείχους του Κόνωνος δεν έχουν αποκαλυφθεί 

οικοδομικά κατάλοιπα της αρχαιότητας.
52

   

Διαστάσεις: Ύψ.:0,27μ., πλ.:0,155μ., μεγ.παχ.: 0,125μ., βάθος κόγχης: 0,04μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών 

Α)Νεανίας: 0,08μ., β)δαδούχος: 0,085μ. με τη δάδα. 

Υλικό: λευκό μάρμαρο. 

Κατάσταση διατήρησης: Αποκρούσεις στα πλαϊνά ακρωτήρια και στο οριζόντιο 

γείσο του αετώματος. Ειργασμένος με χονδρό βελόνι στην πίσω όψη και ψιλό στις 

πλαϊνές. 

Βιβλιογραφία:  CCCAII, αρ.288. Πετρόχειλος, Β16. 

 

 Ο ναΐσκος φέρει αετωματική επίστεψη με τρία ακρωτήρια. Οπή στην κάτω πλευρά 

(επιφάνεια έδρασης) σύγχρονη  πιθανώς για τη στερέωση σε βάση. 

 Το εσωτερικό του καταλαμβάνει η ανάγλυφη μορφή της ένθρονης Κυβέλης, που 

αποδίδεται κατενώπιον και φορεί χιτώνα ζωσμένο και ιμάτιο, που καλύπτει τα πόδια της, 

ενώ η μία του άκρη πέφτει στο πλάι, δίπλα από το αριστερό πόδι της. Κρατεί και με τα δύο 

της χέρια μικρό λιοντάρι, που αναπαύεται στους μηρούς της, με το κεφάλι τοποθετημένο 

στα αριστερά. Τα πόδια της ακουμπούν σε χαμηλό υποπόδιο. Στην κεφαλή της φέρει πόλο, 

ενώ δύο βόστρυχοι της κόμης διευθετούνται εκατέρωθεν του λαιμού στο στήθος της.  

 Στις παραστάδες εικονίζονται δύο αντιμέτωπες  πρόστυπες μορφές, που πατούν 

στον κανόνα: δεξιά, η μορφή ενός όρθιου νεανία, που φορεί χλαμύδα και χιτωνίσκο και 

κρατεί ίσως πρόχου στο δεξί χέρι (το αντικείμενο, που κρατεί είναι δυσδιάκριτο). Σε 

επαφή με την πίσω πλευρά της  κεφαλής του διακρίνεται η λογχοειδής απόληξη ενός 

αντικειμένου (ίσως δάδα).
53

 Αποδίδεται κατενώπιον σε άνετη στάση με το κεφάλι 

στραμμένο προς τα δεξιά. Αριστερά, η μορφή όρθιας πεπλοφόρου κόρης που κρατεί μία 

όρθια μακριά δάδα σε κάθε χέρι. Δηλώνεται κατενώπιον με το κεφάλι στραμμένο προς τα 

δεξιά. Και οι δύο μορφές αποδίδονται σε μικρό σε σχέση με τη θεά μέγεθος και φθάνουν 

στο ύψος των γονάτων της θεάς.  
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Τύπος Γ: Νεανίας – δαδούχος εντός κόγχης.  

Ν31. Μουσείο Αγοράς, Αριθ.Ευρ. S922 (Εικ.30) 

Προέλευση: Βρέθηκε το 1937 σε αποθέτη του 5
ου

 αι. μ.Χ. σε ένα πηγάδι στον 

Αγοραίο Κολωνό  στην Αθηναϊκή Αγορά.  

Διαστάσεις:Ύψ. 0,305μ. Πλ.0,23μ. Παχ.:0,105μ., βάθος κόγχης: 0,04μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών: 

α)Νεανίας: 0,09μ., β)δαδούχος:0,095μ. με τη δάδα 

Υλικό: πεντελικό μάρμαρο 

Κατάσταση διατήρησης: θραυσμένη η άνω δεξιά γωνία με το ακρωτήριο και μέρος 

του επικράνου της παραστάδας, μικρή απόκρουση στο αριστερό ακρωτήριο, 

αποκεκρουμένο το κεντρικό. Θραυσμένη η πίσω δεξιά γωνία. 

Είναι επεξεργασμένος με χονδρό βελόνι στην πίσω όψη και με λεπτό στις πλαϊνές. 

Βιβλιογραφία: CCCAII, αρ. 45. Naumann, αρ.199. Stevens, πιν. 40b. 

 

 

 Ο ναΐσκος φέρει αέτωμα με τρία ακρωτήρια. Τον εσωτερικό του χώρο 

καταλαμβάνει η ανάγλυφη μορφή της ένθρονης Κυβέλης. Αποδίδεται κατενώπιον και 

φέρει χειριδωτό χιτώνα ζωσμένο κάτω από το στήθος και ιμάτιο, που καλύπτει μέρος των 

ποδιών της. Στο κεφάλι φέρει χαμηλό πόλο. Η κόμη της θεάς, που στο κεφάλι είναι 

κυματιστή με χωρίστρα στη μέση,  είναι διευθετημένη σε μακριούς βοστρύχους, δύο από 

τους οποίους πέφτουν εκατέρωθεν του λαιμού στο στήθος της. Κρατεί στο δεξί της χέρι 

φιάλη και στο αριστερό τύμπανο. Τα πόδια της πατούν σε χαμηλό υποπόδιο. Στους μηρούς 

της αναπαύεται λιοντάρι με το κεφάλι του τοποθετημένο στα αριστερά.  

Εκατέρωθεν της θεάς στέκονται δύο ανάγλυφες μορφές, όχι όπως συνήθως στις 

παραστάδες, αλλά μέσα στην κόγχη μπροστά από τον θρόνο: αριστερά ως προς τον θεατή, 

όρθιος μετωπικός νεανίας, που φέρει χλαμύδα και κρατεί πρόχου στο δεξί χέρι, ενώ με το 

αριστερό στηρίζει τη μέση του. Δεξιά  ως προς τον θεατή, όρθια μετωπική κόρη, που φέρει 

ζωσμένο πέπλο και κρατεί από μία όρθια μακριά δάδα σε κάθε χέρι. Το ύψος των δύο 

κατενώπιον μορφών, που συμπληρώνουν τη σύνθεση, πλαισιώνοντας την κύρια μορφή της 

ένθρονης θεάς, φθάνει περίπου ως τα γόνατα της τελευταίας. 

Ο ναΐσκος ανήκει στον εικονογραφικό τύπο 2
 
α της Naumann.

54
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Τύπος Γ1: Νεανίας – δαδούχος εντός κόγχης. Παν στην αριστερή παραστάδα 

Ν32.  Εθνικό αρχαιολογικό Μουσείο, Αριθ.Ευρ. 1556 (Εικ.31) 

Προέλευση: Βρέθηκε στην Αθήνα. 

Διαστάσεις: Ύψ.: 0,445 μ., πλ.: 0,265 μ., παχ.: 0,14 μ., βάθος κόγχης: 0,075 μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών 

α)Nεανίας: 0,12 μ., β)δαδούχος: 0,12 μ., γ)Παν: 0,09 μ. 

Υλικό: μάρμαρο.  

Κατάσταση διατήρησης: αποκεκρουμένα τα πλαϊνά ακρωτήρια και το κεντρικό με 

το λοξό γείσο και τμήμα του τυμπάνου του αετωματίου.  Ίχνη από ντισιλίδικο στις 

πλάγιες πλευρές του αναγλύφου και από βελόνι στην πίσω πλευρά. Λειασμένη η 

επιφάνεια του τυμπάνου του αετώματος. 

Βιβλιογραφία:  CCCAII, αρ.339.  Naumann, αρ.190.  Svoronos Ι, αρ. 287.  

Πετρόχειλος, Β17.  Will 1960, σ. 104, σημ.2. 

 

 

Ο ναΐσκος φέρει αετωματική επίστεψη με τρία ακρωτήρια,. Το εσωτερικό του 

καταλαμβάνει η ανάγλυφη μορφή της ένθρονης Κυβέλης, που αποδίδεται κατενώπιον και 

φέρει χιτώνα ζωσμένο κάτω από το στήθος και ιμάτιο, που καλύπτει τα πόδια της και τον 

αριστερό ώμο της. Η μία άκρη του ιματίου πέφτει στο πλάι δίπλα από το αριστερό πόδι και 

συναντά την άλλη άκρη, που κατέρχεται από τον ώμο της. Φέρει υψηλό πόλο στο κεφάλι, 

ενώ δύο βόστρυχοι διευθετούνται εκατέρωθεν του λαιμού πάνω από τους ώμους πλάι στο 

στήθος της. Διακρίνονται δύο οπές εκατέρωθεν της κεφαλής της στο βάθος του ναΐσκου, 

που ίσως προορίζονταν για την ένθεση διαδήματος. Οπή διακρίνεται και στο σημείο 

συνάντησης του πήχεως και του βραχίονα του αριστερού χεριού, όπου σώζεται και ο 

μεταλλικός γόμφος. Κρατεί στο δεξί χέρι φιάλη, ενώ το αριστερό χέρι έχει αποκρουσθεί. 

Διακρίνεται οπή στο σημείο απόκρουσης του χεριού. Λιοντάρι αναπαύεται στους μηρούς 

της με το κεφάλι τοποθετημένο στα αριστερά.  

Εκατέρωθεν των ποδιών της θεάς μπροστά από τα πόδια του θρόνου εικονίζονται σε 

μικρότερο μέγεθος από την ένθρονη μορφή δύο όρθιες μετωπικές μορφές: αριστερά, 

όρθιος νεανίας, που φορά χλαμύδα και χιτωνίσκο και κρατεί στο αριστερό χέρι 

δυσδιάκριτο επίμηκες αντικείμενο. Ίσως πρόκειται για δάδα ή για "κέρας αφθονίας" και 

στο δεξί δε διακρίνεται αν κρατεί κάτι.
55

 Το κεφάλι του κλίνει ελαφρώς προς τα δεξιά. 

Δεξιά, η όρθια μορφή πεπλοφόρου κόρης, που κρατεί μία όρθια μακριά δάδα σε κάθε χέρι. 

Η κόμη της είναι μαζεμένη ψηλά. Το κεφάλι της κλίνει ελαφρώς προς τα αριστερά. 

Στο κάτω μέρος της αριστερής παραστάδας εικονίζεται σε κατατομή η πρόστυπη 

μορφή του τραγοπόδαρου Πάνα, που περπατεί προς το μέρος της θεάς και κρατά  το 
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αριστερό του χέρι κάτω από το πηγούνι του. Η μορφή του καλύπτει το 1/3 σχεδόν του 

ύψους της παραστάδας.  

Ο ναΐσκος ανήκει στον εικονογραφικό τύπο 2 α της Naumann.
56

  

 

Τύπος Δ: Παν, δαδούχος στην αριστερή παραστάδα – νεανίας στη δεξιά. 

Ν33. Εθνικό αρχαιολογικό μουσείο, Αριθ.Ευρ. 3538 [A.V. 142] (Εικ.32) 

Προέλευση: Βρέθηκε στη δυτική κλιτύ της Ακρόπολης.  

Διαστάσεις ναΐσκου: Ύψ.: 0,455 μ., πλ.: 0,27μ., παχ.:0,12μ., βάθος κόγχης:0,8μ. 

Ύψη  συμπληρωματικών μορφών 

α)Νεανίας: 0,125
 
μ., β)δαδούχος: 0,107 μ., γ)Παν:0,9 μ. 

Υλικό: μάρμαρο Υμηττού 

Κατάσταση διατήρησης: Ελαφρώς αποκεκρουμένα τα τρία ακρωτήρια στις άνω 

γωνίες. Μικρές αποκρούσεις και στις κάτω γωνίες της πρόσθιας όψης. 

Βιβλιογραφία: CCCAII, αρ.182. Naumann, αρ.270.  Sybel, αρ. 3065. Svoronos I, 

αρ. 298.   Schrader 1896, σ.279.   Will 1955, σ. 429. 

 

Ο ναΐσκος φέρει αετωματική επίστεψη με τρία ακρωτήρια. Το εσωτερικό του 

καταλαμβάνει η ανάγλυφη μορφή της καθιστής σε θρόνο Κυβέλης. Αποδίδεται 

κατενώπιον και φέρει χαμηλό πόλο στο κεφάλι. Δύο βόστρυχοι από την κόμη της είναι 

τοποθετημένοι εκατέρωθεν του λαιμού της και πέφτουν μπροστά  πλαισιώνοντας το 

στήθος της. Εκατέρωθεν της κεφαλής της μεταξύ πόλου και κόμης υπάρχουν δύο 

διαμπερείς οπές, οι οποίες ίσως προορίζονταν για την ένθεση κάποιου κοσμήματος.  

Η θεά είναι ενδεδυμένη με χιτώνα ζωσμένο κάτω από το στήθος και ιμάτιο, που 

καλύπτει τα πόδια της και τον αριστερό της ώμο, η μία άκρη του οποίου, πέφτει δίπλα από 

τον αριστερό της μηρό και η άλλη κάτω από το αριστερό της χέρι. Κρατεί στο δεξί της 

χέρι ομφαλωτή φιάλη και τύμπανο στο αριστερό. Στους μηρούς της αναπαύεται λιοντάρι. 

Ένα δεύτερο λιοντάρι στέκεται κατενώπιον (μπροστά από το δεξί πόδι του θρόνου) στη 

δεξιά πλευρά της θεάς.  Τα πόδια της ακουμπούν σε  υποπόδιο.  

Στις παραστάδες του ναΐσκου διακρίνονται τρεις πρόστυπες μορφές: στο κάτω 

μέρος της αριστερής παραστάδας, εικονίζεται η μορφή όρθιας κόρης, που φέρει πιθανώς 

χιτώνα και ιμάτιο και κρατεί μία όρθια μακριά δάδα σε κάθε χέρι. Το σώμα της αποδίδεται 

κατενώπιον και το κεφάλι της στραμμένο προς τα δεξιά. Η κόμη της μαζεμένη σε 

λαμπάδιο. Στο πάνω μέρος της ίδιας παραστάδας, διακρίνεται η μετωπική μορφή του 

τραγοπόδαρου θεού Πάνα, που κρατεί στο δεξί χέρι σύριγγα και ραβδί ή λαγωβόλο στο 

αριστερό. Στην δεξιά παραστάδα, απέναντι ακριβώς από τη δαδούχο κόρη, εικονίζεται η 

όρθια μορφή ενός νεανία, που φέρει χλαμύδα  και πιθανότατα χιτωνίσκο, όπως μαρτυρά η 
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οριζόντια παρυφή του ενδύματος, και κρατεί στο δεξί χέρι μία πρόχου. Τα πόδια του 

αποδίδονται σε κατατομή και ο κορμός  του κατενώπιον, ενώ έχει στραμμένο το κεφάλι 

του προς τη θεά. Το αριστερό του χέρι είναι ακουμπισμένο στη μέση του, ή ίσως στηρίζει 

με αυτό κηρύκειο, που δεν διακρίνεται.
57

 Και οι τρεις μορφές αποδίδονται σε μικρό σε 

σχέση με τη θεά και σε ίσο μεταξύ τους  μέγεθος. Οι αντιμέτωπες μορφές του νεανία και 

της κόρης φθάνουν στο ύψος των γονάτων της θεάς, με τον πρώτο να είναι ψηλότερος από 

τη δεύτερη κατά 3 εκατοστά, περίπου.   

Σύμφωνα με την τυπολογική κατάταξη της Naumann ο ναΐσκος ανήκει στον 

εικονογραφικό τύπο 2 ar.
58

  

 

 

Τύπος Ε: Παν στην αριστερή παραστάδα-δαδούχος στη δεξιά. 

Ν34. Μουσείο Πειραιώς, Αριθ.Ευρ. 175 (IV/51) (Εικ.33) 

Προέλευση: Βρέθηκε στον Πειραιά. 

Διαστάσεις: Ύψ.:0,405 μ., πλ.:0,25 μ., παχ.:0,155μ., βάθος κόγχης: 0,05μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών 

α)Παν: 0,125μ., β)δαδούχος: 0, 123μ. 

Υλικό: πεντελικό  μάρμαρο. 

Κατάσταση διατήρησης: ελαφριές αποκρούσεις στη δεξιά άνω πρόσθια γωνία με 

το ακρωτήριο και στις κάτω πρόσθιες γωνίες. Είναι δουλεμένος στην πίσω όψη με 

χονδρό βελόνι και ντισιλίδικο στις πλαϊνές. 

Βιβλιογραφία:  CCCAII, αρ.279. Πετρόχειλος, Β12. 

 

 

 Ο ναΐσκος φέρει αετωματική επίστεψη με κεντρικό ακρωτήριο. Τα επίκρανα των 

παραστάδων συνεχίζονται και στις πλαϊνές όψεις. Το εσωτερικό του καταλαμβάνει η 

ανάγλυφη μορφή της ένθρονης Κυβέλης, που αποδίδεται κατενώπιον με το κεφάλι να 

κλίνει ελαφρώς προς τα κάτω και αριστερά. Φορά χιτώνα ζωσμένο κάτω από το στήθος 

και ιμάτιο που καλύπτει τα πόδια της και τον αριστερό της ώμο. Η μία του άκρη πέφτει 

στο πλάι δίπλα από το αριστερό της πόδι. Φέρει πόλο στο κεφάλι, ενώ δύο βόστρυχοι της 

κόμης διευθετούνται εκατέρωθεν  του λαιμού  στο στήθος. Κρατεί ομφαλωτή φιάλη στο 

δεξί χέρι και στο αριστερό, που είναι αποκεκρουμένο, ίσως κρατούσε σκήπτρο, καθώς δεν 

υπάρχουν αναγλυφικά ίχνη τυμπάνου.
59

 Τα πόδια της πατούν σε χαμηλό υποπόδιο. Στους 

μηρούς της αναπαύεται λιοντάρι με το κεφάλι τοποθετημένο στα αριστερά.  
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 Στις παραστάδες εικονίζονται δύο πρόστυπες μορφές: αριστερά, η όρθια μορφή 

του τραγοπόδαρου Πάνα, που κρατεί στο δεξί χέρι ποιμενική ράβδο. Το  αριστερό του χέρι 

είναι αποκεκρουμένο. Φορά  χλαμύδα ή δορά ζώου. Αποδίδεται σε στάση 3/4 με το κεφάλι 

στραμμένο προς τα δεξιά. Δεξιά, η μορφή όρθιας μετωπικής κόρης, που φορά χιτώνα και 

ιμάτιο και κρατεί μία όρθια μακριά δάδα στο δεξί χέρι. Και οι δύο μορφές αποδίδονται σε 

μικρό σε σχέση με τη θεά μέγεθος και φθάνουν στο ύψος του λιονταριού, που βρίσκεται 

στους μηρούς της θεάς.  

 

 

Ν35. Εθνικό αρχαιολογικό μουσείο,  Αριθ. Ευρ. 3744 (Εικ.34) 

Προέλευση: άγνωστη 

Διαστάσεις: Ύψ.0,535μ., πλ. 0,30μ., παχ. 0,12μ., βάθος κόγχης:0,08μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών 

α)Παν:0,14μ., β)δαδούχος: 0,125μ., με τη δάδα: 0,14μ. 

Υλικό: πεντελικό μάρμαρο.  

Κατάσταση διατήρησης: Το αριστερό ακρωτήριο είναι αποκεκρουμένο. Ελαφρώς 

αποκεκρουμένα είναι και τα άλλα δύο. Η  πίσω πλευρά επεξεργασμένη με χονδρό 

βελόνι, οι πλαϊνές με ντισιλίδικο. Λειασμένο  το τύμπανο του αετώματος. 

Βιβλιογραφία:   αδημοσίευτο. 

 

 Ναΐσκος με αετωματική επίστεψη, που φέρει τρία    ακρωτήρια και παραστάδες, τα 

επίκρανα των οποίων συνεχίζουν και στις πλαϊνές πλευρές.  

 Στο εσωτερικό του ναΐσκου εικονίζεται η ένθρονη θεά μετωπική, που φορεί χιτώνα 

εζωσμένο κάτω από το στήθος και ιμάτιο. Η κόμη της διευθετείται σε μακρείς 

βοστρύχους, που πέφτουν εκατέρωθεν του λαιμού πλάι στο στήθος. Κρατεί φιάλη με το 

δεξί χέρι και στηρίζει  το αριστερό πάνω στο ερεισίχειρο του «θρόνου», με το οποίο θα 

κρατούσε σκήπτρο, όπως υποδηλώνει η οπή ανάμεσα στον αντίχειρα και τα κλειστά 

δάκτυλα. Φορεί κλειστά υποδήματα, που προβάλλουν κάτω από τον χιτώνα, και πατά σε 

υποπόδιο. Στα δεξιά της (μπροστά από το πόδι του θρόνου) στέκεται μετωπικό λιοντάρι 

καθισμένο στα πίσω του πόδια.  

 Στην αριστερή παραστάδα εικονίζεται ο Παν με τον κορμό μετωπικό και το 

υπόλοιπο σώμα σε στάση 3/4. Είναι κερασφόρος και τραγόπους. Κρατεί πιθανότατα 

ποιμενική ράβδο και κοιτά προς τα εμπρός. Στη δεξιά παραστάδα εικονίζεται η μορφή της 

δαδούχου κόρης, που κοιτά προς τα εμπρός. Το πρόσωπο και η κόμη είναι διαβρωμένα. 

Φορεί πέπλο αττικό  με εζωσμένο απόπτυγμα. Είναι μετωπική με το αριστερό της σκέλος 

ελαφρώς λυγισμένο προς τα πίσω. Κρατεί μία όρθια δάδα σε κάθε χέρι.  
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Τύπος Ε1: Παν-δαδούχος εντός κόγχης  

Ν36. Μουσείο Αγοράς, Αριθ. Ευρ. S1989  (Εικ.35) 

Προέλευση: Βρέθηκε το 1957 σε ύστερο αποθέτη πάνω από μία ρωμαϊκή οικία  

στο χαμηλότερο λόφο του Αρείου Πάγου της Αθηναϊκής Αγοράς. 
60

 

Διαστάσεις: Ύψ.: 0,415μ., πλ.: 0,29μ., παχ.: 0,16μ., βάθος κόγχης: 0,06μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών: 

Παν: 0,12μ., δαδούχος:0,13μ. με τις δάδες. 

Υλικό: πεντελικό μάρμαρο. 

Κατάσταση διατήρησης: Ελαφριές αποκρούσεις στις πίσω άνω γωνίες. 

Αποκεκρουμένο το αριστερό ακρωτήριο. Το αριστερό χέρι της θεάς από τον πήχη 

και κάτω είναι κατεστραμμένο. Στην πίσω πλευρά ο ναΐσκος είναι δουλεμένος  με 

χονδρό βελόνι. Με λεπτό βελόνι η πρόσθια και πλαϊνές όψεις. Τα επίκρανα των 

παραστάδων συνεχίζονται και στις πλαϊνές πλευρές. 

Βιβλιογραφία:   CCCAII, αρ. 66 . 

 

 Ο ναΐσκος φέρει αετωματική επίστεψη με τρία ακρωτήρια. Το εσωτερικό του 

καταλαμβάνει η ανάγλυφη μορφή της ένθρονης Κυβέλης. Η θεά φέρει χιτώνα και ιμάτιο, 

πόλο στο κεφάλι, κόμη διευθετημένη σε μακριούς βοστρύχους, δύο από τους οποίους 

πέφτουν μπροστά από το στήθος και πλαισιώνουν τον λαιμό της, κρατεί φιάλη στο δεξί 

της χέρι και τα πόδια της πατούν σε υποπόδιο. Εκατέρωθέν της εικονίζονται οι πρόστυπες 

μορφές του Πανός και της δαδούχου κόρης. Αποδίδονται σε μέγεθος πολύ μικρότερο από 

αυτό της θεάς, με ύψος που φθάνει σχεδόν στα γόνατά της. Ο Παν είναι γενειοφόρος και 

κρατεί με το αριστερό χέρι έναν λαγό από τα αυτιά. Στο  δεξί χέρι δεν διακρίνεται κάποιο 

αντικείμενο. Η δαδούχος φέρει πέπλο και κρατεί μία μακριά δάδα σε κάθε χέρι. 

 

Τύπος Ζ: Διπλοί ναΐσκοι  

Τύπος Ζ1: νεανίας – δαδούχος στις ακριανές παραστάδες, αριστερά και δεξιά 

αντιστοίχως.  

Ν37.  Μουσείο Ακροπόλεως, Αριθ. Ευρ. W127/7221 (Εικ.36) 

Προέλευση: Βρέθηκε στην Ακρόπολη.
61

 

Διαστάσεις: Ύψ.: 0,21 μ., πλ.: 0,305 μ., παχ.: 0,09 μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών 

α)Νεανίας: 0,08μ. 

Υλικό: πεντελικό μάρμαρο. 

Κατάσταση διατήρησης: θραυσμένο το ανώτερο μέρος. Σώζονται οι μορφές των 

θεαινών από το στήθος περίπου και κάτω. Αποκρούσεις στις παραστάδες κυρίως 

στη δεξιά. Αποκρουσμένες οι εξωτερικές κάτω γωνίες της πρόσθιας πλευράς. Η 

επιφάνεια είναι φθαρμένη. Ο ναΐσκος είναι επεξεργασμένος με χονδρό βελόνι στην 

πίσω όψη και με ψιλό στις πλαϊνές. 

Βιβλιογραφία:  CCCAII, αρ. 238.  Walter 1923, αρ. 127.  Naumann, αρ.340. 
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 CCCAII, σ.26, αρ.66.  
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 CCCAII, σ. 62, αρ.238.  
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Σώζεται το κάτω ήμισυ του διπλού ναΐσκου. Τις κόγχες του κοσμούν από μία 

ανάγλυφη μορφή ένθρονης θεάς, που φορά χιτώνα και ιμάτιο. Η αριστερή κρατεί λιοντάρι 

στους μηρούς της, ενώ ένα λιοντάρι στέκεται στη δεξιά πλευρά της δεξιάς θεάς. Και οι δύο 

μορφές έχουν το δεξιό πόδι μπροστά, ενώ το αριστερό είναι τραβηγμένο προς τα πίσω. 

Στην αριστερή παραστάδα του ναΐσκου διακρίνεται η πρόστυπη μορφή του νεανία, η 

επιφάνεια της οποίας είναι εξαιρετικά διαβρωμένη και δεν διακρίνονται αντικείμενα ούτε 

τα περιγράμματα των χεριών. Αν και στη δεξιά παραστάδα θα έπρεπε να φέρεται η 

αντίστοιχη μορφή της δαδούχου στην επιφάνεια του μαρμάρου δεν διακρίνονται  

αναγλυφικά ίχνη. 

 

Τύπος Ζ2: Αριστερός ναΐσκος, δαδούχος στην αριστερή παραστάδα-νεανίας στη 

δεξιά. Δεξιός ναΐσκος: κόρη στην αριστερή παραστάδα – Παν στη δεξιά. 

Ν38. Μουσείο Πειραιώς, Αριθ. Ευρ. 3592 (Εικ.37) 

Προέλευση: από τον Πειραιά.
 62

 

Διαστάσεις: Ύψ. 0,23μ., πλ. 0,36μ. παχ. 0,065μ., βάθος κόγχης:0,04μ. 

Ύψη συμπληρωματικών μορφών 

Το ύψος όλων εκτός της δαδούχου του αριστερού ναϊσκου και του Πανός του 

δεξιού είναι: 0, 085μ.,  

Ύψος Πανός: 0,06μ. και δαδούχου: 0,09μ. με τις δάδες. 

Υλικό: λευκό μάρμαρο. 

Κατάσταση διατήρησης: Ο διπλός ναΐσκος  διατηρείται ακέραιος. Ελαφριά 

απόκρουση φέρει στο αριστερό ακρωτήριο του αριστερού ναΐσκου. 

Βιβλιογραφία:   Πετρόχειλος, αρ. Β26 

 

Αποτελείται από δύο όμοιους σύμφυτους ναΐσκους. Και οι δύο φέρουν από ένα 

αέτωμα, που φέρει τρία ακρωτήρια και γείσο, που στηρίζεται σε δύο παραστάδες. Το 

εσωτερικό της κόγχης του αριστερού ναΐσκου καλύπτει η μορφή της ένθρονης Κυβέλης 

που κρατεί φιάλη στο αριστερό χέρι και στο δεξί πιθανότατα σκήπτρο. Στα δεξιά της είναι 

καθισμένο κατενώπιον το λιοντάρι. Φορά χειριδωτό χιτώνα και ιμάτιο, που καλύπτει τους 

μηρούς της και υψηλό πόλο στο κεφάλι.  Η κόμη της διευθετείται σε μακριούς 

βοστρύχους, που πλαισιώνουν τον λαιμό της πέφτοντας πάνω στο στήθος.  Τα πόδια της 

πατούν σε χαμηλό υποπόδιο. 

 Στην αριστερή παραστάδα του ναΐσκου εικονίζεται πρόστυπη γυναικεία μορφή 

μετωπική με το κεφάλι στραμμένο προς το μέρος της θεάς, που φέρει πέπλο  και η κόμη 

της είναι μαζεμένη σε λαμπάδιο, ενώ στη δεξιά εικονίζεται η πρόστυπη μορφή νεανία, που 
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φέρει χλαμύδα και αποδίδεται μετωπικά με το αριστερό του σκέλος ελαφρώς λυγισμένο να 

στρέφει το κεφάλι του προς τα δεξιά και να κοιτάζει την πρόστυπη μορφή της αριστερής 

παραστάδας του δεξιού ναΐσκου. Πιθανότατα κρατεί στο αριστερό χέρι σφαιρικό 

αντικείμενο, ίσως φιάλη, και στο δεξί πρόχου. 

 Η θεά, που καλύπτει το εσωτερικό του δεξιού ναΐσκου αποδίδεται με τον ίδιο 

ακριβώς τρόπο με εκείνον, που αποδίδεται η θεά του αριστερού ναΐσκου, με τη διαφορά 

ότι στο αριστερό της χέρι κρατεί τύμπανο, ενώ στους μηρούς της αναπαύεται λιοντάρι.  

Στην αριστερή παραστάδα εικονίζεται πρόστυπη γυναικεία μορφή, που φέρει χιτώνα ψηλά 

εζωσμένο και ιμάτιο, που είναι αναδιπλωμένο στη μέση της, έχει την κόμη της μαζεμένη 

σε χαμηλό κότσο ενώ αποδίδεται με το κεφάλι στραμμένο προς τα αριστερά  να κοιτά τον 

νεανία της διπλανής παραστάδας του αριστερού ναΐσκου. Έχει   τα πόδια σταυρωμένα, το 

αριστερό της χέρι προς τα κάτω, με το οποίο ίσως στηρίζεται ή κρατά κάποιο επίμηκες 

αντικείμενο παράλληλο και εφαπτόμενο στο σώμα της και το δεξί υψωμένο και λυγισμένο 

προς το μέρος του νεανία, με τον οποίο «συνομιλεί». Στη δεξιά παραστάδα εικονίζεται η 

πρόστυπη μορφή πιθανότατα του Πανός, που αποδίδεται σε στάση οκλάζουσα και με το 

κεφάλι στραμμένο προς το μέρος της θεάς. Όλες οι μορφές πατούν στο ύψος του κανόνα 

του αναγλύφου. 

 Η μορφή της θεάς που καλύπτει το εσωτερικό του αριστερού ναΐσκου ανήκει στον 

εικονογραφικό τύπο 2a της Naumann,
63

 ενώ η θεά του δεξιού ναΐσκου αποδίδεται 

σύμφωνα με τον τύπο 2 br.
64

  

  

 

Τύπος Η: Κυβέλη με παιδί στην αγκαλιά της. 

Ν39. Μουσείο Αγοράς, Αριθ. Ευρ. S1458  (Εικ.38) 

Προέλευση: Βρέθηκε το 1950 σε βυζαντινό τοίχο πάνω από το βόρειο άκρο του 

ναού του Άρεως στον νότιο τοίχο του δωματίου 10 της οικίας Ε.
 65

 

Διαστάσεις: σωζ.ύψ.: 0,175 μ., μεγ.πλ.: 0,247 μ., μεγ.παχ.: 0,105μ., βάθος κόγχης: 

0,022μ. 

Μήκος παιδιού: 0,14μ. και 0,015μ. το σωζ.ύψος της θεάς από τη μέση και κάτω. 

Υλικό: πεντελικό μάρμαρο. 

Κατάσταση διατήρησης: σώζεται το κατώτερο ήμισυ του ναΐσκου. Αποκεκρουμένη 

η δεξιά κάτω γωνία. Στην πίσω και τις πλαϊνές πλευρες ο ναΐσκος είναι αδρομερώς 

δουλεμένος  με χονδρό βελόνι. 

Βιβλιογραφία:   CCCAII, αρ. 78.   Charitonides, σ.414. 
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Σώζεται το κάτω ήμισυ του ναΐσκου, το εσωτερικό του οποίου καταλαμβάνει η 

ανάγλυφη μορφή της ένθρονης Κυβέλης, που φορά χιτώνα και ιμάτιο. Κρατεί στο δεξί 

χέρι της φιάλη και έχει στην αγκαλιά της γυμνό παιδί, που είναι τυλιγμένο με ιμάτιο. 

Κάποια αναγλυφικά ίχνη στον κορμό του παιδιού και συγκεκριμένα στο στήθος ίσως 

δηλώνουν την κάλυψη της μορφής με χιτώνα προσδιορίζοντας έτσι και το φύλο. Ίσως  να 

πρόκειται για τη μορφή μικρού κοριτσιού.
66

 Το πάνω μέρος του σώματος της θεάς, το 

κεφάλι της καθώς και αυτό του παιδιού έχουν χαθεί.  

 

ΙΙα.Ναΐσκοι με συμπληρωματικές μορφές  εκτός Αττικής 

1. Ναΐσκος από την Πέλλα.
 
(Εικ.39) 

Σε έναν ναΐσκο  από ασβεστόλιθο με παραστάδες και αετωματική επίστεψη, που 

προέρχεται από την Πέλλα,
67

 συναντώνται ο νεανίας και η δαδούχος κόρη, που 

συμπληρώνουν την εικονογραφία της Κυβέλης ως είθισται σε τέτοιου είδους μνημεία. 

Μέσα στην κόγχη απεικονίζεται η Μητέρα των θεών ένθρονη με τύμπανο, που κρατεί από 

το κάτω μέρος με το αριστερό χέρι και πιθανότατα φιάλη στο δεξί. Φορά χιτώνα κάτω από 

το στήθος και ιμάτιο, που καλύπτει πιθανότατα τους ώμους και τα πόδια. Η κόμη 

αποτελείται από μακριούς βοστρύχους, δύο από τους οποίους πέφτουν εκατέρωθεν του 

λαιμού πάνω από το στήθος, και φέρει πόλο. Κάτω από τη φιάλη εικονίζεται λιοντάρι  

μετωπικό καθιστό στα πίσω πόδια. Το κάτω τμήμα των παραστάδων  καλύπτεται από μία 

πρόστυπη μορφή: η δεξιά εικονίζει μια γυναικεία μορφή, που πιθανότατα κρατεί από μία 

όρθια δάδα στο κάθε χέρι (;) και η αριστερή μια ανδρική, που φορεί χλαμύδα. Η αδρή 

επεξεργασία του αναγλύφου και η διάβρωσή του δεν επιτρέπουν τη διάκριση αντικειμένου 

στα χέρια της μορφής.  

Ο χρόνος ανέγερσης του κτιριακού συγκροτήματος στο οποίο βρέθηκε ο ναΐσκος 

τοποθετείται στο τελευταίο τέταρτο του 4
ου

 αι. π.Χ.
68

  

 

2. Ναΐσκος από τη Θήβα. (Εικ.40) 

 Αρχαιολογικό μουσείο Θήβας, αρ.ευρ.151. 

Πρόκειται για θραύσμα. Η θεά σώζεται από τους ώμους και κάτω. Εικονίζεται ένθρονη, να 

κρατεί φιάλη. Το αριστερό χέρι είναι αποκεκρουμένο. Ένα λιοντάρι αναπαύεται στους 

μηρούς της. Στην αριστερή παραστάδα του ναΐσκου διακρίνεται η μορφή ενός νεανία, που 

φορεί χιτωνίσκο και έχει τα πόδια σε διασκελισμό προς το μέρος της θεάς. Σώζεται από τη 
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 Λιλιμπάκη-Ακαμάτη 2000, σ.176-177,  αρ. 553, πιν. 150

 
α.  

68
 Ο.π., σ.200-201.  



    76 

μέση και κάτω. Στη δεξιά παραστάδα εικονίζεται μία γυναικεία μορφή ενδεδυμένη με 

χιτώνα και ιμάτιο.
69

 Το κεφάλι και το αριστερό της χέρι είναι κατεστραμμένα. Στο δεξί 

χέρι μπορούμε ίσως να διακρίνουμε μία μακριά δάδα. Πιθανότατα χρονολογείται στον 4
ο
 

αι.π.Χ. 

 

3. Ναΐσκος από τον Καραντά Βοιωτίας  

Αρχαιολογικό Μουσείο Θήβας αρ.ευρ. 86. 

Πρόκειται για θραύσμα. Σώζεται η αριστερή παραστάδα, που φέρει την πρόστυπη 

μορφή ενός νεανία. Στα χέρια του δεν κρατεί κανένα αντικείμενο.  Ο J.Vermaseren τον 

χρονολογεί στον 4
ο
 αι. π.Χ.

70
 

 

4. Ναΐσκος από την Καρδίτσα (;).
71
(Εικ.41) 

Πρόκειται για τον ναΐσκο, που η Μ.Ξαγοράρη αναφέρει ως άγνωστης προέλευσης 

με πιθανότατη την Αττική και με σημερινό χώρο φύλαξής του το Μουσείο Kassel 

(Antikensammlung αρ.ευρ. 134).
 72

 O εν λόγω ναΐσκος δημοσιεύεται και από τον K.Reber, 

ο οποίος αναφέρει ότι μεταφέρθηκε στη Ζυρίχη (Galerie Arete) το 1974.
73

   

Διατηρείται ακέραιος. Στην κόγχη του εικονίζεται η μορφή της ένθρονης Μητέρας 

των θεών με φιάλη και τύμπανο, λιοντάρι στους μηρούς της. Στην αριστερή παραστάδα η 

μορφή του νεανία με χλαμύδα, που κρατεί στο δεξί χέρι ίσως  ένα βαλάντιο σύμφωνα με 

τον J. Vermaseren ή οινοχόη σύμφωνα με τη Μ.Ξαγοράρη και στο αριστερό ένα κηρύκειο. 

Στη δεξιά παραστάδα είναι λαξευμένη η μορφή κόρης  με χιτώνα και ιμάτιο, που κρατεί με 

τα δύο χέρια λοξά μία κοντή δάδα. 

Ο J.Vermaseren τον χρονολογεί στον 1
ο
 αι. π.Χ. σε αντίθεση με τον Κ.Reber, που 

τον τοποθετεί στον 4
ο
 αι.π.Χ. 

74
 Σύμφωνα με τα τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά πιθανότερη 

είναι η δεύτερη εκδοχή. 

 

5. Ναΐσκος πιθανότατα από την Πάτρα. (Εικ.42) 

Ιδιωτική συλλογή Ι.Γερουλάνου, Κτήμα Τράχωνες  

Διατηρείται ακέραιος. 
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Στην κόγχη του η θεά με χιτώνα και ιμάτιο, φιάλη και λιοντάρι στα δεξιά της. Στο 

αριστερό της χέρι θα κρατούσε σκήπτρο. Στην αριστερή παραστάδα η μορφή του νεανία 

με χλαμύδα και πέτασο. Στο αριστερό χέρι κρατά πρόχου. Στη δεξιά παραστάδα η μορφή 

της κόρης με δύο δάδες.
75

   

 

6. Ναΐσκος από την Άνδρο 

Κάποτε στο αρχαιολογικό μουσείο Άνδρου. Τώρα χαμένος. 

Σώζεται σε δύο θραύσματα. Εικονίζεται η Μητέρα των θεών ένθρονη στην κόγχη με πόλο, 

χιτώνα και ιμάτιο, φιάλη και τύμπανο. Στην αριστερή παραστάδα ο νεανίας και στη δεξιά 

κόρη.
76

 

 

7. Ναΐσκος από την Αμφίπολη. (Εικ.43)  

Μ.Θεσσαλονίκης 783 

Εικονίζεται η Μητέρα των θεών στην κόγχη με φιάλη και τύμπανο, χιτώνα, ιμάτιο 

και πόλο. Στους μηρούς της λιοντάρι. Στην αριστερή παραστάδα νεανίας σε βάδειν προς 

τα δεξιά με χιτωνίσκο και ίσως πρόχου στο δεξί χέρι. Στη δεξιά παραστάδα εικονίζεται  

κόρη μετωπική με πέπλο, που κρατεί μία μακριά δάδα σε κάθε χέρι ανάποδα. Πάνω από 

την κάθε μορφή ένας Παν σε στάση οκλαδόν που παίζει σύριγγα. Στο τύμπανο του 

αετώματος τρεις Κουρήτες. Χρονολογείται στον 4
ο
 αι. π.Χ.

77
 

 

8. Ναΐσκος από την Κυρήνη. (Εικ.44) 

Κυρήνη, αρχαιολογικό μουσείο 14.227 

Βρέθηκε στην Κυρήνη. Ο J.Vermaseren θεωρεί ότι είναι εισηγμένος από την 

Αττική. 

Εικονίζεται η Μητέρα των θεών στην κόγχη με φιάλη και τύμπανο, χιτώνα, ιμάτιο 

και πόλο. Στους μηρούς της λιοντάρι. Στην αριστερή παραστάδα εικονίζεται ο νεανίας σε 

βάδειν με πρόχου στο δεξί χέρι και στη δεξιά πεπλοφόρος κόρη με μία μακριά δάδα σε 

κάθε χέρι.
78

 

Ο ναΐσκος είναι επιμήκης με κανονικό επιστύλιο.
79

 Μπορεί να χρονολογηθεί στα 

τέλη ίσως του 4
ου

  ή τις αρχές του 3
ου

 αι.π.Χ. κυρίως από τα τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά 

των μορφών. 
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9. Ναΐσκος πιθανόν από την Έφεσο. (Εικ.45) 

Βερολίνο, Staatliche Museen αρ.ευρ. 699 

Εικονίζεται η Μητέρα των θεών στην κόγχη με φιάλη και τύμπανο, χιτώνα, ιμάτιο 

και πόλο. Στους μηρούς λιοντάρι. Στη  δεξιά παραστάδα κόρη με μία μακριά δάδα. Στην 

αριστερή είναι χαμένα τα ίχνη κάποιας συμπληρωματικής μορφής. Ο J. Vermaseren τον 

χρονολογεί στην ελληνιστική εποχή.
80

 

 

10. Ναΐσκος από την Παμφυλία (Adrasan). (Εικ.46) 

Antalya, Αρχαιολογικό μουσείο, αρ.ευρ.1023 

Εικονίζεται η Μητέρα των θεών στην κόγχη με φιάλη και τύμπανο, χιτώνα, ιμάτιο 

και πόλο. Στους μηρούς της λιοντάρι. Στην αριστερή παραστάδα νεανίας με χλαμύδα  και 

πρόχου στο δεξί χέρι. Στη δεξιά πεπλοφόρος κόρη με μία μακριά δάδα σε κάθε χέρι.
81

 

Χρονολογείται ίσως στα τέλη του 4
ου

 αι.π.Χ. 

 

11. Ναΐσκος από την Διονυσόπολη. (Εικ. 46α) 

 Ο ναΐσκος προέρχεται από τον ναό της Ποντικής Μητέρας των θεών στη 

Διονυσόπολη, που χρονολογείται στην πρώιμη ελληνιστική εποχή. 

 Εικονίζεται η Μητέρα στην κόγχη με φιάλη και τύμπανο, ενδεδυμένη με χιτώνα 

και ιμάτιο. Στο δεξιά της μπροστά από τον θρόνο εικονίζεται λιοντάρι. Στην αριστερή 

παραστάδα διακρίνεται μια ανδρική μορφή με χλαμύδα. Οι μελετητές υποθέτουν ότι 

πρόκειται για τον αναθέτη.
82

 Επειδή η φωτογραφία της δημοσιευμένης εικόνας του 

ναΐσκου δεν προσφέρει τη δυνατότητα διάκρισης λεπτομερειών, δε μπορούμε να πούμε με 

βεβαιότητα ότι εικονίζεται ο νεανίας, που συναντούμε στους παραπάνω ναΐσκους,  παρά 

την ομοιότητά του με την τύπο της υπό μελέτη συνοδευτικής μορφής της θεάς. 

 

 

ΙΙβ.Ναΐσκοι άγνωστης προέλευσης πιθανότατα από το αττικό εργαστήριο  

1. Ναΐσκος άγνωστης προέλευσης. (Εικ.47) 

Barcelona, Museo arqueologico, αρ.ευρ.άγνωστος. 

Εικονίζεται η Μητέρα των θεών στην κόγχη ένθρονη με φιάλη, τύμπανο, χιτώνα, 

ιμάτιο και πόλο. Στους μηρούς της αναπαύεται λιοντάρι. Στην αριστερή παραστάδα 

                                                 
80

 CCCAI, αρ. 646, σ.193, πιν. CXLI. 
81

 ο.π., αρ.734, σ.219, πιν.CLXIV. 
82

 Petropoulos-Masleunikov,  σ.24, εικ.22.  
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νεανίας με χλαμύδα και πρόχου στο δεξί χέρι. Στη δεξιά παραστάδα η μορφή κόρης  με 

πέπλο και μία μακριά δάδα, που κρατεί με τα δυο χέρια. Χρονολογείται πιθανότατα στον 

4
ο
 αι. π.Χ.

83
 

Οι αναλογίες του ναΐσκου, η ευρύχωρη κόγχη το ευρύ πλάτος και το σαφές 

επιστύλιο καθώς και τα τεχνοτροπικά στοιχεία της μορφής της θεάς συμφωνούν με μια 

τέτοια χρονολόγηση.
84

 

 

2. Ναΐσκος άγνωστης προέλευσης. (Εικ.48) 

Μουσείο Laon, αρ.ευρ. 37.1198 

 Εικονίζεται η Μητέρα των θεών στην κόγχη με φιάλη, τύμπανο, χιτώνα, ιμάτιο και 

πόλο. Στους  μηρούς της λιοντάρι. Στην αριστερή παραστάδα ο νεανίας με χλαμύδα και 

πρόχου στο δεξί χέρι. Στη δεξιά η κόρη με πέπλο και μία μακριά δάδα σε κάθε χέρι. 

Κατασκευάστηκε ή στη Μ.Ασία ή στην Κυρίως Ελλάδα.
85

  

Οι αναλογίες του ναΐσκου και τα τεχνοτροπικά στοιχεία υποδεικνύουν τη 

χρονολόγηση του μνημείου στον 4
ο
 αι.π.Χ. 

 

3. θραύσμα πιθανότατα ναΐσκου  άγνωστης προέλευσης. (Εικ.49) 

Μ.Λούβρου, ΜΑ 3594. 

Πρόκειται για τη δεξιά παραστάδα πιθανόν ναΐσκου, που φέρει την πρόστυπη 

μορφή της κόρης, που φέρει πέπλο και μία μακριά αναμμένη δάδα σε κάθε χέρι. Η κόμη 

της είναι μαζεμένη σε ψηλό κότσο. Εκατέρωθεν της κεφαλής της που είναι στραμμένη 

προς τα αριστερά ως προς τον θεατή διακρίνονται δύο οπές, πιθανόν για την ένθεση 

μεταλλικού στεφάνου ή διαδήματος.Προέρχεται από την Κυρίως Ελλάδα ή  από τη 

Μ.Ασία.
86

 Τα τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά της μορφής τοποθετούν το ανάγλυφο στον 4
ο
 

αι.π.Χ. 

 

4. Ναΐσκος άγνωστης προέλευσης. (Εικ.50) 

Βιέννη, Kunsthistorisches Museum, αρ.ευρ. 1104. 

Εικονίζεται η Μητέρα των θεών εντός της κόγχης με τύμπανο (το δεξί χέρι, με το 

οποίο  θα κρατούσε τη φιάλη δε σώζεται), χιτώνα, ιμάτιο και πόλο. Στους μηρούς της 

αναπαύεται λιοντάρι. Και στις δύο παραστάδες η μορφή κόρης με πόλο, χιτώνα και ιμάτιο, 

                                                 
83

 CCCAVII, αρ.13, σ.4, πιν.Χ. 
84

 Βλ.παρακάτω, κεφ.4
ο
. 

85
 CCCAVII, αρ. 61, σ.19, πιν.ΧLIV. 

86
 ο.π., αρ. 102, σ.31, πιν.LXXI. 
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που κρατεί ίσως κέρας αφθονίας στο αριστερό και φιάλη στο δεξί. Στο τύμπανο του 

αετώματος η μισοξαπλωμένη μορφή γυμνού κερασφόρου θεού (Παν;).
87

 

Η ευρυχωρία της κόγχης, το ευρύ πλάτος του ναΐσκου αποτελούν χαρακτηριστικά 

του 4
ου

 αι. π.Χ. Το επιστύλιο αν και διαβρωμένο διακρίνεται μάλλον λεπτό. Η πλούσια 

πτυχολογία και οι αναλογίες των μορφών συμφωνούν με αυτή τη χρονολόγηση.  

 

5. Ναΐσκος άγνωστης προέλευσης. (Εικ.51-52)  

Βιέννη, Kunsthistorisches Museum, αρ.ευρ. 1106. 

Εικονίζεται η Μητέρα των θεών στην κόγχη με φιάλη και τύμπανο, χιτώνα, ιμάτιο 

και πόλο. Στους μηρούς της αναπαύεται λιοντάρι. Στην αριστερή παραστάδα η κόρη με 

πέπλο και μία μακριά δάδα. Στη δεξιά η μορφή πιθανόν ενός γενειοφόρου θεού με 

σκήπτρο(;).
88

 

Ο ναΐσκος έχει επιμήκεις αναλογίες και οι μορφές είναι ραδινές. Ίσως αποτελεί 

έργο της πρώιμης ελληνιστικής περιόδου. 

 

6. Ναΐσκος άγνωστης προέλευσης. (Εικ.53) 

Βιέννη, Kunsthistorisches Museum, αρ.ευρ. 1107. 

Εικονίζεται η Μητέρα των θεών στην κόγχη με φιάλη και τύμπανο, χιτώνα, ιμάτιο 

και πόλο. Στους μηρούς της αναπαύεται λιοντάρι. Στην αριστερή παραστάδα νεανίας με 

χιτωνίσκο και πρόχου στο δεξί χέρι. Στη δεξιά κόρη με πέπλο και μία μακριά δάδα στο 

δεξί χέρι.
89

 

Οι αναλογίες του ναΐσκου με το ευρύ πλάτος και την ευρυχωρία της κόγχης καθώς 

και τα τεχνοτροπικά στοιχεία της πτυχολογίας και των επιμέρους λεπτομερειών των 

μορφών τοποθετούν τον ναΐσκο πιθανότατα στον 4
ο
 αι. π.Χ. 
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 Ο.π., αρ. 171, σ.48, πιν.CII. 
88

 Ο.π., αρ. 173, σ.49, πιν. CIV.  
89

 Ο.π., αρ. 174, σ.49, πιν. CV.  



    81 

 

Κεφάλαιο 2
ο
 

Τεχνοτροπική ανάλυση-χρονολόγηση 

 

Η επιμελέστερη κατεργασία της κεντρικής μορφής της Κυβέλης σε σχέση με 

εκείνη των συμπληρωματικών μορφών των ναΐσκων είναι προφανής. Έτσι, η χρονολόγησή 

τους βασίζεται κυρίως στην τεχνοτροπική ανάλυση της απόδοσης της θεάς, ιδιαίτερα στα 

έργα εκείνα, όπου η αδρομερής και πρόχειρη επεξεργασία των πρόστυπων μορφών, που τη 

συνοδεύουν, δεν επιτρέπουν τον σαφή προσδιορισμό των τεχνοτροπικών τους 

χαρακτηριστικών. 

 

ΤΥΠΟΣ Α:Νεανίας  στην αριστερή παραστάδα-δαδούχος στη δεξιά. 

Ν1.Εθνικό αρχαιολογικό μουσείο, Αριθ.Ευρ. 1554 [ΕΤ.ΑΡ Λ3047] 

Η  χρονολόγηση του ναΐσκου στον 4
ο
 αι.π.Χ. επιβεβαιώνεται από τη φερόμενη 

επιγραφή.
90

 Η εξέταση, όμως, της τεχνοτροπίας των μορφών, αποσκοπεί στο να γίνει η 

χρονολόγηση του αναγλύφου πιο συγκεκριμένη. Ο ψηλά εζωσμένος χιτώνας, που φορά η 

Κυβέλη σε όλους τους ναΐσκους,
91

  παραπέμπει σε έργα του τέλους του 4
ου

 αιώνα π.Χ.
92

 

Αδρή  αποδίδεται η πτυχολογία του χιτώνα, ιδιαίτερα στο τμήμα που καλύπτει το στήθος, 

όπου οι πτυχές δηλώνονται σε σχήμα ν. Οι αραιές, λοξές,  καμπυλούμενες φαρδιές με 

κυρτές ράχες πτυχές του ιματίου έρχονται σε αντίθεση με τις κατακόρυφες σχεδόν 

ισομεγέθεις  πτυχώσεις του χιτώνα, που διακρίνεται κάτω από τη λοξή παρυφή του και 

πάνω από τα πέλματα της θεάς. Οι άκρες του ιματίου, που συναντώνται στην αριστερή 

πλαϊνή μεριά της θεάς διατρέχονται από κάθετες αδρές πτυχές, που σχηματίζονται από 

ρηχές αυλακώσεις. Η κανονικότητα της διάταξης των πτυχών του χιτώνα της Κυβέλης με 

το ίσο πάχος και την κύρτωση των ραχών τους θυμίζει ανάγλυφα των μέσων του 4
ου

 

αι.π.Χ., όπως το ανάγλυφο ΕΑΜ4465, 4465α, από το σπήλαιο των νυμφών στην 

Πεντέλη
93

 και το ανάγλυφο από τον Πειραιά ΕΑΜ 1431 αφιερωμένο στον Δία Μειλίχιο.
94

 

                                                 
90 Βλ.παραπάνω, σ.44. Ο J.Vermaseren προτείνει την χρονολόγηση του ναΐσκου στα τέλη του 4ου αιώνα 

π.Χ.  
91

 Εκτός από τους ναΐσκους Ν20 (Μ.Συρακουσών 857) και Ν12 (Μ.Πειραιώς 1767). 
92 Όσον αφορά τη χρονολόγηση των ναΐσκων με βάση το υψηλό ζώσιμο η F.Naumann (σελ.187) παραπέμπει 

στις μορφές του Μαυσωλείου της Αλικαρνασσού, της βάσης από τη Μαντίνεια και ορισμένων 

ψηφισματικών αναγλύφων, καταλήγοντας στο συμπέρασμα ότι αποτελεί χαρακτηριστικό του β΄μισού του 

4ου αι.π.Χ. Ωστόσο, υψηλά εζωσμένο χιτώνα συναντούμε και στις αρχές του 4ου αι. π.Χ., όπως αυτόν, που 

φορεί η γυναικεία μορφή στο αναθηματικό ανάγλυφο από το θέατρο του Διονύσου στην Αθήνα του Εθνικού 

Αρχαιολογικού Μουσείου με αρ.ευρ. 1489. 
93

 Καλτσάς, αρ.434, σ.213. 



    82 

Επιπλέον το τελευταίο ανάγλυφο φέρει ομόγραφη επιγραφή με αυτή του ναΐσκου, που το 

χρονολογεί στα μέσα του 4
ου

 αι.π.Χ. Οι ίδιες σωληνωτές και συμμετρικές πτυχές 

συναντώνται στον χιτώνα της προσωποποιημένης Δημοκρατίας στο ψηφισματικό 

ανάγλυφο από την Αθήνα στο Μ.Αγοράς (Ι 6524), που χρονολογείται το 337/6 π.Χ.
95

 

 Η πτύχωση του ενδύματος της δαδούχου κόρης σχηματίζεται από ρηχές σχεδόν 

επίπεδες αύλακες  αραιά δηλωμένες. Η ακαμψία και η τυποποίηση της πτυχολογίας, καθώς 

και η μετωπικότητα της μορφής  εντείνουν τη στατικότητα της σύνθεσης.  Το ίδιο άκομψα 

και σχηματικά αποδίδεται η πτυχολογία της χλαμύδας και του χιτωνίσκου του νεανία. Η 

επίπεδη, σχεδόν ανύπαρκτη, πτυχολογία του ενδύματος της μορφής δίνει την εντύπωση 

της προχειρότητας στην κατεργασία της, θυμίζοντας τον νεανία (Ερμή) του αναγλύφου 

αρ.693
96

 στο Μ.Βερολίνου του τέλους του 4
ου

 αι.π.Χ. 

Η στάση του νεανία παραπέμπει στη μορφή του πετασοφόρου στην επιτύμβια 

στήλη του Αντιμένους και της Ολβίας από την Αθήνα, που χρονολογείται στο 320 π.Χ.
97

 

Οι σωληνωτές συμμετρικές πτυχές της Κυβέλης αντανακλώνται σε αυτές της Ολβίας, 

μόνο που εδώ είναι λεπτότερες και περισσότερες όπως  συμβαίνει και με την πτυχολογία 

της χλαμύδας του Αντιμένους, που είναι λεπτομερέστερη από την σχεδόν ανύπαρκτη του 

νεανία μας. Την απόδοση της τελευταίας προσεγγίζει καλύτερα η χλαμύδα του ιππέα σε 

ένα ανάγλυφο από την Αθήνα του 4
ου

 αι.π.Χ.
98

 και αυτή του χλαμυδοφόρου, που 

στεφανώνεται από ένα ήρωα στο ψηφισματικό ανάγλυφο ΕΑΜ 2947 από την Ακρόπολη 

του τέλους του 4
ου

 αι.π.Χ.
99

 

 Η άτεχνη μορφή της δαδούχου, όμως, με την επίπεδη και αραιή πτυχολογία θυμίζει 

τη μορφή της Αθηνάς σε ένα ψηφισματικό ανάγλυφο από την Ακρόπολη, που 

χρονολογείται το 360-350 π.Χ.
100

 Επιπλέον, ο χιτώνας του θνητού, που κρατεί ασπίδα, 

φέρει όμοια πτυχολογία με αυτή του νεανία του ναΐσκου.  

 

Ν2. Μουσείο Αγοράς, Αριθ.Ευρ. S753 

Η κόμη της δαδούχου, που είναι μαζεμένη σε σάκκο, αποδίδεται απλά χωρίς 

κυματιστές μάζες. Ο εζωσμένος πάνω από το μακρύ απόπτυγμα πέπλος της σχηματίζει 

ελάχιστες και απαλές πτυχώσεις. Στο στήθος πάνω από το ζώσιμο τρεις με τέσσερις 

                                                                                                                                                    
94

 ο.π., αρ.435, σ.213. 
95

 Meyer, A97, σ.293, πιν.30,2. 
96

 Blümel 1966, K89, σ.81. Αν και το συγκεκριμένο ανάγλυφο δεν είναι αττικό, είναι κατασκευασμένο από 

πεντελικό μάρμαρο και έχει αττικές επιρροές. Επιπλέον  ο  C.Blümel το παραλληλίζει με αττικό ανάγλυφο 

προκειμένου να το χρονολογήσει. 
97

 Scholl, αρ.255, σ.289, πιν.23,1. 
98

 ο.π., αρ.366, σ.321, πιν.47,4. 
99

 Meyer, Α157, σ.309-10, πιν.46,1. 
100

 ο.π., Α75, σ.287, πιν.23,2. 
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καμπύλες πτυχές δίνουν φυσικό όγκο, ενώ μία κεντρική φαρδιά διακριτικά αποδοσμένη 

πτυχή κοσμεί το απόπτυγμα. Στο υπόλοιπο κάτω τμήμα του πέπλου διακρίνεται μια πλατιά 

κεντρική πτύχωση, που διαμορφώνεται από δύο έντονες αυλακώσεις. Αν και το ανάγλυφο 

είναι αρκετά χαμηλό, το πλάσιμο της μορφής είναι μαλακό και οι επιφάνειες αποδοσμένες 

με φυσικότητα παρά την απουσία λεπτομερειών στην απόδοση της πτυχολογίας. Η αραιή 

πτυχολογία του πέπλου, που δίνει φυσικό όγκο στο ένδυμα, με την κεντρική κάθετη πτυχή, 

που δημιουργείται από βαθιές αυλακώσεις στο μέρος του πέπλου, που καλύπτει τα πόδια, 

καθώς και η στάση της  θυμίζουν τη μορφή ιερέως, που εικονίζεται σε ναϊσκόμορφο 

ανάγλυφο του β΄τετάρτου του 4
ου

 αι.π.Χ. , που βρίσκεται στο Εθνικό αρχαιολογικό 

μουσείο.
101

 Εμφανώς, όμως, εδώ ο μακρύς χιτώνας του ιερέως διαγράφει εντονότερα το 

σώμα από ό,τι ο πέπλος της δαδούχου.  

Στο ψηφισματικό ανάγλυφο (M.Calvet 28) άγνωστης προέλευσης  του 340/39 

π.Χ.
102

  μπορεί κανείς να συναντήσει παρόμοια πτυχολογία στον πέπλο της Αθηνάς, που 

εικονίζεται να στεφανώνει έναν οπλίτη. Οι καμπύλες πτυχές, που πλαισιώνουν το 

διαγραφόμενο στήθος, το υψηλό ζώσιμο του αποπτύγματος και η κεντρική πτυχή στο 

κάτω μέρος είναι στοιχεία ταυτόσημα με εκείνα στα οποία αναλύεται η πτυχολογία της 

δαδούχου. Η ίδια τεχνοτροπία ακολουθείται και στη μικρή πεπλοφόρο λατρεύτρια  του 

αναγλύφου (ΕΑΜ 1333)  του β΄μισού του 4
ου

 αι.π.Χ.  από το Ασκληπιείο της Αθήνας 

κυρίως όσον αφορά την κεντρική πτυχή του τμήματος του ενδύματος κάτω από το 

απόπτυγμα.
103

  

 

Ν3.Μουσείο Αγοράς, Αριθ.Ευρ. S1172 

 Η πτυχολογία του χιτώνα της θεάς είναι φυσιοκρατική. Οριζόντιες, χονδρές, 

διαμορφούμενες από αβαθείς αυλακώσεις, πτυχές περιτρέχουν τις χειρίδες. Το ιμάτιο 

διαθέτει πιο έντεχνα αποδοσμένη πτυχολογία από λοξές καμπυλούμενες με οξείες και 

κυρτές ράχες πτυχές, που ποικίλλουν σε όγκο. Οριζόντιες αυλακώσεις περιτρέχουν και 

τους μακριούς βοστρύχους της κόμης. Οι πλούσιες πτυχές του ιματίου της Κυβέλης και η 

έντονη τάνυση των πτυχώσεων, που δημιουργείται από το ελαφρύ άνοιγμα των μηρών της, 

δίνουν την εντύπωση ενός λεπτού ενδύματος, που δεν ανεξαρτητοποιείται από το σώμα. 

Το στοιχείο αυτό δηλώνεται και στο άνω μέρος, στο σημείο, που τα στήθη της θεάς 

λειτουργούν όπως τα γόνατα και οι κνήμες της, που επηρεάζουν τον όγκο του υφάσματος, 

αφήνοντας την ανατομία του σώματος να υποδηλώνεται μέσα από αυτό. Με εξαίρεση τις 

                                                 
101

 Σβορώνος 1903, αρ.1 (118). Μάντης, σ.87, πιν.42 γ. 
102

 Meyer,  Α91, σ.291, πιν.27,2. 
103

 Καλτσάς, αρ.475, σ.226. 
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φαρδιές οριζόντιες σκληρές πτυχές των χειρίδων ο υπόλοιπος χιτώνας καθώς και το ιμάτιο 

θυμίζουν κλασικά πρότυπα με τον τρόπο ίσως που αυτά αποτυπώνονται σε υστερότερα 

ελληνιστικά ή ρωμαϊκά έργα, όπως συμβαίνει με το αγαλμάτιο καθιστής γυναίκας από το 

ιερό της Δήμητρας και της Κόρης στην Ελευσίνα (ΕΑΜ 202). Πρόκειται για ρωμαϊκό 

αντίγραφο του 2
ου

 αι.μ.Χ. μορφής από το δυτικό αέτωμα του Παρθενώνος.
 104

 Στην 

εντύπωση αυτή συμβάλλουν και οι βαθιές αυλακώσεις στο κάτω μέρος του χιτώνα, που 

προβάλλεται κάτω από το ιμάτιο, διαχωρίζοντας σε πυκνές σωληνωτές πτυχές την 

επιφάνεια του ενδύματος. Το στενόμακρο περίγραμμα του προσώπου της Κυβέλης με το 

μυτερό πηγούνι καθώς και οι αναλογίες του σώματος, τόσο της κεντρικής μορφής της θεάς 

όσο και των συμπληρωματικών με τη ραδινότητα, που τις χαρακτηρίζει,  παραπέμπουν σε 

υστερότερα έργα της ελληνιστικής εποχής. 

Με βάση όλα τα παραπάνω θα μπορούσε να ληφθεί υπόψη και το αμφίγλυφο από 

την Αθήνα του 3
ου

 αι.π.Χ. στο Μ.Λούβρου (Ma 2723),
105

 που εικονίζει τις μορφές της 

Εκάτης και της Δήμητρας ή της Κόρης σε κάθε πλευρά, αντιστοίχως, κυρίως όσον αφορά 

τις επιμηκυμένες αναλογίες των μορφών καθώς και τη λεπτομερή απόδοση της 

πτυχολογίας της Κυβέλης. 

Η δαδούχος κόρη δεν διακρίνεται καθαρά λόγω της φθοράς του μνημείου. 

Ελάχιστες αβαθείς αυλακώσεις διαμορφώνουν την τυποποιημένη πτυχολογία του πέπλου 

της. Η κόμη της είναι δυσδιάκριτη. Το δεξί της σκέλος είναι λυγισμένο και παρασύρει 

κάποιες από τις πτυχές σπάζοντας έτσι τη μονοτονία της κατακόρυφης πτυχολογίας. Η 

στάση της δαδούχου παραπέμπει στην πεπλοφόρο κόρη της επιτύμβιας στήλης (Μ.Θεσ. 

934) του γ΄τέταρτου 4
ου

 αι.π.Χ. από τη Θεσσαλονίκη,
 106

 η οποία στέκεται με 

προβαλλόμενο το λυγισμένο πόδι της. 

Η φθορά του μνημείου δεν επιτρέπει την διάκριση τεχνοτροπικών λεπτομερειών 

στη απόδοση της μορφής του νεανία. H στάση του είναι σπάνια στους ναΐσκους. Λόγω της 

μεγάλης διάβρωσης του μαρμάρου του ναΐσκου μας δεν μπορεί να γίνει κατανοητό αν 

εικονίζεται καθιστός ή αν κινείται προς τα εμπρός. Οι ευδιάκριτες πτυχές της χλαμύδας 

του, που συσσωρεύονται στον άξονα του αριστερού του ποδιού, δηλώνουν ότι όλο το 

ένδυμα πέφτει μπροστά. Με παρόμοια στάση εμφανίζεται η μορφή του Ερμή στο αττικό 

σπηλαιόμορφο ανάγλυφο (Μ.Αγ.Ι7154) του 330 π.Χ., όπου ο θεός κλίνει προς τα εμπρός 

                                                 
104

 ο.π.,  αρ.196, σ.109. 
105

 Hamiaux II, σ.70-1, εικ.189. 
106

 Θεσσαλονίκη Ι, αρ.17, εικ.35 (Δεσπίνης, σ.35). Πρόκειται για μη αττικό έργο με σαφείς, όμως, 

στυλιστικές αναφορές στις αττικές επιτύμβιες στήλες. 
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σε έναν εμφανή διασκελισμό προκειμένου να παραλάβει το βρέφος, που κρατεί, από τις 

νύμφες.
107

 

Ίσως  οι επιμηκυμένες αναλογίες του ναΐσκου και η στενή κόγχη του συντείνουν σε 

μία χρονολόγηση στην πρώϊμη ελληνιστική περίοδο ή σε μία ρωμαϊκή μετάπλαση έργου 

του 4
ου

 αι. π.Χ.
108

  

 

Ν4.Εθνικό αρχαιολογικό μουσείο, Αριθ.Ευρ. 6387 [(193)ΣΑ34] 

Το ιμάτιο της Κυβέλης διαθέτει αραιή πτυχολογία, που περιορίζεται σε  τρεις με 

τέσσερις λεπτές με κυρτές ράχες πτυχές, οι  οποίες  ξεκινούν από το αριστερό γόνατο και 

καταλήγουν λοξά στην παρυφή του ενδύματος στο κάτω μέρος του δεξιού ποδιού. Η 

υπόλοιπη απτύχωτη επιφάνεια δίνει την εντύπωση ενός χονδρού υφάσματος, που έρχεται 

σε αντίθεση  με τον λεπτότερο χιτώνα,  οι πυκνές κατακόρυφες πτυχές του οποίου 

προβάλλονται κάτω από το ιμάτιο και ανάμεσα στα πέλματα με τα υψηλά καττύματα.  

Ο φυσικός και ανεπιτήδευτος τρόπος με τον οποίο αποδίδεται να καλύπτει το 

ιμάτιο τα πόδια της Κυβέλης παραπέμπει στο ιμάτιο του Ασκληπιού και των λατρευτών 

από το αναθηματικό ανάγλυφο από την Κυνουρία (ΕΑΜ 1402) του α΄μισού του 4
ου

 

αι.π.Χ.
109

 Παρόλο, που το συγκεκριμένο έργο δεν βρέθηκε στην Αττική η τεχνοτροπία του 

προσιδιάζει στο αττικό εργαστήριο. Χαρακτηριστική κι εδώ η αντίθεση της λείας 

επιφάνειας του ιματίου με τον πολύπτυχο χιτώνα, και η διακριτική προβολή του 

περιγράμματος του σώματος κάτω από το ένδυμα, που εντείνεται και από την απαλή 

επιφάνεια του μαρμάρου. Η ίδια επιμέλεια στην απόδοση του ενδύματος, που αναδεικνύει 

τη λεπτότητα της υφής του, συναντάται και στην καθιστή μορφή της επιτύμβιας στήλης 

(Μ.Σαλαμίνας, αρ.ευρ.75) από τη Σαλαμίνα του β΄μισού του 4
ου

 αι.π.Χ.
110

 Οι σωληνωτές 

σε κανονική διάταξη πτυχές του χιτώνα, που προβάλλει κάτω από την παρυφή του ιματίου 

της θεάς στον ναΐσκο ομοιάζουν και στα ενδύματα των μορφών του παραπάνω αναγλύφου 

καθώς και σε αυτά των μορφών του αναγλύφου από το σπήλαιο των Νυμφών στην 

Πεντέλη (ΕΑΜ 4465, 4465
α
) των μέσων του 4

ου
 αι.π.Χ.,

111
 παρόλο που εδώ τα υφάσματα 

αποδίδονται πιο σκληρά και τα σώματα υποτάσσονται στην περιβολή, που δομεί κατά 

κύριο λόγο τις μορφές.  

Η φυσική και αβίαστη απόδοση της πτυχολογίας, που απειλείται συχνά από τον 

εκγλωβισμό της εικόνας στο χαμηλό ανάγλυφο της πέτρας, αντανακλάται στο 

                                                 
107

 Boardman ΥΠΚ,  Μ.Αγοράς Ι7154, εικ.146. βλ. επίσης, Despinis 2009, σ.11. 
108 Βλ.παρακάτω, κεφ.4

ο
, σ.140-142, όπου αναφέρονται οι αναλογίες του κάθε ναΐσκου. 

109
 Καλτσάς, αρ.428, σ.210. 

110
 Μ.Μπενάκη,  σ.175, εικ.46.4. 

111
 Καλτσάς, αρ.434, σ.213. 
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αναθηματικό ανάγλυφο από τον Πειραιά (ΕΑΜ 1429) των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ..
112

 Εδώ η 

ρευστότητα των ενδυμάτων και η αναδίπλωση των πτυχώσεων, που δημιουργούνται από 

τις αιωρούμενες άκρες του ιματίου, θυμίζουν εκτός από το ένδυμα της θεάς και τη 

χλαμύδα  του νεανία, που παρά το χαμηλό του αναγλύφου, ο έντεχνος τρόπος απόδοσής 

του εκφράζει την ίδια ποιοτική ωριμότητα που χαρακτηρίζει το ανάγλυφο από τον 

Πειραιά. 

Η δαδούχος φέρει πέπλο ζωσμένο πάνω από το μακρύ απόπτυγμα. Η κόμη της 

είναι μαζεμένη σε χαμηλό κότσο, ενώ τα μαλλιά της πάνω από το μέτωπο σχηματίζουν 

στεφάνι, που πλαισιώνει το πρόσωπο. Η μορφή της είναι αποδοσμένη σε σχετικά έξεργο 

ανάγλυφο. Έντονη είναι η εντύπωση της λανθάνουσας κίνησης προς το μέρος της θεάς. Η 

λεπτομερής απόδοση των πτυχώσεων είναι χαρακτηριστική στον πέπλο. Μικρές και 

βαθιές αυλακώσεις δημιουργούν ποικιλία και φυσικό όγκο στην πτυχολογία του 

ενδύματος. Πάνω στο στήθος οι πτυχές απολήγουν σε τρίγωνα, ενώ κάτω από αυτά 

προβάλλεται φυσικά το διαγραφόμενο μέσα από το ένδυμα στήθος. Η  ίδια πλούσια 

πτυχολογία συνεχίζεται και κάτω από τη ζώνη στην επιφάνεια του αποπτύγματος.  Πυκνή  

και φυσικά αποδοσμένη συνεχίζει η πτύχωση της υπόλοιπης επιφάνειας του πέπλου κάτω 

από το απόπτυγμα έως το σημείο της απόκρουσης.  

Η χαλαρή μορφή της δαδούχου, η μεστότητα της σάρκας και του ενδύματος, καθώς 

και η ζωντάνια της έκφρασής της τοποθετούν το έργο στην ομάδα των γλυπτών του 4
ου

 

αιώνα π.Χ. Η φυσιοκρατική απόδοση της πλούσιας πτυχολογίας του πέπλου της δαδούχου 

καθώς και η στάση της θυμίζουν την πεπλοφόρο μορφή του αττικού (πιθανότατα) 

ελληνιστικού αναγλύφου στο Μ.Λούβρου (Ma 2679), που εικονίζεται να κρατεί φιάλη στο 

δεξί χέρι,
113

 αν και εδώ το ένδυμα αποδίδεται χονδρότερο. Επίσης, παραπέμπει στην 

επιτύμβια στήλη του Φιλοχάρους και της Τιμαγόρας (Ma 781), τη στήλη ιέρειας (ΕΑΜ 

2309) και της Χαιρεστράτης (ΜΠ 236), που χρονολογούνται στο 380-370 π.Χ.
114

 και 

προσεγγίζει την ποιότητα του αναθηματικού αναγλύφου (Μ.Βραυρώνας, άγνωστος 

αρ.ευρ.) από τη Βραυρώνα του β΄μισού του 4
ου

 αι.π.Χ. με την παράσταση της Αρτέμιδος, 

του Απόλλωνος και της Λητούς.
115

 Χαρακτηριστική είναι η ομοιότητα της δαδούχου του 

ναΐσκου με την Αρτέμιδα όσον αφορά στις πτυχώσεις του πέπλου της θεάς, τη λοξή 

τοποθέτηση της δάδας στα χέρια της και  την απόδοση της φλόγας, που προβάλλει 

κατακόρυφα.  

                                                 
112

 ο.π., αρ.437, σ.214. 
113

 Hamiaux ΙI, σ.172. Το ανάγλυφο συζητείται και στο Β΄Μέρος της παρούσας εργασίας καθώς παρουσιάζει 

θεματολογία παρόμοια με αυτή των ναΐσκων. 
114

 Scholl, αρ.467, σ.347, πιν.7,4, αρ.206, σ.277-8, πιν.38,2, αρ.277, σ.295-6, πιν.8,2, αντιστοίχως. 
115

 Κοντής, σ.195, πιν.104,β. 
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Η ποικιλία που χαρακτηρίζει τη διάταξη και τη μορφή των πτυχώσεων, όπως αυτές 

σχηματίζονται στο απόπτυγμα και το άνω τμήμα του πέπλου της δαδούχου αποτυπώνονται 

και στο άγαλμα γυναικείας θεότητας, που φορεί πέπλο σε ένα αναθηματικό ανάγλυφο 

(Μ.Ακρ.2986) από την Ακρόπολη του 330 π.Χ.
116

 Η  Αθηνά ενός ψηφισματικού 

αναγλύφου (ΕΑΜ 1473) από την Αθήνα  του 320 π.Χ. προσεγγίζει τη δαδούχο κόρη όσον 

αφορά κυρίως στη διευθέτηση των πτυχών, το φυσικό φούσκωμα που δημιουργεί το 

ζώσιμο, και την πεπλατυμένη επιφάνειά τους, που διακόπτεται από τις πιο διακριτικές 

αυλακώσεις στο μέσον τους.
117

 Αναλογίες στην απόδοση της πτυχολογίας του 

αποπτύγματος της δαδούχου παρουσιάζει το επιτύμβιο ανάγλυφο από τη Ραιδεστό στο 

Μ.Θεσσαλονίκης (Αρ.ευρ.934), που ανήκει στο γ΄τέταρτο του 4
ου

 αι.π.Χ.
118

 Στο εν λόγω 

ανάγλυφο διαπιστώνουμε την αττική επίδραση.
119

 Ιδιαίτερη είναι η ομοιότητα στην 

απόδοση της παρυφής του αποπτύγματος του αττικού πέπλου της τρίτης και μικρότερης 

μορφής του αναγλύφου, που απομακρύνεται από τις ευθείες γραμμές στις απολήξεις των 

υφασμάτων των πιο σχηματοποιημένων αποδόσεων ή των πρωϊμότερων έργων. 

Το ίδιο φυσιοκρατικά και έντεχνα αποδίδεται και η μορφή του νεανία. Αδρή είναι 

η πτυχολογία της χλαμύδας, που αιωρείται πίσω από την πλάτη της μορφής, ενώ σχεδόν 

απτύχωτη αποδίδεται η επιφάνεια του χιτωνίσκου, κάτω από την οποία διαγράφονται οι 

μηροί του.  Τον  νεανία θυμίζει ίσως ο Ερμής του σπηλαιόμορφου αναγλύφου (ΕΑΜ 

1443) από την Αθήνα του 4
ου

 αι.π.Χ.
120

 Η προβολή του αριστερού ποδιού του νεανία στον 

ναΐσκο μπορεί να παραβληθεί στην έντονα κινημένη του Ερμή του αναγλύφου. Επίσης, οι 

μορφές έχουν τις ίδιες αναλογίες, ενώ και στους δύο ο ελαφρύς χιτώνας σχεδόν 

αποτυπώνει την ανατομία του σώματος με φυσικότητα. 

Χαρακτηριστική στον ναΐσκο είναι η άνεση των στάσεων των μορφών και η 

αποδέσμευσή τους από τη συνήθη στατικότητα, στην οποία συμβάλλει η μετωπικότητα 

και η ισοζυγισμένη τοποθέτησή τους στις παραστάδες. Τούτο εκφράζεται ιδανικά μέσα 

από την καλλιτεχνική σύλληψη της λοξής τοποθέτησης των δαδών στα χέρια της 

δαδούχου και της  ύψωσης του κεφαλιού της τελευταίας, για να κοιτάξει την κύρια μορφή 

της παράστασης  δηλώνοντας έτσι τη διαφορά της ιεραρχίας. 

Ο J. Vermaseren προτείνει την χρονολόγηση του μνημείου στα μέσα του 4
ου

 αιώνα 

π.Χ.   
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 Μητροπούλου 1978,  εικ.18. 
117

 ΕΑΜ 1473. Meyer, Α136, σ.303, πιν.41,1. 
118

 Θεσσαλονίκη Ι,  αρ.ευρ.934, σ.32-33, εικ.35, αρ.κατ.17. 
119

 Σχετικά με την αττική επίδραση στα μακεδονικά επιτύμβια ανάγλυφα του 4
ου

 αι.π.Χ., βλ. ο.π., σ.29-31. 
120

 Σβορώνος 1903, πιν.LXXIII.  
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Ν5.Μουσείο Ακρόπολης, Αριθ.Ευρ.2696 

 Η πτυχολογία του χιτώνα και του ιματίου της Κυβέλης  είναι λεπτομερής και 

πλούσια. Οι πτυχές είναι λεπτές με λοξή και κατακόρυφη κατεύθυνση και ποικίλουν σε 

όγκο. Οι αυλακώσεις που μεσολαβούν είναι βαθιές και δημιουργούν έντονες 

φωτοσκιάσεις. Οι πτυχές του ιματίου αποδίδονται πιο πλατιές δίνοντάς του φυσικό όγκο, 

που αυξομειώνεται από τις διαφορετικές σε βάθος αυλακώσεις. Πλούσια και 

φυσιοκρατικά αποδίδεται η συσσώρευση του υφάσματος δίπλα από τον αριστερό μηρό της 

θεάς, όπου συναντώνται οι δύο άκρες του ιματίου. Το ένδυμα της Κυβέλης παραπέμπει 

στις δύο γυναικείες μορφές  επιτύμβιας στήλης (ΕΑΜ 832) του 340 π.Χ. από την 

Αθήνα.
121

 Ωστόσο, οι βαθειές αυλακώσεις του χιτώνα της θεάς στον ναΐσκο με τις έντονες 

φωτοσκιάσεις, που δημιουργούν, παραπέμπουν σε έργα της πρώιμης ελληνιστικής 

περιόδου.  

Η μορφή της δαδούχου αποδίδεται με έντεχνο τρόπο. Το μαλακό πλάσιμο του 

όγκου της, η φυσικότητα  και η χαλαρότητα της κίνησής της με το αριστερό πόδι 

λυγισμένο προς τα πίσω είναι χαρακτηριστικά της μορφής. Η πτύχωση, που δεν είναι 

αναλυτική και λεπτομερής, διαμορφώνεται με ρηχές αυλακώσεις. Η κόμη της είναι 

μαζεμένη σε χαμηλό κότσο (ή  λαμπάδιο). Η ομοιότητά της με την πεπλοφόρο Αθηνά του 

ψηφισματικού αναγλύφου από την Αθήνα στο Μ.Βερολίνου (Κ104)
122

 κατεβάζει την 

χρονολόγηση στο 330-320 π.Χ. Η Αθηνά φέρει την χαρακτηριστική κατακόρυφη κεντρική 

πτυχή, που συναντάται σε ορισμένες πεπλοφόρους του β΄μισού του 4
ου

 αι.π.Χ., όπως σε 

αυτή του αναγλύφου ΕΑΜ 1333
123

 από το Ασκληπιείο της Αθήνας, στη δαδούχο του 

αναγλύφου από τη Λειβαδιά (ΕΑΜ 3942) του γ΄τέταρτου του 4
ου

 αι.π.Χ.
124

 και η 

πεπλοφόρος του αναγλύφου (Μ.Αγ.Ι 7154) του 330 π.Χ.  από την Αγορά.
125

  

Η στάση του νεανία με τους ώμους που πέφτουν ελαφρώς προς τα εμπρός, 

δημιουργώντας αντίθεση στην ίσια τοποθέτηση του υπόλοιπου σώματος παραπέμπει στον 

Αντίπατρο της ελληνιστικής στήλης (NyCarlsberg Glyptothek 229) από την Αθήνα του 1
ου

 

αι.π.Χ.
126

 Το περίγραμμα του κεφαλιού και η χαλαρή διευθέτηση των πτυχών της 

χλαμύδας είναι τα στοιχεία με τα οποία προσεγγίζει η μορφή μας  περισσότερο την 
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 ΕΑΜ 832. Καλτσάς, αρ.391, σ.196. 
122

 Meyer, Α129, σ.301-2, πιν.33,1. 
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 Καλτσάς, αρ.475, σ.226. 
124

 Ο.π., αρ.448, σ.216. 
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 Boardman ΥΠΚ, εικ.146. 
126

 Scholl, αρ.419 σ.335, πιν.27,2. 
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παραπάνω στήλη. Ωστόσο, η διάβρωση του μαρμάρου δεν επιτρέπει την ασφαλή 

διάγνωση τεχνοτροπικών χαρακτηριστικών. 

 

 

Ν6.Μουσείο Ακρόπολης, Αριθ.Ευρ.2697 

Το ιμάτιο της θεάς είναι αποδοσμένο με πλούσιες πλατιές πτυχές με κυρτές ράχες, 

που κατέρχονται λοξά από το αριστερό γόνατο και αγκαλιάζουν τη δεξιά κνήμη της θεάς. 

Η άκρη του ιματίου στο πλάι του αριστερού μηρού αναδιπλώνεται δημιουργώντας  

αλλεπάλληλα επίπεδα. Κάτω από την παρυφή του προβάλλεται ο χιτώνας. H λεπτομερής  

πτυχολογία του χιτώνα και του ιματίου της Κυβέλης  παραπέμπει στις  μορφές των 

νυμφών του σπηλαιόμορφου αναγλύφου από το σπήλαιο της Βάρης (ΕΑΜ 2012) του 330-

320 π.Χ.
127

 καθώς επίσης στην Αρτέμιδα και τη Λητώ του αναγλύφου ΕΑΜ 3917 

άγνωστης προέλευσης του 330 π.Χ.
128

 

Η μεγάλη φθορά του ναΐσκου δεν επιτρέπει την περιγραφή τεχνοτροπικών 

λεπτομερειών στην απόδοση της δαδούχου κόρης.   

Η σχεδόν σιγμοειδής  μορφή του νεανία και η φυσιοκρατικά αποδοσμένη 

πτυχολογία αν και επίπεδη λόγω του χαμηλού αναγλύφου προσδίδουν ένταση στην 

απεικόνιση της μορφής.  Η  αναδίπλωση των πτυχών της χλαμύδας, που αποδίδεται 

σχεδόν εγχάρακτη, καθώς και η στάση του, παραπέμπουν στον γενειοφόρο άνδρα ενός 

αναγλύφου των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ. στο Μ.Βερολίνου (αρ.709) από την Αθήνα.
129

 

Παρόμοια τεχνοτροπία παρουσιάζει και η αττική επιτύμβια στήλη του τέλους του 4
ου

 αι. 

π.Χ., που βρίσκεται στο Μ.Λούβρου (Ma 3063).
130

 Πρόκειται για δεξίωση δύο 

πολεμιστών. Η  στάση του αριστερού πολεμιστή, που φορά χιτωνίσκο και χλαμύδα,  και η 

τοποθέτηση του δεξιού ποδιού προς τα πίσω θυμίζουν τον νεανία του ναΐσκου.  Η 

αναδίπλωση του άκρου της χλαμύδας θυμίζει την αναδίπλωση του ιματίου της γυναικείας 

μορφής της επιτύμβιας στήλης (EAM 966) από τον Κεραμεικό  του γ΄ τέταρτου του 4
ου

 

αι.π.Χ.
131

  καθώς και του Ερμή του αναγλύφου από την Αθήνα ΕΑΜ 1444, που 

χρονολογείται στον 4
ο
 αι.π.Χ..

132
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 ΕΑΜ 2012, ο.π., αρ.452, σ.218. 
128

 ο.π., αρ.447, σ.216. 
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 Blümel 1966, Κ87, σ. 77. Brommer 1949-1959, σ.35. 
130

 Μα 3063. Hamiaux I, σ. 148. 
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 Καλτσάς, αρ.392, σ.196. 
132

 Σβορώνος 1903, πιν.LXXIII. 
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Ν7.Μουσείο Ακρόπολης, Αριθ.Ευρ.2694 

 Το πλούσια πτυχωμένο  ιμάτιο της Κυβέλης με τις λοξές πτυχές κυρτής διατομής, 

που καλύπτουν με αντιτιθέμενες φορές τους μηρούς διαγράφοντας το έντονο άνοιγμά τους 

εντείνει τη φυσιοκρατική απόδοση της μορφής. Τον ίδιο τρόπο ακολουθούν και οι 

πτυχώσεις του χιτώνα, που προβάλλει κατω από την παρυφή του ιματίου. Οι λοξές και 

κατακόρυφες φαρδιές πτυχές αναστατώνονται από την προβολή των πελμάτων και μία 

μικρή αυλάκωση, που τις διχοτομεί στο ανώτερο τμήμα τους, μόλις που διακρίνεται κάτω 

από το ιμάτιο. Παραπέμπει σε έργα του τέλους του 4ου  αι.π.Χ., όπως το ανάγλυφο ΕΑΜ 

2012, που χρονολογείται στο 330-320 π.Χ.
133

  

 Η μορφή του νεανία με το δεξί πόδι λυγισμένο προς τα πίσω και την όρθια ίσια 

στάση του σώματος με την ελαφριά προς τα κάτω  κλίση του κεφαλιού  παραπέμπει στο 

επιτύμβιο ανάγλυφο του Αντιμένους και της Ολβίας (ΕΑΜ αγν.αρ.ευρ.) από την Αθήνα, 

που χρονολογείται στο 320 π.Χ.
134

 Αν και στην εν λόγω στήλη η πτυχολογία είναι επίπεδη 

τα περιγράμματα των πτυχώσεων υποδηλώνουν την πλουραλιστική  διάθεση του γλύπτη, 

που συμφωνεί με αυτή του νεανία μας. 

 

 

Ν8.Μουσείο Ακρόπολης, Αριθ.Ευρ.2695  

 Βαθειές αυλακώσεις διατρέχουν λοξά το ιμάτιο της Κυβέλης δημιουργώντας 

έντονες φωτοσκιάσεις. Το αποτέλεσμα ενός χονδρουφασμένου ενδύματος, που 

περισσότερο υπαινίσσεται παρά αναδεικνύει την ανατομία του σώματος παραπέμπει σε 

έργα του τέλους του τετάρτου αιώνα και της πρώιμης ελληνιστικής περιόδου. Η αντίθεση 

του πιο χονδρού ιματίου προς τον λεπτό χιτώνα, που σχηματίζει ακτινωτά ζεύγη πτυχών, 

διχοτομημένα από μικρές αβαθείς αυλακώσεις συντείνουν σε μία τέτοια χρονολόγηση. 

Παράλληλα μιας τέτοιας τεχνοτροπίας μπορούν να αναφερθούν η βάση αγάλματος από τη 

Μαντίνεια (ΕΑΜ 215-217) του 320 π.Χ.,
135

 ίσως όμως και έργα των μέσων ή του 

γ΄τετάρτου του 4
ου

 αι. π.Χ. όπως το ανάγλυφο ΕΑΜ 1384 από τον Ραμνούντα.
136

 

 Η στάση του νεανία συμφωνεί με αυτή του Ν7 (Μ.Ακρ.2694). Η πτυχολογία του 

ενδύματός του αναλύεται επίσης σε καμπύλες και ογκηρές πτυχώσεις, αλλά 

διαφοροποιείται από τον Ν7 ως προς το εύρος τους, που στον τελευταίο είναι μεγαλύτερο.  

 

                                                 
133

 Καλτσάς, αρ. 454 και 452, αντιστοίχως. 
134

 Scholl, αρ.255, σ.289, πιν.23,1. 
135

 Καλτσάς, αρ.513. Η Β.Ridgway χρονολογεί το μνημείο μία ή δύο δεκαετίες παλαιότερο: σ. 206. 
136

 Καλτσάς, αρ. 476. 
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Ν9. Αθήνα 

  Tο ιμάτιο της Κυβέλης φέρει αραιές πτυχές με κυρτές ράχες, οριζόντια και λοξά 

τοποθετημένες, ενώ ανάμεσά τους παρεμβάλλονται βαθιές αυλακώσεις, που δημιουργούν 

έντονες φωτοσκιάσεις. Πλούσιες και χαλαρές αποδίδονται οι πτυχές, που ρέουν στην άκρη 

του ιματίου, που καλύπτει τον αριστερό ώμο της θεάς και συναντά την άκρη, που πέφτει 

στο πλάι δίπλα από τον αριστερό μηρό της.  Οι έντονες φωτοσκιάσεις της πτυχολογίας του 

ιματίου και του χιτώνα της Κυβέλης, που δημιουργούνται από τις βαθιές αυλακώσεις 

παραπέμπουν στα ενδύματα των νυμφών του αναγλύφου (ΕΑΜ 4466, 4466
α
) από το 

σπήλαιο των Νυμφών στην Πεντέλη του 330 π.Χ.
137

 και των μορφών του αναγλύφου  

ΕΑΜ 1333 του β΄μισού του 4
ου

 αι.π.Χ. από το Ασκληπιείο της Αθήνας.
138

 

 Η δαδούχος  φέρει χιτώνα και ιμάτιο, που καλύπτει σχεδόν όλο το σώμα και έχει 

λοξές παχιές πτυχές, που σχηματίζονται από πολύ ρηχές και φαρδιές αυλακώσεις. Ο 

κυματισμός του ιματίου έρχεται σε αντίθεση με την απτύχωτη επιφάνεια του χιτώνα, που 

φέρει ελαφρές και χαλαρές πτυχώσεις μόνο στο χαμηλότερο μέρος κάτω από την παρυφή 

του ιματίου. Το  κεφάλι της είναι ελαφρώς στραμμένο προς τα κάτω και στα δεξιά της. Η 

κλίση του κεφαλιού  της και η άνετη στάση  του σώματός της, το περίγραμμα του οποίου  

διαγράφεται κάτω από το ένδυμά της, προσδίδουν στη μορφή χαλαρότητα. Η μορφή της 

δαδούχου, που είναι ενδεδυμένη με  χιτώνα και ιμάτιο, παραπέμπει στη  Κόρη του 

αναγλύφου ΕΑΜ 1016
139

 ως προς τον ενδυματολογικό κώδικα και κυρίως την κλίση του 

κεφαλιού, καθώς και σε αυτή του αναγλύφου από το Ασκληπιείο της Αθήνας ΕΑΜ 1461 

του τελευταίου τέταρτου του 4
ου

 αι.π.Χ.
140

 Στον ίδιο τύπο της ενδεδυμένης δαδούχου με 

χιτώνα και ιμάτιο συναντούμε την Κόρη στο αττικό αναθηματικό ανάγλυφο Μa 752 στο 

μουσείο του Λούβρου του β΄μισού του 4
ου

 αι π.Χ.
141

 

 Σε ένα ψηφισματικό ανάγλυφο από την Ελευσίνα του 330 π.Χ.
142

 εντοπίζει κανείς 

την άνεση και το «άνοιγμα» της μορφής στον χώρο του πεδίου, όπου αναπτύσσεται, με τη 

σιγμοειδή κίνηση του σώματος και την κλίση της κεφαλής. Η έκταση του δεξιού χεριού με 

την πρόταση της φιάλης  παραπέμπει στο άνοιγμα της μορφής της Κόρης του αναγλύφου 

από την Ελευσίνα, που πετυχαίνεται με την έκταση του αριστερού χεριού της, με το οποίο 

αγγίζει τη Δήμητρα, προσθέτοντας έτσι ζωντάνια και αμεσότητα στη σύνθεση. Η 

δαδούχος του ναΐσκου παρά τη στατικότητα που της  προσδίδει η κατακόρυφα και 
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 Καλτσάς, αρ.459, σ.221. 
138

 ο.π., αρ.475, σ.226. 
139

 Svoronos ΙΙ, πιν.CLXXXIII, EAM 1016. 
140

 Καλτσάς, αρ.471, σ.224. 
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 Ma 752. Hamiaux, I, αρ.223, σ.215. 
142

 Meyer, A117, σ.298, πιν.38,1. 
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σταθερά κρατημένη δάδα, δεν στερείται χάρης και ζωντάνιας, λόγω της άνετης στάσης με 

το προτεταμένο δεξί χέρι  και της ελευθερίας, που ο ελαφρύς χιτώνας της προσφέρει. 

 Κίνηση και πλαστικότητα χαρακτηρίζουν την απόδοση της μορφής του νεανία, η 

χλαμύδα του οποίου φέρει αδρή και αραιή πτυχολογία, που δίνει φυσικό όγκο στο 

ύφασμα. Η στάση του νεανία και η τεχνοτροπία του  ναΐσκου παραπέμπουν στα ανάγλυφα 

του Μ.Βερολίνου αρ.709 και αρ.687
143

 του β΄μισού του 4
ου

 αι.π.Χ. Στο δεύτερο 

προσεγγίζει τον εικονιζόμενο Διόνυσο όσον αφορά την απόδοση του χιτώνα του, που 

φοριέται σε συνδυασμό με την χλαμύδα, και τη διάσταση των σκελών στο πλάτος της 

λεκάνης.  

O J.Vermaseren προτείνει την χρονολόγηση του ναΐσκου στον 4
ο
 αιώνα π.Χ. 

144
 

 

Ν10.Αθήνα   

Αν και η δαδούχος είναι δημοσιευμένη μόνο σε σχέδιο οι γραμμές της παραπέμπουν 

στη δαδούχο του Ν20, που βρίσκεται στο εθνικό αρχαιολογικό μουσείο των Συρακουσών 

(αρ.ευρ. 857) και είναι εισηγμένος από την Αθήνα. Ο J.Vermaseren  τον χρονολογεί στον 

4
ο
 αιώνα π.Χ.

145
  

 

Ν11.Μουσείο Αγοράς, Αριθ.Ευρ. S706 

Το ένδυμα της Κυβέλης φέρει ελάχιστες  πτυχές, που εναλλάσσονται με αβαθείς 

αυλακώσεις. Η πτυχολογία του ιματίου, κάτω από την λοξή παρυφή του οποίου 

προβάλλεται ο χιτώνας με τις κατακόρυφες σε πυκνή διάταξη ισοπαχείς πτυχώσεις κυρτής 

τομής, είναι αραιή και απαρτίζεται από ευθείες, λοξές, σχεδόν σχηματικές πτυχές. Οι 

λοξές αυλακώσεις, που θυμίζουν εγκοπές, δίνουν την εντύπωση ότι το ένδυμα στέκεται 

βαρύ εγκλωβίζοντας το σώμα. Παραπέμπει στην πτυχολογία των ενδυμάτων, που φέρουν 

όλες οι μορφές και κυρίως η καθιστή στην παράσταση επιτύμβιας ληκύθου (ΕΑΜ 3486) 

από την Αθήνα του β΄μισού του 4
ου

 αι.π.Χ.
146

 Επιπλέον, η ακαμψία και η μη χαλαρή 

απόδοση των μορφών της ληκύθου παραπέμπει στις αδρά επεξεργασμένες μορφές του 

ναΐσκου.  

H δαδούχος κόρη αποδίδεται άτεχνα. Φέρει πέπλο με απόπτυγμα ζωσμένο στη 

μέση. Η κόμη της είναι μαζεμένη σε κότσο. Η απόδοση των πτυχώσεων είναι πρόχειρη και 

σχηματικά αποδοσμένη. Αβαθείς κατακόρυφες αυλακώσεις διαχωρίζουν τις ελάχιστες 
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 Blümel 1966, σ. 68. 
144

 CCCAII, σ.66. 
145

 CCCA IV,  αρ.149, σ.60. βλ. παρακάτω την τεχνοτροπική ανάλυση του Ν20 (Μ.Συρακουσών 857). 
146

 Καλτσάς,  σ.195, αρ.388. 
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πτυχές, που διατρέχουν το ένδυμα, χωρίς να διαγράφουν το περίγραμμα ή τα μέλη του 

σώματος.   

Η μορφή του νεανία αποδίδεται επίσης άτεχνα. Η  χλαμύδα είναι σχεδόν απτύχωτη, 

ενώ τα κύρια χαρακτηριστικά της απεικόνισής του είναι η στατικότητα και η τυποποίηση. 

H αμελώς κατεργασμένη μορφή του και η τυποποίηση της απόδοσής του θυμίζει ίσως τον 

Ερμή με την περιληπτική πτυχολογία της χλαμύδας, που εικονίζεται στο σπηλαιόμορφο 

ανάγλυφο του 4
ου

 αι.π.Χ. από τον Πειραιά του Μ.Βερολίνου (αρ.693).
147

 Η στάση της 

μορφής στον ναΐσκο με το δεξί πόδι τοποθετημένο προς τα πίσω και τη στροφή του 

κεφαλιού προς τα δεξιά θυμίζει τον αφηρωϊσμένο Αλεξίμαχο του αναγλύφου του 

Μ.Βερολίνου αρ.807, που προέρχεται από την Τανάγρα
148

 και χρονολογείται στο  β΄ μισό 

του 4
ου

 αιώνα π.Χ. Η στάση του νεανία με το δεξί σκέλος λυγισμένο και τοποθετημένο 

προς τα πίσω θυμίζει, επίσης, τη μορφή του Ηρακλή στο αναθηματικό ανάγλυφο από την 

Αθήνα (Μ.Ακρ.7232), που χρονολογείται στα τέλη του 4
ου

 αι.π.Χ.
149

 Η τοποθέτηση του 

αριστερού του χεριού στη μέση παραπέμπει στον νέο της ερμαϊκής στήλης από τον 

Ραμνούντα (ΕΑΜ 313), που χρονολογείται το 330-320 π.Χ.
150

   

Την αμέλεια στην απόδοση των μορφών και της συνοπτική πτυχολογία με τις 

λιγοστές αυλακώσεις, που αφήνουν ακάλυπτες και λείες τις επιφάνειες των ενδυμάτων 

στις μορφές του ναΐσκου συναντούμε επίσης και στο υστεροκλασικό ανάγλυφο του 

επιγραφικού μουσείου αρ.ευρ.3942.
151

 Εδώ η προχειρότητα στην εκτέλεση των 

χαρακτηριστικών του προσώπου των λατρευτών του αναγλύφου, η περιληπτική απόδοση 

της κόμης, οι άκαμπτες στάσεις και οι χονδροκομμένες αναλογίες, παραπέμπουν στις 

συνοδευτικές μορφές της Κυβέλης του υπό μελέτη ναΐσκου. Στο ανάγλυφο Β12 του 

καταλόγου της Ε. Βικέλα από το ιερό του Ηρακλή - Παγκράτη στον Ιλισσό, που 

χρονολογείται στο τελευταίο τέταρτο του 4
ου

 αι.π.Χ.
152

 Οι πτυχές του ιματίου, με το οποίο 

είναι τυλιγμένη η μεσαία από τις εικονιζόμενες λατρεύτριες, πέφτουν σε αυστηρά 

κατακόρυφη διάταξη και σε ίση απόσταση μεταξύ τους θυμίζοντας τις πτυχές του πέπλου 

της δαδούχου, που διατρέχουν την επιφάνειά του κάτω από το απόπτυγμα. 
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Ν12.Μουσείο Πειραιώς, Αριθ.Ευρ. 1767 (Ε 50) 

 Η πτυχολογία του χιτώνα και του ιματίου της Κυβέλης είναι πλούσια αλλά 

σχηματικά αποδοσμένη και απαρτίζεται από λεπτές καμπυλούμενες πτυχές που ποικίλλουν 

στον όγκο. Ο τρόπος που δηλώνονται οι πτυχώσεις στο ένδυμα  είναι μάλλον αφύσικος, 

ιδιαίτερα στο τμήμα που καλύπτει το στήθος, όπου οι ισοπαχείς  πτυχές διατρέχουν 

συμμετρικά την επιφάνεια, και στο μέρος του χιτώνα που προβάλλεται κάτω από την 

παρυφή του ιματίου, καθώς και στην άκρη του τελευταίου, που αιωρείται στο πλάι δίπλα 

από το αριστερό πόδι, με τις σωληνωτές πτυχές να αποδίδονται κατακόρυφες, ισοπαχείς, 

στέρεες και άκαμπτες.  

 Η δαδούχος κόρη φέρει κόμη μαζεμένη σε κότσο, που διαχωρίζεται σε 

συμμετρικές οριζόντιες μάζες στο κεφάλι, χαρακτηριστικές της πεπονοειδούς κόμμωσης. 

Ο πέπλος φέρει ευρείες σχεδόν ισοπαχείς πτυχές, που δημιουργούν την εντύπωση ότι το 

ένδυμα είναι σκληρό και άκαμπτο. Χαρακτηριστικές είναι οι τριγωνικές απολήξεις των 

πτυχών στο στήθος.  Οι πτυχές του χιτωνίσκου, που φέρει ο νεανίας, στο ύψος του 

στέρνου καμπυλώνονται και σχηματίζουν δύο αλλεπάλληλα επίπεδα, δίνοντας φυσικό 

όγκο στο ένδυμα.  

 Το μυτερό πηγούνι της θεάς, η φουσκωτή στεφάνη της κόμης γύρω από το μέτωπο  

και τους κροτάφους χαρακτηρίζουν γλυπτικές μορφές της ρωμαϊκής περιόδου. Σε μια 

τέτοια χρονολόγηση συμφωνούν το καθαρό περίγραμμα του τυμπάνου με τις οξείες ακμές 

της στεφάνης και το αυστηρό γεωμετρικό του σχήμα. Οι  επιμήκεις αναλογίες του ναΐσκου 

ενισχύουν μια τέτοια χρονολόγηση.
153 

Ο ναΐσκος έχει ως πρότυπό του τον τύπο της θεάς των αρχών του 4
ου

 αι. π.Χ. με τη 

διαφορά ότι κρατεί το τύμπανο από κάτω.
154

  Ο Ι.Πετρόχειλος προτείνει χρονολόγηση του 

ναΐσκου στον 2
ο
 μ.Χ. αιώνα.

155
  

 

 

Ν13.Βερολίνο, Staatliche Museen,  Αριθ.Ευρ. SK692 (Κ 107) 

Χαρακτηριστική είναι η φυσιοκρατική απόδοση της πτυχολογίας τόσο του χιτώνα όσο 

και του ιματίου της Κυβέλης. Πυκνές αλλά σχεδόν επίπεδες  είναι οι πτυχές που 

διατρέχουν τις χειρίδες και το μέρος του υφάσματος που καλύπτει τα στήθη, ανάμεσα στα 

οποία σχηματίζονται τα χαρακτηριστικά τρίγωνα, ενώ ποικιλία δημιουργούν οι διπλές 
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 Βλ.παρακάτω, κεφ.4
ο
. 
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 Langlotz 1947, σ. 65. Naumann, σ. 161 (τύπος 1).  Βλ. σχετικά, παρακάτω, Ν 20 και Κεφ.3

ο
, σ.104. 
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 Πετρόχειλος, Β21, σ.57-8.   
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κυρτές ράχες των πτυχών στο χαμηλότερο μέρος του χιτώνα, που προβάλλει κάτω από την 

παρυφή του ιματίου και πάνω από τα πέλματα της θεάς. Πλούσια και μεστή η πτυχολογία 

του ιματίου, που απαρτίζεται από λεπτές και χονδρές με κυρτές ράχες και οξείες ακμές 

πτυχές, που εναλλάσσονται με βαθιές αυλακώσεις. Οι έντονες φωτοσκιάσεις που 

δημιουργούν οι τελευταίες, προσδίδουν πλαστικότητα, ενώ η εναλλαγή των κυρτών ραχών 

με τις οξείες ακμές δίνουν φυσικότητα και υψηλό αισθητικό αποτέλεσμα. Η απόδοση της 

πτυχολογίας του χιτώνα με την χαρακτηριστική κεντρική αυλάκωση στις πτυχές του 

ενδύματος που προβάλλεται κάτω από την παρυφή το ιματίου και καλύπτει τα πόδια της 

θεάς, θυμίζει την ένθρονη Δήμητρα στο ανάγλυφο ΕΑΜ 1016 του 4
ου

 αι. π.Χ.
156

 

Οι πτυχές του χιτώνα της Κυβέλης όπως προβάλλει κάτω από το ιμάτιο θυμίζουν τον 

χιτώνα της Υγίειας  στο ψηφισματικό ανάγλυφο ΕΑΜ 1396 από την Αθήνα, που 

χρονολογείται στο 320-310 π.Χ.
157

 καθώς και την πιο λεπτή επεξεργασία του χιτώνα των 

νυμφών στο σπηλαιόμορφο ανάγλυφο από το σπήλαιο της Βάρης  ΕΑΜ 2012 του 330-320 

π.Χ. Επίσης, η πλούσια και λεπτομερής απόδοση του ιματίου του καθιστού γενειοφόρου 

θεού στο αναθηματικό ανάγλυφο Α16 του καταλόγου της Ε.Βικέλα από τον Ιλισσό του 

320-310 π.Χ.
158

 αποτελεί καλή αναφορά του ιματίου της Κυβέλης. Το κεφάλι, ωστόσο, της 

θεάς συγκεντρώνει στοιχεία από κλασσικά πρότυπα, όπως το στρογγυλό περίγραμμα, το 

στενό στόμα και το χαμηλό μέτωπο, που παραπέμπουν σε μορφές του α΄μισού του 4
ου

 

αι.π.Χ. 

Η κόμη της δαδούχου κόρης είναι μαζεμένη σε κότσο. Ελάχιστες ρηχές πτυχώσεις 

σχηματίζονται από απλές εγχαράξεις στο ιμάτιο, που αφήνει να διαγράφεται το αριστερό 

λυγισμένο πόδι. Ο χιτώνας, που αποκαλύπτεται κάτω από το ιμάτιο, διαθέτει  

κατακόρυφες και ισοπαχείς πτυχές. Η απόδοση της πλούσιας πτυχολογίας  και η στάση 

της δαδούχου θα μπορούσαν να παραπέμψουν στη δαδούχο κόρη ενός αναγλύφου, που 

προέρχεται από τη Μίλητο (Μ.Δρέσδης, άγνωστος αρ.ευρ.), και εικονίζει τον Απόλλωνα 

με τη μορφή κιθαρωδού, τη Λητώ και την Άρτεμι. Το ανάγλυφο έχει  αττική επίδραση και 

χρονολογείται στο α΄ μισό του 4
ου

 αιώνα π.Χ.
159

 Περισσότερο, όμως, παραπέμπουν στο 

ανάγλυφο Μ.Αγοράς Ι6524 του 337/6 π.Χ. και την επιτύμβια λήκυθο του Μ.Μπενάκη 

(37783) του γ΄τέταρτου του 4
ου

 αι.π.Χ.
160

  

Η μορφή του νεανία αποδίδεται σχεδόν στατική, αλλά με φυσικότητα στην εκτέλεση 

της πτυχολογίας της χλαμύδας, που απαρτίζεται από αραιές κατακόρυφες και λοξές πτυχές 
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με κυρτές ράχες, και μεστότητα στην απόδοση της σάρκας. Η στάση και η τεχνοτροπία 

του θυμίζουν τον υπό μελέτη Ν1, το σπηλαιόμορφο ανάγλυφο (Μ.Βερολίνου) αρ.693, το 

ψηφισματικό ανάγλυφο από την Ακρόπολη (ΕΑΜ 2947), που χρονολογείται στα τέλη του 

4
ου

 αι.π.Χ.,
161

  και στη μορφή του χλαμυδοφόρου νεανία στο αναθηματικό ανάγλυφο από 

την Αγορά (Μ.Αγ.S1646) του 4
ου

 αι.π.Χ.
162

   

Η δαδούχος κόρη παραπέμπει στη μορφή της Ήρας στον κυλινδρικό βωμό από την 

Αθήνα (ΕΑΜ 1731) του 350-340 π.Χ.
163

 καθώς και τη μορφή της Μίσθωσης στην 

ενεπίγραφη στήλη ΕΑΜ 1477 από τον Πειραιά του 310 π.Χ.
164

 Χαρακτηριστικό για την 

ομοιότητα της πτυχολογίας τόσο του χιτώνα όσο και του ιματίου της δαδούχου αποτελεί 

το αναθηματικό ανάγλυφο του 310 π.Χ. από τον Ιλισσό S1 του καταλόγου της Ε. 

Βικέλα.
165

 

Ο J.Vermaseren και ο C.Blümel χρονολογούν το μνημείο στο β΄ ήμισυ του 4
ου

 αιώνα 

π.Χ.
166

  

 

Ν14.Μουσείο Λούβρου, Αριθ.Ευρ. Μα 2602   

  Η πτυχολογία του χιτώνα και του ιματίου της Κυβέλης απαρτίζεται από πλούσιες 

λεπτές με κυρτές ράχες πτυχές, που καμπυλώνονται στον κόλπο κάτω από το ζώσιμο, και 

στο ιμάτιο, που καλύπτει τα πόδια, ενώ κατακόρυφα διατρέχουν το τμήμα του χιτώνα, που 

διακρίνεται κάτω από την καμπύλη παρυφή του ιματίου πάνω από τα πέλματα της μορφής.  

Πλούσιες είναι οι πτυχώσεις του ιματίου στις άκρες, που πέφτουν στην αριστερή και τη 

δεξιά μεριά της θεάς, στην επιφάνεια κάτω από το ζώσιμο και στις χειρίδες. Βαθιές 

αυλακώσεις σχηματίζουν πτυχές με έντονη κύρτωση στο μέρος του ιματίου, που καλύπτει 

τα πόδια. Χαρακτηριστικές είναι οι τριγωνικές απολήξεις των αδρών πτυχών ανάμεσα στα 

στήθη.  

 Η δαδούχος κόρη φορά πέπλο με κάθετες πτυχώσεις, που σχηματίζονται από ρηχές 

αυλακώσεις. Το δεξί λυγισμένο πόδι διαγράφεται  κάτω από το ένδυμα, που με τη 

φυσιοκρατική πτυχολογία αποδίδεται ανάλαφρο και λεπτό. Τα στήθη προβάλλονται κάτω 

από την σχεδόν απτύχωτη επιφάνεια του χιτώνα, ενώ ανάμεσά τους διακρίνονται οι 

τριγωνικές απολήξεις των ελάχιστων σχεδόν επίπεδων πτυχών.  Η  σχηματική απόδοση 

της πτυχολογίας  παραπέμπει στην όρθια  γυναικεία μορφή της επιτύμβιας ληκύθου Μ. 
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Μπενάκη 37783, του γ΄τέταρτου του 4
ου

 αι.π.Χ.
167

  Η μορφή της δαδούχου θυμίζει τον 

κιθαρωδό Απόλλωνα του αναγλύφου ΕΑΜ 1892 του 330 π.Χ., που βρέθηκε στην Εύβοια 

και πιθανώς είναι αττικό,
168

 και τα ενδύματα των λατρευτών του αναθηματικού 

αναγλύφου του 320-310 π.Χ. από τον Ιλισσό F3 στον κατάλογο της Βικέλα.
169

 

Αραιή είναι η πτυχολογία της χλαμύδας του νεανία, η μορφή του οποίου 

αποδίδεται έντονα κινημένη με τη λοξή προς τα πίσω τοποθέτηση του δεξιού του σκέλους. 

Μεστότητα χαρακτηρίζει την απόδοση του υφάσματος, παρά τη στοιχειώδη  πτυχολογία, 

που απαρτίζεται από λείες επιμέρους επιφάνειες διαχωριζόμενες από εγχάρακτες γραμμές. 

Η  εκτέλεση της μορφής του παραπέμπει στους ναΐσκους Ν1, Ν13  και Ν22 καθώς και στα 

ανάγλυφα αρ.711 των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ.,
170

 αρ.693 του 4
ου

 αι. π.Χ.   και αρ.697 του 

Μ.Βερολίνου ελληνιστικής περιόδου, καθώς και στα ανάγλυφα ΕΑΜ 2947, Μ.Αγ.S1646 

του τελευταίου  τετάρτου του 4
ου

 αι.π.Χ. και του επιτύμβιου αναγλύφου του Αντιμένους 

και της Ολβίας του 320 π.Χ.
171

 

 Παρόλ’ αυτά χαρακτηριστικά υστερότερων περιόδων μπορούν να επισημανθούν. 

Το λιονταράκι, που αναπαύεται στους μηρούς της Κυβέλης θυμίζει όσον αφορά την 

απόδοση της χαίτης το λιοντάρι στον N12 (ΜΠ 1767) της ρωμαϊκής περιόδου. Επιπλέον 

το περίγραμμα του προσώπου της θεάς είναι τριγωνικό, στοιχείο χαρακτηριστικό των 

ρωμαϊκών έργων. Αξιοσημείωτη είναι και η υπερβολή της πτυχολογίας του ιματίου, που 

απαρτίζεται από μία ευρεία δέσμη κυρτών πτυχών. Χαρακτηριστική  είναι και η 

ιδιαιτερότητα στην επεξεργασία του χιτώνα, που προβάλλει κάτω από την παρυφή του 

ιματίου ανάμεσα στα πέλματα. Εδώ τρεις κυρτές πτυχές εναλλάσσονται με διπλάσιες σε 

πλάτος  απτύχωτες επιφάνειες. 

 Ωστόσο, στον 4
ο
 αι.π.Χ. και συγκεκριμένα στα μέσα του συναντούμε ένα 

ανάγλυφο με παράσταση νεκροδείπνου από την περιοχή του Αίνου (Μ.Κων/πολης 1034),  

όπου το ιμάτιο ανακεκλιμένου ανδρός απαρτίζεται από παρόμοια δέσμη σωληνωτών 

πτυχών.
172

  Χαρακτηριστικό επίσης είναι και το ανάγλυφο ΕΑΜ 3873
173

 του τελευταίου 

τετάρτου του 4
ου

 από την Αθήνα, όπου η πτυχολογία του ιματίου του ανακεκλιμένου 

ήρωος είναι σχηματική με λιγότερη ένταση στην κύρτωση των πτυχώσεων. Επειδή τα δύο 

παραπάνω ανάγλυφα ομοιάζουν ως προς την τεχνοτροπία πιθανότατα και το ανάγλυφο 

(Μ.Κων/πλης 1034) από την περιοχή του Αίνου να είναι αττικό. 
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Όλα τα παραπάνω στοιχεία σε συνδυασμό με το εύρος του ναΐσκου, το κανονικό 

πλάτος των παραστάδων και η ευρυχωρία της κόγχης αποτελούν χαρακτηριστικά του 4
ου  

 

αι.π.Χ. και ιδιαίτερα των μέσων του.
174

 

Ο Ι.Πετρόχειλος χρονολογεί τον ναΐσκο γύρω στα τέλη του 4
ου

 αιώνα π.Χ.
175

  

 

Ν15. Εθνικό αρχαιολογικό Μουσείο, Αριθ.Ευρ. 1544  

Η απόδοση των πτυχών είναι λεπτομερής κυρίως στην επιφάνεια του ιματίου της 

Κυβέλης. Ρηχές αυλακώσεις  διατρέχουν την επιφάνεια του ανώτερου μέρους του χιτώνα. 

Η διχοτόμηση των πτυχών του χιτώνα από μικρότερες αβαθείς αυλακώσεις παραπέμπουν 

σε έργα του τελους του 4
ου

 αι.π.Χ. και της ελληνιστικής περιόδου. Το λεπτό πρόσωπο με 

το επίμηκες περίγραμμα καθώς και οι επιμηκυμένες αναλογίες του ναΐσκου τοποθετούν το 

μνημείο στους ελληνιστικούς χρόνους. Η κύρτωση της στεφάνης, που διαμορφώνουν τα 

μαλλιά γύρω από το μέτωπο αποτελεί ίσως υστερότερο χρονολογικό στοιχείο, που 

χαρακτηρίζει ρωμαϊκά έργα. Παράλληλα, η υπερτονισμένη διαφοροποίηση του επιπέδου 

του ιματίου από εκείνο του χιτώνα, που επιτυγχάνεται με την παχιά παρυφή του πρώτου, 

αποτελεί ίσως στοιχείο αδρομερούς απόδοσης, που χαρακτηρίζει ύστερες μεταπλάσεις 

κλασικών ή υστεροκλασικών πρωτοτύπων.
176

  

Η κόμη της δαδούχου κόρης είναι μαζεμένη σε κότσο. Το ιμάτιό της φέρει απαλές και 

αραιές πτυχές, που σχηματίζονται από ρηχές αυλακώσεις, σχεδόν από εγχαράξεις. Ο 

χιτώνας, που φορά κάτω από το ιμάτιο είναι δυσδιάκριτος και το ελάχιστο τμήμα, που 

προβάλλεται πάνω από πέλματά της είναι σχεδόν απτύχωτο. 

Η φθορά του μνημείου δεν επιτρέπει την διάκριση τεχνοτροπικών λεπτομερειών στην 

απόδοση της μορφής του νεανία. Αξιοπαρατήρητος είναι πάντως ο τρόπος που κρατεί τη 

δάδα, δηλαδή ανάποδα, καθώς η απεικόνιση αυτή είναι μοναδική στα μνημεία αυτού του 

τύπου.  

 

Ν16. Εθνικό αρχαιολογικό Μουσείο, Αριθ.Ευρ. 1553 

Η έντεχνη απόδοση του χιτώνα και του ιματίου της Κυβέλης χαρακτηρίζει τη 

σύνθεση. Η αναλυτική και λεπτομερής δήλωση των πτυχώσεων με την εναλλαγή των 

κυρτών ραχών και των οξειών ακμών τους, τις βαθιές αυλακώσεις, που δημιουργούν 

έντονες φωτοσκιάσεις, την περίτεχνη επεξεργασία της παρυφής του ιματίου, που πέφτει 

χαλαρά στην αριστερή μεριά της θεάς και η φυσιοκρατική απόδοση των αναδιπλώσεων με 
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τα αλλεπάλληλα επίπεδα στην άκρη του συντελούν στην επιτυχημένη δήλωση της λεπτής 

ύφανσης  των ενδυμάτων και δημιουργούν ένα πλαστικό σύνολο, που το χαρακτηρίζει 

αρτιότητα, καλλιτεχνική ευαισθησία και υψηλή αισθητική. Χαρακτηριστικές είναι οι 

τριγωνικές απολήξεις των πτυχώσεων στο στήθος, που θυμίζουν αγορακρίτειες 

δημιουργίες. Η ρέουσα πτυχολογία του ιματίου και του χιτώνα κυρίως στο ανώτερο μέρος, 

που καλύπτει το στήθος, θυμίζει τον περίτεχνο χιτώνα και το ιμάτιο της Υγίειας στο 

ανάγλυφο  ΕΑΜ1330 από το Ασκληπιείο της Αθήνας του 320 π.Χ.
177

 Η ποιότητα στην 

εκτέλεση των πτυχώσεων μπορεί να παραλληλιστεί και με αυτή στη γυναικεία μορφή του 

επιτύμβιου μνημείου του Προκλή και του Προκλείδη από την Αθήνα ΕΑΜ 737, που 

χρονολογείται το 330 π.Χ.,
178

 όπως αυτή αποτυπώνεται στον πλούσιο χιτώνα, που 

επιτρέπει στο περίγραμμα του στήθους να προβάλλει φυσικά μέσα από τις πλούσιες 

πτυχές. Η φυσιοκρατικά απόδοσμένη συσσώρευση του ιματίου κάτω από το στήθος, 

ζωντανεύει  το ενδυματολογικό σύνολο.   

Ιδιαίτερα κινημένη και έντεχνα αποδοσμένη είναι η μορφή του νεανία. Ο χιασμός 

των κινήσεων, που χαρακτηρίζει την άνετη στάση του και αποδίδεται με φυσικότητα, η 

απαλή πτυχολογία του χιτωνίσκου και η μεστότητα της σάρκας του καθιστούν τη σύνθεση 

φυσιοκρατική και μαρτυρούν τη δεξιοτεχνία και ευαισθησία του καλλιτέχνη. Η στάση του 

νεανία με τα πόδια του σε διάσταση και η περίτεχνη απόδοση της πτυχολογίας θυμίζουν 

τον Διόνυσο στο αττικό ανάγλυφο Μ.Βερολίνου αρ.687 του β΄μισό του 4
ου

 αιώνα π.Χ.
 179

 

Η χαλαρή στάση και η φυσιοκρατική απόδοση της χλαμύδας και του χιτώνα του θυμίζει 

τον Ερμή, που οδηγεί τον χορό των νυμφών στο σπηλαιόμορφο ανάγλυφο ΕΑΜ 1859 από 

το σπήλαιο του Πανός στο όρος Πάρνηθα του 300 π.Χ.
180

 και ίσως τον Ερμή του 

αναθηματικού αναγλύφου ΕΑΜ 1444 του 4
ου

 αι.π.Χ. 

 Η πτυχολογία του ιματίου της δαδούχου είναι λεπτομερής και αναλυτική, και 

σχηματίζεται από βαθιές αυλακώσεις, που δημιουργούν φωτοσκιάσεις και φυσικό όγκο 

στο ένδυμα. Χαρακτηριστική είναι η διαφάνεια του ιματίου, κάτω από τη λεπτή επιφάνεια 

του οποίου διαγράφεται το σώμα της μορφής. Η άνετη στάση της κόρης σε συνδυασμό με 

το φυσιοκρατικό και πλούσια αποδοσμένο ένδυμα προσδίδουν στη σύνθεση ζωντάνια, 

κινητικότητα και εκφραστικότητα.  Η έντεχνη απόδοση της πτυχολογίας, η πλαστικότητα 

και η μνημειακότητα της μορφής της δαδούχου, καθώς και η στάση της μορφής 

παραπέμπουν στο ναϊσκόμορφο ανάγλυφο Μα 752, που βρίσκεται στο μουσείο του 

Λούβρου, όπου εικονίζονται η Κόρη με τη Δήμητρα και τρεις λατρευτές. Η Κόρη φορά 
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χιτώνα και ιμάτιο, που καλύπτει σχεδόν όλο το σώμα, και κρατεί δύο μακριές δάδες με το 

δεξί χέρι. Το ανάγλυφο είναι αττικό και χρονολογείται στο β΄μισό του 4
ου

 αιώνα π.Χ.
181

 

Παράλληλα της τελευταίας όσον αφορά τον τύπο και την απόδοση του ενδύματος   

μπορούν να αποτελέσουν και τα ανάγλυφα ΕΑΜ 1461
182

 του τελευταίου τέταρτου του 4
ου

 

αι.π.Χ.  και  αρ.709 του Μ.Βερολίνου των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ.   

Η απόδοση του ιματίου και η χαλαρότητα στη στάση της δαδούχου του ναΐσκου 

μας θυμίζει τη μεσαία νύμφη του σπηλαιόμορφου αναγλύφου  ΕΑΜ 2012 του 330-20 π.Χ. 

και αποτελεί αντανάκλαση της δαδούχου Κόρης στο ψηφισματικό ανάγλυφο Μ.Ελευσίνας 

5115 από την Ελευσίνα, που χρονολογείται επίσης στο 330 π.Χ.
183

 Η Κόρη του αναγλύφου 

επίσης από την Ελευσίνα Μ.Ελευσίνας 5061 του γ΄τέταρτου του 4
ου

 αι.π.Χ.
184

 έχει την ίδια 

στάση με αυτή της δαδούχου του ναΐσκου, ενώ η ίδια περίτεχνη πτυχολογία του χιτώνα 

της μαρτυρά πως πρόκειται για ένα αντιπροσωπευτικό δείγμα άρτιας καλλιτεχνικής 

δημιουργίας των υστεροκλασικών χρόνων. Χιτώνα και ιμάτιο αποδοσμένα με την ίδια 

επιμέλεια φορεί και  η δαδούχος Κόρη του ψηφισματικού αναγλύφου από την Ελευσίνα 

Μ.Ελευσίνας 5114 του 319/8 π.Χ.
185

  

 

Ν17.Εθνικό αρχαιολογικό Μουσείο, Αριθ.Ευρ. 1557 

 Πλούσια και λεπτομερής είναι η πτυχολογία τόσο του ιματίου όσο και του χιτώνα 

της Κυβέλης. Φυσιοκρατική η αναδίπλωση της άκρης του ιματίου που συσσωρεύεται στο 

πλάι δίπλα στον αριστερό μηρό της. Οι πτυχές του χιτώνα, που προβάλλει κάτω από την 

παρυφή του ιματίου, σχηματίζονται από βαθειές και ρηχές αυλακώσεις και διαμορφώνουν 

κυρτές ράχες, που ενίοτε διχοτομούνται από αβαθείς κοντές αύλακες, και εναλλάσσονται 

με οξείες ακμές, με αποτέλεσμα τη δημιουργία έντονων φωτοσκιάσεων στην επιφάνεια 

του ενδύματος, παραπέμποντας σε έργα του 4
ου

 αι.π.Χ.   

Διακριτικά αποδίδονται οι πτυχώσεις του χιτώνα στο σημείο που καλύπτει το 

στήθος, όπου διαμορφώνονται καμπύλες πτυχές σε σχήμα παραβολικό  κάτω από το 

ζώσιμο, ενώ χαρακτηριστικές είναι οι τριγωνικές πτυχές ανάμεσα στα στήθη, που 

εμφανίζονται σε έργα των αρχών και των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ. Ο τρόπος που πτυχώνεται 

το ιμάτιο είναι φυσικιοκρατικός και συμβάλλει στη δημιουργία της εντύπωσης ότι 

πρόκειται για ένα λεπτό ύφασμα, που υποτάσσει, ωστόσο, την ανατομία του σώματος και 

διαμορφώνει τον όγκο του κάτω μέρους του. Η πυχολογία είναι αραιή από ελάχιστες 

                                                 
181

 Hamiaux I, σ. 215.  
182

 Καλτσάς, αρ.381 και 471, αντιστοίχως. 
183

 Meyer, A117. 
184

 Vikela 1997, σ.230, πιν.30/3. 
185

 Meyer, Α133. 
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πτυχές με ράχες κυρτές, που πλαισιώνουν πλατειές κοίλες επιφάνειες. Θυμίζει τα ιμάτια 

και τους χιτώνες των νυμφών στο ανάγλυφο ΕΑΜ 2012 του 330-20 π.Χ. Οι καμπύλες 

πτυχές του χιτώνα  κάτω από το ζώσιμο σε σχήμα U παραπέμπουν στις θεές του διπλού 

ναΐσκου της Μητέρας των θεών ΕΑΜ 1613, που ο Ν.Καλτσάς χρονολογεί στα τέλη του 

4
ου

 αι.π.Χ.
186

 και στον Απόλλωνα Κιθαρωδό του Ευφράνορα, που χρονολογείται στο 340-

330 π.Χ.
187

 

Παρά το χαμηλό του αναγλύφου η μορφή της δαδούχου έχει τις αναλογίες, που 

συναντώνται σε αγαλματικούς τύπους του τέλους του 4
ου

 αι.π.Χ. Η αραιή πτυχολογία 

αποτυπώνει με φυσιοκρατικό τρόπο τη βαρύτητα του αττικού πέπλου. Προσεγγίζει το 

απόπτυγμα του πέπλου της Αθηνάς στο ψηφισματικό ανάγλυφο του Βρ.Μουσείου 772, 

που προέρχεται πιθανότατα από την Αθήνα και χρονολογείται στο 340 π.Χ.
188

  

Η στάση του νεανία θυμίζει τη μορφή του ήρωος, που φορεί χιτωνίσκο και 

χλαμύδα στο αναθηματικό ανάγλυφο Μ.Βερολίνου, αρ.709 των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ., με 

το δεξί χέρι λυγισμένο και προς τα πίσω με το σώμα στα ¾ και την κεφαλή κατά 

κρόταφον. Η απαλότητα της επιφάνειας στην οποία είναι επεξεργασμένη η πτυχολογία 

θυμίζει τον Ερμή του σπηλαιόμορφου αναγλύφου ΕΑΜ 1446 του 4
ου

 αι.π.Χ.  από την 

Αθήνα
189

 και τη μορφή του χλαμυδοφόρου στο ψηφισματικό ανάγλυφο  ΕΑΜ 2947, που 

χρονολογείται στα τέλη του 4
ου

 αι.π.Χ.
190

 

 

 

Ν18. Εθνικό αρχαιολογικό Μουσείο, Αριθ.Ευρ.2993 (Ε 194) 

Η πτυχολογία του χιτώνα και του ιματίου της θεάς είναι αδρά επεξεργασμένη. 

Ελάχιστες  αραιά τοποθετημένες πτυχές με οξείες ακμές διατρέχουν λοξά το ιμάτιο 

αφήνοντας μεγάλες απτύχωτες επιφάνειες. Κάθετες από σχετικά βαθιές αυλακώσεις είναι 

οι πτυχές στον χιτώνα, που προβάλλεται κάτω από την παρυφή του ιματίου και πάνω από 

τα πέλματα της θεάς, καθώς και στην άκρη του τελευταίου, που αιωρείται στο πλάι από 

τον αριστερό μηρό της. Οι πτυχές του χιτώνα της θεάς με την κύρτωση και την κανονική 

τους  διάταξη, καθώς και ο τρόπος που ο ένδυμα «κολλά» στο σώμα σε μια ενθύμηση της 

ώριμης κλασικής περιόδου και του πλούσιου ρυθμού, χωρίς, όμως, να είναι αυτόνομο και 

ανεξάρτητο από το σώμα, θυμίζει έργα των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ., όπως ο διάφανος 

                                                 
186

 Καλτσάς, αρ.490, σ.232-3. 
187

 Boardman ΥΚΠ,  Μ. Αγοράς S2154, εικ.30. 
188

 Meyer, A92, σ.291-2, πιν.25,1. 
189

 Σβορώνος 1903,  πιν.LXXIII, 1446. 
190

 Meyer, Α157. 
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χιτώνας της χορεύτριας  στην επιτύμβια στήλη ΕΑΜ 1896 των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ.
191

 ή 

ο χιτώνας του ιερέα στην επιτύμβια λήκυθο από τον Κεραμεικό ΕΑΜ 4495 των μέσων του 

4
ου

 αι.π.Χ.,
192

 όπου οι ευρείες απτύχωτες επιφάνειες μειώνουν την εντύπωση της 

«ρευστότητας» του υφάσματος. 

 Η κόμη της δαδούχου κόρης είναι μαζεμένη σε κότσο. Ο πέπλος της αποδίδεται  με 

υποτυπώδη πτυχολογία, που σχηματίζεται από ελάχιστες ρηχές αυλακώσεις, 

δημιουργώντας σχεδόν επίπεδες πτυχές. Η μορφή είναι σχηματοποιημένη, αποδοσμένη 

χωρίς πλαστικότητα. Οι επίπεδες σχεδόν εγχάρακτα αποδοσμένες αραιές και άκαμπτες 

πτυχές του πέπλου της δαδούχου παραπέμπουν στηνΑθηνά του ψηφισματικού αναγλύφου 

από την Ακρόπολη Α75 στον κατάλογο της Meyer, που χρονολογείται στο 360-50 π.Χ.
193

 

 Η τυποποίηση στην απόδοση της μορφής του νεανία και η σχεδόν εγχάρακτη 

πτύχωση της χλαμύδας δημιουργούν μία δυσδιάστατη εικόνα. Η άτεχνη και η σχεδόν 

ακατέργαστη μορφή του παραπέμπει στο ανάγλυφο Μ. Βερολίνου 693 του 4
ου

 αι.π.Χ. 

  

Ν19.Γερμανία. Ιδιωτική συλλογή     

Ο χιτώνας και το ιμάτιο της θεάς  χαρακτηρίζονται από έντονη πλαστικότητα. 

Πλούσιες με ευρείες κυρτές ράχες είναι οι πτυχές, που διατρέχουν  λοξά και κατακόρυφα 

τον χιτώνα, που ανάμεσα στα στήθη απολήγουν σε τρίγωνα. Οι βαθιές αυλακώσεις, που 

τις σχηματίζουν, δημιουργούν έντονες φωτοσκιάσεις δίνοντας φυσικό όγκο στο ένδυμα, 

και οι παχιές πτυχώσεις προκαλούν την εντύπωση ότι πρόκειται για ένα χονδρότερο 

ύφασμα. Πιο χονδρό, αλλά εξίσου πλαστικά αποδίδεται και το ιμάτιο, που καλύπτει τα 

πόδια της θεάς. Αδρές είναι οι πτυχές που αγκαλιάζουν οριζόντια το δεξί πόδι, ενώ πιο 

έντονες  εκείνες που διατρέχουν λοξά την απόσταση από το αριστερό γόνατο έως την 

παρυφή του ιματίου. Την εντύπωση του πλούσιου και χονδρού υφάσματος δίνει η 

απόδοση με παχιές κυρτής διατομής πτυχές της άκρης του ιματίου, που καλύπτει τον 

αριστερό ώμο της θεάς.  

Η μορφή της Κυβέλης και γενικά η τεχνοτροπία όλης της σύνθεσης  παραπέμπει 

στο αναθηματικό ανάγλυφο από τη Βραυρώνα στο Μ.Βραυρώνας.
194

 Χαρακτηριστική 

είναι η ομοιότητα στον περίτεχνο τρόπο δήλωσης των ενδυματολογικών λεπτομερειών 

κυρίως των ιματίων καθώς και στη διάθεση να αποδοθούν αγαλματικές οι μορφές, ενώ 

εντυπωσιακή είναι και η ταύτιση στην καλλιτεχνική απόδοση των δαδών. Η πτυχολογία 

του χιτώνα και του ιματίου της Κυβέλης  θυμίζει το αγαλμάτιο της ίδιας θεάς ΕΑΜ 3726 

                                                 
191

 Καλτσάς, αρ.370, σ.188. 
192

 Ο.π., αρ.375, σ.190. 
193

 Meyer, A75, σ.287, πιν.23,2. 
194

 Κοντής, πιν.104,β. 
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της υστεροκλασικής περιόδου.
195

 Είναι χαρακτηριστική η ομοιότητα στον τρόπο, που 

συσσωρεύται το ιμάτιο στον αριστερό βραχίονα καθώς και στα ασαφή τρίγωνα, που 

σχηματίζονται ανάμεσα στα στήθη. 

 Η αγαλματώδης μορφή της δαδούχου φέρει κόμη με μακριούς βοστρύχους. Το 

ιμάτιο διαθέτει αραιή πτυχολογία, που σχηματίζεται από λοξές αβαθείς αυλακώσεις, οι 

οποίες, όμως, δίνουν φυσικό όγκο  στο ένδυμα, κάτω από το οποίο διαγράφεται το σώμα 

της μορφής. Τα πέλματα προβάλλονται κάτω από τον σχετικά πλούσια πτυχωμένο χιτώνα, 

που διακρίνεται κάτω από την κυματιστή παρυφή του ιματίου. Η μνημειακότητα της 

μορφής της δαδούχου παραπέμπει στο περίτεχνο ανάγλυφο της διπλής Εκάτης, Μα 2723 

του Μ.Λούβρου, και συγκεκριμένα στη μορφή της πίσω όψης, που φέρει χιτώνα και 

ιμάτιο. Το  έργο είναι αττικό και ανήκει στον 3
ο
 αιώνα π.Χ.

196
 Ως παράλληλα του ναΐσκου 

μπορούν να αναφερθούν και τα ανάγλυφα του ελληνιστικού τραπεζοφόρου από τη Θάσο 

(Μ.Θάσου αρ.ευρ.18), το ανάγλυφο Μ.Βερολίνου αρ.709 των μέων του 4
ου

 αι.π.Χ., όσον 

αφορά τον εικονογραφικό τύπο της δαδούχου και ιδιαίτερα την ομοιότητα στην απόδοση 

της κόμης, και το ανάγλυφο ΕΑΜ 1016 του 4
ου

 αι.π.Χ. Στο ψηφισματικό ανάγλυφο ΕΑΜ 

2947 του τέλους του 4
ου

 αι.π.Χ. και συγκεκριμένα στο ιμάτιο της γυναικείας μορφής 

αναγνωρίζεται η φυσιοκρατικά αποδοσμένη πτυχολογία της δαδούχου μας. Όπως επίσης, 

στο ψηφισματικό ανάγλυφο  του Μ.Αγοράς I6524 του 337/6 π.Χ. και το επιτύμβιο 

ανάγλυφο από τον Κεραμεικό (Μ.Κεραμεικού  Ρ 233), του 320 π.Χ.
197

 Η κόμη της 

δαδούχου παραπέμπει στην Κόρη  του αναγλύφου ΕΑΜ 1519 από την Ελευσίνα του 

τρίτου τέταρτου του 4
ου

 αι.π.Χ.
198

  

Τρισδιάστατη και με ιδιαίτερη πλαστικότητα αποδίδεται και η μορφή του νεανία. 

Χαρακτηριστικός είναι ο φυσικός όγκος, που προσδίδουν οι φυσιοκρατικές πτυχώσεις 

στην χλαμύδα. Η στροφή της κεφαλής του θεού προς το μέρος της Κυβέλης και το 

τοποθετημένο στη μέση λυγισμένο αριστερό χέρι, δίνουν κίνηση, ζωντάνια και 

μνημειακότητα στην μορφή. Η τοποθέτηση του αριστερού χεριού του νεανία στη μέση και 

η άνετη στάση του παραπέμπει στον Ασκληπιό του αναγλύφου από το αρχαιολογικό 

μουσείο της Θεσσαλονίκης (άγν.αρ.ευρ.).
199

 Η πτυχολογία της χλαμύδας του ίσως 

αποτυπώνεται στα ιμάτια των μορφών του αναγλύφου (Z.V.1705) από την Αθήνα στο Μ. 

Δρέσδης, που χρονολογείται  στα 350-330 π.Χ.
200
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 Καλτσάς, αρ.489, σ.232. 
196

 Hamiaux ΙI, σ. 170. 
197

 Scholl, αρ.51, σ.239-40, πιν.23,2. 
198

 Καλτσάς, αρ.484, σ.230-1. 
199

 Hausmann 1960, εικ.41.  
200

 Scholl, αρ.384, σ.325, πιν.17,3. 
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 Η χαρακτηριστική τοποθέτηση των συμπληρωματικών μορφών σχεδόν ολόγλυφων 

στις παραστάδες του ναΐσκου αποδεσμευμένες από το πεδίο τους, θυμίζουν το 

ναϊσκόμορφο αναθηματικό ανάγλυφο από το Ασκληπιείο της Αθήνας ΕΑΜ 1377 των 

μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ. καθώς και τα επιτύμβια ανάγλυφα της υστεροκλασικής περιόδου, 

που διακρίνονται για την τάση των καλλιτεχνών να απεγκλωβίζουν τη σύνθεση από το 

ναϊσκόμορφο πλαίσιό τους. Κύριο χαρακτηριστικό αυτής της περιόδου είναι η 

«υπερχείλιση» της σκηνής από τις παραστάδες τέτοιυ τύπου μνημείων και η δημιουργία 

αγαλματικών μορφών. Στους ναΐσκους της Κυβέλης δεν αντιστοιχεί η τάση αυτή καθώς το 

εικονογραφικό περιεχόμενο είναι διαφορετικό. Οι μορφές στις παραστάδες των ναΐσκων 

της Κυβέλης καταλαμβάνουν μια θέση πρωταρχική. Εξαιρέσεις αποτελούν οι ναΐσκοι 

N31, Ν32 και Ν36, όπου οι μορφές βρίσκονται εντός της κόγχης. Αν συνδυαστεί ο 

ναΐσκος στην ιδιωτική συλλογή της Γερμανίας με τους τελευταίους ίσως αποτολμηθεί η 

υιοθέτηση της άποψης πως αποτελεί εξέλιξη αυτών, ανάλογη με την εξέλιξη, που 

ακολούθησαν τα επιτύμβια  ανάγλυφα της υστεροκλασικής περιόδου από τα πρωϊμότερα 

κλασικά. Θα μπορούσε όμως να θεωρηθεί μία πρωτότυπη καινοτόμα εκτέλεση ενός 

εμπνευσμένου καλλιτέχνη, που διαφοροποιείται από  την αυστηρή τυπολογία των ναΐσκων 

με τις μορφές να δηλώνονται συχνά με δυσδιάκριτα αναγλυφικά ίχνη στις παραστάδες. 

Όλες αυτές οι εκτιμήσεις μπορούν να οδηγήσουν σε μια χρονολόγηση στο β΄μισό του 4
ου

 

αι.π.Χ. και ειδικότερα στο γ΄και τελευταίο τέταρτο του αιώνα.
201

 

Ο J. Vermaseren προτείνει την χρονολόγηση του ναΐσκου στον 5ο αιώνα π.Χ.
202 

Μία τέτοια χρονολόγηση δε συμφωνεί με την τεχνοτροπία των μορφών μια και τα 

ενδυματά τους δεν διακρίνονται για τη διαφάνεια της ώριμης κλασσικής περιόδου. Επίσης, 

αν ισχύει η χρονολογική προσέγγιση, που προτείνει ο μελετητής, είναι λογικό να 

αναρωτηθούμε γιατί η εικονογραφία του εν λόγω ναΐσκου να μην ανακαλεί τον 

αγορακρίτειο τύπο, με το απόπτυγμα του χιτώνα και το λιοντάρι στα πλάγια. 

   

Ν20.Συρακούσες, εθνικό αρχαιολογικό μουσείο, αρ.ευρ. 857  

Η φυσιοκρατική απόδοση της πτυχολογίας του ιματίου της θεάς  με την 

πλαστικότητα των πτυχών, που διατρέχουν σε διαφορετικές κατευθύνσεις το ένδυμα και η 

αίσθηση της λεπτότητας, που αυτό αποπνέει, η περιγραφή του σώματος, η λεπτομερειακή 

απόδοση της χειρίδας του χιτώνα, το ωοειδές πρόσωπο με τους κυματιστούς βοστρύχους, 

που στεφανώνουν το μέτωπο, η αρμονία και η ευγένια του προσώπου καθώς και το 

                                                 
201

 Βλ. τα επιτύμβια ανάγλυφα του Αριστοναύτη ΕΑΜ 738 του 320 π.Χ. και του Προκλή και του Προκλείδη 

ΕΑΜ 737 του γ΄τέταρτου του 4
ου

 αι.π.Χ.. 
202

 CCCAII,108.  
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απόκοσμο βλέμμα, αποτελούν στοιχεία της ώριμης κλασικής τέχνης. Η τοποθέτηση, 

επιπλέον, του λιονταριού δίπλα στη θεά ενισχύει τη μνημειακότητα της μορφής της. 

Μπορεί  να παραλληλιστεί με το άγαλμα της ένθρονης Μητέρας των θεών ΕΑΜ 3265 από 

την Αθήνα,
203

 που είναι ρωμαϊκό αντίγραφο του λατρευτικού αγάλματος της θεάς, το 

οποίο είχε φιλοτεχνήσει ο Αγοράκριτος το 440 π.Χ.
204

  

Η κεφαλή της εύλογα παραπέμπει στην κεφαλή της πολυκλείτιας Ήρας  από το 

Ηραίο του Άργους ΕΑΜ 1571 του 420 π.Χ.
205

 καθώς και στην κεφαλή του αγάλματος, που 

παριστάνει την Περσεφόνη από τον Πειραιά ΕΑΜ 176 του 420-410π.Χ.,
206

  και απηχεί 

αγορακρίτειες δημιουργίες, όπως και η Κυβέλη του ναΐσκου. Το λεπτό περίγραμμα, 

ωστόσο, με τις απαλές μεταβάσεις των μερών του προσώπου παραπέμπει στην κεφαλή της 

Αφροδίτης  ΕΑΜ 1842 από την Αθήνα των αρχών του 4
ου

 αι.π.Χ.
207

 Το ιμάτιο της θεάς 

προσεγγίζεται τεχνοτροπικά από τους ιματιοφόρους Ασκληπιό και Υγίεια  στο ανάγλυφο 

ΕΑΜ1346 από το Ασκληπιείο της Αθήνας του α΄τέταρτου του 4
ου

 αι.π.Χ.
208

 

 Η μορφή της δαδούχου ίσως παραπέμπει στον ιερέα  του θραυσματικού αναγλύφου 

του εθνικού αρχαιολογικού μουσείου
209

 του β΄τετάρτου 4
ου

 αι.π.Χ. καθώς και στον 

βωμίσκο από τη Θεσσαλονίκη (Μ.Θεσ/κης 6679) όσον αφορά τη στάση και την πτύχωση 

των ιματιοφόρων μορφών στις δύο από τις πλευρές του, που χρονολογείται στο α΄μισό του 

4
ου

 αι.π.Χ.
210

 Η απόδοση του πέπλου της με την αραιή και λιτή πτυχολογία, που 

αναδεικνύει την ανατομία, απομακρύνεται από τα πρότυπα του 5
ου

 αι.π.Χ., όπου το ένδυμα 

«κολλά» πάνω στο σώμα διαγράφοντας και τη μικρότερη ανατομική λεπτομέρεια όπως 

στα περισσότερα έργα του α΄μισού του 4
ου

 αι.π.Χ. Το επιτύμβιο ανάγλυφο ΕΑΜ 1993 από 

την Αθήνα των αρχών του 4
ου

 αι.π.Χ.
211

 αντανακλά τέτοια χαρακτηριστικά, αν και εδώ το 

βαρβαρικό ένδυμα της εικονιζομένης μικρής δούλης πτυχώνεται πλουσιότερα εκατέρωθεν 

του προβαλλόμενου αριστερού της σκέλους, που διαγράφεται όπως στην περίπτωση της 

δαδούχου μας με απόλυτη σαφήνεια.  

Τα ενδύματα των μορφών του ψηφισματικού αναγλύφου  από τη νότια κλιτύ της 

Ακρόπολης ΕΑΜ 1467 του 356/5 π.Χ.
212

 συγκεντρώνουν πολλά από τα στοιχεία της 

πτυχολογίας λιγότερο ίσως  της δαδούχου και περισσότερο της Κυβέλης, καθώς αυτά 

                                                 
203

 Καλτσάς, αρ.197, σ.109. 
204

 Δεσπίνης 1971,  σ.111. 
205

 Καλτσάς, αρ.204, σ.115. 
206

 Ο.π., αρ.221, σ.120. Karusu, πιν.85-86. 
207

 Καλτσάς, αρ.241, σ.126-7. 
208

 Ο.π., αρ.271, σ.142. 
209

 Svoronos ΙΙΙ, 1 (118), πιν.CCXLII,   
210

 Θεσσαλονίκη Ι, αρ.20, σ.35-37. 
211

 Καλτσάς, αρ.331, σ.167. 
212

 Ο.π., αρ.503, σ.238-9. 
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μετριάζουν την υπερβολική λεπτότητα των κλασικών πρωτοτύπων με την αραιότερη 

πτύχωση που συναντάται  σε έργα των αρχών του 4
ου

 αι.π.Χ. επιτρέποντας στο ένδυμα να 

συμβάλλει μαζί με την ανατομία στη δόμηση της μορφής. Ίσως, λοιπόν, ο ναΐσκος μας να 

αποτελεί ύστερη μετάπλαση έργου του τέλους του 5
ου

 αιώνα ή πρωτότυπο του α΄ημίσεως 

του 4
ου
. Επίσης, ακολουθεί τον τύπο 1 της F.Naumann, η οποία αναφέρει ότι ανήκει στις 

αρχές του 4
ου

 αιώνα και αναπαράγεται στους ρωμαϊκούς χρόνους.
213

 Ο απεγκλωβισμός, 

όμως, της μορφής από το πεδίο της κόγχης παραπέμπει στα επιτύμβια ανάγλυφα του 

τέλους του 4
ου

 αι.π.Χ. Δεν  μπορεί, λοιπόν, να αποκλειστεί η χρονολόγηση του έργου σε 

αυτή την περίοδο καθώς και σε όλη τη διάρκεια του 4
ου

, η γλυπτική του οποίου 

χαρακτηρίζεται από προσμείξεις παλαιών και νεωτερικών τεχνοτροπικών στοιχείων. 

Ο J.Vermaseren χρονολογεί τον ναΐσκο στον 4
ο
 αιώνα π.Χ.

214
 και η Μ.Ξαγοράρη στα  

μέσα του 4
ου

 αι.π.Χ.
215

 

Ο ναΐσκος N20 ακολουθεί τον τύπο της θεάς των αρχών του 4
ου

 αι.π.Χ. με το 

απόπτυγμα στον χιτώνα, αλλά χωρίς τύμπανο. Πιθανότατα, ο εν λόγω ναΐσκος έχει ως 

πρότυπό του τον κρατήρα της Spina, όπου η θεά κρατεί σκήπτρο, που ίσως οφείλεται στη 

θεοκρασία με τη Δήμητρα (αφού το αγορακρίτειο άγαλμα κρατεί τύμπανο).
216

  

 

Ν21.Μουσείο Πειραιώς, Αριθ.Ευρ.3691 

Οι λεπτές πυκνές και κυρτές πτυχές  του χιτώνα της Κυβέλης στο μέρος που 

προβάλλει κάτω από την παρυφή του ιματίου, η τοποθέτησή τους σε διαφορετικά επίπεδα 

και οι βαθιές κοιλότητες, που σχηματίζονται μεταξύ τους, παραπέμπουν σε έργα του 

τέλους του 4
ου

 αι.π.Χ. Η ποικιλία της πτυχολογίας  του ιματίου, η πλούσια συσσώρευση 

της άκρης του καθώς αναδιπλώνεται στο πλάι του αριστερού ποδιού της και η ανισόπεδη 

παρυφή, που απομακρύνεται από την οριζόντια γραμμή των πρωϊμότερων έργων 

προσεγγίζει τα ανάγλυφα ΕΑΜ 2012 του 330-320 π.Χ. και ίσως το σπηλαιόμορφο ΕΑΜ 

832 του 340 π.Χ. Η ελεύθερη διευθέτηση του υφάσματος πάνω στο σώμα ίσως οφείλεται  

στην τεχνοτροπική μετάβαση  από την ύστερη κλασική στην πρώϊμη ελληνιστική περίοδο. 

Ενισχυτικό αυτού είναι ίσως και το επίμηκες σχήμα του ναΐσκου.
217

 

 Οι ραδινές μορφές των συνοδευτικών μορφών του νεανία και της δαδούχου καθώς 

και οι άνετες στάσεις τους  θυμίζουν το ανάγλυφο ΕΑΜ 1422, που βρέθηκε στην Τεγέα  

                                                 
213

 Naumann, σ.161. 
214

 CCCAIV, σ.60. 
215

 Xagorari, σ.41. 
216

 Naumann, σ.172, αρ.134. βλ.παρακάτω, σ. 131 και 262.  
217

 Βλ. παρακάτω, κεφ.4
ο
.
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του τέλους του 4
ου

 με αρχές του 3
ου

 αι.π.Χ.
218

 Ειδικότερα, η μορφή της δαδούχου  με τις 

διακριτικές πτυχώσεις και τη λεπτότητα του ενδύματος με τον φυσικό όγκο, που 

αντιστέκεται στο χαμηλό του αναγλύφου, παραπέμπει στην ενεπίγραφη στήλη του Πειραιά 

ΕΑΜ 1477 του 310 π.Χ. και το ανάγλυφο S1 στον κατάλογο της Ε.Βικέλα από τον Ιλισσό 

επίσης του 310 π.Χ.
219

 Ο τρόπος, που το ένδυμα «κολλά» στο σώμα διαγράφοντας 

ιδιαίτερα την περιοχή της κοιλιάς, θυμίζει την Εκάτη του αναγλύφου Ma 2849 από την 

Κύζικο στο Μ. Λούβρου του 3
ου

 αι.π.Χ.  

 Η μορφή του νεανία παραπέμπει στη μορφή του νεανία στο ανάγλυφο από την 

Αγορά  στο Μ.Αγοράς S1646 του 4
ου

 αι.π.Χ. και στη μορφή του χλαμυδοφόρου του 

ψηφισματικού αναγλύφου ΕΑΜ2947 από την Ακρόπολη του τέλους του 4
ου

 αι.π.Χ. όμως, 

τα τριγωνικά πελματα της Κυβέλης παραπέμπουν σε έργα των ρωμαϊκών χρόνων, όπως η 

επιτύμβια στήλη της Αμαρυλλίδος και του Αντιπάτρου από την Αθήνα, που χρονολογείται 

στο τελευταίο τέταρτο του 1
ου

 αι. μ.Χ.
220

 

Ο
 
Ι.Πετρόχειλος χρονολογεί το μνημείο στους πρώιμους ελληνιστικούς χρόνους,

221 

ενώ ο Κ.Δαβάρας  τον χρονολογεί στο β΄ μισό του 4ου αι.π.Χ.
222 

 

Ν22.Εθνικό αρχαιολογικό μουσείο, Αρ.ευρ. 2991. 

 Το υπερβολικό πύκνωμα του ιματίου της θεάς με τις πολυάριθμες πτυχές και την 

κύρτωση των ραχών τους, ο εγκλωβισμός του σώματος μέσα στο ύφασμα, που 

ανεπαίσθητα διαγράφεται κάτω από αυτό, παραπέμπει στο αναθηματικό ανάγλυφο  ΕΑΜ 

3873 με παράσταση νεκροδείπνου από την Αθήνα του τελευταίου τέταρτου  του 4
ου

 

αι.π.Χ.
223

 και συγκεκριμένα στα πολύπτυχα ιμάτια του ανακεκλιμένου ήρωος και της 

γυναίκας, που κάθεται στην κλίνη του. Χαρακτηριστικό είναι εδώ το πάχος της παρυφής 

του ιματίου στο κατώτερο μέρος που καλύπτει τα πόδια πάνω από τον χιτώνα. Η απόδοση 

αυτή της  παρυφής δημιουργεί την εντύπωση ενός χονδρού υφάσματος, στοιχείο, που 

συναντούμε και στο ιμάτιο της Κυβέλης του υπό μελέτη ναΐσκου. 

 Η πτυχολογία του χιτώνα, που προβάλλει κάτω από το ιμάτιο  είναι πλούσια 

σχηματισμένη από παράλληλες αβαθείς ισοκατανεμημένες αυλακώσεις. Λίγες πτυχές 

κυρίως στα πλάγια αυλακώνονται επιμέρους λοξά διακόπτοντας το μονότονο πλισάρισμα. 

Σχηματικός, ωστόσο, είναι ο τρόπος που διαταράσσεται η κατακόρυφη διάταξη των 
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 Καλτσάς, αρ.579, σ,277. 
219

 Vikela 1994, S1, σ.54-5, πιν.32. 
220

 ΕΑΜ 1233, Καλτσάς, αρ. 679 
221

 Πετρόχειλος, σ.56. 
222

 Δαβάρας, σ.119, πιν.90γ. 
223

 Καλτσάς, αρ.487, σ.231. 
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πτυχών του χιτώνα από τα πέλματα της θεάς, όπως, συμβαίνει στην όρθια γυναίκα της 

επιτύμβιας στήλης από την Αθήνα ΕΑΜ 870 του τρίτου τέταρτου του 4
ου

 αι.π.Χ.
224

 Κοντά 

στην πυκνότητα των πτυχώσεων του ιματίου βρίσκεται και το ψηφισματικό ανάγλυφο  

ΕΑΜ 3491 από το Κυνόσαργες του 320 π.Χ.
225

 και το σπηλαιόμορφο ανάγλυφο ΕΑΜ 

1448 από τον Πάρνωνα των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ.
226

 με τους χαρακτηριστικούς 

πολύπτυχους με γραμμικό, ωστόσο, τρόπο αποδοσμένους  χιτώνες των νυμφών. 

 Η στάση του νεανία με το δεξί πόδι λυγισμένο προς τα πίσω με το σώμα σε στάση 

¾ και το κεφάλι κατά κρόταφον θυμίζει τη μορφή του Ηρακλή στο αναθηματικό 

ανάγλυφο  Β13 του καταλόγου της Ε. Βικέλα από τον Ιλισσό του 330-320 π.Χ., στο 

ανάγλυφο Β8 επίσης από τον Ιλισσό του 330 π.Χ.,
227

 στο αναθηματικό ανάγλυφο από την 

Ακρόπολη Μ.Ακρόπολης 7232.
228

 Στο ανάγλυφο  Μ.Βερολίνου αρ.711
229

 από τα Μέγαρα 

των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ. η χλαμύδα του εικονιζόμενου Ερμή φέρει τις ίδιες αυλακώσεις 

με αυτή του νεανία του ναΐσκου.  

  

Ν23.Εθνικό αρχαιολογικό μουσείο, Αρ.ευρ.6111 

 Η πτυχολογία του ιματίου, που καλύπτει τα πόδια της Κυβέλης, είναι αρκετά 

λεπτομερής αποτελούμενη από φυσιοκρατικές πτυχές, που υποτάσσουν την ανατομία του 

σώματος στο χονδρό ύφασμα θυμίζοντας αρκετά τις νύμφες στο σπηλαιόμορφο ανάγλυφο 

ΕΑΜ 2012 του 330-320 π.Χ. Επιπλέον, οι πολλές και πυκνές πτυχές, που εναλλάσσονται 

με βαθειές αυλακώσεις  συναντώνται και στον χιτώνα  της θεάς, παρόλο που εδώ το 

πλισάρισμα είναι πιο έντονο, ενώ η πτυχολογία απομακρύνεται από την τυπική 

κατακόρυφη διάταξη και απαρτίζεται από ελαφρώς καμπύλες πτυχές αποκλίνουσες στα 

άκρα, που γίνονται σταδιακά ευθείες όσο προχωρούν προς το κέντρο. Η διεύρυνση αυτή 

του χιτώνα προς τα κάτω και η καμπυλότητα στις πτυχώσεις θυμίζουν ανάγλυφα της 

ελληνιστικής περιόδου του 3
ου

 και 2
ου

 αι.π.Χ.
230

 Η ομαλή διάταξη των πτυχών του χιτώνα, 

ωστόσο, κάτω από το ζώσιμο, καθώς και η συνήθης διαμόρφωσή τους  σε σχήμα ν στην 

περιοχή ανάμεσα στα στήθη συναντώνται σε όλη τη διάρκεια του 4
ου

 αι.π.Χ. και κυρίως 

στο β΄μισό του. Χαρακτηριστικά παράλληλα αποτελούν τα ανάγλυφα Μ.Αγ. I6524 του 

337/6 π.Χ., ΕΑΜ 1431 των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ. και του αναθηματικού στον Ασκληπιό 
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 ο.π.,σ. αρ.386, σ.195. 
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 ο.π., αρ.503, σ.238. 
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 Καλτσάς, αρ.456, σ.219. 
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 Vikela 1994, B13, πιν.24,1 και Β8, πιν.21. 
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 ο.π., πιν.37,1. 
229

 Blumel 1966, K88, σ. 66-7, εικ.109. 
230

 Βλ.Καλτσάς, αρ.561, 579, 582, 635, 636, 638, 639. 
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αναγλύφου του τέλους του 4
ου

 αι.π.Χ.
231

 Το  επίμηκες περίγραμμα του προσώπου 

παραπέμπει σε έργα του τέλους του 4
ου

 αι.π.Χ. και της ελληνιστικής περιόδου. 

 Η μυτερή απόληξη της χλαμύδας του νεανία, όπως πέφτει στο πρόσθιο τμήμα του 

κορμού του παραπέμπει στον Ερμή του αναγλύφου  Μ.Βερολίνου αρ.711 των μέσων του 

4
ου

 αι.π.Χ. Εδώ, ωστόσο, η πτυχολογία τόσο του θεού όσο και των νυμφών είναι επίπεδη, 

στοιχείο που προσαρμόζεται στη γενικότερη σχηματοποίηση των μορφών, που 

συμμετέχουν σε μία άκαμπτη σύνθεση. Ο πλούσιος όγκος της χλαμύδας του νεανία μας 

παραπέμπει στο ανάγλυφο ΕΑΜ 1859 από την Πάρνηθα του 300 π.Χ.
232

 καθώς και στο 

ανάγλυφο ΕΑΜ 1444 του 4
ου

 αι.π.Χ. 

 Η μορφή της δαδούχου παρά την εκτεταμένη διάβρωση της επιφάνειάς της 

διακρίνεται για την αδρότητά της. Ο πέπλος της διαθέτει χαλαρή και αραιή πτυχολογία. 

Ωστόσο, το χαμηλό του αναγλύφου εδώ δεν αφαιρεί από τον όγκο της μορφής αλλά οι 

καμπύλες επιφάνειες ανάμεσα στις ελάχιστες ρηχές αυλακώσεις εντείνουν τη φυσικότητα 

του ενδύματος, όπως στο ψηφισματικό ανάγλυφο (Βρ.μουσείο 772) από την Αθήνα  του 

340 π.Χ. και  από την Ακρόπολη Μ.Ακροπ. 7231 του 320 π.Χ.
233

 

  

Ν24.Εθνικό αρχαιολογικό μουσείο, Αρ.ευρ.6164. 

Η έντονα διαβρωμένη επιφάνεια του μαρμάρου  και οι αποκρούσεις στη 

μεγαλύτερη έκταση του ενδύματος της Κυβέλης δυσχεραίνει την αναλυτική περιγραφή 

των τεχνοτροπικών λεπτομερειών. Ωστόσο, οι οριζόντιες αυλακώσεις, που διακρίνονται 

στο ιμάτιο ανάμεσα στα γόνατα, που πλαισιώνουν πυκνές πτυχές με κυρτές ράχες και 

συνδυάζονται με λοξές, που συμπληρώνουν πάνω από την παρυφή την πτυχολογία του 

ιματίου, παραπέμπουν στο αγαλμάτιο της ένθρονης Κυβέλης  ΕΑΜ 3726 από την Αθήνα, 

που ο Ν.Καλτσάς τοποθετεί στην ύστερη κλασική περίοδο.
234

 Ομοιότητα παρουσιάζουν 

και στον τρόπο, που ο χιτώνας πτυχώνεται κάτω από το ζώσιμο. 

Η ποικιλία των πτυχών του χιτώνα στο κατώτερο μέρος, που προβάλλει κάτω από 

το ιμάτιο με τις ευθείες, λοξές και καμπυλούμενες βαθιές αυλακώσεις, παραπέμπει σε έργα 

του ύστερου  4
ου

 αι.π.Χ., όπως η βάση από τη Μαντίνεια ΕΑΜ 215-17 του 320 π.Χ. ή του 

αναγλύφου Μ.Βερολίνου SK808 από την Αθήνα του 350-340 π.Χ.,
235

  στο ανάγλυφο 

Ma752 στο Μ.Λούβρου  από την Ελευσίνα του β΄μισού του 4
ου

 αι.π.Χ.,  στο αττικό 

ανάγλυφο στο Μουσείο Fitzwilliam (GR17.1865) με θέμα νεκροδείπνου, που 
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 Ηausmann 1960, εικ.41. 
232

 Καλτσάς, αρ.460, σ.221. Μητροπούλου 1978, εικ.28. 
233

 Meyer, A138, σ.304, πιν.35,1 και Α92, σ.291, πιν.25,1. 
234

 Καλτσάς, αρ.489, σ.232. 
235

 Blumel 1928, σ.77-8, πιν.87, K113. 
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χρονολογείται  στο τελευταίο τέταρτο  του 4
ου

 αι.π.Χ.
236

  και στο ανάγλυφο  με παράσταση 

νεκροδείπνου ίσως από την Κω του 300 π.Χ. (Μ.Κων/πολης, αρ.70), κυρίως ως προς την  

παρυφή του ιματίου, που αποδίδεται παχειά. 
237

 

 Στο ανάγλυφο της Αγνοθέας από τον Ιλισσό Α13 του καταλόγου της Ε.Βικέλα του 

τέλους του 4
ου

 αι.π.Χ.
238

 συναντούμε τις πλούσιες με κυρτές ράχες πτυχές στον χιτώνα της 

αναθέτριας και το ιμάτιο του εικονιζόμενου θεού, ίσως εδώ με τρόπο χονδροειδή. Τα ίδια 

χαρακτηριστικά εντοπίζουμε και στο ανάγλυφο Α16 επίσης από τον Ιλισσό του 320-310 

π.Χ., που φέρει την επιγραφή ΜΙΚΑ ΑΝΕΘΕΚΕΝ,
239

 καθώς και στο ψηφισματικό 

ανάγλυφο Μ.Ελευσίνας 5114 από την Ελευσίνα του 319/18 π.Χ.  

 

Ν25.Εθνικό αρχαιολογικό μουσείο, Αρ.ευρ.6116 (213) 

 Διαβρωμένη είναι η επιφάνεια του μαρμάρου στο ανώτερο μέρος του πέπλου της 

δαδούχου, που καλύπτει το στήθος, για αυτό και δυσανάγνωστη η πτυχολογία στο σημείο 

αυτό. Το τμήμα του πέπλου που καλύπτει τα πόδια κάτω από το απόπτυγμα διατρέχεται 

από κάθετες φαρδιές ανισοπαχείς με κυρτές ράχες πτυχές, που σχηματίζονται από αβαθείς 

αυλακώσεις. Χαρακτηριστική είναι η διάκριση της κεντρικής πτυχής και η στάση της με 

το διαγραφόμενο αριστερό σκέλος κάτω από το λεπτά αποδοσμένο ένδυμα, που  

παραπέμπουν στην ανάλογη μορφή ιερέως, που στέκεται όρθια σε επαφή με την αριστερή 

παραστάδα του θραύσματος ναΐσκόμορφου αναγλύφου στο εθνικό αρχαιολογικό μουσείο 

του β΄τετάρτου του 4
ου

 αι.π.Χ.
240

 Μόνο που εδώ η μορφή ως έξεργη αποδίδεται πιο 

πλαστικά και  το ένδυμα λεπτότερο σχεδόν αραχνοΰφαντο. Θυμίζει, επίσης, την 

ιματιοφόρο ανδρική μορφή στην επιτύμβια λουτροφόρο Μ.Μπενάκη 32939, που 

χρονολογείται στο γ΄τέταρτο του 4
ου

 αι.π.Χ.
241

 

 Το ανάγλυφο GR 37.1850 στο Μουσείο Fitzwilliam άγνωστης προέλευσης, που 

χρονολογείται στα τέλη 4
ου

 με αρχές 3
ου

 αι.π.Χ.,
242

 θυμίζει το υπό μελέτη θραύσμα με τη 

δαδούχο όσον αφορά την απόδοση της πτυχολογίας στο ποδήρες ένδυμα της γυναικείας 

μορφής, που φέρει την χαρακτηριστική κεντρική πτυχή και τις κατακόρυφες  αυλακώσεις,  

πιο βαθιές, ωστόσο, εδώ που προσδίδουν μεγαλύτερη διαφάνεια στο ύφασμα και επιτρέπει 

το σώμα να διαγράφεται πιο έντονα από αυτό της δαδούχου μας. Το έργο αυτό αν και μη 
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 Budde-Nicholls, σ.36, πιν.19,61. 
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 Thonges-Stringaris,  σ.128, πιν.15,1. 
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 Vikela 1994, A13, σ.22-3, πιν.11. 
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 ο.π.,  A16, σ.25, πιν.14. 
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 Svoronos ΙΙΙ, πιν.CCXLII, 1(118). 
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 Μ.Μπενάκη, σ.149, εικ.43.1-2. 
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 Budde-Nicholls, πιν.19,60. 
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αττικό ακολουθεί τα τεχνοτροπικά και τυπολογικά χαρακτηριστικά των αττικών 

εργαστηρίων γλυπτικής. 

 

Ν26. Ναΐσκος από τις Αχαρνές 

Ο ναΐσκος δεν μπορεί να προσεγγισθεί τεχνοτροπικά, καθώς το ανάγλυφο έχει χαθεί και 

δεν υπάρχει δημοσιευμένη φωτογραφία του. 

 

Ν27. Νότια Κλιτύς Ακρόπολης ΝΚ144 

 Η μορφή της Κυβέλης είναι επεξεργασμένη αδρομερώς. Οι αναλογίες της δεν 

χαρακτηρίζονται για τη ραδινότητά τους. Η πτυχολογία του ιματίου αποδίδεται σχεδόν 

σχηματικά. Οι αβαθείς αυλακώσεις, που σχηματίζουν τις αραιές πτυχές, παραπέμπουν στο 

ιμάτιο της Κυβέλης του ναΐσκου Ν1. Ο τρόπος, ωστόσο, που αποδίδονται οι πτυχώσεις 

κάτω από το ζώσιμο του χιτώνα, παρουσιάζει μεγαλύτερο ενδιαφέρον  θυμίζοντας την 

Κυβέλη του επιμελέστερα κατεργασμένου ναΐσκου Ν33.   

 Η πτυχολογία του πέπλου της δαδούχου κόρης απαρτίζεται  από ισοζυγισμένες και 

ισοπαχείς πτυχές σε κατακόρυφη διάταξη, που αποδίδονται αδρά σε εξαιρετικά χαμηλό 

ανάγλυφο. Παραπέμπει στα ανάγλυφα ΕΑΜ3942 και Β12 (κατάλογος Ε.Βικέλα), ενώ 

μπορεί να παραλληλιστεί με τις δαδούχους των ναΐσκων Ν1, Ν10, Ν11, Ν30, αν και οι 

αναλογίες της κόρης στον τελευταίο είναι πιο επιμηκυμένες. Τόσο η απόδοση της Κυβέλης 

όσο και της δαδούχου θυμίζουν έργα των μέσων και του γ΄τετάρτου του 4
ου

 αι.π.Χ. 

 

Ν28.Μέγαρα, Αρχαιολογικό Μουσείο,  Αριθ.Κατ.234 

Η μορφή της Κυβέλης είναι επιμελώς επεξεργασμένη. Ο χιτώνας είναι 

φυσιοκρατικά αποδοσμένος με πλούσια πτυχολογία. Κάτω από το λεπτό ένδυμα 

προβάλλεται ο φυσικός όγκος του στήθους, ενώ το αραιά πτυχωμένο ιμάτιο διαγράφει τις 

κνήμες. Η απόδοση της θεάς παραπέμπει στις Κυβέλες των ναΐσκων Ν8 και Ν5, όσον 

αφορά τις βαθειές αυλακώσεις του χιτώνα, που προβάλλεται κάτω από την παρυφή του 

ιματίου. Προσεγγίζει την καθιστή μορφή της επιτύμβιας στήλης (Μ.Σαλαμίνας, αρ.75) από 

τη Σαλαμίνα του β΄μισού του 4
ου

 αι.π.Χ.
243

 καθώς και τα ανάγλυφα ΕΑΜ 4465 των μέσων 

του 4
ου

 αι.π.Χ. και ΕΑΜ 737 του 330 π.Χ. Οι αναλογίες του ναΐσκου Ν28 και η ευρύχωρη 

κόγχη θυμίζουν τους ναΐσκους Ν1 και Ν13.  

Η μορφή της δαδούχου είναι αποδοσμένη σε πολύ χαμηλό ανάγλυφο με την 

πτυχολογία του πέπλου να απαρτίζεται από σχεδόν εγχάρακτες πτυχές. Παραπέμπει στη 
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 Μ.Μπενάκη,  σ.175, εικ.46.4. 
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δαδούχο του αναθηματικού αναγλύφου από τη Λειβαδιά ΕΑΜ 3942 του γ΄τετάρτου του 

4
ου

 αι.π.Χ. Η μορφή του νεανία αποδίδεται σχεδόν εγχάρακτη και δύσκολα μπορεί να 

προσεγγισθεί τεχνοτροπικά. Η στάση του μπορεί να παραλληλισθεί με τους νεανίες των 

ναΐσκων Ν31, Ν11, Ν13, Ν14 και Ν18. 

 

Τύπος Β: Δαδούχος στην αριστερή παραστάδα-νεανίας στη δεξιά. 

Ν29.Μουσείο Ακρόπολης, Αριθ.Ευρ.2698 

Το ιμάτιο της θεάς φέρει αραιές λοξές και πλατιές πτυχές, που σχηματίζονται από 

αβαθείς αυλακώσεις και  αποδίδονται αδρά και σχηματοποιημένα. Η πτυχολογία του 

χιτώνα, που προβάλλεται κάτω από την παρυφή του ιματίου, δηλώνεται με κατακόρυφες 

ισοπαχείς πτυχές, που εναλλάσσονται με ρηχές αυλακώσεις. Θυμίζει ίσως τις κατακόρυφες 

πτυχώσεις των χιτώνων που προβάλλουν κάτω από τα ιμάτια των νυμφών του αττικού 

αναγλύφου ΕΑΜ 2012.  

Οι μορφές, που συμπληρώνουν την παράσταση αποδίδονται σε εξαιρετικά χαμηλό 

ανάγλυφο. Η γραμμική απόδοση της πτυχολογίας της δαδούχου και η μερική διατήρηση 

του νεανία δεν επιτρέπουν ασφαλή χρονολόγηση.  

Το κανονικό πλάτος του ναΐσκου και η ευρυχωρία της κόγχης
244

 σε συνδυασμό με 

την κανονική ισοζυγισμένη διάταξη των πτυχών του ενδύματος της θεάς συνηγορούν σε 

μία χρονολόγηση γύρω στα μέσα ή το γ΄τέταρτο του 4
ου

 αι.π.Χ. 

 

Ν30. Μουσείο Πειραιώς, Αριθ.Ευρ.98 

 Ο χιτώνας της Κυβέλης διατρέχεται από λοξές και κατακόρυφες πτυχές, που 

ποικίλλουν στο πάχος και σχηματίζονται από αβαθείς αυλακώσεις. Το ιμάτιο αποδίδεται 

χονδρότερο με αδρές σχεδόν επίπεδες, λοξές και οριζόντιες, πτυχές.  Ρηχές αυλακώσεις, 

που αποδίδονται σχεδόν με εγχαράξεις, διατρέχουν την άκρη του ιματίου που πέφτει στο 

πλάι δίπλα από το αριστερό πόδι της θεάς. 

 Τυποποιημένη και επίπεδη είναι η απόδοση της δαδούχου. Δύο ρηχές αυλακώσεις 

σχηματίζουν τρεις επίπεδες πτυχές σε όλο το μήκος του πέπλου. Ακινησία, ακαμψία και 

έλλειψη πλαστικότητας  χαρακτηρίζουν τη μορφή.  Λιγότερο άκαμπτη αποδίδεται η μορφή 

του νεανία, εντύπωση που ενισχύεται από την άνετη στάση του. Ωστόσο, η πτυχολογία 

απαρτίζεται από επίπεδες λοξές πτυχές, που συμβάλλουν στην  τυποποίηση της 

παράστασης στερώντας από αυτή τη φυσικότητα και τη ζωντάνια. 
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 Βλ.παρακάτω, κεφ.4
ο
. 
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 Η στάση του νεανία και η άτεχνη απόδοση της πτυχολογίας της χλαμύδας  με τις 

επίπεδες σχεδόν εγχάρακτες πτυχές  θυμίζουν τον Ερμή του σπηλαιόμορφου αναγλύφου 

Μ.Βερολίνου 711 των μέσων το 4
ου

 αιώνα π.Χ.
245

  

 Η δαδούχος παραπέμπει στις εγχάρακτες σχεδόν μορφές της επιτύμβιας στήλης της 

Ευβούλης και του Γλαυκία EAM 1117 από την Αθήνα του 320 π.Χ.
246

 και στην πρόστυπη 

μορφή, που κρατεί φιάλη και βρίσκεται σε δεύτερο επίπεδο πίσω από το καθιστό θεό του 

αναθηματικού αναγλύφου Α3 του καταλόγου της Ε.Βικέλα από το ιερό του Ηρακλή 

Παγκράτη στον Ιλισσό του 340-330 π.Χ.
247

 Επιπλέον χρακτηριστική είναι η ομοιότητα 

των ιματίων τόσο του θεού όσο και των λατρευτών με την αδρότητα της πτυχολογίας και 

την πυκνότητα της ύφανσης, που συναντούμε στο ιμάτιο της Κυβέλης στον ναΐσκο. Οι 

πτυχώσεις του χιτώνα, που προβάλλει κάτω από την παρυφή του ιματίου της θεάς, με τις 

ανισοπαχείς από αβαθείς αυλακώσεις πτυχές,  θυμίζουν την πτυχολογία του χιτώνα της 

Αγνοθέας στο αναθηματικό ανάγλυφο από τον Ιλισσό του τελευταίου τέταρτου του 4
ου

 

αι.π.Χ.
248

 Ωστόσο οι επιμήκεις αναλογίες με τη στενή και αβαθή κόγχη απομακρύνουν τον 

ναΐσκο από τα πρότυπα των μέσων και του γ΄τέταρτου του 4
ου

 αι.π.Χ. Οι  αβαθείς 

αυλακώσεις, που σχηματίζουν πολλές πτυχές με ελαφριά κύρτωση στο ιμάτιο της θεάς 

θυμίζουν τις μορφές των νυμφών και των λατρευτών από το σπηλαιόμορφο ανάγλυφο 

(ΕΑΜ 3874) από την Εκάλη του τελευταίου τέταρτου του 4
ου

 αι.π.Χ.
249

 

 Οι ραδινότητα των συμπληρωματικών μορφών του ναΐσκου σε συνδυασμό με τη 

στενή κόγχη παραπέμπει σε αναλογίες, που χαρακτηρίζουν τις πλαστικές εικόνες έργων 

του ύστερου 4
ου

 αι.π.Χ. και των πρώϊμων ελληνιστικών χρόνων.  

Ο Ι. Πετρόχειλος χρονολογεί τον ναΐσκο στα πρώιμα ελληνιστικά χρόνια.
250

  

 

Τύπος Γ: νεανίας – δαδούχος εντός κόγχης  

Ν31.Μουσείο Αγοράς, Αριθ.Ευρ. S 922 

Οι πτυχές του χιτώνα της Κυβέλης, που είναι λοξές, κατακόρυφες και 

καμπυλούμενες αποδίδονται λεπτομερώς με ράχες κυρτές, ενώ οι αυλακώσεις, που τις 

σχηματίζουν είναι αβαθείς. Εξαίρεση αποτελεί το τμήμα του ενδύματος, που καλύπτει το 

στήθος. Εδώ οι βαθιές αυλακώσεις σχηματίζουν έντονες φωτοσκιάσεις και ογκώδεις 

πτυχές, που απολήγουν σε τρίγωνα ανάμεσα στα στήθη που προβάλλονται κάτω από το 
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απτύχωτο ύφασμα. Οι κοντές χειρίδες διαθέτουν αδρή πτυχολογία από σχηματοποιημένες, 

σχεδόν πρόστυπες πτυχές. Το ιμάτιο αποδίδεται πιο βαρύ με αραιές πτυχώσεις, που 

εναλλάσσονται με ρηχές αυλακώσεις. Ως προς την απόδοση της πτυχολογίας της Κυβέλης, 

την αυστηρότητα του προσώπου και την ιερατικότητα της μορφής, ομοιάζει με το 

αναθηματικό ανάγλυφο Α16 από το ιερό του Ηρακλή Παγκράτη στον Ιλισσό.
251

 Οι κυρτές  

ράχες των πτυχών, ωστόσο, του ενδύματος που καλύπτει το σώμα πέφτοντας βαρύ και 

πλούσιο στον ναΐσκο είναι πιο φυσικοκρατικό. Η επιγραφή «Μίκα ἀνέθηκεν» στο 

ανάγλυφο του Ιλισσού το χρονολογεί στο 320-310 π.Χ.
252

 Ομοιότητα, επίσης, στην 

απόδοση της πτυχολογίας και κυρίως στην κόμμωση εντοπίζονται στο αναθηματικό 

ανάγλυφο ΕΑΜ 3873 με παράσταση νεκροδείπνου από την Αθήνα, που χρονολογείται στο 

τελευταίο τέταρτο του 4
ου

 αι.π.Χ.
 253

 Εδώ χαρακτηριστικές είναι οι πτυχές από ρηχές 

αυλακώσεις με κυρτές ράχες, η πυκνή διευθέτησή τους, που εντείνει την αίσθηση της 

πλούσιου και βαρέος ενδύματος, που στο εν λόγω ανάγλυφο τυλίγεται πιο σχηματικά παρά 

στον υπό μελέτη ναΐσκο. 

Η δαδούχος κόρη, που στέκεται κατενώπιον στα αριστερά της θεάς, φέρει πέπλο με 

μακρύ απόπτυγμα ζωσμένο στη μέση της. Οι πτυχές του πέπλου είναι αδρά 

επεξεργασμένες και άτεχνα αποδοσμένες. Παρόλα αυτά, η απόδοση των πτυχώσεων 

απαλλαγμένη από την υπερβολή της επιτήδευσης μπορεί να θεωρηθεί φυσιοκρατική. Η 

κόμη της κόρης είναι ανασηκωμένη, μαζεμένη σε  σάκκο. Η μετωπικότητα και η ακινησία 

της μορφής, η αυστηρότητα στην έκφραση του προσώπου, καθώς και η απλότητα στην  

απόδοση του ενδύματος  θυμίζουν έργα του β' μισού του 4
ου

 αιώνα π.Χ. Το χαμηλό 

ανάγλυφο καθώς και η αδρή πτυχολογία του πέπλου της δαδούχου θυμίζει τον βωμίσκο 

(Αρ. Ευρ. 6679) του α΄μισού του 4
ου

 αι.π.Χ. του Μ.Θεσσαλονίκης
254

 και την πεπλοφόρο 

μορφή, που εικονίζεται στην κύρια όψη. Σε δύο αναθηματικά ανάγλυφα από το ιερό του 

Ηρακλή Παγκράτη στον Ιλισσό του τελευταίου τέταρτου του 4
ου

 αι.π.Χ. εντοπίζονται στις 

πτυχές του  χιτώνα και του ιματίου της εικονιζομένης αναθέτριας η ίδια βαρύτητα και 

πυκνότητα με τις ανισοπαχείς πτυχές από ρηχές αυλακώσεις και κυρτές ράχες του 

ενδύματος της δαδούχου.
255

  

Ο νεανίας  στέκεται με το δεξί σκέλος άνετο και το αριστερό στάσιμο 

δημιουργώντας την εντύπωση της λανθάνουσας κίνησης. Η πτυχολογία της χλαμύδας 

αποδίδεται αδρά με ελάχιστες φαρδιές πτυχές, που διατρέχουν λοξά και κατακόρυφα την 
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επιφάνεια του ενδύματος. Η πτυχολογία του παραπέμπει στον νεανία (Ερμή) του 

αναγλύφου Μ.Βερολίνου αρ.693, έργο του 4
ου

 αιώνα π.Χ.
256

  

Τα πρόσωπα τόσο της Κυβέλης όσο και των συμπληρωματικών μορφών είναι 

αυστηρά. Χαρακτηριστικά είναι το στρογγυλό περίγραμμα και η πλατιά επιφάνειά τους, 

που θυμίζουν κλασικά πρότυπα. Ωστόσο, η πεπονοειδής κόμη της δαδούχου με τον 

διαχωρισμό της σε ακτινωτές τούφες  στο επάνω μέρος της κεφαλής παραπέμπει σε 

υστεροκλασικά και πρώιμα ελληνιστικά έργα.  

Η επιπεδικότητα της πτυχολογίας στις συνοδευτικές μορφές και η στιβαρότητα της 

στάσης, η βαρύτητα του ενδύματος και κυρίως η απόδοση της κόμης παραπέμπουν στο 

ανάγλυφο από τη Λειβαδιά (ΕΑΜ 3942). Ειδικότερα, οι μορφές του Διονύσου και της 

δαδούχου της πολυπρόσωπης παράστασης του αναγλύφου, φέρουν την ίδια κόμμωση: 

κόμη μαζεμένη σε υψηλό κότσο κατά τον ελληνιστικό τρόπο με την ακτινωτή διευθέτηση 

των μαλλιών στο κεφάλι. Με την τεχνοτροπική και  θεματολογική του συγγένεια το 

ανάγλυφο της Λειβαδιάς προσεγγίζει χρονολογικά τον ναΐσκο μας. Χρονολογείται στο 

γ΄τέταρτο του 4
ου

 π.Χ., σύμφωνα με τον Ν.Καλτσά και στους πρώϊμους ελληνιστικούς 

χρόνους σύμφωνα με τον Ο.Walter.
257

  

Η άνετη στάση του νεανία με το δεξί χέρι χαλαρό τοποθετημένο παράλληλα στο 

σώμα και το αριστερό χέρι ακουμπισμένο στη μέση παραπέμπει στην ερμαϊκή στήλη ΕΑΜ 

313 από τον Ραμνούντα του 330-320 π.Χ.
258

 Ο τρόπος που πορπώνεται η χλαμύδα του 

νέου με την άκρη της να  πέφτει παράλληλα με το δεξί χέρι και ο χιτωνίσκος, που 

προβάλεται κάτω από τη χλαμύδα, προσεγγίζεται από τον νεανία του ναΐσκου, ωστόσο, 

πιο συμβατικά και σχηματικά. 

 

Τύπος Γ1: νεανίας – δαδούχος εντός κόγχης. Παν στην αριστερή παραστάδα. 

Ν32. Εθνικό αρχαιολογικό Μουσείο, Αριθ.Ευρ. 1556 

Τον χιτώνα της Κυβέλης διατρέχουν πλούσιες πτυχές με κυρτές ράχες, που 

σχηματίζονται από βαθιές αυλακώσεις. Χαρακτηριστικές είναι οι τριγωνικές απολήξεις 

ανάμεσα στα στήθη καθώς και η φυσιοκρατική απόδοση του χιτώνα, που προβάλλεται 

κάτω από την παρυφή του ιματίου, που καλύπτει τα πόδια της θεάς. Εδώ οι πτυχές  

δηλώνονται  με κυρτές ράχες  και οξείες ακμές, με άνισο πάχος και λοξή φορά πάνω από 

το αριστερό πέλμα, που διακόπτει τη μονοτονία της κατακόρυφης πτυχολογίας. Οι 

πλούσιες πτυχές του ιματίου διαφέρουν σε πάχος και είναι τοποθετημένες λοξά πάνω στο 
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ύφασμα.  Κατακόρυφες με έντονη κύρτωση δηλώνονται οι πτυχώσεις, που διαχωρίζονται 

μεταξύ τους από βαθιές  αυλακώσεις, στις άκρες του ιματίου, που πέφτουν από τον ώμο 

και τον αριστερό μηρό της θεάς, αντίστοιχα, και συσσωρεύονται στο πλάι, δημιουργώντας 

μια πλούσια μάζα υφάσματος.  

Με την τοποθέτησή τους στο εσωτερικό του ναΐσκου οι μορφές του νεανία και της 

κόρης ανεξαρτητοποιούνται από τις παραστάδες και γίνονται αγαλματώδεις. Έτσι, η 

δαδούχος με τον πλούσια πτυχωμένο πέπλο και την ελαφριά κλίση του κεφαλιού της στα 

αριστερά αποκτά ζωντάνια και κίνηση. Οι πτυχές του αποπτύγματος αποδίδονται με 

αυλακώσεις, που ποικίλλουν στο βάθος και δημιουργούν φωτοσκιάσεις στο ένδυμα.  Το 

στήθος διαγράφεται μεστό κάτω από τον όγκο των πτυχών. Το μαλακό πλάσιμο και η 

ποικιλία της πτυχολογίας χαρακτηρίζει και το υπόλοιπο τμήμα του πέπλου κάτω από το 

απόπτυγμα. Πλαστικότητα και φυσικότητα χαρακτηρίζουν επίσης την απόδοση της 

μορφής του νεανία. Ο χιτώνας  διαθέτει πλούσια πτυχολογία από κατακόρυφες ισοπαχείς 

πτυχές, που εναλλάσσονται με βαθιές αυλακώσεις, δημιουργώντας έτσι φυσικό όγκο και 

έντονες φωτοσκιάσεις, ενώ η επιφάνεια της χλαμύδας διατρέχεται από λοξές έξεργες 

πτυχώσεις.  

Σε αντίθεση με την πλαστικότητα και την σχεδόν τρισδιάστατη απόδοση των μορφών 

του νεανία και της δαδούχου, η μορφή του  Πανός αποδίδεται σε πρόστυπο ανάγλυφο. 

Η λεπτότητα του ιματίου και η ποικιλία στην απόδοση της επιφάνειας του χιτώνα της 

Κυβέλης παραπέμπει σε έργα του γ΄τετάρτου και του τέλους  του 4
ου

 αι.π.Χ. καθώς και 

των πρώιμων ελληνιστικών έργων. Χαρακτηριστικό είναι το αναθηματικό ανάγλυφο 

άγνωστης προέλευσης στο ΕΑΜ 3917 του 330 π.Χ.
259

 Ο τρόπος που ο χιτώνας φουσκώνει 

στα πλάγια εκατέρωθεν του στήθους στη μορφή του εικονιζόμενου Απόλλωνα, το φυσικό 

«σπάσιμο» του βαθιά αυλακωμένου υφάσματος  στο σημείο αυτό, καθώς και η ομαλότερη 

διευθέτηση των πτυχών κάτω από το υψηλό ζώσιμο αν και με φυσικότερο τρόπο στην 

περίπτωση του Απόλλωνα, προσεγγίζουν ιδιαίτερα την απόδοση του ενδύματος  της 

Κυβέλης στα αντίστοιχα σημεία. Επιπλέον, τα ωοειδή περιγράμματα των προσώπων με 

την ευγενική έκφραση και την ελαφριά κλίση των κεφαλών αντανακλώνται τόσο στο 

πρόσωπο της θεάς όσο και σε αυτά του νεανία και της δαδούχου. 

Η απόδοση της πτυχολογίας του πέπλου της δαδούχου παραπέμπει στο ανάγλυφο Μα 

2679
260

 του Μ.Λούβρου της ελληνιστικής περιόδου καθώς  και εδώ συναντάται η κεντρική 

κατακόρυφη πτυχή στο κάτω μέρος του πέπλου. Αν και η παρυφή του αποπτύγματος στη 

δαδούχο κόρη  είναι οριζόντια, η τεχνοτροπία της πτυχολογίας του πέπλου με τη βαθειά 

                                                 
259

 Καλτσάς, αρ.447. 
260

 Hamiaux II, σ.172, εικ.191. 
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αυλάκωση της κεντρικής κατακόρυφης πτυχής, και η απαλή μετάβαση των κυρτών και 

καμπύλων επιφανειών του υφάσματος, πλησιάζουν την πεπλοφόρο λατρεύτρια του 

αναθηματικού αναγλύφου από το Ασκληπιείο της Αθήνας ΕΑΜ 1333 του β΄μισού του 4
ου

 

αι.π.Χ. 

Οι αναλογίες και η αδρή πτυχολογία των ενδυμάτων καθώς και η στάση των 

συμπληρωματικών μορφών του ναΐσκου θυμίζουν έντονα τους αγαλματικούς τύπους της 

πραξιτέλειας σχολής.  Η δαδούχος θυμίζει την αντίστοιχη δαδούχο του αναθηματικού 

αναγλύφου ΕΑΜ 1414 του 3
ου

 αι. π.Χ. 
261

 και την Αρτέμιδα, που φορεί χιτώνα και ιμάτιο, 

του αναγλύφου ΕΑΜ 2361 ίσως από το Βραυρώνιο της Ακρόπολης του 4
ου

 αι.π.Χ.
262

  

Η στάση του νεανία και  ο τρόπος που κρατεί το επίμηκες αντικείμενο αντανακλάται 

στην παράλληλη μορφή του νεανία από το ανάγλυφο M.Βερολίνου αρ.693 του 4
ου

 αι.π.Χ., 

αν και στο εν λόγω ανάγλυφο τόσο η πτυχολογία της χλαμύδας όσο και οι επιμέρους 

λεπτομέρειες δηλώνονται άτεχνα. Η κανονικότητα, ωστόσο, των πτυχών του χιτώνα, που 

προβάλλει κάτω από την παρυφή της χλαμύδας, καθώς και η πτυχή σε σχήμα ν στην κόψη 

του λαιμού θυμίζει τα ιμάτια των λατρευτών του αναθηματικού αναγλύφου από τον 

Πειραιά ΕΑΜ 1429, που χρονολογείται στα μέσα του 4
ου

 αι.π.Χ.
263

  

Ο όγκος της στεφάνης των μαλλιών γύρω από το πρόσωπο θυμίζουν τα αγάλματα της 

Θέμιδος (ΕΑΜ 231) και της ιέρειας Αριστονόης (ΕΑΜ 232) από την Αθήνα  του 300 π.Χ. 

και του 3
ου

 αι. π.Χ., αντιστοίχως. Φουσκωτή κόμη, ωστόσο, έχουν και οι γυναικείες 

μορφές της επιτύμβιας στήλης της Δημητρίας και της Παμφίλης του 320 π.Χ. στο μουσείο 

του Κεραμεικού.
264

 Με την εν λόγω στήλη ομοιάζει ο ναΐσκος και ως προς τη στενότητα 

των παραστάδων. 

 Ο Ι. Πετρόχειλος χρονολογεί τον ναΐσκο στους ελληνιστικούς χρόνους,
265

 ο οποίος 

χρησιμοποιεί ως κριτήριο χρονολόγησης και το γεγονός ότι οι μορφές του νεανία και της 

δαδούχου δεν είναι τοποθετημένες στις παραστάδες, αλλά στην κόγχη σαν αγάλματα 

εκατέρωθεν της θεάς. Η ίδια, όμως, εικονογραφική σύλληψη συναντάται και στον Ν31, 

που μπορεί να χρονολογηθεί σύμφωνα με την τεχνοτροπική του προέγγιση στους 

υστεροκλασσικούς χρόνους. 

 

 

 

                                                 
261

 Σβορώνος 1903,  LXVI.   
262

 Vikela 1997, πιν.23,1 και Σβορώνος 1903, σ.637, αρ.361b, πιν.140  
263

 Καλτσάς, αρ.437, σ.214. 
264

 Boardman ΥΚΠ, εικ.119. 
265

 Πετρόχειλος, σ. 56, Β17.  
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Τύπος Δ: Παν, δαδούχος στην αριστερή παραστάδα- νεανίας στη δεξιά. 

Ν33.Εθνικό αρχαιολογικό μουσείο, Αριθ.Ευρ. 3538 [A.V. 142] 

Η πτυχολογία του ενδύματος της Κυβέλης αποτελείται από πλούσιες κάθετες και 

λοξές πτυχές, σχηματιζόμενες από αυλακώσεις, που ποικίλλουν στο πλάτος και το βάθος. 

Χαρακτηριστικές είναι οι τριγωνικές απολήξεις των πτυχών ανάμεσα στα στήθη. Το ιμάτιο 

διαθέτει πτυχολογία πιο φυσιοκρατικά και πιο έντεχνα αποδοσμένη, που αφήνει να 

διαγράφονται τα γόνατα και οι κνήμες της θεάς. Οι καμπυλούμενες πτυχές έχουν κυρτές 

και συχνά διπλές ράχες, με κυμαινόμενο πάχος, ενώ μεταξύ τους παρεμβάλλονται πλατιές 

απτύχωτες επιφάνειες. Κάτω από τη λοξή παρυφή του ιματίου διακρίνονται οι 

κατακόρυφες ανισοπαχείς πτυχώσεις του χιτώνα. Ο τρόπος που τυλίγεται το ιμάτιο της 

θεάς  στη δεξιά της κνήμη δημιουργώντας σχεδόν οριζόντιες αλλεπάλληλες πτυχές, που 

αγκαλιάζουν σαν κρίκοι το πόδι, θυμίζουν κλασικές μορφές, όπως αυτές δύο  επιτύμβιων 

στηλών από τον Πειραιά (ΕΑΜ 720 και 726) του β΄τέταρτου του 4
ου

 αι.π.Χ.
266

 Η 

λεπτότητα του ενδύματος, όπως αυτό αποδίδεται με τις πλούσιες φυσιοκρατικές πτυχές, 

που αναδεικνύουν το περίγραμμα του σώματος καθώς και οι λεπτομερείς κυματιστοί 

βόστρυχοι, που διευθετούνται πάνω στο κεφάλι, παραπέμπουν σε έργα των αρχών του 4
ου

 

αι.π.Χ.  

Η δαδούχος κόρη έχει την κόμη της, που αποδίδεται κυματιστή στο κεφάλι, 

μαζεμένη σε λαμπάδιο.  Οι πτυχώσεις του ιματίου, που καλύπτει σχεδόν όλο το σώμα, 

είναι αραιές και αποδίδονται με αβαθείς αυλακώσεις, που ακολουθούν τη στάση του 

σώματος. Το ένδυμα αφήνει να διαγραφεί το δεξί λυγισμένο πόδι, που μαζί με τη λοξή 

τοποθέτηση των πτυχών προσδίδει κίνηση στη μορφή της κόρης. Κάτω από τη λοξή 

παρυφή του ιματίου διακρίνεται ο χιτώνας με πτυχολογία από κάθετες αβαθείς 

αυλακώσεις, που δημιουργούν αδρές ισοπαχείς πτυχές. Η κόμμωση και η πτυχολογία του 

ιματίου θυμίζουν την Κόρη-Περσεφόνη του αναγλύφου ΕΑΜ1461. Το ανάγλυφο 

προέρχεται από τον Πειραιά και χρονολογείται στο β΄ μισό του 4
ου

 αιώνα π.Χ.
267

 Η 

Σ.Καρούζου αναφέρει ότι η συγκεκριμένη μορφή της Κόρης απηχεί πραξιτελικό 

άγαλμα.
268

  

Η πλούσια πτυχολογία τόσο της Κυβέλης όσο και της δαδούχου παραπέμπει την 

πτυχολογία του ιματίου του γενειοφόρου θεού, που εικονίζεται στο αναθηματικό 

ανάγλυφο A3 του καταλόγου της Ε.Βικέλα του 340-330 π.Χ. από το ιερό του Παγκράτη 
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 Καλτσάς, αρ.328, σ.166 και αρ.321, σ.163. 
267

 Svoronos I,  πιν. LXXVII. 
268

 Καρούζου,  σ.142.  
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στον Ιλισσό.
269

 Η στάση και απόδοση των πτυχώσεων της δαδούχου θυμίζουν τη δαδούχο 

Άρτεμι από το αναθηματικό ανάγλυφο ΕΑΜ 1892 του 330 π.Χ.
270

 Παραπέμπουν επίσης 

και στις  λατρεύτριες  των αναγλύφων  από τον Ιλισσό του τέλους του 4
ου

 αι.π.Χ. 
271

 Στο 

ανάγλυφο ΕΑΜ 1461 του τελευταίου τέταρτου του 4
ου

 αι.π.Χ. η στάση της Περσεφόνης 

και ο τρόπος με τον οποίο τυλίγεται το ιμάτιο στο σώμα είναι όμοια με της δαδούχου στον 

ναΐσκο.
272

  

Η πλούσια πτυχολογία της χλαμύδας του νεανία απαρτίζεται από πολλές λοξές 

πτυχές, τις οποίες σχηματίζουν αυλακώσεις, που αν και ρηχές δημιουργούν έντονες 

φωτοσκιάσεις προσδίδοντας μεγαλύτερη πλαστικότητα στην απόδοση του ενδύματος. Οι 

αναλογίες και η στάση του στον ναΐσκο θυμίζουν τον Ερμή του αναγλύφου  ΕΑΜ 1448 

από το σπήλαιο των Νυμφών στην Πάρνηθα.
273

 Ο W.Fuchs το χρονολογεί στα μέσα του 

4
ου

 αιώνα π.Χ.,
274

 ενώ ο N.Καλτσάς στα τέλη του.
275

  

Η στάση της δαδούχου Κόρης και η απόδοση της χλαμύδας  του νεανία στο 

ανάγλυφο του Μ.Αγοράς S1646
276

 παραπέμπουν αντιστοίχως στη δαδούχο και τον νεανία 

του ναΐσκου. Η μορφή της Μισθώσεως στο ψηφισματικό ανάγλυφο ΕΑΜ 1477 από τον 

Πειραιά του 310 π.Χ.
277

 έχει την ίδια στάση με τη δαδούχο του ναΐσκου και το ιμάτιό της 

πτυχώνεται με τον ίδιο τρόπο δηλώνοντας το περίγραμμα του σώματος. Χαρακτηριστική 

είναι η ομοιότητα στην προβολή του χιτώνα κάτω από την παρυφή του ιματίου και η 

πτυχολογία του πρώτου με τις ίδιες κανονικές και πυκνές πτυχές. 

Η μορφή του Πανός του ναΐσκου θυμίζει τον Πάνα στο ανάγλυφο  GR36.1850 του 

μουσείου Fitzwilliam άγνωστης προέλευσης, που χρονολογείται στον ύστερο 4
ο
 αι.π.Χ. 

και πιθανότατα είναι έργο αττικό.
278

 Η στάση του κερασφόρου θεού είναι όμοια και στα 

δύο ανάγλυφα, αλλά ο Παν του εν λόγω αναγλύφου έχει τη χλαμύδα (ή προβιά) τυλιγμένη 

στον αριστερό του πήχη, ενώ με το δεξί του χέρι θα κρατούσε κάποιο αντικείμενο, που 

έχει αποκρουσθεί. Άνετη στάση αλλά παρομοίως εικονιζόμενος είναι ο Παν κερασφόρος 

που κρατεί στο αριστερό του χέρι σύριγγα στο αναθηματικό ανάγλυφο ΕΑΜ 1879 από το 

σπήλαιο του Πανός στην Πάρνηθα των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ.
279

 Ομοίως, με το κεφάλι 

ελαφρώς στραμμένο προς τα δεξιά να φορεί δέρμα κατσίκας  ριγμένο στην πλάτη, 
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 Vikela 1994, Α3, σ.12-3, πιν.3. 
270

 Σβορώνος 1903,  πιν.XCV. 
271

 Vikela 1994, F7 και Α13, σ.50, πιν.30/1 και σ.22, πιν.11. 
272

 Σβορώνος 1903, ΕΑΜ 1461, πιν.LXXVII. 
273

 Αρ.ευρ. 1448.  Svoronos, πιν. LXXIV.  
274

 Fuchs 1962, πιν.65,2. 
275

 Καλτσάς, σ.219, αρ.456. 
276

 Vikela 1997, πιν.26,3. Schauenburg 1953, σ.59, εικ.14. 
277

 ΕΑΜ 1477. Καλτσάς, ο.π., αρ.500, σ.238. 
278

 Budde-Nicholls,  σ.35, πιν.19/59. 
279

 ΕΑΜ 1879. Σβορώνος 1903,  πιν.XCVII.  
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κρατώντας σύριγγα  με το δεξί χέρι και λαγωβόλο πιθανόν με το αριστερό ο Παν στο 

ανάγλυφο του ΕΑΜ 1444 του 4
ου

 αι.π.Χ.
280

 Κρατώντας σύριγγα στο δεξί χέρι και 

λαγωβόλο στο αριστερό  με ελαφρύ διασκελισμό και το κεφάλι στραμμένο προς τα δεξιά 

ως προς τον θεατή σε στάση ¾ εμφανίζεται στο αναθηματικό ανάγλυφο ΕΑΜ 4465, 4465
α
 

από το σπήλαιο των νυμφών στην Πεντέλη των μέσων το 4
ου

 αι.π.Χ.
281

  

 Το λιοντάρι με τα κοντά φλογόσχημα βοστρυχίδια και το αυλάκι στη μέση του 

μετώπου χαρακτηρίζει τους λέοντες του α΄μισού του 4
ου

 αι. π.Χ.
282

  

 

Τύπος Ε: Παν στην αριστερή παραστάδα-δαδούχος στη δεξιά 

Ν34.Μουσείο Πειραιώς, Αριθ.Ευρ.: 175 (IV/51) 

Η πτυχολογία του χιτώνα της Κυβέλης αποδίδεται αδρά ιδιαίτερα στο μέρος κάτω από 

το ζώσιμο και την παρυφή του ιματίου στα πόδια, με πτυχές λεπτές κατακόρυφες και 

ισοπαχείς, που σχηματίζονται από αβαθείς αυλακώσεις. Στο τμήμα του χιτώνα, που 

καλύπτει το στήθος  οι πτυχές είναι πιο έντονες  πλαισιωμένες από βαθιές αυλακώσεις και 

απολήγουν σε τρίγωνα ανάμεσα στα στήθη. Το ιμάτιο διατρέχεται από αραιές, λοξές 

πτυχές με οξείες ράχες και πάχος που ποικίλλει, όπως και αυτό των ενδιάμεσων 

αυλακώσεων. Η κανονική και πυκνή διάταξη των ισοπαχών πτυχών του χιτώνα της 

Κυβέλης παραπέμπει στην Κυβέλη του αναγλύφου ΕΑΜ 3942, στις λατρεύτριες του 

αναγλύφου ΕΑΜ 1431 από τον Πειραιά των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ. και του ψηφισματικού 

από την Αγορά Μ.Αγ.Ι 6524 του 337/6 π.Χ.  

Η κόμη της δαδούχου κόρης είναι μαζεμένη σε κότσο ψηλά τοποθετημένο. Το ιμάτιο 

σχεδόν απτύχωτο καλύπτει το μεγαλύτερο μέρος του σώματος και αφήνει να διαγράφεται 

το αριστερό ελαφρώς λυγισμένο πόδι της. Το κάτω τμήμα του χιτώνα, που διακρίνεται 

κάτω από το ιμάτιο, πτυχώνεται από βαθιές αυλακώσεις, που σχηματίζουν πολλές λεπτές 

συμμετρικές και ισοπαχείς σε κατακόρυφη διάταξη σωληνωτές πτυχές. Η κόμμωση της 

μορφής παραπέμπει στην πραξιτέλεια κεφαλή «Bartlett» της Αφροδίτης στο μουσείο της 

Βοστώνης (03.743)του 330 π.Χ.
 283

 με τη χαρακτηριστική τούφα μαλλιών σε μορφή 

φιόγκου στην κορυφή του κεφαλιού, που συναντώνται και στον Απόλλωνα Belvedere. Την 

ίδια κόμμωση φέρουν και οι νύμφες στο ανάγλυφο ΕΑΜ1448 από το σπήλαιο του Πανός 

                                                 
280

 ο.π., πιν.LXXII, EAM 1444. 
281

 Καλτσάς, ΕΑΜ, 4465, 4465
 
α, αρ.434, σ.213. 

282 Naumann, σ.178. Ο διπλασιασμός των λιονταριών στους ναΐσκους συστηματικοποιείται κατά τους 

ελληνιστικούς χρόνους ή τη ρωμαϊκή εποχή και η F.Naumann το αποδίδει ίσως σε ενθύμηση της αρχέγονης 

φύσης της ως ποτνίας θηρών. Στην προκειμένη περίπτωση, όμως, μάλλον πρόκειται για τη συγχώνευση δύο 

τύπων, εκείνου κατά τον οποίο η θεά κρατεί σκήπτρο αντί τυμπάνου στο αριστερό χέρι και το λιοντάρι 

τοποθετείται μπροστά από τον θρόνο δίπλα στα πόδια της και του πιο διαδεδομένου όπου η θέα κρατεί 

τύμπανο και φιλοξενεί το λιοντάρι στους μηρούς της. 
283

 Boardman, ο.π., εικ.56. 
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στην Πάρνηθα των μέσων ή του τέλους του 4
ου

 αι.π.Χ.
284

 Η ενδυμασία της, που 

απαρτίζεται από χιτώνα και ιμάτιο θυμίζει την Κόρη στο ανάγλυφο του Μ.Λούβρου 

Μa752 του β΄μισού του 4
ου

 αι.π.Χ., ενώ χιτώνα και ιμάτιο συνδυάζει επίσης με την ίδα 

κόμμωση και η Κόρη του αναγλύφου από το Ασκληπιείο του Πειραιά ΕΑΜ 1461 του 

τελευταίου τέταρτου του 4
ου

 αι.π.Χ. και των ψηφισματικών αναγλύφων από την Ελευσίνα 

Α117 και Α133 του καταλόγου της Μ.Meyer του 330 και 319 π.Χ. αντιστοίχως.
285

  

Η μορφή του Πανός, αποδίδεται άτεχνα και σχηματικά. Χαρακτηριστική είναι η 

καμπυλότητα του αριστερού ποδιού, που εντείνεται  περισσότερο από την έντονη καμπύλη 

του  τόξου, που κρατεί στο δεξί χέρι. Χαρακτηριστικές είναι και οι λοξές βαθιές πτυχές 

στη  χλαμύδα (ή προβιά), που καλύπτει τον κορμό του Πάνα. Το ευθυτενές παράστημά 

του αν και στον ναΐσκο πιο σχηματοποιημένο, με τα σκέλη σε ελαφριά διάταση θυμίζει 

τον Πάνα του αναγλύφου Μ.Βερολίνου αρ.687, που χρονολογείται στο β΄μισό του 4
ου

 

αι.π.Χ. 

Ο Ι.Πετρόχειλος χρονολογεί τον ναΐσκο στα τέλη του 4
ου

 αιώνα π.Χ.
286

  

 

Ν35.Εθνικό αρχαιολογικό μουσείο, Αρ.ευρ.3744 

 Το ωοειδές περίγραμμα του προσώπου της Μητέρας των θεών, οι έντονες παρειές  

και  η στεφάνη της κόμης, που πλαισιώνει το μέτωπο και τους κροτάφους, παραπέμπουν 

σε έργα της ρωμαϊκής περιόδου. Οι πτυχές του χιτώνα κάτω από το ζώσιμο είναι 

σχηματοποιημένες και χαρακτηρίζονται από μία αφύσικη συμμετρία. Σκληρές σχεδόν 

χάρτινες σε τριγωνικό σχήμα οι πτυχές ανάμεσα στα στήθη. Χονδροειδώς επεξεργασμένο 

το ιμάτιο με έντονες καμπύλες πτυχές. Περιληπτική και πρόχειρη είναι η ζιγκζαγκοειδής 

πτύχωση της αναδίπλωσης του ιματίου, που πέφτει στο πλάι δίπλα στον αριστερό μηρό 

της θεάς. Το σώμα εγκλωβίζεται μέσα στον όγκο του ενδύματος, που δομεί τη μορφή. 

Ομοιάζει στην απόδοση της Κυβέλης του ναΐσκου ΕΑΜ 1555, που ο Ν.Καλτσάς 

τοποθετεί στα τέλη του 4
ου

 αι.π.Χ.
287

  Η  επιμήκυνση των αναλογιών  του εν λόγω 

ναΐσκου, ωστόσο, καθιστά την χρονολόγηση αυτή προβληματική. Ίσως και τα δύο έργα να 

αποτελούν ύστερη μεταφορά  ενός πρωτοτύπου του 4
ου

 αι.π.Χ. 

 Η μορφή του Πανός με τα υπερτονισμένα και ευδιάκριτα κέρατα  στο κεφάλι και 

τη γράμμωση του κορμού από απαλές αβαθείς αυλακώσεις, που δηλώνουν τους μυς, 

παραπέμπει στον Πάνα του αναθηματικού αναγλύφου από την Τεγέα στο Μ. Τεγέας 

                                                 
284

 Σβορώνος 1903, πιν.LXXIV, 1448. 
285

 Meyer, Α117, σ.298, πιν.38,1 και Α133, σ.302, πιν.38,2. 
286

 Πετρόχειλος, σ. 55, Β12.    
287

 Καλτσάς, αρ.492, σ.233. 
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(αρ.ευρ.2), που χρονολογείται στον 2
ο
 αι.π.Χ.

288
 Ίσως, όμως, θυμίζει και το ανάγλυφο 

ΕΑΜ 1443, το ανάγλυφο του Μ.Fitzwilliam αρ.GR36.1850
289

  και για τον τρόπο, που 

αποδίδεται ο κορμός,  το σπηλαιόμορφο ανάγλυφο από τη Ρώμη στο Museo Barraco 

(Alinari 34806), που χρονολογείται στις αρχές του 1
ου

 αι.π.Χ. Το συγκεκριμένο ανάγλυφο 

χαρακτηρίζεται από μίξη τεχνοτροπιών, καθώς οι νύμφες αποδίδονται αρχαϊστικά ενώ οι 

μορφές του Πανός και του Ερμή, που τις οδηγεί, ανακαλούν τύπους του 4
ου

 αι.π.Χ.
290

 

Επιπλέον, πιστεύουμε ότι μπορούν να διαπιστωθούν ομοιότητες ανάμεσα  στο περίγραμμα 

του προσώπου του Ερμή (και των επιμέρους χαρκτηριστικών  του) και στο πρόσωπο της 

Κυβέλης του ναΐσκου. Η  τεχνοτροπική ανάλυση της  δαδούχου κόρης είναι αδύνατη 

καθώς από τη μορφή της ευδιάκριτο είναι μόνο το περίγραμμα. 

 

Τύπος Ε1: Παν – δαδούχος εντός κόγχης. 

Ν36.Μουσείο Αγοράς, Αριθ. Ευρ. S1989   

Οι  συμπληρωματικές μορφές τοποθετούνται εντός της κόγχης, όπως στον ναΐσκο 

Ν31 και Ν32, και όχι όπως είναι το συνηθέστερο στις παραστάδες. 

Η πτυχολογία του χιτώνα της Κυβέλης πάνω από τα πόδια της σχηματίζεται από 

ισοπαχείς πτυχές με κυρτές ράχες και σε κανονική διάταξη. Οι απαλές και πυκνές πτυχές 

του πλαισιώνονται από αβαθείς αυλακώσεις, οι οποίες βαθαίνουν ελαφρώς στο τμήμα, που 

προβάλλεται κάτω από τη λοξή παρυφή του ιματίου με την αδρή πτυχολογία. Στο πάνω 

μέρος δημιουργείται μία πλούσια επιφάνεια με την έντονη προβολή του στήθους, στην 

οποία συμβάλλει η διαμόρφωση του υφάσματος πάνω από το ζώσιμο. Το ιμάτιο 

αυλακώνεται πολλαπλά  με αποτέλεσμα να δημιουργούνται λοξές πτυχές, που δεν ευνοούν 

ωστόσο μια φυσιοκρατική εντύπωση κυρίως όσον αφορά τον τρόπο που καλύπτει τις 

ανεπαίσθητα διαγραφόμενες κνήμες. Τα χαρακτηριστικά αυτά παραπέμπουν στην 

πτυχολογία των γυναικείων μορφών  στα αναθηματικά ανάγλυφα ΕΑΜ 1431 από τον 

Πειραιά των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ. και του ΕΑΜ 4465, 4465 α, από την Πεντέλη των 

μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ. Στο τελευταίο διακρίνεται και η μορφή του Πανός να εικονίζεται 

στην ίδια στάση και με τα ίδια χαρακτηριστικά με τον Πάνα του ναΐσκου. Ίσως, λοιπόν, 

εδώ το δυσδιάκριτο αντικείμενο που κρατεί στο δεξί του χέρι ο  θεός, να είναι σύμφωνα με 

το ανάγλυφο της Πεντέλης σύριγγα. 

Η κανονικότητα των πτυχώσεων του πέπλου της δαδούχου παρά την αμέλεια και 

την προχειρότητα της εκτέλεσης, ίσως λόγω και του χαμηλού του αναγλύφου, παραπέμπει 
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 Σταυρίδου,  σ.77-8, εικ.36. 
289

 Budde-Nicholls,  εικ.59. 
290

 Pollitt, σ.233, εικ.189. 
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σε έργα των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ. Το   ψηφισματικό ανάγλυφο ΕΑΜ 1480 άγνωστης 

προέλευσης του 356/5 π.Χ.
291

 εικονίζει την Αθηνά με πέπλο πτυχωμένο ομοίως με αυτόν 

της δαδούχο. Η  Αθηνά επίσης του ψηφισματικού αναγλύφου  Α91 (Musee Calvet 28) 

άγνωστης προέλευσης του 340/5 π.Χ., φέρει πέπλο με την ίδια κανονική σχεδόν 

σχηματοποιημένη πτυχολογία.
292

 Χαρακτηριστικός κι εδώ ο τρόπος που φουσκώνει 

(κολπώνει) κάτω από τα στήθη ο πέπλος της θεάς, όπως ο χιτώνας της Κυβέλης. 

 

Τύπος Ζ: Διπλοί ναΐσκοι 

Ζ1: Νεανίας-δαδούχος στις ακριανές παραστάδες  

Ν37.Μ.Ακρόπολης, αρ.ευρ. W127 / 7221 

Τα πλούσια πτυχωμένα ιμάτια των θεαινών δημιουργούν όγκο καλύπτοντας σχεδόν 

απόλυτα την ανατομία του σώματος. Δίνουν την εντύπωση της χονδρής υφής με 

αποτέλεσμα να διαφοροποιούνται από τους λεπτότερους χιτώνες. Ο τρόπος, ωστόσο, 

απόδοσης των τελευταίων είναι σχηματικός καθώς το ένδυμα με τις ίσης διατομής και σε 

κανονική διάταξη πτυχές εξέχει ελάχιστα από το βάθος της κόγχης. Τα προβαλλόμενα 

πέλματα μέσα και κάτω από την παρυφή του χιτώνα εντείνουν την ψευδαίσθηση του 

ενδύματος. Η ισοζυγισμένη πτυχολογία καθώς και ο όγκος του υφάσματος σε συνδυασμό 

ίσως με τη στενότητα των κογχών παραπέμπουν σε ανάγλυφα του τέλους του 4
ου

 αι.π.Χ., 

όπως η επιτύμβια στήλη της Πλαγκώνος από τον Ορωπό του 330-320 π.Χ. (ΕΑΜ 749) και 

της Κοσμίας από την Αττική του 320 π.Χ. (Επιγραφικό μουσείο 6176).
293

  και το 

αναθηματικό ανάγλυφο από την Αθήνα με θέμα νεκροδείπνου ΕΑΜ 3873, που 

χρονολογείται στο τελευταίο τέταρτο του 4
ου

 αι.π.Χ.
294

  

 

Ζ2: αριστερός ναΐσκος: δαδούχος στην αριστερή παραστάδα- νεανίας στη δεξιά. 

Δεξιός ναΐσκος: κόρη στην αριστερή παραστάδα-Παν στη δεξιά. 

Ν38.Μουσείο Πειραιώς, Αριθ. Ευρ.: 3592  

Τον ναΐσκο ΜΠ3592 χρονολογούν στους Ρωμαϊκούς χρόνους ο Ι.Πετρόχειλος 
295

 

και η Μ.Ξαγοράρη.
296
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 ΕΑΜ 1480. Καλτσάς, αρ.498. 
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Το ίδιο μπορεί να παρατηρηθεί και στην Αθηνά του ψηφισματικού αναγλύφου  Α75 από την Ακρόπολη 
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 Πετρόχειλος, σ.59-60, Β26. 
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 Xagorari, σ.42. 
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Η πτυχολογία του χιτώνα των θεαινών αποτελείται από απαλές πτυχές, ενώ το 

ιμάτιο διατρέχουν έντονα καμπυλούμενες πτυχές με κυρτές ράχες, που δίνουν φυσικό όγκο 

στο ένδυμα.  

 Η στάση του νεανία, που κοσμεί τη δεξιά παραστάδα του αριστερού ναΐσκου 

παραπέμπει στον χλαμυδοφόρο νεανία του αναγλύφου M.Αγοράς S1646 του 4
ου

 αι.π.Χ. 

από την Αθήνα
297

 και το ψηφισματικό ανάγλυφο  Α157 (Κατάλογος Meyer) του τέλους 

του 4
ου

 αι.π.Χ. 

 Η στάση της γυναικείας μορφής στην αριστερή παραστάδα του δεξιού ναΐσκου, 

που «συνομιλεί» με τον νεανία της γειτονικής παραστάδας  είναι σπάνια. Έχει τα πόδια 

σταυρωμένα και το δεξί χέρι λυγισμένο και υψωμένο έως το κεφάλι. Θυμίζει έντονα τη 

μορφή της Υγίειας  στο ανάγλυφο άγνωστης προέλευσης  το αφιερωμένο  στον Ασκληπιό  

του 360 π.Χ.
298

 Επίσης, παραπέμπει στη νύμφη  του αναγλύφου ΕΑΜ 4466, 4466
 
α από 

την Πεντέλη του 330 π.Χ.
299

   

 Η ευρυχωρία της κόγχης και των δύο ναΐσκων χαρακτηρίζει την υστεροκλασική 

περίοδο. Η πτυχολογία αδρή δημιουργεί και στις δύο θεές  την εντύπωση ενός πλούσιου 

ενδύματος. Διαφοροποιούνται μόνο ως προς την απόδοση του ιματίου, καθώς στην 

αριστερή θεά είναι λεπτότερο ενώ  στη δεξιά χονδρότερο. Το πρόσωπο της αριστερής 

είναι λεπτότερο  με ωοειδές περίγραμμα και κλίνει ελαφρώς προς τα αριστερά, ενώ  το 

πρόσωπο της δεξιάς θεάς  στρογγυλότερο με σαρκώδεις πλατύτερες παρειές.  

 Οι αναλογίες των συμπληρωματικών μορφών  είναι επιμήκεις και παραπέμπουν σε 

λυσιππικά πρότυπα. Η μορφή του Πανός σε στάση οκλάζουσα παραπέμπει στo ανάγλυφo  

αρ.709 του M.Βερολίνου των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ., όπου εδώ εικονίζεται μετωπικός, και 

στο ανάγλυφο ΕΑΜ 4466, 4466 α  του 330 π.Χ. 

  

Τύπος Η: Κυβέλη με παιδί στην αγκαλιά της  

Ν39.Μουσείο Αγοράς, Αριθ. Ευρ. S1458   

Η  πτυχολογία του ιματίου της Κυβέλης είναι φυσιοκρατικά αποδοσμένη με πυκνές 

πτυχές, που περιτρέχουν το ένδυμα λοξά διαγράφοντας τις κνήμες  της θεάς. Φυσικό όγκο 
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 Vikela 1997, πιν.26,3. 
298

 Αβάνα, Συλλογή Languillas. Boardman, ο.π., εικ. 137. Το ανάγλυφο πιθανώς έχει αττική επίδραση. 
299

 Το σταύρωμα των ποδιών είναι σύνηθες στις ανδρικές μορφές κυρίως των επιτυμβίων στηλών όπως οι 

ΕΑΜ 2574, ΕΑΜ 871, ΕΑΜ 869 του β΄ημίσεως του 4
ου

 αι.π.Χ. (Καλτσάς, ο.π., αρ.403, 385 και 382, 

αντιστοίχως, που χρονολογούνται στο β΄ήμισυ του 4
ου

 αι.π.Χ.) Συναντάται σε μία γυναικεία μορφή, στη 

δούλη της επιτύμβιας στήλης  ΕΑΜ 743 από τον Πειραιά του γ΄τέταρτου του 4
ου

 αι.π.Χ., ενώ χαρακτηρίζει 

τη μορφή του Ασκληπιού όταν αυτός εικονίζεται όρθιος να στηρίζεται στο ραβδί του έχοντας το ένα πόδι 

μπροστά από το άλλο. Σταυρωμένα  έχουν τα πόδια τους και οι Διόσκουροι, που εικονίζονται να 

παρακολουθούν κοκορομαχία στο ανάγλυφο ΕΑΜ 1439 από τα Αίγειρα τα Αχαΐας  του α΄μισού του 4
ου

 

αι.π.Χ. (Καλτσάς, αρ.430, σ.211.) 
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προσδίδουν τα επάλληλα επίπεδα, που σχηματίζουν οι αναδιπλώσεις  του τμήματος  του 

ιματίου, που συσσωρεύεται στο πλάι δίπλα από τον αριστερό μηρό της. Θυμίζει τα γλυπτά 

των μέσων ή του γ΄τέταρτου 4
ου

 αι.π.Χ. κυρίως όσον αφορά την απόδοση  των πτυχώσεων, 

όπως στους χιτώνες και τα ιμάτια των λατρευτών του αναθηματικού αναγλύφου από τον 

Πειραιά ΕΑΜ 1429 των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ. και ίσως του αναγλύφου ΕΑΜ 1431 επίσης 

των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ. Στο ψηφισματικό ανάγλυφο του Μ.Αγοράς Ι6524 του 337/6 

π.Χ. οι πτυχώσεις του χιτώνα, που προβάλλεται κάτω από την παρυφή του ιματίου και 

φέρει η μορφή της προσωποποιημένης Δημοκρατίας, παρουσιάζουν την ίδια κανονικότητα 

και πυκνότητα  με αυτές των ενδυμάτων της Κυβέλης στον ναΐσκο. Όμοια πτυχολογία 

συναντάται και στη γυναίκα, που σπένδει στον ήρωα του αναγλύφου στο Μ.Βερολίνου, 

αρ.807 (Κ112) του β΄μισού του 4
ου

 αι.π.Χ., επίσης, στον χιτώνα της Δήμητρας  στο 

ανάγλυφο Μ.Βερολίνου αρ.709 των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ. και στην Υγίεια του 

αναθηματικού αναγλύφου του Μ.Θεσσαλονίκης των μέσων ή του τέλους του 4
ου

 αι.π.Χ.
300

 

Ο ναΐσκος έχει χαρακτηριστεί από τον  Μ.Munn ελληνιστικός
301

 και από  τη Θ. 

Χατζηστέλιου-Price  ρωμαϊκό αντίγραφο ενός πρωτοτύπου του 5
ου

 αι. π.Χ.
302

 Τα υψηλά 

καττύματα, όμως, των υποδημάτων της θεάς παραπέμπουν στο β΄ήμισυ του 4
ου

 αι.π.Χ.
 303

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
300

 Hausmann 1960, εικ.41. 
301

 Munn,  σ.347, σημ.123. 
302

 Price 1978, εικ.50, αρ.680. Vermaseren 1977, σ.196-197.   
303

 Βλ. σχετικά Ridgway, σ.170, πιν.34, 40 και 44. 



    126 

 

Κεφάλαιο 3
ο
 

Τυπολογική εξέλιξη των ναΐσκων στην ελληνική τέχνη από την αρχαϊκή έως 

την ύστερη ρωμαϊκή περίοδο.  

 

α) Αρχαϊκή περίοδος 

 Οι ναΐσκοι, που φιλοξενούν στην κόγχη τους τη μορφή της συνήθως  ένθρονης 

Μητέρας των θεών αποτελούν συνοπτική απόδοση των λαξευτών  στους βράχους της 

Φρυγίας μνημείων της θεάς. Στο πλαίσιο της διάδοσης της λατρείας της στον Ελλαδικό 

χώρο  μέσω των ακτών της Μ.Ασίας πραγματοποιήθηκε η εικονογραφική σύλληψη της 

εξελληνισμένης πλέον μορφής της. Στην αρχή και συγκεκριμένα την αρχαϊκή περίοδο είχε 

τοποθετηθεί όρθια μετωπική στην κόγχη ενός ναϊσκόμορφου αναγλύφου συχνά με 

αετωματική επίστεψη και παραστάδες για να αποκτήσει  στη συνέχεια την οριστική και 

τυποποιημένη πια ένθρονη μορφή στους ναΐσκους με τα σαφή αρχιτεκτονικά στοιχεία, 

όπως τα αετώματα, τα ακρωτήρια, το επιστύλιο, το γείσο και τις παραστάδες με τα 

επίκρανα.
304

 

Οι ναΐσκοι της Κυβέλης έχουν σαφείς διαφορές από τα αττικά ναϊσκόμορφα 

αναθηματικά ανάγλυφα των κλασσικών χρόνων, καθώς αποτελούν μικρογραφίες 

αρχιτεκτονημάτων, που «επιβάλλονται με την πλαστικότητά τους».
305

 Το συγκεκριμένο 

σχήμα σχετίζεται με το νοηματικό περιεχόμενό τους, αποτέλεσμα του οποίου αποτελεί και 

η απουσία λατρευτών από τις παραστάσεις τους.
306

 Η παρουσία των τελευταίων είναι 

εκείνη, που τονίζει τον αναθηματικό χαρακτήρα των ναϊσκόμορφων αναγλύφων 

διαφοροποιώντας τα από τους ναΐσκους της Κυβέλης και τη συγκεκριμένη τυπολογία 

τους.
307

 Η χαρακτηριστική τοποθέτηση της θεάς στην κόγχη και η κατενώπιον απόδοσή 
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Για τα φρυγικά ανάγλυφα, που εξαρτούν το σχήμα τους από τις βραχώδεις προσόψεις, βλ. Mellink 1983, 

Graf 1984, Isik 1987 και 1989, Korte 1898, Akurgal 1955. Bittel 1963 και 1969. Glendinning. Roller 1994β. 

Για τους αρχαϊκούς ναΐσκους, βλ. Graeve 1986γ. Rubensohn-Watzinger. Μαραγκού 1986. Naumann R. 

Reinach 1889. Mellink 1960. Vikela 2001, σ.81-89.  
305

 Πετρόχειλος, σ. 29.  
306

 Αν και διάφοροι μελετητές έχουν ερμηνεύσει τις συμπληρωματικές μορφές ως λατρευτές, βλ.σχετικά 

Δ΄μέρος παρούσας εργασίας. 
307

 ο.π., σ. 29 και σημ. 41. Εξαίρεση όσον αφορά την παρουσία λατρευτών στα αττικά αναθηματικά 

ναϊσκόμορφα ανάγλυφα αποτελεί αυτό του Ασκληπιού και της Υγείας στη Συλλογή Melchett: Neumann G. 

1979, σ. 75, πιν. 48 α. Σύμφωνα με την Ι.Λεβέντη (1994-95, σ. 85) ναϊσκόμορφα είναι συχνά τα ανάγλυφα, 

που απεικονίζουν χθόνιες θεότητες (ΕΑΜ 1377 :Ασκληπιός.   Kahil, αριθ. 882:Άρτεμις.  Moustaka, σ. 744: 

Εν(ν)οδία). Η χρήση των ναΐσκων εκτός από αναθηματική μπορεί να υποτεθεί πως ήταν και λατρευτική στο 

πλαίσιο της οικιακής λατρείας: Βικέλα, σ.67. Ανάλογα  αναθήματα στη θεά όπως ειδώλια και αγάλματα, που 

προέρχονται από ανασκαφικά σύνολα σχετιζόμενα με οικίες, μπορούν να ενισχύσουν την άποψη αυτή. 

Επιπλέον, ο κυκλικός τόρμος, που φέρουν κάποιοι από τους ναΐσκους στην κάτω πλευρά τους για τη 

στερέωση των γλυπτών, παραπέμπει στα αγαλμάτια της Κυβέλης τα προερχόμενα από τις οικίες της Δήλου, 
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της δεν αποτελεί στοιχείο τυπολογικής εξέλιξης όμοιο με εκείνο των υστεροκλασσικών 

αττικών αναθηματικών αναγλύφων του 4
ου

 αι. π.Χ., καθώς ο εικονογραφικός τύπος της 

ένθρονης μετωπικής θεάς, που καλύπτει το εσωτερικό των ναΐσκων, συνεχίζεται 

αμετάβλητος από τα αρχαϊκά χρόνια του 6
ου

 αι. π.Χ. έως και τους ρωμαϊκούς χρόνους.
308

  

Τα περισσότερα από τα αττικά ειδώλια και τους αττικούς  ναΐσκους της Κυβέλης 

ευρέθησαν γύρω από το Μητρώο της αθηναϊκής αγοράς.
309

 Οι αττικοί ναΐσκοι αυτού του 

τύπου θεωρείται ότι προέρχονται στην πλειοψηφία τους από ιδιωτικές κατοικίες.
310

 

Τόσο  οι ναΐσκοι όσο και τα αγαλμάτια της Μητέρας των θεών είχαν διπλή χρήση 

λόγω της πολλαπλής λειτουργίας της ως θεάς, προστάτιδας του οίκου και της 

οικογενειακής ζωής, εγγυήτριας της εύρυθμης λειτουργίας του πολιτεύματος. Έτσι 

τοποθετούνταν στο εσωτερικό των οικιών ως φορητές ιερές εικόνες και προσφέρονταν 

από τους πιστούς στα δημόσια ιερά της.
311

 

Ένα  πρώϊμο παράδειγμα ναϊσκόμορφου αναγλύφου προέρχεται από τις Σάρδεις, 

όπου η θεά είναι τοποθετημένη όρθια εντός πλαισίου. Δυστυχώς δε σώζονται η επίστεψη 

                                                                                                                                                    
που φέρουν όμοιους τόρμους. Το στοιχείο αυτό οδήγησε στην υπόθεση ότι τα γλυπτά αυτά τοποθετούνταν 

μέσα σε κόγχες, που ίσως σχετίζονται με την ιδιωτική λατρεία: Πετρόχειλος,  σ. 46-47, σημ. 157  και Kreeb. 

Σχετικά με το Μητρώο στη Δήλο, βλ. Bruneau, σ. 431-435. Ένδειξη λατρευτικής χρήσης αποτελεί και ένα 

ενεπίγραφο ανάγλυφο από τον Πειραιά των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ. [Μ.Πειραιά 1165], όπου εικονίζεται 

ναΐσκος  στον οποίο προσέρχεται λατρευτής, και χαμηλός βωμός στον τύπο της  εσχάρας, σκηνή δηλωτική 

υπαίθριας λατρείας. To εσωτερικό του ναΐσκου θα πρέπει να συμπληρωνόταν με γραπτή παράσταση της 

Μητέρας των θεών στον συνήθη τύπο της ένθρονης με το τύμπανο και τη φιάλη: Walter 1939, σ.54, εικ.22).   
308

 Πετρόχειλος, σ.30.  Akurgal 1961, σ.240-243. 
309

 Shear T. L.1935, σ. 400. Ο  Η.Α.Thompson αναφέρει, χαρακτηριστικά, ότι στα θεμέλια της  ΝΑ γωνίας 

του τρίτου από τα νότια δωματίου του ελληνιστικού μητρώου εντοπίστηκε μαρμάρινο θραύσμα πιθανότατα 

ναΐσκου, που σώζει μέρος του αετώματος και της κόγχης του με την κεφαλή της θεάς. Στο επιστύλιο σώζεται 

η επιγραφή: «Κρίτων μητρί Θεῶν…». Το   ανάγλυφο αυτό  ανήκει στον ίδιο τύπο αναγλύφων, που προέκυψαν 

από τις αμερικάνικες ανασκαφές στην Αρχαία Αγορά, τα περισσότερα από τα οποία είναι υστερότερα, 

ανεπίγραφα και προέρχονται από ιδιωτικές οικίες παρά από το δημόσιο ιερό (Thompson 1937, σ.204, 

εικ.124: Ι 2669 και Hesperia 5, 1936, σ.2). Κανένα από όλα αυτά τα ευρήματα δεν βρέθηκε in situ και είναι 

όλα τόσο μικρά, ώστε εύκολα θα μπορούσαν να μεταφερθούν από την αρχική τους θέση. Το άγαλμα το 

οποίο φιλοτέχνησε ο Αγοράκριτος (βλ. Δεσπίνης 1971, σ.122) για να τοποθετηθεί μέσα στον χώρο λατρείας 

συγκεντρώνει, όπως είδαμε,  συγκεκριμένα χαρκτηριστικά, που αναγνωρίζονται σε αυτά τα πολυάριθμα 

ανάγλυφα. Ο Η.Thompson σε μία προσπάθειά του να προσδιορίσει τη λειτουργία καθενός από τους 

τέσσερεις χώρους του ελληνιστικού μητρώου και τη θέση μέσα στο τελευταίο του λατρευτικού αγάλματος, 

υποθέτει βασιζόμενος στον εικονογραφικό τύπο της θεάς, όπως αυτός αποκρυσταλλώνεται στους ναΐσκους, 

πως το άγαλμα πλαισιωνόταν από αρχιτεκτονικό πλαίσιο, που δημιουργούσε την εντύπωση ναΐσκόμορφης 

πρόσοψης. Ο ναΐσκος αυτός πιθανότατα υπήρξε και πριν από την κατασκευή του ελληνιστικού μητρώου: βλ. 

Thompson 1937, σ.210 και σημ.3, όπου ο συγγραφέας παραβάλλει τον ναό, που αφιέρωσε στην Κυβέλη ο 

Φιλαίτερος στο Μamurt-Kaleh κοντά στην Πέργαμο. Τα εναπομείναντα λείψανα υποδηλώνουν ότι το 

λατρευτικό άγαλμα ήταν τοποθετημένο σε  ναΐσκο. Επίσης, βλ. Stevens, όπου εκφράζεται μία παρόμοια 

άποψη σχετικά με ένα μαρμάρινο θραύσμα, που σώζει την γραπτή παράσταση λιονταριού, και την πιθανή 

σύνδεσή του με τον υποθετικό ναΐσκο του λατρευτικού αγάλματος της θεάς στο αθηναϊκό Μητρώο:σ.181. 

Για την απεικόνιση της Κυβέλης σε ναΐσκο στην αγγειογραφία, βλ. Schefold, σ.38, εικ.5. Βλ. επίσης, το 

μνημείο της θεάς στην Δασκαλόπετρα της Χίου, όπου η ένθρονη μορφή της είναι λαξευμένη στον βράχο 

μαζί με τον ναΐσκο, που τη φιλοξενεί: Βοardman 1959, σ.193-195. 
310 Gasparro 1973, σ.119, σημ. 3 και σ. 121.  Svoronos IΙ, σ. 266-317.   
311

 Μπούγια, σ.215-6. Σχετικά με τη λειτουργία τους ως προσκηνητάρια βλ. Τζαναβάρη σ. 365. Ειδικότερα  

στα ιερά των αστικών επαύλεων της Αθήνας  τα συγκεκριμένα ανάγλυφα εντοιχίζονταν σε κόγχες, όπως 

αυτές στην Πομπηΐα, και λειτουργούσαν ως προσκυνητάρια. 
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και τα επίκρανα, που ενδεχομένως θα έφεραν οι παραστάδες. Η κόγχη, που φιλοξενεί τη 

θεά είναι αβαθής. Δύο φίδια ανάγλυφα πλαισιώνουν την εικονιζόμενη μορφή, που 

αποδίδεται με τον ανατολικοϊωνικό τρόπο. Φορά πολύπτυχο χιτώνα, που ανασύρει με το 

δεξί χέρι, και ιμάτιο. Είναι χαρακτηριστικοί οι ραβδωτοί ημικίονες στις πλαϊνές πλευρές 

του ναΐσκου καθώς και τα ορθογώνια διάχωρα, που σχηματίζονται από αυτούς και τις 

οριζόντιες πλαστικές ταινίες, που φέρουν ανάγλυφες μορφές γυναικών, κωμαστών, 

λεόντων σε κατατομή και σκηνών από τους άθλους του Ηρακλή,
312

 αποτελώντας έτσι το 

πρωϊμότερο παράδειγμα τέτοιου αναγλύφου με συμπληρωματικές  μορφές εκατέρωθεν της 

θεάς. (Εικ.54)
313

 

 Ένας  ναΐσκος από τη Μίλητο φέρει ελαφρώς βαθύτερη κόγχη, μέσα στην οποία 

εικονίζεται η θεά  όρθια μετωπική χωρίς σύμβολα. Οι παραστάδες δε φέρουν επίκρανα, 

ενώ το ευδιάκριτο ακόσμητο επιστύλιο στηρίζει υψηλό αέτωμα, το τύμπανο του οποίου 

κοσμείται με την ανάγλυφη μορφή της ποτνίας θηρών στη στάση του «εν γούνασιν 

δρόμου».
314

 (Εικ.55) Ένας άλλος ναΐσκος επίσης από τη Μίλητο, που σήμερα βρίσκεται 

στο μουσείο της Σμύρνης,
315

 απλοποιεί τη δήλωση των αρχιτεκτονικών στοιχείων με 

ευθείες και επίπεδες αδιακόσμητες επιφάνειες. Η κόγχη αβαθής φιλοξενεί την όρθια 

μετωπική θεά φέροντας φαρδύ πλαίσιο  και σχηματοποιημένο αέτωμα με ενσωματωμένο 

σε μία επίπεδη ενιαία επιφάνεια επιστύλιο.
316

 (Εικ.56) 

Από τον 6
ο
 αι. π.Χ. εμφανίζεται ο τύπος της ένθρονης θεάς σε ναΐσκο. Αρκετοί 

ναΐσκοι με τη μορφή της ένθρονης θεάς αρχαϊκών χρόνων προέρχονται από τη Θάσο. Οι 

                                                 
312

Μ.Μάνισας (αρ.ευρ. 4029). Schättner, αρ. 44, σ. 85-87, εικ.42 και σ. 213, πιν. 23, 1-4. Το ανάγλυφο 

χρονολογείται στο τελευταίο τέταρτο του 6
ου

 αι. π.Χ.  Ιωνικά κιονόκρανα σε κίονες που προβάλλονται κατά 

τα 2/3 και φέρουν ιωνικό επιστύλιο χωρίς αέτωμα εμφανίζονται και σε έναν άλλο ναΐσκο από τις Σάρδεις 

του γ΄ τετάρτου του 6
ου

 αι. π.Χ. (αρ. 45 στον κατάλογο του Schättner, σ. 88-89). Η μορφή της θεάς ξανά 

μετωπική με τον ιωνικό τρόπο απόδοσης κρατεί στο δεξί της χέρι φίδι. 
313

 Το πιο πρώιμο παράδειγμα ναΐσκου με ένθρονη μορφή είναι αυτό που προέρχεται  από το ιερό της 

Αθηνάς από τη περιοχή της Σύβαρης και χρονολογείται στο 640 π.Χ.(Mertens-Horn, σ.70-72, Πιν.26.). 

Πρόκειται για πήλινο ναΐσκο, που φιλοξενεί στην κόγχη του τη μορφή της θεάς Αθηνάς με τον διπλωμένο 

πέπλο στους μηρούς της (Maaskant-Kleibrick,  σ. 8-9, εικ.6 και σ.26, αρ.1.) Ο Α. Hermary θεωρεί πως οι 

ένθρονες γυναικείες μορφές μέσα σε ναΐσκους από τα αρχαϊκά ως τα κλασσικά χρόνια αποτελούν 

υποκατάστατα του τύπου της Ποτνίας  θηρών, που από τα μέσα του 6
ου

 αι. π.Χ. έπρεπε να ανανεωθεί. 

Ειδικότερα, οι ναΐσκοι της Κύμης, της Μιλήτου, των Κλαζομενών και της Θάσου, που προέρχονται 

πιθανότατα από ταφικά σύνολα, είτε εικονίζουν τον ίδιο τον νεκρό είτε είναι εικόνες θεότητας που 

σχετίζονται με τον Κάτω κόσμο, ίσως μιας μητέρας εξομοιωμένης με τη Δήμητρα, τη Ρέα, τη Γη ή με άλλες, 

ανάμεσα στις οποίες και η φρυγική ή λυδική Κυβέλη (Hermary 2000 α, σ.200). βλ. επίσης, Graeve 1986
 
α 

και 1986γ, σ. 43-45. Βλ. επίσης, Karageorghis 2000, σ.144, αρ.218-19, όπου παρουσιάζονται ναΐσκοι με την 

ανεικονική παράσταση της Αστάρτης από την Κύπρο. Όλοι προέρχονται από τάφους και χρονολογούνται 

από τη χαλκολιθική έως και την Κυπρο-αρχαϊκή περίοδο. Ο μελετητής θεωρεί ότι έχουν φοινικική επίδραση 

κα έχουν τη συμβολική «χρήση» να προστατεύουν τους ζώντες μέσω της θεότητας στην οποία 

προσφέρονται. 
314

 Naumann, σ.114, αρ.37, πιν. 12,4. 
315

 Αρ.ευρ. 1540. 
316

 Naumann, σ.115, αρ.40, πιν. 13,3. Η ίδια τυπολογία επαναλαμβάνεται σε δύο άλλους ναΐσκους στο 

μουσείο της Σμύρνης: αρ.ευρ.3298 και 1538, πιν. 14, 1 και 2, αντιστοίχως. Βλ. και Vikela 2001, σ.81-91. 
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περισσότεροι εμφανίζουν τα βασικά αρχιτεκτονικά στοιχεία, όπως το αέτωμα συχνά με 

ευδιάκριτο τουλάχιστον το κεντρικό ακρωτήριο και το εξωτερικό πλαίσιο της κόγχης, που 

δεν διαμορφώνει ακόμα, ωστόσο, το άνοιγμα με τις παραστάδες και τα φερόμενα 

επίκρανα. Η κόγχη σε αυτά τα έργα είναι αβαθής. Η θεά αποδίδεται ανάγλυφη συχνά 

καθιστή σε θρανίο και σπανίως σε θρόνο με το ευδιάκριτο ερεισίνωτο.
317

 (Εικ.57) 

Σε δύο παραδείγματα η κόγχη του ναΐσκου είναι κενή χωρίς την εικόνα της θεάς. 

Οι συγκεκριμένοι έχουν ιδιαίτερα ανεπτυγμένο το βάθος, αποτελώντας τα πιο 

αντιπροσωπευτικά τρισδιάστατα ομοιώματα ναών.
318

 (Εικ.58, 59) Σε ένα παράδειγμα η 

κόγχη του ναΐσκου είναι ανύπαρκτη ενώ η πρόστυπη μορφή της ένθρονη θεάς με τα 

λιοντάρια τοποθετημένα εκατέρωθεν του καθίσματός της μόλις που διακρίνεται.
319

 

(Εικ.60)  

  Όπως μπορεί να παρατηρηθεί, οι αρχαϊκοί ναΐσκοι της Θάσου και της Μιλήτου 

αποδίδουν τη θεά μέσα σε αβαθή κόγχη, ενώ τα αρχιτεκτονικά τους στοιχεία, δηλαδή, 

αέτωμα, επιστύλιο, παραστάδες, δηλώνονται περιληπτικά. Το αέτωμα δηλώνεται μόνο 

μέσα από το τριγωνικό του περίγραμμα, που ενοποιείται με εκείνο του κυβόσχημου 

ναΐσκου. Η στάση της θεάς είναι ιερατική με χαρακτηριστική την απουσία 

συμπληρωματικών στοιχείων για την αναγνώρισή της. Σε δύο ναΐσκους από την Κύμη της 

Αιολίδος εμφανίζεται για πρώτη φορά το λιοντάρι στους μηρούς της.
 320

 Οι τελευταίοι 

χρονολογούνται το 550 και 530 π.Χ., αντιστοίχως, από τη F.Naumann και διεκδικούν την 

καθιέρωση του συγκεκριμένου εικονογραφικού τύπου, καθιστώντας την Αιολίδα και όχι 

την Ιωνία ως τόπο προέλευσής του.
321

  

 Στις αρχές του 5
ου

 αι. π.Χ. η τυπολογία του ναΐσκου παρουσιάζει σημαντικές 

αλλαγές, που επεκτείνονται και στην εικονογραφία της θεάς. Αυτές σημειώνονται στα 

μνημεία των ελληνικών αποικιών της Ανατολής και της Δύσης. Το σχήμα του ναΐσκου 

απομακρύνεται από το κυβόσχημο περίγραμμα αναπτύσσοντας περισσότερο τον άξονα 

του ύψους. Η κόγχη βαθαίνει ελαφρώς και το αέτωμα αν και χαμηλό ενίοτε φέρει 

ευδιάκριτο κεντρικό ακρωτήριο. Σε έναν ναΐσκο από τη Σαλμυδησσό του Εύξεινου 

Πόντου,
322

 σήμερα στην Κωνσταντινούπολη, η κόγχη συνεχίζεται στο αέτωμα 

                                                 
317

 Salviat, σ.242-247, εικ. 4, 5,6,8,9 και 10. 
318

 ο.π., σ. 247, εικ. 12 και 13. 
319

 ο.π., σ. 243, εικ. 7 και 14.  CCCAII, αρ. 535, 546, 547, σ.175.  
320

 Naumann, σ.124: Ναΐσκοι από τη Μίλητο, αρ.48, τα Δίδυμα αρ.49, τις Ερυθρές αρ.54, 55 και την Κύμη 

αρ.57, 58. 
321

 ο.π., σ. 131. 
322

 Αρ.67 στον κατάλογο της Naumann, πιν. 18, 4. 
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διαμορφώνοντας αψίδα.
323

 (Εικ.61) Η θεά αποδίδεται καθισμένη σε θρανιόσχημο θρόνο, 

που για πρώτη φορά φέρει μαξιλάρι, και πατεί σε υποπόδιο.
324

 

 Ο υστεροαρχαϊκός πώρινος ναΐσκος από την Αμοργό, που βρίσκεται σήμερα στο 

μουσείο της Δρέσδης,
325

 φέρει χαμηλό αέτωμα με ιδιαίτερα ανεπτυγμένο κεντρικό 

ακρωτήριο. Το επιστύλιο έχει γείσο, που κοσμείται με γεισίποδες, ενώ τα επίκρανα των 

παραστάδων φέρουν ανάγλυφους κύκλους, που ίσως υπαινίσσονται τους έλικες ιωνικού 

κιονοκράνου. Η θεά αποδίδεται ένθρονη σε ιερατική στάση με τα χέρια τοποθετημένα στα 

γόνατα. Φορά άζωστο χιτώνα, ιμάτιο και πόλο, ενώ τα χαρακτηριστικά διαγνωστικά της 

στοιχεία όπως το λιοντάρι,  απουσιάζουν. (Εικ.62) 

Στην ύστερη αρχαϊκή εποχή ανήκει το ανάγλυφο από τη Θάσο, που εικονίζει την 

όρθια μετωπική θεά μέσα σε μία κόγχη να δέχεται προσφορές από δύο λατρεύτριες. Το 

εξαιρετικά επιμελημένο επιστύλιο, που αποδίδεται βαθμιδωτό, και τα επίκρανα των 

παραστάδων σε έξεργο ανάγλυφο δηλώνουν, ότι το έργο βρίσκεται σε μία μεταβατική 

περίοδο, που προοιωνίζει τον τύπο των εξελιγμένων ναΐσκων του 4
ου

 αι. π.Χ.
326

 (Εικ.63) 

  

β) Κλασσική περίοδος  

Οι κυριότερες μεταβολές στην τυπολογία των ναΐσκων αφορούν τον 

εικονογραφικό τύπο της Κυβέλης καθώς και την σαφέστερη δήλωση των αρχιτεκτονικών 

στοιχείων, που χαρακτηρίζουν ένα ομοίωμα ναού.  

Στην Αθήνα η αποκρυσταλλωμένη μορφή της θεάς βασίζεται στον Αγορακρίτειο 

τύπο της Μεγάλης Μητέρας.
327

 Η αγαλματική στάση, οι μακριείς βόστρυχοι, που 

πλαισιώνουν τον λαιμό, ο υψηλός πόλος, ο εζωσμένος  χιτώνας με το πλούσια πτυχωμένο 

ιμάτιο, που τυλίγει τον αριστερό βραχίονα και το κάτω μέρος του σώματος, η φιάλη και το 

τύμπανο, που πληρούν τις κλειστές παλάμες, και το λιοντάρι, που αναπαύεται στους 

μηρούς ή στέκεται δίπλα της, αποτελούν τα χαρακτηριστικά στοιχεία, που εισήγαγε 

αριστοτεχνικά ο μαθητής του Φειδία στην εικονογραφία της μεγάλης θεάς στην ώριμη 

κλασσική τέχνη του β΄μισού του 5
ου

 αιώνα π.Χ. για το άγαλμα της Μητέρας των θεών, που 

στεγαζόταν στο Μητρώο της αθηναϊκής αγοράς. 

                                                 
323

 Ο Ε.Langlotz στην προσπάθειά του να χρονολογήσει τους εν λόγω ναΐσκους διατυπώνει την άποψη, ότι 

εκείνοι με το ανοιχτό αέτωμα σε ορισμένες περιοχές είναι υστερότεροι από εκείνους με το πιο σύνηθες 

κλειστό, που από τα μέσα του 6
ου

 αιώνα π.Χ. αποτελεί τον κανόνα στη Μίλητο, τις Ερυθρές, τις Κλαζομενές 

και την Αιολία: Langlotz 1966, σ.37. 
324

 Naumann, σ. 137-138. Το υποπόδιο εμφανίζεται και στους ναΐσκους αρ. 89, 90 από τη Μασσαλία. 
325

 Staatliche Kunstsammlungen, Αρ.Ευρ. ZV 1636: Μαραγκού, σ. 119. 
326

 Κάποτε στο Malibu (J.Paul Getty 55AA13), τώρα στο ΕΑΜ. Naumann, σ. 147, αρ. 118. Guide de Thasos, 

σ.37. 
327

 Δεσπίνης 1971, σ.122. 
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Όλα αυτά τα στοιχεία μεταφέρθηκαν στους αττικούς ναΐσκους του 4
ου

 αιώνα 

αμετάβλητα με κάποιες παραλλαγές σχετικές με τον αριθμό των λιονταριών, που 

αυξάνονται ενίοτε σε δύο, καθώς και τη θέση τους, που από τους μηρούς κατεβαίνουν στο 

πλάι. Επίσης, το σκήπτρο αντικαθιστά ενίοτε το τύμπανο, όπου το λιοντάρι σε αυτή την 

εκδοχή τις περισσότερες φορές τοποθετείται στη δεξιά πλευρά του θρόνου.
328

 Πρέπει να 

σημειωθεί, πως ο τύπος που απαντάται συχνότερα και σε μεγάλο αριθμό συγκριτικά με 

τους υπόλοιπους είναι εκείνος με τη θεά να κρατεί στο αριστερό χέρι τύμπανο και το 

λιοντάρι στους μηρούς της.
329

 

 Το σχήμα του ναΐσκου ανανεώνεται αυτή την περίοδο και αποκτά την εξελιγμένη 

μορφή, που οριστικοποιείται, με την περίτεχνη αετωματική επίστεψη, όπου το τύμπανο 

του αετώματος δηλώνεται με σαφήνεια και φέρει κεντρικό και πλαϊνά ακρωτήρια. Οι 

παραστάδες φέρουν επίκρανα, ενώ η κόγχη αποκτά βάθος με τη μορφή της θεάς να 

αποδίδεται σε έξεργο ανάγλυφο καθιστή σε θρόνο. Μια σημαντική παραλλαγή τόσο στην 

εικονογραφία όσο και στην τυπολογία των αναθημάτων αυτών είναι η διπλή απεικόνιση 

της θεάς σε δύο σύμφυτους ναΐσκους με ένα συνδετικό αέτωμα ή δύο ανεξάρτητα. Στις 

κόγχες τους φιλοξενούνται οι ίδιες μορφές, που διαφοροποιούνται μόνο στο αντικείμενο 

του αριστερού χεριού και τη θέση του λιονταριού. Η αριστερή συνήθως μορφή κρατεί 

σκήπτρο αντί για τύμπανο και το λιοντάρι τη συνοδεύει ανακαθισμένο στα πίσω πόδια στο 

πλάι του θρόνου.
330

  

 Οι περισσότεροι ναΐσκοι, που προέρχονται από την Αττική, έχουν παραστάδες με 

κανονικό πλάτος, ενώ το λιοντάρι είναι τοποθετημένο στους μηρούς της θεάς, όπως σε δύο 

χρονολογημένους ναΐσκους, που διαφοροποιούνται μόνο ως προς το επιστύλιο, όπου στον 

έναν δηλώνεται με σαφήνεια, ενώ στον άλλο απουσιάζει εντελώς.
331

  

 Σε έναν ναΐσκο από την Ίμβρο του 4
ου

 αι.π.Χ. παρατηρούμε, ότι οι παραστάδες 

στενεύουν εξαιρετικά και η θεά εμφανίζεται να κρατεί στο αριστερό της χέρι σκήπτρο, 

ενώ το λιοντάρι τοποθετείται στο πλάι.
332

  

                                                 
328

 Naumann,  σ. 181, η οποία αναφέρει ότι αυτό συμβαίνει πάντα. Όμως στους ναΐσκους Ν32(ΕΑΜ 1556) 

και Ν33 (ΜΠ 175), όπου πιθανολογείται η ύπαρξη σκήπτρου, το λιοντάρι έχει τοποθετηθεί πάνω στους 

μηρούς της. 
329

 Η F.Naumann (σ.161) αναφέρει 2 τύπους στους κλασσικούς ναΐσκους της Κυβέλης: στον τύπο 1 του 

α΄μισού του 4
ου

 αι.π.Χ. η θεά φορεί χιτώνα με απόπτυγμα και ακουμπά το αριστερό της χέρι πάνω στο 

τύμπανο. Στον τύπο 2 του β΄μισού του 4
ου

 αι. π.Χ. η θεά φορεί υψηλά ζωσμένο χιτώνα και κρατεί το 

τύμπανο από κάτω. Ο Ε.Langlotz ήταν ο πρώτος που διέκρινε αυτούς τους τύπους υποστηρίζοντας ότι 

προέρχονται από αγαλματικούς τύπους του 5
ου

 και του 4
ου

 αι.π.Χ., αντιστοίχως. Συγκεκριμένα, τον τύπο 1 

θεωρεί ύστερη παραλλαγή του αγορακρίτειου τύπου: Langlotz 1947, σ.65. 
330

 CCCAII, αρ. 183. 
331

 CCCAII, αρ.304: από τον Πειραιά, 4
ος

 αι.π.Χ. και CCCAII, αρ.513: 4
ος

 αι.π.Χ.  
332

 Conze 1860, σ.90, πιν.XV, 8. CCCAII, αρ.550, εικ.19. 
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 Οι  ναΐσκοι κυρίως της υστεροκλασικής περιόδου και ιδίως των μέσων του 4
ου

 

αι.π.Χ. έχουν σαφές και ευδιάκριτο επιστύλιο, ενώ οι παραστάδες τους είναι κανονικές, 

δηλαδή έχουν πλάτος ανάλογο με αυτό των ναΐσκων, όπως παρατηρείται στον ναΐσκο αρ. 

507 του καταλόγου CCCAII άγνωστης προέλευσης, που χρονολογείται στο 350 π.Χ.
333

 

(Εικ.64) 

 Στη Μ. Ασία η τυπολογία των ναΐσκων διαφοροποιείται από αυτή της Κυρίως 

Ελλάδας περισσότερο στην εικονογραφία και λιγότερο στο σχήμα. Οι υστεροκλασσικοί 

ναΐσκοι, που προέρχονται κυρίως από την Έφεσο και πληθαίνουν κατά την ελληνιστική 

περίοδο,  καθιερώνουν έναν καινούργιο τύπο, που περιλαμβάνει εκτός από τη θεά και δύο 

άλλες θεΐκές πιθανότατα μορφές, αφού αποδίδονται στο ίδιο με αυτή μέγεθος. Η θεά 

παραμένει η κεντρική μορφή αυτής της τριάδας. Οι μορφές που την πλαισιώνουν είναι 

ανδρικές, μία γηραιά γενειοφόρα με ιμάτιο και μία νεότερη αγένεια. Οι μορφές στην 

πλειοψηφία των μνημείων εικονίζονται όρθιες και ενίοτε με τη θεά καθιστή. Οι ναΐσκοι 

διατηρούν τα αρχαϊκά στοιχεία στη δήλωση των επιμέρους αρχιτεκτονικών μερών. 

Πλαίσιο χωρίς παραστάδες, συνοπτικό αέτωμα με σπάνια τη δήλωση ακρωτηρίων και 

αβαθής κόγχη είναι τα βασικά χαρακτηριστικά τους.
334

  

 

 

 

γ) Ελληνιστική περίοδος  

Οι ναΐσκοι σε όλη τη διάρκεια της ελληνιστικής περιόδου διατηρούν τα τυπολογικά 

χαρακτηριστικά τόσο του σχήματος όσο και της εικονογραφίας της κλασσικής και 

υστεροκλασσικής περιόδου. 

 Παρατηρούμε ότι οι  παραστάδες σε ορισμένες περιπτώσεις αποδίδονται πιο στενές 

και ο θριγκός με το αέτωμα δεν είναι πάντα λεπτομερής, ενώ το σχήμα του ναΐσκου είναι 

ελαφρώς πιο επίμηκες. Όπως ο  ναΐσκος αρ. 312 στον κατάλογο CCCAII του J. 

Vermaseren από τον Πειραιά,
335

 όπου το αέτωμα έχει χαμηλό τύμπανο και δε φέρει πλαϊνά 

ακρωτήρια, ενώ το επιστύλιο είναι σχεδόν ανύπαρκτο. Ο μελετητής το χρονολογεί στα 

τέλη του 4
ου

 αι.π.Χ., από την επιγραφή (IG II
2
 1626) που φέρει στην οπίσθια πλευρά 

                                                 
333

 CCCAII,  αρ.507, σ.159-160, πιν. CXLIX. Σχετικά με τις αναλογίες των ναΐσκων βλ.παρακάτω κεφ.4
ο
. 

334
 Σχετικά με αυτά τα ναϊσκόμορφα ανάγλυφα, βλ.Naumann, σ.218-229, η οποία ποστηρίζει ότι 

εμφανίζονται από το 340-330 π.Χ. 
335

 Βλ. και Πετρόχειλος, σ.54, Β4. 
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του,
336

 και ο Ι.Πετρόχειλος στην περίοδο μεταξύ του  τέλους του 4
ου

 και των αρχών του 3
ου

 

αι. π.Χ. (Εικ.65) 

 Από το κτίριο Ζ στον Κεραμεικό πίσω από το τείχος της πόλης νοτίως της Ιεράς 

Πύλης  προέρχεται ένας ναΐσκος με ευρύχωρη κόγχη, επιστύλιο φαρδύ, που φέρεται από 

στενές παραστάδες με επίκρανα, και αέτωμα χωρίς τύμπανο με κεντρικό μόνο ακρωτήριο. 

Την κόγχη πληρεί το μαρμάρινο αγαλμάτιο της ένθρονης θεάς, που κρατεί φιάλη στο δεξί 

χέρι και λιοντάρι στους μηρούς της το οποίο αγγίζει με το αριστερό χέρι. Πιθανότατα το 

ειδώλιο είναι στερεωμένο με έμβολο στον ναΐσκο.
337

  

  

 

 

δ) Ρωμαϊκή περίοδος  

 Οι ναΐσκοι της ρωμαΐκής περιόδου διαφοροποιούνται από τους προγενέστερους 

στην τεχνοτροπική απόδοση κυρίως της μορφής της θεάς. Πιο στρογγυλό πρόσωπο, 

σκληρές και σχηματοποιημένες  λεπτομέρειες στην πτυχολογία είναι συχνά τα βασικά 

χαρακτηριστικά. Όσον αφορά τις αναλογίες των ναΐσκων ένα παράδειγμα χρονολογημένο 

από τον J.Vermaseren πιθανότατα στη ρωμαϊκή εποχή από την Ερέτρια
338

 έχει εξαιρετικά 

επιμήκεις αναλογίες με στενές παραστάδες και στενόχωρη κόγχη.  (Εικ.66) 

 Από τη Βιθυνία προέρχεται ένας ναΐσκος με ιδιαίτερη διακόσμηση στις πλαΐνές 

στενές του πλευρές από οριζόντιες αυλακώσεις. Στην κόγχη του εκονίζεται η θεά ένθρονη 

σε μια ασυνήθιστη χειρονομία με το αριστερό χέρι της υψωμένο να ακουμπά στο κεφάλι. 

Πιθανότατα  πρόκειται για φρυγικό έργο.
339

 (Εικ.67)                

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
336

 Βλ. και τους ναΐσκους CCCAII, αρ. 454 από Ισθμία (πρώϊμος ελληνιστικός), αρ. 470 (Pierart-Thalmann, 

σ.777, εικ. 8) από την Αργολίδα, αρ. 571 (3
ος

 αι.π.Χ) από τη Σάμο. Ο ναΐσκος, όμως,  αρ. 570 από τη Σάμο 

έχει πλατιές παραστάδες και χρονολογείται στον 2
ο
 αι.π.Χ. 

337
 Touchais, σ. 532-33, εικ. 24. 

338
 Θέμελης 1978, σ.25 αρ. 2, πιν. 24, α. CCCAII, αρ.403 α. 

339
 Naumann, σ. 257, πιν. 44, 4.  



    134 

Κεφάλαιο 4
ο
   

 

Τυπολογική κατάταξη των αχρονολόγητων ναΐσκων του καταλόγου  CCCAII με 

βάση την τεχνοτροπία. 

 

 Κατά τη μελέτη των ναΐσκων της Κυβέλης με ή χωρίς συνοδευτικές μορφές 

διακρίναμε διαφορές στις αναλογίες τους. Παρατηρήθηκε, δηλαδή, ότι κάποιοι έχουν 

ανεπτυγμένο τον άξονα του ύψους, η κόγχη δεν παρουσιάζει την ίδια ευρυχωρία και οι 

παραστάδες ενίοτε στενεύουν. Οι  διαφοροποιήσεις αυτές οφείλονται πιθανώς σε εξέλιξη 

χρονολογική. Προκειμένου αυτή να διαπιστωθεί επιλέξαμε από τον συγκεντρωτικό 

κατάλογο CCCAII  του J.Vermaseren ναΐσκους που είναι επιμήκεις και διαθέτουν στενές 

παραστάδες καθώς και άλλα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά, προκειμένου να προσεγγισθούν 

τεχνοτροπικά όσο αυτό επιτρέπεται από την κατάσταση διατήρησής τους. Απώτερος 

σκοπός είναι  να επιβεβαιωθεί ότι η αλλαγή σε αυτά τα χαρακτηριστικά ανήκει σε 

υστερότερες περιόδους. Με αυτόν τον τρόπο θα γίνει σαφής η εξέλιξη του σχήματος των 

ναΐσκων,  στοιχείο το οποίο θα υποβοηθήσει την χρονολογική τους κατάταξη. Η 

διερεύνηση αφορά τους αττικής προέλευσης ναΐσκους της Κυβέλης, οι περισσότεροι από 

τους οποίους είναι αχρονολόγητοι.  

 Από τον κατάλογο CCCAII του J.Vermaseren  διακρίνονται οι ακόλουθου ναΐσκοι:  

 Ο ναΐσκος αρ. 50
340

 είναι ιδιαίτερα διαβρωμένος, κάτι που δεν επιτρέπει την 

διάκριση τεχνοτροπικών χαρακτηριστικών. Ως χώρος προέλευσης αναφέρεται επίχωση 

του β΄μισού του 1
ου

 αι. μ.Χ. μίας δεξαμενής στη νότια πλαγιά του Αγοραίου Κολωνού. 

Πρόκειται για τμήμα μαρμάρου πάνω στο οποίο είναι λαξευμένος ένας ναΐσκος με 

ιδιαίτερα επιμηκυμένες αναλογίες και στενές παραστάδες χωρίς  επιστύλιο. Το αέτωμα 

είναι οξυκόρυφο και η μορφή της θεάς αδρομερώς κατεργασμένη. Θα μπορούσε να 

θεωρηθεί ρωμαϊκό. 

 Ο ναΐσκος αρ. 64
341

  βρέθηκε σε υστερορρωμαϊκό στρώμα καταστροφής του 6
ου

 αι. 

μ.Χ.  στη βόρεια πλαγιά του Αρείου Πάγου. Παρόλαυτά ο J.Vermaseren το χρονολογεί 

στον 4
ο
 αι. π.Χ. Διαθέτει εξαιρετικά στενές παραστάδες, που πλαισιώνουν μία στενόχωρη 

κόγχη, στοιχεία, που όπως διαπιστώνουμε χαρακτηρίζουν μετακλασικά έργα. Το επιστύλιο 

είναι εξαιρετικά λεπτό σχεδόν ανύπαρκτο. Οι αναλογίες τόσο του ναΐσκου όσο και της 

θεάς είναι επιμηκυμένες, στοιχείο χαρακτηριστικό της ελληνιστικής περιόδου, με την 

                                                 
340

 CCCAII,  σ.22-23, πιν.VII. 
341

 ο.π.,  σ. 26, πιν. Χ.  
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οποία συμβατή είναι και η πτυχολογία του ενδύματος, που χαρακτηρίζεται από έντονες 

φωτοσκιάσεις. Ίσως ανήκει στην πρώιμη ελληνιστική εποχή.  

Ο ναΐσκος αρ. 160
342

 από την Αθηναϊκή αγορά είναι επιμήκης και οι παραστάδες 

κανονικές προς στενές, που μειώνονται προς τα πάνω. Η πτυχολογία του χιτώνα 

αποδίδεται σχηματοποιημένη. Σχηματικός είναι και ο τρόπος απόδοσης του μανικιού με τη 

ραφή ιδιαίτερα τονισμένη και τις οριζόντιες πτυχώσεις του σε αφύσικη συμμετρία. 

Ωστόσο, το πρόσωπό της με το λεπτό πλάσιμο και τον τονισμένο τον άξονα του μήκους 

δημιουργεί την εντύπωση μιας μορφής, που παραπέμπει σε υστεροκλασικά και πρώϊμα 

ελληνιστικά πρότυπα, κάτι στο οποίο συντείνει και η ευρυχωρία της κόγχης και οι όχι 

τόσο στενές παραστάδες. Το επιστύλιο έχει πλάτος σχεδόν κανονικό. Η έκκεντρη 

τοποθέτηση της μορφής στο εσωτερικό του ναΐσκου και η πρόχειρη απόδοση του σώματος 

με την ευρεία μέση και του ενδύματος, που το περιβάλλει, αποτελούν δύο στοιχεία, που 

είτε προδίδουν  την αμέλεια της εκτέλεσης είτε υποδεικνύουν μία υστερότερη της 

κλασικής και υστεροκλασικής εποχής χρονολόγηση,  κάτι που αντιτίθεται στην ευρυχωρία 

της κόγχης. Σε γενικές γραμμές ο ναΐσκος χαρακτηρίζεται από επιμήκεις αναλογίες και 

σχετικά αβαθή κόγχη. Μία χρονολόγηση στα τέλη του 4
ου

 αι.π.Χ. ίσως είναι η πιο πιθανή. 

Ο ναΐσκος αρ. 162
343

 από την αθηναϊκή αγορά δεν διαθέτει ιδιαίτερα επιμήκεις 

αναλογίες αλλά έχει στενές παραστάδες και σχετικά ερύχωρη κόγχη. Το τύμπανο του 

αετώματος είναι διακοσμημένο με ανθέμια. Το περίγραμμα του προσώπου της θεάς 

τριγωνικό με μυτερό πηγούνι και το ένδυμα με σχηματοποιημένη πτυχολογία. Η 

σχηματοποίηση εντοπίζεται κυρίως στον τριγωνικό σχηματισμό των πτυχώσεων ανάμεσα 

στα στήθη. Επιπλέον, η διακοσμητικότητα κυρίως στα μέρη του ναΐσκου, που 

πλαισιώνουν τη φερόμενη παράσταση, χαρακτηρίζει τη ρωμαϊκή περίοδο. Ίσως πρόκειται 

για πρόχειρο έργο πρώιμων ελληνιστικών ή μετάπλαση ρωμαϊκών χρόνων. 

Ο ναΐσκος αρ. 168
344

 από την αθηναϊκή αγορά είναι ιδιαίτερα επιμήκης με στενή 

κόγχη και κανονικού πλάτους παραστάδες χωρίς επιστύλιο. Η μορφή της θεάς αποδίδεται 

σχηματοποιημένη, ενώ η πτυχολογία συγκροτείται από λείες επιφάνειες, που την 

καθιστούν σχεδόν ανύπαρκτη. Θα μπορούσε να είναι υστερορρωμαϊκό έργο. 

Πανομοιότυπος είναι και ο αρ. 171
345

 επίσης από την Αγορά κατασκευασμένος μάλλον 

από το ίδιο χέρι.  

                                                 
342

 ο.π.,  σ. 44, πιν. ΧΧVI. 
343

 ο.π.,  σ. 44, πιν. ΧΧVIΙ. 
344

 ο.π.,  σ. 46, πιν. ΧΧΧΙ. 
345

 ο.π.,  σ. 46, πιν. ΧΧΧΙΙ. 
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Ο ναΐσκος αρ. 222
346

 από την Ακρόπολη έχει στενές παραστάδες. Η πτυχολογία 

του ενδύματος της θεάς είναι πλούσια. Τα πέλματα προεξέχουν ολόκληρα σχεδόν από την 

παρυφή του χιτώνα και τονίζονται ιδιαίτερα. Η ευρυχωρία της κόγχης ίσως ανεβάζει το 

έργο στους υστεροκλασικούς χρόνους, ενώ οι στενές παραστάδες συναντώνται στους 

ελληνιστικούς, που χαρακτηρίζονται επιπλέον από την επιμήκυνση των σωματικών 

αναλογιών και το λεπτό πλάσιμο του ενδύματος. O ναΐσκος αρ. 229
347

 επίσης από την 

Ακρόπολη ως  έντονα διαβρωμένος μας επιτρέπει μόνο να τον κατατάξουμε στους 

ναΐσκους με επιμήκεις αναλογίες σχεδόν κανονικού πλάτους παραστάδες και λεπτό προς 

κανονικό επιστύλιο με στενή και αβαθή κόγχη.  

Ο ναΐσκος αρ. 292
348

 από τον Πειραιά είναι επιμήκης με κανονικές παραστάδες, 

στενή κόγχη και σχετικά λεπτό επιστύλιο. Η πτυχολογία είναι πλούσια. Χαρακτηριστικός 

είναι  ο τρόπος που συσσωρεύεται το ιμάτιο στα αριστερά της σχηματίζοντας τρία 

επάλληλα ζεύγη σωληνωτών πτυχώσεων σχηματικά αποδοσμένων. Πτυχωτή  η απόληξη 

του χιτώνα που προβάλλεται κάτω από την παρυφή του ιματίου και πάνω από τα 

ιδιαιτέρως ανοικτά πόδια. Οι πτυχές του με μία αβαθή αυλάκωση ανάμεσά τους, η οποία 

δεν φθάνει ως την άκρη είναι στοιχείο χαρακτηριστικό της πρώϊμης και ύστερης 

ελληνιστικής περιόδου. Η σχηματοποίηση, ωστόσο, της πτυχολογίας παραπέμπει και σε 

ρωμαϊκά έργα. Ο Ι.Πετρόχειλος χρονολογεί τον ναΐσκο στο β΄μισό του 4
ου

 αι.π.Χ., περίοδο 

με την οποία συμφωνούν οι όχι και τόσο επιμήκεις αναλογίες του και οι πλατιές 

παραστάδες.  

O ναΐσκος αρ. 294
349

 από τον Πειραιά είναι σχεδόν επιμήκης με κανονικού 

πλάτους παραστάδες και επιστύλιο ευδιάκριτο με κόγχη στενή. Η πτυχολογία, που είναι 

όμοια με αυτή του ενδύματος της θεάς στον ναΐσκο αρ.292 στον τρόπο που 

συσσωρρεύεται το ιμάτιο, διαφοροποιείται από τον τελευταίο στον τρόπο απόδοσης των 

πτυχώσεων στο στήθος, που εδώ είναι οριζόντιες  και δεν σχηματίζουν ενάλληλα V. Ο 

Ι.Πετρόχειλος χρονολογεί τον ναΐσκο επίσης στο β΄μισό του 4
ου

 αι.π.Χ. 

Ο ναΐσκος αρ. 302
350

 από τον Πειραιά έχει σχετικά ευρύχωρη κόγχη και δεν είναι 

ιδιαίτερα επιμήκης αλλά διαθέτει παραστάδες σχετικά στενές, που μειώνονται προς τα 

πάνω, και επιστύλιο ευδιάκριτο. Σαφές είναι το περίγραμμα του τυμπάνου, που κρατεί η 

θεά, με οξείες τις ακμές της στεφάνης. Στρογγυλό το περίγραμμα του προσώπου της 

                                                 
346

 ο.π.,  σ. 59, πιν. ΧLVIII. 
347

 ο.π.,  σ. 60, πιν. L. 
348

 ο.π.,  σ. 88, πιν. LΧΧ. Πετρόχειλος, Β9. 
349

 ο.π.,  σ. 88, πιν. LΧΧΙ. Πετρόχειλος, Β10. 
350

 ο.π.,  σ. 90, πιν. LΧΧΙV. 
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μορφής. Η πτυχολογία του ενδύματός της είναι επιμελημένη όπως και το πλούσια 

πτυχωμένο ιμάτιο. Παραπέμπει σε υστεροκλασικά ή πρώιμα  ελληνιστικά έργα. 

Όπως παρατηρείται και στους χρονολογημένους από τον J.Vermaseren ναΐσκους 

αρ.304, 312, 313 από τον Πειραιά  και αρ.336 από την Αθήνα χαρακτηριστικό του τέλους 

του 4ου αι. π.Χ. είναι το κανονικό αλλά και στενό σχεδόν ανύπαρκτο επιστύλιο. Αυτοί 

αρχίζουν να αποκτούν επιμήκεις αναλογίες και οι παραστάδες τους ελαφρώς μειώνονται 

προς τα πάνω (στοιχείο ίσως βοηθητικό για τη χρονολόγηση του 302). Από αυτούς, ειδικά 

ο αρ.312 είναι ασφαλώς χρονολογημένος καθώς φέρει στην οπίσθια πλευρά του επιγραφή 

του τέλους του 4
ου

 αι.π.Χ. Σε γενικές γραμμές η κόγχη αρχίζει να στενεύει ανεπαίσθητα, 

αλλά ο άξονας του ύψους δεν είναι ακόμη ιδιαίτερα ανεπτυγμένος και οι αναλογίες της 

μορφής της θεάς όχι τόσο ραδινές, όπως συμβαίνει στον ναΐσκο αρ. 255, που 

χρονολογείται στην ελληνιστική εποχή και είναι επιμήκης με στενή κόγχη και σχετικά 

πλατιές παραστάδες. 

Ο ναΐσκος αρ. 319
351

 από την Αθήνα έχει παραστάδες κανονικές ως προς το σχήμα 

του ναΐσκου και επιστύλιο στενό όπως αυτό του αρ.302. Η πτυχολογία του ενδύματος της  

θεάς χαρακτηρίζεται από έντονες φωτοσκιάσεις  κυρίως στον χιτώνα και είναι λεπτομερής 

στο ιμάτιο. Κάτω από το ζώσιμο του χιτώνα σχηματίζει τρίγωνα. Ίσως είναι πρώϊμος 

ελληνιστικός του τέλους του 4
ου

 αι. π.Χ.
352

 O ναΐσκος αρ. 338
353

 από την Αθήνα είναι 

ιδιαίτερα επιμήκης με παραστάδες κανονικές, ανάλογες στο σχήμα του ναΐσκου, κόγχη 

στενή και επιστύλιο επίσης κανονικό. Το υποπόδιο είναι στενό με υψηλά πόδια. Η 

πτυχολογία αδρή, ενώ οι αναλογίες του σώματος της θεάς ραδινές χαρακτηριστικές των 

ελληνιστικών έργων.  

 Ο ναΐσκος αρ. 357
354

 από την Αθήνα, που ο J.Vermaseren τοποθετεί στον 4
ο
 αι. 

π.Χ., συγκεντρώνει τα χαρακτηριστικά εκείνα του τέλους του αιώνα, όπως ελαφρώς 

επιμήκεις αναλογίες, κανονικές προς στενές παραστάδες, που μειώνονται ελαφρώς προς τα 

πάνω, και ανύπαρκτο σχεδόν επιστύλιο με κόγχη σχετικά στενή. Το λιοντάρι είναι 

τοποθετημένο στα δεξιά, ενώ η επιμέλεια στην απόδοση της πτυχολογίας και το κεφάλι με 

την επιμελημένη φυσιοκρατική κόμη δικαιολογεί την χρονολόγηση του έργου στον 4
ο
 αι. 

π.Χ.  

 Ο ναΐσκος αρ. 361
355

 από τα περίχωρα της Αθήνας είναι επιμήκης με στενές 

παραστάδες και στενή κόγχη. Αδρή η πτυχολογία του ενδύματος. Τριγωνικό στενόμακρο 

                                                 
351

 ο.π.,  σ. 96, πιν. LΧΧΧΙV. 
352

 Σύμφωνα και με τους ναΐσκους αρ. 304, 312 και 313. 
353

 ο.π.,  σ. 101, πιν. ΧCV. 
354

 ο.π.,  σ. 105-6, πιν. CV. 
355

 ο.π.,  σ. 107-8, πιν. CVΙ. 
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πρόσωπο με μυτερό πηγούνι. Χονδροί κυλινδρικοί βόστρυχοι, η συστροφή των οποίων 

αποδίδεται  με απλές εγχαράξεις Ευδιάκριτο το περίγραμμα του τυμπάνου και οξείες οι 

ακμές της στεφάνης. Το απόπτυγμα του χιτώνα πάνω από το ζώσιμο παραπέμπει στον 

ρωμαϊκό ναΐσκο Ν12. Πρόκειται ίσως για ρωμαϊκό έργο. 

 Ο ναΐσκος αρ. 371
356

 από την Ελευσίνα είναι επιμήκης με στενές παραστάδες και 

λεπτό επιστύλιο. Χονδροειδής η πτυχολογία, που διαμορφώνει κάτω από το ζώσιμο του 

χιτώνα με τα σχηματοποιημένα επάλληλα ημικύκλια. Το λοντάρι τοποθετημένο στα δεξιά 

της. Οριζόντιες οι επάλληλες πτυχές στα στήθη. Σχηματοποιημένος και ο όγκος του 

ιματίου που πληρεί τον χώρο πάνω από τους μηρούς της θεάς. Παραπέμπει στον διπλό 

ναΐσκο ΕΑΜ 1540, που ο Ν.Καλτσάς χρονολογεί στα τέλη του 4
ου

 αι.π.Χ.
357

 

 Είναι σκόπιμο να αναφερθούμε και σε ελάχιστα παραδείγματα εξωαττικών 

ναΐσκων με ανάλογα χαρακτηριστικά, που η εντόπια τεχνοτροπία δεν αποδυναμώνει ως 

κριτήρια χρονολογικής προσέγγισης. Αντίθετα αποτελούν χαρακτηριστικά δείγματα 

ανάλογων περιπτώσεων, που μπορούν ίσως να χρονολογηθούν και ευκολότερα από τους 

παραπάνω ναΐσκους. Ο διπλός ναΐσκος από την Ισθμία αρ. 454
358

 διαθέτει δύο εξαιρετικά 

επιμήκεις ναΐσκους με ευδιάκριτα επιστύλια, στενές παραστάδες και ψηλά οξυκόρυφα 

αετώματα. Επιμελημένη  είναι η πτυχολογία των θεαινών, που σχηματίζει τρίγωνα κάτω 

από το ζώσιμο του χιτώνα. Ο J.Vermaseren  αναφέρει ότι βρέθηκε μαζί με έναν θησαυρό 

97 υστερορρωμαϊκών νομισμάτων, αλλά πιστεύει ότι ανήκει στην πρώϊμη ελληνιστική 

περίοδο. Η τεχνοτροπία των μορφών πράγματι συμφωνεί με μία τέτοια χρονολόγηση, 

αλλά οι αναλογίες του ναΐσκου είναι υστερότερης περιόδου. Ο διπλός ναΐσκος από την 

Κόρινθο αρ. 461
359

 έχει επιμήκεις κόγχες με πλατιές παραστάδες και ενιαίο αέτωμα χωρίς 

επιστύλιο. Οι μορφές των θεαινών είναι άτεχνα κατεργασμένες. Σχηματική η απόδοση της 

πτυχολογίας. Τα πρόσωπα είναι πλατιά με στρογγυλό περίγραμμα. Παραπέμπει σε 

ρωμαϊκές δημιουργίες.  

  Ο ναίσκος αρ.  470
360

 από το Άργος έχει ευρύχωρη κόγχη με κανονικό ευδιάκριτο 

επιστύλιο αλλά εξαιρετικά στενές παραστάδες. Παραπέμπει σε υστεροκλασικά έργα. Ο 

ναΐσκος αρ. 483
361

 πιθανότατα από την Πάτρα έχει επίσης ευρύχωρη κόγχη με κανονικό 

επιστύλιο  και στενές παραστάδες. Η πτυχολογία του ενδύματος της θεάς  είναι πλούσια, 

που αναδεικνύει την ανατομία του σώματος. Πιθανότατα ανήκει στα μέσα του 4
ου

 αι.π.Χ.  

                                                 
356

 ο.π.,  σ. 111, πιν. CΧΙΙΙ. 
357

 Καλτσάς, αρ.490, σ.223. 
358

 CCCAII,  σ. 141-2, πιν. CΧΧΧV. 
359

 ο.π.,  σ. 144, πιν. CΧΧΧΙΧ. 
360

 ο.π.,  αρ.470, σ. 147, πιν. CXLII.  
361

 Βλ. παραπάνω, σ.76. 
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  Ο ναίσκος αρ. 667
362

 από την Κάλυμνο φιλοξενεί στην κόγχη του τη θεά όρθια και 

μετωπική με το αριστερό πόδι ελαφρώς λυγισμένο προς τα πίσω, πλαισιωμένη από δύο 

μετωπικά λιοντάρια. Ο τύπος αυτός είναι εξαιρετικά σπάνιος και για τον λόγο αυτό η 

χρονολόγησή του είναι σημαντική για την κατάταξή του σε συγκεκριμένη εποχή. Είναι 

επιμήκης με κανονικές ως προς το σχήμα του ναΐσκου παραστάδες και ανύπαρκτο 

επιστύλιο. Ο τονισμός του άξονα του ύψους οφείλεται προφανώς στην όρθια στάση της 

θεάς. Η ραδινότητα, ωστόσο, της μορφής, η πλούσια πτυχολογία, καθώς και το στοιχείο 

της επέκτασης της παράστασης στις παραστάδες αποτελούν ίσως νεωτεριστικά στοιχεία, 

που αφορούν κυρίως την πρώιμη ελληνιστική περίοδο και πιο συγκεκριμένα το τέλος του 

4
ου

 αι. π.Χ.  

 Χαρακτηριστικός ανάλογος τύπος αττικής προελεύσεως αποτελεί ο ναΐσκος από 

την Αθήνα ΕΑΜ1550.
363

 Στην κόγχη του εικονίζεται η θεά όρθια μετωπική με το αριστερό 

πόδι ελαφρώς λυγισμένο και προς τα πίσω. Η ραδινότητα της μορφής η εντυπωσιακή 

δεξιοτεχνία με την οποία είναι κατεργασμένη η πτυχολογία, η λεπτομέρεια και η ποικιλία 

στην απόδοση των πτυχώσων καθώς και η επέκταση της παράστασης στο πλαίσιο 

παραπέμπουν σε έργα της πρώιμης ή ώριμης ελληνιστικής περιόδου. Χαρακτηριστική 

είναι η απόδοση της παρυφής του αποπτύγματος που δεν είναι οριζόντια αλλά τραβηγμένη 

από τη ζώνη στο κέντρο της και προς τα πάνω αφήνοντας τις άκρες του να πέφτουν στα 

πλάγια. Ο ναΐσκος είναι εξαιρετικά επιμήκης, μειώνεται ελαφρώς προς τα πάνω και οι 

παραστάδες του είναι στενές.  

  Σύμφωνα  με τα παραπάνω συμπεραίνεται ότι τον 4
ο
 αιώνα το επιστύλιο των 

ναΐσκων μπορεί να είναι σαφές, λεπτό ή κανονικό. Αν αυτό είναι εξαιρετικά λεπτό και ο 

ναΐσκος έχει επιμήκεις αναλογίες με παραστάδες ενίοτε στενές μάλλον χρονολογείται στην 

ελληνιστική εποχή. Αν το επιστύλιο είναι ιδιαίτερα στενό ή οι παραστάδες του αλλά οι 

αναλογίες του ναΐσκου δεν είναι τόσο επιμήκεις τότε αυτός ανήκει στα τέλη του 4
ου 

π.Χ. 

Με τον ίδιο τρόπο, λοιπόν, μπορούν να καταταχθούν οι αττικοί ναΐσκοι με 

συμπληρωματικές μορφές. Όπως μπορεί να διαπιστωθεί από τις χρονολογικές 

προσεγγίσεις των ναΐσκων στο κεφάλαιο 2 της παρούσας εργασίας  αυτές συμβαδίζουν με 

την τυπολογική κατάταξή τους. Οι ναΐσκοι μπορούν να καταλογοποιηθούν με χρονολογική 

σειρά, που συμφωνεί με την τυπολογική κατάταξη, ως εξής: 

1. Ν36. Μ. Αγοράς S 1989: 

Πλατύς με στενές παραστάδες που διευρύνονται προς τα κάτω, λεπτό επιστύλιο, 

ευρύχωρη κόγχη, χαμηλό αέτωμα 

                                                 
362

 ο.π.,  σ. 213-4, πιν. CΧCVII. 
363

 Svoronos I, αρ.272, πιν.117. Αναφορά στο μνημείο κάνει και η F.Naumann (σ.206, σημ.174), όπου 

επισημαίνει τη σπανιότητα του τύπου της όρθιας Κυβέλης εντός ναΐσκου κατά την υστεροκλασσική εποχή.  
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Μέσα 4
ου

 αι.π.Χ.
 364

  

2. Ν18. ΕΑΜ 2993 (194): 

Πλατύς με λεπτές παραστάδες  

Μέσα 4
ου

 αι.π.Χ.  

3. Ν28. Μ.Μεγάρων 234 

Πλατύς με κανονικές παραστάδες, κανονικό επιστύλιο, ευρύχωρη κόγχη, κανονικό 

αέτωμα  

Μέσα-γ΄ τέταρτο 4
ου

 αι.π.Χ. 

4. Ν1.ΕΑΜ 1554:  

Πλατύς με κανονικές προς λεπτές παραστάδες, κανονικό προς λεπτό επιστύλιο, 

ευρύχωρη κόγχη, κανονικό αέτωμα 

Μέσα-γ΄τέταρτο 4
ου

 αι.π.Χ. 

5. Ν13.Βερολίνο, SK 692 (K107): 

Πλατύς με κανονικές παραστάδες που διευρύνονται προς τα κάτω, κανονικό 

επιστύλιο, ευρύχωρη κόγχη, χαμηλό αέτωμα 

Μέσα  –δ΄τέταρτο  4
ου

  

6. Ν14. M. Λούβρου 2602: 

Πλατύς με κανονικές προς πλατιές παραστάδες που διευρύνονται προς τα κάτω, 

κανονικό επιστύλιο, σχετικά ευρύχωρη κόγχη, χαμηλό αέτωμα  

Μέσα -δ΄τέταρτο 4
ου

 αι.π.Χ. 

7. Ν22. ΕΑΜ 2991: 

Πιθανότατα πλατύς με πλατιές παραστάδες 

Μέσα-δ΄τέταρτο 4
ου

 αι.π.Χ. 

8. Ν34. Μ. Πειραιώς 175 (IV/51): 

Πλατύς με πλατιές παραστάδες, κανονικό επιστύλιο, ευρύχωρη κόγχη, κανονικό 

αέτωμα 

Μέσα-γ΄-δ΄τέταρτο 4
ου

 αι.π.Χ. 

9. Ν29. Μ. Ακρόπολης 2698: 

Πλατύς με κανονικές προς λεπτές παραστάδες που διευρύνονται προς τα κάτω, 

ίσως  ευρύχωρη κόγχη 

Μέσα-γ΄τέταρτο 4
ου

 αι.π.Χ. 

10. Ν31. Μ. Αγοράς S 922: 

Πλατύς με κανονικές παραστάδες που διευρύνονται προς τα κάτω, κανονικό 

επιστύλιο, ευρύχωρη κόγχη, χαμηλό αέτωμα 

μέσα-δ΄τέταρτο 4
ου

 αι.π.Χ. 

11. Ν33. ΕΑΜ 3538 (Α.V. 142): 

Πλατύς προς επιμήκης με λεπτές παραστάδες που διευρύνονται προς τα κάτω, 

λεπτό επιστύλιο, στενή αλλά βαθιά κόγχη, χαμηλό αέτωμα 

μέσα-δ΄τέταρτο 4
ου

  αι.π.Χ. 

12. Ν11. Μ. Αγοράς  S706: 

Πλατύς με κανονικές παραστάδες που διευρύνονται προς τα κάτω, ευρύχωρη 

κόγχη 

Β΄μισό 4
ου

-δ΄τέταρτο 4
ου

  

13. Ν19. Γερμανία, Ιδ.Συλλογή: 

Πλατύς με κανονικές παραστάδες που διευρύνονται προς τα κάτω, κανονικό 

επιστύλιο, ευρύχωρη κόγχη, χαμηλό αέτωμα 

γ΄τέταρτο 4
ου

 αι.π.Χ. 

14. Ν38. Μ. Πειραιώς 3592: 

                                                 
364

 Πρόκειται για μέση χρονολογία, όπως αυτή προκύπτει από την παράθεση των παράλληλων αναγλύφων 

της τεχνοτροπικής ανάλυσης που προηγήθηκε στο κεφάλαιο 2. 
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Πλατύς με κανονικές προς πλατιές παραστάδες, κανονικό επιστύλιο, ευρύχωρες 

κόγχες, κανονικά  αετώματα 

(Μέσα)-γ΄τέταρτο 4
ου

 αι.π.Χ. 

15. Ν20. Συρακούσες, 857: 

Πλατύς με κανονικές παραστάδες που διευρύνονται προς τα κάτω, κανονικό προς 

λεπτό επιστύλιο, ευρύχωρη κόγχη, κανονικό  αέτωμα 

α΄μισό 4
ου

 ή β΄μισό 4
ου

 αι.π.Χ. 

16. Ν39. Μ. Αγοράς S 1458: 

Πλατύς με κανονικές παραστάδες  

γ΄τέταρτο 4
ου

 αι.π.Χ. 

17. Ν32.ΕΑΜ 1556: 

Επιμήκης  με λεπτές παραστάδες που διευρύνονται προς τα κάτω, λεπτό επιστύλιο, 

σχετικά στενή κόγχη, κανονικό αέτωμα 

γ΄-δ΄τέταρτο  4
ου

 αι.π.Χ.  

18. Ν17. ΕΑΜ 1557: 

Σχετικά επιμήκης με κανονικές παραστάδες, κανονικό επιστύλιο, σχετικά στενή  

κόγχη, κανονικό αέτωμα 

γ΄-δ΄τέταρτο 4
ου

 αι.π.Χ. 

19. Ν27. ΝΚ144 

Σχετικά επιμήκης με κανονικού πλάτους παραστάδες, σχετικά ευρύχωρη κόγχη 

Μέσα-γ΄τέταρτο 4
ου

 αι.π.Χ. 

20. Ν5. Μ. Ακρόπολης 2696: 

Σχετικά επιμήκης με  κανονικές προς λεπτές παραστάδες που διευρύνονται προς τα 

κάτω, σχετικά ευρύχωρη κόγχη 

γ΄-δ΄τέταρτο 4
ου

 αι. π.Χ. 

21. Ν6. Μ. Ακρόπολης 2697: 

Επιμήκης  με κανονικές παραστάδες 

γ΄-δ΄τέταρτο 4
ου

 αι.π.Χ. 

22. Ν24. ΕΑΜ 6164: 

Σχετικά επιμήκης με λεπτές παραστάδες, ευρύχωρη κόγχη 

γ΄-δ΄τέταρτο 4
ου

 αι.π.Χ.  

23. Ν23. ΕΑΜ 6111: 

Σχετικά επιμήκης με πλατιές παραστάδες, κανονικό επιστύλιο, σχετικά στενή 

κόγχη, κανονικό αέτωμα 

γ΄τέταρτο-τέλη 4
ου

 αι.π.Χ. 

24. Ν9 Αθήνα: 

Σχετικά επιμήκης με πλατιές παραστάδες που διευρύνονται προς τα κάτω, 

κανονικό προς λεπτό επιστύλιο, στενή κόγχη, κανονικό αέτωμα 

δ΄τέταρτο 4
ου

 αι.π.Χ.  

25. Ν16. ΕΑΜ 1553: 

Σχετικά επιμήκης με κανονικές παραστάδες που διευρύνονται προς τα κάτω, 

κανονικό επιστύλιο, ευρύχωρη κόγχη, χαμηλό αέτωμα 

δ΄τέταρτο 4
ου (

-αρχές 3
ου)

 αι.π.Χ.  

26. Ν4. ΕΑΜ 6387: 

Σχετικά επιμήκης με λεπτές παραστάδες που διευρύνονται προς τα κάτω, 

ευρύχωρη κόγχη 

Από α΄μισό 4
ου

 αι.π.Χ. έως πρώιμη ελληνιστική εποχή  

27. Ν8. M. Ακρόπολης 2695: 

Επιμήκης με κανονικές παραστάδες  

δ΄τέταρτο 4
ου

 αι.π.Χ. 

28. Ν7. Μ. Ακρόπολης 2694: 
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Επιμήκης με λεπτές παραστάδες  

δ΄τέταρτο 4
ου

 αι.π.Χ. 

29. Ν30. Μ. Πειραιώς 98: 

Επιμήκης με πλατιές παραστάδες που διευρύνονται προς τα κάτω, κανονικό 

επιστύλιο, στενή κόγχη, χαμηλό αέτωμα 

δ΄τέταρτο 4
ου (

– αρχές 3
ου)

 αι. π.Χ. 

30. Ν37. Μ. Πειραιώς W 127 / 7221: 

Επιμήκης με κανονικές παραστάδες, στενές κόγχες 

δ΄τέταρτο 4
ου

 αι.π.Χ. 

31. Ν35. ΕΑΜ 3744: 

Επιμήκης  με κανονικές παραστάδες, κανονικό επιστύλιο, στενή κόγχη, χαμηλό 

αέτωμα 

Τέλη 4
ου

-Ελληνιστική ή ρωμαϊκή περίοδος 

32. Ν3. Μ. Αγοράς S 1172: 

Επιμήκης  με πλατιές παραστάδες, στενό σχεδόν ανύπαρκτο επιστύλιο, στενή 

κόγχη, χαμηλό αέτωμα 

Δ΄τέταρτο 4
ου

 – αρχές 3
ου

 αι.π.Χ. 

33. Ν15. EΑΜ 1544: 

Επιμήκης  με κανονικές προς πλατιές  παραστάδες, λεπτό επιστύλιο, στενή κόγχη, 

χαμηλό αέτωμα 

Πρώϊμη ελληνιστική ή ρωμαϊκή περίοδος 

34. Ν21. M. Πειραιώς 3691: 

Επιμήκης  με λεπτές παραστάδες που διευρύνονται προς τα κάτω,  στενή κόγχη 

Πρώιμη ελληνιστική ή ρωμαϊκή περίοδος 

35. Ν12. Μ. Πειραιώς 1767 (Ε 50): 

Επιμήκης  με λεπτές παραστάδες που διευρύνονται ελαφρώς προς τα κάτω, 

κανονικό επιστύλιο, στενή κόγχη, κανονικό αέτωμα 

Ρωμαϊκή περίοδος 

 

Ακολούθως, εξετάζεται και η εξέλιξη  των συμπληρωματικών μορφών 

μεμονωμένα, προκειμένου να γίνει σαφές  αν αυτές συμφωνούν με την παραπάνω 

κατάταξη.  

Οι νεανίες των ναΐσκων Ν1, Ν13, Ν14, Ν22, Ν24 και Ν18 παρουσιάζουν 

περισσότερες ομοιότητες μεταξύ τους τόσο στη στάση όσο και στην απόδοση των 

επιμέρους λεπτομερειών, που αφορούν το ένδυμα και τις αναλογίες του σώματος. Η 

ομαδοποίηση αυτή παρατηρούμε ότι προσαρμόζεται και στη χρονολογική κατάταξη των 

ναΐσκων, στους οποίους ανήκουν. Όχι τυχαία, λοιπόν, οι ελάχιστες διαφοροποιήσεις τους 

είναι τόσος ασήμαντες, που είναι αδύνατον να διαπιστωθεί οποιαδήποτε τυπολογική ή 

τεχνοτροπική εξέλιξη στην απόδοσή τους. Αυτό συνιστά ένα ακόμη στοιχείο ενισχυτικό  

της τοποθέτησης των εν λόγω ναΐσκων στην ίδια χρονική περίοδο σύμφωνα με τη μέση 

χρονολογική προσέγγιση (μέσα ή δ΄τέταρτο 4
ου

 αι.π.Χ.) 

Ο νεανίας του ναΐσκου Ν11 αν και διαφέρει τόσο στην εκτέλεση όσο και στη 

στάση του σώματος  μπορεί να ενταχθεί στην παραπάνω ομάδα και να παραλληλιστεί 

ειδικότερα με τον νεανία του Ν22, στον οποίο πλησιάζει κυρίως στη στάση του σώματος 
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με την τοποθέτηση του δεξιού ποδιού προς τα πίσω καθώς και στις αναλογίες. Δεν είναι 

τυχαίο ότι και ο συγκεκριμένος ναΐσκος εκτιμήθηκε ως σύγχρονος με τους 

προηγούμενους.  

Ο νεανίας του ναΐσκου Ν28 μπορεί μόνο ως προς τη στάση να παραβληθεί με τους 

νεανίες των ναΐσκων Ν31, Ν11, Ν13, Ν14 και Ν18. Ακολουθούν οι νεανίες των Ν5, Ν6 

και Ν23, οι οποίοι διαφοροποιούνται από τους παραπάνω στη στάση του σώματος και 

ειδικότερα στον διασκελισμό τους, που εδώ είναι εντονότερος, καθώς και στις αναλογίες 

του σώματος, που είναι πιο επιμηκυμένες. Ο νεανίας του Ν5 μπορεί επιπλέον να 

παραλληλιστεί και με τον νεανία του Ν9, καθώς παρουσιάζει ομοιότητες ως προς τη 

στάση και την εκτέλεση. Χρονικά οι εν λόγω ναΐσκοι συμπίπτουν (γ-δ΄τέταρτο 4
ου

 αι. 

π.Χ.). 

 Ο νεανίας του ναΐσκου Ν33 θα μπορούσε να θεωρηθεί ενδιάμεσος της 1
ης

 και 2
ης

 

ομάδας  για τον λόγο ότι δεν διαφοροποιείται ιδιαίτερα ως προς τη στάση και οι αναλογίες 

του (μεγάλο κεφάλι σε σχέση με το υπόλοιπο σώμα) έλκονται από την 1
η
 ομάδα των 

πρωϊμότερων ναΐσκων. Διακρίνεται, όμως, για την επιμελέστερη κατεργασία της 

πτυχολογίας της χλαμύδας καθώς και τη λιγότερη ακαμψία του σώματος. Επίσης, μπορεί 

να αντιπαραβληθεί με τον νεανία του Ν29, που σώζεται από τη μέση και κάτω, μόνο ως 

προς τη μεγάλη διάσταση των σκελών. Χρονολογικά δεν απέχει από τον τελευταίο παρά 

μόνο ένα τέταρτο του αιώνα σύμφωνα με την τεχνοτροπική του προσέγγιση. 

Στην επόμενη χρονολογική και τυπολογική ομάδα μπορούν να ενταχθούν οι 

νεανίες των ναΐσκων Ν7 και Ν8. Η διαφοροποίηση με τους παραπάνω είναι ελάχιστη και 

έγκειται κυρίως στη μεγαλύτερη διάσταση των ποδιών, την πιο χαλαρή στάση του 

σώματος και την ελαφριά επιμήκυνση των αναλογιών. Μία τέτοια κατάταξη συμφωνεί και 

με την τοποθέτηση  των εν λόγω ναΐσκων στην ίδια χρονική περίοδο, το δ΄τέταρτο του 4
ου

 

αι.π.Χ. 

Ο νεανίας του ναΐσκου Ν31 διαφοροποιείται αισθητά από τους υπόλοιπους ως προς 

τις μη επιμηκυμένες αναλογίες του. Η στάση του μπορεί να αντιπαραβληθεί με εκείνη του 

νεανία του Ν16, ο οποίος όμως είναι πιο ραδινός και επιμελέστερα κατεργασμένος. Οι δύο 

ναΐσκοι απέχουν σύμφωνα με την χρονολογική κατάταξη του κεφ.2 πιθανότατα ένα 

τέταρτο ή και μισό του αιώνα με τον τελευταίο να είναι υστερότερος, και ο 

παραλληλισμός τους καταδεικνύει την τεχνοτροπική εξέλιξη των δύο μορφών. 

Οι νεανίες των ναΐσκων Ν17 και Ν21 ομοιάζουν ως προς τις αναλογίες και τη 

στάση. Είναι και οι δύο εξαιτερικά επιμήκεις και φαίνεται να κρατούν με τον ίδιο τρόπο τα 

αντικείμενά τους. Μολονότι  ο πρώτος είναι κατεργασμένος επιμελέστερα κάτι, που 
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συνηγορεί με τη χρονική απόσταση των δύο ναΐσκων, με τον πρώτο να ανήκει σύμφωνα 

με τις εκτιμήσεις του κεφαλαίου 2 στο γ΄ή δ΄τέταρτο του 4
ου

 αι. π.Χ. και τον τελευταίο 

στην ελληνιστική ή ρωμαϊκή περίοδο. Δίπλα στον νεανία του ναΐσκου Ν17 μπορεί να 

τοποθετηθεί ο νεανίας του Ν30 με τον οποίο είναι σύγχρονος ή ένα τέταρτο του αιώνα 

υστερότερος. Ομοιάζουν ως προς τις αναλογίες και τη στάση και διαφοροποιούνται μόνο 

ως προς την ποιότητα της εκτέλεσης, καθώς ο νεανίας του Ν30 είναι αδρομερώς 

επεξεργασμένος. 

Ο νεανίας του διπλού ναΐσκου Ν38 όσον αφορά τη στάση του σώματος είναι 

μοναδικός, αλλά πλησιάζει στον νεανία του Ν19, που αποδίδεται και αυτός με το σώμα 

μετωπικό και το κεφάλι στραμμένο προς τα δεξιά. Το μαλακό πλάσιμο της σάρκας και η 

γενικότερη ομοιότητα στην κατεργασία των ναΐσκων, κυρίως στις λεπτομέρειες της 

επίστεψης -αετώματα και ακρωτήρια- καθώς και οι αναλογίες σχήματος, ενισχύουν την 

αντιπαραβολή αυτή. Οι ναΐσκοι συμφωνα με την ανάλυση του κεφαλαίου 2 εκτιμήθηκαν 

σύγχρονοι. 

Οι νεανίες των ναΐσκων Ν3, Ν4, Ν12, Ν15, Ν20 και Ν32 είναι μοναδικοί ως προς 

τη στάση και την επεξεργασία τους. Δεν  παρουσιάζουν ομοιότητες ούτε μεταξύ τους ούτε 

και με τους υπόλοιπους. Ειδικότερα ο νεανίας του Ν12 είναι χρονολογημένος με 

βεβαιότητα στη ρωμαϊκή αυτοκρατορική περίοδο και κατά συνέπεια τοποθετείται στο 

τέλος της εξελικτικής κλίμακας. Όμως, οι νεανίες των Ν20 και Ν4 δημιουργούν 

προβληματισμό ως προς τη χρονολόγηση καθώς θα μπορούσαν εξίσου να ανήκουν και 

στον πρώιμο  αλλά και στον ύστερο 4
ο 
αιώνα.  

Οι δαδούχοι των ναΐσκων Ν11, Ν13, Ν1, Ν18 παρακολουθούν τους αντίστοιχους 

σε αυτές  νεανίες παρουσιάζοντας  ομοιότητες στις  αναλογίες και τον τύπο του 

ενδύματος. Το ίδιο ισχύει και για τους Ν5 και Ν23. Η δαδούχος του Ν32 όπως και ο 

αντίστοιχος νεανίας δε μπορεί να αντιπαραβληθεί με καμία από τις δαδούχους των άλλων 

ναΐσκων καθώς είναι μοναδική στην επιμέλεια της κατεργασίας της. Θα μπορούσε, 

ωστόσο, να θεωρηθεί ως εξέλιξη των δαδούχων, που ανήκουν στους σύγχρονους ναΐσκους 

Ν36, Ν11, Ν14, Ν1, Ν29, Ν31 και Ν30 κυρίως ως προς τη μετωπικότητα του σώματος. 

Με τη δαδούχο του Ν30 μπορεί να παραβληθεί η δαδούχος του Ν28 και Ν27. 

Οι δαδούχοι των σύγχρονων ναΐσκων Ν16, Ν9 και Ν34 παρουσιάζουν ομοιότητες 

όσον αφορά τον ενδυματολογικό κώδικα και τη μετωπική στάση. Η δαδούχος του Ν21 με 

τις πιο επιμηκυμένες αναλογίες μπορεί να θεωρηθεί υστερότερη εξέλιξη αυτών. Η 

δαδούχος του Ν33 μπορεί να τοποθετηθεί ίσως στην ακολουθία των παραπάνω αν και 

διαφοροποιείται  από αυτές ως προς την τεχνοτροπία  και τη στροφή του κεφαλιού που 
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«σπάει» τη μετωπικότητα. Ως εξέλιξη αυτής θα μπορούσε να ιδωθεί η δαδούχος του Ν15, 

που αποδίδεται με τον ίδιο ενδυματολογικό τύπο και στάση, αλλά χαρακτηρίζεται από την 

εντονότερη επιμήκυνση του σώματος, που επιτάσσει η ελληνιστική περίοδος. 

Οι μορφές των ναΐσκων Ν2 και Ν25 έχουν όμοια στάση και τεχνοτροπία στην 

απόδοση της πτυχολογίας  με την τελευταία να είναι πιο εξελιγμένη ως προς τις αναλογίες, 

που εδώ επιμηκύνονται, καθώς και στην κατεργασία, που είναι επιμελέστερη. Η δαδούχος 

του Ν20 παραπέμπει στον τύπο της σχεδιαστικά αναπαρισταμένης δαδούχου στο θραύσμα 

παραστάδας Ν10 από την Αθήνα καθώς και σε εκείνη του Ν27. Ως εξελιγμένη εκδοχή των 

τελευταίων όσον αφορά την επιμέλεια της κατεργασίας της είναι η δαδούχος του Ν4. 

Εκείνη του Ν17 χαρακτηρίζεται από εξαιρετικά επιμηκυμένες αναλογίες, που θυμίζουν τη 

δαδούχο του Ν21 με την οποία ομοιάζει και ως προς τη στάση, αλλά διαφοροποιείται στο 

ένδυμα. Οι κόρες των Ν19, Ν38 και Ν35 είναι μοναδικές ως προς την κατεργασία και τον 

τύπο, που στις δύο τελευταίες περιπτώσεις δεν είναι ευδιάκριτος, και δεν μπορούν να 

παραλληλιστούν ούτε μεταξύ τους ούτε και με τις υπόλοιπες. Η αδυναμία αυτή 

δικαιολογείται και από την  προβληματική χρονολόγηση των Ν19 και Ν35. Η δαδούχος 

του Ν12, όπως και ο αντίστοιχος σε αυτή νεανίας, τίθεται τελευταία στην τυπολογική και 

χρονολογική κατάταξη, ενώ η κόρη του Ν3 δεν μπορεί να παραλληλιστεί με καμία 

ανάλογή της λόγω τη κακής διατήρησής της. 

Οι περιπτώσεις των Πανών είναι απλούστερες καθώς αυτοί των ναΐσκων Ν36 και 

Ν33 ομοιάζουν ξεκάθαρα κυρίως στον τύπο και τις αναλογίες. Τα ανάγλυφα 

χρονολογούνται είτε στην ίδια ακριβώς περίοδο ή απέχουν μισό του αιώνα αν ο  Ν33 

τοποθετηθεί στα τέλη του 4
ου
. Ως προς τη στάση ο Παν του Ν32 προσεγγίζει εκείνον του 

Ν36, αλλά διαφοροποιείται ιδιαίτερα στην εκτέλεση και τις αναλογίες, τις οποίες φαίνεται 

να προσεγγίζει ο Παν του  σύγχρονου Ν34. Η  ένταση του σώματος του τελευταίου, 

ωστόσο, με τον έντονο διασκελισμό τον διαφοροποιεί αισθητά από τους υπόλοιπους.  Ο 

Παν του διπλού Ν38 χαρακτηρίζεται για τη μοναδικότητά του κυρίως λόγω της 

οκλάζουσας στάσης του, στοιχείο, που δεν επιτρέπει τον παραλληλισμό του με κάποιον 

από τους παραπάνω. Ο Παν του Ν35 ξεχωρίζει για τη χαλαρότητα της στάσης του καθώς 

και για το μαλακό πλάσιμο των ανατομικών λεπτομερειών. Για τον λόγο αυτό θα 

μπορούσε να θεωρηθεί ως ένας πιο εξελιγμένος τύπος των προηγούμενων, κάτι που 

ενισχύεται και από την υστερότερη χρονολόγηση του ναΐσκου. 
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ΜΕΡΟΣ Β΄ 

 

ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑΣ ΤΩΝ ΣΥΜΠΛΗΡΩΜΑΤΙΚΩΝ ΜΟΡΦΩΝ 

 

Κεφάλαιο 1
ο
  Νεανίας 

Ι. Εικονογραφικά παράλληλα αναγλύφων, όπου αναγνωρίζεται με βεβαιότητα ο 

Ερμής με τη Μεγάλη Μητέρα χωρίς τη δαδούχο κόρη.   

 

Μία σειρά αναγλύφων, που απεικονίζουν τις συνοδευτικές μορφές της Μητέρας 

των θεών είτε χωριστές είτε σε συνδυασμό αποτελούν παράλληλα  των ναΐσκων της 

παρούσας εργασίας και η εξέτασή τους συμβάλλει στην ταυτοποίησή τους και την 

κατανόηση της εικονογραφικής τους συνύπαρξης με τη θεά. 

 Η  αναζήτηση αυτή αρχίζει με τη μορφή του νεανία, που συμπληρώνει την 

παράσταση της Μητέρας των θεών στους αττικούς ναΐσκους. Ο συνδυασμός αυτός, 

δηλαδή, η συνοδεία της Κυβέλης από έναν νεανία, που συχνά κρατεί οινοχόη, αλλά πάντα 

είναι ενδεδυμένος και στην ίδια σχεδόν στάση με τον νεανία των υπό μελέτη ναΐσκων, 

συναντάται σε μια σειρά αναγλύφων, η πλειοψηφία των οποίων προέρχεται από τη Μ. 

Ασία. Στα εν λόγω έργα ο νεανίας εύκολα αναγνωρίζεται ως ο θεός Ερμής λόγω των 

προσδιοριστικών συμβόλων με τα οποία εικονίζεται.  

1. Ένα ναϊσκόμορφο ανάγλυφο από το ιερό της Μητέρας Πλαστήνης κοντά στους 

λαξευμένους βράχους της Μαγνησίας του Σιπύλου φέρει σε βαθύ ανάγλυφο τη μορφή της 

όρθιας Μητέρας των Θεών.
365

  Στα δεξιά της εικονίζεται μία ανδρική μορφή όρθια με 

κοντό χιτωνίσκο και χλαμύδα, που κρατεί στο δεξί του χέρι οινοχόη και ταυτίζεται με τον 

Ερμή από τον πέτασο που φέρει στο κεφάλι. Χρονολογείται το 340 π.Χ.
366

 (Εικ.68) 

2. Τα αναθηματικά ανάγλυφα, που προέρχονται από την Έφεσο και 

χρονολογούνται στην περίοδο από τον 4
ο
 έως τον 1

ο
 αι. π.Χ., χωρίζονται σε δύο 

κατηγορίες.
367

 Στη μία κατηγορία εικονίζεται μία τριάδα, που απαρτίζεται από τη θεά, 

έναν οινοχόο νεανία και έναν γενειοφόρο θεό. Στη δεύτερη ο γενειοφόρος θεός 

απουσιάζει. Ένα  ανάγλυφο, που ανήκει σε αυτή την κατηγορία, φέρει επιγραφή 

                                                 
365

 Αρχ.Μουσείο Κων/πολης 496. Conze 1888, σ.202-203.   
366

 Νaumann, αρ. 483. 
367

 Στους καταλόγους του Vermaseren CCCAI και VI συναντώνται και άλλα παραδείγματα με τη 

μικρασιατική τριάδα νεανία-Κυβέλης-γενειοφόρου θεού ή μόνο με τον νεανία και την Κυβέλη, που 

αναφέρονται στο κεφ1ο/ΙΙ του Δ΄μέρους της παρούσας εργασίας, ώστε να συμπληρωθεί η συνολική εικόνα 

αυτών των αναγλύφων από αριθμητικής και χρονολογικής άποψης. 
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χρονολογούμενη στον 4
ο
 αι. π.Χ. : Πηλίας Μητρί ὁρείη \ ὁ Ἀγδίσιος ἁγνή.

368
 Πιθανότατα εδώ 

στην κεφαλή του νεανία να διαγράφεται το περίγραμμα ενός πετάσου, που επιτρέπει την 

ταύτισή του με τον Ερμή.(Εικ.69) 

3. Ένα ανάγλυφο επίσης από την Έφεσο εικονίζει τη θεά ένθρονη με τύμπανο στο 

αριστερό χέρι, φιάλη στο δεξί, λιοντάρι στα γόνατά της και πόλο στην κεφαλή, και τον 

νεαρό θεό με πέτασο στο κεφάλι, χιτώνα και χλαμύδα. Φέρει την επιγραφή: Μίννη Μητρί 

Ὁρείη. 
369

 Ο Ερμής, που ταυτίζεται από τον πέτασο έχει το δεξί του χέρι στο στήθος. 

Πιθανότατα κρατεί κάτι με αυτό που δε διακρίνεται. Κάποια αναγλυφικά ίχνη πάνω από 

τον αριστερό ώμο ίσως υποδηλώνουν την ύπαρξη κηρυκείου. (Εικ.70) 

4. Σε ένα αναθηματικό ανάγλυφο από την Κύζικο ελληνιστικής εποχής,
370

 

εικονίζεται η Κυβέλη ένθρονη με πόλο, φιάλη στο δεξί και σκήπτρο στο αριστερό. Πάνω 

από τη θεά εικονίζονται σε μικρότερο μέγεθος δύο Κουρήτες με χιτώνα και κράνος, 

ασπίδες και ξίφη.
371

 Κοντά στο δεξί της γόνατο εικονίζεται το κεφάλι ενός λιονταριού και 

δίπλα του η μορφή ενός γενειοφόρου με χιτώνα και ιμάτιο, που κρατεί μία φιάλη με το 

δεξί χέρι και ένα σκήπτρο με το αριστερό. Στα δεξιά του ο Ερμής, που αναγνωρίζεται από 

το κηρύκειο και τον πέτασο, φορά χιτώνα με χλαμύδα και κρατεί κι αυτός φιάλη στο 

δεξί.
372

 Στην αριστερή πάνω γωνία του αναγλύφου διακρίνεται το περίγραμμα της πλώρης 

ενός πλοίου και μιας μορφής που κάθεται πάνω σε μια βραχώδη ακτή, της οποίας το πάνω 

μέρος δε σώζεται.
373

 (Εικ.71)  

5. Σε ένα άλλο ανάγλυφο από την Κύζικο αφιερωμένο στη Μεγάλη Μητέρα 

συναντάται για άλλη μια φορά ο Ερμής σε μικρότερο από τη θεά μέγεθος, που 

αναγνωρίζεται με βεβαιότητα από τον πέτασο και το κηρύκειο. Η θεά φέρει υψηλό 

πολόσχημο κάλυμμα στο κεφάλι της, που πιθανότατα πρόκειται για τειχόμορφο διάδημα, 

υπόθεση, που συμφωνεί και με το γεγονός ότι το ανάγλυφο βρέθηκε στο τείχος  της πόλης. 

                                                 
368

 Σμύρνη, Αρχ.Μουσείο 678. Keil 1926,  σ. 75, σ. 259, εικ. 50. Bλ. Επίσης, Naumann, σ.218-219. 
369

 Σμύρνη, Αρχ.Μουσείο 680. Keil 1926,  σ. 259, εικ.51.  Χρονολογείται πιθανότατα στον ύστερο 4
ο
 αι.π.Χ. 

Σχετικά, βλ. Naumann, σ. 346-355, που χρονολογεί όλα τα ανάγλυφα αυτού του τύπου από τη Μ.Ασία από 

το 340 π.Χ. σημειώνοντας, ότι αυτά συνεχίζονται έως και τη ρωμαϊκή περίοδο. 
370

 Βρ.μουσείο, αρ.ευρ.788. Conze 1891, σ.192. Ο J.Keil προτείνει αυτή την προέλευση και υποστηρίζει ότι 

ήταν ανάθημα ναυτικών: 1915, σ.75, εικ. 48. 
371

 Conze1891, σ.192. Walter 1939, σ.72, εικ.26: υποστηρίζει ότι πρόκειται για τους Καβείρους.  
372

 Conze1891, σ. 193.  CCCAVII, αρ. 69, πιν.LI . Για την σύνδεση μεταξύ Κυβέλης και Μητέρας των θεών 

στη λατρεία των Καβείρων στη Σαμοθράκη βλ. Hemberg, σ. 29. Ο J.Vermaseren υποστηρίζει σε αντίθεση με 

το Conze, που προτείνει τη Σαμοθράκη ως τόπο προέλευσης του αναγλύφου, πως ο Δίας, με τον οποίο 

ταυτίζει τη γενειοφόρο μορφή, και ο Ερμής γενικά απεικονίζονται σε ανάγλυφα που προέρχονται από τη Μ. 

Ασία. Βλ.Schwertheim 1978, αρ.2, σ.823-4: ο συγγραφέας αναφέρει την άποψη του P.Perdrizet  (σ.597), που 

θεωρεί πως το ανάγλυφο προέρχεται από ένα ιερό του Διός Υψίστου και το χρονολογεί στα τέλη του 2
ου

 

αι.π.Χ. 
373

 Γενικά η θεά συναντάται σε ανάγλυφα κυρίως της ρωμαϊκής εποχής να εικονίζεται πάνω σε πλώρη 

καραβιού κατενώπιον και με όλα τα συνοδευτικά χαρακτηριστικά της: CCCΑ ΙΙΙ, αρ.265, 340, 350, 397, 

427-435. Πιθανότατα συνδέεται με την εισδοχή της λατρείας της στη Ρώμη. Βλ. σχετικά Gruen, σ.10-30. 
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Από την επιγραφή, που φέρει το ανάγλυφο προκύπτει ότι ήταν αφιερωμένο στη θεά 

Άνδειρι, που δεν είναι άλλη από τη Μητέρα των θεών Ανδειρηνή του 

Στράβωνα.
374

(Εικ.72) 

6. Από την Κύζικο προέρχεται ένα ενεπίγραφο ανάγλυφο πιθανότατα ρωμαϊκών 

χρόνων αφιερωμένο στην Κυβέλη και τον Ερμή. Εικονίζεται η θεά με πόλο να αγγίζει τον 

ώμο του Ερμή  με το δεξί χέρι,  που αναγνωρίζεται από τον πτερωτό σκούφο και το 

κηρύκειο. Στη μέση εικονίζεται βωμός, δύο λατρευτές και ένα παιδί, που οδηγεί ένα κριάρι 

για θυσία. Το ανάγλυφο έφερε επιγραφή, που δε σώζεται.
375

 (Εικ.73) 

7. Από τη Λυδία ένα ναϊσκόμορφο ανάγλυφο του 4
ου

 αι.π.Χ. φέρει την παράσταση 

της όρθιας Κυβέλης, που συνοδεύεται από τη μορφή ενός νεανία με χιτώνα και χλαμύδα 

ταυτιζόμενου με τον Ερμή λόγω του πέτασου.
376

 (Εικ.74) 

8. Από τη Μυσία προέρχεται ένα μαρμάρινο άγαλμα ένθρονης Κυβέλης, στα δεξιά 

της οποίας είναι λαξευμένη μια ερμαϊκή στήλη με την προτομή του Ερμή, που φέρει 

κάλυμα στο κεφάλι. Μπορεί, ωστόσο, σύμφωνα με τον J.Vermaseren να ερμηνευθεί και 

ως Άττις.
377

 (Εικ.75) 

9. Από την ίδια περιοχή προέρχεται ένα ανάγλυφο ναϊσκόμορφο, που εικονίζει την 

Κυβέλη ένθρονη. Δίπλα της και στο κέντρο της σκηνής εικονίζεται ο Ερμής  με πέτασο, 

χιτώνα, χλαμύδα και ράβδο. Στα αριστερά του ένας γενειοφόρος θεός με σκήπτρο.
378

 

(Εικ.76) 

10. Σε ένα ανάγλυφο από την Ακμονία της Φρυγίας
379

 ρωμαϊκής περιόδου 

εικονίζεται η Μητέρα των Θεών και στα δεξιά της ο Ερμής σε μικρότερο μέγεθος, που 

αναγνωρίζεται από τη χλαμύδα, το κηρύκειο και το βαλάντιο. Στα αριστερά της 

εικονίζεται ο Άττις, αλλά η απουσία προσδιοριστικών γνωρισμάτων του δεν επιβεβαιώνει 

την ταύτιση. Το ανάγλυφο φέρει αναθηματική επιγραφή στη Μητέρα Κασμεινή.
380

 

(Εικ.77) 

                                                 
374 Στράβων, 614. Πήρε το όνομα αυτό από την πόλη Άνδειρα της Τροίας: Smith-Rustafjaell,  σ. 190-193, 

εικ. 1.  Schwertheim 1978, αρ.4, σ.812-3. Naumann,  αρ.523. Η θεά στο εν λόγω ανάγλυφο κρατεί 

πιθανότατα έναν καρπό και ο τύπος της ανταποκρίνεται σε αυτόν της Περσεφόνης σε σκηνές σχετικές με την 

επάνοδό της από τον Άδη και ίσως το ιερό στα Άνδειρα να συνδέεται με τη λατρεία της ως χθόνιας θεότητας. 

Σε κάθε περίπτωση πρόκειται για τη θεά της γονιμότητας  και η παρουσία του Ερμή είναι δικαιολογημένη, 

καθώς αυτός ως θεός του ανέμου αναδύει τη βλάστηση στο έδαφος.  
375

 Museum Bursa 2605. Schwertheim 1983, σ. 22, εικ. 18.  
376

 Κων/πολη, Αρχ.Μουσείο 496. CCCAI, αρ.450, σ.131, πιν.XCVIII. 
377

 Mangalia, Αρχ.Μουσείο 59. CCCAVI,  αρ.411, σ. 122-3, πιν.C. Η παράσταση αυτή παραπέμπει σε ένα 

αττικό επίγραμμα, που φέρει μια ερμαϊκή στήλη από  την Αίγινα σχετικό με το ελευσίνιο ιερό της Δήμητρας 

του 170 μ.Χ. Ωστόσο, ο W.Peek απoκαθιστά την επιγραφή στον τελευταίο στίχο ως εξής: «καί θέσαν ἐν[γύς 

ἒμεν Μητ]ρ’ος ἀεί τελετῆς»: SEG XΧΧ, 1980, αρ. 339, σ.117-8. Peek 1942, σ.149-50. 
378

 Αρχ. Μουσείο Bursa 3231. Schwertheim 1978, σ.828, αρ.2, πιν. CXCVIII, εικ.40. 
379

 και όχι από το Ouchak-Temenothyrai (Αρχαίες Τεμενόθυρες) της Φρυγίας σύμφωνα με τον J.Vermaseren. 
380

 Μ.Λούβρου 3316. CCCAI,  αρ. 104, σ.36, πιν.XIV. Michon 1906, σ.184, Πιν.ΙΙΙ.   



    149 

11. Σε ένα ανάγλυφο από τη Σμύρνη εικονίζεται η Κυβέλη ένθρονη, που 

πλαισιώνεται από δύο νεανίες. Ο νέος στα αριστερά της κρατεί κέρας αφθονίας και 

κηρύκειο. Αυτός στα δεξιά της  κρατεί καλάθι με φρούτα.
 381

 Η σύνδεση του πρώτου με 

τον Ερμή είναι εύλογη λόγω των χαρακτηριστικών αντικειμένων και ιδιαίτερα του 

κηρυκείου. Η συνύπαρξή του όμως με τον δεύτερο νεανία δημιουργεί προβληματισμούς 

αναφορικά με το αν πρόκειται για θεϊκές μορφές ή θνητές παρουσίες σχετιζόμενες με το 

τυπικό της λατρείας. (Εικ.78) 

12. Aπό την Κάλυμνο προέρχεται ένα πήλινο ειδώλιο, που εικονίζει τη θεά 

ένθρονη στο δεξί πλάι της οποίας στέκεται όρθιος ο Ερμής σε μικρή κλίμακα κρατώντας 

στο δεξί  χέρι βαλάντιο ή πρόχου σύμφωνα με τον Α.Conze και στο αριστερό ένα 

κηρύκειο.
382

 (Εικ.79) 

13. Ένα  ανάγλυφο στην Πετρούπολη άγνωστης προέλευσης εικονίζει τη θεά με 

φιάλη και τύμπανο. Στα αριστερά της ο γενειοφόρος θεός με ιμάτιο κρατεί με το δεξί χέρι 

σκήπτρο. Στα δεξιά της ο νεανίας με χλαμύδα και χιτώνα. Το αντικείμενο που κρατεί στο 

δεξί του χέρι είναι δυσδιάκριτο. Ίσως πρόκειται για κηρύκειο, σύμφωνα με κάποιους 

μελετητές. O J.Vermaseren διακρίνει βαλάντιο στο χέρι του, σύμβολο του Ερμή.
383

 Το 

ανάγλυφο χρονολογείται με βεβαιότητα στην ελληνιστική εποχή.
384

 (Εικ.80) 

14. Σε ένα θραύσμα βωμού ρωμαϊκής εποχής από το Yagcilar της Βιθυνίας 

εικονίζεται στη μία πλευρά του η ένθρονη θεά και στην άλλη ο Ερμής, που αναγνωρίζεται 

από το κηρύκειο και το βαλάντιο σε κάθε χέρι αντιστοίχως.
385

  Στη τρίτη πλευρά του 

εικονίζεται σύμφωνα με τον J.Vermaseren ο Μαρσύας να αγγίζει με το ένα χέρι έναν 

ναΐσκο με την εικόνα της Κυβέλης, που στηρίζεται σε ερμαϊκή στήλη.
386

(Εικ.81-83) 

15. Σε έναν βωμό από την Όστια η Κυβέλη ένθρονη πλαισιώνεται από δύο λέοντες 

και συνοδεύεται από τον Ερμή, που αναγνωρίζεται από το κηρύκειο, την χλαμύδα και τον 

πτερωτό σκούφο.
387

 Κρατεί στο αριστερό του χέρι βαλάντιο.
388

 (Εικ.84) 

16. Ένας μαρμάρινος κορμός Αρχιγάλλου ιερέα του 2
ου

 αι. μ.Χ.
389

 από τη Ρώμη 

φέρει ως προσθετήδιο ένα πλακίδιο ναϊσκόμορφο στο στήθος, που εικονίζει τη θεά 

                                                 
381

 CCCAI, αρ. 563, σ.169, πιν.CXXV. Οι  εικονογραφικές μαρτυρίες της σχέσης μεταξύ Κυβέλης και Ερμή 

από τη Μ.Ασία είναι όπως είδαμε αρκετές. Σε αυτές μπορεί, επιπλέον, να προστεθεί και ένα νόμισμα από τη 

Φώκαια, που απεικονίζει στον εμπροσθότυπο την Κυβέλη και στον οπισθότυπο τον Ερμή (Babelon, σ.1222, 

αρ. 2188, πιν. CLX 25.  Will 1960, σ. 109, σημ.2). 
382

 Βρετ.Μουσείο C480. CCCAII, σ. 214, πιν. CXCVII.  Conze 1888, σ.205, πιν. 5. 
383

 Ακαδημία Πετρούπολης. CCCAVII, αρ.64, σ. 20, πιν.XLV. 
384

 Keil 1915, σ. 74, εικ.46. 
385

 Izmit, Αρχ.Μουσείο 732. Schwertheim, αρ.6, σ.805-6, εικ.15a-c.   
386

 CCCAI, αρ. 241, σ.78-9. 
387

 Όστια, Antiquarium.   CCCAIII,  αρ. 424, σ. 135, πιν.CCLXVIII. 
388

 Vermaseren 1978, σ.960. 
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ανάμεσα στον νεανία και τον γενειοφόρο θεό.
390

  Στο αέτωμα του πλακιδίου ο Άττις 

αποδίδεται κοιμώμενος. Ο νεανίας ταυτίζεται με τον Ερμή από τον φτερωτό σκούφο, το 

κηρύκειο και το βαλάντιο, ενώ ο γενειοφόρος με τον Δία από το σκήπτρο και τον κεραυνό 

στο δεξί χέρι.
391

 (Εικ.85) 

Όπως μπορεί να διαπιστωθεί από τα παραπάνω γλυπτικά έργα ο Ερμής, που 

συμπληρώνει τις παραστάσεις της Μητέρας, είναι ενδεδυμένος με χλαμύδα και χιτώνα, 

όπως ο νεανίας των αττικών ναΐσκων, και εικονίζεται στην ίδια σχεδόν στάση με αυτόν 

στα παραδείγματα αρ.1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9 και 13. Από αυτά στα 1 και 2 ο Ερμής κρατεί 

οινοχόη, ενώ στα 4 και 6 φιάλη. Οινοχόη κρατεί, όμως, και στο 12 όπου εικονίζεται 

γυμνός.  Σε όλα τα αυτά τα έργα  αξιοσημείωτο είναι ότι ο Ερμής εικονίζεται στο ίδιο 

μέγεθος με αυτό της θεάς. Εξαίρεση αποτελούν τα αρ. 5, 12, 8, όπου αποδίδεται σε 

ερμαϊκή στήλη, και 10. Στα αρ. 1 και 7 ο Ερμής είναι ελάχιστα κοντύτερος από τη θεά. Το 

ίδιο συμβαίνει και με τους νεανίες του αρ. 11. Στο αρ. 3 η θεά εικονίζεται καθιστή και 

βρίσκεται σε ισοκεφαλία με τον Ερμή, κάτι που υπαινίσσεται ότι ο θεός ίσως να ήταν 

κοντύτερος από εκείνη αν εικονιζόταν όρθια με τις συγκεκριμένες αναλογίες. 

    

II. Παραστάσεις της Μεγάλης Μητέρας, που συνοδεύεται από τον νεανία, ενίοτε 

ταυτιζόμενο με τον Ερμή, και τη δαδούχο κόρη. 

Η τριάδα της Κυβέλης, του νεανία και της δαδούχου κόρης εμφανίζεται σε πολλά 

ανάγλυφα και άλλα έργα τέχνης. Σε κάποια από αυτά συγκεκριμένα στοιχεία υποβοηθούν 

την ταύτιση των απεικονιζόμενων μορφών.  Στα περισσότερα παραδείγματα 

αναγνωρίζεται με ευκολία ο Ερμής στη μορφή του νεανία. 

Το θρησκευτικό θέμα της τριάδας εμφανίζεται σε μία σειρά μνημείων ελληνιστικής 

και ρωμαϊκής εποχής.  

1. Η πιο πρώιμη μαρτυρία για την συγκεκριμένη τριάδα συναντάται σε μια 

εγχάρακτη παράσταση πάνω σε ένα αργυρό πώμα πυξίδας, που προέρχεται από την 

Όλυνθο και χρονολογείται από τον D.Robinson στο τελευταίο τέταρτο του 5
ου

 αι. π.Χ.
392

 

και από τη F.Naumann στο β΄μισό του 4
ου

 αι. π.Χ., όπου εικονίζεται η Κυβέλη σε άρμα 

                                                                                                                                                    
389

 Ρώμη, M.Capitolini 3047. Reinach S., Repertoire de la statuaire grecque et romaine II, 1897, σ. 506, 6.  

Blinkenberg, σ. 113, εικ.43.  Hepding, σ.128.  Vermaseren 1978, σ.960.  Pietrangeli, σ.9-15, πιν. 1-3. 
390

 Πολύβιος, XXI 6, 7: «Γάλλοι δύο μετά τύπων και προστηθιδίων». 
391

 Keil 1915, σ. 74-75, εικ. 47. Η Μητέρα των θεών εμφανίζεται και μόνη της με τον Δία σε ένα ανάγλυφο 

από τη Βιθυνία, που χρονολογείται στην περίοδο του Αντωνίνου Πίου. Η θεά κοσμεί τη μία πλευρά του 

αναγλύφου και ο Δίας που αναγνωρίζεται από το σκήπτρο και τον αετό την άλλη: CCCAI, αρ.239, σ.77, 

πιν.XLVII.  Επίσης από  τη Μυσία προέρχεται ένα ανάγλυφο ρωμαϊκής περιόδου με παράσταση της 

ένθρονης Κυβέλης και έναν θεό ιματιοφόρο όρθιο στα δεξιά της, που κρατεί βαλάντιο στο δεξί χέρι. Στο 

αριστερό του διακρίνεται σκήπτρο: CCCAI,  αρ.334, σ.105-6, πιν.LXXI.  
392

 Θεσ/κη, Αρχ.Μουσείο 28.401. Robinson 1941, σ. 160, εικ. 17 a-b, αρ.ευρ.28401 και  Robinson 1931, σ. 

58, 94. Naumann, σ.355, αρ.524. 
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συρόμενο από λέοντες. Μπροστά εμφανίζεται ο Ερμής με χλαμύδα και πέτασο κρατώντας 

κηρύκειο και θυμιατήριο. Ακολουθεί μια γυναικεία μορφή με δάδα στο κάθε χέρι. Πάνω 

από το άρμα εμφανίζονται τα σύμβολα του Ήλιου και της Σελήνης. Το πώμα της πυξίδας 

αποτελεί το παλαιότερο τεκμήριο της αστρικής Κυβέλης.
393

 Ο D.Robinson ταυτίζει τη 

δαδούχο μορφή με τη Δήμητρα, ενώ ο Steuding προτείνει την Εκάτη όχι μόνο στο εν λόγω 

έργο, αλλά σε όλα τα μνημεία, όπου εμφανίζεται μια δαδούχος κόρη στο πλευρό της 

θεάς.
394

 (Εικ.86) 

2. Ένα πήλινο μετάλλιο, που ανήκει σε καληνικό αγγείο guttus άγνωστης 

προέλευσης του 3
ου

 αι.π.Χ., που βρίσκεται στη Στουτγκάρδη, επαναλαμβάνει το θέμα της 

τριάδας με το άρμα της Κυβέλης, που σύρεται από λέοντες.
395

 Εδώ του άρματος 

προηγείται ο Ερμής, που κρατεί κηρύκειο και ράβδο και φορά πέτασο. Ανάμεσα στον θεό 

και τη Μητέρα, που οδηγεί το άρμα, στέκεται μια γυναικεία μορφή, που δεν κρατεί δάδες 

αλλά θυμιατήριο και ένα κλαδί. Ο J.Vermaseren την ταυτίζει με την Περσεφόνη. Κι εδώ 

διακρίνονται τα σύμβολα του Ήλιου και της Σελήνης. (Εικ.87) 

3. Η τριάδα της Κυβέλης πάνω σε άρμα, του Ερμή και της δαδούχου εικονίζεται 

και σε ένα χρυσό περίαπτο του 5
ου  

ή του πρώιμου 4
ου

 αι. π.Χ. άγνωστης προέλευσης στο 

ΕΑΜ (Συλλογή Σταθάτου).
396

  Εδώ ο Ερμής αναγνωρίζεται από τον πέτασο και το 

κηρύκειο, ενώ η δαδούχος κόρη εικονίζεται να φέρει επιπλέον εκτός από τις δάδες  στον 

ώμο της μια φαρέτρα γεμάτη βέλη. (Εικ.88) 

4. Το πιο αντιπροσωπευτικό για την παράσταση των υπό μελέτη ναΐσκων 

παράλληλο, ωστόσο,  αποτελεί ένα  αναθηματικό ανάγλυφο, που θεωρείται πως 

προέρχεται από τον Πειραιά και βρίσκεται σήμερα στο μουσείου του Βερολίνου.
397

 

Εικονίζεται η Μητέρα των θεών ένθρονη με φιάλη και τύμπανο. Μπροστά της όρθια μία 

γυναικεία μορφή με χιτώνα και ιμάτιο και κόμη μαζεμένη σε λαμπάδιο κρατεί με τα δύο 

χέρια μία κοντή δάδα. Δίπλα της διακρίνεται η αποσπασματικά σωζόμενη μορφή ενός 

γυμνού ή χλαμυδοφόρου νεανία, ο βραχίονας και το ένα γυμνό πόδι  με μία οινοχόη στο 

δεξί χέρι. Το ανάγλυφο χρονολογείται στο α΄τέταρτο του 4
ου

 αι.π.Χ. και αποτελεί μία από 

                                                 
393

 Schauenburg 1957, σ. 221 και Schauenburg 1953, σ.45. 
394

 Steuding, στ. 1885-1900,  Roscher ML, 1886-1890, εικ.5. 
395

 Wurtt.Landesmus.Inv.KAS 373. CCCAVII, αρ. 141. Η τριάδα με το άρμα της Κυβέλης εμφανίζεται  και 

στα (calenischer) gutti αρ. 526-530 του  3/2
ου

 αι.π.Χ.: Naumann, σ.355-6. Όμοια παράσταση φέρει και ένα 

περίαπτο από την Ετρουρία, βλ. παρακάτω, σ.187. Επίσης, βλ.Reeder, σ. 437-8.   Möbius 1967, σ. 460, εικ.6.   

Kunze-Gotte, σ. 80, πιν. 68.3 και 7.   CCCAVII, σ.40, αρ.141, πιν.87.  Pagenstecher, σ. 95-6, αρ.183, πιν.20 

και 15 εικ.43, πιν.20.  Jentel, σ. 366, εικ. 198.  
396

 Αθήνα, ΕΑΜ, Συλλογή Σταθάτου. Möbius 1967, σ. 456 και 457, εικ.4.  Amandry, σ.220, αρ. 160, εικ. 

125, πιν. 33.   Naumann, σ. 230, 355, αρ. 525.  
397

 Staatliche Museen SK 106 (αρ.691). Blümel 1928,  πιν.84. Πετρόχειλος, σ.27, εικ.1. 
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τις πρωϊμότερες παραστάσεις της τριάδας.
398

 Χαρακτηριστικό είναι το γεγονός ότι δεν 

μπορούν να ταυτιστούν οι συνοδευτικές μορφές του νεανία και της δαδούχου κόρης. 

(Εικ.89) 

5. Το μαρμάρινο θραύσμα από την Αθήνα στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο 

Αθηνών (αρ.ευρ. 2790) αποτελεί την κάτω αριστερή γωνία ναϊσκόμορφου αναγλύφου με 

τμήμα από την αριστερή παραστάδα, όπου απεικονίζεται η πρόστυπη μορφή της δαδούχου 

κόρης, και του εσωτερικού του αναγλύφου, που κοσμείται με τη μορφή του νεανία με μία 

οινοχόη στο δεξί χέρι, που ο A.Conze ταυτίζει με τον Ερμή.
399

 Το ανάγλυφο πιθανότατα 

χρονολογείται στον 4
ο
 αι.π.Χ. σύμφωνα με την τεχνοτροπία.

400
 (Εικ.90). 

6. Από την περιοχή του Ιλισσού στις Άγρες, σήμερα στο ΕΑΜ (άγνωστος αρ.ευρ.), 

προέρχονται δύο συνανήκοντα θραύσματα αναγλύφου με τις μορφές του οινοχόου νεανία 

και της δαδούχου κόρης, αντιστοίχως. Πρόκειται ίσως για θραύσματα σπηλαιόμορφου 

αναγλύφου, στο πλαίσιο του οποίου δίπλα στη μορφή του οινοχόου νεανία εικονίζεται η 

κεφαλή ενός  ποτάμιου θεού, που ο  J.Vermaseren ταυτίζει με τον  Σαγγάριο. Η θεά 

πιθανότατα φέρει τα χέρια της κάτω από το στήθος, χειρονομία, που επαναλαμβάνεται και 

σε έναν ναΐσκο από την Ελευσίνα, από τον οποίο απουσιάζει το λιοντάρι, γι’ αυτό και ο 

A.Conze ταυτίζει τη θεά με την ελληνική  Μητέρα των θεών και όχι με την ασιατική 

Κυβέλη.
401

 Τα δύο θραύσματα ίσως προέρχονται από το Μητρώο το εν Άγραις και 

πιθανότατα χρονολογούνται στα μέσα του 4
ο
 αι. π.Χ., χρονολογία η οποία ευθυγραμίζεται 

τόσο με την αναφορά του Κλει(το)δήμου
402

 για το  μητρώο όσο και με τα τεχνοτροπικά 

χαρακτηριστικά των θραυσμάτων. (Εικ.91-92) 

7. Σε έναν ταυροβολικό βωμό από τη Φλύα, που  βρέθηκε στο ναό του Αγ. 

Γεωργίου Χαλανδρίου, συναντάται πάλι η τριάδα Κυβέλης, νεανία και δαδούχου κόρης.
403

 

(Εικ.95).Πιο συγκεκριμένα στη μια του πλευρά εικονίζονται δύο ένθρονες μορφές με 

χιτώνα και ιμάτιο, εκ των οποίων η μία φέρει πόλο και κρατεί φιάλη και τύμπανο και η 

άλλη έχει καλυμμένο το κεφάλι της με το ιμάτιο, ενώ κρατεί στάχυα και μία δάδα στην 

οποία ελίσσεται ένα φίδι. Εκατέρωθέν τους μία ανδρική μορφή με χλαμύδα και ψηλά 

                                                 
398

 Vermaseren 1977, σ. 35, πιν. 23 και CCCAII, σ.93-94, αρ. 310. Ο μελετητής ταυτίζει εδώ τη δαδούχο με 

την Κόρη. 
399

 Conze 1880, σ.2, πιν. 3,4. Σβορώνος 1903, αρ.ευρ.2790, πιν.CLXXV. 
400

 Αν και η χρονολόγηση του μνημείου δε μπορεί να βασιστεί στη σχεδιαστική του αναπαράσταση, οι 

αναλογίες των μορφών όπως αυτές απόδίδονται στο σχέδιο, είναι του 4
ου

 αι.π.Χ. 
401

 Conze, 1880, σ.6, Χ, πιν. 2,2 και 4,3. CCCAII, αρ.382, πιν.CXV και για τον ναΐσκο από την Ελευσίνα βλ. 

αρ. 374, πιν.CXIV.  
402

 Jacoby, FHG III
Β
, αρ.323, σ. 51, όπου αναφέρει τα εν Άγραις μυστήρια και σ. 53: «μητρῶον ἐν Ἄγραις». 

Για το Μητρώο, βλ.Möbius 1935, σ.234-268. 
403

 Για την ερμηνεία των μορφών στις κύριες πλευρές των εν λόγω βωμών βλ. παρακάτω, Δ΄μέρος, Κεφ. 2
ο
, 

υποκεφ. ΙΙΙ. 
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υποδήματα, που κρατεί μία δάδα αναμμένη, και μία γυναικεία με χιτώνα και ιμάτιο, που 

κρατεί ανάποδα, δηλαδή στραμμένες προς το έδαφος, δύο δάδες επίσης αναμμένες.
404

  

Ανάλογες σκηνές φέρουν άλλοι δύο βωμοί από τη Φλύα στο ΕΑΜ (αρ. ευρ. 1746 

και 1747) (Εικ.93-94). Και στους δύο βωμούς συναντούμε πάλι τις δύο ένθρονες θεές με 

την ίδια εικονογραφική απόδοση. Στον βωμό με αρ. ευρ. 1746 η ανδρική μορφή με την 

αναμμένη δάδα ερμηνεύεται ως Ερμής και η γυναικεία κρατεί ανάποδα δύο δάδες 

αναμμένες, ενώ σε μία από τις τέσσερις πλευρές εικονίζονται σύμβολα χαρακτηριστικά 

του Άττιος, όπως το πεύκο και η ποιμαντική ράβδος (καλάυρωψ), που συμπληρώνουν τα 

κενά, που αφήνουν δύο διαγώνια τοποθετημένες δάδες. Ακόμη πιο χαρακτηριστική είναι η 

τρίτη παράσταση του βωμού σε άλλη πλευρά του, η οποία περιλαμβάνει τον Άττι και την 

ένθρονη Κυβέλη με το λιοντάρι κάτω αριστερά της. Πιθανότατα το ζεύγος αυτό να 

εμφανίζεται σε μία πλευρά του βωμού από τον ναό του Αγ. Γεωργίου, όπως δηλώνουν τα 

ίχνη από τις διαβρωμένες μορφές τους. Ο βωμός με τον αρ.ευρ. 1747 φέρει ακριβώς τις 

ίδιες παραστάσεις με αυτές του βωμού με αρ.ευρ. 1746.  Και οι δύο φέρουν επιγραφή 

αναθηματική στον Άττι και τη Ρέα, που χρονολογούν το μνημείο  στον 4
ο
 μεταχριστιανικό 

αιώνα.
405

 

8. Σε ένα χάλκινο πλακίδιο από τη Θεσσαλονίκη στη Λυών
406

 εικονίζεται η 

ένθρονη Κυβέλη μέσα σε ναΐσκο, που εσωκλείεται σε έναν δεύτερο, και η οποία 

πλαισιώνεται από τρεις μορφές. Η θεά φέρει τειχόμορφο στέμμα, κρατεί σκήπτρο με το 

αριστερό και στηρίζει το δεξί σε έναν κιονίσκο. Η μία από τις μορφές είναι γυναικεία και 

βρίσκεται πίσω από τη θεά σε μεγαλύτερο από τις άλλες δύο μέγεθος, και  κρατεί ένα 

δυσδιάκριτο αντικείμενο, που ίσως είναι σκήπτρο σύμφωνα με τον C.Picard ή δάδα 

σύμφωνα με τον J.Vermaseren. Στα αριστερά της θεάς στέκεται νεανίας με χλαμύδα, ενώ 

δίπλα στον κιονίσκο κορίτσι.
407

 (Πιν. Εικ.96) 

9. Κατά τη διενέργεια των ανασκαφών στον τειχισμένο οικισμό της αρχαίας 

Μεσημβρίας Θράκης και συγκεκριμένα στο ιερό της Δήμητρας στο ανατολικό σκέλος του 

τείχους της πόλεως ευρέθησαν ένα επίχρυσο και ένα επάργυρο πλακίδιο
408

  με ανάγλυφη 

παράσταση της ένθρονης Κυβέλης, που κρατεί ομφαλωτή φιάλη και σκήπτρο και 

συνοδεύεται από τις μορφές του νεανία και της  δαδούχου κόρης. Στο επίχρυσο 

                                                 
404

 Loucas- Loucas, σ.192-193. 
405

 Λουκάς, σ. 32-34. Για  την προβληματική της ερμηνείας των τεσσάρων μορφών της κύριας πλευράς των 

βωμών και την υπόθεση του Ι.Σβορώνου ότι αυτές εικονίζουν το σύνταγμα του Πραξιτέλη στο Ιακχείον 

Αθηνών βλ. αυτόθι, σ. 38 και Σβορώνος 1911, σ.46-49, 50. Βλ. επίσης παρακάτω, Δ΄μέρος, Κεφ2ο/ΙΙΙ και 

VI. 
406

 Musee des Beaux Arts, E 24. 
407

 Picard 1957, σ.59, εικ. 1.   CCCAVI, αρ.198, σ.65, πιν.XLIII, ο οποίος το χρονολογεί στον 2
ο
/3

ο
 αι. μ.Χ.  

408
 Βαβρίτσας, σ.77-9, πιν.92 α. Johnston Ρ.Α., σ. 112-3.  
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πλακίδιο
409

 διακρίνονται τρεις ομφαλωτές φιάλες και ένα κύμβαλο. Η θεά πατά σε 

υποπόδιο. Στα αριστερά της εικονίζεται ένα λιοντάρι δίπλα στον θρόνο και γυμνός νεανίας 

σε μικρό μέγεθος, που φορά χλαμύδα και πέτασο (Ερμής), ενώ στα δεξιά της μια κόρη στο 

διπλάσιο μέγεθος του νεανία, που κρατεί από μία δάδα σε κάθε χέρι. Χαμηλότερα από την 

τελευταία ένα ζευγάρι μικρόσωμων λατρευτών. Η σκηνή πλαισιώνεται από ιωνικούς 

κιονίσκους, που στηρίζουν αέτωμα, στο μέσον του οποίου εικονίζεται ένας οκλάζων 

αυλητής κατενώπιον, που παίζει δίαυλο και περιβάλλεται από διάφορα ζώα. Ίσως 

πρόκειται για τον Πάνα. (Εικ.97) 

 10. Στο επάργυρο πλακίδιο επαναλαμβάνεται η παράσταση  της ένθρονης θεάς 

μέσα σε έναν ναΐσκο με αέτωμα,  το τύμπανο του οποίου κοσμούν ανθέμιο και 

βλαστόσπειρες. Στα γόνατά της εικονίζεται ζώο και στον τοίχο αναρτημένα κρόταλα. Oι 

μορφές είναι δυσδιάκριτες. Σύμφωνα με την περιγραφή του Κ.Βαβρίτσα δεξιά της θεάς 

στέκεται γυμνός νεανίας με κλάδο ή αλέτρι και αριστερά της μία κόρη με δύο δάδες. Έξω 

από τον ναΐσκο εκατέρωθέν του εικονίζονται δύο λατρευτές, που κρατούν κλάδους καθώς 

και δύο μεγάλες μορφές ισοϋψείς  με τον ναΐσκο.
410

 (Εικ.98) 

Ο  Ρ.Johnston αναφέρει ένα  αργυρό πλακίδιο του 4ου αι. π.Χ. από το ιερό της θεάς 

στη Μεσημβρία, όπου ο νεανίας, που κρατεί ίσως κλάδο ή αλέτρι και η δαδούχος 

στέκονται έξω από τον ναΐσκο, ενώ λατρευτές προβάλλουν πίσω τους. Δύο γυμνές 

γενειοφόρες μορφές εμφανίζονται εντός του ναΐσκου κρατώντας ο ένας ένα αντικείμενο, 

που ομοιάζει με δάδα, και ο άλλος μάλλον ένα δρεπάνι.
411

 Η περιγραφή αυτή ταυτίζεται με 

την εικόνα στο πλακίδιο αρ. 10, όπου εκτός του ναΐσκου διακρίνονται πράγματι ο νεανίας, 

που ο Ρ.Johnston ταυτίζει με τον Ερμή, και η δαδούχος, που ταυτίζει με την Εκάτη, σε 

αντίθεση με την περιγραφή του Κ. Βαβρίτσα, που τους τοποθετεί εντός του ναΐσκου. 

Πιθανότατα  πρόκειται για το ίδιο πλακίδιο.  Και  τα δύο πλακίδια (αρ.9 και 10) 

χρονολογούνται στην περίοδο από τον 4
ο
 έως και τον 3

ο
 αι.π.Χ., όπως προκύπτει από την 

κεραμεική και τα νομίσματα, που ευρέθησαν στο ιερό.
412

 

11. Σε ένα  ελληνιστικό χάλκινο ανάγλυφο άγνωστης πρέλευσης,
413

 γνωστό από 

σχέδιο του Ovide de Burmann
414

 εικονίζεται η Μητέρα των θεών όρθια μέσα σε ναΐσκο με 

ιωνικούς κίονες. Εκατέρωθέν της ο Ερμής, που κρατεί κηρύκειο, και η δαδούχος, που 

                                                 
409

 Κομοτηνή, Αρχ.Μουσείο 1589. 
410

 Κομοτηνή, Αρχ.Μουσείο 1592. Βαβρίτσας, σ. 79, πιν.94 α.  
411

 Johnston Ρ.Α., σ.113, αρ. 337. 
412

 Βαβρίτσας, σ.80.  
413

 CCCAI, αρ. 893, σ.261: ο J.Vermaseren αναφέρει ότι η προέλευσή του είναι άγνωστη, αλλά η 

τεχνοτροπία του παραπέμπει σε έργα της Κυρίως Ελλάδας και όχι της Μ.Ασίας, στην οποία, όμως, το 

κατατάσσει. 
414

 Chapouthier 1939, σ. 724, 727, εικ.3a.  Picard 1957, σ.46, εικ. 2.  
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ταυτίζεται από τον C.Picard με την Εκάτη και κρατεί στο δεξί ένα στρογγυλό αντικείμενο 

(φιάλη;) και στο αριστερό δάδα. Και οι δύο μορφές φθάνουν στο ύψος τους στήθους της 

Κυβέλης. (Εικ.99) 

12. Από ένα ιερό της Κυβέλης στη Θάσο προέρχεται ένα τραπεζοφόρο του 2
ου

 

αι.π.Χ., που απεικονίζει σε μια ζωφόρο τους  δώδεκα θεούς. 
415

 Στο κέντρο της 

παράστασης εικονίζονται η ένθρονη Μητέρα των θεών με τα λιοντάρια της εκατέρωθέν 

της, ο νεανίας, που κρατεί οινοχόη, και η δαδούχος, που φορεί χιτώνα και ιμάτιο και 

κρατεί δύο κοντές δάδες. Ο νεανίας μπορεί να ταυτιστεί με τον Ερμή από τον πέτασο, που 

διακρίνεται πίσω από το κεφάλι του. Τη δαδούχο γυναικεία μορφή ο J.Vermaseren 

ταυτίζει  με την Εκάτη, ενώ τον νεανία με τον Άττι.
416

 (Εικ.100-101) 

13. Η τριάδα συναντάται και σε ένα αργυρό ανάγλυφο από την Ερέτρια και 

συγκεκριμένα από  τον χώρο της δυτικής πύλης του τείχους, που χρονολογείται την 

περίοδο μεταξύ 4
ου

 και 3
ου

 αι. π.Χ.  Μέσα σε ένα ναΐσκο με  ιωνικούς κίονες εικονίζεται η 

καθιστή μορφή της Κυβέλης. Στα δεξιά της στέκεται η δαδούχος κόρη κρατώντας μία 

δάδα και στα αριστερά της ένας γυμνός νεανίας σε μέγεθος πολύ μικρότερο από αυτό της 

θεάς και της δαδούχου κόρης. O K.Reber συμπληρώνει στο δεξί του χέρι μια οινοχόη.
417

 

(Εικ.102) 

14. Στο μητροπολιτικό  μουσείο της Ν. Υόρκης φιλοξενείται μια χάλκινη μήτρα, 

που χρονολογείται στον 2
ο
 ή 1

ο
 αι. π.Χ.

418
 Είναι αμφίγλυφη και φέρει πολυπρόσωπες  

παραστάσεις  με κύριο θέμα τη Μεγάλη Μητέρα  και στις δύο πλευρές. (Εικ.104) Η  

πλευρά Α καλύπτεται από τρεις σκηνές, από τις οποίες η μεγαλύτερη αποτελείται από έναν 

ναΐσκο, που στηρίζεται σε μια βάση διακοσμημένη με 12 μορφές σε κατατομή στραμμένες 

προς τα αριστερά.
419

 Μέσα στον ναΐσκο εικονίζεται η Μεγάλη Μητέρα ένθρονη με τα 

πόδια της να αναπαύονται σε ένα ανακεκλιμένο λιοντάρι, από το πίσω μέρος του οποίου 

προβάλλεται το κεφάλι ενός δεύτερου λιονταριού.  Το αριστερό της χέρι ακουμπά στον 

αριστερό της μηρό, στα ανοιχτά δάχτυλα του οποίου στηρίζεται ένα σκήπτρο. Το δεξί της 

είναι ανασηκωμένο με την παλάμη ανοιχτή προς τα έξω και τα δάχτυλα τεντωμένα.
 420

 Τη 

θεά πλαισιώνουν δύο μορφές: στα δεξιά της μια πεπλοφόρος κόρη που αποδίδεται σε 

                                                 
415

Μ.αρχ. Θάσου 18. Picard 1957,  σ. 54, εικ.5. Guide de Thasos, σ.137, αρ.40, εικ. 79-80.Gasparro 1973, σ. 

138.   
416

 CCCA II, αρ.529, σ.169. 
417

 Ερέτρια, Μουσείο Δ222. Reber 1983, σ.77-78, εικ.1. Για την παράσταση του αναγλύφου βλ. παραπάνω 

και τις ανάλογες των πλακιδίων από τη Μεσημβρία, αρ.8 και 9. 
418

 Σχετικά με την χρονολόγηση, βλ. Reeder, σ.428. 
419

 Κάθε μία κρατεί ένα δόρυ με το δεξί χέρι  και φορεί πέπλο ή χιτώνα με απόπτυγμα. Στο κέντρο του 

αετώματος απεικονίζεται το πρόσωπο του ήλιου. Πάνω από τα πλευρικά ακρωτήρια  παριστάνεται από ένα 

λιοντάρι, στο οποίο εφάπτονται  τρεις ασπίδες η κάθε μία από τις οποίες φέρει στην κορυφή της ένα κεφάλι 

με κράνος και πλαισιώνεται από ισάριθμα δόρατα.  
420

 Reeder, σ. 423.  
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κατατομή με το κεφάλι στραμμένο προς  τη θεά, να κρατεί από μία αναμμένη δάδα σε 

κάθε χέρι. Στα αριστερά της εικονίζεται ο Ερμής με κηρύκειο στο αριστερό χέρι, οινοχόη 

στο δεξί,  πέτασο στο κεφάλι, χιτώνα, χλαμύδα και υψηλά υποδήματα. Από πάνω του 

διακρίνεται ένα οκτάκτινο αστέρι κάτω από ένα μηνίσκο. Μια συνοπτική απόδοση της 

κύριας παράστασης κοσμεί το κάτω δεξί τμήμα της μήτρας. Δίπλα στον μικρό ναΐσκο, ένα 

τετράγωνο διάχωρο  περικλείει μία καθιστή σε σκαμνί γυναικεία μορφή με πεπονοειδή 

κόμμωση με πόλο, χιτώνα και ιμάτιο, που καλύπτει τα πόδια της. Στο δεξί της υψωμένο 

χέρι κρατεί στάχυ ενώ το αριστερό της αναπαύεται πάνω στον μηρό της. Ένα μικρό 

λιοντάρι εικονίζεται σε κατατομή ανακεκλιμένο δίπλα της στο σκαμνί της. Μπροστά της 

μία κόρη με την ίδια κόμμωση, που φέρει πέπλο εζωσμένο με απόπτυγμα και σπένδει 

μπροστά σε ένα θυμιατήριο με δύο στεφάνους. 

Το άνω τμήμα της πλευράς Β κοσμεί ένα δίπτυχο, που ορίζεται από δύο συμφυή 

πλαίσια με αστράγαλο. Στο αριστερό διάχωρο εικονίζεται μετωπική μία Ποτνία θηρών
 421

  

και στο δεξί ήμισυ του διπτύχου μία όρθια κόρη με πέπλο και ιμάτιο και  μία αναμμένη 

δάδα σε κάθε χέρι. Κάτω από το δίπτυχο και αριστερά μέσα σε ένα πλαίσιο παραβολικού 

σχήματος εικονίζεται γυναικεία προτομή με τα χέρια κάτω από τα στήθη, που φέρει πόλο 

με καλύπτρα, χιτώνα και πέπλο ζωσμένο κάτω από το στήθος. Δίπλα σε ένα μετάλλιο μια 

γυναικεία μορφή με σκήπτρο και πόλο στο κεφάλι οδηγεί δίτροχο άρμα, που το σύρουν 

δύο λιοντάρια. Στα δεξιά της στέκεται πεπλοφόρος κόρη με μια αναμμένη δάδα σε κάθε 

χέρι. Ένας μικροσκοπικός Ερμής, που φορεί πέτασο και κρατεί κηρύκειο, εικονίζεται στα 

δεξιά της. Η Ε.Reeder ερμηνεύει τις μορφές της  πλευράς Β ως εξής: στο δίπτυχο 

εικονίζονται η Άρτεμι-Εκάτη, που παρομοιάζεται με τη Μητέρα. Στην προτομή αποδίδει 

τη Δήμητρα, που ταυτίζεται με τη Μ. Μητέρα. Στο μετάλλιο η τελευταία πλαισιώνεται 

από τον Ερμή και την Εκάτη.   

Η κυκλική σκηνή κάτω από το δίπτυχο της πλευράς Β της μήτρας βρίσκει το 

παράλληλό της στο χρυσό περίαπτο της συλλογής Σταθάτου, όπου από τον ώμο της 

δαδούχου εικονίζεται να κρέμεται μια φαρέτρα γεμάτη βέλη,  στο  αργυρό πώμα από την 

Όλυνθο και στο μετάλλιο από το αγγείο guttus του 3
ου

 αι. π.Χ.
422

  Η ταύτιση των 

δευτερευουσών μορφών με την Εκάτη και τον Ερμή υποστηρίζεται σύμφωνα με την 

Ε.Reeder από τα παράλληλα με τις απεικονίσεις της αρπαγής της Περσεφόνης στα 

ερυθρόμορφα αγγεία του 5
ου

 αι. π.Χ., με εξαίρεση το αγγείο guttus, όπου ο J.Vermaseren 

                                                 
421 Φέρει πέπλο εζωσμένο κάτω από το στήθος με απόπτυγμα. Κρατεί ένα λιοντάρι από τη χαίτη με το κάθε 

χέρι. Φορά ψέλια στο κάθε χέρι και πόλο. Στα δεξιά της ένα οκτάκτινο αστέρι πάνω από ένα μηνίσκο και 

στα αριστερά της  μία φτερωτή Νίκη με εζωσμένο χιτώνα που της προσφέρει ένα στεφάνι: Reeder, σ. 425. 

Για τις λωρίδες ως γνώρισμα της Αρτέμιδος βλ.  Kahil, σ.685, αρ. 856. 
422

 Βλ. παραπάνω, αρ.1, 2, και 3. 
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ταυτίζει τη δαδούχο με την Περσεφόνη. Η Κόρη εικονίζεται δίπλα στον Άδη σε ένα 

τέθριππο άρμα πλαισιωμένο από τον Ερμή και την Εκάτη με κοντό χιτωνίσκο και ένα 

ελάφι στο κάτω μέρος σε έναν απουλικό κρατήρα με θέμα την αρπαγή της. Αξιοσημείωτος 

είναι ένας μικρός ναΐσκος, που εικονίζεται στο κάτω μέρος της σκηνής, με μια μορφή στο 

εσωτερικό του.
423

 (Εικ.105) 

15. Σε ένα γύψινο ανάγλυφο στο Μουσείο του Καΐρου,
424

 συναντάται η τριάδα της 

ένθρονης Κυβέλης, του Ερμή και της δαδούχου κόρης. Ο C.Picard την ερμηνεύει ως 

Εκάτη, ενώ τον Ερμή, που αναγνωρίζεται από τον πέτασο, το κηρύκειο και τα πτερωτά 

του σανδάλια ερμηνεύει ως Καδμίλο με την ιδιότητα του ψυχοπομπού.
425

 Η  δαδούχος 

ίσως φέρει φαρέτρα στον δεξί ώμο.  Το πρότυπο του εκμαγείου πιθανότατα ανάγεται στην 

ελληνιστική περίοδο και συγκεκριμένα στον 3
ο
 αιώνα π.Χ.

426
 (Εικ.103) 

16. Στις 12 κόγχες των βράχων στο ιερό της Μεγάλης Μητέρας στις Άκρες στο 

λόφο Όρμπο της Σικελίας είναι λαξευμένες οι μορφές της Μεγάλης θεάς  και των 

θεοτήτων που τη συνοδεύουν, όπως οι Κορύβαντες και ο Άττις (Εικ.106-116). 

Συγκεκριμένα στο ανάγλυφο  ΙΙ (Εικ.107) απεικονίζεται η θεά με τρία λιοντάρια  στα 

πόδια της.  Φορά  χιτώνα και ιμάτιο και έχει τα χέρια ανοιχτά λυγισμένα πάνω από τα 

κεφάλια δύο μορφών, που την πλαισιώνουν σε μια προστατευτική χειρονομία. Αυτή  στα 

δεξιά της φορά χλαμύδα και ιμάτιο και ταυτίζεται με τον Ερμή λόγω του κηρυκείου που 

κρατεί στο αριστερό χέρι. Η μορφή στα αριστερά της, την οποία ο Bernabo Brea 

αναγνώρισε ως τον Σιληνό Μαρσύα, πιθανότατα είναι ο Άττις, που αναγνωρίζεται από το 

σταύρωμα των ποδιών του, την ενδυμασία και την ποιμενική ράβδο, που κρατεί με το δεξί 

χέρι, μία γυναικεία μορφή, που κρατεί δυσδιάκριτο αντικείμενο (ίσως δάδα), και οι 

Διόσκουροι.
427

 Στο ανάγλυφο της κόγχης ΙΧ, χαρακτηριστική είναι μία γυναικεία μορφή, 

                                                 
423

 Reeder, σ. 438.  Schauenburg 1958, σ.57-59 και εικ.5 (London F277). 1
η
 δημοσίευση στο Philologus, 

Suppl. 4, 1883, σ.641 [Forster]. Peschlow-Bindokat, σ. 147-48.  Zanker, σ.  104. Η σύνθεση αυτή αποτελεί 

προφανώς μία συγχώνευση της απαγωγής με την επιστροφή, στην οποία οι δύο θεοί λεγόταν πως ήταν 

παρόντες: Ομ.Ύμνος ΙΙ, 375-84 και 438-40. βλ.και παρακάτω, Μέρος Β΄, κεφ.2
ο
/VII. 

424
Egyptian Antiquities Museum, αρ.ευρ. 26.6. 20.5.  Picard 1957, σ.41-42, πιν.V. Schauenburg 1953, σ.21, 

πιν. 8.   
425

 Picard 1957, σ. 58. 
426

 Η Reeder, αντίθετα, τοποθετεί το μεταλλικό πρότυπο του γύψινου εκμαγείου από το Κάιρο στο δεύτερο 

ήμισυ του 4
ου

 αιώνα π.Χ. λόγω των κλασικών αναλογιών των σωμάτων και της στενής ζωφόρου με τα πολλά 

τρίγλυφα και της ομοιότητας των ενδυμάτων, που προεξέχουν από τα κράνη, με εκείνα στο ανάγλυφο της 

Λειβαδιάς (ΕΑΜ 3942) των μέσων του 4
ου

 αι. π.Χ.: Reeder, σ. 433. Για το εκμαγείο του Καΐρου βλ. και 

Lawrence, 196-97, εικ. 108.  Στην χρονολόγηση αυτή συντείνει και η απόδοση της μητέρας των θεών κατά 

τον Αγορακρίτειο τύπο με φιάλη και πόλο χωρίς καλύπτρα.
 
O ναΐσκος στη μήτρα της Ν.Υόρκης και το 

ανάγλυφο του Καΐρου συγκεντρώνουν διάφορα ασιατικά στοιχεία, που απουσιάζουν από τις μαρμάρινες 

εκδοχές και γι’ αυτό πρέπει να προέρχονται από ένα κοινό ασιατικό πρότυπο. Στη μεγαλύτερη σκηνή της 

μήτρας το λιοντάρι με την προτομή του λιονταριού που αναδύεται από τους γλουτούς του ίσως αποτελεί  μία 

σύμπτυξη του μοτίβου των δύο λιονταριών, που πλαισιώνουν παραδοσιακά τον θρόνο της θεάς. Βλ. Reeder, 

σ. 433. 
427

 Brea, σ.96-111.  
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που φορεί χιτώνα και ιμάτιο. κρατεί λοξά δύο δάδες και συνοδεύεται από σκύλο. Μαζί της 

εικονίζεται ένας νεανίας χωρίς χαρακτηριστικά σύμβολα (Εικ.113). Τα ανάγλυφα 

χρονολογούνται  γύρω στον 3
ο
 αι. π.Χ.  

17. Σε μια ζωφόρο από την Ίστρια ρωμαϊκής περιόδου συναντώνται όλοι οι θεοί 

όπως και στο τραπεζοφόρο από τη Θάσο. Εδώ η κύρια θεότητα είναι ο Απόλλων. Όμως, 

ανάμεσα στους θεούς διακρίνεται και η Κυβέλη πλαισιωμένη ακόμη μια φορά από τον 

νεανία και τη δαδούχο, που ερμηνεύονται από τον C.Picard ως Ερμής και  Εκάτη.
428

  Η 

λατρεία της τελευταίας εμφανίζεται ανάμεσα  στους αρχέγονους  θεούς του νησιού.
 429

   

 18. Από την Κύπρο προέρχεται ένα μαρμάρινο αγαλμάτιο, που εικονίζει την 

ένθρονη Κυβέλη πλαισιωμένη από δύο λέοντες και από τις μορφές ενός νεανία, που κρατεί  

ράβδο ή κηρύκειο και μιας κόρης, που δεν διακρίνονται αντικείμενα στα χέρια της.
430

 

(Εικ.117) 

19. Σε ένα ελληνιστικό ναϊσκόμορφο ανάγλυφο από την Ολβία εικονίζονται ο 

Ερμής με πέτασο, κηρύκειο και οινοχόη και η δαδούχος κόρη με χιτώνα να πλαισιώνουν 

την ένθρονη Μητέρα.
431

 (Εικ.118) 

20. Ένα όμοιο προς το προηγούμενο ανάγλυφο είναι ένα ναϊσκόμορφο ανάγλυφο  

από το Νυμφαίο του Βοσπόρου, όπου εικονίζεται η Μητέρα των θεών ένθρονη. Στα δεξιά 

της και σε ίδια σχεδόν κλίμακα ο Ερμής που αναγνωρίζεται από τον πέτασο, με χιτώνα, 

πρόχου στο δεξί χέρι και ένα δυσδιάκριτο αντικείμενο στο αριστερό. Στα αριστερά της 

θεάς στέκεται κόρη με χιτώνα σύμφωνα με τον J.Vermaseren, που μάλλον πρόκειται για 

πέπλο, και μία μακριά δάδα σε κάθε χέρι, που κρατεί λοξά με κλίση προς τη θεά. Ο 

J.Vermaseren την ταυτίζει με την Εκάτη. Χρονολογείται στον 1
ο
 αι. μ.Χ.

432
 (Εικ.119) 

 21. Την ίδια παράσταση φέρει ένα επίσης ναΐσκόμορφο ανάγλυφο από το 

Παντικάπαιο, που χρονολογείται στον 4
ο
 αι.π.Χ. Στο κέντρο εικονίζεται η Κυβέλη 

ένθρονη. Στα αριστερά της η δαδούχος, που ο J.Vermaseren ταυτίζει με την Εκάτη, με 

μακρύ ζωσμένο ένδυμα και μία μακριά δάδα σε κάθε χέρι. Στα δεξιά της θεάς ο Ερμής με 

πέτασο, χλαμύδα, πρόχου στο δεξί χέρι και δυσδιάκριτο αντικείμενο στο αριστερό χέρι.
433

 

(Εικ.120) 

22. Σε ένα υστεροελληνιστικό χρυσό διάδημα από τη Nablus-Neapolis (Σαμάρια) 

εικονίζεται το δωδεκάθεο, στο κέντρο του οποίου η Κυβέλη ως ποτνία θηρών πλαισιωμένη 

                                                 
428

 Picard 1944, σ. 127.  
429 

Μία επιγραφή στο μουσείο του Λούβρου αναφέρει την Εκάτη-Άρτεμη  στη Θάσο του β΄ μισού του 5ου 

αι. π.Χ.: IG., XII, 8, αρ. 359. βλ. και παρακάτω, Γ΄ μέρος, κεφ.2ο/ Ι και ΙΙ.  
430

 Λευκωσία, Μουσείο Κύπρου 1959/VI-26/3. CCCAII, αρ. 686, σ. 220, πιν. CCIV.  
431

 Oksmann, σ.90, εικ.9. 
432

 Kertsch, Ιστορικό Μουσείο. CCCAVI, 1989, αρ. 559, σ. 161, πιν.CXXXIX. 
433

 Kertsch, Ιστορικό Μουσείο, L.43. CCCAVI,  αρ.588, σ.168, πιν.CXLII.  
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από τους δύο συνοδούς της, αριστερά,  με αρχαϊστικό τρόπο τη δαδούχο, που φέρει χιτώνα 

και δεξιά τον Ερμή-Καδμίλο σύμφωνα με την ταύτιση της F.Naumann, που κρατεί 

κηρύκειο.
434

  

Οι ομοιότητες των παραπάνω έργων με τους ναΐσκους όσον αφορά το 

εικονογραφικό περιεχόμενο είναι σημαντικές και οδηγούν εύλογα σε παραλληλισμό των 

παραστάσεών τους. Άξιο παρατήρησης είναι, ότι σε κάποια από αυτά εύκολα 

αναγνωρίζεται ο Ερμής από τα συνοδευτικά του σύμβολα, ενώ πολύ δύσκολα 

προσδιορίζεται η δαδούχος κόρη, καθώς η ταυτοποίησή της δε μπορεί να βασιστεί στις 

δάδες. Επιπλέον σε κάποιες περιπτώσεις δεν τις κρατεί καν. Έτσι, η ταυτότητά της και 

κατά συνέπεια η σχέση της με την Κυβέλη δεν αποσαφηνίζονται αποκλειστικά και μόνο 

μέσα από την εικονογραφία. Εξαιρέσεις αποτελούν το περίαπτο της συλλογής Σταθάτου, 

όπου η δαδούχος εικονίζεται  με φαρέτρα γεμάτη βέλη στον ώμο, που είναι σύμβολο της 

Αρτέμιδος ή της Αρτέμιδος-Εκάτης, και το εκμαγείο του Καΐρου, όπου ίσως το 

διακρινόμενο πίσω από τον ώμο της κόρης αντικείμενο είναι φαρέτρα. 

Το μικρό μέγεθος των μορφών, που συμπληρώνουν τη θεά σε αυτά τα έργα, δεν 

μας εκπλήσσει, όπως στα αρ. 13, 14, 8, όπου μόνο ο νεανίας αποδίδεται με αυτό τον 

τρόπο, στο αρ.9, όπου και πάλι μόνο ο νεανίας είναι πολύ μικρότερος από τη θεά, και στο 

αρ.16, όπου οι μορφές εικονίζονται λίγο κοντύτερες από την Κυβέλη. Στο ανάγλυφο αρ.5, 

σε αντίθεση με τα αρ. 8 και 9 ο νεανίας είναι πολύ μεγαλύτερος από τη δαδούχο μορφή 

αλλά πιθανότατα μικρότερος από τη μορφή της θεάς αν αυτή σωζόταν. Στα αρ. 6, 18 και 

21 και οι δύο, δηλαδή νεανίας και δαδούχος, αποδίδονται σε μικρό μέγεθος, ενώ στο αρ. 

11 φθάνουν στο ύψος του στήθους της θεάς. Από τα ανάγλυφα όπου ο νεανίας εικονίζεται 

να κρατεί οινοχόη ταυτίζεται με τον Ερμή στα αρ. 14, 19, 20 και 21, ενώ στα αρ.4, 5 και 6 

δε φέρει άλλα προσδιοριστικά σύμβολα.  

   

ΙΙΙ. Ερμής και Εκάτη σε παραστάσεις χωρίς τη Μεγάλη Μητέρα. 

Η παρουσίαση των αναγλύφων, που προηγήθηκε, βοήθησε στον εντοπισμό 

εικονογραφικών παραλλήλων της τριάδας των αττικών ναΐσκων της Κυβέλης. Μέσα από 

αυτή τη διαδικασία συναντήσαμε για άλλη μια φορά έναν νεανία, που ενίοτε ταυτίζεται με 

τον Ερμή, και μια δαδούχο κόρη, που ταυτίζεται από τους μελετητές είτε με την Εκάτη 

είτε με την Περσεφόνη. Εάν ο Ερμής και η Εκάτη συνυπάρχουν εικονογραφικά είναι μια 

υπόθεση που πρέπει πρώτα να εξακριβωθεί, ώστε να αποκτήσει μεγαλύτερο έρεισμα η 

υποστήριξη μιας ανάλογης συνύπαρξης και στους ναΐσκους. 

                                                 
434

Naumann, σ.278-9, αρ.665. Jonas, σ. 118-28.   
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Γενικά,  ο Ερμής, όπως και ο Ποσειδών, έχει άμεση σχέση λατρευτική στον 

Ελλαδικό χώρο με την Εκάτη. Η σύνδεση του Ερμή Προπυλαίου και της Εκάτης 

Προπυλαίας είναι γνωστή. Ο Ερμής και η Εκάτη αναφέρονται μαζί στην Ελευσίνα, όπου 

εκεί ο θεός λατρεύεται ως εναγώνιος με την Άρτεμη (Εκάτη). 
435

 Οι δύο θεότητες 

συνυπάρχουν και στα παρακάτω έργα: 

1. Στο αναθηματικό ανάγλυφο (Νέο Μουσείο Ακρόπολης) από το Ασκληπιείο της 

Αθήνας των μέσων του 4
ου

 αι.π.Χ., που αποτελείται από δύο ναΐσκους σύμφυτους, 

εικονίζονται ο Ασκληπιός, η Υγίεια και η Ηπιόνη, μπροστά από πομπή λατρευτών. Σε 

κάθε  πλαϊνή πλευρά του αναγλύφου παριστάνονται σε πρόστυπο ανάγλυφο η Εκάτη με 

πόλο στο κεφάλι και μία δάδα σε κάθε χέρι  (στην πλευρά του ναΐσκου, που φιλοξενεί τους 

θεούς) και μία ερμαϊκή στήλη (στην πλευρά των λατρευτών).
436

 (Εικ.121-2) 

2. Ο C.Picard αναγνώρισε σε ένα ανάγλυφο του 470 π.Χ. στο Μ.Λούβρου, που 

προέρχεται από τη Δίοδο των Θεωρών στη Θάσο,  την Εκάτη πίσω από τη μορφή του 

Ερμή.
437

 Πρόκειται για τρεις πλάκες, οι οποίες φέρουν παραστάσεις, που περιλαμβάνουν 

τον Απόλλωνα κιθαρωδό (νυμφαγέτη), ο οποίος στεφανώνεται από μια γυναίκα, τις 

νύμφες, τις Χάριτες με τον Ερμή και μια γυναικεία μορφή, που μόνο ο C.Picard ταυτίζει 

με την Εκάτη.
438

 (Εικ.123-4) 

  3. Σε έναν κρατήρα του ρυθμού Kertsch του ζωγράφου του Πηλέα στη Φερράρα, 

με θέμα τον γάμο του Πηλέα και της Θέτιδας εικονίζονται μπροστά στο άρμα του ζεύγους, 

όπου στέκονται ο Απόλλων με λύρα και φιάλη, η Εκάτη, που ταυτίζεται από επιγραφή, με 

δάδες αναμμένες και ο Ερμής, που κρατεί το άλογο. Σε αυτή τη μοναδική φορά η Εκάτη 

συνδέεται με τον μύθο του Πηλέα και της Θέτιδας, προφανώς, ως γαμήλια θεότητα.
439

  

Κανονικά δίπλα στον Απόλλωνα θα έστεκε η Άρτεμις, αλλά εδώ η θεά πιθανότατα 

εμφανίζεται  με τον τύπο της Εκάτης. (Εικ.125) 

 4. Σε έναν απουλικό κρατήρα του Μ.Μονάχου ύστερου 4
ου

 αι.π.Χ.
440

 εικονίζεται ο 

Ηρακλής στον Κάτω Κόσμο να τραβάει γερά τον αλυσοδεμένο Κέρβερο προκειμένου να 

                                                 
435

 IGΙ
3 
 5 και Steuding, στ.1892. Βλ. επίσης, Heckenbach, στ.2770 κε. Wilamovitz,  GdH Ι,  σ. 170: στην 

Αθήνα έστηναν μπροστά από κάθε σπίτι ένα Ερμαίο και ένα Εκαταίο. Μια λήκυθος του 460 π.Χ. στην 

Καρσλρούη απεικονίζει ένα Ερμαίο, από το οποίο κρέμεται ένας αγρινός, δικτυωτό ένδυμα, που εμφανίζεται 

να φέρεται και από την τρίμορφη Εκάτη  σε ένα θραύσμα σκύφου από τον Κεραμεικό. Βλ. Ruckert, σ. 188. 

To ένδυμα δεν αφορά μόνο τη λατρεία του Απόλλωνα ως κάλυμμα του δελφικού ομφαλού, αλλά συναντάται 

σε λατρευτικές εικόνες, όπως ξόανα, Εκαταία, Ερμαία, και τονίζει τον αρχαϊκό χαρακτήρα των μορφών. Βλ. 

eπίσης, Simon 1985, σ.272, σημ. 4, πιν.49, 1. 
436

 ΕΑΜ 1377. Simon 1985, σ.280, πιν.53.  Σβορώνος, πιν. XLVII.  
437

 Picard 1913, σ.39-69, πιν. IV.  Picard Manuel, II,1, 1939, σ.87-89, εικ. 40, 44.  
438

 Studniczka 1903, σ.159,  εικ. 99-101.  Lippold, 1950,  σ.116. Για το ανάγλυφο βλ. και Pouilloux 1954β, 

σ. 315.  Collignon, σ. 275, εικ. 138-140, Br Br 61.   Lippold 1950, σ. 116. Roux, σ. 359, οι οποίοι δεν 

αναφέρονται στην Εκάτη όσον αφορά την ερμηνεία της εν λόγω μορφής. 
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1038, I.  Simon - Hirmer, πιν. 194. 

440
 Μόναχο, Staatliche Antikensammlungen 3297. 
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τον ανεβάσει στη γη με τη συνοδεία του Ερμή, που του δείχνει τον δρόμο κρατώντας 

κηρύκειο, και της Εκάτης, που φωτίζει τον σκοτεινό Άδη με μία κοντή δάδα σε κάθε χέρι. 

(Εικ.126) 

5. Σε μία επιτύμβια στήλη ρωμαϊκών χρόνων από τη Φρυγία στην Κων/πολη
441

 

συνυπάρχουν η Εκάτη Σώτειρα και ένας νεανίας, που ταυτίζεται από τον W.Rodenwaldt 

με τον Ερμή, παρότι φέρει σύμβολα διαφορετικά από τα συνήθη. Είναι γυμνός και κρατεί 

καρπούς και διπλό πέλεκυ. Κύρια θεότητα του αναγλύφου είναι ο Ζευς Βροντών, η 

συλλατρευτική σχέση του οποίου τόσο με την Εκάτη όσο και με τον Ερμή είναι 

βεβαιωμένη στη Φρυγία. Η λατρεία αυτού του Διός είναι χθόνια και μέσα στο πλαίσιο 

αυτό συνδέεται πιθανότατα με τις εν λόγω θεότητες, όπως προκύπτει εξάλλου και  από τον 

χαρακτήρα του αναγλύφου.
442

  (Εικ.127) 

Σε όλα τα παραπάνω παραδείγματα η Εκάτη κρατεί δύο δάδες και συνοδεύει τον 

Ερμή σε διαφορετικές περιπτώσεις. Αυτό είναι στοιχείο ενισχυτικό της άποψης ότι η 

εικονογραφική συνύπαρξη των δύο θεοτήτων δεν περιορίζεται μέσα σε ένα αυστηρό 

μυθολογικό ή λατρευτικό πλαίσιο. 

 

 

 

ΙV. Ερμής και Άττις με τη Μεγάλη Μητέρα. 

Ένας άλλος εικονογραφικός συνδυασμός, που αξίζει να διερευνηθεί, είναι αυτός 

που αφορά την τριάδα Ερμή, Άττιος και Μ. Μητέρας. Αυτός επισημαίνεται σε αρκετά 

παραδείγματα, κυρίως της ρωμαϊκής εποχής, η αναφορά των οποίων συμβάλλει στην 

κατανόηση της ένταξης  του θεού Ερμή στο εικονογραφικό πλαίσιο του κύκλου της 

Κυβέλης. Το ότι ο Ερμής σχετίζεται με τον τελευταίο προκύπτει από τα ακόλουθα έργα: 

1. Δύο χάλκινα ελάσματα, που βρέθηκαν στη Ρώμη και των οποίων η χρήση 

παραμένει  αβέβαιη, εικονίζουν τη Κυβέλη, τον Άττι και τον Ερμή.
443

 Ίσως πρόκειται για  

ένα χάλκινο διάδημα, που αποτελείται από δύο ναϊσκόμορφα ελάσματα Στο πρώτο έλασμα 

η θεά αποδίδεται καθιστή σε θρόνο με υψηλό ερεισίνωτο, που κοσμείται από δύο μορφές 

που κρατούν ένα στεφάνι πάνω από το κεφάλι.
444

 Εκατέρωθεν της θεάς στέκονται δύο 

όρθιες ανδρικές μορφές. Στα δεξιά της διακρίνεται ο Ερμής, που ταυτίζεται  από τον 
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 Αρχ.Μουσείο, αρ.ευρ. 5. 
442

 Rodenwaldt 1919, σ.79-81, εικ.2. 
443

 Βερολίνο, Αntiquarium 8169-8170. 
444

 Ο θρόνος πλαισιώνεται  από δύο λιοντάρια, ενώ ένα τρίτο αναπαύεται στους μηρούς της. Η θεά κρατεί 

ένα άνθος στο υψωμένο δεξί της χέρι. Εικονίζεται μέσα σε ναΐσκο με κορινθιακά κιονόκρανα. Δύο κύμβαλα 

και δύο αυλοί αιωρούνται από τον τοίχο του βάθους, ενώ στο αέτωμα διακρίνεται το ακτινωτό  κεφάλι του 

Ήλιου με το άρμα του. 
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πέτασο, το κηρύκειο και το βαλάντιο. Στα αριστερά  της ο Άττις, που κρατεί όπως και η 

θεά ένα άνθος στο υψωμένο δεξί του χέρι.
445

 Στο δεύτερο έλασμα αποδίδεται η μορφή 

ενός ανατολικού θεού με φρυγικό σκούφο και σκήπτρο. Πρόκειται για τον θεό Σαβάζιο, 

που πλαισιώνεται από ιερογλυφικά σύμβολα και άλλα, μεταξύ των οποίων διακρίνονται 

ένα κηρύκειο, ένας  αυλός, ένα τσαμπί σταφύλι, ένα μαγειρικό σκεύος και ένα βουκράνιο. 

Χρονολογείται στη Ρωμαϊκή αυτοκρατορική περίοδο. 
446

 (Εικ.128) 

2. Από την Κολωνία (Koln) προέρχεται μία τετράπλευρη στήλη του 2
ου 

ή 3
ου

 αι. 

μ.Χ., στις τρεις από τις τέσσερις πλευρές της οποίας φέρει ανάγλυφες παραστάσεις της 

Μεγάλης Μητέρας, του Άττιος και του Ερμή.
447

 Ο τελευταίος δεν είναι εύκολο να 

αναγνωριστεί με βεβαιότητα καθώς εικονίζεται  γυμνός με ιμάτιο, που καλύπτει μόνο τον 

ώμο του, και το δυσδιάκριτο ραβδόσχημο αντικείμενο, στο οποίο στηρίζεται,  οδηγεί σε 

αμφιλεγόμενες εκτιμήσεις για το αν πρόκειται για θύρσο ή κηρύκειο. Ο J.Vermaseren τον 

ταυτίζει με τον Ερμή βασιζόμενος στην παράσταση της κύριας πλευράς της στήλης, όπου 

εικονίζεται η θεά πλαισιωμένη από τον Άττι και μία μορφή, που κρατεί με το δεξί του χέρι 

μία ομφαλωτή φιάλη και συνοδεύεται από έναν κριό, χαρακτηριστικό ζώο του Ερμή. 

Σύμφωνα με μία άλλη άποψη πρόκειται για ένα άλλο ζώο, ίσως πάνθηρα, συνοδευτικό του 

Διονύσου.
448

 Επιπρόσθετα, ο μελετητής υποστηρίζει ότι ο Διόνυσος, ο οποίος προτείνεται 

από άλλους ερευνητές ως πιθανότερος στη μονοπρόσωπη παράσταση της μίας πλευράς, 

εμφανίζεται με την Κυβέλη μόνο μέσα στον κύκλο του Δωδεκάθεου.
 449

 Η J.Harrison, 

όμως, αναφέρει ότι ο Διόνυσος λατρευόταν και με τη μορφή κατσικιού, έχοντας τον τίτλο 

Έριφος ή Ερίφιος.
450

  Είναι πιθανή, λοιπόν, η ταύτιση της μορφής με τον Διόνυσο και όχι 

τόσο με τον Ερμή, που ίσως εξυπηρετεί και συγκεκριμένο δόγμα.
451

 (Εικ.129-130) 

3. Σε  έναν λύχνο του 1
ου

 αι.μ.Χ. από τη Ρώμη συναντάται η θεά να συνοδεύεται 

από τον Άττι και τον Ερμή, που αναγνωρίζεται από το κηρύκειο, τον πτερωτό σκούφο και 

το βαλάντιο.
452

 (Εικ.131) 

4. Στον μαρμάρινο κορμό του αρχιγάλλου από τη Ρώμη σε ναϊσκόμορφο 

προσθετήδιο που κοσμεί το στήθος του, η Κυβέλη όρθια εικονίζεται  με τον Ερμή, που 

                                                 
445

 Vermaseren 1966, σ.26.  Staatliche Museen, Berlin: a)Αρ.Ευρ. 2005, b: Friederichs, Kl. Kunst, no 2005, b 

και Urlichs in Jb Ver AltK. Rh., XXIII, 1856, Pl. 3, b) Aρ.Ευρ. 8169 μαζί με Αρ.Ευρ. 8170 (Sabazius).  

Picard  1957, 59, εικ.7, που θεωρεί ότι πρόκειται για όκκαβο και όχι για διάδημα.  Picard 1961, σ.143, εικ.6. 

πρβ. Μια παρόμοια σκηνή εικονίζεται στον όκκαβο από το αγαλμάτιο ιερέα της Κυβέλης  από το Portus: 

Technau, σ.655, εικ. 12.  
446

 Picard 1957, σ. 59, εικ. 7.  Scneider,  αρ.15, στ. 111-112. 
447

 Romisch-Germanisches Museum, Αρ.Ευρ. 49.92. Vermaseren 1978, σ. 956-59, πιν. CCXXIII, εικ.1. 

CCCAVI, αρ. 22, σ. 8, πιν.XI. CCCA III, αρ.424. 
448

 Vermaseren 1978, σ.958. 
449

 Vermaseren, ο.π., σ.958.  
450

 Harrison 1922, σ.594. Βλ. και Guthrie, σ. 277. 
451

 Βλ. παρακάτω, Δ΄ μέρος, υποκεφ. VII, όπου γίνεται αναφορά στο εν λόγω ανάγλυφο. 
452

 Ρώμη, M.Capitolini 5137. CCCAIII, αρ. 316, σ.87-8, πιν.CLXXXIII. 
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αναγνωρίζεται από τον πέτασο, το κηρύκειο και την χλαμύδα, τον Δία γυμνό με χλαμύδα, 

κεραυνό και σκήπτρο και τον Άττι στο αέτωμα του ναΐσκου.
453

 (Εικ.85) 

5. Σε ένα υστεροελληνιστικό αναθηματικό ανάγλυφο άγνωστης προέλευσης 

σήμερα στο ΕΑΜ (αρ.ευρ. 3862), εικονίζεται η Κυβέλη ένθρονη με φιάλη και τύμπανο με 

το λιοντάρι στα αριστερά της να πλαισιώνεται στα δεξιά της από τον Ερμή, που 

αναγνωρίζεται από τον πέτασο και στα αριστερά της από τον Άττι με τα πόδια 

σταυρωμένα. Ο C.Picard αναφέρει ότι ίσως ο Ερμής να κρατούσε στο αριστερό χέρι 

οινοχόη κατά αναλογία προς το ανάγλυφο Μ.Βερολίνου SK 106 από τον Πειραιά. 

Χαρακτηριστική είναι η παρουσία μιας όμοιας προς την Κυβέλη θεάς στα δεξιά του Ερμή, 

που ερμηνεύεται ως Δήμητρα.
454

 (Εικ.132) Ο C.Picard υπογραμμίζει αναφορικά με το 

τελευταίο ανάγλυφο (ΕΑΜ 3862) αυτόν τον συσχετισμό υπό το πρίσμα ενός ελληνο-

φρυγικού συγκρητισμού.
455

 

Σε όλα τα παραπάνω παραδείγματα αξιοπαρατήρητη είναι η γυμνότητα του Ερμή, 

που χαρακτηρίζει τον εικονογραφικό του τύπο κατά τη ρωμαϊκή περίοδο. Η 

εικονογραφική συνύπαρξη του Ερμή και του Άττιος κατά τη διάρκεια της ρωμαϊκής 

εποχής ενισχύεται και από τις φιλολογικές και επιγραφικές μαρτυρίες της λατρείας του 

τελευταίου, ο οποίος εμφανίζεται ως συνοδός ή πάρεδρος θεός της Κυβέλης μετά το πέρας 

της υστεροκλασικής εποχής.
456

 Το πρωιμότερο παράδειγμα αυτής της συνύπαρξης 

αποτελεί το υστεροελληνιστικό ανάγλυφο αρ. 5, στο οποίο ο Ερμής εικονίζεται στον 

συνήθη τύπο της υστεροκλασικής εποχής, δηλαδή ενδεδυμένος με χιτώνα και χλαμύδα. 

Χαρακτηριστικός είναι επίσης και ο καθιστός τύπος της Μητέρας, που παραπέμπει στους 

αττικούς ναΐσκους. Η πιθανότητα να κρατεί οινοχόη ο Ερμής στο ανάγλυφο ΕΑΜ 3862 

φέρνει τον εικονογραφικό συνδυασμό των παραπάνω παραδειγμάτων πιο κοντά στους 

ναΐσκους της Κυβέλης. 
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 CCCAIII, αρ.249, σ.64-65, πιν.CXLI. Βλ. Και παρούσα εργασία, υποκεφ. Ι, αρ.18. Επίσης, συναντώνται 
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V. Παραστάσεις της Μεγάλης Μητέρας, που συνοδεύεται από τον νεανία, τη δαδούχο 

και τον Πάνα. 

Στους  αττικούς ναΐσκους της Κυβέλης εκτός από τον νεανία και τη δαδούχο 

εικονίζεται ο Πάν ως συμπληρωματική μορφή.  

Μ.Μητέρα-νεανίας-δαδούχος-Παν 

Το μοναδικό ανάγλυφο, όπου συναντώνται και οι τρεις συμπληρωματικές μορφές, 

είναι  ένα σπηλαιόμορφο ανάγλυφο του 4
ου

 αι. π.Χ. με προέλευση από τον Πειραιά 

Μ.Βερολίνου (αρ.ευρ. 690). Εικονίζεται η Μεγάλη Μητέρα όρθια, στα δεξιά της ο νεανίας  

με την χλαμύδα και την οινοχόη, και το ειδώλιο γυναικείας μορφής με χιτώνα και ιμάτιο, 

που κρατεί μία δάδα σε κάθε χέρι. Στο  άνω βραχόσχημο πλαίσιο του αναγλύφου 

εικονίζονται η μορφή του Πανός, που παίζει σύριγγα ανάμεσα σε κριάρια, και λίγο 

χαμηλότερα η κεφαλή του Αχελώου ή σύμφωνα με τον J.Vermaseren του Σαγγάριου. 

Χαρακτηριστική είναι η μορφή σκύλου στα δεξιά του νεανία, που ταυτίζεται με τον Ερμή 

από τον Α.Conze.
457

 (Εικ.133) 

Μ.Μητέρα-νεανίας-Παν 

Η εικονογραφική  συνύπαρξη μόνο των δύο, δηλαδή του νεανία και του Πανός με 

την Κυβέλη εντοπίζεται σε ένα πήλινο ανάγλυφο ελληνιστικής εποχής από την ιωνική 

ακτή μεταξύ Εφέσου και Σμύρνης. Κάτω από τον θρόνο της εικονιζόμενης Κυβέλης ο Παν 

παίζει τη σύριγγά του, ενώ δεξιά του ένας έφηβος με χλαμύδα χύνει κάποιο υγρό από μια 

οινοχόη, που κρατεί με το δεξί χέρι σε μια φιάλη που κρατεί με το αριστερό.
458

 (Εικ.141) 

 

 

VI. Παραστάσεις της Μεγάλης Μητέρας με οινοχοούντες. Η θεά σε σπονδικές σκηνές. 

Καθώς η κύρια μορφή της παράστασης των αττικών ναΐσκων που είναι η Κυβέλη, 

εικονίζεται να κρατεί φιάλη παραπέμποντας έτσι σε σπονδική σκηνή, είναι  χρήσιμη η 

διερεύνηση σχετικών παραστάσεων που περιλαμβάνουν τη θεά. Η Κυβέλη εμφανίζεται να 

κρατεί φιάλη ή να παρευρίσκεται με οινοχοούντες συμμετέχοντας σε σπονδικές σκηνές σε 

λίγα παραδείγματα εκτός από τα παραπάνω, που υποδεικνύουν, ότι η παράσταση της θεάς 

ελάχιστα απομακρύνεται από τον τύπο με τον οποίο εμφανίζεται στους ναΐσκους και στα 

παράλληλα αυτών, όπου  η φιάλη αποτελεί αναπόσπαστο στοιχείο της εικονογραφίας της. 

                                                 
457

 Conze 1880, σ.5, πιν.4,4. CCCAII, αρ.309, σ.93, πιν LXXVIII. 
458

 Αγ.Πετρούπολη, Μουσείο Ερμιτάζ. Furtwangler, πιν.CXXXVII. Naumann, σ.273.Bλ. παρακάτω: υποκεφ. 

VIII, αρ. 3.  
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1. Στην περιοχή ενός από τους πύργους του «μακρού» τείχους της Αρχαίας 

Αμφίπολης βρέθηκε αναθηματικό ανάγλυφο της όψιμης ελληνιστικής περιόδου, που 

εικονίζει τη θεά ένθρονη να κρατεί φιάλη με το δεξί χέρι κάνοντας χοή και τύμπανο με το 

αριστερό. Στο κάτω αριστερό τμήμα του αναγλύφου σώζονται τα άκρα των χεριών μιας 

μορφής, που απλώνονται προς τη χοή.
459

 (Εικ.134) 

2. Σε  ένα θραύσμα ενός ναϊσκόμορφου αναγλύφου από την Κέρκυρα εικονίζεται η 

θεά με πόλο, ένας όρθιος γενειοφόρος άνδρας, πιθανότατα λατρευτής λόγω της μικρής του 

κλίμακας,  ένας όρθιος γυμνός οινοχοών νεανίας και μια γυναικεία μορφή, από την οποία 

σώζονται μόνο το κεφάλι και μέρος του ώμου της. Xρονολογείται στα μέσα του 4
ου

 αι. 

π.Χ.
460

 (Εικ.135) 

3. Από τη Μυσία ένα αργυρό δακτυλίδι  εικονίζει τη Μητέρα των θεών ένθρονη με 

έναν νεανία στα αριστερά της όρθιο να κρατεί πρόχου ή φιάλη στο δεξί χέρι και ένα 

δυσδιάκριτο αντικείμενο στο αριστερό. Ίσως πρόκειται για διπλό πέλεκυ ή σφυρί.
461

 

(Εικ.136) 

4. Από την Έφεσο προέρχονται δύο ανάγλυφα, που φέρουν την παράσταση της 

ένθρονης Κυβέλης με τη μορφή νεανία σε μικρότερη κλίμακα στα δεξιά της, που φορεί 

χιτωνίσκο και κρατεί πρόχου. Τα ανάγλυφα χρονολογούνται στον 4
ο
 αι. π.Χ.

462
 (Εικ.137 

και 138) 

5. Είναι χαρακτηριστική η παρουσία της Κυβέλης και στα ανάγλυφα με 

παραστάσεις νεκροδείπνων, όπου ενίοτε εμφανίζεται το θεϊκό ζεύγος του Διός και της 

Ήρας ή του Ασκληπιού και της Υγίειας.
463

 Σε αυτά τα ανάγλυφα είναι χαρακτηριστική η 

παρουσία του οινοχόου, ως  άμεσα συνδεδεμένη με το περιεχόμενο των νεκροδείπνων, 

αλλά και αξιοσημείωτη ως περίπτωση εικονογραφικής συνάντησης της Μητέρας των θεών 

με οινοχοούντες σε σκηνές εκτός τoυ εικονογραφικού περιεχομένου των ναΐσκων της 

θεάς. 

 

                                                 
459

 Λαζαρίδης, σ.22-3, εικ.34α. 
460

 Κέρκυρα. CCCAII, αρ. 519, σ. 165-6, πιν. CLVI. Το συγκεκριμένο ανάγλυφο έχει, ωστόσο, θεωρηθεί ότι 

φέρει παράσταση νεκροδείπνου. Βλ. Μitropoulou 1996, Κ6. 
461

 Λονδίνο, Βρ.Μουσείο. CCCAI, αρ.427, σ.125, πιν.XCIII. Ίσως ο πέλεκυς σχετίζεται με τη θυσία ταύρου, 

όπως υποδεικνύεται και από την παράσταση ενός ταυροβολικού βωμού από την Ισπανία (βλ.παρακάτω, 

σ.223 και 359) και ο νεανίας ίσως πρόκειται για τον Άττι. Η αναγνώρισή του παρόλαυτά είναι εξαιρετικά 

δύσκολη λόγω της αδρής επεξεργασίας των εικονιζόμενων μορφών. 
462

 Selcuk, Αρχ.Μουσείο 59 (4
ος

 αι.π.Χ.) και Selcuk, Αρχ.Μουσείο 54 (Ελληνιστική περίοδος): CCCAI, 

αρ.673, σ.200, πιν. CL και  αρ. 669, σ.199, πιν.CXLIX, αντιστοίχως. 
463

 Μitropoulou 1996, σ.136-140, Κ5 από την Κω του τέλους του 4
ου

 αι.π.Χ., Κ7 από την Ιταλία του 2
ου

 

αι.π.Χ., στο οποίο εμφανίζονται και οι Κουρήτες, ενώ οι ανακεκλιμένοι θεοί ίσως είναι ο Δίας Μειλίχιος και 

η Ήρα Μειλιχία: Pfuhl – Mobius, πιν.268, 1869. Το Κ8 από την αθηναϊκή αγορά του πρώιμου 3
ου

 αι.π.Χ.  
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Όπως μπορεί να παρατηρηθεί στα παραδείγματα αρ.2, 3 και 4 ο εικονογραφικός 

τύπος της θεάς με τον οινοχοούντα νεανία δεν διαφοροποιείται σχεδόν καθόλου από τα 

παράλληλα των αττικών ναΐσκων.  Στο αρ.1, αν και ο τύπος της θεάς παραμένει ο ίδιος, τα 

διατηρηθέντα χέρια της μορφής, που δε σώζεται στο εν λόγω ανάγλυφο και που 

συμπληρώνει την Κυβέλη, δεν κρατούν οινοχόη. Κατά συνέπεια δε μπορεί να 

χαρακτηρίσθεί η σκηνή αυτή σπονδική ούτε να προσδιορίσθεί ο τύπος της συνοδευτικής 

μορφής.  Η μόνη αποσύνδεση της θεάς από την εικονογραφία των ναΐσκων και των 

σχετικών αναγλύφων επισημαίνεται στην περίπτωση 5, όπου η παρουσία του οινοχόου 

σχετίζεται με το νοηματικό περιεχόμενο των νεκροδείπνων και η παρουσία της θεάς σε 

αυτά αποκτά πιθανώς διαφορετική διάσταση. 

 

VII. Εικονογραφικά παράλληλα της Κυβέλης με τον (οινοχόο) νεανία, που δε φέρει 

αναγνωριστικά προσδιοριστικά σύμβολα. 

 Σκόπιμο είναι να σημειωθούν και τα εικονογραφικά παράλληλα, στα οποία 

συναντάται αποκλειστικά και μόνο η θεά με τον οινοχόο νεανία, που ελλείψει 

διαγνωστικών στοιχείων, δεν μπορεί να αναγνωριστεί, όπως ακριβώς, δηλαδή, συμβαίνει 

και στην πλειοψηφία των υπό μελέτη ναΐσκων. 

1. Από τη Μαγνησία του Μαιάνδρου προέρχεται ένα αναθηματικό ανάγλυφο, που 

βρίσκεται στη Σμύρνη. Φέρει την επιγραφή Α]ρτεμισία Μητ[ρί θεών. Εικονίζεται η 

Κυβέλη ένθρονη. Εκατέρωθέν της δύο λιοντάρια σε κατατομή. Δεξιά της θεάς  εικονίζεται 

μια όρθια ανδρική μορφή με χλαμύδα, που κρατεί οινοχόη στο δεξί του χέρι. Στα αριστερά 

της μια γενειοφόρος ανδρική μορφή, που φέρει ιμάτιο. Ο J.Keil  το χρονολογεί από την 

επιγραφή στον 2
ο
 αι. π.Χ.

464
  (Εικ.139) 

 2. Ένα άλλο ανάγλυφο, που προέρχεται από την Έφεσο και βρίσκεται επίσης στη 

Σμύρνη εικονίζει τη θεά όρθια μετωπική με χιτώνα. Κρατεί  τύμπανο από το κάτω μέρος  

και φιάλη και πλαισιώνεται από δύο λιοντάρια σε κατατομή. Στα δεξιά της μία όρθια 

ανδρική μορφή με χλαμύδα και κοντή κόμη. Χαρακτηριστική εδώ είναι η απουσία της 

οινοχόης.
465

 (Εικ.140) 

3. Σε ένα ναϊσκόμορφο ανάγλυφο από τις ιωνικές ακτές της ευρύτερης περιοχής 

της Εφέσου και της Σμύρνης του 2
ου

 αι. π.Χ. στη συλλογή Sabouroff εικονίζονται η 

ένθρονη Κυβέλη με τον Πάνα κάτω από τον θρόνο της (Εικ.141). Η σχέση του τελευταίου 

με τη θεά είναι γνωστή στη Μ.Ασία, όπως με τον Πάνα στη Βοιωτία. Δεξιά ο νεανίας με 

                                                 
464

 Σμύρνη, Αρχ.Μουσείο. Keil 1915, σ.68, εικ.36. Conze 1888, σ. 203: Υπάρχουν άλλα δύο εικονογραφικά 

παράλληλα στο μουσείο του Βερολίνου: a) O.M. (Kat.n.697), b) N.(Kat.n.698). βλ. παρακάτω Δ΄μέρος, 

Κεφ.1
ο
/ΙΙ.  

465
 Σμύρνη, Αρχ.Μουσείο. Conze 1888, σ. 204.  
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οινοχόη και φιάλη, με την οποία σπένδει στη φιάλη της μεγάλης Μητέρας ως πρόπολος 

θεός της Κυβέλης. ερμηνεύεται από τους μελετητές είτε ως Ερμής-Καδμίλος είτε ως Άττις 

παρόλο, που δε φέρει κανένα ασφαλές χαρακτηριστικό γνώρισμα.
466

 Διακρίνονται, επίσης, 

γυναικείες μορφές σε οργιαστικές κινήσεις.
467

 Το συγκεκριμένο ανάγλυφο παραπέμπει και 

στο  θραύσμα αναγλύφου από την Κέρκυρα (υποκεφ.VII, αρ.2) όσον αφορά τη στάση του 

οινοχοούντα νεανία και τη θεματολογία.  

4. Σε ένα ναϊσκόμορφο ανάγλυφο, που βρέθηκε στην Έφεσο, απεικονίζεται η 

Μητέρα των θεών ένθρονη με δύο λιοντάρια εκατέρωθέν της. Στα δεξιά της θεάς 

αποδίδεται σε κατατομή ένας νεανίας με χλαμύδα, που κρατεί με το δεξί υψωμένο χέρι 

οινοχόη από τον λαιμό και με τη λαβή της στραμμένη προς τη θεά. Στα αριστερά της θεάς 

ένας γενειοφόρος θεός σε μετωπική στάση. Ανήκει πιθανότατα στην ελληνιστική εποχή. 

Το ανάγλυφο βρέθηκε σε μια εγκατάσταση του κάμπου της βορειοανατολικής πλαγιάς του 

Panajir Dagh.
468

 (Εικ.142) Επίσης, από την Έφεσο προέρχεται ανάγλυφο στο 

Μ.Βερολίνου, που επαναλαμβάνει την ίδια παράσταση.
469

 (Εικ.143) 

5. Μια αναθηματική στήλη από την Έφεσο, που βρίσκεται σήμερα στο Βρετανικό 

Μουσείο, διασώζει μόνο το κάτω μέρος της θεάς  με το λιοντάρι και του θεού, που 

βρίσκεται στα αριστερά της. Οι ομοιότητες, όμως, με τα παραπάνω ανάγλυφα επιτρέπουν 

τη συμπλήρωση του αποσπασμένου τμήματος με την παράσταση του νεανία. Στο κάτω 

μέρος μέρος διακρίνεται η επιγραφή: Βόττιλα Μητρί Φρυγίη. Χρονολογείται στον 2
ο
 αι. 

π.Χ. και δηλώνει ότι στην Έφεσο η θεά λατρευόταν ως φρυγική.
470

 (Εικ.144)   

6. Από την Έφεσο προέρχεται μία μαρμάρινη ναϊσκόμορφη στήλη του 150 π.Χ., 

όπου εικονίζεται η Μεγάλη Μητέρα με πόλο, φιάλη και τύμπανο ανάμεσα σε δύο λέοντες 

σε εραλδική στάση. Αριστερά της νεανίας με χιτώνα και χλαμύδα, που κρατεί οινοχόη με 

το δεξί χέρι,  ένας γενειοφόρος άνδρας, που αγγίζει με το δεξί χέρι το πηγούνι της θεάς και 

φέρει χιτώνα και κάλυμμα της κεφαλής, ίσως ένας ελληνιστικός ηγεμών, που μοιράζεται 

τη λατρεία με τη θεά, και ένας γηραιός γενειοφόρος ιματιοφόρος θεός, πιθανόν ο Ζεύς. 

Στο ανώτερο  τμήμα της η στήλη φέρει επιγραφή: [Ι]ππόσταρτος Μητρί. Βρέθηκε στο 

λεγόμενο Μητρώο στη ΒΑ πλαγιά του Panayir Dagh.
471

  

7. Στην Έφεσο και συγκεκριμένα στη βόρεια πλαγιά του Panayir Dagh βρέθηκαν, 

όπως ήδη αναφέρθηκε, στον βράχο του βουνού αναρίθμητες αναθηματικές κόγχες, που 

                                                 
466

 Conze 1880, σ.4. Furtwangler, πιν. CXXXVII. 
467

 Curtius 1877, στ. 48, πιν.ΙΙΙ. 
468

 Keil 1915, σ.66-7, εικ. 35. Βλ. και το ανάγλυφο εικ. 37, σ.68. 
469

 Βερολίνο, Staatliche Museen 1540. Keil 1915, σ. 68-69, εικ. 38.  
470

 Λονδίνο, Βρ.Μουσείο 2169. Keil, ο.π., σ. 68-69, εικ. 39.  
471

 SEG XLIX, 1999, αρ. 1476, σ. 440. Museum Selcuck, Ed. Pr. M. Buyukkolanci in Steine und Wege, 19-

21 (ph). 
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ανήκουν στη λατρεία της Μικρασιατικής Μητέρας των θεών και από τις οποίες 

προέρχονται ορισμένα από τα  γνωστά κυρίως ελληνιστικής εποχής (4
ος

 – 1
ος

 αι. π.Χ) 

ανάγλυφα με την τριάδα του νέου και γηραιού θεού, που πλαισιώνουν τη θεά.
 472

 Ο 

γηραιός θεός ίσως είναι ο Δίας Πατρώος, όπως μαρτυρεί μία επιγραφή από την εν λόγω 

περιοχή: Ιανός ιερόν Πατροίο.
473

 Πρόκειται  για έναν βωμό, που βρέθηκε σε μία από τις 

κόγχες της βόρειας κλιτύος του Panajir Dagh αφιερωμένος στον Δία, ενώ σε ένα 

ανάγλυφο, που φέρει τις μορφές του νεανία θεού και της Μητέρας και χρονολογείται το 

300 π.Χ., διατηρείται η επιγραφή: «Ἰανός ἱερόν Πατρωίο καί Ἀπόλλωνος Ἀριστώνακτος τοῦ 

Κυννίδεω». Και οι δύο επιγραφές μας πληροφορούν για την ύπαρξη λατρείας του Διός και 

του Απόλλωνα στην περιοχή και καθιστούν προβληματική την ταύτιση του εικονιζόμενου 

νεανία (Ερμής ή Απόλλων;).
474

 Ο νεαρός θεός απεικονίζεται οινοχοών και πρόκειται για 

τον Ερμή όπως τον ταυτίζει ο Α.Conze από το κηρύκειο, που αναγνώρισε σε άλλο 

ανάγλυφο.
475

 Αποτελεί ίσως σύμφωνα με τον Α.Conze και τον Β.Hemberg μια τριάδα από 

Πατέρα, Υιό και Μητέρα, που θα πρωταγωνιστούσε στο μικρασιατικό  πάνθεο και 

παραπέμπει στην τριάδα των Μεγάλων θεών, που συνδέονται με τους Καβείρους της 

Σαμοθράκης.
476

 (Εικ.145)  

8. Mια στήλη με την ίδια ακριβώς σύνθεση από την Έφεσο φέρει μια επιγραφή της 

ελληνιστικής περιόδου, που αναφέρει τη λέξη Μητρί,
477

 (Εικ.146) ενώ ένα ακόμη 

παράλληλο αποτελεί μία στήλη στη Σμύρνη ελληνιστικής εποχής, με το ίδιο ακριβώς 

θέμα.
478

  

9.  Τρία  ανάγλυφα από την Έφεσο,
 479

 από τα οποία το  ένα φέρει στο κάτω τμήμα 

επιγραφή της υστεροελληνιστικής εποχής  Άξιος Μητ[ρί.
480

 (Εικ.147) και ένα από τη 

Μ.Ασία με άγνωστη την ακριβή του προέλευση,
481

  εικονίζουν την Κυβέλη μόνο με τον 

νεανία χωρίς τον γενειοφόρο θεό.  

10. Ένα ανάγλυφο άγνωστης προέλευσης στη Βιέννη,
482

   απεικονίζει τον νεανία 

με χλαμύδα να κρατεί οινοχόη. Η Μητέρα των θεών είναι όρθια με τύμπανο και φιάλη 

                                                 
472 Ruckert, σ. 47-48.  Για τη λατρεία της Κυβέλης στη Μ. Ασία, βλ.R. Mayer-Opificius, σ.595. 
473

 Keil 1926, σ. 257, εικ.41. 
474

 ο.π., σ. 257 και 259.  
475

 Conze 1880, σ. 7, πιν. 2, 3 και 1891, σ.191. βλ. παραπάνω, στο υποκεφ.Ι τα μικρασιατικά ανάγλυφα, στα 

οποία ο νεανίας ταυτίζεται με τον Ερμή. 
476

 Hemberg,σ. 245. Βλ. και παρακάτω, Β΄μέρος, κεφ. 5
ο
, σ.214-216. 

477
 Κάποτε στη Σμύρνη. Keil 1926, σ. 69, εικ. 40.  

478
 ο.π., σ. 70, εικ. 41.  

479
 Κάποτε στη Σμύρνη. Keil, ο.π., σ. 71, εικ. 43.Εδώ Εικ.148. 

480
 Σμύρνη, Αρχ.Μουσείο P/inscr.381. Keil, ο.π., σ. 70, εικ. 42.  

481
 ο.π., σ. 71, εικ. 44. Εδώ  Εικ.149. 

482
 Wien, Kunsthistorische Museum 1108. Dutschke, σ. 286, σημ. 727.  Keil,1915, σ. 73-74, εικ. 45 και για 

την επιγραφή σημ. 10.  Conze 1880, πιν.3.  CCCAVII, αρ.175, σ.49-50, πιν.CVI, ο οποίος αναφέρει ότι το 

ανάγλυφο έχει μικρασιατική ή νησιωτική προέλευση. 
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μαζί με δύο αντιθετικά λιοντάρια, που κάθονται στα πίσω πόδια. Ο H.Dutschke υποθέτει 

την ύπαρξη του γενειοφόρου θεού στα αριστερά της Κυβέλης από τα ίχνη πιθανώς  

σκήπτρου και του χεριού, που το κρατεί πάνω από το τύμπανο.
483

 Στο αριστερό τμήμα του 

αναγλύφου σε πολύ μικρότερη κλίμακα εικονίζεται μία γυναικεία πιθανότατα πεπλοφόρος 

μορφή, που δε φέρει σύμβολα, ενώ στο κατώτερο μέρος του σώζεται επιγραφή του 3
ου

 αι. 

π.Χ., που αναφέρει το όνομα της λατρεύτριας: Αναξιπόλη [Μητρί θεών – Α]γδίστε[ι 

ανέθηκεν.
484

 (Εικ.150-1) 

Και από τον κυρίως ελλαδικό χώρο δεν απουσιάζουν τα παραδείγματα ανάλογων 

παραστάσεων: 

11. Σε ένα σπηλαιόμορφο ανάγλυφο του 4
ου

 αι. π.Χ. από τον Πειραιά στο 

Μ.Βερολίνου αρ. ευρ. 693 (Κ89), που σώζεται μόνο το αριστερό κατώτερο τμήμα του, 

εικονίζονται η κεφαλή του ποτάμιου θεού Σαγγάριου σύμφωνα με την ερμηνεία του 

J.Vermaseren, η μορφή του νεανία μετωπική σε άνετη στάση με χλαμύδα και την οινοχόη 

στο δεξί χέρι και μέρος του θρόνου της Μεγάλης Μητέρας με τμήμα από ένα λιοντάρι και 

του ενδύματος της θεάς. Είναι χαρακτηριστικό το μικρότερο από της θεάς μέγεθος, στο 

οποίο αποδίδεται ο νεανίας.
485

 (Εικ.152) 

12. Από το Κορωπί της Αττικής το κατώτερο τμήμα ενός αναγλύφου φέρει τις 

ένθρονες μορφές της διπλής Κυβέλης και τον οινοχόο νεανία.  Ο τελευταίος φορεί 

χλαμύδα και κρατεί οινοχόη με το δεξί χέρι. Ίσως στη δεξιά αντίστοιχη με του νεανία 

πλευρά να είχε τοποθετηθεί και η δαδούχος μορφή, που δεν σώζεται.
486

 (Εικ.153) 

13. Σε ένα ναϊσκόμορφο ανάγλυφο άγνωστης προέλευσης, που βρίσκεται στην 

Αθήνα,
487

 εικονίζεται η Κυβέλη, που αναγνωρίζεται από το λιοντάρι και το τύμπανο, 

όρθια μετωπική. Στα δεξιά της με το κεφάλι στραμμένο προς το μέρος της η μορφή ενός 

χλαμυδοφόρου με μυτερό σκούφο και οινοχόη στο δεξί του χέρι. Ο J.Vermaseren τον 

ταυτίζει με τον Ερμή.
488

 Ο σκούφος, ωστόσο, (αν πρόκειται για φρυγικό, καθώς δεν 

διακρίνονται καθαρά τα πλαϊνά πτερύγια) αποτελούν χαρακτηριστικά γνωρίσματα του 

Άττιος. Εδώ όμως λείπουν οι αναξυρίδες και ο εικονογραφικός αυτός τύπος ιδίως με την 

όρθια θεά ανάμεσα σε δύο μορφές ενός νεανία και ενός γενειοφόρου, που εδώ απουσιάζει 

ή δε σώζεται λόγω φθοράς του μνημείου, δικαιολογεί την ερμηνεία της μορφής ως Ερμή. 

Επιπλέον, ο Άττις δεν εμφανίζεται σε καμία γνωστή παράσταση να κρατεί οινοχόη. Εδώ, 

                                                 
483

 Dutschke, σ.286. 
484

 Conze 1880, σ.4, πιν.3,3. Keil 1915, σ.73, εικ.45. 
485

 Conze 1880, σ.2-3, πιν. 4,1. CCCAII, αρ.314, σ.95, πιν.LXXX. 
486

 Koρωπί, Αρχ.Μουσείο. Conze ο.π., σ.3, πιν. 2,1. 
487

 Γαλλική Αρχαιολογική Σχολή, S7. 
488

 CCCAII, αρ. 508, σ. 160, πιν. CXLIX.  
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μάλλον, πρόκειται για ένα από τα γνωστά ναϊσκόμορφα ανάγλυφα από τη Μ.Ασία με τη 

γνωστή τριάδα. (Εικ.154) 

14. Σε ένα θραύσμα ναϊσκόμορφου αναγλύφου από τη Σάμο ελληνιστικής 

περιόδου εικονίζεται η θεά ένθρονη όπου σώζεται μόνο η μορφή του νεανία σε μετωπική 

στάση. Διακρίνεται η πρόχους στο δεξί του χέρι και τμήμα της Κυβέλης με τη φιάλη 

μπροστά του.
489

 (Εικ.156) 

15. Από την Τήνο προέρχεται ένα ανάγλυφο με την αντιπροσωπευτική της 

Μικρασιατικής ακτής τριάδα του νεανία, της Κυβέλης και του γενειοφόρου θεού. Εδώ ο 

νεανίας είναι γυμνός και κρατεί στο δεξί του χέρι την πρόχου. Χρονολογείται στον 2
ο
 αι. 

π.Χ.
490

 όπως σχεδόν τα περισσότερα αυτού του τύπου ανάγλυφα, που ανήκουν στην 

ελληνιστική εποχή.
491

 (Εικ.155) 

 16. Στη ΒΑ  γωνία του εσωτερικού  του λατρευτικού χώρου του ιερού της 

Ευκλείας στη Βεργίνα βρέθηκε θραύσμα αετωματικού αναγλύφου ελληνιστικής περιόδου 

με τη μορφή της Μητέρας των θεών και του νεανία με χλαμύδα. Λείπει το δεξιό τμήμα. 

Ίσως εικονιζόταν  σε αντιστοιχία ο γενειοφόρος θεός. Η  ισοκέφαλη απόδοση και των δύο 

μορφών με τα κεφάλια τους να αγγίζουν το οριζόντιο γείσο, παρά τη διαφορά στην 

κλίμακα με την οποία αποδίδονται, δηλώνουν πως η γυναικεία μορφή με τον νεαρό 

αγένειο άνδρα, που ακουμπά με άνεση το αριστερό του χέρι πάνω στον ώμο της  

εντάσσονται  και οι δύο στη σφαίρα του θείου.
492

 (Εικ.159) 

 

                                                 
489

 CCCAII, 1982, αρ. 579, σ.186. Horn, σ.214, αρ.174d, εικ.26. Άλλα τρία θραύσματα από το νησί 

επαναλαμβάνουν το θέμα της τριάδας της Κυβέλης, του γενειοφόρου θεού και του οινοχοούντα νεανία: 

Horn, ο.π., σ.212-13, αρ.174a (Inst.Neg. Samos 7006), b (7016) και c (CCCAII, αρ. 578, σ.186) εικ.26, από 

τα οποία στο πρώτο δε σώζεται η μορφή του νεανία. Εδώ, βλ. Εικ.157 και 158. 
490

 Αθήνα, Συλλογή Γουλανδρή 554. CCCAII 1982, αρ. 583, σ. 187, πιν. CLXXVI.  
491

 Βλ. όμως και την παρατήρηση της Naumann όσον αφορά τη χρονολόγηση αυτών των αναγλύφων: σ.346. 
492

 Σαάτσογλου-Παλιαδέλη, σ.54, εικ.1. Η  ανακάλυψη πήλινου θυμιατηρίου με μορφή αετού στο ιερό της 

Μητέρας στη Βεργίνα μαρτυρά ίσως τη λατρευτική συνύπαρξη με τον Δία: Δρούγου, ΑΕΜΘ 6, 1992, σ. 45-

48, εικ.4.  Σε μία βάση από τη Βιθυνία ρωμαϊκής περιόδου συναντάται η Κυβέλη στη μία πλευρά ένθρονη με 

πόλο και καλύπτρα και στην άλλη ο Δίας, που αναγνωρίζεται από τον αετό. Φέρει ιμάτιο και σκήπτρο. Στην 

πίσω πλευρά της μαρμάρινης βάσης η μορφή ενός κριού πάνω σε βάθρο:Schwertheim 1978, σ.793-4, 

αρ.2,εικ.2
 
a-c. Από τη Λυκία προέρχεται ορθογώνιος βωμός. Σε μία από τις πλευρές του εικονίζεται ο 

ένθρονος Δίας και εκατέρωθέν του ο Ερμής και η Ήρα. Φέρει αφιερωματική επιγραφή στον Ήλιο, τον θεό 

Μην, τον Δία, τον Ερμή, την Ήρα και τον Απόλλωνα. Χρονολογείται το 125/6 μ.Χ.(SEG XLVII, 1997, αρ. 

1819, σ. 551. Milner, σ. 74-76, αρ.162) και αποτελεί ίσως ένα καλό παράλληλο της τριάδας Κυβέλη-νεανία-

δαδούχου. Επίσης, και σε έναν βωμό από τη Νικομήδεια, αρ.4, εικ.13, σ.804-5, καθώς και σε μία 

αετωματική στήλη από την Κύζικο, που φέρει αναθηματική επιγραφή στη Μητέρα και τον Δία, αρ.7, σ.815. 

Γενικά η συνύπαρξη της Κυβέλης με τον Δία και τον Ερμή σε εικονογραφία ανάλογη αυτής που συναντάται 

στα ναΐσκόμορφα ανάγλυφα από τη Μ.Ασία, συνεχίζεται και σε ρωμαϊκά μνημεία της ρωμαϊκής και 

υστερορωμαϊκής περιόδου. O J.Vermaseren υποθέτει πως πρόκειται για τον Δία ή τον Δία Σαβάζιο: 

Vermaseren 1978, σ.959-60. Σε ένα θραύσμα ενός ανάγλυφου μεταλλίου  από τη Φρυγία  του 3
ου

 αι.μ.Χ. 

εικονίζονται οι προτομές του Διός, που αναγνωρίζεται από τον αετό, που αιωρείται από πάνω του, και  της 

Κυβέλης, καθώς και του Ήλιου και της Σελήνης. Ανάμεσα στον Πατέρα και τη Μητέρα των θεών ο Ερμής. 

Ο W.Rodenwaldt, ωστόσο, αναγνωρίζει στη μορφή της θεάς την Ήρα:  Perommer, σ.374-399. Rodenwaldt 

1919, σ.77-8, εικ.Ι. Βλ. επίσης, παραπάνω, σημ. 391, σ.150. 
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VΙΙI. Παραστάσεις αναγλύφων με τον Ερμή οινοχοούντα χωρίς τη Μεγάλη Μητέρα. 

Μετά τον εντοπισμό παραστάσεων, που εικονίζουν τον Ερμή με τη Μεγάλη 

Μητέρα, σκόπιμη θα ήταν η αναζήτηση της μορφής του πρώτου ως οινοχοώντος σε 

ανάγλυφα χωρίς την Κυβέλη, προκειμένου να διαπιστωθεί πόσο συχνά η οινοχόη 

συνοδεύει τον θεό και αν αυτή του προσδίδει συγκεκριμένη ιδιότητα.
493

  Αναγλυφική 

παράσταση του Ερμή σε αυτόν τον τύπο εντοπίζεται σε ένα έργο αττικής προέλευσης. 

Πρόκειται για  ένα μαρμάρινο αναθηματικό ανάγλυφο του α΄μισού του 3
ου

  αι. π.Χ., που 

βρέθηκε κοντά στον Ιλισσό. 
494

  Εδώ ο Ερμής, που ταυτίζεται από το κηρύκειο, εικονίζεται 

να κρατεί μια οινοχόη δίπλα στον Ηρακλή, ο οποίος ρίχνει χοές από ένα όμοιο αγγείο. 

Δίπλα του κάθεται ο Δίας Μειλίχιος. Πίσω του μία μορφή, από τη οποία διακρίνεται μόνο 

η φιάλη στο δεξί χέρι και το κέρας Αμαλθείας στο αριστερό.
495

 Πιθανώς, η οινοχόη σε 

αυτή τη σκηνή συνδέεται με τον εξαγνισμό, μία από τις κύριες  λειτουργίες του Διός 

Μειλιχίου.
496

 (Εικ.160)  

Σε μία βάση αγάλματος του α΄τετάρτου του 4
ου

 αι.π.Χ. από το Ασκληπιείο της 

Αθήνας ο Ερμής κρατεί οινοχόη μπροστά από μία καθιστή θεότητα με χιτώνα και ιμάτιο, 

που κρατεί φιάλη. Στο αριστερό υψωμένο χέρι ίσως κρατούσε κηρύκειο, που δε 

σώζεται.
497

 (Εικ.161) 

                                                 
493

 Παρακάτω εξετάζονται και παραστάσεις του Ερμή με τον ανάλογο τύπο στην αγγειογραφία. Βλ. σημ.497. 
494

 ΕΑΜ 1778 από τη δεξαμενή Α στην κοίτη του Ιλισσού. Καλτσάς, αρ.583. 
495

 Καλτσάς, αρ.583, σ.278. η μορφή πίσω από τον Δία ίσως είναι η Καλλιρρόη ή ο Παλαίμων, 

βλ.Μitropοulou 1975, σ.71. 
496

 Reeder, σ. 438. O Δίας Μειλίχιος ήταν ένας χθόνιος θεός που το κυριότερο ιερό του βρισκόταν κοντά στο 

Μητρώο των Αγρών.  Βλ. επίσης, Nilsson 1967, σ.411.   Jameson, σ.160-62.  Cook 1925, σ.1105, 1107, 

1111, 1117.  Στο ιερό του έξω από την Αθήνα ο Θησεύς εξαγνίστηκε μετα τη δολοφονία του Σίνη: Πλουτ. 

Θησέας, 12.1. Παυσ. 2.20.1 και 1.37.4. Cook 1925, σ.1091-92. 
497

 ΕΑΜ 2999. Μitropοulou 1975, σ.74-7, αρ.53. Ενίοτε ο Ερμής είναι παρών σε σπονδικές σκηνές, όπως σε 

αυτή, που παριστάνεται σε ένα   ανάγλυφο του 400 π.Χ. από τη Γόρτυνα στο Μ.Λούβρου, όπου ο Δίας 

ένθρονος κρατώντας  σκήπτρο και φιάλη δέχεται σπονδή από την Ήρα ή την Ήβη, που κρατεί οινοχόη. 

Δίπλα της ο Ερμής με χλαμύδα, σκήπτρο (ή ραβδί) και κηρύκειο. Βλ Mitropoulou 1975, αρ.42, σ.61. Για την 

παρουσία του Ερμή σε τέτοιες σκηνές μαζί με το ζεύγος Διός και Ήρας, βλ. Simon 1953, σ.66, αρ. 6-7 και 

παραπάνω, σημ. 492. Ο αγγελιοφόρος των θεών παρίσταται σε σκηνή, κατά την οποία ένας γυμνός οινοχόος 

προσφέρει σπονδή χύνοντας κρασί από μία οινοχόη στον κάνθαρο, που κρατεί ο αναθέτης Αγαθήμερος  

μπροστά από τις Νύμφες και τον Πάνα, στο αναθηματικό ανάγλυφο (ΕΑΜ 4466, 4466
α
) από την Πεντέλη  

του 330π.Χ. Βλ. Καλτσάς, αρ.459, σ.221. Στην αγγειογραφία ο  Ερμής εμφανίζεται συχνά να εκτελεί σπονδή 

κρατώντας μόνο  φιάλη και όχι οινοχόη, όπως σε μια κύλικα του 510 π.Χ. Σε  ένα καμπανικό κρατήρα του 

τέλους του 4
ου

 αι.π.Χ. εικονίζεται να προσφέρει σπονδή, ενώ ο Παν χορεύει πάνω σε έναν βωμό. Siebert,  

σ.353 αρ.801 και επίσης αρ.802, 803, 804, σ.354 αρ.807 και 808. Επίσης, οινοχόη, κάνθαρο και κηρύκειο 

μαζί κρατεί ο αγγελιοφόρος των θεών στον ερυθρόμορφο αμφορέα του ζωγράφου του Βερολίνου (Βερολίνο, 

Staatliche Museen F 2160), όπου εικονίζεται ο Σάτυρος Ορείμαχος. Ο τελευταίος ανήκε πιθανότατα σε 

θίασο του Διονύσου, ο οποίος σύμφωνα με τον μύθο μέθυσε τον Ήφαιστο και τον έφερε πίσω στον Όλυμπο. 

Εδώ ο Ερμής ως Διός άγγελος φορεί την «Άϊδου κυνέην» και τα «πτερόεντα» πέδιλα. Στην  αγγειογραφία 

του 5ου αι.π.Χ. ο θεός συναντάται με τον Απόλλωνα, τη Λητώ και την Άρτεμι συχνά να παρακολουθεί μια 

σπονδή ή να συμμετέχει σε αυτή κρατώντας  φιάλη. Βλ. Simon 1953, σ.40-41, αρ. 15-20, σ. 44, 62-63, σ.46, 

αρ.78. 
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Σαν τον Ερμή και σαν τον νεανία των ναΐσκων κρατεί οινοχόη στο δεξί χέρι χωρίς 

να σπένδει η μορφή της Υγίειας, σε ένα κλασικό αναθηματικό ανάγλυφο από το 

Ασκληπιείο της  Αθήνας
498

 με τη διαφορά ότι από το ανάγλυφο του Ασκληπιείου 

απουσιάζει η φιάλη. (Εικ.162) 

 

ΙΧ. Αγαλμάτιο της Μητέρας των θεών με δύο συνοδευτικές μορφές. 

Το αγαλμάτιο από την Κύπρο, που συναντήσαμε στο υποκεφ. ΙΙ, αρ. 18, όπου 

εικονίζεται η Μητέρα των θεών  και οι μορφές ενός νεανία, που ίσως κρατεί κηρύκειο και 

μιας γυναικείας μορφής, στα χέρια της οποίας δεν διακρίνονται αντικείμενα, παραπέμπει 

σε ένα ανάλογο αγαλμάτιο άγνωστης προέλευσης, που βρίσκεται σήμερα στην Αθήνα 

(ΕΑΜ 2789).
499

( Εικ.163-164) Εικονίζεται η μορφή της καθιστής σε θρόνο θεάς, που 

φέρει χιτώνα υψηλά εζωσμένο κάτω από το στήθος και ιμάτιο. Λιοντάρι αναπαύεται στους 

μηρούς της. Στο αριστερό πόδι του θρόνου εικονίζεται μία πρόστυπη γυναικεία μορφή, 

που φορεί χιτώνα και ιμάτιο. Το δεξί της χέρι είναι ανασηκωμένο και λυγισμένο, 

αποκεκρουμένο στον καρπό. Το αριστερό λυγισμένο, ίσως κρατούσε κάποιο αντικείμενο, 

που αποδίδεται σαν στρογγυλό έξαρμα, δυσδιάκριτο λόγω διάβρωσης. Στο δεξί πόδι του 

θρόνου εικονίζεται μία γυμνή ανδρική μορφή σε άνετη στάση μετωπική. Στα αριστερά του 

προβάλλει τμήμα ενδύματος, πιθανότατα χλαμύδας, που καλύπτει την πλάτη του και 

πέφτει ως το ύψος των γονάτων. Το δεξί του χέρι είναι λυγισμένο, υψωμένο προς τα 

επάνω στο μέρος του ώμου. Το αριστερό πιθανώς ακουμπά στη μέση του. Το αγαλμάτιο 

μπορεί να χρονολογηθεί γύρω στα τέλη του 4
ου

 αι.π.Χ.
500

  

                                                 
498

 ΕΑΜ1341.  
499 Διαστάσεις: Σωζ.ύψ:0,205μ., πλ. 0,182μ., παχ. 0,175μ., Ύψη συμπληρωματικών μορφών: 

α)ανδρικής μορφής: 0,115μ. β)γυναικείας μορφής: 0,10μ.Υλικό: πεντελικό μάρμαρο.  

Κατάσταση διατήρησης: σώζεται το κάτω ήμισυ του αγαλματίου από τους ώμους της θεάς και τη μέση 

σχεδόν του ερεισίνωτου του θρόνου και κάτω. Αποκεκρουμένες είναι οι εξωτερικές γωνίες της πρόσθιας 

όψης. Δεν φέρουν ίχνη επεξεργασίας οι πλαϊνές και οι πίσω πλευρές. Βιβλιογραφία:  CCCAII, αρ. 345, σ. 

103, πιν.XCVIII.  
500 Η αραιή πτυχολογία του ιματίου και του χιτώνα της θεάς με τις πλατειές κοίλες επιφάνειες μεταξύ των 

λεπτών κυρτών πτυχώσεων θυμίζει έργα του α΄μισού του 4ου αι.π.Χ., όπως οι επιτύμβιες στήλες ΕΑΜ 3790 

του 370-360 π.Χ. και ΕΑΜ 722 του 370 π.Χ.: Καλτσάς, αρ.362 και 360, αντιστοίχως, σ.182-183. 

Χαρακτηριστικοί είναι οι πλαστικοί δακτύλιοι, που διαμορφώνονται στη δεξιά κνήμη πάνω από τους 

αστραγάλους, και η αίσθηση της λεπτής ύφανσης, που απεγκλωβίζει το σώμα από τον όγκο του ενδύματος 

επιτρέποντας την ανάγνωση της ανατομίας,  στοιχεία, που συναντώνται στο α΄μισό του 4ου αι.π.Χ. Η μορφή 

του νεανία διαθέτει, ωστόσο, λυσίππειες αναλογίες, αλλά το απαλό πλάσιμο της σάρκας είναι 

χαρακτηριστικό της πραξιτέλειας τεχνοτροπίας. Η στάση του, όμως, ούσα πιο στιβαρή απομακρύνεται από 

τη χαλαρή σιγμοειδή των πραξιτέλειων μορφών. Χαλαρότητα, ωστόσο, δηλώνεται υπαινικτικά από την 

κλίση του κεφαλιού προς το μέρος της θεάς, που πιθανότατα όμως υπαγορεύεται από την πρόθεση του 

καλλιτέχνη να εκφραστεί η θεοσέβεια. Η ραδινότητα του σώματος παραπέμπει στις γυμνές μορφές των 

πυρριχιστών από τη βάση αγάλματος από την Ακρόπολη (Μ.Ακρόπολης 1338), που χρονολογείται το 320 

π.Χ. έλκοντας τη χρονολόγηση της θεάς στο τέλος του 4ου αι.π.Χ. Αυτό ενισχύεται από την εμφάνιση του 

πλαστικού δακτυλίου στις ιματιοφόρες μορφές της άλλης πλευράς του αναγλύφου. Boardman ΥΚΠ, εικ.153. 

Η χρονολόγηση, ωστόσο, του εν λόγω αναγλύφου παραμένει προβληματική. Για τον πλαστικό δακτύλιο στο 

ιμάτιο, βλ. επίσης και τα ψηφισματικά ανάγλυφα ΕΑΜ 1479 και ΕΑΜ 1467 των αρχών του 4ου αι.π.Χ.: 
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Στο αναθηματικό ανάγλυφο Ma 2679 άγνωστης προέλευσης στο Μ.Λούβρου 

εικονίζεται η μορφή μιας θεάς όρθιας με πέπλο και χιτώνα, η οποία πλαισιώνεται  από δύο 

πρόστυπες μορφές, που αποδίδονται σε μικρότερο μέγεθος από αυτή: στα αριστερά της η 

μορφή ενός  χλαμυδοφόρου νεανία και στα δεξιά της η μορφή μιας κόρης, που φορεί 

ποδήρες ένδυμα, ίσως χιτώνα και ιμάτιο, τυλιγμένο στο σώμα της, η οποία θυμίζει τη 

γυναικεία μορφή του παραπάνω αγαλματίου. Πιθανότατα η παράσταση αναπτύσσεται σε 

σπηλαιόμορφο ανάγλυφο.
501

 Η τριάδα αυτή εύλογα παραπέμπει στην Κυβέλη και τις δύο 

συνοδευτικές μορφές των αττικών ναΐσκων. Αν και απουσιάζουν ή δε σώζονται τυπικά 

προσδιοριστικά σύμβολα, όπως το λιοντάρι, το τύμπανο καθώς και τα συνήθη 

αντικείμενα, που ενδεχομένως θα κρατούσαν ο νεανίας και η κόρη (φιάλη  μπορεί ίσως να 

αναγνωριστεί στο δυσδιάκριτο κυκλικό αντικείμενο του δεξιού χεριού της), η φιάλη, που 

κρατεί  η κύρια μορφή της παράστασης, θα μπορούσε να θεωρηθεί επαρκές στοιχείο για 

την ταύτισή της  με την Κυβέλη. (Εικ.165) Ανάλογη αυτής της παράστασης είναι και αυτή 

ενός πήλινου ειδωλίου από την Αίγινα, που εικονίζει την ένθρονη Κυβέλη με πυργόσχημο 

στέμμα να πλαισιώνεται από δύο νεανίες αποδοσμένους σε μικρό μέγεθος. Και οι δύο 

φέρουν το δεξί τους χέρι πάνω από το κεφάλι τους, ενώ ο ένας κρατεί ασπίδα με το 

αριστερό.
502

 Πιθανότατα πρόκειται για τους Κορύβαντες. Επίσης, ένα μαρμάρινο 

αγαλμάτιο ρωμαϊκών χρόνων από την Χίο εικονίζει την ένθρονη Κυβέλη, που 

πλαισιώνεται από τον Άττι και έναν Κορύβαντα.
503

 

 Ο εικονογραφικός αυτός τύπος της θεάς που συναντώνται στα αγαλμάτια της 

Κύπρου και του Εθνικού αρχαιολογικού μουσείου της Αθήνας, αντανακλάται στη στήλη 

με τη μορφή της φρυγικής Μ. Μητέρας από το Boğazköy, όπου εικονίζεται η θεά όρθια να 

                                                                                                                                                    
Καλτσάς, αρ.502 και 503, αντιστοίχως. Η πτυχολογία του χιτώνα και του ιματίου της γυναικείας μορφής στα 

δεξιά της θεάς είναι αραιή και σχηματίζεται από ρηχές αυλακώσεις, που πλαισιώνονται από πλατιές 

απτύχωτες επιφάνειες. Δίνουν την εντύπωση ενός χονδροϋφασμένου ενδύματος, που δεν επιτρέπει τη 

διάκριση του περιγράμματος του σώματος καθώς και των επιμέρους λεπτομερειών του, όπως οι παρυφές και 

οι απολήξεις του χιτώνα και του ιματίου (π.χ. δεν διακρίνεται το μήκος της χειρίδας του χιτώνα, το ζώσιμο 

δηλώνεται πολύ επιφανειακά και η πτύχωση του χιτώνα στο στήθος είναι ανύπαρκτη). Η στάση της 

παραπέμπει σε σκηνές σπονδικές  με την έκταση των χεριών να δικαιολογείται αν κρατούσε αγγεία 

σπονδικά, καθώς θυμίζει τον οινοχοούντα σάτυρο του Πραξιτέλους, που χρονολογείται το 360 π.Χ.: 

Μ.Δρέσδης 100, βλ.Boardman ΥΚΠ, εικ.71. Επίσης, παραπέμπει στα αγάλματα γυναικείων θεοτήτων της 

ώριμης κλασικής περιόδου, όπως η Ήρα Borghese, που κρατά σκήπτρο και φιάλη. Η στάση της, ωστόσο, 

αντανακλάται και στη θεά της δεξιάς πλευράς του ψηφισματικού αναγλύφου ΕΑΜ 2958 του 320-310 

π.Χ.(Meyer, Α142, σ.306, πιν.42,1) και τη μορφή της Κόρης, που κρατεί δάδα και στεφάνι στο ανάγλυφο 

από την Ελευσίνα ΕΑΜ 1438 του 330 π.Χ. (ο.π., αρ.Α117, σ.298, πιν.38,1). Το υψηλό ζώσιμο του χιτώνα 

της θεάς και τα τρίγωνα, που σχηματίζουν οι πτυχές ανάμεσα στα στήθη ίσως είναι τα στοιχεία αυτά, που 

τελικά σταθεροποιούν τη χρονολόγηση  του αγαλματίου στο γ΄τέταρτο του 4ου αι.π.Χ.  
501

 Hamiaux II, σ. 172, αρ.191 (Μα 2679). Ίσως πρόκειται για αττικό έργο της ελληνιστικής περιόδου.  
502

 Αθήνα, Πολυτεχνείο 1825. CCCAII, αρ.527, εικ.18,  σ.167-8. 
503

 Αρχοντίδου-Αργύρη, σ.133, Εικ.172. 
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πλαισιώνεται από δύο μουσικούς (Εικ.166).
504

 Χρονολογείται στον πρώιμο 6
ο
 αι. π.Χ. και 

εύλογα μπορεί να θεωρηθεί πρόδρομος των παραπάνω αγαλματίων.  

 Το χαρακτηριστικό στοιχείο αυτού του εικονογραφικού τύπου της Μητέρας των 

θεών στο αγαλμάτιο ΕΑΜ 2789 είναι πως οι συνοδευτικές μορφές, αν και αντιστοιχούν 

στον νεανία και τη δαδούχο των αττικών ναΐσκων,  δεν κρατούν κανένα από τα συνήθη 

αντικείμενα, δηλαδή, την οινοχόη και τις δάδες, και είναι δύσκολο να ταυτιστούν, όπως 

ακριβώς και οι αντίστοιχες συνοδευτικές μορφές στο ανάγλυφο του Μ.Λούβρου (Ma 

2679).  

 

 

Κεφάλαιο 2
ο
 Δαδούχος κόρη  

Ι. Παραστάσεις δαδούχων με τη Μεγάλη Μητέρα ή τη Δήμητρα. 

 

Η έρευνα των εικονογραφικών συνδυασμών που σχετίζονται με τον κύκλο της 

Μητέρας των θεών, συνεχίζεται με τη δεύτερη συμπληρωματική μορφή των αττικών 

ναΐσκων της Κυβέλης, τη δαδούχο κόρη. Αφετηρία  μιας τέτοιας αναζήτησης αποτελεί η 

μελέτη παραστάσεων, στις οποίες εντοπίζονται δαδούχοι γυναικείες μορφές να 

συνοδεύουν την Κυβέλη ή μια ανάλογη προς αυτή μητρική θεότητα, όπως είναι η 

Δήμητρα. 

Ως δαδούχοι εικονίζονται θεότητες αλλά και θνητοί. Από τις πρώτες αντλούνται 

περισσότερα στοιχεία για την ταυτότητα της δαδούχου των ναΐσκων. Οι 

αντιπροσωπευτικότερες θεϊκές δαδούχοι είναι η Κόρη-Περσεφόνη και η Εκάτη. Με δάδα  

εμφανίζεται και η Άρτεμις κυρίως στη συγχωνευμένη μορφή της με την Εκάτη. 

Σπανιότερα εικονίζεται με δάδα και η Δήμητρα καθώς και η Κυβέλη.
505

 

1. Μία από τις κυριότερες δαδοφόρους θεές είναι η Κόρη-Περσεφόνη, ένας κύριος 

τόπος λατρείας της οποίας ήταν η Κύζικος.
506

  Για τη λατρεία δε γνωρίζουμε πολλά.
507

 

Ένα νόμισμα εικονίζει κτίριο με θύρα, στις πλευρές της οποίας είναι τοποθετημένες δύο 

δάδες, ενώ πάνω από το κτίριο τρεις γυναικείες μορφές κρατούν δάδες  στα χέρια τους, εκ 

των οποίων η μεσαία κρατεί δύο. Ο Ο.Rubensohn
508

 υποστηρίζει, ότι πρόκειται για 

                                                 
504

 Naumann, αρ.23, σ.295, πιν. 7, 1.  
505

 Βλ. παρακάτω, Υποκεφ.ΙΧ, σ.194. 
506

 Η θεά  εμφανίζεται εκεί συχνά με την αναγραφή Σώτειρα σε νομίσματα: βλ. Hasluck, σ.211. 
507

 Από τον Αππιανό πληροφορούμαστε ότι οι Κυζικηνοί τιμούσαν την Κόρη πάνω από όλους τους θεούς: 

Αππιανός, Μιθριδάτειος LXXV. Πιθανότατα η λατρεία της συνδέεται με τη συμβολή της θεάς στη νίκη του 

Αρισταγόρα κατά την πολιορκία του Μιθριδάτη: Hasluck,  σ.210. 
508

 Rubensohn, σ.169: πρβ. Vassitz, σ. 24. Kern 1893, σ.355 (2), (3) και 357. 
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απεικόνιση της Κυβέλης καθώς η δάδα εμφανίζεται στα μυστήρια της Μεγάλης Μητέρας  

και ο διπλός αριθμός τους αποτελεί χαρακτηριστικό γνώρισμα της θεάς.
509 

Πιθανότατα, 

όμως, πρόκειται για τη Δήμητρα, που αναζητά την κόρη της με τη συνδρομή θεοτήτων, 

όπως η Άρτεμις και η Εκάτη.  Το κτίριο δε συμβολίζει κάποιον βωμό ή ναό, αλλά έναν 

τόπο, όπου τα Μυστήρια λάμβαναν χώρα.
510

 Οι γυναικείες μορφές σχετίζονται με τα 

τελούμενα μέσα στο απεικονιζόμενο κτίριο μυστήρια.
511

  (Εικ.174) 

2. Στο τραπεζοφόρο από τη Θάσο,
512

  απεικονίζεται μια γυναικεία  μορφή με δύο 

δάδες, που στέκεται κοντά στην καθιστή Κυβέλη. Ο τύπος, βέβαια, παραπέμπει στην Κόρη 

για την οποία υπάρχουν παρόμοιες παραστάσεις, όπου κρατεί λοξά τις δάδες και 

αναγνωρίζεται με βεβαιότητα, όπως  στο ανάγλυφο από την Ελευσίνα (αρ.ευρ. 5060-5061-

5062) του 3
ου

 αι. π.Χ., όπου η Κόρη κρατεί δύο λοξές δάδες.
513

  Σε ένα ανάγλυφο από τον 

Πειραιά (Εικ.167)
514

 η μορφή, που αποδίδεται με τον τρόπο της Κόρης, θεωρείται πως 

είναι η Εκάτη, αλλά δεν ταυτίζεται με βεβαιότητα, ενώ στο ανάγλυφο από την αρχαία 

Σινούεσσα (Mondragone) (Εικ.168)
515

 απεικονίζεται η Κόρη-Περσεφόνη. Εκτός από τα 

παραπάνω, υπάρχει μια πληθώρα αναγλύφων στα οποία αναγνωρίζεται με βεβαιότητα η 

Κόρη, που απεικονίζεται ως δαδούχος.
516

 

3. Όσον αφορά τις αρχαιολογικές μαρτυρίες σχετικά με τη μεγάλη θεά, που 

συναντάται στη Λήμνο και που σχετίζεται με τους Καβείρους ο C.Fredrich αναφέρει 

θραύσμα ενός αττικού αναγλύφου του 4
ου

 αι. π.Χ., το οποίο εικονίζει δύο γυναικείες 

μορφές, εκ των οποίων η μία φέρει στέφανο στα μαλλιά και η άλλη κρατεί μακριά δάδα με 

το αριστερό χέρι. Πρόκειται για ένα θέμα προερχόμενο από το κύκλο της μεγάλης χθόνιας 

θεάς, στις παραστάσεις της οποίας συχνή είναι η παρουσία της όρθιας γυναικείας 

δαδούχου μορφής.
517

 

                                                 
509

 Το γεγονός ότι το χαρακτηριστικό αυτό γνώρισμα είναι κοινό και στις δύο θεές, Δήμητρα και Κυβέλη, 

επιβεβαιώνει και ένα ανάγλυφο από τη Μυσία, που εικονίζει τη Δήμητρα ένθρονη με δύο όρθιες μακριές 

δάδες να πλαισιώνουν το θρόνο της. Himmelmann 2001, σ.303-307, εικ.1.  
510

 Kern 1893, σ.356-359. 
511

 Nilsson 1906, σ. 359-360. Hasluck, σ.211, όπου αναφέρει ότι πρόκειται για τα μυστήρια της Σαμοθράκης 

καθώς οι Κυζικηνοί ήταν συνδεδεμένοι με το σαμοθρακικό ιερό των Καβείρων και ότι τέτοιες παραστάσεις 

συναντώνται εκτός από τα εν λόγω νομίσματα και σε κυζικηνά ανάγλυφα, που βρέθηκαν στη Σαμοθράκη. 

Σύμφωνα με τον μελετητή στα νομίσματα αυτά εικονίζεται βωμός με πόρτα και ζωφόρο από βουκράνια, που 

πλαισιώνεται από δύο δάδες, στις οποίες ελίσσονται φίδια. Πάνω σε αυτόν στέκονται οι τρεις δαδοφόροι 

μορφές. 
512

 Κεφ. 1
ο
 υποκεφ. ΙΙ, αρ. 11. 

513
 Neutsch, αρ. 71, (Gruppe IV, αρ.4), σ. 47, πιν. 28,2. 

514
 ΕΑΜ 1403. Picard 1944, σ.129, εικ.8. 

515
 Νάπολη, Museo Nazionale. Picard 1944, σ.130.  Νeutsch, σ.48, αρ. 3.  Bielefeld, 1.  Rizzo, πιν.153. 

516
 Neutsch, σ.44,  πιν.23,I και σ.49 πιν.28,I.  Σβορώνος 1903, σ.183, αρ.1016.  Rizzo, πιν.154, Σβορώνος 

1903, αρ.1461, πιν.77 και πιν.145, αρ.2376. Βλ. επίσης,  παρακάτω, υποκεφ. ΙΙ και ΙΧ. 
517

 Fredrich,  σ. 70. 
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4. Η προηγούμενη μαρτυρία παραπέμπει στα ελληνιστικά στρώματα της πόλης του 

Γορδίου και συγκεκριμένα σε κτίριο του 3
ου

 αιώνα π.Χ. ασφαλώς χρονολογημένα από 

νομίσματα, όπου βρέθηκαν δύο μαρμάρινα αγαλμάτια μαζί με βωμόσχημα αλαβάστρινα 

αντικείμενα. Πρόκειται για ένα μαρμάρινο αγαλμάτιο μιας γυναικείας μορφής και  ένα 

μαρμάρινο αγαλμάτιο της ένθρονης Κυβέλης στον εξελληνισμένο τύπο. Το πρώτο ειδώλιο 

συνδέεται  με την τελευταία  και πιθανότατα παριστάνει μια συνοδευτική μορφή.
518

 Είναι 

μία νεαρή κόρη, που στέκεται όρθια και φορεί χιτώνα και ιμάτιο, ενώ με το αριστερό χέρι 

κρατεί μία όρθια δάδα. Ίχνη ενός πουντέλο στον δεξιό της μηρό, ίσως δηλώνουν κατά τον 

συγγραφέα ότι κρατούσε δάδα και στο δεξί χέρι.
519

 (Εικ.169-170) 

5. Απεικόνιση μιας θεάς δαδούχου καθιστής πάνω σε λιοντάρι συναντάται σε ένα 

τριημιωβόλιο του 4
ου

 αι. π.Χ. από τη Φάλαννα, που η P.Philippson ταυτίζει με τη φεραία 

θεά.
520

 Ο Π.Χρυσοστόμου, όμως, θεωρεί ότι πρόκειται για την Κυβέλη, της οποίας η 

λατρεία ήταν γνωστή στην περιοχή.
521

 Η παράσταση αυτή δεν προσφέρει εικονογραφική 

μαρτυρία συνύπαρξης της δαδούχου και της Μ.Μητέρας, αλλά ενδιαφέρει ως προς τον 

συσχετισμό των θεοτήτων Εν(ν)οδίας και Κυβέλης, όπως αυτή σε μία μικρή ανάγλυφη 

ναϊσκόμορφη στήλη ελληνιστικών χρόνων από το μεγάλο ιερό της Εν(ν)οδίας στις Φερές, 

που εικονίζει μία όρθια θεά να σπένδει μπροστά σε βωμό, στον οποίο οδηγούν χοίρο για 

θυσία η αναθέτρια και τα δυο παιδιά της.  Πίσω από τον βωμό εικονίζεται μία δεύτερη 

μετωπική όρθια μορφή, που κρατεί τύμπανο με τα δύο χέρια της. Ο Π.Χρυσοστόμου 

εξετάζει και την εκδοχή να πρόκειται για την Κυβέλη, θεά που ίσως λατρευόταν ως 

εντεμένιος στο ιερό της Ενοδίας, όπως δηλώνει και η παράσταση δένδρου στο βάθος του 

αναγλύφου δηλωτικό υπαίθριου τεμένους.
522

. (Εικ.171) 

6. Ανάλογο ενδιαφέρον παρουσιάζει ένα  πήλινο ομοίωμα πόλου από τη βόρεια 

πλαγιά του Αγοραίου Κολωνού της Αθήνας, που προοριζόταν πιθανώς ως τειχόμορφο 

διάδημα για τη Μεγάλη Μητέρα. Το κυλινδρικό σώμα του πόλου φέρει ανάγλυφη 

παράσταση, που απαρτίζεται από τρεις ζώνες. Από αυτές η ανώτερη εικονίζει την ένθρονη 

θεά με τύμπανο και υψηλό πόλο με καλύπτρα. Μπροστά της μία όρθια δαδούχος γυναικεία 

μορφή και πίσω της μία άλλη όρθια γυναικεία, που κρατεί πιθανώς τύμπανο. Στη μεσαία  

ζώνη εικονίζεται ένας κύκλιος χορός  από τέσσερεις γυναίκες, που κατευθύνεται προς μία 

                                                 
518

 Young 1963, σ. 280, πιν. 83,3 και 4.  
519

 Roller 1991, σ. 133, πιν.IV a.  
520

 Philippson, σ. 77, πιν.1, αρ.11. Biesantz, σ. 27, πιν.38. 
521

 Χρυσοστόμου, σ. 95. Σχετικά με τη λατρεία της Κυβέλης στη Θεσσαλία: Αρβανιτόπουλος, σ.17-18, 

αρ.291. Collitz, σ.143, αρ.373. Τζαφάλιας Α., ΑΔ 40, 1985, Χρονικά, σ.206, αρ.22 και ΑΔ 34,1979, Χρονικά 

Β΄, σ.226. Stahlin 1924, σ.27-28.  
522

 Μουσείο Βόλου Α410. ΕΠ 279. Χρυσοστόμου, σ. 37 και σημ.67. Για το ανάγλυφο, βλ. 

Μητροπούλου1990, σ.74, εικ.1. 
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άλλη γυναίκα δαδούχο. Στην τρίτη ζώνη πέντε μορφές πιθανότατα χορευτών. Ο πόλος 

προφανώς αποτελεί ανάθημα στην Κυβέλη και χρονολογείται στην περίοδο μεταξύ του 4
ου

 

και 2
ου

 αι. π.Χ.
523

 (Εικ.172) Ένα παρόμοιο παράδειγμα προέρχεται πιθανότατα από το 

ελληνιστικό Μητρώο. Πρόκειται για έναν κυλινδρικό πήλινο πόλο ελληνιστικής εποχής, 

που φέρεται από την κεφαλή παιδιού ή έρωτος. Στην κύριά του όψη εικονίζονται η 

ένθρονη Κυβέλη με φιάλη, τύμπανο και λιοντάρι στα δεξιά του θρόνου της και μία 

ανδρική, που κρατεί μακριά δάδα.
524

 Δαδούχος κόρη, που ίσως είναι θνητή υπηρετική της 

μητρώας λατρείας συναντάται και σε ένα ανάγλυφο (ΕΑΜ 1421) από το χωριό 

Μουσταφάδες στην Τανάγρα της Βοιωτίας του 4
ου

 αι. π.Χ. 

7. Το αναθηματικό ανάγλυφο από τη Λειβαδιά (ΕΑΜ 3942) αφιερωμένο στον 

μάντη Τροφώνιο φέρει μία πολυπρόσωπη παράσταση με θέμα τη μύηση πιστού.  Πρώτη  

από αριστερά εικονίζεται καθιστή σε θρόνο η Κυβέλη και δίπλα της πιθανότατα η 

Περσεφόνη. Στο κέντρο περίπου της παράστασης μία δαδούχος πεπλοφόρος κόρη, που 

ταυτίζεται με τη Εκάτη εικονίζεται όρθια ανάμεσα στον Πάνα και τον θεό Τροφώνιο. 

Ακολουθούν οι Κουρήτες και οι Διόσκουροι.
525

 Αξιοσημείωτη είναι η παρουσία του 

Διονύσου στη σκηνή της μύησης.
526

 (Εικ.173) 

 Όπως μπορεί να παρατηρηθεί οι παραπάνω παραστάσεις δαδούχων, που 

συνοδεύουν την Κυβέλη ή σχετίζονται μαζί της είτε ως συνευρήματα είτε ως αναθήματα 

σε ιερούς χώρους, που συνδέονται με τη θεά, προσφέρουν ελάχιστα στοιχεία 

ταυτοποίησής τους. Εκτός ίσως από το ανάγλυφο της Λειβαδιάς, όπου πιθανολογείται  η 

ταύτιση της δαδούχου με την Εκάτη, καθώς επίσης και η στήλη από το ιερό της Ενοδίας, 

που υπαινίσσεται σύμφωνα με την άποψη του Π.Χρυσοστόμου σύνδεση της Κυβέλης με 

την Εν(ν)οδία (θεότητα συγχωνευμένη με την Εκάτη
527

), στις υπόλοιπες παραστάσεις δε 

μπορεί παρά να υποτεθεί ότι ίσως πρόκειται για μορφές, που σχετίζονται με τα 

τελετουργικά δρώμενα της λατρείας της Μ. Μητέρας. Αντίθετα, στις παραστάσεις της 

Δήμητρας η δαδούχος κόρη είναι σχεδόν πάντα η Περσεφόνη.
528

  

 Η  εμφάνιση δαδούχων σε εικονογραφικά παράλληλα των ναΐσκων της Κυβέλης 

παρουσιάζει ενδιαφέρον κυρίως γιατί ο τύπος κάποιων από αυτές είναι κοινός με εκείνον 

των υπό μελέτη δαδούχων. Π.χ. η δαδούχος του αναγλύφου από τη Λειβαδιά παραπέμπει 

                                                 
523

 CCCAII, αρ.36, εικ.4, σ.17-19. 
524

 Τhompson D.B. 1954, σ.98, Τ1004, Πιν.23. 
525

 Walter 1939, σ. 59, εικ.23-4. Καλτσάς, αρ.448. 
526

 Στο Δ΄Μέρος της παρούσας εργασίας συζητείται το ορφικό υπόβαθρο της μητρώας λατρείας. Η παρουσία 

εδώ του Διονύσου πιθανότατα αποτελεί νύξη της ορφικού δόγματος καθώς ίσως και της «εξομοίωσης» των 

μυστηρίων της Μητέρας και του Διονύσου. Βλ. σχετικά Δ΄μέρος, κεφ. 2
ο
, υποκεφ. VII, όπου επανεξετάζεται 

το εν λόγω ανάγλυφο. 
527

 Βλ.σχετικά παρακάτω, υποκεφ. ΙΙ. 
528

 Βλ. παρακάτω, υποκεφ. IV για την εικονογραφική σύνδεση της Εκάτης με τον ελευσινιακό κύκλο. 
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σχεδόν στις μετωπικές πεπλοφόρους δαδούχους των ναΐσκων, ενώ χαρακτηριστική είναι η 

ομοιότητα της Περσεφόνης των αναγλύφων από την Ελευσίνα, την πόλη Mondragone και 

την Αθήνα  (ΕΑΜ 1461, 1016) με τις δαδούχους των ναΐσκων Ν13, Ν9, Ν19, Ν32, Ν16, 

Ν31, Ν15 και  Ν21, όπου φορούν χιτώνα και ιμάτιο.
529

 

 

 

ΙΙ. Παραστάσεις δαδούχων και προβλήματα στην ταύτισή τους. 

Μια σειρά από μονοπρόσωπες κυρίως παραστάσεις δαδούχων, κάνει ως ένα βαθμό 

κατανοητή τη λειτουργία και τον ρόλο τους στα πλαίσια μιας συγκεκριμένης 

εικονογραφίας. Οι περισσότερες παραστάσεις μορφών που κρατούν δάδες, αφορούν 

κυρίως τη θεά Εν(ν)οδία, που συνδέεται με την Εκάτη και με άλλες θεότητες. 

Ως χθονία θεά η Εν(ν)οδία συνδέεται λατρευτικά με τον Δία Μειλίχιο στη 

Λάρισα.
530

 Εδώ φανερώνεται η συγγενική με την Περσεφόνη πλευρά της θεάς, όπως 

καταδεικνύει ένα υστεροελληνιστικό ανάγλυφο στο Μ.Αλμυρού
531

 με άγνωστη 

προέλευση, όπου  απεικονίζεται μία νέα γυναικεία μορφή κατενώπιον, που κρατεί μία 

μακριά δάδα στο αριστερό χέρι και φιάλη στο δεξί. Η μορφή εν πρώτοις παραπέμπει στην 

Περσεφόνη, η λατρεία της οποίας είναι γνωστή στον Αλμυρό (Εικ.175).
532

 Η Εκάτη 

εμφανίζεται με φιάλη και δάδα και μόνη της
533

 και  στην Τρίμορφη απόδοσή της.
534

   Η 

Φεραία θεά σχετίζεται και με τις δύο θεές, την Εκάτη και την Περσεφόνη. Ίσως, να 

υπήρχε σύμφωνα με τον Τ.Kraus, μια Εν(ν)οδία-Περσεφόνη θεότητα, που να λατρευόταν 

μαζί με τον Δία Μειλίχιο και να ανήκε στον κύκλο του Κάτω Κόσμου, όπως η 

Περσεφόνη.
535

  

Στο υστεροκλασικό ανάγλυφο από την Κραννώνα,
536

 που βρίσκεται  στο 

Βρετανικό μουσείο, απεικονίζεται μια δαδούχος θεά που θα μπορούσε να θεωρηθεί η 

Εκάτη ανάμεσα σε ένα άλογο, το οποίο στεφανώνει, και έναν σκύλο.
537

 Το άλογο 

σχετίζεται με την Εκάτη.
538

 O σκύλος, πιθανότατα, συνδέεται και με τη θεσσαλική θεά 

                                                 
529

 Τα ανάγλυφα αυτά χρησιμοποιήθηκαν και ως τεχνοτροπικά παράλληλα για τη χρονολόγηση των ναΐσκων 

στο Α΄μέρος, κεφ. 2
ο
. 

530
 IG IX, 2, 578. 

531
 Kraus, σ. 73, πιν. 3,1. 

532
 Brauniger, σ.959. Eπιγραφή από την Πύρασο: Γιαννόπουλος, σ.562, αρ.1: Δάματρι και Κόραι.  

533
 στη ζωφόρο του ναού της στη Λάγινα και σε ένα  νόμισμα από τη Στρατονίκεια: Kraus, σ. 31. 

534
 Δηλαδή  τρεις μορφές της Εκάτης  με φιάλη και δάδα (στον Petersen I, στους τύπους  C και D και μία 

μορφή σε ένα Εκαταίο με αυτά τα χαρακτηριστικά στους τύπους Κ, Ν, Ο, P, και R). Για την τρίμορφη Εκάτη 

βλ. Petersen, I, σ.140 κ’εξής. ΙΙ, σ.1 κ’ εξής. Harrison 1965, σ.86-107 και Werth. 
535

 Kraus, σ. 79. 
536

 που τον 4
ο
 αι. π.Χ. συνδέεται με τις Φερές, βλ.Stahlin 1922, σ.1583. Χρυσοστόμου, σ. 152-153, εικ. 

εξωφύλλου, που το χρονολογεί στα μέσα του 4
ου

 αι. π.Χ. Βλ. παρακάτω υποκεφ.Χ. 
537

 Smith, Brit.Mus. I, 1892, αρ. 816.  Lippold 1950, σ.204, σημ.16.  Kraus,  πιν. 2,3. 
538

 Ησ.θεογ. 439.  Malten 1914, σ.197.   
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Εν(ν)οδία και με την Εκάτη. Η σκηνή της στεφάνωσης του αλόγου οδηγεί ίσως στο 

συμπέρασμα, ότι πρόκειται για ανάθημα που αφορά μια νίκη σε ιππικό αγώνα στην 

Κραννώνα. (Εικ.176) Με βεβαιότητα αναγνωρίζεται η Εν(ν)οδία θεά σε έναν στατήρα
539

 

από τις Φερές. Φέρει από μία δάδα σε κάθε χέρι, χαρακτηριστικά σύμβολα της Εκάτης και 

της Περσεφόνης και ιππεύει άλογο. (Εικ.177) Ο L.Curtius θεωρεί, ότι η ιππεύτρια θεά 

τοποθετείται σε περιοχή σχετική με τον Κάτω κόσμο.
 540

   Η Εκάτη συνοδευόμενη από 

σκύλο κρατώντας δάδες λοξά φορώντας χιτώνα και ιμάτιο αναγνωρίζεται σε ένα 

ανάγλυφο από την Κύζικο του 3ου αι.π.Χ. στο Μ.Λούβρου (Ma 2849).
541

 

Η Εκάτη όταν απεικονίζεται να κρατεί δάδες είναι η κυρία των τριστράτων. Τα 

φίδια, που συχνά τη συνοδεύουν, ανήκουν στη χθόνια φύση  και την ιδιότητά της ως 

θεότητα του Κάτω Κόσμου. Ως κυρία του νυχτερινού ουρανού, των τριστράτων, του Κάτω 

Κόσμου και των νεκρών αναφέρεται και  στον Σοφοκλή.
542

  

Παράσταση της Περσεφόνης μόνη της χωρίς τη Δήμητρα, συναντάται σε κίονα 

από τον ναό της Αρτέμιδος στην Έφεσο.
543

 Πρόκειται για την πεπλοφόρο θεά. Από την 

Ελευσίνα σχεδόν καμία παράσταση της Κόρης χωρίς τη μητέρα της δε σώζεται.
 
Σε ένα 

ανάγλυφο του τελευταίου τετάρτου του 4
ου

 αι. π.Χ. από τον Πειραιά (ΕΑΜ 1403),
544

  

εικονίζεται μία δαδούχος κόρη μόνη της μπροστά σε έναν βωμό, που ελλείψει άλλων 

στοιχείων δεν μπορεί να ταυτιστεί με βεβαιότητα. Προτεινόμενες θεές εκτός από την 

Περσεφόνη είναι η Άρτεμις, η Εκάτη και η Δήμητρα.
545

 Επειδή ο πέπλος και οι δάδες 

αποτελούν κοινά χαρακτηριστικά και για τις τρεις θεές δεν είναι δυνατή μία βέβαιη 

ταύτιση. Το ίδιο συμβαίνει  και στο ανάγλυφο Μ.Βερολίνου SK 106 από τον Πειραιά, 

όπου η δαδούχος κόρη έχει ερμηνευθεί από τον Τ.Kraus ως Περσεφόνη.
546

 Σε ένα από τα 

ανάγλυφα  όπου η Κυβέλη πλαισιώνεται από τη δαδούχο και τον οινοχόο νεανία 

(Μ.Βερολίνου, αρ. ευρ.690)
547

 η δαδούχος απεικονίζεται ως ξόανο, που αποτελεί 

χαρακτηριστική παράσταση της Εκάτης και όχι της Περσεφόνης.  

                                                 
539

 Kraus, πιν.2,1. 
540

 Curtius 1930, σ. 1-36. σ.35. 
541

 Ηamiaux II, σ.182, εικ.202. 
542

 Σοφοκλής, αποσπ. 492.  Kraus, σ. 87. Άλλη  μια σκηνή, που συνδέεται έμμεσα με τον Κάτω Κόσμο είναι 

αυτή, που συναντήσαμε στον κρατήρα (ρυθμού Kertsch)  του τέλους του 5
ου

 αι. π.Χ.  από τη Σπίνα του 

ζωγράφου του Πηλέα (ARV
2 
1038 και παραπάνω, κεφ.1

ο
/IΙΙ, αρ.3), όπου εμφανίζεται ο Απόλλων δίπλα στη 

δαδούχο Εκάτη, που ταυτίζεται από επιγραφή. Το θέμα αφορά τον γάμο της Θέτιδος και του Πηλέα, από τον 

οποίο θα γεννηθεί ένας γιός, ο Αχιλλέας, που θα πεθάνει (Simon 1985, σ. 276).  
543 

Smith, Βrit.Mus.II, αρ. 1206.  Lippold 1950, σ.255. Lullies-Hirmer, σ.223. Bieber
 
, σ.28, εικ. 66.67.  

544
 EAM 1403, β΄μισό του 4

ου
 αι. π.Χ.: Svoronos Ι,  352, πιν. 39.   

545
 Peschlow-Bindokat, σ. 123.  Sybel, σ. 62, αρ.323. 

546
 Βλ. εδώ κεφ. 1

ο
, αρ.3. Kraus 1960, σ.73, σημ.358. 

547
 Βλ.παραπάνω, κεφ.1

ο
/ VI, αρ.1. 
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Στη  Θάσο,  όπου μαρτυρείται η λατρεία  της Εκάτης, εντοπίζεται μια παράσταση 

σε ένα ανάγλυφο, που ανακάλυψε στις Μαριές o Α.Conze,
548

 όπου μια γυναικεία μορφή 

κρατεί στα προτεταμένα της χέρια κοντές δάδες, ενώ πίσω της αναπηδούν δύο σκύλοι. Αν 

και ο εικονογραφικός αυτός τύπος ανήκει στην Εκάτη, ο Α.Conze θεωρεί πως η μορφή 

αυτή είναι η Άρτεμις.
549

 (Εικ.178)  

Στο ανάγλυφο XII από τις Άκρες της Σικελίας (Εικ.116) μία από τις τρεις 

απεικονιζόμενες μορφές
550

 κρατεί δύο δάδες, εκ των οποίων τη μία κρατεί προς τα πάνω 

και την άλλη ανάποδα, προσπαθώντας να ανάψει με αυτή έναν βωμό. Η μορφή αυτή 

προφανώς είναι ανδρική καθώς φορά κοντό χιτωνίσκο και ιμάτιο. Μια φιλολογική 

μαρτυρία, που μας διαφωτίζει σχετικά με μια ανάλογη σκηνή είναι ο ύμνος στη Μητέρα 

των θεών του Ιουλιανού, που μας πληροφορεί ότι ο Ερμής ανάβει τις δάδες στον Άττι τον 

σοφό.
551

 Η μαρτυρία αυτή δεν οδηγεί απαραίτητα στην ταύτιση της μορφής με τον Ερμή, 

αλλά υπογραμμίζει ότι και οι δύο περιπτώσεις αποτελούν μια άλλη εκδοχή της  δαδοφόρου 

και του νεανία οινοχόου στα ανάγλυφα της Κυβέλης. 

 Όπως διαπιστώνεται από τα παραπάνω παραδείγματα, οι δαδούχοι που δεν 

εξαρτώνται εικονογραφικά από κάποια θεότητα, συναντώνται σε μονοπρόσωπες 

παραστάσεις και ταυτίζονται είτε με την Εν(ν)οδία είτε με την Εκάτη και σπάνια με την 

Περσεφόνη ή την Άρτεμι. Από αυτές διαίτερα προβληματική είναι η ταυτότητα της 

μονοπρόσωπης παράστασης της δαδούχου κόρης από τον Πειραιά ΕΑΜ 1403, γιατί είναι 

άγνωστη η ακριβής προέλευση του αναγλύφου στο οποίο εικονίζεται.
552

 Σε όλες τις 

παραπάνω παραστάσεις το νοηματικό περιεχόμενο της εικονογραφίας προφανώς 

σχετίζεται με τις ιδιότητες των θεοτήτων, που αναγνωρίζονται στα πρόσωπα των 

δαδούχων, οι οποίες προσδιορίζουν τη λειτουργία και τον ρόλο  τους ανάλογα με τα 

συμπληρωματικά αντικείμενα, σύμβολα ή ζώα που τις συνοδεύουν. Π.χ. τα νομίσματα με 

την Εν(ν)οδία απλά απεικονίζουν τη θεότητα, η οποία λατρευόταν στη συγκεκριμένη 

περιοχή, από όπου προέρχονται, ή υπαινίσσονται τη χθόνια φύση της, όπως στον στατήρα 

από τις Φερές. Τα ανάγλυφα από την άλλη μεριά αποτελούν αναθήματα πιστών στα ιερά 

της Εν(ν)οδίας και της Εκάτης·  η εικονογραφία τους μπορεί να περιλαμβάνει ενίοτε 
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 Conze 1860,  σ.38, πιν. 10,4.  Petersen Ι, σ.143. 
549

 Kraus, σ.73 και Conze 1860, σ.39. 
550

 Η κύρια μορφή, που αποδίδεται σε μεγαλύτερες διαστάσεις από τις υπόλοιπες, πλαισιώνεται από δύο 

λιοντάρια και φέρει αντί για τον γνωστό μακρύ χιτώνα της Μεγάλης θεάς, κοντό χιτωνίσκο που αφήνει τις 

κνήμες γυμνές. Πιθανότατα  πρόκειται για ανδρική μορφή. Αμέσως δίπλα εικονίζεται μια δεύτερη πιο κοντή 

με τα πόδια σταυρωμένα όπως εκείνα του Άττιος στο ανάγλυφο ΙΙ (μορφή που ο Bernabo Brea ερμηνεύει ως 

Μαρσύα): Brea, σ.106. 
551

 Ιουλιανός, 5
ος

 Λόγος, 179 Β, όπου τον αποκαλεί «ἐπαφρόδιτο». 
552

 Σχετικά με την προβληματική ταύτιση των δαδούχων βλ. και το υποκεφ.ΙΧ., όπου αναφέρονται και άλλα 

παραδείγματα μονοπρόσωπων και πολυπρόσωπων παραστάσεων.  
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νύξεις συγκεκριμένου θέματος, όπως π.χ. στο ανάγλυφο από την Κραννώνα, όπου το 

απεικονιζόμενο άλογο που στεφανώνεται από την Εκάτη (ή την Ενοδία) υπαινίσσεται νίκη 

σε ιππικό αγώνα. Στις πολυπρόσωπες παραστάσεις, που συζητήθηκαν στο υποκεφ.Ι  

καθώς και σε αυτή του αναγλύφου ΧΙΙ από τις Άκρες, οι δαδούχοι συμπληρώνουν τη 

σκηνή συμβάλλοντας έτσι με τις υποδηλώμενες λειτουργίες τους στην εικονογραφική 

απόδοση ενός μυθολογικο-λατρευτικού θέματος.  

 

ΙΙΙ. Εικονογραφικά παράλληλα αναγλύφων, όπου η Εκάτη εμφανίζεται ή συνδέεται 

με την Κυβέλη.  

Στην προσπάθεια να προσδιοριστεί η ταυτότητα της δαδούχου των αττικών 

ναΐσκων της Κυβέλης αναζητήθηκαν  παράλληλα με μορφές δαδούχων είτε μόνες τους 

είτε μαζί με τη Μητέρα των θεών. Διαπιστώθηκε ότι η Κυβέλη δε συναντάται με 

συγκεκριμένη δαδούχο μορφή που να ταυτίζεται με  κάποιες από τις πιθανότερες θεές.  

Mία φορά μόνο έως τώρα η Εκάτη αναγνωρίζεται χωρίς αμφιβολία σε μια 

παράσταση της Κυβέλης. Στη δεξιά πλευρά του θρόνου ενός αγαλματίου της Μητέρας των 

Θεών στην Κόρινθο εικονίζεται ένα τρίμορφο Εκαταίο.
553

 Στην άλλη πλευρά εμφανίζεται 

ένα πευκόδενδρο, μία σύριγγα και μια ποιμενική ράβδος, τα σύμβολα δηλαδή του Άττιος. 

Το μνημείο χρονολογείται σύμφωνα με την τεχνοτροπία πιθανότατα στη ρωμαϊκή εποχή. 

(Εικ.179-180) 

Σε δύο άλλα παραδείγματα μπορούν απλά να εντοπιστούν διαγνωστικά στοιχεία 

της Κυβέλης και της Εκάτης, που οι δυο θεές ανταλλάσσουν μεταξύ τους σε μεμονωμένες  

παραστάσεις τους. Σε ένα πήλινο ειδώλιο από την Ερέτρια εικονίζεται μία γυναικεία 

μορφή, που κρατεί τύμπανο και οδηγεί άρμα συρόμενο από δύο κύνες. Ίσως είναι η 

Κυβέλη αλλά οι κύνες είναι τα συνοδευτικά ζώα της Εκάτης.
554

 Εδώ μπορεί να 

διαπιστωθεί η έμμεση σύνδεση της Μεγάλης Μητέρας με την Εκάτη μια και η πρώτη δεν 

συναντάται σε παραστάσεις με σκύλους.
555

 (Εικ.181) 

Αντιστρόφως, σε ένα ψηφισματικό ανάγλυφο από την Αίγινα του 330-320 π.Χ.
556

 

εικονίζεται η Εκάτη καθιστή σε βράχο με δύο μακριές δάδες και πόλο σην κεφαλή 

συνοδευόμενη από ένα ζώο, που ομοιάζει με λιοντάρι, πιθανότατα, όμως, να πρόκειται για 

σκύλο.
557

 (Εικ.182) 
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 Johnson F.P., σ.47, αρ. 55. 
554

 CCCAII, αρ.403, σ.122, εικ.10. 
555

 Όπως συμβαίνει αντίστροφα και στο νόμισμα από τη Φάλαννα με τη δαδούχο θεά πάνω σε λιοντάρι 

(βλ.παραπάνω κεφ.Ι, αρ.5). 
556

 ΕΑΜ 1475, Καλτσάς, αρ.499. Meyer, N9, πιν.56,1 
557 

Για την ταύτιση του ζώου με σκύλο βλ. Kahil, σ.678, αρ.733 και Sarian, αρ.51, σ.993.  
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IV. Εκάτη και ελευσινιακός κύκλος. 

Καθώς οι σκηνές στις οποίες η Εκάτη βεβαιωμένα συνδέεται με την Κυβέλη 

περορίζονται σε μία, θεωρείται σκόπιμο να διερευνηθεί η σχέση της με την πιο συγγενική 

στη φρυγική Μητέρα θεότητα, τη Δήμητρα. Μέσα από τις μαρτυρίες της σύνδεσης της 

Εκάτης με την ελευσίνια θεά κινούμαστε σε ένα ευρύτερο εικονογραφικό πεδίο, που θα 

αποσαφηνίσει ίσως  τη λειτουργία της πρώτης. 

Η εικονογραφική  συνύπαρξη της Εκάτης και της Περσεφόνης συναντάται  στον 

κρατήρα της Γιγαντομαχίας του ζωγράφου των Νιοβιδών,
558

 από το Comacchio (Εικ.183) 

με θέμα την αποστολή του Τριπτόλεμου. Αξιοσημείωτη είναι η τοποθέτηση της Εκάτης, 

που φορεί πέπλο, και της Κόρης, που φορεί χιτώνα και ιμάτιο, στην παράσταση, 

εκατέρωθεν της κεντρικής σκηνής. Παρά το γεγονός ότι η Δήμητρα και η Κόρη αποτελούν 

εδώ τις κύριες θεότητες η Εκάτη αποτελεί την αντίρροπη στην Περσεφόνη μορφή 

κρατώντας τις ίδιες κοντές δάδες.
559

 Εξ άλλου, η επιφάνεια της Κόρης παρουσία της 

Εκάτης, που κρατεί δύο κοντές δάδες, και του Ερμή εικονίζεται σε έναν κρατήρα, που 

βρίσκεται στη Ν.Υόρκη και  χρονολογείται το 450 π.Χ.
 560

 (Εικ.184) 

Η σύνδεση της Εκάτης με τον ελευσινιακό κύκλο διαπιστώνεται επίσης και σε μία 

υδρία, που βρίσκεται σήμερα στο Λονδίνο και χρονολογειται το 440 π.Χ.  με θέμα ξανά 

την αποστολή του Τριπτολέμου.
561

 H επιγραφή ΕΚΑΤΗ καθιστά αναμφίβολη την ταύτιση 

της μορφής, ενώ στην αντίστοιχη θέση αριστερά από την κύρια σκηνή, σε αναλογία με την  

Εκάτη, που είναι τοποθετημένη κάτω από την οριζόντια λαβή, εικονίζεται μία δεύτερη 

κόρη με χιτώνα και ιμάτιο κρατώντας δύο δάδες στα χέρια. (Εικ.185)   

Η Εκάτη στον Άδη δίπλα στην Περσεφόνη εικονίζεται  σε ένα ερυθρόμορφο 

αγγείο,
562

  σε ένα άλλο αυτή και ο  Ερμής πλαισιώνουν το θρόνο της Περσεφόνης,
563

 ενώ 

σε έναν μεγαρικό σκύφο από τη Θήβα είναι παρούσα στην αρπαγή της Κόρης.
564

 

Στο  αρχαιολογικό μουσείο της Τεγέας (αριθμ.ευρ. 34) βρίσκεται ένα αναθηματικό 

ανάγλυφο του 4
ου 

αι. π.Χ.,
565

 όπου εικονίζονται δύο γυναικείες μορφές στον τύπο της 
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 Webster,  σ.20, αρ. 12a, πιν. 95.  Alfieri-Arias-Hirmer, πιν. 34-36. 
559

 Sarian,  σ. 990-1, αρ.20. βλ. επίσης και αρ. 18-22.  
560

 Ν.Υόρκη, Μητροπολιτικό Μουσείο 28.57.23. ARV
2
 1012,1.  

561
 Brit. Mus. Cat., Vases III, E 183, CVA, Great Britain & British Mus. 6 III I c, πιν. 84, 2 (Gr. Brit. 359).  

Metzger, σ.234.  ARV
2
, 798, 1. Επίσης, βλ. και άλλα παραδείγματα: Sarian 1992, σ.991, αρ.19 με χιτώνα και 

ιμάτιο και κοντές δάδες, αρ.20 με πέπλο, αρ.22 με πέπλο και μακριές δάδες. 
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 Carlsruhe, Bad.Landesmus.B4. Sarian, σ.992, αρ.28. 
563

  Κάποτε στο Bâle, Marche des Antiquites. Sarian, σ.992, αρ.32. 
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 Βλ. παρακάτω, υποκεφ.V. 
565

 Λεβέντη 1994-95, σ. 83, πιν. 13
 
α.   Mendel 1901, σ. 263-4. 
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«ιερής συνομιλίας».
566

 Η μία είναι όρθια σε στάση ¾  με την κεφαλή στραμμένη προς τα 

δεξιά με το δεξί σκέλος στηρίζον και το αριστερό άνετο. Είναι ενδεδυμένη με χειριδωτό 

χιτώνα και αττικό πέπλο,
567

 ενώ φέρει μακριά κόμη και πόλο και κρατεί οινοχόη. Η 

δεύτερη εικονίζεται υψηλότερη από την πρώτη στην ίδια στάση με αυτή σχηματίζοντας 

ένα αντίστροφο s  στραμμένη προς τα αριστερά. Φορά χειριδωτό άζωστο χιτώνα και 

ιμάτιο, που καλύπτει το πίσω μέρος της κεφαλής της, ενώ στη μακριά κόμη της φέρει πόλο 

ή στεφάνη. Με το δεξί χέρι της, που είναι λυγισμένο, προτείνει φιάλη, ενώ το αριστερό της 

αποδίδεται με τρόπο τέτοιο ώστε φαίνεται να ακουμπά σε χαμηλό πεσσό. Πιθανότατα  

πρόκειται για μία θεά, όπως υποδηλώνει η ύπαρξη του πόλου, που χαρακτηρίζει ελληνικές 

ή εξελληνισμένες θεότητες με χθόνιο χαρακτήρα, όπως η Ήρα, η Κυβέλη, η Δήμητρα, η 

Κόρη και η Εκάτη.
568

 (Εικ.186)  

 Ο αττικός πέπλος, ο πόλος, η χειρονομία του αριστεριού χεριού της αριστερής 

μορφής, που δείχνει σαν να πιάνει την άκρη του ιματίου της, θυμίζουν την Εκάτη. Στο 

συγκεκριμένο ανάγλυφο τα εικονογραφικά στοιχεία συντείνουν στην ταύτιση της θεάς με 

την Εκάτη, παρά το γεγονός, ότι απουσιάζει το προσδιοριστικό σύμβολό της, οι κοντές 

δάδες.
569

 Η δεξιά θεότητα ταυτίζεται από τα εικονογραφικά στοιχεία και σύμφωνα με την 

αγγειογραφία του 4
ου

 αι. π.Χ. με την Κόρη-Περσεφόνη. Στην ταύτισή της ως θεϊκή νύφη 

και βασίλισσας του Άδη συνηγορεί ο συνδυασμός υψηλής στεφάνης ή πόλου και 

καλύπτρας.  

Ανάλογο του αναγλύφου της Τεγέας είναι το αμφίγλυφο από την Αθήνα, που 

βρίσκεται στο Μ.Λούβρου
570

 (Εικ.187-188) και απεικονίζει: στη μία πλευρά γυναικεία 

μορφή κατενώπιον, που φέρει πέπλο και πόλο στο κεφάλι. Κρατεί σκήπτρο με το αριστερό 

χέρι και με το δεξί κάνει χοή με ομφαλωτή φιάλη. Την άλλη πλευρά καλύπτει  μια όρθια 

μετωπική γυναικεία μορφή, που φορά χιτώνα και ιμάτιο και κρατεί με κάθε χέρι λοξά μία 

δάδα. Η κόμη της διευθετείται σε μακριούς πλοκάμους, που πλαισιώνουν το στήθος της. Η 

μορφή ενός σκύλου συμπληρώνει τις παραστάσεις και των δύο πλευρών. Το ανάγλυφο 
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 Λεβέντη 1994-95, σ. 84. Hausmann 1948, σ.100-109 και βλ. το ανάγλυφο του Μ.Ελευσίνας 5085 του 

480-470 π.Χ. με τη Δήμητρα και την Εκάτη δαδούχο μάλλον παρά με την Περσεφόνη: Beschi,  αρ. 269.  

Güntner 1997, αριθμ. 68. 
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Για τον αττικό  πέπλο, που θεωρείται ως το κατεξοχήν νεανικό ένδυμα βλ. Edwards, σ.43, σημ. 15, και 
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 Λεβέντη 1994-95, σ. 84, σημ. 5.   Ορισμένοι μελετητές υποστηρίζουν, ωστόσο, ότι ο πόλος φέρεται 

ενίοτε και από θνητές. Όσον αφορά τον πόλο: V.K. Muller.  
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(βλ. Willers, σ.48). Όσο για τις δάδες στο ανάγλυφο της Ξενοκράτειας (ΕΑΜ2756), όπου εικονίζεται το 

ξοάνο της Εκάτης αυτές απουσιάζουν. Επίσης, δεν είναι γνωστό αν η Επιπυργιδία Εκάτη έφερε δάδες, όπως 

συνηθίζεται στα άλλα Εκαταία. 
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 Μα 2723. Hamiaux II, σ.170-1, εικ.189. 
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χρονολογείται στο 300 π.Χ.
571

 και είναι διδακτικό όσον αφορά στον συσχετισμό της 

Εκάτης με τις θεότητες του Ελευσινιακού κύκλου και τη συγχώνευσή της με την Κόρη, 

που εκδηλώνεται τόσο στην ενδυμασία όσο και στην κόμη. Οι διαφοροποιήσεις στην 

απόδοση της δαδούχου είναι το ίδιο έκδηλες και στους αττικούς ναΐσκους της Κυβέλης.
572

 

Ένα ημίεργο αναθηματικό ανάγλυφο από τη Δήλο, που βρίσκεται στο Μ.Δήλου (Α 

3194) φέρει παράσταση  με θέμα την εύρεση της Κόρης από τη Δήμητρα και την 

επανένωση των δύο ελευσινίων θεοτήτων, παρουσία του Διός, του Ερμή και της Εκάτης, 

και συμφωνεί με το περιεχόμενο του ομηρικού ύμνου προς τη Δήμητρα και τους ρόλους, 

που αυτός αποδίδει στην Εκάτη και τον αγγελιοφόρο των θεών. Έτσι παρόλο που η 

κεντρική μορφή της παράστασης ερμηνεύεται ως Εκάτη από τον C.Picard, δε φέρει 

κανένα από τα διαγνωστικά χαρακτηριστικά της, όπως οι δάδες, αλλά αποδίδεται με τη 

χειρονομία του ανακαλύπτεσθαι και θα μπορούσε με αυτό τον τρόπο να ταυτιστεί με την 

Ήρα. Ο ύμνος και η αντίστοιχη συμμετοχή στη σκηνή του Ερμή, δεν αφήνουν περιθώρια 

για άλλη ερμηνεία της μορφής παρά ως Εκάτης.
573

 Το ανάγλυφο χρονολογείται στον 4
ο
 

αι.π.Χ.
574

 (Εικ.189) 

H σχέση της Εκάτης με τις ελευσίνιες θεότητες δεν προκύπτει μόνο από τις 

εικονογραφικές μαρτυρίες. Συγκεκριμένα, κάτω από την Ακρόπολη του Σελινούντα στη 

Σικελία είναι ιδρυμένο ιερό αφιερωμένο στη Δήμητρα Μαλοφόρο. Έξω από το τέμενος 

του ιερού, αλλά σε επαφή με αυτό βρίσκεται μικρό ιερό αφιερωμένο στην Εκάτη. 

Ταυτίζεται με βεβαιότητα από ενεπίγραφο βάθρο με αναφορά στην Εκάτη προθυραία. Το 

επίθετο αυτό καθώς και η θέση του λατρευτικού αυτού χώρου υπαινίσσονται πως ο ρόλος 

της θεάς στο ιερό της Δήμητρας εξαντλείται στη φύλαξη της εισόδου σε αυτό. Το 

συμπέρασμα αυτό ενισχύουν τα αναρίθμητα Εκαταία του κυρίως ελλαδικού χώρου με 

κυριότερο αυτό στην Ακρόπολη των Αθηνών, καθώς και στο ιερό των Διδύμων της 

Μιλήτου.
575

 

 Πέρα από τη φύλαξη των θυρών των ιερών των ελευσινίων θεοτήτων η σχέση της 

Εκάτης με την Κόρη είναι προφανής, καθώς η παρουσία της στο επεισόδιο της απαγωγής 
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 Για τη χρονολόγηση του αναγλύφου βλ. Χρυσοστόμου, σ.161 και παρακάτω, σ.196. 
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 Βλ. παραπάνω, σ.177. 
573

 Μπορεί να συζητηθεί, επίσης, και η πιθανότητα να μην πρόκειται για τη χειρονομία του ανακαλύπτεσθαι 
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γυναικεία μορφή πίσω από την Κυβέλη στη μαρμάρινη πλάκα από τη Γαλατία (CCCAV, αρ.465) (Εδώ, 

Εικ.267). 
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 Picard 1931, σ. 11-24, πιν.Ι. 
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 Βλ. σημ.812. 
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της δεύτερης από τον Άδη σύμφωνα με τις φιλολογικές μαρτυρίες 
576

 και στην αποστολή 

του Τριπτολέμου σύμφωνα με τις αρχαιολογικές είναι βεβαιωμένη.
 577

 

 

 

V. Εκάτη και Άρτεμις. 

Ο  συσχετισμός της Εκάτης με την Κόρη-Περσεφόνη δεν είναι τόσο συχνός όσο 

εκείνος με την Αρτέμιδα. Η σχέση τους είναι ιδιαίτερη ώστε να φθάνει συχνά στη 

συγχώνευση. Συνδέονται, όμως, και ως ξεχωριστές οντότητες όπως σε έναν μεγαρικό 

σκύφο από τη Θήβα με θέμα την αρπαγή της Περσεφόνης, που χρονολογείται  στη μέση 

Ελληνιστική εποχή (Εικ.190-191). Η παράστασή του αποτελεί  μία από τις περιπτώσεις, 

που συνδέονται εικονογραφικά  οι δύο θεές. Η Εκάτη αναγνωρίζεται από τις δάδες και η 

Άρτεμις από το τόξο.
578

 Επίσης, σε έναν σκύφο στο Μουσείο Λάον,
579

 εικονίζεται  η 

Εκάτη με πέπλο και κοντές δάδες, ενώ η Άρτεμις με χιτώνα καθισμένη σε βράχο έχει 

δίπλα δύο μεγάλες δάδες. Πρόκειται, μάλλον, για την Αρτέμιδα Μουνιχία του Πειραιά, 

καθώς στη σκηνή διακρίνεται ένα τραπέζι με ένα γλύκισμα πάνω στο οποίο είναι 

τοποθετημένες τρεις δάδες. Τέτοια αναθήματα γνωστά ως αμφιφώντες,  προσφέρονταν 

στην Αρτέμιδα Μουνιχία για την επέτειο της ναυμαχίας της Σαλαμίνας αλλά και στην 

Εκάτη κυρίως στις εικόνες της, που τοποθετούνταν στα σταυροδρόμια. Στην άλλη πλευρά 

του σκύφου εμφανίζεται ο Παν, η βοήθεια του οποίου προς την Αθήνα κατά τους 

Περσικούς πολέμους είναι γνωστή.
580

 (Εικ.231-232) 

Παρατηρούμε ότι στην πρώτη περίπτωση συνδέονται και οι δύο θεότητες με τον 

ελευσινιακό κύκλο,
581

 ενώ στη δεύτερη σχετίζονται με ένα θέμα που εμπνέεται από τους 

περσικούς πολέμους, όπου η παρουσία του Πανός σε συνδυασμό με εκείνη της Εκάτης, 

οδηγεί σε νύξη για την αναγνώριση της δαδούχου ως Εκάτης στους αττικούς ναΐσκους της 

Κυβέλης, στους οποίους εμφανίζεται και ο Παν. 

 

VI. Ερμής και Περσεφόνη.   

 Η σύνδεση της Εκάτης με τις ελευσίνιες θεότητες  μέσα από τις εικονογραφικές 

μαρτυρίες οδηγούν στην αντίστοιχη με αυτή ανδρική θεότητα, τον Ερμή, που συναντάται 

σε σκηνές του ελευσινιακού κύκλου και μάλιστα συχνά μαζί με την Εκάτη. Αν η τελευταία 
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ενίοτε συνυπάρχει με την Περσεφόνη τότε θα πρέπει να ερευνηθεί κατά πόσο και ο Ερμής 

σχετίζεται με την κόρη της Δήμητρας. Με τον τρόπο αυτό θα επιβεβαιωθεί η έμμεση 

σύνδεση του Ερμή με την Εκάτη, ενώ θα εξεταστεί το ενδεχόμενο του εικονογραφικού 

συνδυασμού Ερμή και Κόρης στους ναΐσκους της Κυβέλης. Κυρίως, ενδιαφέρει ο τρόπος 

του συσχετισμού τους, δηλαδή το ακριβές θρησκευτικό-μυθολογικό πλαίσιο μέσα στο 

οποίο συνυπάρχουν. 

Στους αναθηματικούς πίνακες από τους Λοκρούς του α΄μισού του 5
ου

 αι.π.Χ.
582

 η 

γυναικεία μορφή που στρέφεται προς τον Ερμή,  τον ψυχοπομπό,  με ρόδι, άνθος και έναν 

κήρα στον βραχίονά της είναι η Κόρη, η θεά του Κάτω κόσμου. Τα χαρακτηριστικά της 

γνωρίσματα συμβολίζουν τα άνθη, που μάζευε όταν ο Πλούτων την βρήκε με τις φίλες της 

στους αγρούς. Το  ρόδι είναι αυτό που της προσέφερε ο σύζυγός της για να το φάει στον 

Άδη και οι ψυχές, οι κήρες, τη συνοδεύουν για προστασία.
583

   

Μία από τις πρωϊμότερες απεικονίσεις του Ερμή με τις ελευσίνιες θεές συναντούμε 

σε έναν αρχαϊκό μελανόμορφο αμφορέα  στο Μ.Βερολίνου (Αρ.Ευρ. 2165), όπου 

παριστάνεται ο Ερμής με κηρύκειο και πέτασο καθισμένος σε τράγο. Εκατέρωθέν του μία  

κόρη, που κρατεί μία κοντή δάδα σε κάθε χέρι. Στην άλλη όψη του αγγείου εμφανίζεται 

ξανά ο Ερμής  μπροστά από μία γυναικεία μορφή, που κάθεται πάνω σε ταύρο, ενώ πίσω 

της στέκεται μία δεύτερη γυναικεία μορφή. Ίσως πρόκειται για μυστηριακή τελετή, η 

οποία υποδηλώνεται από τις δάδες και συνδέεται με τον ελευσινιακό κύκλο και ειδικότερα 

με μια θεά ταυροπόλο. Μπορούμε να ταυτίσουμε τις μορφές με τη Δήμητρα και την Κόρη 

ή να αντικαταστήσουμε τη μία με την Εκάτη, σύμφωνα με τον Β.Stark, που υποστηρίζει 

ότι πρόκειται για την πρωϊμότερη μονοπρόσωπη απεικόνιση της θεάς. Στη σκηνή της 

άλλης όψης μπορεί να υποτεθεί πως η μορφή πάνω στον ταύρο είναι η Κόρη Περσεφόνη, 

καθώς η απουσία των δαδών υπαινίσσεται ότι είναι μέρα στον επάνω κόσμο στον οποίο 

εμφανίζεται παρουσία της Δήμητρας και του Ερμή, με τον ταύρο ως ζώο του αγρού να 

αποτελεί σύμβολο της πρώτης. (Εικ.192) Το εν λόγω αγγείο εμπλουτίζει τον μύθο των 

χθονίων θεοτήτων και κυρίως καταδεικνύει τη σύνδεσή τους με τη ζωή και τον θάνατο με 

μεσολαβητή τον Ερμή. 
584
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Στο σημείο αυτό αξίζει να αναφερθεί ότι η Περσεφόνη στη μελανόμορφη 

αγγειογραφία του 5
ου

 αι. όταν εικονίζεται ως πρωταγωνίστρια στη σκηνή της αρπαγής της 

από τον Πλούτωνα, που φέρει κέρας αφθονίας και σκήπτρο, συνοδεύεται από τη Δήμητρα 

και τον Ερμή.
585

 

Σε ένα πήλινο περίαπτο του 3
ου

 αι.π.Χ., που προέρχεται από την Ετρουρία,
586

 

εικονίζεται η Κυβέλη πάνω σε άρμα συρόμενο από λιοντάρια. Στέφεται από μια ιπτάμενη 

Νίκη. Μπροστά από το άρμα ο Ερμής με πέτασο, με ράβδο στο δεξί χέρι και κηρύκειο στο 

αριστερό. Ανάμεσά τους μια κόρη, που κρατά θυμιατήριο και έναν κλάδο. Ίσως πρόκειται 

για την Περσεφόνη, σύμφωνα με τον J.Vermaseren.
587

 (Εικ.193) Την ίδια ερμηνεία δίνει ο 

μελετητής όπως είδαμε και στην κόρη του μεταλλίου από το αγγείο guttus,
588

 η οποία 

κρατεί κι εδώ τα ίδια αντικείμενα, δηλαδή θυμιατήριο και κλάδο. 

Στο ανάγλυφο από την πόλη Mondragone κοντά στην αρχαία Σινούεσσα στο 

μουσείο της Νάπολης εικονίζεται το θέμα της αποστολής του Τριπτολέμου.
589

 Στη σκηνή 

συμμετέχουν οι μορφές του Τριπτολέμου, της Δήμητρας, της Κόρης, του Διός, του Ερμή, 

του Διονύσου και μιας γυναικείας θεότητας, που σύμφωνα με τον C.Picard πρόκειται για 

τη Ρέα, λόγω του σκήπτρου και του καλάθου, που φέρει. Η παρουσία του Ερμή και του 

Διός προσθέτουν και δεύτερο επεισόδιο στην αφηγηματική σκηνή της παράστασης, που 

σχετίζεται με την αποστολή του αγγελιοφόρου των θεών με σκοπό την επαναφορά της 

Περσεφόνης από τον Άδη στον κόσμο των θεών. Ελλείψει κάποιου βασικού 

χαρακτηριστικού συμβόλου η μορφή ίσως να αποδίδει και τον Ευβουλέα. Το ανάγλυφο 

είναι πιθανότατα αττικής προέλευσης και χρονολογείται στον 4
ο
 αι.π.Χ.

590
 (Εικ.168) 

Ο Ερμής μπροστά από άρμα συναντάται σε έναν πήλινο ζωδιακό δίσκο ρωμαϊκής 

εποχής.   Ηνίοχος είναι ο Έρως. Ο Ερμής κρατεί κηρύκειο, ενώ κάτω από το άρμα 

εικονίζονται διάφορα σύμβολα, ανάμεσα στα οποία μια δάδα, ένα κέρας αμάλθειας, 

τρίαινα, φίδι, κτλ. Πάνω από το άρμα στέκονται δύο θεοί, μία θεά (ίσως δαδούχος) και 

ένας θεός με σκήπτρο.
591

 (Εικ.194) Η τριάδα απομακρύνεται από τον συνήθη τύπο των 

ναΐσκων, του πώματος από την Όλυνθο και του αγγείου guttus, καθώς η δαδούχος 

γυναικεία μορφή βρίσκεται πάνω στο άρμα στο πλευρό μιας ανδρικής μορφής. Η Κυβέλη 

απουσιάζει και αντί των λεόντων το άρμα σύρουν άλογα. Υποθέτουμε, λοιπόν, πως το 

θέμα της συγκεκριμένης παράστασης είναι η αρπαγή της Περσεφόνης από τον Πλούτωνα. 

                                                 
585

 Peschlow-Bindokat, σ. 92-94, βλ. παρακάτω, υποκ.VII. 
586

 Wurzburg, University Collection L899. 
587

 CCCAIV, αρ.207, σ.84-85, πιν.LXXVIII. 
588

 Κεφ.1
ο
/ΙΙ, αρ.2, 

589
 Βλ. παραπάνω, σ. 175.  

590
 Picard 1931, σ.25-34, πιν.ΙΙ.  

591
 Sciarra, αρ.383, σ.51. 
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Είναι το ζεύγος που εικονίζεται στο άρμα και ο Έρως ως ηνίοχος αποτελεί τον 

εικονογραφικό συμβολισμό της σχέσης τους και κατά συνέπεια του θέματος της 

σκηνής.
592

  

 

VII. Ερμής, Εκάτη και Περσεφόνη. 

Οι τρεις θεότητες εικονίζονται στον κωδωνόσχημο κρατήρα
 
του ζωγράφου της 

Περσεφόνης στη Νέα Υόρκη
593

 με θέμα την άνοδο της Περσεφόνης. Η τελευταία 

συνοδεύεται από τον Ερμή, την Εκάτη, που κρατεί δύο κοντές δάδες, και τη Δήμητρα. Ο 

Ερμής ως συνοδός στον Κάτω Κόσμο εκτελεί την αποστολή του. Ενεργή δράση 

αναλαμβάνει η Εκάτη, που αποδίδεται τρέχουσα με τις δάδες να φωτίζει την επιφάνεια της 

Περσεφόνης.
594

 Η νεανική Εκάτη περιβάλλεται από απλό πέπλο και η εμφάνισή της είναι 

ανεπιδήτευτη  σε σύγκριση με εκείνη της Δήμητρας που φορεί εορταστικό χιτώνα και με 

εκείνη της κυρίας  του Κάτω Κόσμου, που φέρει ιμάτιο και διάδημα. (Εικ.184) 

Αλλά και σε  μία ερυθρόμορφη λουτροφόρο στη Βαλτιμόρη
595

 εικονίζονται ο 

Ερμής και η Εκάτη να πλαισιώνουν τον θρόνο της Περσεφόνης. Εδώ η Εκάτη φορεί κοντό 

χιτώνα και υψηλά υποδήματα και κρατεί δύο μακριές δάδες.  Σε  μια υδρία στη Foggia του 

τέλους του 4
ου

 αι.π.Χ.
596

 ο Ερμής και η Εκάτη είναι παρόντες στην αρπαγή της 

Περσεφόνης. Η Εκάτη φορεί χιτώνα και ιμάτιο και κρατεί κι εδώ δύο μακριές δάδες. Το 

θέμα της αρπαγής εικονίζεται και στον απουλικό κρατήρα  του Βρετανικού Μουσείου 

(London F277). (Εικ.105)
597

  

Επίσης, στο αναθηματικό ανάγλυφο από τη Δήλο (Α 3194) με θέμα την ανεύρεση 

της Κόρης και την επανένωσή της με τη Δήμητρα εικονίζονται ο Ερμής, οι ελευσίνιες 

θεότητες και η Εκάτη σύμφωνα με τις ερμηνείες του C.Picard.
598

  

 

VIII. Ερμής, Πάν και Περσεφόνη. 

Η έρευνα αυτή προσανατολίζεται σε συγκεκριμένους θεούς προκειμένου να 

ταυτοποιηθούν ο νεανίας και η δαδούχος των αττικών ναΐσκων της Μ. Μητέρας. Αυτό 

οδηγεί αναγκαία στη διερεύνηση της εικονογραφικής σύνδεσης του Πανός με τον 

ελευσίνιο μύθο και κατά συνέπεια με τον Ερμή και την Περσεφόνη. 

                                                 
592 Ο Ερμής εικονίζεται πάλι σε γαμήλιο θέμα μπροστά από το άρμα του Πηλέα και της Θέτιδας στον 

κρατήρα της Φερράρας: βλ.παραπάνω, σ.160.  
593

 ΝΥ, Μητροπολιτικό Μουσείο 28.57.23. Richter, πιν. 80 c, επιγραφή: Εκάτη. Sarian, αρ.10-15. 
594

 Peschlow-Bindokat, σ. 94, εικ. 31. 
595

 Sarian, αρ. 32, σ.992. 
596

 Mus.civ.132733. Sarian, αρ. 35,  σ.992. 
597

 Βλ. σ.156-7. 
598

 βλ. παραπάνω, υποκεφάλαιο IV. 
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 Ο θεός Παν εικονίζεται σε έναν κρατήρα  του ρυθμού Kertsch στη Δρέσδη με 

θέμα τη άνοδο της Περσεφόνης, όπου  ο Ερμής με πέτασο και χλαμύδα κρατεί έναν κλάδο 

αντί για κηρύκειο.
599

 Εδώ η θεά είναι μια θεότητα της φύσης, η επιφάνεια της οποίας 

συμβολίζει την αρχή της άνοιξης. Ο Ερμής και ο Πάνας συχνά εμφανίζονται σε σκηνές 

ανόδου όπως και σε αυτήν της θεάς Αφροδίτης σε μια πελίκη από τη Ρόδο. Τον Πάνα 

ενίοτε αντικαθιστούν σάτυροι, που κρατούν σφυριά ή κασμάδες.
600

 

Όπως διαπιστώνεται, λοιπόν, η εικονογραφική παρουσίαση της συμβολής  του 

Πανός μαζί με τον Ερμή στην εύρεση της Κόρης συνάδει με την παράδοση, που θέλει ο 

Παν να συμμετέχει στο συγκεκριμένο επεισόδιο του ελευσίνιου μύθου. 

 

 

IX. Δάδα. Παραστάσεις και σημασία.    

Πέρα από την αναζήτηση των εικονογραφικών συνδυασμών, που αφορούν τη 

μορφή της δαδούχου κόρης με σκοπό την ταυτοποίησή της, χρήσιμο είναι να κατανοηθεί η 

λειτουργία του βασικού συμβόλου της, που είναι η δάδα. Ένα σημαντικό στοιχείο για τον 

προσδιορισμό της ταυτότητάς της είναι η διερεύνηση του σκοπού χρήσης του εν λόγω 

αντικειμένου. Αποτελεί μέσο τελετουργικό ή απλά σύμβολο αναγνωριστικό 

συγκεκριμένων θεοτήτων ή και τα δύο; Η διευκρίνιση αυτών των σημείων θα διαφωτίσει 

περισσότερο τον χαρακτήρα της δαδούχου κόρης και τη σκοπιμότητα ενδεχομένως της 

προσθήκης της στην εικονογραφία των αττικών ναΐσκων της Κυβέλης με 

συμπληρωματικές μορφές.
601

  

Η δάδα ως τελετουργικό μέσο συναντάται σε ένα χωρίο του Παυσανία, ο οποίος 

αναφέρει ότι σε μία χαράδρα στο Άργος είχαν ρίξει δάδες της Κόρης: «τά δε ἐς τον βόθρον 

τον πλησίον δρώμενα Νικόστρατον ἀνδρα ἐπιχώριον καταστήσασθαι λέγουσιν. Ἀφιάσι δε και νυν έτι 

ἐς τον βόθρον καιόμενας λαμπάδας Κόρη τῇ Δήμητρος».
602

 Πρόκειται για τη λεγόμενη πομπή 

των Κοραγίων, ένα τελετουργικό έθιμο ιδρυμένο από τον  Νικόστρατο. Η χαράδρα, που 

αποτελεί σύμβολο του χάσματος που δημιουργήθηκε κατά την απαγωγή της Κόρης από 

                                                 
599

 πρβ. το αναθηματικό ανάγλυφο ΕΑΜ 1453 από το Γύθειο με κορίτσι που κρατεί κλάδο ή στάχυ 

(Schörner, σ. 562 (R 46), πιν.7,2). Επίσης, βλ. σχετικά σχόλια στο Δ΄μέρος, κεφ.2
ο
, υποκεφ.ΙΙ. 

600
 Peschlow-Bindokat, V 94, σ. 95-96. 

601 
Το υποκεφάλαιο αυτό θα μπορούσε  κάλλιστα να ενσωματωθεί στο υποκεφάλαιο ΙΙ, που αφορά τις 

παραστάσεις δαδούχων, αλλά θεωρήθηκε ότι η εξέταση του γενικότερου ρόλου της δάδας με την παράθεση 

εδώ επιπρόσθετων παραδειγμάτων θα διευκολύνει τη διερεύνηση του ειδικότερου ρόλου, που ενδεχομένως 

αυτή διαδραματίζει στους υπό μελέτη ναΐσκους.  
602

 2, 22, 3. 
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τον Πλούτωνα, είναι ίσως ένα σύνηθες  μέγαρο της Δήμητρας. Έτσι, οι δάδες είναι τα ιερά 

αντικείμενα, που συναντώνται στα μέγαρα, και αναπόσπαστα στοιχεία της λατρείας.
603

 

Η  δάδα συναντάται συχνότατα στην αγγειογραφία και την πλαστική. Στο θραύσμα 

μιας στάμνου του ύστερου 5
ου

 αι. π.Χ. εικονίζεται το θέμα μιας λαμπαδηδρομίας,
604

 όπου 

μία Νίκη κρατεί δάδα, όπως και οι λαμπαδηδρόμοι.
 605

   

Σε ένα αναθηματικό ανάγλυφο των αρχών του 4
ου

 αι. π.Χ. από την Παλαιοχώρα 

της Αίγινας (ΕΑΜ 1950) απεικονίζεται ένας μεγάλος βωμός επάνω σε τρία σκαλιά, τον 

οποίο πλησιάζουν δύο άνδρες με κοντό χιτωνίσκο. Πίσω σε χαμηλό ανάγλυφο διακρίνεται 

μια θεά με δύο δάδες, που ίσως είναι η Άρτεμις.
606

 (Εικ.195)  

Η  Περσεφόνη εμφανίζεται να κρατεί δύο δάδες σε σκηνές, που σχετίζονται με τα 

Ελευσίνια μυστήρια, όπως στο αναθηματικό ανάγλυφο του β΄ μισού του 4
ου

 αι. π.Χ. από 

το Ασκληπιείο της Αθήνας αφιερωμένο στον Ασκληπιό (ΕΑΜ 1332), όπου κρατεί δύο 

δάδες και η θεά Δήμητρα κάθεται πάνω σε ένα πηγάδι.
607

 (Εικ.196). Ως Κόρη-Περσεφόνη 

ερμηνεύεται και η μορφή του αγάλματος (που ανήκει στον εργαστηριακό κύκλο του 

Αγορακρίτου), που προέρχεται από τον Πειραιά (ΕΑΜ 176), τα αποκεκρουμένα χέρια της 

οποίας συμπληρώνονται με δάδες κοντές.
608

  

Στην γλυπτική του 5
ου

 αι. π.Χ. η Κόρη εμφανίζεται με δύο δάδες και συγκεκριμένα 

σε ανάγλυφο από την Ελευσίνα (Μ.Ελευσίνας, αρ.ευρ. 35).
609

 Η τυπολογία της Δήμητρας 

και της Κόρης στον 5
ο
 αι. π.Χ. αποκρυσταλλώνεται στο μεγάλο ελευσινιακό ανάγλυφο 

(EAM 126), όπου η Δήμητρα εικονίζεται με πέπλο  και σκήπτρο και  η Περσεφόνη με 

χιτώνα και ιμάτιο και με μία ή δύο δάδες.
610

 (Εικ.197) Στο ψηφισματικό ανάγλυφο του 

Μ.Ελευσίνας (αρ.5093) του 420 π.Χ. το σχετικό με τη γεφυροποιΐα στους Ρειτούς, 

απεικονίζεται πάλι η Κόρη με δύο δάδες  εκ των οποίων τη μία κρατεί προς τα κάτω.
611

 

                                                 
603

 Nilsson 1906, σ. 361-362.  
604

 Corbet, σ.364. 
605 

Λαμπαδηδρομίες λάμβαναν χώρα στα Παναθήναια, στα Ηφαίστεια και στα Προμήθεια καθώς και στις 

τιμές προς τον θεό Πάνα. Βλ. Ruckert, σ. 194-195. Σχετικά, βλ Deubner, σ. 212.  Schoppa, σ.38.  Metzger 

1951, σ. 354. Diehl, σ.195, σημ. 178.  Simon 1983, σ.536. 
606

 Καλτσάς, αρ.273, σ.142-3. 
607 Καλτσάς, αρ.472. Σε ένα  ανάγλυφο (ΕΑΜ 1432) από το θέατρο του Διονύσου του β΄ μισού του 4ου αι. 

π.Χ. συναντούμε τον Ασκληπιό, τη Δήμητρα και τη δαδούχο Κόρη: Peschlow-Bindokat, σ. 141-142, R31.   

Svoronos Ι, σ.437, πιν. 59, 3.  
608

 Karuzu, σ. 158-159 και σημ. 3. 
609

 Peschlow-Bindokat, R6, σ. 110. Καθώς και στο ανάγλυφο R4, EAM 126: εδώ σ.150. Επίσης, στο 

ανάγλυφο από το  Μ.Ακρόπολης 1348, R 3, σ. 150 και εικ.38. 
610

 Καρούζου 1967, σ. 37, πιν.20.  ΕΑΜ 126: από Ελευσίνα, 440-430 π.Χ., Svoronos Ι,  σ.106, πιν. 24, 25. 

Hausmann 1960, 45, εικ.23. 
611

 Peschlow-Bindokat, σ. 111-112, εικ.34 και R8 στη σελ. 150. Παράλληλα αυτού του αναγλύφου αποτελεί 

αυτό του μουσείου της Κατανίας, (ο.π., R5, εδώ σ.150), όπου εικονίζεται η Κόρη με δύο δάδες,  καθώς και 

τα ανάγλυφα από τον Ραμνούντα στο Μ.Μονάχου, με παράσταση της Κόρης, που φέρει τα ίδια 

χαρακτηριστικά (ο.π., R14, Γλυπτοθήκη του Μονάχου, εδώ σ. 151, εικ.37) και την Ελευσίνα στο 

Μ.Ελευσίνας, που σώζεται αποσπασματικά (ο.π., σ.111-115,  R11, εικ.36). Επίσης, σε ένα  ανάγλυφο του 
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(Εικ.198)  Σε ένα ανάγλυφο του Μ.Ελευσίνας του 480-475 π.Χ. (αρ.5085) απεικονίζεται η 

Κόρη μπροστά από την ένθρονη Δήμητρα με δύο δάδες κοντές. Η μορφή ταυτίζεται από 

άλλους με την Εκάτη, που ανακοινώνει την αρπαγή της Κόρης στη μητέρα της.
612

 Από τις 

πιο χαρακτηριστικές σκηνές είναι αυτές, που απεικονίζεται  στον ναϊσκόμορφο πίνακα της 

μύστιδος Νίννιον του 4
ου

 αι. π.Χ. (EAM 11036) με κεντρική μορφή την Κόρη, που κρατεί 

δύο δάδες από την Ελευσίνα, που κατά άλλους πρόκειται για την Εκάτη.
613

  (Εικ.199) Σε 

ένα  ανάγλυφο (αρ.ευρ.1095) στο μουσείο της Βιέννης εικονίζονται η Δήμητρα, η 

Περσεφόνη με δύο δάδες και ένας θεός.
614

  

Και σε θέμα όμως διαφορετικό από τον ελευσίνιο κύκλο η Κόρη εμφανίζεται να 

κρατεί τις χαρακτηριστικές δάδες, όπως σε μια υδρία (Μ.Βερολίνου, αρ.ευρ. 2634) με 

θέμα τον μύθο του Κάδμου.
615

  

 Όπως διαπιστώνεται  από τα παραπάνω παραδείγματα, οι δάδες προσδιορίζουν το 

πρόσωπο που τις κρατεί, αλλά και τη σκοπιμότητα, π.χ. οι μακριές δάδες (ή δάδα) 

αποτελούν αναπόσπαστο στοιχείο της εικονογραφίας της Περσεφόνης στην πλειοψηφία 

των παραστάσεων είτε αυτές απεικονίζουν συγκεκριμένο μυθολογικό θέμα είτε 

τελετουργικό. Όπως, όμως, φαίνεται (βλ.υποκεφάλαιο ΙΙ) με δύο μακριές δάδες συχνά 

εικονίζεται και η Εκάτη, όπως στο ανάγλυφο ΕΑΜ 1377 και στα περισσότερα αρχαϊστικά 

Εκαταία από την Αρχαία Αγορά της Αθήνας,
616

 καθώς και σε Εκαταία άλλων 

προελεύσεων, τα περισσότερα από τα οποία και κυρίως όσα χρονολογούνται στον 4
ο
 και 

3
ο
 αι. π.Χ., κρατούν μακριές δάδες. Στην τρίμορφη αυτή απόδοση της Εκάτης οι κοντές 

δάδες είναι πιο σπάνιες και χαρακτηρίζουν κυρίως τη ρωμαϊκή περίοδο.
617

 Ενίοτε και με 

μία, όμως, όπως στο αρχαϊστικό αγαλμάτιο  ρωμαϊκών χρόνων, που αναπαριστά την 

Εκάτη να κρατεί φιάλη και δάδα μακριά (Εικ.200).
618 Η συγκεκριμένη μορφή μπορεί να 

ερμηνευθεί και ως  Άρτεμη ή  Περσεφόνη σύμφωνα με τον Α.Φιλαδελφέα. 

                                                                                                                                                    
Μ.Ερμιτάζ στο Λένιγκραντ καθώς και σε ένα θραύσμα του Μ.Αγοράς S 1045 η Κόρη κρατεί δάδα (ο.π., 

αρ.ευρ. 160 και R12, εικ.39 και R 1, εικ.40) 
612

 Kάντα, σ.68, εικ.27. 
613

 Peschlow-Bindokat, V 124, σ. 105-106.  
614

 ο.π., R 15, σ.151. Ανάμεσά τους σύμφωνα με την ερμηνεία του O.Walter (1937, σ.56) εικονίζεται ένα 

βρέφος, που είναι ο Πλούτος (Peschlow-Bindokat, σ. 141. βλ. και Möbius 1935/36, σ. 255).Και στην 

αγγειογραφία του 4
ου

 αι. π.Χ. εμφανίζεται η Κόρη με τα ίδια χαρακτηριστικά (με μία ή δύο δάδες): 

Peschlow-Bindokat, σ. 102. Σε έναν κιονωτό κρατήρα  (St. Louis 4021) εικονίζεται η Περσεφόνη να κρατεί 

δύο δάδες. Καθώς και σε άλλα παραδείγματα όπως: Ferrara [D.43]-Ferrara T 313 [D.57]-Wien, Kunsthist. 

Mus. 641[D.63]-Munchen 2685 [D.65]-S. Francisco [D.69]-Wurzburg 529 [D.85-Brindisi [D.109]. Σε όλα 

αυτά η Δήμητρα κρατεί σκήπτρο. Ενίοτε η δάδα τοποθετείται και στα χέρια της Δήμητρας.Βλ.Καρούζου 

1967, σ. 83-84, εικ. 19.  
615

 Peschlow-Bindokat, V 101, σ. 99. 
616

 Harrison 1965, σ. 86-107, αρ.134-155, Πίν.32-39. 
617

 Werth, σ.153. 
618

 Φιλαδελφεύς, σ.124-125, αρ.44, πιν.21.  
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Η δάδα στη δημόσια λατρεία συνδέεται περισσότερο με τα έθιμα του καθαρμού και 

στην ιδιωτική έχει αποτροπαϊκή σημασία λόγω του σημαντικού ρόλου, που διαδραματίζει 

η φωτιά στους εξαγνισμούς.
619

 Συνδέεται αποκλειστικά με τις χθόνιες θεότητες, που 

προέρχονται είτε από τον ελευσινιακό κύκλο είτε από το περιβάλλον της Εκάτης. Από τον 

4
ο
 αι. π.Χ. η δάδα δεν έχει μόνο καθαρτήρια και αποτροπαϊκή σημασία, αλλά συνοδεύει 

και άλλες θεότητες σε απεικονίσεις τους ως σύμβολό τους.
 620

   

  Στη δημόσια λατρεία η δάδα πρωταγωνιστεί ειδικότερα στην Ελευσινιακή 

λατρεία. Διαδραματίζει σημαντικότατο ρόλο στις εξαγνιστικές τελετουργίες και κυρίως 

στις παννυχίδες  των ελευσίνιων μυστηρίων, στις οποίες συμμετείχε ο μύστης. Σε αυτές 

απεικονίζονται συχνά στην αγγειογραφία οι δαδούχοι της ελευσινιακής δαδουχίας.
621

  

  Δάδα μπορεί να κρατεί και μια απλή λατρεύτρια, η οποία πάντα αποδίδεται σε 

μικρό μέγεθος και σε κάποιες περιπτώσεις φορεί χιτώνα και ιμάτιο.
622

 Το πιο 

χαρακτηριστικό παράδειγμα ιερέων, που κρατούν δάδες σε τελετουργική σκηνή είναι  μία 

ελευσινιακή στάμνος, που βρίσκεται στο Μ.Ελευσίνας με παράσταση ελευσινιακής 

δαδουχίας, από όπου αντλούμε εικονογραφική μαρτυρία σχετικά με τη χρήση της δάδας 

στην τελετουργία. Πρωταγωνιστές του θέματος είναι η Περσεφόνη, ο ρόλος της οποίας ως 

μυσταγωγού στις τελετές μύησης είναι γνωστός και από τον πίνακα της μύστιδος  Νίννιον,   

ένας   δαδούχος, πιθανότατα ο ιερέας των μυστηρίων και μία δαδουχούσα, με όμοια 

ιδιότητα σχετιζόμενη με την εκτέλεση της απεικονιζόμενης ιερουργίας.  Πρόκειται για μία 

σκηνή μύησης στα ελευσίνια μυστήρια, στην οποία διακρίνονται η μακριά δάδα, που 

κρατεί η θεά, και οι κοντές δάδες των δαδούχων, καθώς και ο βάκχος, δηλαδή η κοντή η 

αποτελούμενη από πολλά λεπτά κλαδιά ράβδος.
623

 Ο βάκχος, όπως  αυτός απεικονίζεται 

και σε μια μελανόμορφη λουτροφόρο, έχει σχήμα μακρού χωνιού και διαφέρει ως προς 

την απεικόνιση της δάδας στο πάχος - η τελευταία είναι παχύτερη - και στην απόδοση των 

κλαδιών, που την απαρτίζουν. Στη δάδα  είναι ευδιάκριτα καθώς αποδίδονται με λεπτές 

παράλληλες γραμμές, ενώ στον βάκχο αυτές συγχέονται.
624

 (Εικ.201-205) 

                                                 
619

 Vassits, σ. 6. 
620

 Ο Έρως και ο Προμηθέας, Βλ. Triomphe, σ.40-41, εικ.3. Επίσης η  Σελήνη, ο Ήλιος, Αφροδίτη, ο 

Διόνυσος, ο Απόλλων, ο Ήφαιστος η Νίκη, οι Ερινύες και η Ειλείθυϊα, είναι θεότητες που εμφανίζονται 

ενίοτε στην εικονογραφία κρατώντας δάδα: ο.π., σ. 12. -13. 
621

 Vassits, σ.15 και 20, όπου αναφέρει παραδείγματα ενός αναγλύφου και ενός ερυθρόμορφου αγγείου με 

παραστάσεις ιερειών της Δήμητρας να κρατούν δάδες. Επίσης, βλ. παρακάτω τον ερυθρόμορφο στάμνο, που 

φέρει παράσταση ελευσινιακής δαδουχίας.  
622

 Ο.π., σ. 28.  Michaelis, σ.495, αρ. 52 και σ.578, αρ. 149. 
623

 Κουρουνιώτης, σ.223-236, εικ. 1-4, 9-10, 19-20. 
624

 Ο.π., σ.240-242, εικ. 12. 
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Στον κύκλο της Εκάτης–Άρτεμης η δάδα λειτουργεί ως αποτροπαϊκή ή ως 

σύμβολο στη μαγεία.
 625

  Στην ιδιωτική λατρεία η δάδα πρωταγωνιστεί στις τρεις πτυχές 

της ζωής, για τις οποίες οι άνθρωποι επικαλούνταν τις θεότητες εκείνες, που τις αφορούν, 

και αυτές δεν είναι άλλες από τη γέννηση, τον γάμο και τον θάνατο. Σε σκηνές γέννησης η 

δάδα εμφανίζεται με την αποτροπαϊκή της λειτουργία. Π.χ ο Μ.Vassitz αναφέρει ένα 

ερυθρόμορφο αγγείο με  θέμα τη γέννηση του Ιάκχου, όπου μία δαδούχος (ιέρεια;) κρατεί 

δύο δάδες αναμμένες.
626

 Στα βρέφη η φωτιά, σύμβολο της οποίας αποτελεί η δάδα, είναι 

εξαγνιστική. Στον γάμο η φύση της είναι αποτροπαϊκή, όπως και  στον θάνατο, όπου 

πάντα στην εκφορά και την πρόθεση του νεκρού είναι παρούσα.
627

 

 Όσον αφορά τώρα τις δάδες, που εικονίζονται η μία όρθια και η άλλη ανάποδα, 

δηλαδή προς τα κάτω, εκτός από τα χέρια της Περσεφόνης του αναγλύφου από την 

Ελευσίνα (αρ.5093), συναντώνται και στης Εκάτης σε ένα ρωμαϊκό αγαλμάτιο στο 

Μ.Βουκουρεστίου, στο οποίο η μορφή, που φορά πόλο στο κεφάλι, πέπλο και ιμάτιο, 

κρατεί δύο κοντές δάδες προς τα κάτω (Εικ.206).
628

 Επίσης στο Μ.Βουκουρεστίου 

βρίσκονται τρία μαρμάρινα ανάγλυφα Εκαταία των ρωμαϊκών χρόνων, όπου η μία από τις 

τρεις μορφές της θεάς εικονίζεται να κρατεί δύο κοντές αναμμένες δάδες προς τα κάτω, με 

τις οποίες ανάβει βωμούς (Εικ.207),
629

 ενώ ανάγλυφα εκαταία με τη μία μορφή να ανάβει 

βωμούς με κοντές δάδες στραμμένες προς τα κάτω βρέθηκαν στη Βουλγαρία, τη Ρουμανία 

και στη Μ.Ασία.
630

 

 Ανάποδη δάδα συναντούμε και σε παραστάσεις όπου πρωταγωνιστεί ο Άττις. Σε 

ένα τραπεζοφόρο από την Alesia (Γαλλία) του 2
ου

 αι.μ.Χ.  εικονίζεται ο Άττις σε πένθιμη 

στάση στη μία από τις πλευρές του ποδιού. Στις άλλες πλευρές ένα γυμνό παιδί κρατεί μία 

δάδα προς τα κάτω.
631

 (Εικ.208) Γενικά με δάδα ο Άττις  εικονίζεται σε αρκετές 

παραστάσεις, όπως  σε μια σαρκοφάγο από την Αντιόχεια του 150 μ.Χ. (Εικ.210)
632

 

Εμφανίζεται  ξανά σε έναν πήλινο λύχνο από την Ταρσό, όπου κρατεί και με τα δύο χέρια 

μία δάδα, που τυλίγεται ανά διαστήματα από ταινίες όπως ο βάκχος.
633

 (Εικ.211) 

Χαρακτηριστικό είναι, επίσης, ένα μαρμάρινο ανάγλυφο από τη Ρώμη, όπου 

εικονίζεται ο Άττις με τη συνήθη ενδυμασία ξαπλωμένος σε βράχο με τα χέρια και τα 

                                                 
625

 Vassits, σ. 48.  
626

 Ο.π., σ. 50. 
627

 Ο.π.,σ. 73-84.  
628

 Bordenache, σ. 56, αρ.104, πιν. XLV.  
629

 Ο.π., σ.56, αρ.95-96, σ.57, αρ.99. Εδώ μία από τις μορφές του Εκαταίου κρατεί το κλειδί του Κ.Κόσμου 

(αρ.95).  
630

 Mitropoulou 1978β,  σ.34 κ.ε. βλ.επίσης, Χρυσοστόμου, σημ.565,  για πεπλοφόρους δαδούχους, που 

ταυτίζονται με την Εκάτη, την Άρτεμη και την Εν(ν)οδία-Περσεφόνη. 
631

 Alise-Sainte-Reine, Municipal Museum. CCCAV, αρ. 435, σ.150, πιν. CXLIX 
632

 Αntakya, Αρχ.Μουσείο 9576. CCCAI, αρ.8, σ.3, πιν.ΙΙ. 
633

 Παρίσι, Μ.Λούβρου Τα CCCAI, αρ.831, σ.247, πιν.CLXXVIII. 
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πόδια σε έκταση. Δίπλα του διακρίνονται μία δάδα, ένα ζευγάρι κύμβαλα και ένας 

φρυγικός σκούφος.
634

 (Εικ.209) Επίσης, σε ένα θραύσμα ασβεστολιθικής πλάκας από την 

Παννονία του 3
ου

 αι.μ.Χ. παριστάνεται ο Άττις ερμαφρόδιτος να κρατά δάδα.
635

 (Εικ.212) 

Η δάδα εμφανίζεται ενίοτε και στα χέρια της Κυβέλης όπως σε ένα αγαλμάτιο  στο 

Brindisi, που εικονίζει τη θεά να κρατεί στο ένα χέρι λιοντάρι και στο άλλο δάδα.
636

 

(Εικ.213) Επίσης, συναντάται και στα χέρια του Πανός, ο οποίος εικονίζεται σε ένα 

χάλκινο ειδώλιο ρωμαϊκών χρόνων αντίγραφο ενός ελληνιστικού πρωτοτύπου από τη 

Vindonissa της Ελβετίας να κρατεί στο αριστερό χέρι ένα βαρύ ογκώδες τσαμπί σταφύλι 

και στο δεξί μία ανάποδη αναμμένη δάδα. Το πρώτο αντικείμενο δικαιολογεί η ιδιότητα 

του θεού ως συνοδού του Διονύσου. Η δάδα ίσως αποτελεί υπαινιγμό της εξουσίας του 

θεού πάνω στον θάνατο και τη ζωή. Το γεγονός ότι την κρατά ανάποδα συνδέεται 

πιθανότατα με την έννοια του θανάτου και τον Κάτω κόσμο.
637

 (Εικ.233) 

Η  δάδα ήταν απαραίτητη για τη δημιουργία της κατάλληλης μυστικιστικής 

ατμόσφαιρας κατά την τέλεση των μυστηρίων. Στους ρωμαϊκούς χρόνους στις τελετές του 

μητρώου κύκλου ο συμβολισμός τους σχετιζόταν με τις παννυχίδες, τις τελετές θρήνου 

των Αττιδείων και είχαν συνδεθεί για αυτό τον λόγο με τον συμβολισμό του φωτός της 

νέας ζωής και της αναγέννησης, που υπόσχονταν στον μύστη,  αποκτώντας έτσι 

εσχατολογική σημασία.
638

  

Από όλα τα παραπάνω παραδείγματα, λοιπόν, προκύπτει  ότι η γενικότερη 

σκοπιμότητα της δάδας στην εικονογραφία αφορά τον χαρακτηρισμό ορισμένων 

θεοτήτων, τη δήλωση εορτών και τελετουργικών σκηνών. Οι  τελευταίες ενίοτε 

σχετίζονται με τελετές μυστηρίων, όπου εικονίζεται σκηνή μύησης και εξαγνισμού θνητών 

ή ηρώων, όπως π.χ. στη σαρκοφάγο της Τόρρε Νόβα και την τεφροδόχο Lovatelli, που 

φέρουν παράσταση με θέμα τη μύηση του Ηρακλή.
639

 

 

 

Χ. Ο πέπλος και ο χιτώνας στις δαδούχους. 

Η  δαδούχος κόρη των αττικών ναΐσκων συναντάται στην πλειοψηφία των 

περιπτώσεων ως πεπλοφόρος. Πέπλο φορεί κυρίως στις παραστάσεις της η  Εκάτη και 

                                                 
634

 Δρέσδη, Staat.Kunstsammlungen, Skulpturensammlung ZV 284. CCCAΙΙI, αρ.309, σ.84, πιν.CLXXV. 
635

 Βad-Deutsch-Altenburg, Museum Carnuntium 3901. CCCAVI, αρ.99, σ.32, πιν.XXIV. 
636

 Brindisi, Museo Provinciale Ribezzo 1376. CCCAIV,  αρ. 121, σ.47, πιν.XXXVII. 
637

 Herbig, σ.66, πιν. XIV, 3-4 και σημ. 177 και 179. 
638

 Λουκάς, σ. 188. 
639

 Βλ. σχετικά Δ΄μέρος, Κεφ.2
ο
, Ι, σ.307. 
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μάλιστα σε αυτές της θεσσαλικής θεάς Εν(ν)οδίας με την οποία ενίοτε ταυτίζεται.
640

 

Επιβάλλεται έτσι η διερεύνηση και μιας τελευταίας εικονογραφικής λεπτομέρειας, που 

αφορά το ένδυμα της δαδούχου, που συμπληρώνει την παράσταση της Κυβέλης στους 

ναΐσκους. 

 Με πέπλο, λοιπόν, εμφανίζεται η έφιππη θεά Εν(ν)οδία σε μία σειρά νομισμάτων 

από τις Φερές. Όλα χρονολογούνται στον 4
ο
 αιώνα π.Χ.

 641
 Σε τέσσερα ανάγλυφα από το 

ιερό της Εν(ν)οδίας στην Εξοχή Εορδαίας
642

 και σε ένα από την Αγία Παρασκευή Ελιμείας 

στη Μακεδονία
643

  συναντάται η έφιππη θεά με πέπλο και χιτώνα.  

 Σε μία μαρμάρινη ενεπίγραφη αναθηματική στήλη από τη Πτολεμαΐδα, που ίσως 

προέρχεται από το ιερό της Ενοδίας στην Εξοχή, η θεά εικονίζεται όρθια να συνοδεύεται 

από άλογο και σκυλί φορώντας χιτώνα και πέπλο ζωσμένο στο στήθος με αναλάβους.
644

 

(Εικ.214) Ανάλογη παράσταση της θεάς επισημαίνεται στο  αναθηματικό ανάγλυφο από 

την Κραννώνα. Η θεά είχε ταυτιστεί παλιότερα από την έρευνα ως Εκάτη, αλλά η 

ομοιότητά της με τη θεά στο ανάγλυφο από την Πτολεμαΐδα, που φέρει αναθηματική 

επιγραφή στην Εν(ν)οδία, προσανατολίζει την ταύτισή της προς την τελευταία.
645

   

Με πέπλο εμφανίζεται η Εν(ν)οδία συνοδευόμενη από σκυλί σε μια ανάγλυφη 

στήλη επίσης από τη Λάρισα, που χρονολογείται στο β΄μισό του 4
ου

 αι. π.χ. (Εικ.215) 

Επίσης, πέπλο  φέρει η θεά σε ένα πήλινο ειδώλιο από το μικρό ιερό της Εν(ν)οδίας στις 

Φερές, που χρονολογείται στο α΄μισό του 4
ου

 αι. π.Χ. (Εικ.216) καθώς και σε ένα 

ανάγλυφο από την Ολοοσώνα των ελληνιστικών χρόνων. (Εικ.217) Η θεά εικονίζεται 

όρθια και στις δύο περιπτώσεις και η ταύτισή της σύμφωνα με τον Π. Χρυσοστόμου 

καθορίζεται από τις δάδες και  το μέγεθος, ενώ ο αριθμός τους  καθώς και ο τρόπος, που 

τις κρατά «ποικίλλει από παράσταση σε παράσταση».
646

 Με πέπλο και κοντές δάδες, εκ 

των οποίων τη μία κρατεί ανάποδα για να ανάψει βωμό, εικονίζεται η θεά σε ένα 

αναθηματικό ανάγλυφο από την Πέλλα του 2
ου

 αι.π.Χ.
647

 (Εικ.218) 

Με χιτώνα και ιμάτιο εμφανίζεται η δαδούχος θεά στο αμφίγλυφο, που βρίσκεται 

στο Μ. Λούβρου και χρονολογείται γύρω στο 300 π.Χ. (βλ.παραπάνω, υποκ.IV-Εικ.187-

                                                 
640

 Για τη λατρεία της θεσσαλικής θεάς Εν(ν)οδίας και τη συγχώνευσή της με την Εκάτη, βλ.Χρυσοστόμου 

και Πάντος, σ.96-106.  
641

 Χρυσοστόμου, σ. 145-6: αρ.1 (πιν.12:5), αρ.2 (πιν.12:10), αρ.3 (πιν.12:4), αρ.4 (πιν.12:7), αρ.5. 
642

ο.π., σ.147-148: αρ.1, αρ.2 (πιν.13
 
ε), αρ.3 (πιν.13στ), αρ.4 (πιν.13δ).  

643
ο.π.,σ. 149-150. 

644
ο.π.,σ.151-2, πιν.14β και σημ.542. 

645
ο.π., σ.152-153, εικ. εξωφύλλου.  

646
 ο.π., σ.157, σημ.556 και σ.158: αρ.3 (πιν.4β, 16

 
α) και αρ.4 (πιν.18 α). 

647
 ο.π., σ.158-160, πιν.16 β.  
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188).
648

 Την ίδια ενδυμασία φέρει η Εκάτη και σε ένα  ανάγλυφο από την Κύζικο, καθώς 

και στο ανάγλυφο από τις Μαριές της Θάσου.
649

 Στο αμφίγλυφο του μουσείου του 

Λούβρου
650

 συναντούμε μία θεοκρασία που αφορά την Εκάτη και τις θεές του 

ελευσινιακού κύκλου. Σύμφωνα με τον Π. Χρυσοστόμου η δαδούχος θεά της δεύτερης 

όψης με τον χιτώνα και το ιμάτιο θυμίζει έναν υστεροκλασσικό τύπο της Κόρης-

Περσεφόνης, αλλά η παρουσία του σκυλιού αδιαμφισβήτητο σύμβολο τόσο της Εκάτης 

όσο και της θεάς Εν(ν)οδίας παραπέμπει σε μία από αυτές τις εκδοχές. Η θεά της κύριας 

όψης, η ιερατικότητα της οποίας ενισχύεται τόσο από τον πόλο όσο και από το σκήπτρο, 

οδηγεί στην υπόθεση ότι πρόκειται για τη Δήμητρα. Το σκυλί συνδέει και τις δύο θεές 

καθώς αυτό εμφανίζεται και στις δύο πλευρές του αναγλύφου. Σύμφωνα με τον 

Ευριπίδη
651

 η Εν(ν)οδία ήταν θυγατέρα της Δήμητρας. Ο πόλος, ωστόσο, ο πέπλος και ο 

χιτώνας με το ιμάτιο χαρακτηρίζουν και τη Δήμητρα και την Εκάτη.
652

  

Με χιτώνα, αλλά και με αττικό πέπλο,
653

 εικονίζονται συνήθως οι τρεις μορφές της 

Εκάτης στα Εκαταία. Φέρουν μακριά κόμη και κρατούν συχνά η κάθε μία από ένα 

διαφορετικό αντικείμενο, όπως φιάλη, οινοχόη και δάδα.
654

 Με χιτώνα και πέπλο 

εικονίζεται η Εκάτη στο ανάγλυφο από την Τεγέα (Μ.Τεγέας 34). Με πέπλο εζωσμένο η 

Εκάτη εμφανίζεται στον κρατήρα της Γιγαντομαχίας του ζωγράφου των Νιοβιδών.
655

 Τα 

περισσότερα αρχαϊστικά Εκαταία από την Αρχαία Αγορά φέρουν χιτώνα και πέπλο.
656

 

(Εικ.217α) Σε αυτά χαρακτηριστική είναι η φαρδιά κεντρική πτυχή του πέπλου κάτω από 

το ζώσιμο, που παρατηρείται στις περισσότερες από τις δαδούχους κόρες των ναΐσκων της 

Κυβέλης.
657

 Με πέπλο και μακριά δάδα, επίσης, εικονίζεται η συγγενική στην Εκάτη 

Άρτεμις, που αναγνωρίζεται σε ένα ανάγλυφο από τη Λαμία.
658

 (Εικ.217β) 
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 Hamiaux II, Ma 2723, σ. 170-1, εικ.189. Σχετικά με την ταύτιση των μορφών στις δύο όψεις του 

αναγλύφου βλ. παρακάτω. 
649

 Χρυσοστόμου, σ.164, σημ.581. Για το ανάγλυφο από τις Μαριές της Θάσου, βλ. Conze 1860, σ. 38, 

πιν.10,4, και παραπάνω, υποκεφ.ΙΙ. 
650

 Βλ. κεφ.2
ο
, IV. 

651
 Ευριπίδης, Ίων, στ.1048. 

652
 Χρυσοστόμου, σ.161-2. Clement, σ.200. Ο Μ.Hamiaux υποστηρίζει ότι πρόκειται για τη διπλή 

απεικόνιση της Εκάτης στον τύπο των ελευσίνιων θεοτήτων με τις οποίες σχετίζεται, βλ. Hamiaux II, σ.170. 
653

 Simon 1985, σ.271. 
654

 Ο.π., σ. 172-176: εκαταίο από τη Λάρισα αρ.4, από τη Δημητριάδα αρ. 6, από τη Βέροια αρ.2, από τη 
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 Webster, σ.20, αρ. 12a, πιν. 95.  Alfieri-Arias-Hirmer,  πιν. 34-36. βλ.παραπάνω, υποκ.IV. 
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 Harrison 1965, αρ.134, 135, 136, 137, 138 (μόνο πέπλος), 139, 141, 143, 144-145 (μόνο  πέπλος), 146-

151, 155. Όσα από αυτά έχουν χαμηλό ζώσιμο στον πέπλο ο Kraus τα χρονολογεί στον 4
ο
 αι.π.Χ., αλλά η 

Harrison διαφωνεί: αυτόθι, σ. 86-107. 
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 Βλ. επίσης Werth, όπου αναφέρονται γύρω στα 359 Εκαταία, τα 245 περίπου από τα  οποία φέρουν 

πέπλο, ενίοτε συνδυασμένα με χιτώνα: σ.57, 111, 153. 
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 Dakoronia-Gounaropoulou, σ.217-219, Πιν.57, 1-2 και Vikela 2008, Εικ.8. 
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Η Εκάτη, λοιπόν, όπως βεβαιώνεται από τα παραπάνω παραδείγματα μπορεί να 

είναι ενδεδυμένη με χιτώνα και ιμάτιο, αλλά στα αρχαϊστικά Εκαταία τις περισσότερες 

φορές φορεί πέπλο συνδυασμένο ενίοτε με χιτώνα,  όπως και σε ορισμένα ανάγλυφα, ενώ 

πέπλο συχνά φορεί κυρίως στην αγγειογραφία, όπου ξεχωρίζει από την Περσεφόνη, που 

εικονίζεται να φορεί χιτώνα και ιμάτιο (βλ.υποκεφ. IV, κρατήρας γιγαντομαχίας 

Comacchio, υδρία Λονδίνου και υποκεφ.VII, κρατήρας Ν.Υόρκης ). Η συγχωνευμένη 

θεότητα Εν(ν)οδία πάντα σχεδόν φορεί πέπλο συνδυασμένο συχνά με χιτώνα. Η 

Περσεφόνη, αντίθετα, σε όλες σχεδόν τις παραστάσεις, όπως είδαμε, εικονίζεται με χιτώνα 

και ιμάτιο.
659

 Έχουμε, δηλαδή, εδώ έναν σαφή διαχωρισμό των θεοτήτων αυτών, όσον 

αφορά τον ενδυματολογικό κώδικα. Στους περισσότερους  αττικούς ναΐσκους η δαδούχος 

είναι πεπλοφόρος, ενώ μόνο σε οκτώ φορεί χιτώνα και ιμάτιο. Από  αυτή  την άποψη η 

ταύτιση με την Εκάτη είναι πιο εύλογη. Επίσης, κρατεί πάντα μακριές δάδες, που 

χαρακτηρίζουν  την Περσεφόνη, αλλά όπως είδαμε και τα περισσότερα Εκαταία. Γεγονός 

είναι ότι η μακριά δάδα είναι στατική και χαρακτηρίζει τις τελετουργικές σκηνές.
660

  

 

 

Κεφάλαιο 3
ο
 Παν  

Ι. Παραστάσεις του Πανός με τη Μητέρα των θεών. 

Η τρίτη μορφή που συμπληρώνει την παράσταση της Κυβέλης στους αττικούς 

ναΐσκους ταυτίζεται με βεβαιότητα. Ο αναγνωρίσιμος τύπος του Πανός προσφέρει μία 

ιδέα για την κατανόηση της εικονογραφίας των αναγλύφων αυτών και ένα μικρό έρεισμα 

ως προς τον προσανατολισμό της ερμηνείας και των άλλων συνοδευτικών μορφών της 

Μητέρας. Ο συνδυασμός του Πανός με την Κυβέλη εξετάζεται  σε συγκεκριμένα έργα, 

όπου εμφανίζονται και οι δύο, προκειμένου να καταδειχθεί  το είδος της σχέσης και του 

πλαισίου μέσα στο οποίο εντάσσονται. 

Σε ένα αναθηματικό ανάγλυφο του 4
ου

 αι.π.Χ., που προέρχεται από την Τανάγρα 

και συγκεκριμένα το χωριό Μουσταφάδες από ιερό κάποιας χθόνιας θεότητας και 

πιθανότατα της Κυβέλης,
661

 εικονίζονται πίσω από έναν ιματιοφόρο και γενειοφόρο 

άνδρα, τον Διόνυσο, τρεις κόρες και μία ένθρονη θεά, που ο Μ.Korte ταυτίζει με την 

Κυβέλη. Δίπλα της ο Παν σε κατατομή με αυτιά και κέρατα τράγου κάθεται στα πόδια της. 

                                                 
659
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 Βλ.σ.219, σημ. 806. 
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 ΕΑΜ 1421(+3455). Körte 1878, σ.301-304. Svoronos Ι, σ.363. Vikela 2001, σ.93, πιν.18,1. 
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Η Τ.Price αναφέρει ότι αυτή η Μητέρα είναι επίσης μια θεραπεύτρια θεά.
662

 ( Εικ.219) 

Στη Βοιωτία το αναθηματικό ανάγλυφο από τη Λειβαδιά ΕΑΜ 3942 προσφέρει άλλη μια 

μαρτυρία συνύπαρξης του Πανός με την Κυβέλη (Εικ.173). 

Η λατρευτική σχέση μεταξύ της Κυβέλης και του Πανός, που μαρτυρείται κυρίως 

στη Βοιωτία,
663 

δεν είναι άγνωστη στην Αττική. Δύο αγάλματα του Πανός φύλαγαν την 

είσοδο του Μητρώου στην Αθήνα.
664

 Ένας ενεπίγραφος βωμός αναθηματικός στη Μητέρα 

των θεών, που βρέθηκε στη δυτική πλαγιά της Ακρόπολης, κοσμείται από δύο Πάνες.
665

  

Φέρει αναθηματική επιγραφή στη Μητέρα των θεών αδριάνειας περιόδου: Εἰσίας Διοδώρου 

ἐκ Λαμπτρέων Μητρῖ Θεῶν. Κατ΄ἐπιταγήν. Πάντα θεόν σεμνύομεν.
666

  

Στο Σπήλαιο της Βάρης εκτός από τις επιγραφικά ταυτιζόμενες μορφές Νύμφες, 

Παν, Απόλλων, Χάριτες, αναγνωρίζεται και η καθιστή πάνω στον βράχο μορφή της 

Κυβέλης.
667

 Από το σπήλαιο της Βάρης προέρχονται επτά αναθηματικά ανάγλυφα, όπου 

εικονίζεται ο Παν με τον Ερμή και τις Νύμφες.
668

 Ένα άγαλμα της ένθρονης θεάς στο 

εσωτερικό του σπηλαίου αποτελεί την πιο ασφαλή μαρτυρία για τη λατρευτική σχέση των 

θεών
669

( Εικ.220), όπως και αυτή  της παρουσίας της στο άνδρο της Πάρνηθας στη 

Φυλή.
670

 Δεν είναι εύκολο να ταυτιστεί η ένθρονη μορφή η σκαλισμένη στον βράχο. Ο 

Α.Milchofer αρχικά την ερμηνεύει ως Ρέα, ενώ αργότερα προτείνει την Κυβέλη από την 

εύρεση μιας λεοντοκεφαλής σε κάποιο άλλο τμήμα του σπηλαίου.
671

 Oρισμένοι μελετητές 

όπως ο Ε.Will είναι, ωστόσο, βέβαιοι για την ταύτιση.
672

 Επίσης, ο Παν συναντάται  και 

στο ανάγλυφο (αρ.ευρ.690) από το Μητρώο του Πειραιά, σήμερα στο Βερολίνο
673

 καθώς 

και στο ανάγλυφο της συλλογής Sabouroff, που προέρχεται από τις ιωνικές ακτές της 

Μ.Ασίας.
674

  

Στην αυτοκρατορική περίοδο εμφανίζεται αυτή η ίδια σχέση στο Μητρώο της  

Όστιας, όπου την είσοδο του σηκού του Άττιος στο ιερό της Μεγάλης Μητέρας κοσμούν 

δύο εικόνες του Πανός κι ενός σατύρου, που κρατούν ράβδο και σύριγγα, λαξευμένες 
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ου

 

αι.π.Χ. 
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665
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 Dittenberger, Syll. 1153. Schörner,  σ. 562 (αρ.217), σ. 282, πιν.34. 
667
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 Ρωμαίος 1905, σ.113. 
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 Weller, σ.263-269 και εικ. 2, 4.  Milchöfer 1880, σ. 217. 
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 Will 1960,  σ. 104. 
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 Βλ.παραπάνω, κεφ. 1
ο
, VI, αρ1. Staatliche Museen zu Berlin. Kurze Beschreibung der antiken Skulpturen 

im Alten Museum, Berlin und Leipzig 1922, σ. 53. 
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 Βλ.παραπάνω κεφ.1
ο
, VI, αρ.2. Furtwangler, πιν. 27-28, σ.4.  
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στους ημικίονες (Εικ.221).
675

   Ωστόσο η μορφή του αναγλύφου VIII από τις Άκρες, που 

κάθεται σε ένα βραχώδες επίπεδο δίπλα στην ένθρονη θεά, απέχει από τις τυπικές 

απεικονίσεις του Πανός, καθώς δεν διακρίνονται τα τραγοπόδαρα, ενώ η ενδυμασία του με 

τον κοντό  χιτωνίσκο, ιμάτιο και σκούφο με μυτερή απόληξη παραπέμπει σε διαφορετικό 

εικονογραφικό τύπο, που θυμίζει τον Άττι.
676

 Έχει ταυτιστεί  από τον B. Brea με τον 

Σιληνό Μαρσύα, που κρατεί σύριγγα.
677

  

Στο  αναθηματικό ανάγλυφο του 4
ου

 αι.π.Χ. από την Πάρο, που φέρει την 

αναθηματική επιγραφή «Ἀδάμας Ὀδρύσης Νύμφαις», συναντάται ο Παν με τη Μητέρα των 

θεών συνοδευόμενοι από τον Άττι, τις Νύμφες, τους Κορύβαντες, τον ποτάμιο  θεό 

Αχελώο και λατρευτές.
 678

(Εικ.222)  

Από τα παραπάνω παραδείγματα διαπιστώνεται, ότι ο Παν συνδέεται τις 

περισσότερες φορές με τη Μητέρα των θεών μέσω της λατρείας των Νυμφών ενισχύοντας 

με την παρουσία του τον συμβολισμό της γονιμότητας της φύσης, που οι θεότητες αυτές 

εκπροσωπούν. Σχετίζεται, όμως και με τη φύλαξη του ιερού της, όπως υποδεικνύεται από 

την τοποθέτηση της γλυπτικής του εικόνας στην είσοδο των Μητρώων της Αθήνας και της 

Όστιας.
679

 Το μόνο βέβαιο συμπέρασμα που προκύπτει μέσα από τις παραπάνω μαρτυρίες 

είναι ότι ο Παν ανήκει ή συνδέεται με τον θρησκευτικό κύκλο της Κυβέλης. 

 

 

 ΙΙ. Παν, Δήμητρα και Κόρη. 

Την εικονογραφική συνύπαρξη του Πανός με τις ελευσινιακές θεότητες 

συναντούμε μόνο σε τρία παραδείγματα. Σε ανάγλυφο, που προέρχεται από τον Ιλισσό 

προς τιμήν των Νυμφών και «θεοῖς πᾶσιν», εμφανίζονται αντί της Mητέρας, οι χθόνιες 

θεότητες από τις Άγρες, Δήμητρα και Κόρη (Εικ.223).
680

  

Σε ένα σπηλαιόμορφο ανάγλυφο από τα Μέγαρα του 4
ου

 αι. π.Χ. απεικονίζονται η 

κεφαλή του Αχελώου πάνω σε τράπεζα και σε ημικυκλική διάταξη οι μορφές του Διός, 

του Πανός και  μιας  δαδούχου κόρης με δωρικό χιτώνα. Δίπλα της διακρίνονται ο  

Πλούτωνας και η Δήμητρα, ένας νέος με ιμάτιο, που  ίσως είναι ο Ερμής ή ένας τοπικός 
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ήρωας, και μια γυναικεία μορφή.
681

 (Εικ.224) Σε έναν ελικωτό ερυθρόμορφο κρατήρα του 

5
ου

 αι. π.Χ. σήμερα στο Stanford η Δήμητρα είναι καθισμένη σε βράχο και κρατεί 

πιθανότατα φιάλη, στην οποία σπένδει μία παρθένος (Κόρη), ο Τριπτόλεμος πάνω στο 

πτερωτό άρμα του πάλι σε μια σκηνή σπονδής, ο Διόνυσος με μια ελευσίνια μαινάδα και ο 

Πάνας.
682

 (Εικ.225-6) 

 

 

ΙΙΙ. Παν και Ερμής. 

Η σχέση ανάμεσα στον Πάνα και τον Ερμή προκύπτει από τον ομηρικό ύμνο  στον 

Πάνα, όπου αναφέρεται ως γιος του Ερμή και της νύμφης Δρυόπης.
683

 

Ο Ερμής και ο Παν συνδέονται λατρευτικά και εικονογραφικά μεταξύ τους μέσω 

των Νυμφών. Το πρότυπο της σύνθεσης αυτής έχει εντοπιστεί στο σπήλαιο των Νυμφών 

στη βόρεια κλιτύ της Ακρόπολης, στο ιερό των Νυμφών στην περιοχή του Ιλισσού, στον 

Πειραιά, στο σπήλαιο του Πάρνωνα, της Βάρης, στον Μαραθώνα με επίδραση στα 

Μέγαρα και τη Λάμψακο.
684

 

  Στο ανάγλυφο του Άρχανδρου ανάθημα στις Νύμφες του 5
ου

 αι. π.Χ., που 

βρέθηκε στο Ασκληπιείο της Αθήνας, εμφανίζεται ο Παν. Ίσως πρόκειται για την 

αρχαιότερη απεικόνιση του θεού σε αναθηματικό ανάγλυφο. Ο Παν αποδίδεται σε μκρές 

διαστάσεις από τη μέση και πάνω με τα κέρατα στο κεφάλι και χωρίς τα χαρακτηριστικά 

του σύμβολα, δηλαδή τη σύριγγα και την ποιμενική ράβδο, μέσα σε διάχωρο που 

υπαινίσσεται είσοδο σπηλαίου.
685

 

Στην Ακρόπολη ανακαλύφθηκε ένα χάλκινο κηρύκειο, τα άκρα του οποίου 

κοσμούνται με το κεφάλι του Πανός και χρονολογείται την εποχή που έζησε ο 
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 Furtwänlger,  πιν. XXVII. Blümel 1966, K82. 
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 Stanford, University Museum of Art. Clinton, σ. 226-27, εικ.11-14. 
683

 Hommel, σ.250  και Ομηρικός Ύμνος ΧΙΧ, 1. 
684

 Σε ένα σπηλαιόμορφο ανάγλυφο, που ανήκει σε ιδιωτική συλλογή, εικονίζεται ο Ερμής, που οδηγεί τον 

χορό των τριών νυμφών προς έναν βωμό και στο πλαίσιο διακρίνεται ο Παν σε οκλάζουσα στάση. Το 

ανάγλυφο χρονολογείται στην περίοδο ανάμεσα στα μέσα του 4
ου

 και στις αρχές του 3
ου

 αι. π.Χ.: Fuchs 

1962, σ. 242-243,  εικ. 64, 1.   Feubel, αρ. 5-27.  Το σπηλαιόμορφο ανάγλυφο από τη Λάμψακο, που 

βρίσκεται σήμερα στη Βιέννη έχει το ίδιο θέμα (Fuchs 1962, σ. 243, εικ. 66, 2.  Fuchs 1959,  σ.20), που το 
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1447 από τη Μουνιχία των μέσων του 4
ου

 αι. π.Χ.,  στο ανάγλυφο από την Ραπέντοσα στο ΕΑΜ του 320 

π.Χ.(Fuchs 1962,  εικ. 64, 2), στα ανάγλυφα από το ιερό των Νυμφών στην Πεντέλη (Fuchs 1962, εικ. 68, 

69,2:το αρχαιότερο από τα δύο  [ΕΑΜ 4465, 4465
α
] το ανάθημα του Τηλεφάνους, του Νικήρατου και του 

Δημοφίλου στις Νύμφες  είναι ναϊσκόμορφο και όχι σπηλαιόμορφο), στο σπηλαιόμορφο ανάγλυφο από τη 

Βάρη (ΕΑΜ 2011), που  χρονολογείται στα 340 και 330 π.Χ.( Feubel, αρ. III. Speier, σ.76, πιν. 22, 3. Fuchs, 
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Μέγαρα Μ.Βερολίνου αρ.711 με τον χορό των Νυμφών, που οδηγείται από τον Ερμή μπροστά από δύο 

λατρευτές (Δεσπίνης 2010, σ.113). 
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 Milchhöfer 1880, σ.206, πιν. VII.  
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Φειδιππίδης. Συνδέεται συμβολικά με τον ίδιο και τη λειτουργία του ως αγγελιοφόρου  

καθώς και την έμμεση αναφορά στον Πάνα, υιό του Ερμή, του κατεξοχήν αγγελιοφόρου 

των θεών.
686

 (Εικ.227) 

Χαρακτηριστικό για την απόδοση του Πανός σε μικρό μέγεθος είναι ένα ανάγλυφο 

στο Λατερανό μουσείο, όπου συνυπάρχει με τον Ερμή. Μαζί τους απεικονίζεται και ένας 

ποτάμιος θεός. 
687

(Εικ.228) 

Σε δύο κρατήρες του ρυθμού Kertsch (EAM 12477 και 11703) ο Ερμής φέρει ένα 

στεφάνι  από μεγάλα φύλλα από τα οποία ξεπηδούν κέρατα. Αυτό οδηγεί στο συμπέρασμα 

ότι πρόκειται για τη συμβολική υποδήλωση του Πανός. Για την απεικόνιση ενός Πάνα-

Ερμή δεν υπάρχει παράλληλο στην αγγειογραφία,
688

 εκτός ίσως από  τον κωδωνόσχημο 

κρατήρα του 5
ου

 αι. π.Χ. στην Κοπεγχάγη (Nat.Mus. 3760), όπου ένας Ερμής εικονίζεται 

στον τύπο του Πάνα, όπως υποστηρίζουν οι Η.Wrede και Η.Metzger. Στην κόμη του Ερμή 

διακρίνονται  κάτω από την ταινία, που φέρει, κέρατα κατσίκας.
689

 Ένας άλλος, επίσης, 

κωδωνόσχημος κρατήρας  του ύστερου 5
ου

 αι. π.Χ. στο Βατικανό (Rom, Vatikan 9096) 

απεικονίζει τον Ποσειδώνα με την Αμυμόνη μαζί με τους Σατύρους και τον Ερμή. Στο 

ανώτερο μέρος του βάθους  εικονίζεται ένας μικρός ιθυφαλλικός Ερμής μπροστά από έναν 

στρογγυλό βωμό. Φέρει κι εδώ μια ταινία στο κεφάλι, η προέκταση της οποίας πάνω από 

το μέτωπο ομοιάζει με κέρατο.
690

   

Σε μια πελίκη στην Koμπιένη του γ΄τέταρτου του 5
ου

 αι. π.Χ.  εικονίζεται ένας 

μικρός ιθυφαλλικός Ερμής με κοντό πώγωνα και ψηλά δεμένα μαλλιά.
691

 Στα δεξιά του 

μία μορφή που ομοιάζει με σάτυρο. Φέρει κέρατα στο κεφάλι και  διακρίνονται οπλές στα 

πόδια του, δύο χαρακτηριστικά γνωρίσματα του Πανός.
692

 Κρατεί με τα δυο χέρια ένα 

μακρόστενο αντικείμενο, που, ίσως, σύμφωνα με τον Ρ.Borgeaud,
693

 είναι σάλπιγγα και 

την οποία ο μελετητής ερμηνεύει ως εξής:  Ο Παν στη μάχη του Μαραθώνα, αφιερώνει το 

πολεμικό αυτό σκεύος στον πατέρα του Ερμή.
694
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 Αθήνα, ΕΑΜ. Brommer 1949/50, σ. 9 εικ. 3, 4.  Borgeaud 1979,  σ.197. 
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 Hommel,  σ. 249,  εικ.1. 
688

 Ruckert, σ. 33, ΙΙΙ 126 και 129.  Lullies, σ. 54.   Herbig, σ.17.  
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 Ruckert, σ. 33-34 και σημ. 104, ΙΙΙ 104.  Metzger 1965, 81, σημ. 3.  Wrede, σ. 27. 
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 CVA, France Fasc.3, Compiegne, Mus. Vivinel par M.Flot, 1924,  970.  Lullies, σ. 27,  αρ. 28. 
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 Borgeaud 1979,  σ.200. 
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 Ο.π., 1979,  σ. 201. 
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 Ruckert, σ. 213. Για τον Ηγεμόνιο Ερμή εδώ Μέρος ΙΙ 4, 2,2: «Tatsachlich ist von Seiten des Pan keine 

aggressive Haltung der Herme, gegenuber erkennbar. Borgeauds Interpretationdes Vasenbildes erscheint 

sinnvoll, zumall wenn bedenkt, das Hermes in seiner Funktion als Hegemonios mit Kriegsdingen zu tun hat 

ud ihn fur den glucklichen Ausgang einer Schlacht gedankt warden konnte».  
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Σε μια  καβειριακή φιάλη του μουσείου του Βερολίνου (αριθμ.ευρ. 3286) από τη 

Βοιωτία ο Ερμής μυεί τον γιο του Πάνα στα καβείρια μυστήρια.
695

 (Εικ.229) 

 

  

 

ΙV.Παν, Ερμής και θεότητες του Ελευσινιακού κύκλου. 

Τον  Πάνα μαζί με τον Ερμή βρίσκουμε  στο επεισόδιο  του ελευσίνιου μύθου, που 

αφορά την άνοδο της Περσεφόνης σε ένα μόνο παράδειγμα.  

Σε έναν αττικό κρατήρα του 5
ου

 αι. π.Χ. στη Δρέσδη
696

 απεικονίζονται τρεις 

Πάνες
697

 να περιβάλλουν τον Ερμή, που κρατεί ραβδί και με αυτό αγγίζει τη γη, από όπου 

επιφαίνεται η Περσεφόνη. (Εικ.230) Στη  μέση εικονίζεται ο αγγελιοφόρος των θεών με 

πέτασο και μία μακριά βέργα-κλαδί. Μπροστά του μία γυναικεία θεότητα αναδύεται από 

τη γη. Οι μορφές περιβάλλονται από Πάνες, που χορεύουν. Η σύνδεση του Πανός με την 

Περσεφόνη και τον σχετικό μύθο παραδίδεται από τον Παυσανία,
698

 σύμφωνα με τον 

οποίο η Δήμητρα από θυμό στον Ποσειδώνα και από θλίψη για την απαγωγή της Κόρης 

της πηγαίνει πίσω σε μία σπηλιά στη Φιγάλεια και φορεί ένα μαύρο ένδυμα. Μετά από 

αυτό ακολούθησε λιμός, αφού η γη έγινε άγονη. Από κανένα θεό δεν είχε βοήθεια 

παραμόνον από τον  Πάνα, που εστάλη από τις Μοίρες  στα αρκαδικά βουνά να τη 

συναντήσει  και να καταπραΰνει τον πόνο και την οργή της.
699

  

 Χαρακτηριστικό για τη σύνδεση  του Πανός, του Ερμή και των θεοτήτων του 

Ελευσινιακού κύκλου, που συνδυάζει και τη λατρεία των Νυμφών, αποτελεί το ανάγλυφο 

από τον Ιλισσό αρ.709 (Κ 87) του μουσείου του Βερολίνου των μέσων του 4
ου

 αι. π.Χ. (βλ. 

υποκεφ.ΙΙ).  Στην ανώτερη ζώνη της παράστασης εικονίζεται ο χορός των Νυμφών με 

οδηγό τον Ερμή και οι μορφές του Πανός  και του Αχελώου. Στην κάτω συναντούμε τον 

αναθέτη να εικονίζεται σαν ήρωας μπροστά από την καθιστή Δήμητρα και τη δαδούχο 

                                                 
695

 Haldane, σ.29 και σημ.34.  Kern 1937, σ.466-475.  
696

 ZV 926.Brommer 1937, σ.13-14, εικ. 6,7,8. Βλ.και παραπάνω, Κεφ.2/VIII. 
697

 Με την εξαίρεση ενός αγγείου, στο οποίο τυχαία εμφανίζονται δύο τραγόποδα όντα, από τον 5
ο
 αιώνα 

π.Χ. και τον βωμό από την Ακρόπολη, που φέρει τους δύο Πάνες καμία εικονογραφία δεν είναι γνωστή στην 

οποία να αποδίδονται διπλοί Πάνες: Herbig,  σ. 50, σημ. 5, αρ. 100. 

Στην πρώιμη ελληνιστική εποχή είναι γνωστοί οι διπλοί Πάνες. Ο ένας ίσως πρόκειται για τον υιό του Ερμή 

και της Πηνελόπης (όχι της συζύγου του Οδυσσέα) και ο άλλος  για τον γιο του Διός. Οι φιλολογικές 

μαρτυρίες από τον 5
ο
 αι. και εξής (από τον Αριστοφάνη έως και τον Νόννο) αναφέρουν, ωστόσο, πολλαπλό 

ή διπλό αριθμό Πανών, όπως και στην περίπτωση των Σιληνών: Herbig, σ. 49, σημ.2. 
698

 8, 42, 2. 
699

 Η σχέση του Πανός με τις χθόνιες θεότητες και τον Ερμή προκύπτει μέσα από την εικονογραφία και 

άλλων αγγείων (Brommer 1949/50, σ. 21-27 και εικ. 27, 28, 29, 33), καθώς και των αναγλύφων των 

αφιερωμένων στις Νύμφες, που στην πλειοψηφία τους ανήκουν στον 4
ο
 αι. π.Χ.

 
(Brommer, ο.π., σ. 20, εικ. 

25). 
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Κόρη.
700

 Στο πλαίσιο άλλου μυθολογικού θέματος, αλλά πάλι σχετικό με τις Νύμφες, 

εικονίζεται ο Παν με τη Δήμητρα και τον Ερμή. Πρόκειται για το αναθηματικό ανάγλυφο 

του Νεοπτολέμου (Μ.Αγ.Ι7154) από την Αρχαία Αγορά της Αθήνας, όπου ο εικονιζόμενος 

Ερμής παραλαμβάνει ένα βρέφος από τις Νύμφες, τον γιό του Απόλλωνα Ίωνα, που 

εγκατέλειψε η μητέρα του Κρέουσα στο σπήλαιο των Νυμφών, με σκοπό να τον πάει 

στους Δελφούς.
701

 

  

V. Παν και Εκάτη ή Άρτεμις-Εκάτη. 

Ο Παν συνδέεται εικονογραφικά με τη δαδούχο κόρη στα πλαίσια της ερμηνείας 

της ως Εκάτης ή Αρτέμιδος-Εκάτης. 

Σε έναν σκύφο αττικό (ή αττικό-βοιωτικό) στο Μ.Λάον εικονίζονται μία θεά να 

κάθεται σε έναν βράχο και μπροστά της ο Παν να τις προσφέρει έναν αμφιφώντα, μια 

προσφορά δηλαδή με τρεις μικρές δάδες.
702

 Η J.de La Geniere υποστηρίζει, ότι ταυτίζεται 

με τη Δήμητρα και επικαλείται τον μύθο σύμφωνα με τον οποίο ο Παν τη βρήκε να 

κρύβεται στο σπήλαιο της Φιγάλειας. Ωστόσο, ο μύθος αυτός δεν αναφέρεται σε 

προσφορά πραγματοποιούμενη από τον Πάνα στη θεά, παρά μόνο στο ότι αυτός 

διατηρείται σε απόσταση από εκείνη. Αντίθετα ο σκύφος εικονίζει μια λατρευτική σκηνή 

που ενώνει δύο θεές.
703

 Ο τύπος της προσφοράς επιτρέπει την αναγνώριση στο πρόσωπο 

της εικονιζόμενης θεάς της Αρτέμιδος Μουνυχίας. Πρόκειται  για μια Άρτεμη-Εκάτη και η 

προσφορά με το όνομα αμφιφών γίνεται την 16
η
 του μηνός Βοηδρομιώνα στο ιερό της και 

τα σταυροδρόμια.  Είναι ένα γλύκισμα πάνω στο οποίο στηρίζουν μικρές δάδες. Την 

πληροφορία αυτή μας δίνουν οι λεξικογράφοι και συγκεκριμένα ο Φώτιος: λ. αμφιφόων; 

Πλακούς τις Ἐκάτη και Ἀρτέμιδι φερόμενος δαδία εν κύκλῳ περικείμενα ἔχων / Φιλόχορος.
704

 

(Εικ.231-232) 

Εικονογραφική σύνδεση του Πανός με την Εκάτη συναντούμε σε τρία εκαταία της 

ρωμαϊκής εποχής, όπου ο Παν εμφανίζεται με τις τρεις μορφές της Εκάτης. Σε μία ερμαϊκή 

στήλη οι τρεις κεφαλές της Εκάτης εναλλάσσονται με τις Χάριτες και συνοδεύονται από 

έναν Πάνα σε μικρότερο από αυτές  μέγεθος.
705
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 Brommer 1949/50, σ.34 και εικ. 46. 
701

 Despinis 2009, σ.11-15. 
702

 La Geniere 1972, σ. 291-300, εικ.1-2. βλ. και παραπάνω, κεφ 2
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 Borgeaud 1979,230-31.  
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 Sarian 1992, σ.1005-1006, αρ.234, 235, 236. 



    204 

 

VI. Παν, Ερμής, Δήμητρα, Κόρη και Εκάτη.  

 Ο συνδυασμός όλων των μορφών, Πανός, Ερμή, Εκάτης, Δήμητρας και Κόρης, 

συναντάται σε ένα μόνο παράδειγμα. 

Στον μεγαρικό σκύφο από τη Θήβα εικονίζεται η απαγωγή της Περσεφόνης.
706

 H 

σκηνή αναπτύσσεται σε δύο ζώνες που διαχωρίζονται από μία στήλη με την επιγραφή 

«τῶν εὐσεβῶν λειμῶνες». Σύμφωνα με τον V.Murray αναφέρεται στην Πύλη του Άδη. Ο 

Ερμής οδηγεί τον θεό του Κάτω Κόσμου, που απάγει την Περσεφόνη, ενώ η Δήμητρα, η 

Αθηνά, η Εκάτη και η Άρτεμη τον καταδιώκουν. Η σκηνή εκτυλίσσεται σε ένα λιβάδι, 

όπου αναπηδούν λαγοί. Στην άλλη πλευρά της στήλης εικονίζονται οι Δαναΐδες και  ένας 

νεαρός Πάνας, που ανοίγει τον δρόμο για μια γαμήλια πομπή. Είναι ένας Παν Υμέναιος, 

που εισάγει την Περσεφόνη στο βασίλειο του συζύγου της.  

 

 

Κεφάλαιο 4
ο
 Κυβέλη και παιδί 

Ι. Παραστάσεις της Μητέρας των θεών  με παιδί στην αγκαλιά της. 

Η μοναδικότητα της απεικόνισης της Μητέρας των θεών με παιδί στην αγκαλιά της 

αντί του συνήθους λιονταριού στον αττικό ναΐσκο Ν39 (Μ.Αγ.S1458) γεννά ερωτήματα 

σχετικά με τον βαθμό διάδοσης του συγκεκριμένου εικονογραφικού τύπου της Κυβέλης. 

Ο τύπος της θεάς με ένα βρέφος συναντάται ήδη στα προϊστορικά χρόνια.
707

 Μία 

προσεκτική εξέταση του νεολιθικού ειδωλίου της θεάς, που προέρχεται από το Çatal 

Huyuk και αποτελεί την αρχαιότερη αναπαράσταση της Μεγάλης θεάς,  αποκαλύπτει ένα 

κεφάλι ανάμεσα στα πόδια της.
708

  

To αρχαιολογικό μουσείο της Κωνσταντινούπολης φιλοξενεί ορισμένα ειδώλια, 

που αναπαριστούν σύμφωνα με τους J.Vermaseren και P.Lambrechts την Κυβέλη με τον 

Άττι βρέφος στην αγκαλιά της.
709

 (Εικ.235-247) Όλα είναι πήλινα και προέρχονται από 

την Κύπρο,
710

  ενώ  ένα είναι χάλκινο και προέρχεται από την Αντιόχεια.
711

 Επίσης, δύο 

πήλινα ειδώλια από τη Λάρνακα της Κύπρου βρίσκονται σήμερα στις Βρυξέλλες.
712

 

                                                 
706

 Βλ.παραπάνω, κεφ2ο/ V. Murray, σ.3-4, εικ.2. 
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 Βρυξέλλες, Μ.Cinquantenaire A1221 και A1222: CCCAII, αρ. 683 και 684, αντιστοίχως.  
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(Εικ.234) Εκτός από τα παραπάνω  ευρέθησαν ένα ειδώλιο της καθιστής θεότητας με  

παιδί στην αγκαλιά της από το Άργος, σήμερα στο αρχαιολογικό μουσείο του Ναυπλίου 

(8928) ελληνιστικής εποχής (Εικ.248)
713

 και  ένα αδημοσίευτο στο αρχαιολογικό μουσείο 

του Βόλου.
714

  

Στον ελλαδικό χώρο ένα πήλινο ειδώλιο, που προέρχεται από την Όλυνθο και 

σήμερα βρίσκεται στο Μ.Θεσσαλονίκης (Ο. 2158), χρονολογείται στο α΄μισό του 4
ου

 αι. 

π.Χ.
715

 και  εικονίζει την καθιστή θεά με χιτώνα και ιμάτιο, που σώζεται από τη μέση και 

κάτω, να κρατεί στην αγκαλιά της βρέφος με μυτερό σκούφο (Εικ.249), καθώς  και ένα 

από τις Ερυθρές της Μ.Ασίας, σήμερα στις Βρυξέλλες,
716

 του 6
ου

 αι.π.Χ. που ίσως 

εικονίζει την Κυβέλη να θηλάζει ένα βρέφος, αποτελούν σύμφωνα με τους μελετητές 

εικόνες της Μητέρας των θεών ως  βρεφοκρατούσας θεάς.  Η θεά είναι καθιστή με χιτώνα 

και ιμάτιο, που καλύπτει την κεφαλή της. Στους μηρούς της η μορφή παιδιού με μυτερό 

σκούφο. Ο J.Vermaseren ερμηνεύει την εικόνα ως Κυβέλη και Άττι.
717

 (Εικ.253) 

Το μεγάλο πήλινο ειδώλιο της Κυβέλης Κουροτρόφου, που ανακαλύφθηκε στο 

Άργος, εικονίζει τη θεά  καθιστή σε θρόνο με ψηλό ερεισίνωτο και λιοντάρια σε κάθε 

πλευρά της, ενώ  στα γόνατά της διακρίνονται τα πόδια ενός παιδιού. Ο ανασκαφέας τη 

συνδέει με την Πύλη της Ειλειθύϊας. Έχει θεωρηθεί  ως ένα λατρευτικό άγαλμα, που 

πιθανότατα πλήρωνε την κόγχη ενός μικρού ιερού, αλλά θα μπορούσε, επίσης, να είναι 

ένα ακριβό ανάθημα.
718

   

Αρχαιολογικές ενδείξεις, που συνδέουν τη Μητέρα με την ιδιότητα της 

Κουροτρόφου, επισημαίνονται σε αρκετές περιοχές. Από την Ταρσό προέρχονται πολλά 

ανάγλυφα πήλινα πλακίδια με όρθια μητέρα και παιδί του 3
ου

 αι. π.Χ., που συνεχίζονται 

έως και την εποχή του Τιβέριου. Θεωρούνται, ότι συνδέονται με τη λατρεία της Κυβέλης 

ως θεάς τροφού. Στην Κύμη, επίσης, υπάρχουν ενδείξεις για τη λατρεία Κυβέλης, που 

εντοπίζονται σε πολλά ειδώλια καθιστής γυναίκας, που θηλάζει παιδί, ενίοτε με τα 

χαρακτηριστικά της θεάς, το λιοντάρι ή το τύμπανο.
719
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 Charitonides, σ. 411, εικ. 1.  Vermaseren-Boer,  σ. 11 και CCCAII, αρ. 471,  πιν. CXLII.  
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 Charitonides, σ. 415, σημ.3, όπου δεν αναφέρεται σε χαρακτηριστικά του γνωρίσματα. 
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718

 Price 1978, σ. 146-147, Τύπος IV.B.I.a.i.   Άργος: Charitonides, σ. 417, εικ.1. Παυσ. ΙΙ, 18, 3.   
719

 Price ο.π., σ. 158. 
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 Από τη Λάρισα προέρχονται παραστάσεις κουροτρόφων κάποιες, από τις  οποίες 

συνδέονται  με τη λατρεία της Κυβέλης γιατί ειδώλιά της με το λιοντάρι βρέθηκαν στην 

ίδια περιοχή.
720

  

Στο ιερό της Μητρός των θεών μιας αστικής ρωμαϊκής έπαυλης, που 

ανακαλύφθηκε στην περιοχή Μακρυγιάννη στην Αθήνα
721

 βρέθηκαν και ειδώλια, που 

παραπέμπουν στον τύπο της ματρώνας
722

 κουροτρόφου του ύστερου 3
ου

 αι.μ.Χ.
723

 

(Εικ.250)  

Από τον ναό της Κυβέλης στην Πέργαμο
724

 προέρχονται διάφορα θραύσματα 

πήλινων ειδωλίων, ανάμεσα στα οποία μία καθιστή γυναίκα, που θηλάζει παιδί, μία όρθια 

γυναίκα, που παίζει το τύμπανο, έναν βραχίονα με μανίκι, που πιθανότατα ανήκει στη 

μορφή του Άττιος, ειδώλια κωμικών ηθοποιών και άλλα αναθήματα όπως βουκράνια και 

ένα ειδώλιο χήνας. Χρονολογούνται όλα στο 263 π.Χ., εποχή του ηγεμόνος Φιλέταιρου.
725

 

(Εικ.251) 

Σε νομίσματα, που προέρχονται από το ιερό της Μητέρας Στευνηνής των Αιζανών, 

εικονίζεται η θεά με τα λιοντάρια της και το τύμπανο να κρατεί το βρέφος Δία στο δεξί της 

χέρι όπου αντανακλάται τοπικός μύθος σύμφωνα με τον οποίο η θεά είναι μητέρα του 

Διός.
726

 (Εικ.252) Ανάμεσα στα ευρήματα των ερευνών στο ιερό είναι το πήλινο ειδώλιο 

γυμνού παιδιού σε στάση, που πιθανότατα υποδεικνύει ότι ήταν ξαπλωμένο σε βράχο.
727

 

Ενώ θραύσμα μορφής καθιστού παιδιού και τμήμα χεριού και ποδιού υποδεικνύουν ότι 

ίσως ήταν τοποθετημένο στην αγκαλιά της Μητέρας,
728

 από την οποία, ωστόσο,  

απουσιάζουν τα αναγνωριστικά της σύμβολα.  

 Απεικόνιση του Άττιος ως παιδιού δίπλα στη θεά συναντάται σε ένα ειδώλιο, που 

βρίσκεται στο Μ. Provinciale και εικονίζει  την ένθρονη Κυβέλη. Δίπλα της σε παιδική 

ηλικία ο Άττις με τη συνήθη ενδυμασία.
729

 Ο J.Vermaseren το χρονολογεί στην 

ελληνιστική περίοδο, ενώ ο P.Lambrechts το τοποθετεί στον 2/3
ο
 αι.μ.Χ.

 730
 (Εικ.254) 
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 ο.π. 1978, σ. 159  και σημ. 71. Schefold K., Die kleinfunde. Larisa am Hermos 3, II, 1942, σ.31, 39,  αρ. 

40. 
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 Μπούγια, σ.207, εικ.1 και 2. 
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 Scholz, σ.10: η ματρώνα ήταν αντίστοιχη της αθηναίας αστής. 
723

 Grandjouan, σ.44, αρ.34, πιν. 3. Dwyer, σ. 124. Μπούγια, σ.213: την πλειοψηφία, όμως, των ειδωλίων 

αποτελούν εικόνες νεαρών ανδρών, άλλοτε  με γυμνά κεφάλια και άλλοτε με πολεμική εξάρτυση και κράνη, 

οπότε μάλλον πρόκειται για τον Άττι ή πιθανότερο για τους Κορύβαντες. Για τους τελευταίους βλ. 

Αρχοντίδου-Αργύρη, σ.133, εικ. 172. 
724

 Reinach  1889, σ. 548. 
725

 Conze –Schazmann,  σ.40, πιν. XII, 4. 
726

 Robert 1981, σ. 358-9, εικ.18. 
727 

αρ. 15, Naumann R., 1967, σ.242-3. 
728

 Naumann R., αρ.16 και 17, πιν.30. 
729

 Παραστάσεις του Άττιος ως παιδιού επισημαίνονται σε ειδώλια και ανάγλυφα από την Αιολική Κύμη 

(Εικ.256), την Ταρσό της Κιλικίας, τη Βιθυνία (Εικ.255), την Έφεσο (Εικ.257), τη Μασσαλία, τη Ρώμη και 

τον ελλαδικό χώρο, δηλαδή τη Λακωνία, όπου εικονίζεται με τον φρυγικό σκούφο και τις αναξυρίδες του και 
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ΙΙ. Παρατηρήσεις πάνω στην εικονογραφία της Μεγάλης μητέρας με παιδί στην 

αγκαλιά της. Η ερμηνεία του Άττιος. 

 Τα παραπάνω παραδείγματα συμφωνούν με τις φιλολογικές μαρτυρίες, που 

αναφέρουν τον Άττι ως γιο της Κυβέλης, οι κυριότερες από τις οποίες είναι του 

Λουκιανού
731

 και του Οβιδίου.
732

  Είναι σαφές, ότι οι περισσότεροι κλασσικοί συγγραφείς 

δεν γνώριζαν τον θρύλο της γέννησης του Άττιος στη Μ. Ασία. Ο Οβίδιος, που έκανε 

συνολικές μελέτες της μυθολογίας, φαίνεται να αποδέχεται το γεγονός, ότι ο Άττις είναι 

γιος της Κυβέλης.
733

 Τα αρχαιολογικά ευρήματα ωστόσο, επιβεβαιώνουν σύμφωνα με τις 

εκτιμήσεις των σύγχρονων μελετητών αυτή την εκδοχή. Ο P.Lambrechts, που ασχολήθηκε 

με τη λατρεία του Άττιος, ήταν ο πρώτος που παρατήρησε τα πήλινα ειδώλια στο Μ. 

Κωνσταντινουπόλεως από την Κύπρο, που απεικονίζουν τη Μητέρα ένθρονη, χωρίς 

ωστόσο τα χαρακτηριστικά της Κυβέλης (τύμπανο, λιοντάρι), κρατώντας ένα παιδί στην 

αγκαλιά της με τα δυο της χέρια. Το παιδί φορά φρυγικό σκούφο σύμφωνα με τον βέλγο 

μελετητή ταυτίζοντάς τον έτσι με τον Άττι.  

Στον ναΐσκο Ν39 (Μ.Αγ.S1458) η θεά είναι αναμφισβήτητα η Κυβέλη, εφόσον 

διατηρείται η φιάλη στο δεξί της χέρι, και κυρίως γιατί η μορφή βρίσκεται μέσα σε ναΐσκο, 

που αποτελεί χαρακτηριστικό γνώρισμα της Μητέρας των θεών. Είναι καθιστή και με τα 

δυο της χέρια κρατεί ένα γυμνό παιδί πάνω στους μηρούς της, που καλύπτεται εν μέρει 

από τις πτυχές του ιματίου της. Τα άνω τμήματα της θεάς και του παιδιού λείπουν.
734

 Είναι 

αξιοσημείωτο, πως σε αυτό το ανάγλυφο το παιδί δεν είναι βρέφος. Παρά το γεγονός, ότι 

είναι ένα μικρό αγόρι, βρίσκεται ακόμη κάτω από την προστασία της Μητέρας. Το 

ανάγλυφο ανακαλεί τα λόγια του Διοδώρου: «διό καί τῶν βρεφῶν ταῖς επωδαῖς σωζομένων 

                                                                                                                                                    
ενίοτε πτερωτός (Εικ.259). Σχετικά, βλ. CCCAI, αρ. 228, αρ.523, αρ.806, αρ.807, αρ. 810, 812, 814, 815, 

817, 820, 842 και 856. CCCAIII, αρ.124, 142, 453. CCCAIV, αρ.118. CCCAV, αρ.318, από την Αίγυπτο ο 

αρ.23. Από το Παντικάπαιο ο αρ.575 στο CCCAVI. CCCAVIΙ, αρ.31. Mendel G., σ.  440, αρ. 2994: 

Istanbul, αρ.ευρ. 563. Vermaseren 1977, σ.197 . Vermaseren 1966, σ. 9-11. Lambrechts 1964, σ.164, εικ. 1. 

CCCAII, αρ.506. Το  απότμημα πλαταγής, που βρέθηκε στο ιερό της Μεγάλης Μητέρας στη ρωμαϊκή 

έπαυλη της περιοχής Μακρυγιάννη στην Αθήνα έχει μορφή παιδικής προτομής με φρυγικό πίλο, 

χρονολογείται στο β΄ήμισυ του 3
ου

 αι.μ.Χ. και ίσως σχετίζεται με τον Άττι, αφού η απεικόνιση του 

τελευταίου ως παιδιού είναι συνήθης (Εικ.258). Βλ. Μπούγια, σ. 219, εικ.13. Για την ερμηνεία αυτών των 

πλαταγών ως αγαθών κουκουλοφόρων δαιμόνων βλ. Κοντοχρήστος Χ., στο Η πόλη κάτω από την πόλη, 

Παρλαμά-Σταμπολίδης (επιμ.), λ.62, σ. 65.  
730

 Βrindisi, M.Provinciale, Ribezzo 400.  Vermaseren-Boer, σ.24, πιν. XII, 2 και, 1976, σ.46-7, πιν.XXXVI.  

Sciarra, σ.10, εικ.65. 
731

 Λουκιανός, Σχολ. Ζευς Τραγ.8: «ἔνιοι δε καί γνήσιον ὑιόν αὐτής ὄντα». 
732

 Μετα. X. 104. Βλ. παρακάτω, Γ΄μέρος, Κεφ.4
ο
/ΙΙ. 

733
Αν και ούτε η φράση Cybeleious Attis (Οβιδ., Mετ., X, 104.  ), ούτε η φράση Berecynthius Attis του 

ποιητή Πέρσιου  (Persius, Satura I, 93) το αποδεικνύουν απαραίτητα.   
734

 Βλ.Δ΄Μέρος, κεφ.2
ο
, V. 
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καί τῶν πλείστων ὑπ’ αὐτής ἐναγκαλιζομένων»,
735

 σύμφωνα με τα οποία τα βρέφη 

τοποθετούνται στα χέρια της θεάς και σώζονται από τα άσματά της. Το παιδί στον ναΐσκο 

δεν ταυτίζεται με τον Άττι με ασφάλεια από τη στιγμή που το κεφάλι απουσιάζει, αλλά το 

παιδί στο πήλινο ειδώλιο από το Άργος ερμηνεύεται ως  Άττις σύμφωνα με τον 

Σ.Χαριτωνίδη.
736

 Η L.Roller σημειώνει ότι η κακή διατήρηση του παιδιού δεν 

επιβεβαιώνει την ταύτισή του με τον Άττι.
737

 Η Κυβέλη εικονίζεται πάλι καθιστή σε θρόνο 

με ένα όμορφο και σε έξεργο ανάγλυφο ερεισίνωτο, που πλαισιώνεται από δύο λέοντες.  

Αξιοσημείωτο, επίσης, είναι ότι ο τύπος αυτός περιορίζεται σε ορισμένα μέρη της 

Μ. Ασίας και της Ελλάδας  και γενικά αποτελεί μάλλον εξαίρεση ανάμεσα στα 

πολυάριθμα μνημεία της θεάς. Την ομάδα των ειδωλίων από την Κύπρο με τις μορφές 

κουροτρόφων ο J.Vermaseren
738

 τοποθετεί στον 6
ο
 με 5

ο
 αι. π.Χ. Ο P.Lambrechts

739
 και η 

F.Naumann
740

 διαφωνούν υποστηρίζοντας, πως η γραμμικότητα στη απόδοση των 

πτυχώσεων και η αυστηρή μετωπικότητα αποτελούν χαρακτηριστικά της ύστερης 

Ρωμαϊκής εποχής.  H F.Naumann συμφωνεί με την άποψη του P.Lambrechts, ότι η ομάδα 

των πήλινων ειδωλίων, που εικονίζουν την Κυβέλη καθιστή με βρέφος στην αγκαλιά της 

χρονολογούνται στη Ρωμαϊκή περίοδο, επειδή τότε είναι συχνός ο εικονογραφικός τύπος 

και παραπέμπει στην απεικόνιση της Ρέας, που κρατά τον Δία βρέφος, ενώ στα πήλινα 

ειδώλια, που προέρχονται από την Κύπρο αναγνωρίζεται το θέμα της Αφροδίτης με τον 

Άδωνι. Θεωρητικά πρόκειται ίσως για την αναπαράσταση της Μητέρας των θεών ως 

Μητέρας ή ως Κουροτρόφου του Άττιος.
741

  

Ο J.Vermaseren επισημαίνει ότι ο Άττις είναι απόλυτα εξαρτημένος και κατώτερος 

από τη θεά και ότι δεν είναι ακόμη βέβαιο ότι το παιδί θεωρείται ήδη θεός. Έτσι κι αλλιώς 

δεν  αποσαφηνίζεται αν πρόκειται για θεϊκή οντότητα ή όχι ούτε από τις φιλολογικές 

μαρτυρίες ούτε από την εικονογραφία.
742

  

Σύμφωνα με τον Α.Hermary οι κουροτρόφοι στα κυπριακά ειδώλια στα οποία ο 

J.Vermaseren αναγνώρισε τη φρυγική Κυβέλη, που κρατεί  το βρέφος Άττι στα γόνατά της 

δεν είναι άλλες από τις εικόνες της Αφροδίτης, που ομοιάζουν περισσότερο με αυτές της 

αιγυπτιακής Ίσιδος παρά των ανατολικών θεοτήτων.
743

 Σύμφωνα με τον Ε. Ράφτου, 
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 Διόδωρος, Βιβλ.Ιστ. III, 58, 3. 
736

 Charitonides, σ.414 και εικ.I. 
737

 Roller 1999 β, σ.159, σημ.49. 
738

 Vermaseren 1977, σ.93. 
739

 Lambrechts 1962, σ.45. 
740

 Naumann, σ.239-40. 
741

 ο.π., σ. 239-240.  Lambrechts 1962, σ. 45.      
742

 Vermaseren 1966, σ. 9-11. Oβιδ., Mετ., IV, 223: Phryx puer. βλ. όμως puer Attis για τον ερωμένο Άττι 

στον Αρνόβιο, Adv. Nat., V, 6/ V, 7: puerum. 
743

 Hermary 2000
 
α,  σ.197. 
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επίδραση της κυπριακής λατρείας σημειώνεται στην Αθήνα τον 5ο και 4ο αι. π.Χ., αλλά 

όσον αφορά την Αφροδίτη Ουρανία και τον Άδωνι.
744

  

Στο ιερό της Παφίας θεάς των Χυτρών (Χυτροί, Κυθρέα Λευκωσίας) οι έρευνες 

κατέδειξαν την ιδιότητα της θεάς ως Κουροτρόφου. Από τα 143 ειδώλια, που βρέθηκαν τα 

42 ήταν Κουροτρόφων, τα 17 κύπτοντα αγόρια και τα υπόλοιπα διάφορα είδη 

αναθημάτων, κυρίως ειδώλια χορευτών και μουσικών, που είναι κοινά στα κυπριακά ιερά. 

Πολλά από αυτά είναι πιθανόν αρχαϊκά και λίγα του 5
ου

  και του πρώϊμου 4
ου

 αι. π.Χ. Τα 

ειδώλια της Κουροτρόφου ανήκουν όλα στον ίδιο τύπο: η θεά καθισμένη σε θρόνο με 

ψηλό ερεισίνωτο και ερεισίχειρο, ιμάτιο τραβηγμένο πάνω από το κεφάλι κρατώντας στο 

αριστερό γόνατο  ένα σπαργανωμένο παιδί με μυτερό σκούφο και όλα με ορθογώνιο 

πλαίσιο. Η πανίσχυρη θεά Παφία αφομοίωσε όλες τις ιδιότητες της προϊστορικής θεάς.
745

  

 Τα αναθήματα σε θεότητες, που προστατεύουν τα παιδιά είναι ποικίλα και 

αναρίθμητα. Ο τύπος του κύπτοντος  παιδιού είναι τόσο κοινός και διαδεδομένος  στην 

Κύπρο, που κάποτε θεωρούνταν ότι αποτελεί τοπικό τύπο ιδιάζοντα στο νησί. Από τις έως 

τώρα έρευνες στην Κύπρο προκύπτει η λατρεία της Κουροτρόφου ως παντοδύναμης θεάς 

του νησιού, που είναι η Αφροδίτη, την οποία ταύτιζαν με την ανατολική Αστάρτη.
746

  

Ωστόσο, στην Ταμασσό, όπου ένα ιερό είχε αφιερωθεί στην Αφροδίτη, την κύρια 

θεά της Κύπρου, όπως δηλώνει ένα πήλινο ειδώλιο στον τύπο της Αστάρτης και ένα 

θραύσμα από ειδώλιο Κουροτρόφου, λατρεύτηκε σε υστερότερη περίοδο η Μητέρα των 

θεών στην ίδια περιοχή σύμφωνα με μια επιγραφή της ρωμαϊκής περιόδου. 
747

 

Τα πολυάριθμα ειδώλια παιδιών, αγοριών και κοριτσιών, που βρέθηκαν σε 

κλασσικά και αρχαϊκά ιερά της εγγύς  Ανατολής σχετίζονται με θεραπευτικές λατρείες, 

που συνδέονται με παιδιά.
748

 Στον Παλατίνο λόφο της Ρώμης βρέθηκαν θεοί και μυθικές 

μορφές θεραπευτικών λατρειών, όπως ο Τελέσφορος, ο Διόνυσος, ειδώλια παιδιών, που 

προσφέρουν φρούτα ή πουλιά, αγαλματίδια κοριτσιών του τύπου της Ταναγραίας και 

παιχνίδια. Τα ειδώλια, που απεικονίζουν τον Άττι, ίσως συμβολίζουν σύμφωνα με τη 

                                                 
744

 Raftou, σ.161.  
745

  Price  1978, σ. 92-93.  Myres 1899, αρ.κατ.6311, Πιν.VI.  Επίσης, για συγκρητισμούς μεταξύ ελληνικών 

και ανατολικών θεών, όσον αφορά την Αφροδίτη με την Αστάρτη (Άδωνι-Tammuz-Dummuzi) βλ. Leveque 

1973α, σ.23-50, esp. 24-25 και  Leveque 1973β, σ. 179. Herter 1960, σ.  61-76.  
746

 Price 1978, σ. 91. Riis, σ. 77. Από τους Γολγούς της Λάρνακας προέρχονται πήλινα ειδώλια γυναικείας 

μορφής, που χρονολογούνται από τα αρχαϊκά έως τα ρωμαϊκά χρόνια και κρατούν τύμπανο, πουλί ή βρέφος 

καθώς επίσης και από τη Λάπιθο της Κυρήνειας ειδώλια με τύμπανα της αρχαϊκής περιόδου. Επίσης, έχουν 

βρεθεί στην Κύπρο αρχαϊκές κεφαλές με κωνικό σκούφο. Βλ.Dikaios, ο.π., σ.205. Χαρακτηριστικά είναι 

στην Παλαίπαφο ειδώλια της Ίσιδος με τον πτερωτό Αρποκράτη στα γόνατά της και τον Όσιρι, που στέκεται 

πίσω της.  Από την Άμαθο, το κέντρο λατρείας της Αφροδίτης και του Άδωνι, προέρχεται λίθινο ειδώλιο 

στον καθιστό τύπο:Price 1978, σ. 96 και σημ. 30. Myres 1897, σ.134.   
747

 Price 1978, σ. 98.  
748

 Vorster, Ch., Griechische Kinderstatuen, Diss.Bonn, 1981, σ.193-4. 
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Μ.Lancellotti τα μικρά αγόρια, που εναποτίθενται από τους γονείς τους στη φροντίδα της 

Μεγάλης Μητέρας.
749

  

 Μία άλλη ενδιαφέρουσα οπτική της παράστασης θεάς με παιδί στην αγκαλιά της 

προσφέρουν οι πήλινοι αναθηματικοί πίνακες από τους Επιζεφύριους Λοκρούς στην Κ. 

Ιταλία, που παρέχουν σημαντικές πληροφορίες  για τη λατρεία της Περσεφόνης.
750

 Η 

λατρεία της φαίνεται να προέρχεται από τη Σπάρτη και όχι από τη Μητρόπολη, τη 

Λοκρίδα, όπου η λατρεία της Δήμητρας ήταν κυρίαρχη. Η Περσεφόνη, η κύρια θεότητα 

των Ορφικών, η βασίλισσα του Κάτω κόσμου, που απεικονίζεται συχνά με τον σύζυγό της 

Πλούτωνα-Διόνυσο στους πίνακες από τους Λοκρούς, είναι εκείνη στην οποία η ψυχή του 

προσφάτως αποθανόντος θα επιστρέψει.
751

 Όταν στις απεικονίσεις της αυτές κρατεί αγόρι 

(γιατί σε άλλες διακρίνεται κορίτσι) πρόκειται για την Περσεφόνη με τον Ίακχο ή τον 

Διόνυσο.  

Η κυρίαρχη θέση στη σκηνή και ο πόλος, που φέρει συχνά στο κεφάλι ή τα φτερά  

καταδεικνύουν ότι δεν πρόκειται ίσως για ένα κοινό παιδί. Ορισμένοι μελετητές 

υποθέτουν, ότι αναπαριστούν τον νεκρό, δηλαδή, ότι οι πίνακες είναι επιτύμβια ανάγλυφα 

ή ότι πρόκειται για τον Ίακχο (παιδί), που συμβολίζει  την ετήσια υπόσχεση για την 

αναγέννηση από τον ύπνο του Χειμώνα και τον ύπνο του θανάτου.
752

  Ένας  αποθέτης, που 

χρονολογείται στην περίοδο από τον 6
ο
 έως τον 3

ο
 αι. π.Χ., ανήκει σε  ένα χθόνιο νεκρικό 

ιερό της Περσεφόνης και του Πλούτωνα και ίσως κάποια από τα ανάγλυφα, που 

προέρχονται από αυτόν να είναι προσφορές στους νεκρούς των Ηλυσίων.
753 
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 Lancellotti, σ. 80. Η θεραπευτική ιδιότητα της θεάς σχετικά με τα παιδιά μαρτυρείται και στον μύθο, που 

καταγράφει ο Διόδωρος ο Σικελιώτης (ΙΙΙ 58), όπως ήδη αναφέραμε. 
750

 Giannelli, σ.119.  
751

 ο.π., 194, σημ.2. Στην Αίγυπτο ο νεκρός αποδίδεται ως ένα θηλάζον παιδί που παίρνει ζωή από τη μάνα 

του: Morenz, σ.64-115.  Στις Βάιες (Baiae) ο μύστης ζητούσε να αναγεννηθεί από τη μήτρα της 

Περσεφόνης: Hardie, σ. 14-33. Οι ίδιες ερμηνείες έχουν δοθεί και για το νεολιθικό ειδώλιο από το Ҫatal 

Huyuk. Σύμφωνα με αυτή που διατυπώνει ο J.Melaart, πρόκειται για τη γέννηση του θεϊκού παιδιού της: 

Vermaseren 1977, σ.16 .  Melaart 1967, σ.183 και Melaart  1989. Ο W.Helck θεωρεί, πως το κεφάλι ανήκει 

σε έναν νεαρό άνδρα, που σκοτώθηκε από τους θεούς μετά από την ερωτική συνεύρεσή του με τη θεά:  σ. 

76. Σε ενίσχυση  αυτής του της άποψης  ο Helck αναφέρει μύθους σχετικούς με αυτή την παράδοση: αυτόν 

της Ασσυριακής βασίλισσας Σεμίραμις (Διόδωρος, ΙΙ 13), της συριακής Δερκετούς (Διόδωρος, ΙΙ 4, 3) και 

της Αρτέμιδος Απατούρου (Στράβων, ΧΙ, 2, 10 [495]), που θανάτωσαν τους εραστές μετά τη γενετήσια 

πράξη, και εντοπίζει σε αυτούς την πρωϊμότερη αναφορά σε αυτή την εκδοχή. Μία τρίτη ερμηνεία 

υποστηρίζει, ότι το κεφάλι ανήκει σε έναν νεκρό ενήλικο άνδρα και όχι σε νεογέννητο, και πως η σκηνή 

αναπαριστά την αναγέννηση του αποθανόντος, τη στιγμή, δηλαδή, που η θεά τον τοποθετεί πίσω στον κόλπο 

της: Vermaseren 1977, σ. 16. 
752

 Στη Ρόδο στο ιερό της Αθηνάς Λινδίας βρέθηκαν ειδώλια με τη θεά όρθια να κρατεί παιδί που φέρει 

πόλο, κάτι που θέτει προβληματική την ταύτισή του.
 
Βλ. Price, 1978, σ. 154. Reinach  1889, σ.548. 

753
Price 1978, σ. 171-176, εικ..32 και M.Τάραντα, ανάγλυφο Na 6046.Στην Απουλία οι κύριες θεές είναι 

πάλι η Δήμητρα και η Περσεφόνη, η τελευταία ως συνοδός του χθόνιου Διονύσου  και μητέρα του Ίακχου ή 

ως σύζυγος του γενειοφόρου Διονύσου-Πλούτωνα. Υπάρχουν μεμονωμένα παραδείγματα κουροτρόφων 

όπως της Κυβέλης, της Ήρας, της νύμφης Νύσας και του Ερμή (Εύκολου/ Παιδοκόρου, σύμφωνα με τον 

Ησύχιο). Η λατρεία της Περσεφόνης ξεκινά ήδη από την αρχαϊκή περίοδο στον Τάραντα. Από αποθέτες 
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 Ο ναΐσκος Ν39 με την Κυβέλη να κρατεί παιδί στην αγκαλιά της πιθανότατα είναι 

σύγχρονος της πρώτης φιλολογικής μαρτυρίας σχετικά με τον Άττι (ως επίκληση) στη 

λατρεία της Κυβέλης στην Αθήνα, που συναντούμε στον Δημοσθένη στον λόγο του Περί 

του Στεφάνου.
754

 Η πρώτη βεβαιωμένη απεικόνιση του Άττι με τη θεά συναντάται σε μια 

στήλη από τον Πειραιά, που σήμερα βρίσκεται στο Βερολίνο.
755

 Το  ανάγλυφο αυτό  

αφιερωμένο στην Άγδιστι και τον Άττι από ιερό του Πειραιά, που χρονολογείται το 300 

π.Χ., αποτελεί εξαίρεση, όσον αφορά την καθιέρωση των ξένων λατρειών στην Αθήνα, 

δεδομένου ότι τόσο το όνομα Άγδιστις όσο και το όνομα Άττις συναντώνται σε ελάχιστο 

αριθμό αναθημάτων, που αφορούν τη φρυγική λατρεία. Τα περισσότερα απευθύνονται στη 

Μητέρα των Θεών και όχι στην Κυβέλη.
756

 (Εικ.260) 

 Τεκμήριο της λατρείας του Άττιος ως θεού ισότιμου προς την Κυβέλη αποτελεί 

ένα  ανάγλυφο άγνωστης προέλευσης, που βρίσκεται σήμερα στο αρχαιολογικό μουσείο 

της Βενετίας, όπου απεικονίζεται η Κυβέλη και ο Άττις μαζί με δύο λατρεύτριες και 

χρονολογείται στον 3
ο
-2

ο
 αι. π.Χ.

757
 (Εικ.261) 

Η φρυγική εκδοχή του μύθου
758

 του Άττιος με τον θάνατό του, τη μερική σήψη του 

σώματός του και τις ποικίλες φυτικές μεταμορφώσεις τον ενέταξε στην κατηγορία  

                                                                                                                                                    
προέρχονται πολλά αποσπασματικά πήλινα ανάγλυφα του τύπου της χθόνιας θεάς με τον Ίακχο, καθισμένη 

δίπλα στον ανακλινόμενο χθόνιο Διόνυσο (Evans, σ.1-50.).  
754

 313 (259). Βλ. Α΄Μέρος σχετικά με τη χρονολόγηση του ναΐσκου και για τις μαρτυρίες λατρείας του 

Άττιος, Γ΄μέρος, Κεφ.4
ο
/Ι. 

755
 Μ. Βερολίνου, αρ.ευρ.1612. 

756
 Βorgeaud 2001, σ.62-63. Το ανάγλυφο φέρει την επιγραφή ΑΝΓΔΙΣΤΕΙ ΚΑΙ ΑΤΤΙΔΙ ΤΙΜΟΘΕΑ ΥΠΕΡ ΤΩΝ 

ΠΑΙΔΙΩΝ ΚΑΤΑ ΠΡΟΣΤΑΓΜΑ. Ο Άττις εικονίζεται σε κατατομή καθισμένος πάνω σε βράχο γυρτός ελαφρά 

προς τα πίσω και με το δεξί πόδι τοποθετημένο προς τα εμπρός. Στην κεφαλή φορά τον φρυγικό σκούφο και 

είναι  ενδεδυμένος με κοντό εζωσμένο χιτώνα πάνω από μακριμάνικο πουκάμισο και φουσκωτό φρυγικό 

παντελόνι.
 
Κρατεί με το αριστερό χέρι σύριγγα και προτείνει το δεξί του χέρι στην Κυβέλη, που στέκεται 

απέναντί του. Το ραβδί του είναι ακουμπισμένο στον βράχο. Η θεά, που εικονίζεται σε στάση ¾ και το 

κεφάλι σε κατατομή γυρισμένο προς την πλευρά του Άττι, φορά χιτώνα με απόπτυγμα εζωσμένο ψηλά κάτω 

από το στήθος, ενώ στο κεφάλι φέρει χαμηλό πόλο, από τον οποίο αιωρείται καλύπτρα πάνω από την πλάτη 

της. Με το αριστερό της χέρι, που είναι κατεβασμένο, κρατεί τύμπανο απ΄ το ανώτερο τμήμα του και με το 

λυγισμένο δεξί της προτείνει μία τριφυλλόσχημη οινοχόη προς τον καθιστό Άττι: Naumann, σ. 240. Για τη 

χειρονομία της θεάς με τη σπονδή, βλ.: Simon 1953, σ.7 και Mitropoulou 1975, σ.86. Για το όνομα Άγδιστι, 

βλ. Meslin, σ.765-776 και Gusmani 1959, σ.202-211. 
757

 Tamaro, σ.21, αρ. 17. Αριστερά, ως προς τον θεατή, η Κυβέλη εικονίζεται όρθια με το κεφάλι γερμένο 

προς την πλευρά του Άττι κρατώντας τύμπανο και σκήπτρο. Στο κεφάλι της φέρει ένα χαμηλό πυργόσχημο 

στέμμα.  Ο Άττις εικονίζεται στη μέση σε άνετη στάση. Δύο  λατρεύτριες κρατούν προσφορές και στέκονται 

μπροστά από μια δίφυλλη πόρτα που αποτελεί συνοπτική δήλωση ιερού. Αναμφισβήτητα, ο Άττις αποτελεί 

το κύριο πρόσωπο της σύνθεσης, αφού εικονίζεται στο μέσον αγαλματώδης να κοιτά προς το μέρος του 

θεατή, ενώ μόνο η θεά κοιτά προς τους λατρευτές. Μπορεί να χρονολογηθεί αν συγκριθεί  με τη βάση της 

Μαντίνειας του 270 π.Χ. σύμφωνα με τον Schuchhart, ενώ σύμφωνα με τον  Lullies στα μέσα του 3
ου

 αι.π.Χ. 

Ο Fuchs προτείνει το 230 π.Χ. ως έτος δημιουργίας του, ενώ η Tamaro τον 2
ο
 αιώνα. Για τη χρονολόγησή 

του γύρω στο α΄τέταρτο του 1
ου

 π.Χ. αι. βλ. Naumann,  σ. 242-245. Lullies-Hirmer,  πιν. 244.  Fuchs 1969, 

σ.535, αρ. 627.   Vermaseren, 1966, σ.23.  Stahler, σ. 179.   
758

 Τη διάκριση ανάμεσα σε λυδική και φρυγική εκδοχή του μύθου του Άττι, με την πρώτη  να αφορά τον 

θάνατό του από αγριόχοιρο και τη δεύτερη τον αυτοευνουχισμό του, συναντούμε στον Hepding (σ.98-122). 

H λυδική εκδοχή αναφέρεται από τον Ηρόδοτο, τον Ερμησιάνακτα και τον Πλούταρχο  (Σερτώριος, 1, 4) και 

η φρυγική  από τον Οβίδιο( Fasti IV, στ. 223-224), τον Παυσανία (VII 17, 9-12) και τον Αρνόβιο (Adv. 

Nat.V 5-7). 
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«θνησκόντων και ανεστημένων θεών» σύμφωνα με τη θεωρία του J.Frazer τη σχετική με 

τα λεγόμενα «genii of vegetation», που αποδίδουν στον Άττι την ιδιότητά του ως θεού της 

καλλιέργειας.
759

 Η ιδιότητα αυτή του Άττιος μας οδηγεί στη διερεύνηση της λατρείας του 

την εποχή, που αυτή αποκρυσταλλώνεται και γίνεται αναπόσπαστο κομμάτι της μητρώας 

λατρείας, δηλαδή τη ρωμαϊκή. Η ανάγκη της διερεύνησης αυτής υπαγορεύεται κυρίως από 

την ερμηνεία που έδωσαν οι P.Lambrechts και J.Vermaseren στα πήλινα ειδώλια από την 

Κύπρο, σύμφωνα με την οποία αναπαριστούν την Κυβέλη με το βρέφος Άττι στην αγκαλιά 

της. Ο λόγος, δε, που προσανατολιζόμαστε στη ρωμαϊκή περίοδο είναι  η χρονολόγησή 

τους σε αυτή από τον P.Lambrechts. Επειδή τα ειδώλια αυτά, τα οποία οι μελετητές 

χρησιμοποίησαν ως παράλληλα για να ερμηνεύσουν την παράσταση του αττικού ναΐσκου 

Ν39 ως εικόνα της Κυβέλης και του Άττιος,
760

 είναι ρωμαϊκά, επιβάλλεται να διερευνηθεί 

η σχέση του Άττιος και της Κυβέλης, ως γιού και μητέρας, το υπόβαθρό της και οι 

διαστάσεις που έλαβε σε μια περίοδο που χαρακτηρίστηκε από τη διαμάχη της 

ειδωλολατρίας και του Χριστιανισμού. Μπορούν άραγε τα ειδώλια της Κύπρου να 

ιδωθούν υπό το πρίσμα ενός εσκεμμένου συσχετισμού της Κυβέλης και του Άττιος με την 

χριστιανική εικόνα της βρεφοκρατούσας; Η λατρεία του Άττιος κατά την περίοδο της 

Ρωμαιοκρατίας και η ομοιότητά του με τον Χριστό ως θνήσκοντος θεού προσανατολίζει 

σε αυτή τη θεώρηση.
761
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 Frazer, σ.237-8. Lancellotti, σ.10.  Xella, σ.63-67. Βλ., επίσης, Sanders 1981 και Vermaseren 1977. 
760

 Ο ναΐσκος είναι προρρωμαϊκός. Σχετικά με τη χρονολόγησή του, βλ. Α΄μέρος, κεφ.2
ο
, σ.119. 

761
 Σύμφωνα με τον Η.Ηepding  τα ταυροβόλια εξελίχθηκαν μέσα στο πλαίσιο της χριστιανικής επίδρασης 

του εξαγνιστικού βαπτίσματος, ενισχύοντας έτσι την άποψη, ότι οι τελετές αυτές εξελίχθηκαν από τελετές 

θυσίας σε τελετές καθοσίωσης. Βλ.Ηepding, σ.196-201. Duthoy, σ. 113.H ακριβής λειτουργία αυτής της 

τελετής στη λατρεία της Κυβέλης δεν είναι σαφής. Σύμφωνα με ορισμένους μελετητές η κατάβαση στον 

λάκκο της θυσίας και η επάνοδος αποτελούν ενθυμίσεις του θανάτου και της ανάστασης του Άττιος. Ο  

ταυροβολιάτης βιώνει  με αυτόν τον τρόπο τις εμπειρίες του θεού. Βλ. Rutter, σ.230-235. Η ιδέα της 

ανάστασης και του θανάτου του Άττιος αποτελούν πρότυπο για τη δημιουργία του χριστιανικού δόγματος 

της ανάστασης. Ο Πορφύριος υποστηρίζει, ότι ο Άττις συμβολίζει το άνθος, που  πεθαίνει πριν την εμφάνιση 

του καρπού. Είναι χαρακτηριστικό ότι η ανάσταση του Άττιος απασχολεί την εποχή  στην οποία ασκείται 

χριστιανική  επίδραση (Πορφύριος, Περί αγαλμάτων 6-7). Νύξεις για το θέμα της ανάστασης του νεκρού 

Άττιος συναντούμε στις γιορτές του Μάρτη, που καθιερώθηκαν από την εποχή του Αυτοκράτορα Κλαυδίου 

τον 1
ο
 μ.Χ. αιώνα. Πρόκειται για την ιερή εβδομάδα του Άττι, που αναφέρεται στο ημερολόγιο του 

Φιλόκαλου (CIL, I
2 
, σ.260) και αφορά το έτος 354 μ.Χ.: Ιερή εβδομάς: 15 Μαρτίου: Canna intrat, 22:Arbor 

intrat,  24:Sanguem, 25:Hilaria, 26:Requietio, 27:Lavatio, 28:Initium Caiani.Ο Φίρμικος Μάτερνος 

αναφέρεται σε αυτού του είδους τις μυστηριακές τελετές με τις χαρακτηριστικές φράσεις «θαρρεῖτε μῦσται 

τοῦ θεοῦ σεσωσμένου. Ἒσται γάρ ἡμίν ἐκ πόνων σωτηρία», που υπαινίσσονται την ιδέα της ανάστασης: 

Vermaseren 1977, σ. 116-17.  Φιρμ.Μάτερν. XXII, I. Ότι πρόκειται για μυστήρια επιβεβαιώνεται και από 

μία επιγραφή από τις Σάρδεις: «κρήνη μυστηρίῳ Ἂττει ἐναντία ἀπόρρητος», βλ. σχετικά Bengisu, σ.12. Το 

362 μ.Χ. ο Σαλλούστιος αναφέρει σε μία νεοπλατωνική πραγματεία, ότι οι πιστοί πίνουν γάλα, που είναι 

σύμβολο αναγέννησης, και μετά από αυτό ακολουθούν τα Ιλάρια με τους στεφάνους ως σύμβολα επανόδου. 

Βλ. Cosi 1982, σ.486-495. Όλοι οι συσχετισμοί του Άττι με τους λεγόμενους θνήσκοντες θεούς 

χρονολογούνται στην ύστερη περίοδο. Ο συσχετισμός Άττιος, Διονύσου και Άδωνι καταγράφεται στον 

Ευσέβιο (Εus. PE III 11, 12, 15, 17), ο οποίος αφού καθιερώνει την εξίσωση Άττις = κομμένα άνθη, Άδωνις 

= ώριμος καρπός, προτείνει και τους δύο με την προσθήκη του Διονύσου και της Κόρης ως σύμβολα 

διαφόρων καρπών. Ο Φίρμικος Μάτερνος ταυτίζει τον Άττι με τον Ήλιο (VIII 2), ενώ στο τέλος παρουσιάζει 

τον συσχετισμό του Liber, Proserpina, Attis και Όsiris κάτω από το σημείο του θρήνου (VIII 3).Βασιζόμενοι 
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Διαπιστώνεται, λοιπόν, ότι εύλογα συνδέεται ο Άττις ως γιος της Κυβέλης με την 

περιρρέουσα θρησκευτική ατμόσφαιρα της εποχής. Αν θεωρηθεί ότι  ο σπάνιος 

εικονογραφικός τύπος  της Κυβέλης με τον Άττι στην αγκαλιά της σύμφωνα με τις 

ερμηνείες του Ρ.Lambrechts και του J.Vermaseren γεννήθηκε την ύστερη ρωμαϊκή εποχή, 

τότε κάλλιστα μπορεί αυτός να ενταχθεί μέσα στο πλαίσιο της διαμάχης για την 

επικράτηση του χριστιανισμού έναντι του παγανισμού και το αντίστροφο. Όμως, πώς 

μπορούν να συνδεθούν με την παραπάνω θεώρηση των ρωμαϊκών ειδωλίων της Κύπρου 

τα προρρωμαϊκά παράλληλά τους, δηλαδή ο ναΐσκος M.Aγ.S1458 (Ν39) και τα ειδώλια 

από την Όλυνθο, το Άργος και τις Ερυθρές.
762

 Πώς ερμηνεύεται η σχέση του Άττιος και 

της Κυβέλης σε αυτά τα παραδείγματα μέσα σε μια εποχή, που δεν υπάρχει σύμφωνα με 

τις παραπάνω επιγραφικές και φιλολογικές μαρτυρίες, αναφορά του Άττιος ως γιού της 

Φρυγικής Μητέρας; Σχετικά με τα ζητήματα αυτά και την ερμηνεία του Ναΐσκου Ν39 

δίνονται οι απόψεις της γράφουσας στο Δ΄μέρος της παρούσας εργασίας. 

Αν θελήσει κανείς να αναζητήσει το όποιο υπόβαθρο αυτής της εικονογραφίας 

στους προρρωμαϊκούς χρόνους μπορεί μέσα από την παραπάνω διερεύνηση να 

διαπιστωθούν ομοιότητες μεταξύ του Άττιος και της Περσεφόνης, που ενισχύουν τη βάση 

του συγκριτισμού της Κυβέλης με τη θεά Δήμητρα. Στον πρωτότυπο μύθο ο Άττις, όπως 

κι ο Άδωνις, είχε συνδεθεί με τη γονιμότητα της φύσης, εκδοχή στην οποία μόνο κατά τη  

ρωμαϊκή περίοδο οι ειδικοί μελετητές έδωσαν περισσότερη σημασία. Δεν είναι περίεργο 

που και στην Ελλάδα σε πολύ πρωϊμότερη εποχή η Κυβέλη συχνά απεικονίζεται με τη 

Δήμητρα. Όπως η Περσεφόνη, ο γιος και εραστής της φρυγικής Μητέρας γίνεται δότης 

μιας νέας βλάστησης.
763

  

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                    
σε αυτή την παρατήρηση μπορεί αφενός να διαπιστωθεί η έμμεση σύνδεση της λατρείας της Μητέρας με τον 

Διόνυσο και αφετέρου να υποστηριχθεί η χρονολόγηση των ειδωλίων της θεάς με το βρέφος στην αγκαλιά 

της στη ρωμαϊκή εποχή και όχι στην αρχαϊκή που προτιμά ο J.Vermaseren. Το συμπέρασμα αυτό, όμως, 

υφίσταται μόνο αν θεωρηθεί δεδομένη η ταύτιση του βρέφους με τον Άττι.Τον προβληματισμό αυτό θέτουμε 

στο Δ΄Μέρος της παρούσας εργασίας. 
762

Βλ. παραπάνω, Κεφ.4
ο
/Ι.  

763
 Vermaseren 1966, σ. 40. 
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Κεφάλαιο 5
ο
 

Ι.Παρατηρήσεις πάνω στην απεικόνιση του νεανία, της δαδούχου και του Πανός 

στους ναΐσκους της Μεγάλης Μητέρας.  

 

Η χρονολογία του πρωτοτύπου της σύνθεσης, που περιλαμβάνει τη Μ. Μητέρα, 

τον οινοχόο και τη δαδούχο κόρη δεν μπορεί να τοποθετηθεί πιο αργά από τον ύστερο 5
ο
 ή 

τον πρώιμο 4
ο  
αιώνα π.Χ. Την περίοδο αυτή εμφανίζεται για πρώτη φορά σε αναθηματικά 

ανάγλυφα και σε ελαφρώς διαφορετική εκδοχή στο ανάγλυφο (Μ.Βερολίνου SK106) από 

τον Πειραιά των αρχών του 4
ου

 αι. π.Χ.
764

  Το ανώτερο όριο χρονολογίας, που μπορεί να 

προταθεί για το θέμα αυτό είναι το διάστημα από το 430 έως το 420 π.Χ., λόγω της 

ομοιότητας της καθιστής γυναικείας μορφής του αναγλύφου με το άγαλμα της Μ. 

Μητέρας, που κατασκευάστηκε το 430 π.Χ. περίπου από τον Αγοράκριτο για το Μητρώο 

της αθηναϊκής αγοράς.
765

 Η δημιουργία  τόσο της αγορακρίτειας εικόνας όσο και των 

αναθηματικών αναγλύφων στην Αθήνα καθιερώνει την πόλη αυτή ως τόπο προέλευσης 

του πρωτοτύπου.  

Ο Α.Conze υποστηρίζει, πως ο νέος με τη χλαμύδα, που εικονίζεται στους 

ναΐσκους της Κυβέλης, είναι ο Καδμίλος, ένας από τους μεγάλους θεούς της 

Σαμοθράκης.
766

 Επικαλείται τον Μνασέα
767

 και τον Διονυσόδωρο  για να υποστηρίξει, ότι 

ο Καδμίλος
768

 ήταν ανάλογος του Ερμή, ένας θεός πρόπολος.
769

 Θεωρεί, πως η οινοχόη 

                                                 
764

 Reeder,  σ. 431.  Πρόκειται για το ανάγλυφο SK 106 του Μ.Βερολίνου(αρ.ευρ. 691). Βλ.παραπάνω, 

Κεφ.1
ο
/ αρ.4.  Vermaseren 1977, σ. 35, εικ. 21, πιν. 23.  Blümel  1928, σ. 73-74, αρ. 106, πιν. 84.  Naumann, 

σ.312, αρ. 135, πιν.25.1. 
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 Δεσπίνης 1971, σ.122. Reeder, σ. 430. Παυσ. 1. 3. 5.   Αρ. Περίπλους  9.   Πλίνιος, 36. 17.   Salis, σ.1-26.  

Harrison 1965, σ.86-88.  
766

 Conze 1880, σ.1-10 και 1889, σ.59 και  1888, σ.202-206 και1891, σ.191-93.  Naumann, σ. 176-77. 
767

 Ο Μνασέας (FHG III, 154 F27) αναφέρει τα ονόματα των Καβείρων: «Μυοῦνται δε ἐν τῇ Σαμοθράκῃ τοῖς 

Καβείροις ῶν Μνασέας φησί καί τα ὀνόματα. Τέσσαρες δ’ εἰσί τον ἀριθμόν; Ἀξίερος, Ἀξιόκερσα, Ἀξιόκερσος. 

Ἀξίερος μεν οὐν ἐστιν ἡ Δήμητρα, Ἀξιόκερσα δε ἡ Περσεφόνη, Ἀξιόκερσος δε ὁ Άδης; ὁ προστιθέμενος 

τέταρτος, Κασμῖλος,  ὁ Ἑρμής ἐστίν, ὡς ιστορεῖ Διονυσόδωρος». Ο Διονυσόδωρος (FGrH 68F1) αναφέρει τον 

διφορούμενο θεό Καδμίλο, που ταυτίζεται με τον Ερμή. Σύμφωνα με τις πηγές οι ιερείς των καβειρίων 

μυστηρίων έφεραν τα ονόματα Αξίερως, Αξιόκερσα, Αξιόκερσος, ενώ ο Διονυσόδωρος προσθέτει και 

τέταρτο βοηθητικό παίδα με το όνομα Κάδμος ή Κάσιλος, ή Κάδωλος ή Κάδουλος. ΟΔιονύσιος ο 

Αλικαρνασσεύς (Α, 2, 22) αναφέρει ότι  αυτά τα ονόματα  και το όνομα Κάδμιλοι έφεραν οι υπηρέτες παίδες 

στη λατρεία των Καβείρων, τους οποίους συσχετίζει με τους Ρωμαίους Καμιλλίους. Σχετικά με τους 

τελευταίους βλ. Παυσανίας, Νουμάς 7. 
768

 Ο Βάρρων ( De lin.lat. VII 3, 34) μαρτυρά, ότι αυτός ο Καδμίλος είναι ένας υπηρέτης  των Μεγάλων 

Θεών της Σαμοθράκης. Στους ρωμαϊκούς χρόνους ταυτίζεται  με τον ρωμαϊκό θεό Καμίλλο, ενώ ο Διονύσιος 

ο Αλικαρνασσεύς αναφέρει τους λεγόμενους Καδμίλους των Οργίων των Κουρητών και των Μεγάλων 

Θεών. Οι Καδμίλοι παραπέμπουν στους Ερμές της Λειβαδιάς, τους τρίμορφους παίδες που πρωταγωνιστούν 

στις τελετές του Τροφώνιου. Βλ. Παυσ. 9, 37, 7.   Για τη λατρεία του Τροφώνιου και για τους μυσταγωγούς 

ιερείς Ἑρμᾶς, βλ. και  Bonnechere 1989, σ.289 και 2003, σ.108. Ruckert, σ. 141. Ο Μ.Nilsson (1961, σ. 508) 

υποθέτει ότι επειδή ο Ερμής ήταν ένας θεός μαντατοφόρος θεωρήθηκε ότι διαδραματίζει τον ρόλο του 

υπηρέτη. Ο Ερμής συνδέθηκε στενά με τις θυσίες στους θεούς και του έχει πιστωθεί η εισαγωγή αυτής της 

πρακτικής (Ομ.Υμν. IV, 118-36 και Διοδ. 1. 16). Πιθανότατα γι’ αυτό τον λόγο λειτουργοί της λατρείας στη 
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προσδίδει αυτή την ιδιότητα του θεού που υπηρετεί τη θεά. Είναι ένα αγγείο σύμφωνα με 

τον μελετητή συνδεόμενο με υπηρέτες γιατί συναντάται να φέρεται συνήθως  από ένα 

αγόρι, που σερβίρει σε νεκρόδειπνο, όπως απεικονίζεται σε σχετικά ανάγλυφα.
770

 Η 

εικονογραφική και φιλολογική παράδοση, όμως, παρουσιάζουν τον Ερμή με την οινοχόη 

με άλλη ιδιότητα διαφορετική από αυτή του υπηρέτη θεού.
771

 Σε ένα καβειριακό σκύφο 

του 4ου αι.π.Χ. από τη Θήβα εικονίζεται ο Διόνυσος ανακεκλιμένος  πάνω από τον οποίο 

αναγράφεται το όνομα Κάβιρος. Μπροστά του ένα αγόρι αντλεί από έναν κρατήρα με μια 

οινοχόη, πάνω από το οποίο διακρίνεται η επιγραφή Παις.
772

 Αν υποτεθεί πως πρόκειται 

                                                                                                                                                    
Λειβαδιά ονομάζονταν «Ερμαί» (Παυσ. 9. 39. 7).  Βλ. επίσης, Simon 1953, σ.94, σημ.2.  Ο Καδμίλος 

σύμφωνα με τον Βάρρωνα βρίσκεται εκτός του κύκλου των μεγάλων Θεών. Ο Στράβων (Χ 466) 

μεταχειρίζεται για τους Καβείρους τον χαρακτηρισμό πρόπολοι, ως συνοδοί του εν λόγω θεού. Πιθανότατα 

το όνομα Καδμίλος παραπέμπει σε έναν παίδα, το πλησιέστερο ανάλογο του οποίου, είναι ο Παις της 

θηβαϊκής λατρείας των καβείρων. Εκ πρώτης όψεως πρόκειται σύμφωνα με τον Β.Hemberg για τον οινοχόο 

θεό  της Μεγάλης Μητέρας, που ταυτίζεται με τον Ερμή. Βλ. Hemberg,σ.95. 
769

   Με τον όρο πρόπολος θεός εννοείται o θεός, που προσφέρει τις υπηρεσίες του στις άλλες θεότητες. Στην 

κυριολεξία σημαίνει αυτόν που προηγείται, που προπορεύεται σε σχέση με κάποιον άλλο. Μάντης, σ.47, 

σημ.170.  Ο κυριότερος πρόπολος θεός  είναι ο Ερμής. Χαρακτηριστική είναι η αναφορά του Αισχύλου στον 

εν λόγω θεό με την έκφραση «Θεών υπηρέτης»:Προμηθ. 954. 983.Επίσης, η Εκάτη θεωρείται πρόπολος και 

οπαδός (οπάων) θεότητα της Περσεφόνης (Ομηρικός Ύμνος) ή άγγελος  Φερσεφόνης, όπως και ο Ερμής. 

Βλ.Kaibel, 575, 1: «Άγγελε Φερσεφόνης, Ερμή, τίνα τόνδε προπονείς εις τον αμείδητον τάρταρον 

Αίδεω…».Η λέξη πρόπολος, όμως, χρησιμοποιείται επίσης για να αποδώσει και τη λειτουργία των ιερέων ή 

των ιερειών, όπως της ιέρειας της Εκάτης στο ιερό της στη Λάγινα, όπου κατά την «κλειδός πομπήν» ή 

«αγωγήν» των Εκατησίων εκείνη προπορευόταν κρατώντας το κλειδί του ναού. Βλ.Μάντης, σ.47, σημ.170. 

O Eρμής Καταχθόνιος και η Εκάτη Καταχθονία  γνωστοί ως άγγελοι Καταχθόνιοι ανήκουν στον κύκλο των 

προπόλων θεών, ενώ οι Κουρήτες ή Κορύβαντες είναι πρόπολοι της Εκάτης και της Ρέας. Βλ. σχετικά 

Schwenn 1922α, στ.1441-46 και Schwenn 1922β, στ. 2202-9. Για τον χθόνιο χαρακτήρα του Ερμή, βλ. 

Herter 1976, σ.217. Ο Άττις τιμάται ως πρόπολος της Μητρός των θεών. Βλ. Roscher, ML ΙΙΙ
2
, 1897-1909,  

λ. Propolos, 3129-3132, [Hofer].  Bekker, Anecd. 461, 11.  
770

 Vermeule 1964, σ. 327, πιν.100. 10. 
771 Ο Β.Hemberg υπογραμμίζει  δύο εκφάνσεις του Ερμή στη Σαμοθράκη (Hemberg, σ.93, 267). Στη λατρεία 

των Μεγάλων Θεών εκεί συνδέεται με ιερό γάμο με μια γυναικεία θεότητα. Ως σύντροφός της αποτελεί μια 

ιθυφαλλική μορφή. Με το όνομα Κασμίλος ή Καδμίλος εισδύει στη λατρεία των Καβείρων ως ένας νεαρός 

θεός. Στο Καβείριο της Θήβας εξομοιώνεται με παιδί, που υπηρετεί ως οινοχόος  έναν μεγαλύτερο Καβείρο. 

Από επιγραφές πληροφορούμαστε ότι Κάβειρος είναι το όνομα ενός γηραιού θεού και  Παις το όνομα ενός 

νεαρού.Βλ. Ruckert, σ. 140-144. Από την Κύζικο προέρχεται νόμισμα, που εικονίζει δύο Καβείρους, έναν 

γενειοφόρο και έναν αγένειο. Ίσως πρόκειται σύμφωνα με τον Hemberg για τα ζεύγη: Δίας-Απόλλων ή 

Απόλλων-Ερμής ή Δίας Σωτήρ-Ηρακλής ή Ασκληπιός-Απόλλων, που συνήθως συνοδεύονται από μία 

γυναικεία θεότητα: Κυβέλη (Ζευς-Ερμής) ή Εκάτη (Ζευς-Απόλλων) ή Κυβέλη (Απόλλων-Ζευς). Για αυτά τα 

ζεύγη τα συνήθη ονόματα της Κυβέλης είναι Δινδυμήνη, όταν συνοδεύει τον Δία και Άνδειρις, όταν 

συνοδεύει τον Ερμή: Hemberg, σ.251, βλ.επίσης, παραπάνω και το ανάγλυφο στο κεφ.1
ο
/αρ.5 με την 

Μητέρα Ανδειρηνή, που εικονίζεται με τον Ερμή. Ο Α.Conze τον ταυτίζει με τον Ερμή-Καδμίλο, που σε 

παλαιότερη λατρεία είναι αυτός και όχι ο Άττις συνοδός της Κυβέλης. Keil 1915, σ. 76-77. Μαρτυρίες για 

τον Ερμή-Καδμίλο συναντώνται και στους εξής συγγραφείς: Ακουσίλαος, (απ. 6. M , Στράβωνα Χ 472),  

Λυκοφρων Αλεξ. σ.162.  Στεφ.Βυζ.,  λ.  Καβειρία.  Διον.Αλικ. 11 22. Για τον  Ερμή-Καδμίλο στη λατρεία 

των Καβείρων και των Μεγάλων θεών της Σαμοθράκης, βλ. επίσης, Farnell  Cults, V, 1909, σ.16 .  Cook 

1925, σ. 314, σημ.2.  Eitrem, στ. 747, 776.   Block, στ. 2524-2527.   Lenormant,  σ.759. Picard 1964, σ.259-

261. 
772

 Βloch, στ.2537,  εικ.3. Στη Βοιωτία δίπλα στο ιερό των Καβείρων ήταν ιδρυμένος ναός αφιερωμένος στη 

Δήμητρα και στην Κόρη, η οποία αναφέρεται χαρακτηριστικά ως Παις (Hemberg,σ.137). Ίσως, λοιπόν, η 

θεότητα γνωστή ως Παις στη λατρεία των καβείρων να σχετίζεται με την Κόρη. Με τη λέξη «παίδα» η 

Περσεφόνη προσδιορίζεται στην επιγραφή από το Άργος IGIV 496: βλ.παρακάτω, σ.241 (Επιγραφή 

Άργους). Στην Ανθηδώνα ο Παις είναι θηλυκή θεότητα και στη Θήβα αρσενική. Βλ. Hemberg, σ.91. 
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για τον παίδα Καδμίλο, όπως τον θεωρεί ο Β.Hemberg,
773

 τότε από εικονογραφικής 

άποψης και μόνο δεν ταιριάζει στον Ερμή. Αντίθετα ταιριάζει, όμως, στη μικρογραφική 

μορφή του νεανία στα πλακίδια από τη Μεσημβρία και την Ερέτρια.
774

 

Οι κύριες εορτές του Διός Μειλιχίου, τα Διάσια, περιλάμβαναν παραδοσιακά τον 

Ερμή.
775

 H φήμη των εορτών αυτών είχε μειωθεί ιδιαίτερα μετά το Κυλώνειο άγος.
776

 O 

Ερμής και η οινοχόη συνδέονταν επίσης με τον εξαγνισμό την ημέρα των Χύτρων ή την 3
η
 

μέρα των Ανθεστηρίων, που σχετίζονται με τον Ερμή Χθόνιο, ο οποίος δεχόταν σπονδές 

από μία χοή.
777

 Το αίτιο των Χύτρων ήταν ο κατακλυσμός του Δευκαλίωνα και το τυπικό 

τους περιλάμβανε τις Χόες.
778

 Τα ομώνυμα αγγεία, με τα οποία τελούσαν τις τελευταίες 

είναι μικρογραφίες των τυπικών οινοχοών. Έχουν σφαιρικό σχήμα με καμπυλωτό 

περίγραμμα από το στόμιο έως τη βάση με τριφυλλόσχημο στόμιο και χαμηλό πόδι
779

 και 

θυμίζουν το αγγείο, που κρατεί σε κάποιους από τους υπό μελέτη ναΐσκους μας ο νεανίας. 

(Εικ.262) Προορίζονταν για παιδιά, ενώ πολλές από αυτές βρέθηκαν και σε παιδικούς 

τάφους. Χρησιμοποιούνταν, ωστόσο, στις σπονδές και δεν ήταν πάντα μικρογραφικοί, 

αλλά είχαν ενίοτε το σύνηθες μέγεθος της οινοχόης.
 780

  

Σύμφωνα  με την άποψή του A.Conze, οι δύο πρόστυπες μορφές πάνω στις 

παραστάδες των ναΐσκων απεικονίζουν, τον Ερμή-Καδμίλο και την Εκάτη. 

Διαμορφώνεται έτσι μία τριάδα, στην οποία η θεά καταλαμβάνει την κύρια θέση και οι 

μορφές, που την πλαισιώνουν διαδραματίζουν τον ρόλο των δορυφόρων υπηρετών 

προπόλων θεών. Για τη γυναικεία δαδούχο μορφή ο Α.Conze  προτείνει την Εκάτη, αλλά 

τονίζει ότι πρόκειται απλά για υπόθεση.
781

 Ο W.Furtwängler υποστηρίζει ότι η λατρεία 

του Καδμίλου δεν μαρτυρείται στον αρχαίο κόσμο εκτός συνόρων Σαμοθράκης και 

προτείνει τον Άττι στην ταύτιση της πολυσυζητημένης μορφής, η λατρεία του οποίου 

πιστοποιείται στον ελλαδικό χώρο και ειδικότερα στην Αθήνα.
782
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 Βλ. παραπάνω, σημείωση 768. 
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 Μέρος Β΄, κεφ.1ο/ΙΙ, αρ. 9 και 13. 
775

 Λουκιαν. Τιμ. 7.   Coοk 1925, σ.1139, 1142.   Jameson, σ.  162.  Nilsson  1961
 
,σ.386. βλ. και Δ΄Μέρος 

παρούσας εργασίας, Κεφ.2
ο
/Ι. 
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 Θουκ. 1.126.  Cook 1925, σ. 1138.   Jameson, σ. 167-70. 

777
 Οι τελετές των Χοών συνδέονται με τα Ανθεστήρια, καθώς αποτελούν τη δεύτερη μέρα των εν λόγω 

εορτών, ανάμεσα στα Πιθοίγια και τους Χύτρους (11
η
, 12

η
 και 13

η
 Ανθεστηριώνος, αντιστοίχως). Είχαν και 

μια σκοτεινή πλευρά μια και εκείνη την ημέρα, που λεγόταν αλλιώς και ημέρα μιαρά ή αποφράς, έβγαιναν οι 

νεκροί στον Επάνω Κόσμο. Ότι σχετίζονταν με τον Κάτω κόσμο, προκύπτει και από τις νεκρικές σκηνές, με 

τις οποίες οι χόες ενίοτε κοσμούνται. Και η ημέρα των Χύτρων συνδέεται με τον Χθόνιο Ερμή και τους 

νεκρούς.
 
Βλ.Deubner, σ.93, 111, 112. 
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 Nilsson 1961, σ.561-64.   Deubner, σ. 112-13.  Mommsen, σ. 391, 398. 
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 Richter-Milne, 1935, σ.19, εικ. 118-21.  Harrison 1900, σ. 99-114. 
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1, Shape 3. 
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 Conze 1880, σ. 1-10, πιν. Ι-ΙV.  1888, σ. 202-206, πιν. VI. 
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 Furtwängler, σ.4. 
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Στο ανάγλυφο ΙΙ από τις Άκρες της Σικελίας
783

 στα δεξιά του Άττι απεικονίζεται 

μια μορφή γυναικεία, από την οποία λόγω της διάβρωσης της επιφάνειας του αναγλύφου 

διακρίνεται μόνο το περίγραμμα, μέρος της ενδυμασίας  και ένα αντικείμενο που ξεκινά 

από τα πόδια και φθάνει στο ύψος της κεφαλής. Η G.Gasparro θεωρεί ότι ίσως πρόκειται 

για την Εκάτη. Δύο μορφές εμφανίζονται και στο ανάγλυφο IX, οι οποίες μπορούν να 

ταυτιστούν με τον νεανία και τη δαδούχο κόρη, που συνοδεύουν τη θεά σε ανάλογες 

σκηνές.
784

 

  Η τριάδα Κυβέλη-Άττις-Ερμής και η τριάδα Κυβέλη-Ερμής-δαδούχος, που είναι 

και η πιο διαδεδομένη στην ελληνική τέχνη, δημιουργούν ορισμένα ιστορικο-θρησκευτικά 

προβλήματα. Η σχέση της Κυβέλης με τον Ερμή από τη μία και η κατασκευή από την 

άλλη μιας τριάδας, στην οποία η θεά έχει συνοδούς της τον Ερμή και τη δαδοφόρο, 

θεωρούνται από ορισμένους μελετητές ότι υποκαθιστούν σε ένα ελληνικό περιβάλλον τον 

συνδυασμό Κυβέλης-Άττι, που έχει προέλευση ασιατική και συγκεκριμένα 

πεσσινούντια.
785

  

Όπως διαπιστώνεται από την εικονογραφία των παραπάνω μνημείων,
786

 ο Ερμής 

και ο Άττις συναντώνται στην ελληνιστική και κυρίως στη ρωμαϊκή περίοδο, ενώ οι 

φιλολογικές και επιγραφικές μαρτυρίες της λατρευτικής σχέσης κυρίως της θεάς με τον 

Ερμή πληθαίνουν κατά τους ρωμαϊκούς χρόνους.
787

 Το γεγονός, ότι το αττικό ανάγλυφο 

ΕΑΜ 3862 και το μνημείο στις Άκρες χρονολογούνται στην ελληνιστική περίοδο,
788

 

οδηγεί στην αναθεώρηση της άποψης ότι ο Ερμής και ο Άττις εμφανίζονται 

εικονογραφικά μαζί στα μνημεία της θεάς τη ρωμαϊκή εποχή. Η G.Gasparro  θέτει την 

αυστηρή διάκριση μεταξύ μιας σύνθεσης αυτού του τύπου και εκείνης που περιέχει τον 

Ερμή και τη δαδοφόρο κόρη.
789

 

Ένα από τα πιο πρώιμα μνημεία, το οποίο φέρει τη γνωστή τριάδα Ερμής, Κυβέλη 

και δαδούχος κόρη, είναι όπως είδαμε, το αργυρό πώμα πυξίδας από την Όλυνθο, που 

χρονολογείται ή τον 5
ο 

 ή τον πρώιμο 4
ο
 αιώνα π.Χ. Σε αυτές τις απεικονίσεις 

αξιοσημείωτο είναι ότι η Μεγάλη θεά φορά πόλο στο κεφάλι με εξαίρεση το αργυρό 

πλακίδιο από τη Μεσημβρία της Θράκης, όπου πιθανότατα φέρει τειχόμορφο στέμμα. Ο 

πόλος συνδέεται και με τον χθόνιο χαρακτήρα της Μεγάλης Μητέρας, που ενισχύεται από 
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 Brea, σ.108-111. βλ.Κεφ.1
ο
/ΙΙ, αρ.16. 
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 Gasparro 1973, σ. 138. 
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 Gasparro ο.π., σ. 139.   Η παρουσία του Ερμή, σχολιάζει η συγγραφέας, στα μητρώα μνημεία χρειάζεται 

περαιτέρω έρευνα. Υπό έκδοση γι’ αυτό ο τόμος του J.Vermaseren, “Hermes in the Cybele-Cult”.  
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 Κεφ.1
ο
/IV. 
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 Vermaseren 1978, σ.962-966. Βλ. και Γ΄Μέρος, Κεφ.1

ο
/Ι. 
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 Βλ.Β΄μέρος, κεφ.1

ο
/V, αρ.5 και ΙΙΙ, αρ.16, αντιστοίχως. 
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 Gasparro 1973, σ. 141.  
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την παρουσία του Ερμή και της δαδούχου κόρης.
790

 Με την ταύτιση της τελευταίας με την 

Εκάτη, το ζεύγος αυτών των μορφών, που συμπληρώνουν τη θεά, αποτελεί το κατεξοχήν 

χθόνιο θεϊκό ζεύγος, που κατεβαίνουν συχνά στον Κάτω κόσμο, μεσολαβώντας έτσι στη 

ζωή και τον θάνατο.
791

 

Ο Η.Möbius
792

 αναγνωρίζει στη μορφή, που συνοδεύει συχνά τον Ερμή στις 

σκηνές με την Κυβέλη,  την Εκάτη. Η τελευταία, όπως και η Περσεφόνη, φέρει δάδες. 

Συνδέονται συχνά στην ελληνική μυθολογία και εμφανίζονται στην αρχαία ελληνική τέχνη 

μαζί ως χωριστές οντότητες ή συγχωνευμένες σε ένα πρόσωπο. Στη περιοχή του Εύξεινου 

Πόντου ο P.Johnston
793

 θεωρεί ότι η συνοδός του Ερμή σε μνημεία με παραστάσεις με την 

Κυβέλη είναι η Εκάτη, στοιχείο, που προκύπτει από τα συνευρήματα,
 
όπου σχολιάζει ότι η 

παρουσία του Ερμή στα αναθήματα της Κυβέλης είναι συχνότατη, όχι μόνο στις παράκτιες 

περιοχές του Εύξεινου Πόντου και στην κυρίως Ελλάδα, αλλά και στη Μ.Ασία.
794

 Στην 

Έφεσο ο Ερμής εμφανίζεται με την Κυβέλη σε επτά τουλάχιστον ευρήματα του 4ου αι. 

π.Χ. όπως άλλωστε καταδείχθηκε .
795

 

Η τριάδα Κυβέλη-Εκάτη-Ερμής (Καδμίλος) δεν μαρτυρείται  στη Σαμοθράκη και 

δεν είναι καθόλου βέβαιο αν η δαδούχος κόρη, που μαζί με τον οινοχόο νεανία πλαισιώνει 

τη Μητέρα των θεών στους ναΐσκους είναι η Εκάτη. Ο Β.Hemberg απλώς την αναφέρει ως 

δαδοφόρο νέα θεά.
796

  Ένα πιθανό όνομα θα μπορούσε να είναι αυτό της Περσεφόνης, 

σύμφωνα με τον T.Kraus, η οποία απεικονίζεται με δύο δάδες, και η μητέρα της Δήμητρα 

ταυτίζεται ήδη από τον 5
ο
 αι. π.Χ. με την Κυβέλη.

797
 Μαρτυρίες για τον Ερμή στην 

λατρεία των Καβείρων συναντώνται και στην Κύζικο καθώς και στα νησιά του Βόρειου 

Αιγαίου.
798

 Όσον αφορά στην τριάδα νεανίας-Κυβέλη-γενειοφόρος θεός των 

μικρασιατικών ναϊσκόμορφων  αναγλύφων ο J.Keil θεωρεί ότι, επειδή ο ηλικιωμένος θεός, 

τον οποίο βάσει των επιγραφών, πρέπει να ονομάσουμε χωρίς αμφιβολία Δία, απουσιάζει 

από μία ολόκληρη σειρά αναθηματικών αναγλύφων, η λατρευτική τριάδα Πατέρας, 

Μητέρα και Υιός δεν είναι πρωταρχική, αλλά μάλλον η Μ. Μητέρα αρχικά είχε ως συνοδό 

                                                 
790

 Για τον πόλο ως κάλυμμα κεφαλής, που χαρακτηρίζει και χθόνιες θεότητες βλ. Christou, σ.206. Επίσης, 

βλ.Muller V.K., σ.7, όπου αναφέρει ότι το  κυκλικό κάλυμμα είναι σύμβολο και του ουρανού και της 

γονιμότητας. 
791

 Οι απόψεις της γράφουσας σχετικά με την ταύτιση των μορφών και την ερμηνεία του εικονογραφικού 

περιεχομένου των ναΐσκων παρουσιάζονται παρακάτω αναλυτικά  στο Δ΄ μέρος. 
792

 Μöbius 1967, σ. 459, εικ. 5. 
793

 Johnston P.A., σ.112. 
794

 Johnston P.A., σ.113-114, όπου αναφέρεται στα εφεσιακά ανάγλυφα. βλ.σχετικά Κεφ.1
ο
/ Ι παρούσας 

εργασίας. 
795

 βλ. παραπάνω, Κεφ.1
ο 
. 

796
 Hemberg, σ.246, σημ. 1: όπου την αποκαλεί“fackeltragende Junge Gottin” και Will 1960: όπου την 

αποκαλεί “jeune fille”. 
797

 Kraus, σ. 71-73.  Hemberg, σ. 91. 
798

 Hemberg, σ. 249-255. 
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μόνο τον νεαρό θεό.
799

   Στα ναϊσκόμορφα ανάγλυφα από τη Μ.Ασία η άποψη του J.Keil 

επιβεβαιώνεται καθώς διαπιστώνεται ότι τα  αναθήματα,  που περιλαμβάνουν μόνο τον 

νεανία είναι πρωϊμότερα από εκείνα με την παράσταση της τριάδας, δηλαδή Κυβέλης, 

νεανία, γενειοφόρου θεού.
800

 

Στην  τριάδα Ερμής - Κυβέλη - γενειοφόρος θεός στα ανάγλυφα από την Έφεσο ο 

Α.Conze  βλέπει τους Καβείρους και ερμηνεύει τη μορφή του οινοχόου νεανία στους 

ναΐσκους και τα υπόλοιπα ανάγλυφα της Κυβέλης ως τον Ερμή-Καδμίλο.
801

 Είναι γεγονός 

ότι η λατρεία των Καβείρων στον κύκλο των οποίων ανήκει και ο Καδμίλος συνδέονται με 

τη λατρεία της Μεγάλης φρυγικής Μητέρας.
802

 O Α.Conze
803

 βλέπει στην ιδεολογία των 

μυστηρίων της Σαμοθράκης την περίπτωση εξέλιξης της μορφής του Ερμή ως πρόπολο 

της Κυβέλης, ενώ ο C.Picard
804

 αποδίδει στο ίδιο περιβάλλον τόσο τη σχέση Κυβέλης-

Ερμή όσο και Κυβέλης-Εκάτης. 
805

  

H Eκάτη σε όλες σχεδόν τις απεικονίσεις της τόσο στην αγγειογραφία όσο και στη 

γλυπτική εμφανίζεται να κρατεί δάδα ή δάδες, κοντές ή μακριές. Οι μακριές δάδες, που 

δεν χρησιμοποιούνται στην πομπή, αλλά είναι περισσότερο «στατικές», ανήκουν όχι στην 

Εκάτη, αλλά πρωταρχικά στην Ελευσινιακή λατρεία.
806

 Όπως είδαμε παραπάνω, στο 

ανάγλυφο του ύστερου 4
ου

 αι. π.Χ. από το Ασκληπιείο στη νότια κλιτύ της Ακρόπολης 

εικονίζεται στη μία στενή πλευρά μία Εκάτη με μακριές δάδες σε χαμηλό ανάγλυφο και 

στην άλλη ένα Ερμαίο
807

. Και οι δύο εικόνες των θεών διακρίνονται  από αυτές του Ερμή 

Προπυλαίου και της Εκάτης Επιπυργιδίας του Αλκαμένη και πρόκειται μάλλον για τους 

δύο θεϊκούς φύλακες του Ασκληπιείου.
808

  

                                                 
799

 Keil 1926, σ. 260-61. Αν δεχθούμε τη σχέση αυτή μεταξύ τους. Ο Ε. Will αναφέρει ότι τέτοια σχέση δεν 

αναφέρεται στις γραμματειακές πηγές ούτε στις επιγραφές και  θεωρεί τον νεανία έναν ανεξάρτητο συνοδό: 

1960, σ.107 . βλ. και παρακάτω, Δ΄μέρος, Κεφ.2
ο
/Ι, σ.293. 

800
 Βλ. Μέρος Β΄, Κεφ.1

ο
/Ι και VII. Επίσης, βλ. Δ΄μέρος, κεφ1ο/ΙΙ. 

801 
Για τους Καβείρους, βλ. Επίσης, Conze 1880, σ.9 και Block, στ.2535. 

802
 Σύμφωνα με τις πηγές ο Κάμιλλος γεννήθηκε από τον Ήφαιστο και την Καβείρη, από τους οποίους 

προέκυψαν τρεις γιοί Κάβειροι και τρεις θυγατέρες Καβειρίδες. Άλλοι θεωρούν ότι οι Κορύβαντες της 

Φρυγίας ταυτίζονται με τους Καβείρους της Σαμοθράκης, όπου τελούσαν τις μυστικές τελετές, που 

ονομάστηκαν Καβείρια μυστήρια από το φρυγικό όρος Κάβειρον. Ο Αθηνικών παραδίδει ότι οι Κάβειροι 

δεν ήταν άλλοι από τον Ιασίωνα και τον Δάρδανο. Ο Στησίμβροτος και ο Στράβων συνδέουν τους 

Καβείρους με τη Φρυγία αναφέροντας ότι πήραν το όνομά τους από τα λεγόμενα καβείρια όρη: Fredrich, 

σ.82.   Στράβων  X 472. Σχολ.Απολλ.Ροδ. I 917 (Muller, Fragm.hist.gr. IV 345).  Στην Πελοπόννησο οι 

Κάβειροι ή Μεγάλοι θεοί είναι οι Διόσκουροι, οι οποίοι λατρεύονται μαζί με τη Μεγάλη Μητέρα, βλ. La 

Geniere 1986, σ.29-46. 
803

 Conze 1880, σ. 9.   
804

 Picard 1944,σ. 127. 
805 

Gasparro 1973, σ. 140 και σημ. 1.  
806

 Peschlow-Bindokat, 84-89, όπου αναφέρει ότι η μακριά δάδα, που αποδίδεται ως σφιχτοδεμένη δέσμη 

από πολύ λεπτές ξύλινες ράβδους είναι χαρακτηριστική  της Δήμητρας και της Κόρης (βλ.παραπάνω, 

κεφ.2
ο
/ΙΙ και ΙΧ). 

807
 Νέο Μουσείο Ακρόπολης. Νeumann G. 1979, σημ.30, πιν.29.  Harrison 1900, σ.96, σημ. 63. 

808
 Simon 1985, σ. 279-280.  
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 Η ελληνική επιρροή στη λατρεία της Μεγάλης Μητέρας  στο Γόρδιο (βλ. τα 2 

μαρμάρινα ειδώλια στα ελληνιστικά στρώματα της πόλης, κεφ.2
ο
/Ι) δηλώνεται και από το 

μαρμάρινο ειδώλιο της δαδούχου. Ο ελληνικός χαρακτήρας του έργου ενισχύει την άποψη, 

ότι πρέπει  να απεικόνιζε μια ελληνική μορφή και ίσως μία θεότητα από αυτές που 

συναντώνται συχνά  με δάδες, όπως η Άρτεμις, η Δήμητρα, η Κόρη, η Εκάτη.  Η μορφή 

μπορεί να είναι κάλλιστα μια αναθέτρια ή λατρεύτρια. Η δαδούχος κόρη σχετίζεται συχνά 

εικονογραφικά με τη Μητέρα και οι δύο αυτές μορφές  εμφανίζονται για πρώτη φορά 

όπως είδαμε στο ανάγλυφο του πρώϊμου 4
ου

 αι. π.Χ. από τον Πειραιά (Μ.Βερολίνου SK 

106).
809

 Η ταυτότητα της μορφής αμφισβητείται  και μοιράζεται στην Κόρη, τη Δήμητρα, 

την Άρτεμι και την Εκάτη. Η F.Naumann την αποκαλεί απλά δαδούχο.
810

 Η δαδούχος 

γίνεται σταθερό στοιχείο στην εικονογραφία της Μητέρας, όπως είδαμε, από τον 4
ο
 αι. 

π.Χ. και εξής.
811

 Για τους Έλληνες κατά τη L.Roller η δαδούχος κόρη υπαινίσσεται τη 

μυστικιστική και νυχτερινή φύση της Μητέρας στον ελληνικό κόσμο καθώς και στον 

χθόνιο χαρακτήρα της λατρείας.
812

  

Η  εξελληνισμένη Φρυγική Μητέρα των θεών είχε συνοδό της τον Πάνα, τις 

Νύμφες
813

 και ίσως τον Ερμή. Ο Πλούταρχος
814

 αναφέρει: «Τά γαρ μητρῶα καί πανικά 

κοινωνεῖ τοῖς βακχικοῖς ὀργασμοῖς». Το προσωπείο του Πανίσκου που βρέθηκε σε ιερό της 

Μητέρας στην περιοχή Μακρυγιάννη της Αθήνας καθώς και αυτό του τραγικού ηθοποιού 

                                                 
809

 Naumann, αρ. 135, εικ. 25, I.  CCCAII, αρ. 310. Για τις απεικονίσεις της Αρτέμιδος βλ. Kahil, αρ. 407-

528. 
810

 Naumann, σ.176, σημ.61. 
811

 Βλ. παραπάνω, κεφ1ο/ΙΙ. 
812

 Roller 1991, σ.140-141.  Vassits, σ.12. Η Εκάτη συναντάται ως φύλαξ της εισόδου του Κάτω Κόσμου σε 

ένα βωμό στο Δελφίνιο της Μιλήτου. Πρόκειται για έναν κίονα, που περιβάλλουν τρεις μορφές στον τύπο 

του Εκαταίου ή για βωμό με ανάγλυφη διακόσμηση ή columna caelata, όπως αυτός των Διδύμων στη 

Μίλητο: Simon  1985, σ. 274.  Kleiner, σ. 33: η κυκλική αυτή μορφή συναντάται στην Ανατολή (Μ. Ασία) 

σε αναρίθμητους επιτύμβιους βωμούς έως τους ρωμαϊκούς χρόνους. Πάνω τους φέρουν την παράσταση της 

Εκάτης ως φύλακα της εισόδου του Άδη. Σχετικά με τη λειτουργία αυτή της Εκάτης, βλ. Holscher, σ. 52, 

σημ. 280. Ένα ανάγλυφο της Kυβέλης (Mellink 1983, πιν. 73, 4) που βρέθηκε σε έναν από τους τύμβους του 

Γορδίου φέρει εγχάρακτα τέσσερα πλαίσια, που απομιμούνται θύρες και παραπέμπουν σε μια κατηγορία 

ταφικών μνημείων της Ανατολής με ψευδόθυρες. Το συγκεκριμένο μνημείο μιμείται το σχήμα βωμού και 

χρησίμευε πιθανότατα ως στήριγμα κάποιου αναθήματος. Το  σχήμα και η διακόσμησή του παραπέμπουν σε 

επιτύμβιο αντικείμενο αφιερωματικό στη Μητέρα υποδηλώνοντας ότι η λατρεία της είχε χθόνιο χαρακτήρα 

και γι’ αυτό η δαδούχος κόρη ως συνοδός της θεάς  έγινε αποδεκτή στην ελληνιστική λατρεία, που συνέδεε 

ήδη τη θεά με την επιτύμβια λατρεία. Βλ. επίσης, Roller 1991, σ. 141.     
813

 Οι νύμφες, τις οποίες συνήθως συνοδεύει ο Παν,  συνδέονται με τη Μητέρα των θεών μέσα από την 

ιδιότητά τους ως οπαδοί της θεάς και κηδεμόνες του Διός-βρέφους, που γέννησε η Ρέα. Εμφανίζονται δε στο 

ιδιωτικό ιερό του Πινδάρου στο προαύλιο της οικίας του στη Θήβα συνδέοντας έτσι τις παρουσίες τους με 

τον Πάνα και τον Ερμή, του γνωστού και ως νυμφαγέτη θεού. Η κοινή με τη θεά λατρεία τους μαρτυρείται 

στη Φλύα και στη Βάρη, στην Τανάγρα και την Πάρο (Βλ.Β΄μέρος, Κεφ.3
ο
/ΙΙΙ). Είναι συγγενείς μορφές με 

τους Κουρήτες ως φύλακες και τροφοί του Διός, απαρτίζουν και αυτές μία τριάδα και ονομάζονται σε 

αναλογία  προς αυτούς  κοῦραι.
 
Βλ.Walter 1939, σ.58. Στην Ιλιάδα αναφέρεται ότι οι Νύμφες κατοικούν στο 

βουνό Σίπυλο, που βρίσκεται στην περιοχή μεταξύ Λυδίας και Φρυγίας και χορεύουν στον ποταμό Αχελώο, 

που πήγαζε από το Σίπυλο. Βλ. Ιλιάδα Ζ22, 491 κε, Ξ444, Υ4κε, Ω615, βλ. επίσης και Καμαρέττα Α., Χοροί 

θεϊκών κοριτσιών. Νύμφες, στο Κακριδής ΙΙ, σ.281. 
814

 Πλουτ. Ερωτικός 16.758e. 
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σχετίζονται πιθανότατα με το ιερό δράμα της Κυβέλης και του Άττιος και κατά 

ακολουθίαν με τα Τristia και τα Ηilaria, και τις θεατρικές παραστάσεις και μεταμφιέσεις 

στο πλαίσιο των εαρινών μυστηρίων. Σε συμβολικό επίπεδο τα προσωπεία πανίσκων 

δηλώνουν την ιερότητα ενός χώρου, αφού εντοπίζονται σε ιερά και τελετουργικούς 

αποθέτες.
815

 

 Ως μεσολαβητές στη ζωή και τον θάνατο ο Ερμής και ο Παν ή και η Εκάτη, όπως 

προκύπτει μέσα από την εικονογραφία κυρίως της αττικής αγγειογραφίας, είναι παρόντες 

στις ανόδους της Περσεφόνης.
816

 Ο  Ερμής με την ιδιότητα του χθονίου ψυχοπομπού 

εικονίζεται συχνά σε επιτύμβια μνημεία να συνοδεύει τον νεκρό στον Κάτω Κόσμο. Είναι 

χαρακτηριστικό σε αυτές του τις παραστάσεις το κηρύκειο, που κρατεί στο χέρι. Ίσως  η 

εναλλαγή στα σύμβολα ή συνοδευτικά αντικείμενα του χλαμυδοφόρου νεανία, που κοσμεί 

τις παραστάδες των ναΐσκων της Μεγάλης Μητέρας, δηλαδή πότε με κηρύκειο όταν 

αναγνωρίζεται με βεβαιότητα και πότε με οινοχόη, δηλώνει τη διαφορετική ιδιότητα, με 

την οποία κάθε φορά συνοδεύει ο Ερμής τη θεά, δηλαδή ως χθόνιος, που σχετίζεται με τον 

Κάτω Κόσμο και ως ένας πρόπολος απλά θεός της Κυβέλης.
817

 

 

 

 

ΙΙ. Φιάλη-Οινοχόη 

 

Η κύρια μορφή της παράστασης των αττικών ναΐσκων, που είναι η Μ. Μητέρα, 

κρατεί στο δεξί της χέρι τη φιάλη, η οποία υπαγορεύει μία από τις βασικές λειτουργίες της. 

Πρόκειται για ένα τελετουργικό σκεύος, που προσδίδει στο πρόσωπο της θεάς 

συγκεκριμένες ιδιότητες σχετιζόμενες με το νοηματικό περιεχόμενο της εικονογραφίας 

των ναΐσκων. 

Η  φιάλη παραπέμπει στην πραγματοποίηση σπονδής, που συνδέεται με την 

ευλογία.
818

 Θα μπορούσε, όμως, να συνδεθεί και με την εορτή Γαλάξια, που τελούνταν 

                                                 
815

 Μπούγια, σ. 219. 
816

 Η παρουσία του Πανός στην άνοδο της Περσεφόνης δικαιολογείται από τη μυθολογική παράδοση, 

σύμφωνα με την οποία ο Παν ανακαλύπτει τη Δήμητρα στη Φιγάλεια σε έναν χώρο πένθους, που ταυτίζεται 

με την περιοχή όπου αναπτύσσει  τις κυνηγετικές του δραστηριότητες. Υποδέχεται την Περσεφόνη, τη νεαρή 

μνηστή, στη γαμήλια κατοικία της, την κατοικία των νεκρών. Ο χώρος αυτός που φέρει το διπλό νόημα του 

γάμου και του θανάτου είναι ανάλογος με τον χώρο, όπου συντελείται η αποκατάσταση των σχέσεων 

Δήμητρας  με θεούς και ανθρώπους  με τη μεσολάβηση του Πανός. Βλ. Borgeaud 1988, σ. 210-12.  Οι 

γνωστές άνοδοι της μυθολογίας είναι η επάνοδος της Περσεφόνης, η δημιουργία της  Πανδώρας και η 

Γέννηση της  Αφροδίτης. Βλ.παραπάνω, Κεφ.2
ο
/VII, VI, IV. 

817
 Βλ. Μέρος Δ΄, όπου δίνονται οι απόψεις  της γράφουσας. 

818
 Robertson, σ. 244.  Σχετικά με τη σπονδή, βλ. Nilsson 1957, σ. 101-102.  Eckstein-Wolf, σ. 39-75. Simon 

1953, σ. 14-24, 32, 36-37, 39-46, 96-102. Himmelmann 1959, σ. 23-31. Βουτυράς, σ.124 κ.ε. 
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προς τιμήν της Μητέρας των θεών.
819

 Αυτή σχετιζόταν με ένα μείγμα γάλακτος και 

κριθαριού, γνωστό ως γαλαξία, που αποτελούσε προσφορά στη θεά και απαιτούσε κάποιο 

τελετουργικό σκεύος, όπως αυτό της φιάλης, που συναντάται στις απεικονίσεις της.
820

  

Στο  αμφίγλυφο του μουσείου του Λούβρου συναντήσαμε τη θεά της κύριας όψης 

να τελεί σπονδή, η οποία «είναι η μόνη  πράξη του λατρευτικού τυπικού, που 

παριστάνονται να εκτελούν οι θεοί στην αρχαία ελληνική τέχνη, αλλά το νόημά της 

διαφέρει από περίπτωση σε περίπτωση».
821

  

Προκειμένου να προσδιοριστεί το αίτιο της απόδοσης αυτού του χαρακτηριστικού 

γνωρίσματος στην Κυβέλη εξετάζονται εδώ οι πρωϊμότερες απεικονίσεις της θεάς ή 

μορφών με μητρωϊκό χαρακτήρα, που κρατούν φιάλη ή ανάλογα σκεύη. Αξιοσημείωτα 

είναι τα δύο αντικείμενα σκεύη λατρείας που κρατεί ένα αρχαϊκό ελεφαντοστέινο 

αγαλμάτιο από το Αρτεμίσιο της Εφέσου, που εικονίζει μία γυναικεία μορφή και που η 

απόδοση σε αυτήν  θεϊκής υπόστασης ή ιερατικής ιδιότητας παραμένει προβληματική. Η 

οινοχόη και η φιάλη δεν δύνανται να καθορίσουν την ερμηνεία της μορφής καθώς αυτά 

συναντώνται στα χέρια τόσο των θεών όσο  και ανθρώπων, που είτε είναι ιερατικά 

πρόσωπα είτε απλά συμμετέχουν σε τελετουργίες.
822

 (Εικ.263) 

                                                 
819

 Βλ. παρακάτω, Κεφ.6
ο
, σ. 270. 

820
 Robertson, σ. 243.   Σαλλούστιος 4: γάλακτος τροφή, ο οποίος την ερμηνεύει ως σύμβολο αναγέννησης. 

Για τις αφιερώσεις  φιαλών: Pelekidis, σ.223 (Δήμητρα και Κόρη), σ. 212 και 225 (Μητέρα), σ. 246 

(Διόνυσος). Σχετικά με τα Γαλάξια, όπου οι έφηβοι ανέθεταν στη Μητέρα μία φιάλη βλ. Pelekidis, σ. 225, 

που αναφέρει ότι οι έφηβοι συμμετείχαν στην εορτή των Γαλαξίων.  Για τα αττίδεια, όπου προετοίμαζαν δύο 

θρόνους έναν για την Κυβέλη και έναν για τον Άττι, βλ. Deubner, σ.216, σημ. 8 και σ.222, και την επιγραφή 

IG II
2 
1328, 9: όπου αναφέρεται ότι οι ιέρειες τοποθετούσαν στους θρόνους τις φιάλες και  κοσμήματα 

αργυρά. Βλ παρακάτω, Γ΄μέρος, Κεφ.5
ο
/Ι. 

821
 Χρυσοστόμου, σ. 169 και σημ. 602. Φιάλη συναντούμε σχεδόν σε όλες τις απεικονίσεις του Διός 

Μειλιχίου, όπως π.χ. στα αναθηματικά ανάγλυφα ΕΑΜ1408 και ΕΑΜ1431 του 4ου αι.π.Χ. Χαρακτηριστική 

είναι και η παρουσία του Ερμή στο ανάγλυφο του Ιλισσού ΕΑΜ 1778 αφιερωμένο στον Δία Μειλίχιο, στον 

οποίο προτείνει μια οινοχόη. Ανάλογο σκεύος, αλλά όχι φιάλη, κρατεί και ο τελευταίος. Σκηνές, στις οποίες 

συναντούμε έναν θεό ή θεά καθιστή, που κρατεί φιάλη και μία άλλη θεότητα όρθια να σπένδει με οινοχόη, 

επισημαίνονται σε αρκετά αναθηματικά ανάγλυφα της κλασικής και υστεροκλασικής περιόδου, η 

πλειοψηφία των οποίων είναι αττικής προέλευσης. Ήδη από το 480 π.Χ. γίνεται γνωστή η σκηνή καθιστού 

θεού, που κρατεί κάνθαρο, ενώ μία όρθια θεά σπένδει χύνοντας κρασί από μια οινοχόη σε ανάγλυφο του 

λακωνικού εργαστηρίου. Βλ.Βerger, σ.109, εικ. 130. Poulsen, αρ.23, ο οποίος το χρονολογεί στο γ΄τέταρτο 

του 5
ου

 αι.π.Χ. Ίσως το συγκεκριμένο ανάγλυφο να μην είναι αναθηματικό αλλά επιτύμβιο και ο κάνθαρος 

να μην αποτελεί εδώ σπονδικό σκεύος αλλά απλό σκεύος πόσεως, βλ.σχετικά Κοντολέων 1964, σ.375. 

Ωστόσο με κάνθαρο εμφανίζεται ο Ηρακλής σε αττικό ανάγλυφο του 400 π.Χ. στο μουσείο της Νάπολης 

καθιστός να δέχεται σπονδή από την όρθια Ήβη, βλ. Fuchs 1969, σ.525, εικ.616. Στον 4
ο
 αιώνα συναντάται 

μία σειρά από αττικά αναθηματικά ανάγλυφα, όπου θεά όρθια κρατεί οινοχόη απέναντι από έναν καθιστό 

θεό. Χαρακτηριστικό είναι το ανάγλυφο του ΕΑΜ 1435, όπου η Ήβη στεκεται μπροστά από τον καθιστό σε 

βράχο Δία κρατώντας οινοχόη. Στο αριστερό του χέρι κρατεί σκήπτρο, ενώ το αριστερό δε σώζεται. 

Καρούζου,  σ.133. Σπονδή, που προσφέρεται από θνητές (ίσως ιέρειες σύμφωνα με την Ε. Μητροπούλου: 

Mitropoulou 1975, σ.69) συναντάται στο ανάγλυφο του τέλους του 4
ου

 ή των αρχών του 3
ου

 αι.π.Χ. από την 

Τεγέα του ΕΑΜ 1422, όπου εικονίζονται ο Πλούτων καθιστός με σκήπτρο και κέρας αμαλθείας και δίπλα 

του η Περσεφόνη με δάδα και πόλο αγγίζοντας τον ώμο της μητέρας της Δήμητρας, που κρατεί φιάλη και 

σκήπτρο ή δάδα. Σε μικρότερη κλίμακα στα αριστερά τους δύο θνητές, εκ των οποίων η πρώτη κρατεί 

οινοχόη με το αριστερό, ενώ με το δεξί κρατεί μια υδρία στο κεφάλι της, βλ.Καλτσάς, αρ.579, σ.277.  
822

 Κων/πολη, Αρχ.Μουσείο. Μάντης, σ.20-21, πιν. 1β. Σχετικά με το θέμα βλ. στο ίδιο, σημ.16 και 17, όπου 

αναφέρεται η παράσταση της Δήμητρας που σπένδει στον Τριπτόλεμο στο Encyclopedie photographique de 
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Η θεά, που εικονίζεται στην κόγχη της ναΐσκόμορφης  στήλης  από το Bahcelievler 

στην Άγκυρα κρατεί στο ένα χέρι ραμφόστομη οινοχόη, ενώ στο ανάγλυφο από το Γόρδιο 

φιάλη
823

 ( Εικ.264). Στη φρυγική στήλη από το Etlik χαρακτηριστικός είναι ο δαίμων, που 

κοσμεί το αριστερό της πλαίσιο, ενώ η όρθια  θεά κρατεί κι εδώ ένα κύπελλο. Ίσως 

πρόκειται για την πρωϊμότερη απεικόνιση μορφής, που συμπληρώνει τη θεά στο πλαίσιο 

του ναϊσκόμορφου αναγλύφου, που τη φιλοξενεί στην κόγχη της (Εικ.265). Ο ρόλος του 

δαίμονα ήδη από τη χετιτική και υστεροχετιτική τέχνη στην εν λόγω παράσταση είναι 

μεσολαβητικός στη γη και τον ουρανό, κυρία των οποίων είναι η Κubaba.
824

 

 Ένα υστερότερος πρόδρομος των αττικών υστεροκλασικών ναΐσκων με την 

ένθρονη θεά αποτελεί ένα φρυγικό ναϊσκόμορφο ανάγλυφο του 6
ου

 αι.π.Χ.  από το Aga 

Hamam στην Κων/πολη, όπου η θεά ένθρονη εικονίζεται για πρώτη φορά ίσως να κρατεί 

με το δεξί χέρι μία φιάλη και με το αριστερό να αναπαύεται χωρίς κάποιο αντικείμενο 

στους μηρούς της.
825

 

Όσον αφορά την οινοχόη ως αναπόσπαστο στοιχείο της εικονογραφίας των 

ναΐσκων και χαρακτηριστικό γνώρισμα του νεανία, που συμπληρώνει τη μορφή της 

Κυβέλης, αξίζει να αναφερθεί ότι στα ιερά των αστικών ρωμαϊκών επαύλεων στην Αθήνα 

έχουν εντοπιστεί σκεύη, όπως χερνιβεία, που μαζί με τις πρόχους σχετίζονται με 

τελετουργική πλύση χειρών πριν από τη θυσία. Στον Νόννο αναφέρονται ως Polybra.
826

 

 Σε  έναν ταυροβολικό βωμό, που βρέθηκε στην Ισπανία, εικονίζεται στη μία 

πλευρά του μία ταυροκεφαλή και μία όρθια μορφή (ίσως ιερέας), που φαίνεται να κρατεί 

μεγάλη οινοχόη  με το δεξί χέρι, ενώ το αριστερό μάλλον στηρίζει στη μέση του. Η στάση 

αυτή ομοιάζει χαρακτηριστικά με του νεανία στους υπό μελέτη ναΐσκους. Δίπλα του τα 

όργανα της θυσίας, ένα μαχαίρι και ένας πέλεκυς (Εικ.266).
827

 Η οινοχόη μαζί με άλλα 

αντικείμενα σύμβολα της μητρώας  λατρείας, όπως τύμπανα, κύμβαλα, ποιμενικές ράβδοι, 

συναντάται και σε άλλους ταυροβολικούς βωμούς.
828

 Σε κάποιους μάλιστα συναντάται και 

το κηρύκειο.
829

 Η τελευταία προσθήκη ίσως προδίδει την παρουσία του Ερμή στη μητρώα 

λατρεία και τη συνύπαρξή του με τον πάρεδρο θεό της Κυβέλης, Άττι.
830

 

                                                                                                                                                    
l’ art, Le Muse de Louvre III, 1938, 19, πιν. D. Φιάλη και οινοχόη συναντούμε και στα Εκαταία, όπου οι δύο 

από τις τρεις μορφές της Εκάτης εμφανίζονται να κρατούν η μία φιάλη και η άλλη οινοχόη: βλ. Παραπάνω, 

σ.178, σημ.534. 
823

 Άγκυρα, Μουσείο Ανατολικών πολιτισμών. Naumann, σ.63, 65 , πιν.5,2 και 3, αντιστοίχως. 
824

 Άγκυρα, Μουσείο Ανατολικών πολιτισμών. Naumann, σ.66-7, πιν. 5,4. 
825

 ο.π., σ.120-1, πιν. 14,4. 
826

 Mπούγια, σ.212 και σημ. 19: Νόννος 544: “Polybrum, quod Graeci χέρνιβα, nos trullium vocamus”. 

Σχετικά, βλ. Nuber, σ. 91. Siebert A.V., σ. 45-47. 
827

 CCCAV, αρ. 211, σ.77, πιν.LXV. 
828

 CCCAV, αρ. 381, σ.129-130, πιν.CXXVIII. 
829

 CCCAV, αρ. 359,360, 362, 364, σ.122-124.  
830

 Βλ. Παρακάτω, Δ΄ μέρος, κεφ.2
ο
/ Ι και ΙΙΙ. 
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 Σε μια εξαγωνική μαρμάρινη πλάκα από τη Γαλατία, εικονίζεται η Κυβέλη καθιστή  

με διάφορα αντικείμενα μπροστά της, ανάμεσα στα οποία  μια οινοχόη, μια κύλικα και μια 

δάδα.
831

 (Εικ.267) Η  οινοχόη, που εικονίζεται στους ταυροβολικούς βωμούς της Φλύας 

αποτελεί ένα σκεύος κοινής χρήσης που πρωταγωνιστούσε στις σπονδές και στις 

αναίμακτες θυσίες. Δίπλα της ίσως εικονίζεται και μία φιάλη (ή ένα κρόταλο),
 832

 που 

συνδυάζεται εύλογα με την οινοχόη.
 
Και τα δύο σκεύη συνάδουν με την εικονογραφία των 

αττικών ναΐσκων που περιλαμβάνουν την Κυβέλη με φιάλη και τον νεανία με οινοχόη.  

Η πρωταγωνιστική σημασία τόσο της οινοχόης όσο και της δάδας στη λατρεία της 

Μητέρας των θεών προκύπτει και από την ακόλουθη επιγραφή. Πρόκειται για  έναν ιερό 

νόμο από το Μητρώο της Επιδαύρου του 2
ου

 / 3
ου

 αι. μ.Χ., όπου  συναντώνται σχετικές με 

το τυπικό της λατρείας λεπτομέρειες: « …τάδε θύεται ἐφ’ ἑκάστης; Ὣρα πρώτη….ἐν τῶι 

Μητρώω ἡνίκα ὁ ἱερεύς… τήν σπονδήν ποιεῖ οἰνοχόη : εἰτ’ ἐν Ἀφροδισι{δ}είωι ὁμοίως [--- 

χρείσθω πυρί ἀσβέστω τῆς ἱεράς λυχνίας προς τήν ἁφήν τῶν λύχνων---]…….[------ ὁ ἱερεύς 

προσκλείνεται προς μέσσον---] ----ὁ δε πυρφόρος καθέζεται ἐπί θρόνου ---- ὁ παῖς προσφέρει τό 

θυμιατήριον----…….».
833

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
831

 Παρίσι, Εθνική Πινακοθήκη. CCCAV, αρ.465, σ.157-8, πιν.CLV.  
832

 Λουκάς, σ.189. 
833

 SEG XΧΙΙ, 1967, αρ. 282, σ.92-93. Οι  ίδιες λεπτομέρειες συναντώνται και στον ιερό νόμο της Επιδαύρου 

IG
2
 IV1 742.  
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ΜΕΡΟΣ Γ΄ 

Οι συμπληρωματικές μορφές και οι σχέση τους με τη Μητέρα των 

θεών 

 

Κεφάλαιο 1
ο
  Νεανίας  

Ι. Επιγραφικές και φιλολογικές μαρτυρίες  της λατρευτικής σχέσης της Μητέρας των 

θεών με τον Ερμή.  

 

Η εικονογραφική συνύπαρξη της Μητέρας με τον Ερμή αν συμφωνεί και με τις 

επιγραφικές ή φιλολογικές μαρτυρίες διαφωτίζει ενδεχομένως ορισμένες πτυχές της 

λατρευτικής σχέσης των δύο θεών.  Το ίδιο ισχύει για τη δαδούχο και τον Πάνα. Στην 

περίπτωση της πρώτης αναζητούνται  μαρτυρίες, που  προσανατολίζουν την ταύτιση με τις 

πιθανότερες δαδοφόρους θεές, δηλαδή την Εκάτη, την Άρτεμι και την Περσεφόνη. Ο Παν 

δεν παρουσιάζει προβλήματα ταύτισης, καθώς αναγνωρίζεται εύκολα.  

Οι  επιγραφές, που  μαρτυρούν τη σχέση του Ερμή, της Εκάτης και του Πανός  με 

τη Μητέρα των θεών, εντοπίζονται σε λίγες περιοχές του ελληνικού κόσμου. Κυρίως η 

Αττική, που ενδιαφέρει περισσότερο ως τόπος προέλευσης των ναΐσκων, δεν παρέχει 

αρκετές πληροφορίες σχετικές με τη λατρευτική σχέση των θεοτήτων κυρίως του Ερμή 

και της Εκάτης με την Κυβέλη.
834

   

Αττική 

Ο Ερμής συνδεόταν με τη Γαία, που θεωρείται μητέρα πάντων από τον 

Ευριπίδη.
835

  Σε μια συνθήκη από την Αθήνα μεταξύ Λυττίων και Βολοεντίων του 111/0 

π.Χ.  συναντάται η επίκληση στους θεούς Ποσειδώνα, Άρη, Αμφιτρίτη, Άρη, Αφροδίτη, 

Ερμή και Κωρήτες, Νύμφες και Βριτόμαρτι,
836

 ενώ σε  μια αναθηματική επιγραφή από την 

Ακρόπολη γίνεται αναφορά στους θεούς Διόνυσο, Δία Μειλίχιο, Μητέρα, Γη 

Κουροτρόφο, Αρτέμιδα και Ερμή.
837

 

                                                 
834

 Παρακάτω γίνεται σχολιασμός των μαρτυριών μέσα στο πλαίσιο της σύγκρισής τους με τις 

εικονογραφικές μαρτυρίες του Β΄ μέρους, βλ. σ.241. 
835

 Reeder, σ. 432, σημ.28.  Deunber σ. 113.   Nilsson 1967
 
, σ. 457.   Ομ.Ιλ. 3.278.  Ησ.Θεογ. 479.  Eυρ. απ. 

195 και απ.839. 
836

 SEG XΧΧIΙΙ, 1983, αρ. 134, σ.36-7.Πρόκειται για την επιγραφή IGII
2 
1135, που έχει συμπληρωθεί με τα 

ονόματα αυτών των θεοτήτων από παρόμοιο απόσπασμα της Ρόδου, βλ.Κοντορίνη B., Aνέκδοτες επιγραφές 

Ρόδου Ι, 1989, σ.36-37. 
837

 IGI 4. 
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Στον Πειραιά η Μητέρα των Θεών συλλατρευόταν με τον Ερμή Ηγεμόνιο, την 

Αφροδίτη, την Άρτεμη Νάνα, τον Άττι.
838

 Ειδικότερα για τον Ερμή Ηγεμόνιο η μαρτυρία 

μίας επιγραφής, που χρονολογείται στον 2
ο
/3

ο
 αι. μ.Χ., προέρχεται πιθανότατα από το 

Μητρώο του Πειραιώς.
839

 

Κόρινθος 

 Ο Παυσανίας  αναφέρει χαρακτηριστικά, πως δεν πρέπει να αποκαλύψει τον ρόλο 

του Ερμή στις τελετές της Κορίνθου: «τόν δε ἐν τελετῇ Μητρός ἐπί Ἑρμή λεγόμενον καί τῷ 

κριῷ λόγον ἐπιστάμενον οὐ λέγω».
840

 

Θήβα 

Από  τη Θήβα προέρχεται μια αναθηματική επιγραφή στον Ερμή και την Κασμίνη: 

ΕΡΜΑΙΟ  ΚΑΣΜΙΝΗ, που συνδέεται από τον Α.Schrachter
841

 με τη λατρεία της Μητέρας, 

που λάμβανε χώρα στο Καβείριο μαζί με τους Καβείρους  και αναφέρεται στη Μητέρα 

Κασμινή.
842

  

Σαμοθράκη  

Ο Μνασέας αναφέρει τον Ερμή ως τον τέταρτο από τους Καβείρους της 

Σαμοθράκης με το όνομα Κασμίλος, που συνδέεται με τρεις χθόνιες θεότητες, τη 

Δήμητρα, την Περσεφόνη και τον Άδη.
843

 Το όνομα αυτό μαρτυρείται, επίσης, και στη 

Λήμνο και στη Θήβα.
844

 Ο Ηρόδοτος
845

 θεωρεί ότι ο Ιθυφαλλικός Ερμής συνδέεται με τη 

λατρεία της Σαμοθράκης, με μια γυναικεία θεότητα (ίσως με την Αφροδίτη, όπως στο ιερό 

του Ασκληπιού και της Αφροδίτης στην Κυλλήνη, όπου συναντάται ο ιθυφαλλικός 

Ερμής). Η  ιθυφαλλική μορφή του αποσαφηνίζεται σε έναν Ιερό Λόγο στο πλαίσιο των 

                                                 
838

Λιλιμπάκη-Ακαμάτη, σ. 212.   Robert 1936, σ. 206, 207.   Παπαχριστοδούλου, σ.212. Foucart 1873, σ. 

101.  
839

 IG II
2 
, 4814. 

840
 Παυσανίας, ΙΙ.3.4. 

841
 IG VII 4126. Schrachter, σ. 89. Επίσης, βλ. Szanto, σ.408, αρ.80. 

842
 SEG XΧΧVI, 1986, αρ. 457, σ.132. Από  τη Φρυγία προέρχεται ενεπίγραφη στήλη με αφιέρωση στη 

Μητέρα Κασμεινή. Ίσως προέρχεται από την περιοχή Ακμονία, όπου ευρέθη άλλη μία: SEG XΧΧV, 1985, 

αρ. 1399, σ.396-7. Schrachter, σ.89, σημ.3. Ίσως το επίθετο Κασμεινή να έχει κι εδώ σχέση με τους 

Καβείρους, αφού ως γνωστόν η λατρεία τους διαδόθηκε σύμφωνα με την παράδοση από τον Δάρδανο στη 

Φρυγία. Βλ. επίσης, παραπάνω, σημ.802. Επίσης, στη Λυκία και συγκεκριμένα τη Διοκαισάρεια εντοπίστηκε 

βραχώδες  ανάγλυφο, που χρονολογείται στη Ρωμαϊκή αυτοκρατορική περίοδο με παράσταση  της ένθρονης 

θεάς σε ναΐσκο:SEG XLVIII, 1998, αρ. 1576, σ. 520-1.Στα δεξιά της εικονίζονται δύο λέοντες εκατέρωθεν 

μιας χλαμυδοφόρου μορφής, που έχει το αρστερό χέρι υψωμένο. Στα αριστερά ανδρική προτομή θεού πάνω 

από την επιγραφή: Ἱέρων Ἑρμογά  Μητρί Καδμηνή εὐχήν. Πρόκειται για αναθηματικό ανάγλυφο στη 

Κυβέλη-Μητέρα Καδμηνή, που φέρει επιτόπιο επίθετο προφανώς από το όρος Κάδμος. Βλ.Milner, σ.56, 

αρ.122.  
843

 Μνασέας, FHG 3p. 154 F27. 
844

 Στράβων, 10, 3, 21 [472]. 
845

 Ηρόδοτος, 2, 51. 
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σαμοθρακικών Μυστηρίων. Σχετικός είναι και ο μύθος, που αφηγείται, ότι ο Ερμής 

οδήγησε την Περσεφόνη στον Κάτω κόσμο.
846

  

Ο Ηρόδοτος
847

 και ο Στησίμβροτος
848

 της Θάσου είναι οι πρώτοι συγγραφείς που 

αποκάλεσαν τους θεούς, που λατρεύονταν στη Σαμοθράκη, Καβείρους, ενώ ο όρος αυτός 

επαναλαμβάνεται μόνο από τον Μνασέα στην ελληνιστική περίοδο.
849

 Ο Μνασέας 

αναφέρει, ότι ο Κασμίλος προστέθηκε στους άλλους τρεις θεούς. Αν ισχύει αυτό τότε ο 

Κασμίλος που μπορεί να είναι παρόμοιος με τον Ερμή με τον οποίο ενίοτε συγκρίνεται, 

δεν είναι μέλος αυτής της κεντρικής ομάδας, αλλά απλώς ένας ακόλουθος.
850

 

Το έμβλημα σε ένα ανάγλυφο από την Αμφίπολη πάνω από την επιγραφή: 

«Μ.Καικέλιο Σώτας ὁ Χαλκεύς ἀπό τῆς τέχνης θεοῖς μεγάλοις τοῖς ἐν Σαμοθράκης», είναι ένα 

κηρύκειο του Ερμή Καδμίλου, μιας από τις μορφές της σαμοθρακικής θεϊκής ομάδας,
851

 

καθώς και του νέου θεού, που συναντάται στα νομίσματα της Σαμοθράκης,
852

 της 

Ίμβρου
853

 και της Λήμνου. Ωστόσο, από τις μαρτυρίες αυτές δεν προκύπτει σαφής σχέση 

μεταξύ Κασμίλου και Μητέρας των θεών.  

Ότι η Μεγάλη θεά των Μυστηρίων της Σαμοθράκης σχετίζεται με την Κυβέλη σε 

μία συγκεκριμένη περίοδο προκύπτει από έναν αριθμό μαρτυριών. Αναφέρεται στον 

Διόδωρο.
854

 Επίσης, σε έναν κατάλογο προσφορών από τους Ερυθρείς του 191 π.Χ. 

περίπου, αναφέρεται η Μ. Μητέρα μαζί με τους Μεγάλους Θεούς.
855

 Σε επιγραφή από το 

Άργος μία κοινότητα πιστών της Μ. Μητέρας απευθύνει μια αφιέρωση σε διάφορες 

θεότητες ανάμεσα στις οποίες και οι Μεγάλοι θεοί.
856

  

  

 

 

                                                 
846

 Cicero, De Natura Deorum 3, 56 v.g.l. Burkert 1977, σ.  424.   Kerenyi 1944, σ.  74, 78, 89.   Hemberg, 

σ.267. 
847

 Ηρόδοτος 2.51. 
848

 Στησίμβροτος, FGrHist 107F20. 
849

 Μνασέας FHGIII, 154 F27. 
850

 Cole, σ. 2-3. 
851

 Το  ανάγλυφο είναι αφιερωμένο στους Μεγάλους θεούς από έναν μεταλλοτέχνη. Το  κηρύκειο, που είναι 

λαξευμένο στην πέτρα είναι σύμβολο παραδοσιακά συνδεδεμένο με τον Ερμή στη λατρεία στη Σαμοθράκη: 

Cole, σ. 66-7. Conze 1860, Πιν.ΧΧ,6. Ο S.Dull το μεταφράζει ως σύμβολο του Ερμή-Καδμίλου: Dull, σ.96. 
852

 Collart-Devamber,  σ.180. Το κηρύκειο εντοπίζεται και σε άλλη επιγραφή στη Σαμοθράκη καθώς και σε 

αγγεία από το ιερό: Cole, σ.66-7 και σημ.543. Ίσως πρόκειται για τις μόνες εικονογραφικές συνδέσεις του 

Ερμή με τον Καδμίλο. 
853

 Στην Ίμβρο ο Ερμής συνδέεται με τους Καβείρους κάτω από το όνομα Ίμβρασος ή Ίμβραμος. 

Πιθανότατα εκεί αντικατέστησε ο Ερμής μια αρχαία προελληνική θεότητα και εντάχθηκε στη λατρεία των 

Καβείρων (ως ιθυφαλλικός): ΙG XII 8.74. Hemberg, σ. 38. Conze 1860, Πιν.ΧΧ,9. 
854

 Διόδωρος, Βιβλ. Ιστ. III, 55, 7-9.  Επίσης, και σε μια επιγραφή από τη Χίο του 3
ου

 αι.π.Χ. Βλ. Hemberg, 

σ.140. Graillot, σ.499.   
855

 Keil  1910, στ. 35, II.  Hemberg, σ. 37. 
856

 IG, IV, 659. Hemberg, σ. 38. 
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Μακεδονία (Θεσσαλονίκη)  

Η σχέση του Ερμή με τη μητρωϊκή
857

 λατρεία προκύπτει από μία επιγραφή σε έναν  

βωμό από τη Θεσσαλονίκη, που φέρει ανάγλυφα ένα κηρύκειο και μια ποιμενική ράβδο: 

«ὁ ἀρχιμαγ[ει]ρεύς (ή ἀρχιμεγ[α]ρεύς) καί ἀρχινεωκόρος καί πατήρ σπηλίου  καί  Αυρ. 

Σωσίπατρα ἡ γαλακτηφόρος, κισταφορήσασα <ν> ἒτη λ΄ τόν βωμόν ἐκ τῶν ἰδίων ἀνέθηκεν. 

Εὐτυχώς». Τα σύμβολα αυτά, που αποδίδονται στον Ερμή και τον Άττι αντιστοίχως, 

ενώνουν τις λατρείες των δύο θεών μέσω της λατρείας της Κυβέλης. Η χθόνια διάσταση 

της λατρείας έτσι όπως προκύπτει από τον βωμό, διαπιστώνεται μέσα από τις αναφορές 

της επιγραφής στο μέγαρο (από το αρχιμεγαρεύς), το σπήλαιο, το γάλα και την κίστη.
 858

  

Ολβία  

Στην  Ολβία ευρέθησαν 15 graffiti σε μελαμβαφή αγγεία, ανάμεσα στα οποία και 

δύο με τα ονόματα του Απόλλωνα Δελφίνιου, των Διοσκούρων, του Ερμή και της 

Μεγάλης Μητέρας, που χρονολογούνται τον 5
ο
 αι.π.Χ.

859
  Από την Ολβία επίσης 

προέρχεται ενεπίγραφο όστρακο ερυθρόμορφου σκύφου του 5
ου

 αι. π.Χ.: --ων Ἑρμέῳ 

Ἀφροδίτης. Πιθανότα συμπληρώνεται Μητέρας θεών. Ίσως, όμως αποκαθίσταται και ως 

[θεών συννά]ων ή συμβώμ]ων Ἑρμέῳ…
860

  

 Λυδία 

 Από την περιοχή Δεμιρκί της Λυδίας προέρχεται μία αναθηματική επιγραφή στη 

στη Μητέρα Νοτηνή του 169/170 μ.Χ., η οποία φέρεται σε ένα μαρμάρινο αγαλμάτιο 

νεανία, που κρατεί κηρύκειο και πρόκειται πιθανότατα για τον Ερμή.
861

   

  

 

  

 

 

 

                                                 
857

 Ο όρος μητρωϊκός δεν χρησιμοποιείται εδώ καταχρηστικά, αφού συναντάται στο αδέσποτο απόσπασμα 

αρ.1030 άγνωστου λυρικού ποιητή για να προσδιορίσει ό,τι αναφέρεται στη Μητέρα των Θεών: «τοῦτο 

μέντοι καί γαλλιαμβικόν καί μητρωιακόν καλεῖται…διά τό πολλούς τούς νεωτέρους εἰς τήν μητέρα τῶν 

θεῶν γράψας τούτωι τῷ μέτρωι» (PMG, Fragmenta adespota).  
858

 Robert 1934,  σ. 795-802, πιν.VII. 
859

 SEG LIV, 2004, αρ.703, σ. 239, όπου δεν διευκρινίζεται αν προέρχονται από ένα ανασκαφικό σύνολο. Σε 

κάθε περίπτωση δίνουν μια γενικότερη εικόνα της λατρείας στην περιοχή, η οποία περιλαμβάνει αυτούς τους 

θεούς. 
860

 SEG XLVII, 1997, αρ. 1178, σ. 309.  
861

 «Μητρί Νοτηνή Ασκλάς Βασιλέας κατ’επιταγήν. Έτους σνδ΄»: SEG XLΙV, 1994, αρ. 965, σ. 328 και 

Petzl, σ.137-40. 



    229 

 

Κεφάλαιο 2
ο
 Δαδούχος 

Ι. Επιγραφικές και φιλολογικές μαρτυρίες της λατρευτικής σχέσης της 

Κυβέλης με την Εκάτη. 

 

Η λατρεία της Εκάτης μαρτυρείται εκτός της Αθήνας στις ακτές της Μ. Ασίας και 

της θάλασσας του Μαρμαρά. Στον υπόλοιπο ελληνικό χώρο συναντάται στη Σπάρτη, την 

Ολυμπία και τη Μεσσήνη, στη Θεσσαλονίκη, τη Βέροια και την Πέλλα, στη Θράκη και τα 

γειτονικά νησιά, καθώς και στη Δήλο.
862

 Εμφανίζεται, επίσης, στις Θεσπιές, την Τανάγρα 

και τη Θήβα.
863

 Η Βοιωτία θεωρείται ένα από τα κύρια κέντρα λατρείας της Εκάτης.
864

 

Ένα απόσπασμα από τα Ονειροκριτικά του Αρτεμιδώρου συσχετίζει τη Μητέρα των θεών 

με την Εκάτη κατά τον ακόλουθο τρόπο: «Ἑκάτη Χθονία καί Ἐρινύες καί Δαίμονες οἱ περί 

τούτους φοβεροί καί τοῖς δικαιοπραγοῦσι, τούς δε παρανομούντας καί τούς ἐπιτιθέμενους τισί 

διαφθείρουσι; τά δ’ αὑτά τούτοις καί ἡ λεγόμενη Μήτηρ Θεῶν σημαίνει. Αὓτη καί θορύβους  καί 

πένθη καθ’ ἑαυτήν ὁρωμένη προαγορεύει καί τά κρυπτά ἐλέγχει, γεωργοῖς δε ἐστίν ἀγαθή; Γη γάρ 

εἶναι νενόμισται».
865

 

Αττική  

 Η Εκάτη εξυμνείται στη Θεογονία του Ησιόδου, που αποτελεί και την παλαιότερη 

φιλολογική αναφορά.
866

 Στην Αθήνα η λατρεία της Εκάτης μαρτυρείται για πρώτη φορά 

σε επιγραφές του β΄μισού του 5
ου

 αι. π.Χ.
 867

   

                                                 
862

 Kraus, σ. 57.  Σπάρτη: Τρίμορφος Ερμής:  Tod-Wace, σ. 141, αρ. 46.   Rouse, σ. 295.  Ολυμπία: Petersen 

I, σ. 161.  Μεσσήνη: Milchöfer 1879, σ. 129, αρ.6 . Petersen, I.   Βέροια-Πέλλα: BCH 80, 1956, σ.316, αρ. A 

και BCH 81, 1957, σ.598. Δήλος: Santerre, σ.155.  
863

 Farnell 1921, σ.107. 
864

 Martin 1951, σ. 189.   Kraus, σ. 58.  
865

 Αρτεμίδωρος, Ονειροκριτικά ΙΙ 39.15-20. 
866

 Ησίοδος, Θεογονία, στ. 411-452.  Kraus, σ. 58-59 (για τις θεωρίες σχετικά με τη γνησιότητα και σημ. 

276-280). 
867

 Peek 1941, σ. 171, όπου αναφέρεται το όνομα κάποιας ιέρειας της Εκάτης.Woodward 1956, σ.81, αρ.4, 

αρ.ευρ. Ι 1614. Λατρεία της Εκάτης μαρτυρείται κι εκτός της Αθήνας και σε άλλα ιερά, όπως στον Πειραιά 

(Steuding, στ.1885-1910) καθώς και στο ιερό της Καλλίστης, που ο Παυσανίας ταυτίζει με την Άρτεμη 

(Παυσ. Ι 29, 2). Στη  ρωμαϊκή περίοδο ιδρύεται ιερό της Εκάτης στον Κεραμεικό (Kraus, σ. 85-86.  

Brueckner, σ.26-39), όπου βρέθηκε τριγωνική πώρινη βάση πιθανότατα από Εκαταίο (Ηill, σ.219). Βλ. 

επίσης, Brueckner,  σ. 43, εικ.18-21, πιν. I, εικ.27-28 και σ.46-47, εικ.18 A.  Wilhelm, σ.215-252. Στην 

Αντιγόνη του Σοφοκλή (Σοφοκλής Αντιγόνη, στ. 1199) ως Εν(ν)οδία θεά νοείται η Περσεφόνη, σύμφωνα με 

τον U.Wilamovitz (GdH. I 173), ενώ ως ανταία θεός σε ένα απόσπασμα oνομάζεται η ίδια η Εκάτη καθώς 

επίσης γίνεται αναφορά και  στα Εκάτης δείπνα (Σοφοκλής, απ. 311, Nauck). Η  λατρεία της θεάς Εν(ν)οδίας 

στην Αθήνα μαρτυρείται από τις φιλολογικές πηγές. Ήταν ξένη θεότητα, που εισήχθη στην Αθήνα, όπου 

αποκαλούνταν Εκάτη. Επρόκειτο για τη Φεραία θεά που ο ίδιος ο Ησύχιος αποκαλεί Αδμήτου κόρη. Ως 

γνωστόν κόρη του Αδμήτου θεωρούνταν η Εκάτη, η οποία διέφερε από αυτή των τριστράτων, γιατί 

σχετιζόταν κατά κάποιο τρόπο με τον Πλούτωνα. Αυτή είναι η Εν(ν)οδία ίσως κόρη της Δήμητρος και του 

Αδμήτου ή του Διός Καταχθονίου (Χρυσοστόμου, σ. 87-88. Σοφοκλής, Αντιγόνη, στ.1199-2000, Ευριπίδης, 

Ίων, στ. 1048-1052, Ελένη, στ. 569-570. Ησύχιος, λ. Φεραία). Σύμφωνα με τον Τ.Kraus αυτή η θεά ήταν 
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Η μόνη αναφορά από την Αθήνα, που μαρτυρεί άμεση σχέση της Εκάτης με τη 

Μητέρα συναντάται στον Ιππόλυτο του Ευριπίδη, όπου δηλώνεται και η σχέση του Πανός 

με την Εκάτη, τους Κορύβαντες και την Κυβέλη:  «σύ γαρ ἔνθεος, ὦ κούρα, εἴτ’ ἐκ Πανός εἴθ’ 

Ἑκάτας ἢ σεμνῶν Κορυβάντων φοιτᾶις ἢ ματρός ὀρείας» 
868

 

Σαμοθράκη 

Τα μυστήρια της Εκάτης είναι γνωστά στη Σαμοθράκη.  Τα αναφέρει ο Λυκόφρων: 

«ἐν δε τῇ Σαμοθράκῃ τά τῶν Κορυβάντων ἤν μυστήρια καί τά τῆς Ἑκάτης, Ὁρφέα σφισι τόν Θράκα 

καταστήσασθαι τήν τελετήν λέγοντες καί διαβόητον ἦν τό Ζήρινθον ἄντρον, ἔνθα τήν Ἑκάτην 

ὀργιάζειν ἐλέγετο καί τελετάς ἦγον αὑτή τινάς καί κύνας  ἔθυον».
869

 Οι θυσίες των κυνών 

πρωταγωνιστούσαν στα εν λόγω μυστήρια και εκτελούνταν υπό το φως των δαδών: «ἄντρα 

Καβείρων χαίρετε καί σκοπιαί  κορυβαντίδες. Οὐκέτι λεύσσω μητρώης Ἑκάτης νυχίην θιασώδεα 

πεύκην».
870

  

Στην κορυφή των σαμοθρακικών θεών βρίσκεται, όπως ήδη αναφέραμε,   μία θεά, 

όμοια με τη λεγόμενη Μεγάλη Μητέρα ή την Κυβέλη. Ο  Στράβων σχετικά με τη λατρεία 

της Σαμοθράκης  παρατηρεί, ότι οι Κουρήτες, που εξομοιώνονται με τους Κορύβαντες, 

υπηρετούν  την Εκάτη, ως πρόπολοί της,  και ότι αυτές οι θεότητες αναμιγνύονται με τους 

Καβείρους για να καταλήξει, ότι πιθανότατα η Εκάτη είναι η ηγετική θεά των 

Σαμοθρακικών θεών.
871

  Στη Σαμοθράκη λατρεύεται μαζί με τους Μεγάλους Θεούς και 

μας παραδίδεται με διάφορα ονόματα κάτι, που ίσως, υποδηλώνει την ύπαρξη μιας 

προελληνικής θεάς. Προελληνικό είναι το όνομα Ζερύνθια, που αφορά την Εκάτη και την 

Αφροδίτη.
 872  

 

Στη Σαμοθράκη η Εκάτη λατρευόταν ως φύλαξ των πυλών και των θυρών, ως 

κυρία των τριστράτων. Ως Ζερυνθία, όμως, δεν γνωρίζουμε πως σχετίζεται με αυτή τη 

                                                                                                                                                    
γνωστή στην Αθήνα ήδη από τον 5

ο
 αι.π.Χ. και ότι ταυτίστηκε από τους τραγωδούς  με την οικεία στους 

Αθηναίους Εκάτη για να γίνει κατανοητή η ουσία της (Kraus, σ. 78).  
868

 Ευρ. Ιππ., 141-144. 
869

 Λυκόφρων 77. 
870

 Νόννος, Διονυσιακά. 4, 183.   «πατρώης Εκάτης θιασώδεα πυρσόν ελίσσων» και 29, 214, όπου  αναφέρει  

επίσης και δύο ρεύματα (ποτάμια-ρυάκια) και περιγράφει αγάλματα, που κρατούν δάδες κοντά σε αυτά, το 

φως των οποίων έπεφτε στους συμμετέχοντες των τελετουργικών δείπνων, που πραγματοποιούνταν το βράδυ 

στο πλαίσιο της τέλεσης των μυστηρίων. Βλ. σχετικά  Cole, σ. 36-37. 
871

 Στράβων X,  472. Nilsson 1906, σ. 398- 400. 
872

 Kraus, σ. 66-7 και σημ. 326.  Hemberg, σ. 82.  Lewis, αρ. 151. Η πρώτη ως Ζερύνθια διαχωρίζεται από 

την δεύτερη με τα χαρακτηριστικά της σύμβολα, τις δάδες και τον σκύλο. Η Ζερύνθια λατρευόταν σύμφωνα 

με τον Κ.Lehmann στο ιερό των Μεγάλων Θεών και αυτό συνδέεται με το γεγονός, ότι η Εκάτη στη 

Σαμοθράκη πάντα εμφανίζεται με τους Κορύβαντες: Kraus, σ. 67.   Lehmann, σ.23-4, πιν.6(f).  Hemberg, σ. 

84. Στο Ζερύνθιο σπήλαιο νότια του Αρσινοείου και κοντά στον βωμό του άνδρου βρέθηκε ένα 

πυραμιδοειδές αντικείμενο από μάρμαρο. Θα μπορούσε να είναι ένα ανεικονικό ειδώλιο της Εκάτης, που 

χρονολογείται την περίοδο πριν τον 4
ο
 αι. π.Χ.: Lehmann, εικ.9. 
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λατρεία.
873

 Από τον Λυκόφρωνα, όμως, πληροφορούμαστε τη λατρεία της θεάς στο 

Ζερύνθιο σπήλαιο.
874

  

Σικυώνα  

Ο Παυσανίας αναφέρει ότι είδε τα ξόανα της Μητέρας των θεών, της Εκάτης, της 

Αφροδίτης, του Διονύσου και της Τύχης στη στοά του ιερού του Ασκληπιού στην Τιτάνη: 

«ἀνάκειται δε ἀγάλματα ἐν τῇ στοᾷ Διονύσου καί Ἑκάτης, Ἀφροδίτη τε και [δή] Μήτηρ θεῶν και 

Τύχη».
875

 

Θήρα 

Στη  Θήρα κάποιος  Αρτεμίδωρος από την Πέργη της Παμφυλίας αφιέρωσε στην 

Εκάτη έναν θρόνο, πάνω στον οποίο τοποθέτησε έναν μαύρο λίθο, που εκπροσωπούσε την 

Κυβέλη και θύμιζε τους λίθινους βαιτύλους της θεάς γνωστούς από τη Μ. Ασία.
876

  

Χίος 

Από  τη Χίο προέρχονται επιγραφές, που αναφέρονται στις διάφορες λατρείες 

θεοτήτων όπως η Εκάτη, η Νάνη, η «θεά Κόρη ἐπήκοος ἀνείκητος οὐρανία...», ο «Βασιλεύς» 

και οι «Κούρητες».
877

 Εδώ το όνομα Νάνη ίσως αναφέρεται στην Αρτέμιδα Νάνα ή την 

Κυβέλη. 

Μύλασα 

  Από τα Μύλασα προέρχεται επιγραφή
878

 αφιερωμένη στη χθονία Βασίλεια και την 

Εκάτη Σωσσίδα του 2
ου

 αι. π.Χ. : «Διοκλή[ς] Διοσκου|ρίδου καί | Δά[μ]ας || Δημητρίου 

[χ[θο|νίαι Βα|σιλαῖαι | καί Ἑκά|τη Σ[.]σ|σίδι κατά πρόσταγμα…». Το επίθετο Βασίλεια είναι 

γνωστό πως αποδίδεται συχνά στη Μεγάλη Μητέρα.
879

  

 

Έφεσος  

Στην περιοχή την αφιερωμένη στη Μητέρα των θεών στο Panayir-Dagi βρέθηκε επιγραφή 

λαξευμένη στον βράχο: Ἀπολλόδωρο[ς] Πατρωίη εὐνοίες ῾Ηκάτης βασιλέης [το ἱ]ερόν.
880

  

                                                 
873

 Kraus, σ. 68.  Hemberg, σ.86.  Chapouthier 1935, σ.171, ο οποίος αναζητεί ένα ιερό της Εκάτης στο 

μέσον του νησιού μεταξύ του ιερού των Μεγάλων Θεών και της νότιας ακτής.  
874

Λυκόφρων, 77, Σχολ.Αριστοφ.Ειρήνη 277. Βλ. παραπάνω, σημ.869.  
875

 Παυσανίας ΙΙ, 11, 8. 
876

 Cole, σ. 63, σημ. 511 και 512. Για την ιδιωτική αυτή ανάθεση:IGXII
3
, 421b: «Ἀρτεμίδωρος Ἀπολλωνίου 

Περγαίος. Εἲσατο τηνδ’ Ἑκάτην πολυώνυμον Ἀρτεμίδωρος φωσφόρον, ἥν τιμώσιν ὅσοι χώραν 

κατέχωσιν….». 
877

 SEG XΧΧV, 1985, αρ. 922, σ.246-7. Βλ. σχετικά Graf 1985, ο οποίος έχει συλλέξει επιγραφές 

θρησκευτικού χαρακτήρα, που πληροφορούν για τις λατρείες του νησιού. 
878

 SEG LII, 2002, αρ.1097, σ.376.  
879

 Διόδωρος 3, 57. Επίθετα όπως Μέδουσα, Μήτηρ Βασίλεια, Κρέουσα, Βάνασσα, Δέσποινα, Ποτνία, 

Πανδώρα, συνδέονται και με πολλές βασικές θεές του ελληνικού πανθέου, όπως η Αθηνά, η Άρτεμις, η 

Αφροδίτη, η Δήμητρα, η Εκάτη, η Ήρα, η Ρέα, η Περσεφόνη, η Γαία και η Νέμεσις: Christou, σ.176.  βλ. 

επίσης, Bruchmann.
   

 
880

 Engelmann-Knibbe-Merkelbach, σ.134, αρ.1223.  
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Κολοφών 

 Στην Κολοφώνα βρέθηκε ψήφισμα από το ιερό της Μητρός, σύμφωνα με το οποίο 

λατρευόταν εκεί μία θεά Ανταία, μητέρα των θεών, που ταυτίστηκε χωρίς βεβαιότητα με 

την Εκάτη: «τῇ Μητρί τῆι Ἀνταίη…».
881

 Στην πόλη αυτή εντοπίστηκε το ιερό της Μητέρας 

των θεών Ανταίας, η λατρεία της οποίας εμφανίζεται εκεί ήδη από τον 4
ο
 αι. π.Χ., και ιερό 

της Δήμητρας Ανταίας σε άλλο σημείο της πόλης.
882

 Αλλά το επίθετο ανταία αποδίδεται 

επίσης και στην Εκάτη.
883

  

   

 

 

ΙΙ. Επιγραφικές και φιλολογικές μαρτυρίες της λατρευτικής σχέσης της Κυβέλης με 

την Περσεφόνη.  

Αθήνα 

Στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο της Αθήνας βρίσκονται 38 θραύσματα 

μαρμάρινης στήλης με  επιγραφή του 116/5 π.Χ., που αναφέρεται στη Μητέρα των θεών, 

την Κόρη και τη Δήμητρα:  «ἀνέθηκαν δέ καί φιάλην τεῖ τε Δήμητρι καί τεῖ Κόρει καί τεῖ 

Μητρῖ τῶν θεῶν»
884

 

Φλύα 

Ο  ταυροβολικός βωμός ΕΑΜ 1746 από την αρχαία Φλύα φέρει επιγραφή σχετική 

με την τέλεση ταυροβολίου, όπου αναφέρεται η Κόρη μαζί με τα ονόματα του Άττιος και 

της συγχωνευμένης με την Κυβέλη Ρέας.
885

  

Η αναφορά στη Μητέρα και την Περσεφόνη συναντάται σε άλλη μία λατινική 

ταυροβολική επιγραφή άγνωστης προέλευσης: « Potentis Diis m d m et at TI 

MENOTYPANNO SERAPIAS H F SACR deum MATRIS ET PROSERPINAE TAUROBOLIUM 

CRIOBOL CAERNO RECEPTUM……».
886

 

 

Κ.Ιταλία, Πετηλία 

Σε ένα χρυσό ορφικό έλασμα του 4
ου

 ή 3
ου

 αι. π.Χ. από την Πετηλία της Κ. Ιταλίας 

συναντάται το όνομα της Κόρης με το επίθετο Κυβέλήϊα: «Κυβελήϊα Κόρη».
887

 

                                                 
881

 Meritt, σ.361, στ.Ι, 18. 
882

 Χρυσοστόμου, σ.224, σημ.861. Σχετικά, Kraus, σ. 52. Graf 1985, σ.257, σημ.298. Robert  Hellenika XIII, 

1965, σ.285-6, Πιν.ΧΧV. 
883

 Σοφοκλής, απ.311. 
884

 IG II 2, 1009. 1.6/7. CCCAII,  αρ.28, σ.15-16. 
885

 Λουκάς, σ.35 (βλ. παραπάνω, Β΄Μέρος, Κεφ1ο/ΙΙ, αρ.7). 
886

 CIL, VI, 508. 
887

 Βλ. Gasparro 1978, σ.1176 και Diels, σ.5. Comparetti-Smith,σ.114. 
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Θούριοι 

Ένα χρυσό ορφικό έλασμα τoυ 4
ου

 αι.π.Χ. αναφέρει επίσης το επίθετο Κυβελεῖα ως 

χαρακτηρισμό της Κόρης: Γαῖ ματρῖ, Κυβελεῖαι Κόρραι Δήμητρος.
888

 

 

Κύζικος  

Επιγραφή από την Κύζικο αναφέρει μια ιέρεια της Μητρός Πλακιανής και της 

Κόρης, της Μητρός και της Αρτέμιδος: «Μητρός Πλακιανής καί Κόρης καί Μητρός καί 

Ἀρτέμιδος Μουνυχίας…».
889

 

Θράκη  

Από την Πίστερο της Θράκης ανάμεσα σε πολλά όστρακα και πήλινα αντικείμενα 

με graffiti ευρέθησαν δύο, εκ των οποίων το ένα φέρει το όνομα Κόρα και το άλλο Μητ[---

]. Ίσως να προέρχονται και από τον ίδιο χώρο. Χρονολογούνται στην περίοδο μεταξύ του 

5
ου

 αι. και του 3
ου

 αι. π.Χ.
890

   

 

 

Κεφάλαιο 3
ο  
Παν 

 

Ι. Επιγραφικές και φιλολογικές μαρτυρίες της λατρευτικής σχέσης της Κυβέλης με 

τον Πάνα. 

Αττική  

Η λατρεία του Πανός πιθανότατα μαρτυρείται στη Βόρεια κλιτύ της Ακρόπολης 

και την εποχή, που το μεγάλο αθηναϊκό ιερό αναπτύσσεται, δηλαδή, τον 5
ο
 αιώνα π.Χ.

 891
  

Κοντά στη νότια όχθη του Ιλισσού στην περιοχή, που εκτείνεται εκτός των τειχών, 

εντοπίζεται το βραχώδες ιερό του Πανός.
892

 Το ιερό θεωρείται το σημείο, στο οποίο 

λαμβάνει χώρα ο διάλογος του Σωκράτη και του Φαίδρου. Ο Πλάτωνας δεν αναφέρει το 

όνομα του Πανός ούτε το ιερό αλλά προσδιορίζει την περιοχή με αναφορά στο ιερό των 

Νυμφών, με τις οποίες συνδέεται ο Παν, και του Αχελώου. Τον αναφέρει, όμως, στην 

προσευχή, που απευθύνει ο Σωκράτης στις Νύμφες και μάλιστα ως γιό του Ερμή.
893

   

                                                 
888

 ΟF 492.Νάπολη, Museo Nazionale, αρ.ευρ.111464. Βλ. Graf-Johnston, σ.10. 
889

 Lolling, σ. 155. 
890

 SEG XLIX, 1999, αρ. 912, σ. 272. 
891

 Martin 1947/48, σ.111-112.  
892

 Rodenwaldt 1912, σ.141. 
893 Πλάτων, Φαίδρος, 263 d.  Whycherley 1963, σ.95. Ο Πλάτων επίσης στον Κρατύλο (408 D)  περιγράφει 

τα εξής: «Παν … διφυής Ἑρμοῡ ὐιός, τά μεν ἄνωθεν λεῖος, τά δε κάτωθεν τραχύς καί τραγοειδής». Επίσης, 

του προσδίδει το επίθετο Εννόδιος. Τον 5ο αιώνα π.Χ.  αναφέρονται  από τους αρχαίους συγγραφείς 

διαφορετικοί γονείς του Πανός. Ο Ηρόδοτος τον Ερμή και την Πηνελόπη (ΙΙ 145/6) ο Πίνδαρος τον 

Απόλλωνα και την Πηνελόπη (Αποσπ. 100 [Diels]), ο Επιμενίδης τον Δία και την Καλλιστώ (Αποσπ. 16 
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H αναφορά στο εν άγραις ιερό, που γίνεται μέσα στον πλατωνικό διάλογο του 

Φαίδρου,
894

 ίσως σχετίζεται με τον λόφο στη νότια πλευρά του Ιλισσού, παρόλο που δεν 

διευκρινίζεται μέσα στο κείμενο, και συνδέεται πιθανότατα με ένα από τα δύο γνωστά ιερά 

της περιοχής, αυτό της Αρτέμιδος Αγροτέρας ή Αγραίας και αυτό του εν άγραις Μητρώου. 

Ο λεκτικός, όμως, τύπος εν Άγραις («προς τό τῆς ἂγρας διαβαίνομεν»), πιθανότατα 

προσδιορίζει το Μητρώο. Αν η αναφορά ήταν αγραία θεά θα ήταν πιο εύκολη η 

παραπομπή στην Αρτέμιδα.
895

  

Στον Ιππόλυτο του Ευριπίδη (στ.142) συναντούμε αναφορά του Πανός και της 

Εκάτης με τη Μητέρα: «ἦ γαρ ἔνθεος, ὦ κούρα, εἴτε ἐκ Πανός εἴθ’ Ἑκάτας ἤ σεμνῶν 

κορυβάντων φοιταῖς ἤ ματρός ὀρείας».
896

 Ο Σοφοκλής
897

 αναφέρεται στο ιδιαίτερο χάρισμα 

του Πανός στους Μυσιακούς και Κνωσιακούς χορούς, από τους οποίους οι πρώτοι 

συνδέονται με τη φρυγική Κυβέλη και οι τελευταίοι με την κρητική της παραλλαγή, τη 

Ρέα. 

 

Βοιωτία  

Η σχέση του Πανός με τη Μεγάλη Μητέρα αντικατοπτρίζεται στα λόγια του 

Πινδάρου: «αλλ’ επεύξασθαι μεν εγών εθέλω Ματρί, ταν Κούραι παρ’ εμού πρόθυρον συν 

Πανί μέλπονται θαμά, σεμνάν θεόν εννύχιαι».
898

 

 Το απόσπασμα 95 από τον Νεμεόνικο 9-11 του Πινδάρου αποτελεί ωδή για τον 

Πάνα: «῏Ω Παν, Ἀρκαδίας μεδέων  και σεμνῶν ἀδύτων φύλαξ…Ματρός μεγάλας ὀπαδέ, σεμνάν 

Χαρίτων μέλημα τερπνόν». Η επίκληση του Πανός συνοδεύεται από τα ονόματα της 

Μεγάλης Μητέρας  και των Χαρίτων.
899

 Στον Προπέρτιο, επίσης, συναντάται μια σκηνή 

                                                                                                                                                    
[Diels]), ο Αισχύλος τον Δία ως πατέρας του ενός Πανός και τον Κρόνο του άλλου (αποσπ. 35, [Nauck]. Για 

τους δύο Πάνες, βλ. Brommer 1937, σ. 7).  
894

 Πλάτων, Φαίδρος, 229 c. 
895

 Whycherley 1963, σ. 96-97. Bekker’s anecdota Graeca 1.273.20: «Κρόνιον τέμενος: το παρά το νυν 

Ολύμπιον μέχρι του μητρώου του εν αγορά εν Άγρα». Βλ. σχετικά Τραυλός, σ. 66 και Möbius 1935, σ. 234. 

Σύμφωνα με τον Whycherley πιθανότατα το Κρόνιο είχε ιδρυθεί στη δεξιά πλευρά του Ιλισσού και το 

Μητρώο αριστερά.   
896

 Βλ.παραπάνω, σ.229. 
897

 Αίας 699. 
898

 Πυθ. 3, 77-137.  Milchhöfer 1880, σ.216. 
899

 Οι Χάριτες εμφανίζονται λιγότερο συχνά απ’ ό,τι οι Νύμφες στη συνοδεία του Πανός, παρόλο που 

συνδέεται μαζί τους σε πρώιμες αναθηματικές  επιγραφές από τις Φαρές  στη Μεσσηνία και στη Βάρη του 

Υμηττού και συνδέονταν πάντα στενά με τον Ερμή. Η αιτία, που ο Πίνδαρος δίνει έμφαση σε αυτή τη σχέση 

είναι ενμέρει η κυρίαρχη θέση, που κατέχουν οι Χάριτες στη βοιωτική λατρεία και εν μέρει η μουσική 

διάσταση του χαρακτήρα τους. Στον Ολυμπιόνικο 14 οι Χάριτες φέρουν το επίθετο σεμναί και 

περιγράφονται ως βασίλισσες του τραγουδιού, χωρίς τη βοήθεια των οποίων οι θεοί δεν μπορούν να 

διευθύνουν τις χορωδίες τους. Το συνταίριασμα του ονόματος του Πανός με αυτές εξυπηρετεί την 

αναβάθμισή του από την αγνή αγροτική σφαίρα, στην οποία ανήκει, στη σφαίρα  της ανώτερης θρησκείας 

και των τεχνών. Βλ. Haldane,  σ.25. 
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στη Θήβα, όπου ο Παν παίζει τη σύριγγα ενώ η Κυβέλη χτυπώντας τα κύμβαλα οδηγεί τις 

ιδαίες χορωδίες της.
900

   

  Ο Παν αποκαλείται ως κυνηγετικός σκύλος με πολλαπλές μορφές καθώς αυτός 

προσλαμβάνει όλες τις ιδιότητες ενός σκύλου (κυνηγετικού, φύλακα ή συντροφικού). Με 

αυτή τη λειτουργία συνοδεύει τη Μητέρα στα βουνά, κάθεται στα πόδια του θρόνου της, 

όπως στο ανάγλυφο της Τανάγρας
901

 και φυλάσσει την είσοδο του ιερού της. Η έκφραση 

σεμνών αδύτων φύλαξ δηλώνει, ότι η εικόνα του τοποθετούνταν  πίσω από την πύλη του 

θηβαϊκού ιερού, μία θέση, που, επίσης, του παραχωρείται και στον ναό του Ασκληπιού 

στη Σικυώνα.
902

  Πάνες και Σιληνοί καταλαμβάνουν την ίδια θέση συχνά.
903

 Έτσι 

πιθανότατα εξηγείται και η τοποθέτηση της ανάγλυφης μορφής του Πανός στις 

παραστάδες των ναΐσκων της Μητέρας. 

Επίδαυρος  

Οι ύμνοι, που είναι χαραγμένοι σε έναν τοίχο της στοάς του Ασκληπιείου της 

Επιδαύρου είναι αφιερωμένοι σε όλους τους θεούς, τον Πάνα και τη Μητέρα των θεών, η 

οποία αναφέρεται ως «άνασσα Ολύμπου», και αποτελούν μαρτυρίες λατρευτικής 

συνύπαρξης του Πανός και της Μεγάλης Μητέρας. Χρονολογούνται στην Αυτοκρατορική 

περίοδο.
904

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
900

 3.17.33-36: “mollia Dircaeae pulsabunt tympana Thebae, capripedes calamo Panes hiante canent, vertice 

turrigerro iuxta dea magna Cybele tundet ad Idaeos cymbala tanca choros”. 
901

 Β΄Μέρος, κεφ.3
ο
/Ι. 

902
 Στην Επίδαυρο και τη Σικυώνα ο Παν είναι φιλοξενούμενος θεός του Ασκληπιού. Παυσανίας 2.10.2 

Βλ.Roscher 1998, σ.5 και Wernicke 1897-1902, στ.1347-1481. Ο Παν στην Αρκαδία και συγκεκριμένα στην 

Γόρτυνα στο ιερό του Ασκληπιού λειτουργεί ως φύλακας των Πυλών. Βλ.Roscher, ο.π., σ.5-6. 
903

 Haldane, σ.30.   Picard 1962, σ.98, σημ.1. Η διάκριση ανάμεσα στους Σατύρους και τους σιληνούς είναι 

δυσχερής καθώς οι αναφορές των αρχαίων συγγραφέων διχάζονται. Η 1
η
 αναφορά της λέξης σάτυροι γίνεται 

από τον Ησίοδο (αποσπ.123) και αργότερα από τον Ευριπίδη (Κύκλωψ, 100 και Βάκχες, 130), ενώ αναφορά 

της λέξης Σιληνοί συναντάται στον Ηρόδοτο (7, 26) Σιληνοί είναι τα δαιμονικά όντα, που είναι μισοί 

άνθρωποι και μισοί άλογα. Σάτυροι είναι τραγόποδα ανθρωπόμορφα όντα, όπως ο Παν.  Από τον 4
ο
 αιώνα η 

λέξη Σιληνός ταυτίζεται με τη λέξη Σάτυροι, όπως χαρακτηριστικά αναφέρεται στα Σχόλια του Νικάνδρου 

(Αλ. 27): «οῦτοι, δε οὔς ἐμείς σατύρους λέγομεν οἱ αρχαῖοι σιληνούς ἐκάλουν». Brommer 1937, σ. 1-5. Για 

τον Πάνα και την Κυβέλη βλ. Πινδαρος Πυθ., III, 79.  Pindarus, Parthenion, III, εκδ. Loeb αρ. 95 (63)=εκδ. 

Puech, IV, 178.  Θεόφραστος  (Περί ενθουσιασμού). Πλούταρχος, Ερωτικός, 16.758: «τα … μητρῶα και 

πανικά κοινωνεῖ  τοῖς βακχικοῖς ὀργιασμοῖς». Βλ. επίσης, και το πήλινο ανάγλυφο της Συλλογής Sabouroff, 

που δείχνει έναν αυλητή Πάνα καθισμένο κάτω από τον θρόνο της Κυβέλης: Furtwangler, πιν.137.  Will 

1960, σ. 430 και εικ. 76 και παραπάνω, Β΄μέρος, Κεφ.1
ο
/VI, αρ.2.  

904
 SEG XLVII, 1997, αρ. 341, σ. 114-6 και  αρ.332. 
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Κεφάλαιο 4
ο
  

 

Ι.Μαρτυρίες  της έμμεσης σχέσης του Ερμή και της Εκάτης με τη Μητέρα των θεών.  

 

Οι παρακάτω επιγραφές συνδέουν τον Ερμή με θεότητες, που σχετίζονται είτε μαζί 

του είτε με τη Μεγάλη Μητέρα, όπως είναι η Εκάτη, ο Παν και οι ελευσίνιες θεότητες. 

Αναφέρονται, επίσης, κάποιες μαρτυρίες, που σχετίζονται με τη λατρεία θεοτήτων όπως η 

Ίσιδα και ο Δίας, oι οποίες  ως γνωστόν συνδέθηκαν με την Κυβέλη. Η ίδια διαδικασία 

εύρεσης τέτοιων μαρτυριών ακολουθείται και για την Εκάτη και για τον Πάνα. 

Συγκεντρώνονται προκειμένου να καταδειχθεί η όποια έμμεση σχέση τους με την Κυβέλη 

και να αποσαφηνιστεί κάθε  πλαίσιο συγκρητισμού, μέσα στο οποίο αυτή εντάσσεται. 

Η συλλατρευτική σχέση του Ερμή με τις ακόλουθες θεότητες, που μαρτυρείται από 

τις ακόλουθες επιγραφές τον συνδέουν έμμεσα με τη θεά. 

Ερμής και Εκάτη:  

Αττική 

Από την Ακρόπολη προέρχεται ένα ψήφισμα του 429/8 π.Χ., που μνημονεύει τον 

Ερμή και την Άρτεμη-Εκάτη.
905

  

  Στον νότιο χώρο των Μνησίκλειων Προπυλαίων και τη νότια πτέρυγα, που 

εφάπτεται της πινακοθήκης, τοποθετείται η λατρεία της Εκάτης.
906

 H εικόνα του Ερμή 

Προπυλαίου είχε στηθεί εκεί στο πρόθυρο της Πινακοθήκης.
907

  

Σε έναν κατάδεσμο από την Αττική, που χρονολογείται μετά το 338 π.Χ. 

συνδέονται με κοινή επίκληση ο Ερμής Εριούνιος και η Εκάτη.
908

  

Μακεδονία 

Από  το ιερό της Εν(ν)οδίας στην Εξοχή της Κοζάνης προέρχεται πιθανότα και ένα 

χάλκινο αγαλματίδιο Ερμή κριοφόρου.
909

 Στο ίδιο ιερό η Ενοδία συλλατρευόταν με τον 

Δία Μειλίχιο,όπως δηλώνεται  από ένα μαρμάρινο ομοίωμα κουλουριασμένου φιδιού και 

ενός αγαλματίου του Διός Μειλιχίου με κέρας αφθονίας γύρω από το οποίο τυλίγεται 

φίδι.
910

 

Δήλος  

Ήδη στα πρώιμα χρόνια η Εκάτη ταυτίζεται με την Άρτεμη. Στο  λιμάνι της Δήλου 

ήταν στημένος  ενεπίγραφος πεσσός με αναφορές στον Ερμή και την Άρτεμη-Εκάτη.
911

 

Ερμής και Παν:  

Αθήνα 

Από μία βάση με αναθηματική επιγραφή από το Ασκληπιείο στη Νότια Κλιτύ της 

Ακρόπολης: IG II
3
, 1671 του 1oυ αι. π.Χ.

912
 προκύπτει ότι ο Ερμής συλλατρευόταν και με 

την Αφροδίτη, τον Πάνα, την Ίσιδα και τις Νύμφες: «Ἑρμοῡ Ἀφροδείτης Πανός Νυμφῶν 

Ἲσιδος». 

Ότι ο Παν, οι Νύμφες και ο Ερμής καθώς και ο Αχελώος λατρεύονταν από το 410 

π.Χ. προκύπτει από την προσευχή του Σωκράτη στον Φαίδρο: «Ὧ φίλε Πάν τε και ἄλλοι 

ὃσοι τῇδε θεοί».
913

 Η λατρεία των Νυμφών στην Αττική ανθίζει ήδη από τα αρχαϊκά 

                                                 
905

 IGΙ
3 
, 383 A στ.IIv. 125. 

906
 Linfert 1978, σ.25. 

907
 Ruckert, σ. 85.  Willers, σ.34.  

908
 SEG XL, 1990, αρ. 266, σ.87. Συναντούμε  επίσης επίκληση  της Mητέρας των θεών σε κατάδεσμο του 

πρώιμου 1
ου

 αι. π.Χ.-2
ου

 αι.μ.Χ. Η προέλευση άγνωστη. SEG XΧVIΙΙ, 1978, αρ.1568, σ.422. 
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 Καραμήτρου, σ. 307-308. 
910

 Χρυσοστόμου, σ.82. 
911

 ΙG. I 310, 192 . Wilamovitz GdHI, σ.170-171.  
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 Τριάντη 2008, σ.400 (IGII
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 4994).   
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 Πλάτων, Φαίδρος, 279 α και εξής. Otto 1955,  σ.11. Επειδή ο Ερμής, ο Παν και οι Νύμφες καθώς και ο 
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χρόνια στα υπαίθρια ιερά. Η λατρεία του Πανός επισημοποιήθηκε στην Αθήνα από τη 

μάχη του Μαραθώνα. Έγινε ο κύριος της σπηλιάς της βορειοδυτικής κλιτύος της 

Ακρόπολης, στην οποία πιθανότατα κατοικούσαν οι Νύμφες. Ο Ερμής συνδέεται με τις 

τελευταίες μέσω της μητέρας του της Μαίας. Ως οδηγός του χορού τους εικονίζεται ήδη  

από τα υστεροαρχαϊκά χρόνια,
914

 αν και ο Όμηρος αναφέρει στην Οδύσσεια,
915

 ότι ο 

Εύμαιος  προσέφερε μέρος του δείπνου ως προσφορά στον Ερμή και τις Νύμφες. Με τον 

πελοποννησιακό πόλεμο η  λατρεία τους στην Αθήνα ισχυροποιείται εξαιρετικά, όπως 

μαρτυρούν τα αναθήματα και οι πληροφορίες των ποιητών.
916

 

Ακαρνανία 

 Από το Θύρρειον της Ακαρνανίας προέρχεται η επιγραφή «Ἑρμήι Εὐανγέλωι καί 

Πανῖ».
917

 

Αίγυπτος 

Από τις Θήβες προέρχεται επιγραφή του 116/108 π.Χ.  με επίκληση στον Άμμωνα, 

τον Πάνα, τον Απόλλωνα, τον Ερμή και τον Ηρακλή.
918

 

Ερμής – Περσεφόνη:  

 Αττική 

Στην   Αττική σε δύο  καταδέσμους  του 375 π.Χ.
 919

  και του 1
ου

 αι. μ.Χ.
920

 ο 

Ερμής συνδέεται με την Περσεφόνη. Επίσης, από  την Αττική επιγραφή των μέσων του 5
ου

 

αι.π.Χ. συνδέει τον Ερμή με τον Ελευσινιακό κύκλο: ἐν τῇ Ἐλευσίνι αὐλεί hερμεῖ.921

 Από  την Αθήνα ένας κατάδεσμος σε μολύβδινη πινακίδα του 400-350 π.Χ. 

αναφέρει  επικλήσεις του Ερμή, της Περσεφόνης και της Γης.
922

 

 Από  τον Πειραιά μια μολύβδινη πινακίδα του 323/2 π.Χ., που φέρει κατάδεση 

συνδέει τον Ερμή με την Περσεφόνη: «Ἑρμ[ῆι] καί Φερσεφόνηι τήνδε ἐπιστο[λή]ν 

ἀποπέμ[πω».
923

    

Θεσσαλία 

  Σε  μία επιγραφή από τη Θεσσαλία συναντώνται τα επίθετα Μουνογόνη, Πειθώ και 

Θροσιά. Ειδικότερα το Πειθώ συνδέεται με τη λατρεία των Χαρίτων, του Ερμή και της 

Δήμητρας.
 924

 Το Μουνογόνη συναντάται επίσης συχνά και ως επίθετο ή προσδιοριστικό 

όνομα της Περσεφόνης. 

Μοργκαντίνα  

Στη  Μοργκαντίνα ευρέθη ενεπίγραφη πινακίδα καταδέσμου του 1 / 2
ου

 
 
αι. μ.Χ., 

όπου συναντάται το επίθετο Πλουτώ και ίσως πρόκειται για ανάθεση στην τριάδα Γα, 

Ερμας, Φερσεφόνα.
925

 

Απουλία   

Ενεπίγραφο αγγείο από την Απουλία  του 340-330 π.Χ. μαρτυρά τη σχέση του 

Ερμή με την Περσεφόνη. Το αγγείο φέρει τα εξής ονόματα: Αγαύη, Άδης, Αχέτα 

(μαινάδα), Ακταίων, Διόνυσος, Ερμής, Οίνοψ, Πενθεύς, Περσίς (μαινάδα), Φερσεφόνα.
926
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 Βλ.Β΄Μέρος, κεφ.3
ο
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 Oδ. 14, 435. 
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919
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 SEG XΧΧ, 1980, αρ.326. 
921

 SEG XV, 1958, αρ. 1, σ.1. 
922

 SEG XΧΧVII, 1987, αρ. 214, σ.76-7. 
923

 SEG XLVIII, 1998, αρ. 360, σ. 116. βλ. και SEGXXXVII, 1987, αρ.220, σ.77. 
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 SEG XLIX, 1999, αρ. 600, σ. 189. 
925

 SEG XLIX, 1999, αρ. 1311, σ. 382. Ομοίως και στην επιγραφή αρ.1359, σ.396 του 3
ου

 αι. μ.Χ. από τους 

Λοκρούς. 
926

 SEG XLVI, 1996, αρ. 1358, σ. 377. 
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Ερμής, Εκάτη και ελευσίνιες θεότητες 

Εύξεινος Πόντος 

 Ένα επιτύμβιο επίγραμμα  του 2
ου

 αι. μ.Χ αναφέρει.: «…..Ἡλίου τε τοῦ πάντα 

ἐφορῶντος καί Διός Ὀλυμπίου, Πλούτωνος τε καί τῆς Δήμητρος Κόρης τῶν τε Ἀρτέμιδος Ἑκάτης 

κυνῶν Ἐρινύων τε καί Δαείρας καί Ἑρμού χθονίου καί Ἀράς τῆς πρεσβυτάτης δαιμόνων ….»
927

 

 Από την Ολβία στο δυτικό τέμενος του ιερού της Δήμητρας προέρχεται graffito σε 

κύλικα του 500-450 π.Χ.: Δη(μήτηρ) [Περ(σεφόνη)], Κόρη, {Ε} Δίοι Κάβιρι Ἢρη (?) ΧΤ[…]Υ 

ΗΡΩ. Οι ελευσίνιες θεότητες, ο Διόνυσος και οι Κάβειροι λατρεύοταν ως Δημήτριοι θεοί. 

Οι  μελετητές Vinogradov και Rusjaeva προτείνουν στην αποκατάσταση της επιγραφής 

και τα ονόματα Ερμής ή Εκάτη.
928

 

Κύπρος 

  Από την Κύπρο, την περιοχή Αμαθούντος, προέρχεται ενεπίγραφη πινακίδα του 3
ου

 

αι. μ.Χ με κατάδεσμο, που συνδέει τον Ερμή με την Εκάτη και τις θεές του ελευσίνιου 

κύκλου: «…Ἑρμεί χθονίαι καί Ἑκάτη χθονία καί Ζῆθε χθονίαι καί Δημήτηρ χθονία …» 

«….Περσεφόνη καί Πλούτων…».
929

   

Αντιόχεια  

Από την Αντιόχεια προέρχεται μία μολύβδινη πινακίδα, που φέρει την επιγραφή 

ενός καταδέσμου του ύστερου 5
ου

 ή πρώιμου 6
ου

 αι. μ.Χ. με επίκληση  στους μεγάλους 

θεούς της Σαμοθράκης, που ονοματίζει, τις θεότητες του ελευσινιακού κύκλου και άλλων 

θεοτήτων με μαγικές ιδιότητες: 

 «Ἀρξιερίς Καδμῖλε Ἀρξιέρισσα Καδμῖλος Φερσεφόνη Ζεῦ ἦκε μιμιρεύσατα χαρσιθ 

μελέντας Ποσιδών Δαμναμηνεύς ἐθέταις Διόσκουρε ἐτιοχερσέστερο Ἄνοχ ἀμίσωσε Ἀρξιέρια 

Ἀρξιάνασσα Δημήτηρ Διόνυσε γεύμνας Κορυβάντων κυδ[..][.]δευ Ζεύς Πλότων Ζεύς ακις 

Ἀρχίερως θεοκιδα Ἱκάτη Νευ σαμανάρβαιε εσοφλα[..]μιμιροτε αμαξε ασακαι μεριστοῦ παι[.] 

Διόνυσε Ζεῦ Ποσειδών Πλότων Δημήτηρ μερκα[.]πυας Ἀξιερηξαρ Ἀρξιρισσα Ἀρξιαξ  Ἀχθιωφι 

χθοχθωνι κοδηρε πασιμέδουσα πασικράτια λαξιμέδουσα μεδέουσα μαίδουσα μεδέουσα κρατίστη 

ιω πασικέρατε ρηξ ιω χαν ιω ταυρ ιω ιω ταυροδαμα ιω ιω σανγαρθα ιω σανγαργαθα ιω σανγαθα ιω 

σαβαρβα[.] ιω σαβλας ιω διωξι παθυταλπα ἂρχανδρα Βριμώ Βριμώ Ρη Ἀχθιωφι ἀρκυι{νε} 

νέκυια….».
930

  

Από την επιγραφή προκύπτει πιθανότατα  η εξίσωση του Καδμίλου με τον Ερμή 

καθώς αυτός ο θεός πρωταγωνιστεί στους περισσότερους καταδέσμους  συνυπάρχοντας 

συχνά με την Περσεφόνη ή την Εκάτη, όπως εδώ. Το όνομα Αχθιωφι προσδιορίζει 

πιθανότατα τη Σελήνη-Εκάτη. Η επίκληση Πασικέρατε ίσως είναι επίθετο της Εκάτης, 

όπως και το ταυροδάμα. 

Ρόδος  

Από τη Ρόδο προέρχεται επιγραφή σχετική με τα μυστήρια του Πλούτωνα, της 

Κόρης, του Ερμή, της Εκάτης Δαδούχου: 

 «Γράμματ’ ἐδίδαξεν ἔτια πεντήκονθ’ ὅδε  

δύο τά’ ἐπί τούτοις και εὐσεβών χῶρος σφ’ ἔχει 

Πλούτων γάρ αὑτόν καί Κόρη κατῲκισαν 

Ἑρμής τε καί δαδούχος Ἑκάτη προσφιλή 

Ἃπασιν εἶναι μυστικῶν τε ἐπιστάτην  

Ἒταξαν αὑτόν πίστεως πάσης χάριν 

Αὑτός ἐσελθών ξεῖνε σαφῶς μάθε πόσσα μαθητῶν 

                                                 
927
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928

 SEG XLVI, 1996, αρ. 952, σ. 275. 
929
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την Ολβία του 400-350 π.Χ.: SEG XLIV αρ.670, σ. 185-90.  
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 SEG LIII-2, 2003, αρ.1786, σ.498-501.  
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Πλήθη τούς πολλούς στέψαν ἐμούς κροτάφους».931
 

Αίγυπτος 

Σε  μολύβδινη πινακίδα από την Αίγυπτο του 3/4
ου

 αι. μ.Χ., που φέρει κατάδεσμο, 

συνατάται μία επίκληση στους χθόνιους θεούς, τον Ερμή, την Περσεφόνη και την Εκάτη 

Άρτεμι μαζί με τον Πλούτωνα, τον Άνουβι, τον Αίδωνι και την Ινωδία Εκάτη.
932

  

Ερμής και Δήμητρα 

Mία βάση από την Αγορά στην Αθήνα φέρει την αναθηματική επιγραφή της 

ιέρειας της Δήμητρας Λυσιστράτης.
933

 Το άγαλμα της Λυσιστράτης ονομάζεται στην 

επιγραφή ως πρόθυρο κόσμον, που προδίδει την ίδια λειτουργία με αυτή του Ερμή. 

Πθανότατα η μορφή της ιέρειας θα αποδιδόταν στον τύπο των Ερμαίων και θα είχε 

τοποθετηθεί στην είσοδο του εν άστει ελευσινίου. Η επιγραφή της βάσης μπορεί να 

χρονολογηθεί στα μέσα του 5
ου

 αι. π.Χ.
934

 

Μαρτυρίες  ένα είδος συγκρητισμού μεταξύ Δήμητρας και Κυβέλης μέσω του 

Ερμή είναι, επίσης, οι ακόλουθες: στους  Δελφούς η αναφορά Δημήτηρ Ερμούχος.
935

 Στη 

Σηστό της Μακεδονίας στον εμπροσθότυπο νομίσματος των μέσων του 4
ου

 αι. π.Χ. 

συναντάται η εικόνα της  καθιστής Δήμητρας μπροστά από ένα ιθυφαλλικό Ερμαίο.
936

 

Από  τη Μακεδονία προέρχεται μία επιγραφή αφιερωμένη στη Δήμητρα και τον Ερμή του 

2/3
ου

 αι. μ.Χ.
937

  

 Στο  ταφικό επίγραμμα του Αυρήλιου Αντωνίου, που χρονολογείται στον 4
ο
 αι. 

μ.Χ. αναφέρεται ο Ηγεμών με τη Μητέρα των θεών και τον Διόνυσο.
938

 Ως Ηγεμών είναι 

γνωστός ο Ίακχος, ο αρχηγέτης των Μυστηρίων της Δήμητρος. Ίσως, όμως, να  πρόκειται 

για τον Ερμή, ως οδηγός του λεοντοσυρόμενου άρματος της θεάς και ως οδηγός των 

ψυχών.
939

 Ανάλογη μαρτυρία ενός τέτοιου συγκρητισμού είναι και η επιγραφή IG I, αρ.5 

από την Ελευσίνα, όπου αναφέρονται ο Ερμής εναγώνιος μαζί με τον τριπτόλεμο και τον 

Ίακχο.
940

 

Μαρώνεια 

 Στην  αρετολογία της Ίσιδος από τη Μαρώνεια του 100 π.Χ. συναντάται και το 

όνομα του Ερμή: «...αὕτη μεθ’ Ἑρμού γράμμαθ’ εὖρεν καί τῶν γραμμάτων ἃ μεν ἱερά τοῖς  

μύσταις, ἃ δε δημόσια τοῖς πάσιν...»941
 

Αίγυπτος 

Σε μια γραπτή επιγραφή από την Αίγυπτο του 292-305 μ.Χ. αναφέρεται ο Ερμής 

μαζί με τον Άμμωνα, την Ήρα και τους θεούς Μεγίστους: [Α]νήλθεν [ε]ἰ[ς] τό ἱερ[όν Σούχου 

κ]αί Ἂμμωνος καί Ἑρμ[ού και] Ἤρας καί τῶν συν[νάων θ]εῶν μεγίστω[ν--- 
942

 

                                                 
931

 ΙG XII 1, 141. Από τη Ρόδο, επίσης, προέρχεται ιερός νόμος, όπου αναφέρονται διάφοροι θίασοι να 
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Ερμαϊστών, που προσφέρει μαζί με τους θιάσους των Ασκληπιαστών, Ποσειδανιαστών, Ηρακλεϊστών, 
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 IGRR I σ.84, αρ. 212.: ἱερεύς τῶν τε θεῶν πάντων πρῶτον Βονα δίης  
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σ. 206. 
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 Βλ.Β΄μέρος, Κεφ.IV, καθώς και παρακάτω, Δ΄μέρος, Κεφ.2
ο
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 SEG XL, 1990, 1551 bis, σ.477. 
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Αλεξάνδρεια  

Από  την Αλεξάνδρεια μία επιγραφή του 2
ου

 αι.π.Χ. είναι αφιερωμένη στους θεούς 

Ίσιδα, Σάραπι και Ερμή. Η επιγραφή φέρεται σε ένα μαρμάρινο θραύσμα, που κοσμείται 

από παράσταση Ερμού πάνω σε κηρύκειο. Ενσαρκώνει τον θεό Thot με τον οποίο 

ταυτίζεται: Εἴσει, Σα[ράπιδι],  Ἑρμήι θεο[ῖ]ς, Λίβυς καί ἡ [γυνή] καί τά παιδία.
943

 

   Η τριάδα αυτή εύλογα μπορεί να παραπέμψει στην ανάλογη τριάδα της Μεγάλης 

Μητέρας, του γενειοφόρου θεού και του νεανία (ίσως Ερμή), που απαρτίζουν τις 

παραστάσεις των ναισκόμορφων αναγλύφων της θεάς στη Μ.Ασία. Είναι επίσης ανάλογη 

της τριάδας Ερμή, Διός και Ήρας στον βωμό από τη Λυκία.
944

 

Ερμής και Δίας  

Κιλικία  

 Από το κωρύκιο άνδρο στην Κιλικία προέρχονται δύο βωμοί αφιερωμένοι στον 

Δία Κωρύκιο και τον Ερμή Κωρύκιο.
945

 

Κυρήνη 

Λατρευτική συνύπαρξη του Ερμή με τον Δία μαρτυρείται επιγραφικά στα τέλη του 

6
ου

 αι. π.Χ. στην Κυρήνη: «Βωμός Διός Ερι…καί Ἑρμή Δολίου».
946

  

Εύξεινος Πόντος 

Από  τη Βόρεια ακτή του Εύξεινου Πόντου ενεπίγραφο όστρακο του 5
ου

 αι.π.Χ.: [Διό]ς 

Ἑρ[μέω] ἤ [Διός Σωτῆρο]ς, Ἑρ[μέω] ἤ [Διό]ς Ἐρ[κεῖο].947
  

Ερμής, Άρτεμις και Διόσκουροι 

Ενεπίγραφο  βραχώδες ανάγλυφο από τη Λάγβη της Λυκίας αφιερωμένο στον 

Ερμή, την Αρτέμιδα Λαγβηνή και τους Διοσκούρους συνδέει τον πρώτο με θεότητες, που 

σχετίζονταν με τη Μητέρα των θεών. Συχνά η Άρτεμις ταυτιζόταν με την Εκάτη αλλά και 

με τη Μεγάλη Μητέρα.
948

 

Εκάτη και ελευσίνιες θεότητες 

Στα Σχόλια του Καλλίμαχου πληροφορούμαστε, ότι η Εκάτη είναι κόρη του Δία 

και της Δήμητρας: «τῇ Δήμητρι μιχθείς ὁ Ζεύς τεκνοῖ Ἑκάτην διαφέρουσαν ἰσχυί και μεγέθει τῶν 

θεῶν; ἥν ὑπό γῆν πεμφθήναι ὑπό τοῦ πατρός προς Περσεφόνης ζήτησιν (…διό) καί νύν Ἄρτεμις 

καλεῖται καί Φύλαξ καί δαδοῦχος καί Φωσφόρος καί Χθονία». Επίσης, στα σχόλια του 

Θεοκρίτου η Εκάτη αναφέρεται ως κόρη της Φεραίας και του Διός.
 949

   

Παιανία 

 Σε  έναν ιερό νόμο του 445 π.Χ. από την Παιανία (Λιόπεσι) συναντούμε αναφορά 

στο ελευσίνιο και στις ιέρειες της Εκάτης : «…..ἐς τό Ἐλευσίνιον…. 

…..ἀπόμετρα hΕκ[άτες hιέρειαι hον ἄν]ντρες τει hεκάτει 

θύεται διδόν]αι….»
950

 

Φερές 

Από  τις Φερές προέρχεται ενεπίγραφος βωμός του 4ου αι. π.Χ. με τα ονόματα: 

Θέμις, Αφροδίτη, Αθηνά, Εννοδία, Δημήτηρ, Ιστία.
951

  

Λυκία 
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 SEG LI, 2001, αρ.2095, σ. 653. Η πιο πρώιμη ταύτιση του Σάραπι με τον Δία στον ελλαδικό χώρο 

εντοπίζεται στη Δήλο το 112/1 π.Χ. (Ι Delos  2152). 
944

 Βλ. παραπάνω, σ.170, σημ.492. 
945

 SEG LIV, 2004, αρ.1475, σ. 519. Ζευς και Ερμής είναι τα ελληνικά ονόματα των Λουβίων θεών Tarhunt 

και Runta και ίσως υπάρχει σύνδεση με τον χεττιτικό μύθο του Illuyanka και του ελληνικού μύθου του 

Τυφώνος.  
946

 SEG XΧΧVII, 1987, αρ. 1673, σ.509. 
947

 SEG XΧΧΙI, 1982, αρ. 760, σ.215. 
948

 SEG XLΙV, 1994, αρ. 1163, σ. 400-1. 
949

 Σχολ. Καλλίμαχ. απ. 556 (Schneider II. 691).   Σχολ. Θεόκριτ. (Schneider II. 36a). 
950

SEG ΙX, 1938, αρ. 38, σ.25. 
951

 SEG XLV, 1995, αρ. 645, σ. 162.  Bλ. και Μiller 1974. 
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Στο  Kadyand της Λυκίας βρέθηκε ενεπίγραφη ασβεστολιθική πλάκα, που φέρει 

τους κανονισμούς τους σχετικούς με τις ευωχίες στα υπαίθρια ιερά. Χρονολογείται στο 

διάστημα μεταξύ 50 και 100 μ.Χ.: «…ἐν δε τῷ Δαι[…..ἱέρει Ἳσιδος] καί Σαράπιδος … 

Δήμητρος…», όπου Δαι[δαφόριον] αφιερωμένο σε μία δαδούχο θεά (Κόρη ή Εκάτη).
952

   

Φρυγία  

Από τη Φρυγία μια επιγραφή αναφέρεται στην Εκάτη Σώτειρα του 200 μ.Χ. και 

ανήκει σε ανάγλυφο, που φέρει τις παραστάσεις της τριπλής Εκάτης, του θεού Μην με 

μηνίσκο και της Δήμητρας με στάχυα στο κεφάλι. Από πάνω της προτομή του Διός και 

του Ηλίου.
953

 

Άγνωστη προέλευση 

Ταφικό  επίγραμμα του 3
ου

 αι. μ.Χ άγνωστης προέλευσης (πιθανώς από τη 

Μ.Ασία) πάνω σε μαρμάρινη στήλη, που βρίσκεται στη Γλυπτοθήκη του Μονάχου, 

μαρτυρεί τη συνύπαρξη της Εκάτης και της Δήμητρος. Φέρει 2 ανάγλυφες παραστάσεις, 

όπου εικονίζονται στη μία η τρίμορφη Εκάτη με πόλο και δάδα πλαισιωμένη από τη 

Δήμητρα με πόλο, άνθη μήκωνος και στάχυα στο κεφάλι, και μία όμοια με τη Δήμητρα 

θεά, που κρατεί σκήπτρο (Περσεφόνη;). Πάνω από την Εκάτη η προτομή του Ήλιου. Στην 

άλλη  εικονίζονται μία ανδρική και μία γυναικεία προτομή εκατέρωθεν της επιγραφής: 

Ἀμίας Μνένναν τόν ἑαυτής ἄνδραν τιμηθέναι ὑπό Σωτίρης Ἑκάτης κατιέρωσεν καί Ἀπολλώνιος 

καί Μάνλιος υἱοί αυτού.
954

 

Άργος (Μυκήνες) 

Η Εκάτη αναφέρεται μαζί με την Περσεφόνη σε μία επιγραφή: «---κα]τέχ[ο]ι Πλοῦτος---

Μεγά[ρας(;) π]αῖδα Φερ[σε]φ[ό]νη—Ἐφεσίη καθῆτο μήνυς[ις ˙πρῶτον Ἑκάτη ἄτας Μεγάρας 

πᾶσιν, εἶτα δε Φερσεφόνη ἀγγέλλει θεοῖς. Ἤδη τάδε πάντα».
955

 

Εκάτη και Παν 

Στον Αρτεμίδωρο εντοπίζουμε την ακόλουθη αναφορά: «τῶν δε ἐπιγείων αἰσθητοί 

μεν Ἑκάτη καί Πάν καί Ἐφιάλτης καί Ἀσκληπιός».
956

 

 

 

ΙΙ. Σύγκριση εικονογραφικών και επιγραφικών μαρτυριών συνύπαρξης του Ερμή,  

της Εκάτης και της Περσεφόνης με την Κυβέλη. 

Από τη σύγκριση των εικονογραφικών μαρτυριών 
957

 της συνύπαρξης του Ερμή 

και της Μητέρας με τις επιγραφικές και φιλολογικές, διαπιστώνεται ότι αυτές συμπίπτουν 

στις εξής περιοχές: την Αττική (Πειραιάς και Αθήνα), τη Μακεδονία, τη Λυδία και την 

περιοχή του Εύξεινου Πόντου (Ολβία). Από τις περιοχές αυτές στη Μακεδονία (Όλυνθο), 

την Αττική (Φλύα), το Νυμφαίο και το Παντικάπαιο, ο Ερμής εικονίζεται μαζί με τη 

δαδούχο. Αριθμητικά τα εικονογραφικά παράλληλα των ναΐσκων με τον Ερμή υπερέχουν 

των επιγραφικών μαρτυριών, που συσχετίζουν τον θεό με την Κυβέλη.  

Περισσότερο ενδιαφέρον έχει, ωστόσο, ο βαθμός σύμπτωσης των  επιγραφικών και 

εικονογραφικών μαρτυριών με τα εικονογραφικά παράλληλα των αττικών ναΐσκων της 

                                                 
952

 SEG XLIX, 1999, αρ. 1906, σ. 608-9. 
953

 SEG XL, 1990, αρ.1241, σ.395. 
954

 SEG XΧΙΧ, 1979, αρ. 1696, σ.426.  Nock 1972, σ.241, σημ.221 και σ.255-6. 
955

 IGIV 496. Επίσης, στο  κείμενο ενός καταδέσμου από την ίδια περιοχή: SEG XVΙ, 1959, αρ. 243, σ.73  
956

 Αρτεμίδωρος, Ονειροκριτικά, ΙΙ 34. 
957

 Βλ.Β΄μέρος, κεφ.1
ο
. 
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Κυβέλης, που επαναλαμβάνουν την παράσταση του νεανία οινοχόου χωρίς τα 

προσδιοριστικά σύμβολα του Ερμή. Οι περιοχές στις οποίες οι επιγραφικές μαρτυρίες της 

λατρευτικής σχέσης του Ερμή με την Κυβέλη αντιστοιχούν με τις παραστάσεις του 

οινοχόου νεανία είναι η Αττική (Πειραιάς), η Βοιωτία (Θήβα) και  η Μακεδονία 

(Θεσσαλονίκη). Από αυτές στον Πειραιά εικονίζεται μαζί του και η δαδούχος. Με τις 

εικονογραφικές μαρτυρίες συνύπαρξης του Ερμή και της Κυβέλης τα παράλληλα του 

οινοχόου νεανία και της Μητέρας συμπίπτουν στην Αττική (Αθήνα), την Έφεσο και τη 

Σμύρνη. 

 Κάποιες  από τις περιοχές, στις οποίες εντοπίστηκαν μαρτυρίες εικονογραφικής 

συνύπαρξης του Ερμή και της Κυβέλης, συμπίπτουν με τις περιοχές προέλευσης κάποιων 

εξωαττικών ναΐσκων,
958

 όπως η Έφεσος, ενώ με τις επιγραφικές και φιλολογικές 

μαρτυρίες συμπίπτουν οι ναΐσκοι από τη Βοιωτία (Καραντάς, Θήβα) και τη Μακεδονία 

(Αμφίπολη, Πέλλα). Από τη Μακεδονία, τη Βοιωτία και την Έφεσο προέρχονται επίσης 

και κάποια εικονογραφικά παράλληλα του οινοχόου νεανία. 

Οι εικονογραφικές μαρτυρίες συνύπαρξης της Εκάτης με τη Μητέρα εντοπίζονται 

με βεβαιότητα μόνο στην Κόρινθο και πιθανώς στη Λειβαδιά, ενώ καμία επιγραφική 

μαρτυρία δεν συμπίπτει με αυτές. Εικονογραφικά παράλληλα της αταύτιστης δαδούχου 

κόρης και της Κυβέλης συμπίπτουν με τις φιλολογικές πηγές μόνο στην Αθήνα. Από τους 

εξωαττικούς ναΐσκους, που συμπίπτουν με τις επιγραφικές μαρτυρίες της λατρευτικής 

σχέσης της Εκάτης και της Κυβέλης, είναι μόνο ο ναΐσκος από την Έφεσο Μ.Βερολίνου 

SK699. 

Η Περσεφόνη  δεν μπορεί να ταυτιστεί με βεβαιότητα σε καμία από τις 

παραστάσεις, στις οποίες πρωταγωνιστεί η Κυβέλη. Από τις παραπάνω επιγραφικές 

μαρτυρίες η μόνη, που συμπίπτει και με την εικονογραφική πιθανή συνύπαρξή της με τη 

Μητέρα είναι η επιγραφή του ταυροβολικού βωμού της Φλύας.  

Ο Παν είναι μία από τις συνοδευτικές μορφές της Μητέρας στους ναΐσκους, που 

δεν παρουσιάζει προβλήματα ταύτισης. Για τον λόγο αυτό δεν είναι αναγκαία μία 

συγκριτκή μελέτη των επιγραφικών και εικονογραφικών μαρτυριών συνύπαρξής του με τη 

θεά. Εικονογραφικά ο Παν δεν συνυπάρχει με την ταυτισμένη ως Εκάτη δαδούχο  σε 

παράσταση που περιλαμβάνει τη Μητέρα και τον Ερμή. Από τον Πειραιά ένα 

σπηλαιόμορφο ανάγλυφο
959

 συνδέει τον Πάνα, τον οινοχόο νεανία, τη δαδούχο και την 

                                                 
958

 Α΄μέρος, σ.75-78. 
959

 Βλ. Β΄μέρος, κεφ.1
ο
/VI. 
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Κυβέλη, αντιστοιχώντας μερικώς στη φιλολογική μαρτυρία του Ευριπίδη, που συσχετίζει 

τον Πάνα, την Εκάτη με την Κυβέλη και τους Κορύβαντες στην  Αθήνα.
960

    

Από τα εικονογραφικά παράλληλα, που αναφρθηκαν στα παραπάνω κεφάλαια 

διαπιστώνεται ότι ο Ερμής, η Εκάτη και ο Παν συνδέονται κυρίως σε παραστάσεις [στην 

αττική αγγειογραφία: στον σκύφο από τη Θήβα (Εκάτη και Παν) και το ανάγλυφο του 

Ιλισσού (Ερμής και Παν)], που αφορούν τις θεότητες του ελευσίνιου κύκλου, ενώ οι 

επιγραφές συνδέουν μόνο τον Ερμή και την Εκάτη με τη Δήμητρα και την Περσεφόνη.
961

  

Η μελέτη των παραπάνω επιγραφών υποδεικνύει ότι ο Ερμής και η Εκάτη 

συνδέονται ο καθένας χωριστά αλλά και μαζί με τον ελευσίνιο κύκλο μέσω των 

καταδέσμων, η πλειοψηφία των οποίων προέρχεται από την Αττική, την Κ. Ιταλία και τη 

Σικελία.
962

 

Συμπερασματικά, διαπίστώνεται ότι η μερική σύμπτωση των εικονογραφικών και 

επιγραφικών μαρτυριών, που παρουσιάστηκαν, αποδεικνύει ότι αυτές 

αλληλοσυμπληρώνονται υποβοηθώντας έτσι τη συνολική θεώρηση του ζητήματος 

ερμηνείας των συνοδευτικών μορφών της Μητέρας στους αττικούς ναΐσκους. Οι ελάχιστες 

εικονογραφικές  μαρτυρίες,  που συνδέουν την Εκάτη με την Κυβέλη καθιστούν πιο 

προβληματική την ταύτιση της δαδούχου στους ναΐσκους, αλλά οι επιγραφικές και 

φιλολογικές μαρτυρίες έρχονται να επιβεβαιώσουν τον όποιο συσχετισμό μεταξύ των δύο 

θεοτήτων, προσφέροντας έτσι κάποιες ενδείξεις για την αναγνώριση της Εκάτης στη 

συνοδευτική γυναικεία μορφή της Μητέρας. Η Περσεφόνη ως εναλλακτική θεότητα ως 

προς την ταύτιση της δαδούχου δεν συνδέεται εικονογραφικά με την Κυβέλη (ίσως στους 

ταυροβολικούς βωμούς από τη Φλύα και στη Λειβαδιά), αλλά οι επιγραφικές μαρτυρίες, 

που στηρίζουν τη βάση του συγκρητισμού της Μητέρας με τη Δήμητρα, προσφέρουν 

έρεισμα στην αναγνώριση της Κόρης ως συμπληρωματικής μορφής στους αττικούς 

ναΐσκους.
963 
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 Βλ.παραπάνω, Γ΄μέρος, κεφ.2
ο
/Ι. 

961
 βλ. παραπάνω, τις επιγραφές που μαρτυρούν τη λατρευτική σχέση του Ερμή και της  Εκάτης με τις 

ελευσίνιες θεότητες:σ.238. 
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 Βλ.Β΄μέρος, κεφ.2
ο
/V. 
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 Βλ. παρακάτω κεφ.6

ο
, Μαρτυρίες Θεοκρασίας της Κυβέλης με τη Δήμητρα και Δ΄μέρος, όπου 

παρουσιάζονται τα συμπεράσματα της γράφουσας, όσον αφορά την ερμηνεία των συμπληρωματικών 

μορφών της Μητέρας στους αττικούς ναΐσκους. 
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Κεφάλαιο 5
ο  
Άττις 

 

Ι. Επιγραφικές και φιλολογικές μαρτυρίες για τη λατρεία της  Κυβέλης και του 

Άττιος εντός ελλαδικού χώρου. 

 

Στην Ελλάδα συναντάται η λέξη «Άττης» σε επίκληση προς τον Άττι από 

συμμετέχοντες στη μυητική λειτουργία γνωστή ως Κορυβαντισμό, στον οποίο αναφέρεται 

ο Πλάτωνας και που ο Στράβων αναγνωρίζει τη φρυγική μορφή, που συνοδεύει τη θεά 

μαζί με τον Σαβάζιο.
964

 Ο Ρ.Borgeaud υποστηρίζει, ότι πρόκειται για απλό όνομα.
965

  

Η αρχαιότερη, όμως, φιλολογική μαρτυρία, που αναφέρεται στον Άττι εντοπίζεται 

σε απόσπασμα του Θεόπομπου του Κωμικού, που χρονολογείται ανάμεσα στα 410 και 370 

π.Χ. και υπαινίσσεται τον έρωτά του με τη Μητέρα.
966

 Μνεία του ονόματος γίνεται υπό 

μορφή επίκλησης από τον Δημοσθένη στον λόγο του Περί του Στεφάνου (259 και 260), 

όπου οι τελούντες φώναζαν «εὐοί σαβοί καί ὑής ἄττης ἄττης ὑής».967
 

Πειραιάς. 

Ο Άττις θεωρείται, ότι έγινε αποδεκτός στη λατρεία της Κυβέλης σχετικά αργά σε 

αρκετές περιοχές, όπου η θεά λατρευόταν. Από τον Πειραιά προέρχονται επιγραφές, που 

αναφέρονται σε οργανώσεις ξένων λατρευτών, που καθιέρωσαν τη λατρεία της θεάς στη 

διάρκεια του 3
ου

  αι. π.Χ.
968

 

Η αρχαιότερη, όμως, μαρτυρία του Άττιος ως προσώπου, που συλλατρευόταν με τη 

Μεγάλη Μητέρα στον ελλαδικό χώρο παρέχεται από τα κείμενα, που αναφέρονται στους 

                                                 
964

 Στράβων Ι, 3, 18 (471): «ταῦτα γάρ ἐστι τα σαβάζια καί μητρῷα». 
965

 Βorgeaud 2001, σ.61-63, όπου αναφέρει πως ο Άττις απέκτησε τη θεϊκή ιδιότητά του μετά την κλασσική 

περίοδο στον ελλαδικό χώρο. Σημειώνοντας, ότι στην Ανατολία απουσιάζει η λατρεία του Άττιος τόσο από 

τις επιγραφικές όσο και από τις αρχαιολογικές μαρτυρίες, τονίζει ότι η χρήση του ονόματος προοριζόταν για 

ιερέα συνδεόμενο με τη Μεγάλη Μητέρα  κάτι που επιβεβαιώνεται και από τις μαρτυρίες.
 
Το όνομα Άττις 

δηλώνει τύπο ιερατικού λειτουργού στην υπηρεσία της Μητέρας, κάτι που ενισχύεται και από τη λυδική 

εκδοχή του μύθου στο Ηροδότειο επεισόδιο, με την αναφορά της λέξης «θάλαμοι», που παραπέμπει στο ιερό 

της θεάς. Κυρίως, όμως, αποτελεί ανθρωπωνύμιο, που εμφανίζεται πολύ συχνά στη Φρυγία (ο.π. 2001,σ.74-

75 και Brixhe-Lejeune,  M-01a, όπου και η πρώτη εμφάνιση του ονόματος Άτης στο μνημείο της 

Yazilikaya). Στον Πεσσινούντα της Φρυγίας οι άρχοντες-ιερείς της Μητέρας των θεών έφεραν την επωνυμία 

του Άττιος ή του Βαττάκη (Παλατινή Ανθολογία VI, 220). Σχετικά με τη μαρτυρία του ονόματος Άτης στην 

Φρυγία, βλ. Young 1969. Gusmani 1975.  Jeffery. Masson. Lejeune 1969 και Lejeune 1970. Powell. Καμία 

επιγραφική και αρχαιολογική μαρτυρία δεν παρέχει ενδείξεις για την ύπαρξη λατρείας ή έστω της θεϊκής 

φύσης του Άττι στη Φρυγία σε περιόδους, που προηγούνται της εισόδου του στην Ελλάδα, δηλ. τον 4
ο
 αι. 

π.Χ. Βλ. και Lancellotti, σ.34-35, σημ.104, 105 και Roller 1987, σ.106. 
966

 Σούδα υ.λ.Άττις, θεόπομπος Καπηλίσι: «κολάσομαι σ’ εγώ και τον σον Άττιν». Ο Άττις εραστής της θεάς 

Ρέας Μητέρας, δηλωμένος ως ιερεύς και συγκεκριμένα «βουκόλος» συναντάται στον Θεόκριτο: Θεόκριτος, 

Ειδύλλια 20, 40. Για τους θρήνους της θεάς, επίσης, Λουκιανός, Θεών διάλογοι 12 (Η ταφή του Άττιος). 
967

 Roller 1994 α, σ. 255. Στράβων Ι, 3,18, όπου αναφέρεται πως η ιαχή ήταν χαρακτηριστική της μητρώας 

λατρείας. Gasparro 1985, σ.25, σημ.4. 
968

 Η P.A. Johnston τοποθετεί την καθιέρωση της λατρείας στη διάρκεια του 4
ου

 αιώνα (σ.108), βλ.  όμως 

στη συνέχεια της παρούσας εργασίας τις επιγραφικές μαρτυρίες, που παρατίθενται σχετικά. 
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Οργεώνες του Μητρώου στον Πειραιά.
969

 Οι επιγραφές που απαντώνται στην πλειονότητά 

τους σε τιμητικά ψηφίσματα για τις ιέρειες, που πρωτοστατούσαν στη λατρεία, 

χρονολογούνται στην περίοδο από τα μέσα του 3
ου

 αι. έως την αρχή του 1
ου

 αι. π.Χ.,
970

 ενώ 

αναρίθμητες αναθηματικές επιγραφές ανήκουν επίσης στη ρωμαϊκή αυτοκρατορική 

περίοδο.
971

 Το αρχαιότερο κείμενο, που αποκαλύπτει τη λατρεία της Μεγάλης Μητέρας 

στον Πειραιά είναι ένα ψήφισμα μιας κοινότητας ξένων θιασωτών, που ήθελαν να 

αποτείσουν τιμές στο ιερό της θεάς και να συνδεθούν έτσι με τους Οργεώνες.
972

  

 Στους Οργεώνες είναι φανερά τα φρυγικά παρεπόμενα της μητρώας λατρείας, που 

αφορούν τη λατρεία, όπως επιβεβαιώνεται από την παρουσία μιας τελετής προς τιμήν του 

Άττιος: Η ιέρεια Κράτεια υμνείται για την ευσέβεια με την οποία τέλεσε τη λατρεία προς 

τιμήν των θεών και για την προετοιμασία της «κλίνης εἰς ἀμφότερα τα Ἀττίδεια».
973

 Στα 

Αττίδεια, λοιπόν, του Πειραιά «στρωνόταν κλίνη» για τον Άττι, είτε για να θρηνήσουν τον 

χαμό του είτε για να συμμετάσχει και ο ίδιος στον πανηγυρισμό για την ανάστασή του.
974

 

Η παρουσία του  Άττιος στους Οργεώνες επιβεβαιώνεται από ένα άλλο ψήφισμα,
975

 που 

αναφέρει τη λέξη «θεοί» στους οποίους, όπως προκύπτει κι από το περιεχόμενο, 

αναγνωρίζεται η Μεγάλη Μητέρα και ο πάρεδρός της  θεός.
 976

   

Πριν την ελληνιστική εποχή ο Άττις δεν συναντάται ως αντικείμενο λατρείας στις 

αρχαιολογικές μαρτυρίες. Στον  Ελλαδικό χώρο εμφανίζεται πρώτη φορά στο 

αναθηματικό ανάγλυφο από τον Πειραιά, που χρονολογείται το τελευταίο τέταρτο του 4
ου

 

αι. ή τις αρχές του 3
ου

 αι.π.Χ.
977

 Από το γεγονός, ότι η μοναδική απεικόνιση του Άττι 

δίπλα στην Κυβέλη συναντάται στα τέλη του 4
ου

 ή αρχές του 3
ου

  αι.π.Χ. σε ανάγλυφο, που 

ανατίθεται από μία Φρυγία, συνάγεται το συμπέρασμα ότι αυτή την περίοδο ο Άττις 

                                                 
969

 Gasparro 1985, σ.49.  Hermann K., σ.293-299.  Foucart 1873, σ. 84-101, Επιγρ. αρ. 4-18.  Ferguson, 

σ.107-140.  CCCAII, σ.68-97, αρ. 257-322, πιν. LIX-LXXXV.  
970

 Ferguson, σ. 108: IG II
2 
, 1316(246/45? π.Χ.)/1301(220/19 π.Χ.)/1314(213/12 π.Χ.)/1315(211/10 π.Χ.), 

αρ. 9, σ.79 / 1328 Ι (183/82 π.Χ.)/ 1327 (178/77 π.Χ.)/1328 II και 1329 και οι δύο στο 175/74 π.Χ. και τέλος 

1334 του 70 π.Χ. 
971

 Foucart 1873, σ.200, αρ.15-18.  Graillot, σ.507. Για την ιστορία των ευρημάτων στον Πειραιά βλ. Michon 

1915-18, σ.105-110. 
972

 IGII
2   

, 1273 ίσως του 284/83 π.Χ.: Hermann K., 2961.   CCCAII, σ.70, αρ.258. Gasparro 1985, σ.49. 

Αυτό είναι το συμπέρασμα του W.Ferguson, που ισχυρίζεται ότι η επιγραφή IGII
2   

, 1316, είναι η 

αρχαιότερη που αναφέρεται στους Οργεώνες και 
 
στον όρο θιασώται: σ.107 σημ.49 και 137-140.  

973
 IGII

2  
, 1315.   CCCAII, σ.75, αρ.262. Μητροπούλου 1986, σ.196. 

974
 Παπαχατζής 1993, σ.68.  

975
 IGII

2
1327. 

976 Gasparro 1985, σ. 50. 
977

 Staatliche Museum αρ.ευρ.1612=ΙGII
2 
, 4671.  Roller 1994α, σ.245-262, που το χρονολογεί στο 350-325 

π.Χ.  Naumann, σ.248, πιν.55-56, που το χρονολογεί στο 300 π.Χ. Με την τελευταία χρονολόγηση συμφωνεί 

και ο Ι. Πετρόχειλος, σ.51 (ανάγλυφο Α2).Βλ. παραπάνω, Β΄Μέρος, κεφ.4
ο
/ΙΙ. 
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ενσωματώνεται στη λατρεία της Μητέρας των Θεών στην Αττική, ενώ στη Φρυγία δεν 

συναντάται σε κανένα μνημείο την ίδια περίοδο.
978

 

 Εκτός από τη μαρτυρία, που προέρχεται από τον Πειραιά (ανάγλυφο Άττιος και 

Αγδίστιδος), την αναφορά στην επίκληση του Άττι από τον Δημοσθένη στον Περί του 

Στεφάνου λόγο του (259-260) και του Θεόπομπου στη διάρκεια του 4
ου

 αι. π.Χ., την 

αναφορά του Στράβωνα,
979

 που συνδέει τις τελετές, που περιγράφονται από τον 

Δημοσθένη, με τη λατρεία του Σαβάζιου και της Μεγάλης Μητέρας και την ιαχή Ευοί 

σαβοί και Άττης ύης δεν υπάρχει άλλη αναφορά ελληνικής λατρείας του Άττιος στην 

κλασσική εποχή. 

 Ο Άττις στα πλαίσια της ελληνικής λατρείας της θεάς ταυτιζόμενης με τη Ρέα 

συμμετέχει ως συνοδός της μαζί με τους Κουρήτες, τους Κορύβαντες και τους Καβείρους 

στις τελετουργίες. Τα ονόματά τους υποδηλώνουν τιτλούχους ιερείς ή μέλη θρησκευτικών 

εταιρειών αλλά και θεϊκούς ακολούθους.
980

 Στην Ελλάδα ο μύθος του Άττιος συνδέεται με 

τη φρυγική εκδοχή του και κατά τον 3
ο
 αι. π.Χ. ο όρος γάλλος εμπεριέχει το στοιχείο του 

ευνουχισμού.
981

  

Φλύα  

Η επιγραφή, που φέρει ο ένας  από  τους δύο ταυροβολικούς βωμούς από τη Φλύα 

του ΕΑΜ (αρ. 1746) μαρτυρεί, πως το ταυροβόλιο στο οποίο αναφέρεται είναι η πρώτη 

θυσία αυτού του είδους, που τελείται στην Αττική.
 982

 

Ραμνούς  

  Το όνομα «Άττις» ως τίτλος ιερέα της Μεγάλης Μητέρας συναντάται σε μια 

επιγραφή του 1
ου

 αι. π.Χ. από την Αθήνα, που περιγράφει τη λατρεία της Άγδιστης στον 

Ραμνούντα.
983

  

Αχαΐα 

 Ο Παυσανίας αναφέρει, ότι δεν βρήκε καμία «μυστική» παράδοση τουλάχιστον 

στη Δύμη, που να σχετίζεται με ιερό αφιερωμένο σε αυτόν και στη Μητέρα Δινδυμήνη 

στην Πάτρα, όπου λατρευόταν ο Άττις, και ότι δεν υπάρχει άγαλμα δικό του.
984

 Κατά 

                                                 
978

 Naumann, σ. 242.  Η L. Roller (1994α σ.256) ερμηνεύει τη χειρονομία της Αγδίστεως στο εν λόγω 

ανάγλυφο, ως επιβεβαίωση της θεϊκότητας του Άττι. Η θεά προτείνει την τριφυλλόσχημη οινοχόη, που η 

συγγραφέας την παραλληλίζει με ανάλογο φρυγικό σκεύος πόσης, στον σύντροφό της, προκειμένου να πιει 

από αυτό καταδεικνύοντας έτσι την καταλληλότητά του να δεχθεί την προσφορά από τη θεά και 

καλωσορίζοντάς τον στη λατρεία της. Αυτή η υπόθεση εξηγεί την απουσία του Άττιος τόσο από τις 

φιλολογικές μαρτυρίες όσο και από τις αρχαιολογικές την περίοδο πριν τον 3
ο
 αι. π.Χ.  

979
 Χ 3, 18. 
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 Βorgeaud 2001,σ. 76. Για τους Κουρήτες: Στράβων Ι΄, 3, 7-23(C 466-C474). 
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 Lancellotti, σ13. βλ. επίσης, Lane, σ.118-132.  Nock 1925, σ.25-33. Gow 1960. Roller 1997, σ.542 κε. 

982
 Λουκάς, σ.34-35. Βωμοί ΕΑΜ1746 και 1747. Β΄μέρος, κεφ.1

ο
/ΙΙ, αρ.7. 

983
 Roussel, σ.5-8. Pouilloux 1954

 
α. Ρωμαίος 1928, σ. 233-243.  

984
 Παυσ. VII 20,2. 
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συνέπειαν, δεν γνωρίζουμε τίποτα σχετικό με μυστηριακή λατρεία στην περιοχή αυτή, 

πέρα από τον υπαινιγμό του περιηγητή για την ύπαρξη λατρείας του Άττιος στην Πάτρα.   

Σαμοθράκη  

Στη Σαμοθράκη το όνομα συναντάται ως ιερατικός τίτλος σε ύμνο για τον Άττι, 

που παρατίθεται από τον Ιππόλυτο.
985

  

 

 

 

ΙΙ.Επιγραφές και φιλολογικές μαρτυρίες, που συνδέουν τον Άττι με την Κυβέλη μέσω 

της ιδιότητάς του ως υιού της θεάς. 

 

Η φρυγική εκδοχή του μύθου
986

 ήταν διαδεδομένη και γνωστή στη Μ.Ασία και 

αυτό αποδεικνύεται από ένα άγαλμα του Άττιoς με μια επιγραφή, που βρέθηκε στις 

Θέρμες Θησέως της Λυδίας  (Lydian Thermai Theseos), στο Χαμάμ.
987

 Το άγαλμα ήταν 

τοποθετημένο μέσα σε ένα σπήλαιο, όπου τρεις κόγχες ήταν λαξευμένες στις φυσικές 

παρειές του βράχου και διακοσμούνταν με παραστάσεις από τον θρύλο του Άττι. Το 

άγαλμα αποδίδει τον Άττι με τα γόνατα λυγισμένα φορώντας ανατολικό ένδυμα. Ο 

Ρ.Hermann πιστεύει, ότι πρόκειται για την απεικόνιση του Άττιος κατά τη διάρκεια της 

ανάπαυσής του τον χειμώνα  πριν την ανάστασή του την Άνοιξη.
988

 Η επιγραφή στη βάση 

του αγάλματος αναφέρει τα εξής: «Μητέρος ἀθανάτων θάλ[λ]ος φρύγιον ἀγλαόν Ἂττην ἄντρῳ 

ἐνί ξαθέῳ, γείτονα Ναϊάδων, εἵδρυσεν κλείουσα Οὑαλέντιλλ’ εὐπατέρεια…».
989

 Το πιο 

ενδιαφέρον στην προκείμενη επιγραφή είναι το γεγονός ότι ο αγλαός Άττης αναφέρεται 

γεννημένος στη Φρυγία ως γιος της Μεγάλης Μητέρας. Κι έτσι είναι πολύ πιθανόν ο 

Λουκιανός να χρησιμοποίησε μια φρυγική πηγή όταν έγραφε: «ἔνιοι δε καί γνήσιον υἱόν 

αὐτής ὂντα τοῦτο δι’ ἐκείνο παθείν αὐτόν φασί».
990

 Το όνομα της θεάς δεν αναφέρεται 

στην πρώτη γραμμή, αλλά ο συγγραφέας αποσαφηνίζει πως πρόκειται για τη Ρέα-Κυβέλη. 

                                                 
985

 Κατά πασών αιρέσεων έλεγχος 5.8.9, 5.9.1-11. 
986

 Παυσανίας 7.17.10-11 και Αρνόβιος, Adversus Nationes 5.5-7. Βλ. και παραπάνω, σημ.758. 
987

 Hermann P., σ. 43, αρ. 36, πιν. XI, 1. 
988

 Hermann P.,  σ. 44, σημ. 171, όπου παραπέμπει στο Keil-Premerstein, σ.228 και PIR II
2 
, σ. 395 αρ. 1622, 

που βασίζεται σε μαρτυρία του Πλούταρχου: Plutarch, De Iside et Osiride, 69: «Φρῦγες δε τον θεόν οἰόμενοι 

χειμῶνος καθεύδειν». 
989

 Gasparro  1979, σ.82, σημ.5. Η Ουαλέντιλα, που είναι γνωστή και από άλλες επιγραφές της Ρωμαϊκής 

περιόδου, ανέθεσε το άγαλμα στο ιερό σπήλαιο. Και είναι γνωστό από επιγραφικές και αρχαιολογικές 

μαρτυρίες, ότι ιερά της Κυβέλης συχνά εντοπίζονται μέσα σε φυσικά σπήλαια. 
990

 Λουκιανός, Σχολ. Ζευς τραγωδός 8: «Ορισμένοι λένε ότι ήταν γνήσιος γιος της θεάς». Βλ.επίσης και τη 

μαρτυρία του Οβιδίου, Μέρος Β΄, Κεφ.4
ο
/ΙΙ. 
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Η επιγραφή από την άλλη, αποδίδει το «γείτονα Ναϊάδων» στον Άττι, και ο Ρ.Hermann  

θεωρεί ότι οι Ναϊάδες είναι οι Νύμφες των λουτρών στις Θερμές.
991

  

Σημαντική  φιλολογική μαρτυρία που μας πληροφορεί για τη σχέση μητέρας και 

γιου είναι ο ύμνος του χριστιανού απολογητή Ιππολύτου: «εἴτε ἄπόγονος τοῦ Κρόνου εἶσαι 

εἴτε τοῦ Διός, μακάριε, ἤ πάλι ἀπόγονος τῆς Ῥέας, χαῖρε μεγάλε θεέ, Ἂττι,…» και «θα 

ψάλλω τόν ῦμνο τοῦ Ἂττιος, γιοῦ τῆς Ῥέας,..».
992

   

Στη  Διονυσόπολι εντοπίζεται η λατρεία μιας  Αρτέμιδος-Λητούς, η επίκληση της 

οποίας συχνά είναι Μητέρα.
993

 Ο θεός που συνδέεται μαζί της ως σύνναος και σύμβωμος 

με τα ονόματα Μην Σώζων, Δίας-Σαβάζιος, Απόλλων, δεν είναι σύζυγός της αλλά ο γιος 

της: πρόκειται για θεά παρθένο και Μητέρα και η λατρεία αυτή αφορά την  Άρτεμη-Λητώ 

και τον Λαίρβενο ή Λαίρμηνο Απόλλωνα.
 994

  Από τη Λυδία προέρχονται επιγραφές του 

2
ου

 αι.π.Χ., που αναφέρονται στην Αρτέμιδα-Αναείτι. Σε μία από αυτές συναντάται η 

επίκληση  Μητέρα-Αναείτις, που παραπέμπει στην Εφεσία Αρτέμιδα.
 
Η λατρεία αυτή 

πιθανότατα εκτεινόταν από την ακτή της Παμφυλίας στην Πέργη, προς βορρά στη 

Διονυσόπολη και τα Σάταλα (Λυδία) και έως την Έφεσο. Αυτός ο σύμβωμος ανατολικός 

θεός  προέκυψε από τη συγχώνευση του Διός, του Ασκληπιού και του Απόλλωνος, ενός 

υψίστου, δηλαδή, θεού, ενός θεού με θεραπευτικές ιδιότητες και ενός με μαντικές, 

αντιστοίχως.
995

 Η Τ.Price αναφέρει ότι η λατρεία αυτή πιθανότατα είναι προγενέστερη των 

επιγραφών αυτών.
 996

 Αναφέρουμε τις μαρτυρίες αυτές μέσα στο πλαίσιο του 

συγκρητισμού της Αρτέμιδος-Λητούς με την Κυβέλη, όπου αντανακλάται ιδιαίτερα η 

ομοιότητα της σχέσης του Άττιος με τον σύμβωμο θεό της πρώτης. Με τον έμμεσο αυτό 

τρόπο καταδεικνύεται και η σχέση της φρυγικής Μητέρας με τον Άττι. 

 

ΙII. Μαρτυρίες της ιδιότητας της Μητέρας ως Κουροτρόφου.  

Σε καμία περιοχή, όπου μαρτυρείται η λατρεία της Μητέρας δεν εντοπίζεται 

αναφορά της με την ιδιότητα της Κουροτρόφου. Εξαίρεση αποτελεί η Φαιστός, όπου η 

ύπαρξη Μητρώου μαρτυρείται από έμμετρο ιερό νόμο του 2
ου

 αι. π.Χ., στον οποίο 

                                                 
991

 Βλ.σημ.988. 
992

 Ιππόλυτος, Κατά πασών αιρέσεων έλεγχος 5, 9, 8 και 5, 9, 9. 
993

 Στη Διονυσόπολη εντοπίζεται και ιερό της Μητέρας των θεών. Βλ.Α΄Μέρος, Ναΐσκοι εκτός Αττικής, 

αρ.11. 
994

 Ramsay 1889, σ.228. Βλ. και Ramsay 1882, όπου αναφέρεται και στο Σίπυλο ιερό του Απόλλωνος κοντά 

σε αυτό της Μητέρας Σιπυλήνης: σ.35. 
995

 Ramsay 1889, σ.225-229., βλ. Παρακάτω, Δ΄μέρος σχετικά με την αναφορά του μελετητή στα 

ναϊσκόμορφα ανάγλυφα της Κυβέλης με τον νεανία θεό. 
996

 Price 1978, σ. 156-157. 
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αναφέρεται η φράση  «καί οἱ γενεαί ὑπέχονται», που δηλώνει το γεγονός, ότι οι λατρευτές 

της θεάς θέτουν τους απογόνους τους  στην προστασία της. 
997

 

Επίσης, μία σειρά από αναθηματικές επιγραφές, που βρέθηκαν στον Πειραιά στα 

πλαίσια της ιδιωτικής λατρείας, αναφέρονται στη συνδρομή της Κυβέλης στον τοκετό. Η 

ιδιότητά της αυτή ίσως ερμηνεύει και την εικονογραφία της στα ειδώλια, που την 

απεικονίζουν στον τύπο της Κουροτρόφου.
998

 Tις μαρτυρίες αυτές έρχεται να ενισχύσει 

και εκείνη του  Διόδωρου, σύμφωνα με την οποία η Μητέρα των θεών χαρακτηρίζεται 

προστάτις των βρεφών.
999

 

Ορισμένοι μελετητές διατύπωσαν την άποψη, ότι από τη στιγμή που οι Έλληνες 

δεν ήταν εξοικειωμένοι με το λιοντάρι και τη σημασία που του είχε αποδοθεί στη Μ. 

Ασία, το σύμβολο αυτό της Μητέρας των θεών αντικαταστάθηκε από το βρέφος στους  

κόλπους  της.
1000
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 SEG LIII-2, 2003, αρ.979, σ. 194. Το μετρικό επίγραμμα, που είναι χαραγμένο στο αέτωμα της Φαιστού 

(3
ος

-2
ος

 αι. π.Χ.) εγγυάται την εύνοια της θεάς σε όλους όσους φροντίζουν τα παιδιά τους : Comparetti, σ. 

265-275.   De Sanctis, σ. 222-226. Διαφορετική ερμηνεία  του μνημείου, ωστόσο, έχει δοθεί από τον 

A.Dietrich (σ.112-115) και τον Kern 1916, σ.554-567. Επίσης, CCCAII, σ.211, αρ.661. 
998

 Roller 1994α, σ. 257. Βλ. και CCCAII, αρ. 273, 275, 276: 3 επιγραφές που την αναφέρουν ως 

«φιλάνθρωπη μαία».  Price 1978, σ.64-65.   Linfert1966, σ.497-501. 
999

 Διόδωρος Βιβλ.ιστ. ΙΙΙ, 58, 3. 
1000

 Johnston P.A., σ.102. Tacheva-Hitova, σ. 136-7, αρ.II, και σ.121, 122.  



    250 

 

      Πίνακας Ι 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Πίνακας ΙΙ 
Επιγραφικές και 

φιλολογικές μαρτυρίες 

λατρείας Άττιος  

Επιγραφικές και 

φιλολογικές μαρτυρίες 

σχέσης Κυβέλης και 

Άττιος ως μητέρας και 

υιού 

Επιγραφικές 

 και φιλολογικές μαρτυρίες 

λατρείας Κυβέλης ως 

Κουροτρόφου 

Πειραιάς  Λυδία Πειραιάς 

Φλύα Λουκιανός  Φαιστός 

Ραμνούς Ιππόλυτος   
Αχαΐα   
Σαμοθράκη   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Επιγραφικές και φιλολογικές μαρτυρίες της λατρευτικής σχέσης της Κυβέλης με 

τις θεότητες  Ερμή, Εκάτη, Περσεφόνη και Πάνα. 

Ερμής Εκάτη Παν 
 

Περσεφόνη  

Πειραιάς  Αθήνα (Αττική) Αθήνα 

(Ιλισσός) 

 

Αθήνα,Φλύα 

(Αττική) 

Κόρινθος Σικυώνα Θήβα Θράκη 

Θήβα Θήρα Επίδαυρος Κύζικος 

Σαμοθράκη Σαμοθράκη  Κ. Ιταλία 

Θεσσαλονίκη Χίος   

Ολβία Μύλασα   

Λυκία Έφεσος   

Λυδία Κολοφών   
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Πίνακας ΙΙΙ 
Επιγραφικές και φιλολογικές μαρτυρίες συνύπαρξης των θεοτήτων 

Ερμής και Εκάτη Ερμής και Περσεφόνη Παν και Εκάτη Παν και 

Περσεφόνη  
Αθήνα (Ακρόπολη) Αττική Αρτεμίδωρος - 
Αττική  Αθήνα Ευριπίδης   

Κοζάνη Θεσσαλία    
Δήλος Μοργκαντίνα   
 Απουλία    

 

 

 

Πίνακας ΙV 
Εικονογραφικά παράλληλα αττικών ναΐσκων με συμπληρωματικές μορφές 

Ερμής και Κυβέλη Νεανίας (Ερμής)-

Κυβέλη-Δαδούχος 

α)Κυβέλη-νεανίας-

δαδούχος-Παν 

Κυβέλη-νεανίας 

(οινοχόος) 
Κάλυμνος  Αθήνα Πειραιάς  Αθήνα  

Έφεσος Άγρες β)Κυβέλη-νεανίας-

Παν 

Πειραιάς 

Κύζικος  Πειραιάς Ιωνικές ακτές μεταξύ 

Εφέσου και Σμύρνης 

Φιλιάτι  

Λυδία Φλύα   Καραντάς Βοιωτίας 

Μυσία Όλυνθος  Βεργίνα 

Φρυγία (Ακμονία) Θεσσαλονίκη  Άνδρος 

Σμύρνη Μεσημβρία Θράκης  Σάμος 

Μαγνησία Σιπύλου Θάσος  Τήνος 

Βιθυνία Ερέτρια  Μαγνησία Σιπύλου 

Όστια Κύπρος   Έφεσος 

Ρώμη Άκρες Σικελίας  Σμύρνη 

 Ολβία   

 Ίστρια   

 Νυμφαίο   

 Παντικάπαιο   

 Nablus-Neapolis   
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Πίνακας V 
Εικονογραφικά παράλληλα αττικών ναΐσκων με συμπληρωματικές μορφές 

Κυβέλη και 

Εκάτη 

Κυβέλη και 

δαδούχοι  

Κυβέλη και 

Παν 

Παν-

Δήμητρα-

Κόρη 

Παν-Εκάτη 

ή Άρτεμις-

Εκάτη 

α)Παν-

Ερμής-

Δήμητρα-

Κόρη-

Εκάτη 
Κόρινθος  Αθήνα Αθήνα  Αθήνα 

(Ιλισός) 

Αττική Θήβα 

 Φλύα Βάρη    
 Λειβαδιά Λειβαδιά Μέγαρα  β) Παν-

Ερμής-

Δήμητρα-

Κόρη 
 Φάλαννα, 

Φερές  

Πάρνηθα Πάρος  Αττική 

 Λήμνος Βοιωτία 

(Τανάγρα) 

  Αθήνα 

(Ιλισσός) 

 Κύζικος Βεργίνα    

 Γόρδιο Πάρος    

 Άκρες 

Σικελίας 

Όστια     

  Άκρες 

Σικελίας  

   

 

 

 

Πίνακας VI 
Κυβέλη με παιδί στην αγκαλιά της  Ο Άττις ως παιδί με την Κυβέλη 

Κύπρος Ιταλία (άγνωστη η ακριβής προέλευση)  

Αντιόχεια   

Άργος  

Όλυνθος  

Ερυθρές  

Ταρσός  

Κύμη  

Αιζανοί   
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Πίνακας VII 
Σύμπτωση εικονογραφικών και επιγραφικών μαρτυριών λατρευτικής 

συνύπαρξης των μορφών και των ταυτιζόμενων με αυτές θεοτήτων με την 

Κυβέλη 

Ερμής και 

Κυβέλη   
Οινοχόος νεανίας 

και Κυβέλη 
Εκάτη 

Περσεφόνη και 

Κυβέλη 

Δαδούχος κόρη και 

Κυβέλη 

Αττική (Αθήνα-

Πειραιάς) 

Αττική (Πειραιάς) Περσεφόνη/ίσως 

Φλύα  

Αθήνα 

Μακεδονία  Βοιωτία (Τανάγρα, 

Θήβα) 

  

Λυδία Μακεδονία 

(θεσσαλονίκη)  

  

Εύξεινος Πόντος 

(Ολβία, 

Παντικάπαιο, 

Νυμφαίο) 

   

* με κόκκινο οι περιοχές όπου οι εικονογραφικές μαρτυρίες περιλαμβάνουν και τη δαδούχο κόρη 
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Κεφάλαιο 6
ο
  

Μαρτυρίες θεοκρασίας της Κυβέλης με τις θεές Δήμητρα και Ρέα     

 

Ι.Δήμητρα  

Η βασική ομοιότητα της Μητέρας των θεών και της Ολύμπιας θεάς Δήμητρας 

εντοπίζεται στους σχετικούς μύθους, που αφορούν τις λατρείες τους και συγκεκριμένα στα 

επεισόδια της περιπλάνησής τους για την εύρεση της Κόρης-Περσεφόνης και την 

επέμβαση του Διός με σκοπό την αποκατάσταση της ισορροπίας της φύσης. Η εξομοίωση 

αυτή προβάλλεται  από τον Ευριπίδη
1001

 και έναν ύμνο από την Επίδαυρο.
1002

 

Χαρακτηριστικός είναι ο παραλληλισμός στο σημείο, που και οι δύο θεές θέτουν τους 

ίδιους ουσιαστικά όρους για την αποδοχή της συμφιλίωσης.
1003

 Ο Ευριπίδης προβαίνει σε 

μία πιο ισχυρή εξομοίωση όταν παρουσιάζει τη θεά να αναζητά την κόρη της σε ένα άρμα 

που το σύρουν λιοντάρια.  

Στην Ελένη και τις Βάκχες ο Ευριπίδης επικεντρώνεται στην ασιατική πλευρά της 

θεάς συνδυάζοντας τη λατρεία της με αυτή της εδραιωμένης στην ελληνική θρησκεία 

Μητέρας των θεών. Ο χορός στους στίχους 1301-1368 της Ελένης μεταφέρει με τις 

διηγήσεις του τους θεατές στην ιστορία της απαγωγής της Περσεφόνης και της 

αναζήτησής της από τη Δήμητρα, την οποία αποκαλεί Μητέρα ή Μεγάλη Μητέρα. Η 

έλευσή της στο βουνό Ίδη για την εύρεση της κόρης της συνδέεται με την Ελένη της 

Τροίας.
1004

 Ίσως, όμως, συνδέεται με τη Φρυγία και την καταγόμενη από αυτήν Κυβέλη. Ο 

χορός εδώ δεν ονομάζει τη θεά ποτέ με το συνηθισμένο της όνομα κι ενώ γνωρίζει το 

ελευσινιακό της Δηώ, όπως προκύπτει από τον Ομηρικό ύμνο για τη Δήμητρα
1005

 και 

                                                 
1001

 Ευριπίδης, Ελένη. 
1002

 IG IV i
2 
131. Maas 1933, σ.8-21, αρ.3. Ο ποιητής του ύμνου αποκαλεί τη θεά «άνασσα του Ολύμπου». Ο  

Ρ.Maas θεωρεί, ότι ο ύμνος καταγράφει όλα αυτά σε μία δεδομένη χρονική στιγμή, αυτή κατά την οποία οι 

νέοι θεοί ακόμα διευθετούν τις θέσεις τους δίπλα στους παλιούς όπως συμβαίνει στην Ησιόδεια Θεογονία, 

όπου η Μητέρα απαιτεί την ίδια εξουσία που είχε ως σύζυγος του Κρόνου και συνεχίζοντας συγκρίνει τον 

ύμνο με την Εκάτη στη θεογονία, όπου ο Δίας  της παραχωρεί έναν ρόλο σε κάθε ένα από τα τρία στοιχεία 

(αέρας, γη, θάλασσα).
 
Βλ.Maas 1933, σ.8-21, αρ.3 και Robertson, σ.288-90 και σημ.199, 207 και παρακάτω, 

σημ. 1003. 
1003

 Στον επιδαύριο ύμνο η Μητέρα δέχεται να συμφιλιωθεί με τους θεούς μόνο αν της δοθεί το εν τρίτον από 

τον ουρανό, τη γη και τη θάλασσα, ενώ στον Ομηρικό ύμνο η Δήμητρα συμβιβάζεται με τον Δία θέτοντας 

τον όρο η κόρη της να παραμένει στον Κάτω Κόσμο μόνο κατά το εν τρίτον του έτους, βλ. PΜG, 935, γρ.4-

26, σ.502-3: «…ταν Ματέραν τῶν θεών, ὡς ῆλθε πλανώμενα και ὢρια και νάπας συρούσαρπα τα κόμαν 

κατωρημένα φρένας. Ο Ζεύς δ’ εσιδών ἂναξ, ταν Ματέραν των θεών κεραυνόν έβαλλε και πέτρας διέρησσε 

και τα τύμπανα ελάμβανε. Μάτηρ ἂπιθ’ εἰς θεούς, και μη και ὅρη πλανώ μη σ’ ή χάροπος λέοντες ή πολιοί 

λύκοι και ούκ άπειμι εἰς θεούς ἀν μη τα μέρη λάβω, το μεν ήμισυ οὑρανώ, το δε ήμηισυ γαίας, πόντω το 

τρίτον μέρος χούτως απελεύσομαι. Χαίρε ὦ μεγάλα ἂνασσα Μάτερ Ὀλύμπου». 
1004

 Roller 1996, σ. 310-11. 
1005

 Ομηρικός ύμνος ΙΙ, 47, 211, 492. 
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αποδεικνύεται και από τον στίχο 1343 της τραγωδίας, προτιμά να την επικαλείται ως 

Μητέρα και ειδικότερα Μεγάλη Μητέρα.
1006

 Όσον αφορά την ταύτιση της θεάς, η οποία 

συγχέεται με τη Δήμητρα στην τραγωδία του Ευριπίδη, οι μελετητές διχάζονται ανάμεσα 

στην Κυβέλη και τη Ρέα, καθώς στην τελευταία αρμόζει επίσης το επίθετο  Μητέρα των 

θεών εννοούμενο υπό την ιδιότητά της ως μητέρα των Ολύμπιων θεών.
1007

 Η θεοκρασία 

αυτή  προκύπτει μέσα από το επίθετο ορεία, που της αποδίδει ο χορός, καθώς επίσης και 

μέσα από τα κρόταλα, τα τύμπανα, τον αυλό και το λιοντάρι, που οδηγεί το άρμα της. 

Ιδιαίτερα, όμως, το βουνό Ίδη, που παραπέμπει στο άλλο επίθετο της θεάς, Ιδαία Μήτηρ, 

ανακαλεί εκτός από την φρυγική της προέλευση και την Κρήτη.  

Η σύγχυση μεταξύ της Δήμητρας και της Κυβέλης ξεκινά από τον 6
ο
 αι. π.Χ. και 

διαπιστώνεται από την παράσταση μιας αττικής μελανόμορφης όλπης του ύστερου 6
ου

 αι. 

π.Χ., που εικονίζει τη Δήμητρα και την Κόρη να συνοδεύονται από ένα λιοντάρι.
1008

 

(Εικ.268) Η μαρτυρία αυτής της διαδικασίας εντοπίζεται στην Αθήνα από την ύπαρξη 

αγγείων στο παλαιό Μητρώο όμοιων με εκείνα, που χρησιμοποιούνταν στις τελετουργίες 

της Δήμητρας.
1009

 Από μία δεξαμενή δυτικά της στοάς  του Διός στην Αγορά της Αθήνας, 

η χρήση της οποίας καταργήθηκε στα τέλη του 4ου αι.π.Χ. και χρησιμοποιήθηκε ως 

αναθηματικός αποθέτης, προέκυψε ένας κέρνος. Ο συγκεκριμένος τύπος αγγείου είναι 

χαρακτηριστικός της ελευσινιακής λατρείας,
1010 

ενώ ο Ησύχιος το συνδέει με τη λατρεία 

της Κυβέλης.
1011

  

                                                 
1006

 Στίχοι 1340 και 1355, αντιστοίχως. 
1007 Gasparro 1978, σ. 1156. Ο W.Rapp (στ. 1643) την ταυτίζει με την Κυβέλη και εντοπίζει την κύρια 

διαφορά μεταξύ της ελληνικής μητέρας των θεών και της ασιατικής θεάς στη σύνδεση της πρώτης με τον 

Πάνα και τις νύμφες και του προσδιορισμού της δεύτερης από το επίθετο Δινδυμήνη και τη σχέση της με τον 

Άττι. Η Ρέα απέχει και από τις δύο και  ο Ευριπίδης αναφέρεται σαφώς στη Μητέρα, θεά ελληνική, στοιχείο, 

που αντιφάσκει στην προσπάθειά του να  υπογραμμίσει την εξομοίωση της Δήμητρας με τη φρυγική θεά. 

Αντίθετα, ο L.Farnell (Cults  III, σ. 293-297) ισχυρίζεται, ότι η επίκληση Μήτηρ Θεών αναφέρεται στη Ρέα, 

την οποία οι Έλληνες ερχόμενοι σε επαφή  με την Κρήτη, που κυριαρχούνταν από τη μητρωϊκή αυτή 

θεότητα, αφομοίωσαν στο πάνθεόν τους ως μητέρα των Ολύμπιων θεών. Διαχωρίζει αυτή τη μητέρα των 

Κρητοελληνικών θεών από την ασιατική Κυβέλη, της οποίας γνώρισμα αποτελεί και ο οργιαστικός  

χαρακτήρας της λατρείας. Αναγνωρίζει ωστόσο, ότι από τον 5ο αι. π.Χ. και μετά τα ονόματα Ρέα, Κυβέλη, 

Μητέρα ή Μεγάλη Μητέρα χρησιμοποιούνταν αδιάφορα μέσα στη λογοτεχνία για να δηλωθεί μία και 

μοναδική θεϊκή οντότητα. Πριν  από τον Ευριπίδη η Μητέρα των Θεών δεν ταυτίζεται με την  Κυβέλη, βλ. 

Henrichs, σ. 256-257. σχετικά με την αναφορά του ονόματος Κυβέλη στον ελλαδικό χώρο, βλ. Brixhe, σ.40 

κε. Για την πρώτη του εμφάνιση στη Δύση, Guarducci 1970 και 1983. La Geniere 1985, σ.694-700. 
1008

 Metzger 1965, σ. 22, αρ. 43, πιν.VIII. 
1009

 Roller 1996, σ. 312.    
1010

 Thompson 1937, σ.206-208. Σχετικά με τον κέρνο βλ. Dow, σ.179. βλ. Επίσης και τη λατινική 

ταυροβολική επιγραφή CIL VI, 508 (παραπάνω, Κεφ.2
ο
/ΙΙ), όπου συναντάται η λέξη caerno ως αναφορά στο 

τελετουργικό σκεύος.  
1011

 Ησύχιος, λ.Κέρνεα. Η φιλολογική αυτή μαρτυρία ενισχύεται από ένα επίγραμμα της Παλατινής 

Ανθολογίας (7, 709), που αναφέρει την ύπαρξη κερνοφόρου ιερέα (κερνά), καθώς και επιγραφές της 

ρωμαϊκής περιόδου, που μας πληροφορούν σχετικά με τους κερνοφόρους πιστούς της Ρέας-Κυβέλης: 

Λουκάς, σ. 155.  
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Οι ανασκαφές στο Μητρώο των Αθηνών απέδωσαν και άλλα ευρήματα κυρίως του 

4
ου

 αι. π.Χ., που υπαινίσσονται σχέση της θεάς με την Ελευσίνα και αντιστρόφως. 

Συγκεκριμένα ναΐσκοι με την ένθρονη μορφή της θεάς βρέθηκαν μέσα στο  Ελευσινιακό 

ιερό,
1012

 ενώ ένα ψήφισμα του 353/2 π.Χ., με αναφορά  στις προσφορές προς τις 

Ελευσίνιες θεότητες είχε λαξευτεί σε μία στήλη τοποθετημένη μπροστά στο αθηναϊκό 

Μητρώο.
1013

 Επίσης, ένα όρυγμα, που θεωρήθηκε ταυροβολική τάφρος, καθώς και ένας 

αριθμός μητρωϊκών ειδωλίων, που ευρέθησαν στο ελευσίνιο ιερό αποτελούν ενδείξεις για 

την ύπαρξη της λατρείας της Μητέρας των θεών, Κυβέλης, εκεί. Το εν λόγω ιερό δεν 

υπήρξε μητρωϊκό κέντρο, ίσως όμως ασκήθηκε επίδραση της μητρώας λατρείας κατά τους 

ρωμαϊκούς χρόνους και ιδίως την περίοδο της αυτοκρατορίας του Ιουλιανού, ο οποίος 

θεωρούσε τη φρυγική και την ελληνική Μεγάλη Μητέρα ταυτόσημες θεές και ίσως λόγω 

του θαυμασμού και της αποδοχής από μέρους του των Γάλλων ευνούχων της Κυβέλης να 

είχε υποβοηθήσει την εισκόμιση μητρωϊκών στοιχείων στην ελευσίνια λατρεία, ενώ ένωσε 

την ιερατεία της Δήμητρας και της Κυβέλης στο ιερό.
1014

 Έχει διατυπωθεί η άποψη ότι η 

Ρέα-Κυβέλη είχε εισαχθεί στην Ελευσίνα, αλλά ήταν υποδιέστερη της κύριας ελευσίνιας 

θεότητας της Δήμητρας.
1015

  

Ο  W.Slater θεωρεί τον συγκρητισμό μεταξύ της Κυβέλης και της Δήμητρας μέσα 

από το πρίσμα του Πινδάρου και θεωρεί ότι όταν επικαλείται τη θεά ως Μήτηρ, ίσως 

υπαινίσσεται τη Δήμητρα, που στη Θήβα συλλατρευόταν με τον πάρεδρό της Διόνυσο.
1016

 

Ο συγκρητισμός μεταξύ Δήμητρας και Κυβέλης δεν διαφαίνεται μόνο μέσα από 

τον μύθο. Η  περιπέτεια της Δήμητρας υπό όρους μητρωϊκούς μεταφέρεται σε οργιαστικές 

τελετές που πλαισιώνουν την αναζήτηση της Κόρης, δηλαδή, τον δρόμο της θεϊκής 

μητέρας της μέσα σε ήχους κυμβάλων και τυμπάνων, μουσικών οργάνων που 

χρησιμοποιούνται στα οργιαστικά μυστήρια της Κυβέλης.
1017

 Στα Αργοναυτικά  του 

Απολλωνίου Ρόδου Β΄ συναντούμε τη φράση «Ὀρεσιδρόμου τε λατρείαν μητρός, ἅ τε Κυβέλοις 

ὂρεσιν μητίσατο κούρη Φερσεφόνη περί πατρός ἀμαιμεκέτου Κρονίωνος».
1018

   

 Στο  ανάγλυφο από την αρχαία  Σινούεσσα του 4
ου

 αι. π.Χ. εικονίζονται τρεις 

γυναικείες μορφές, που ερμηνεύονται ως Δήμητρα, Κόρη και Ρέα-Κυβέλη.
1019

 Επίσης, η 

Κυβέλη και η Δήμητρα εμφανίζονται στο ανάγλυφο του εθνικού αρχαιολογικού μουσείου 

                                                 
1012

 CCCAII, σ.110-112. 
1013

 IG II
2 
, 140. 

        
 

1014
 Λουκάς, σ.29. 

1015
 Vermaseren 1977, σ. 36. 

1016
 Slater, σ.144, 146. Πινδ. Ισθμ. V3: χαλκοκρότου πάρεδρον Δαμάτερος=Διόνυσος. 

1017
 Gasparro 1978, σ. 1171, 1173-4.   

1018
 Αργοναυτικά, στ. 21-23 [Kern O.F., T 224, σ. 65]. 

1019
 Picard 1931, σ. 25-34 (σ.27) και 1944, σ. 130, σημ.4. Mingazzini, σ.309-315, Πιν. ΧΧIV. Βλ. και 

παραπάνω, Β΄μέρος, κεφ.2
ο
/VI. 
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Αθηνών αρ. 3862.
1020

 Σε ένα ανάγλυφο από την πόλη Kula της Μαιονίας, που 

χρονολογείται στην αυτοκρατορική περίοδο, εικονίζονται τρεις θεές ταυτιζόμενες 

επιγραφικά ως Άρτεμις, Δήμητρα και Νίκη.
 1021

 Ωστόσο, η θεά, που ερμηνεύεται ω 

Άρτεμις, συγκεντρώνει όλα τα χαρακτηριστικά της Κυβέλης. Είναι ένθρονη και 

πλαισιώνεται από λέοντες. 

 Στο ιερό της Δήμητρας και της Κόρης στην Αλικαρνασσό είχαν αποκαλυφθεί 

εικόνες της Κυβέλης,
1022

  ενώ ένα πήλινο ειδώλιο, που εικονίζει μία ένθρονη μορφή 

ανάλογη με αυτή της Κυβέλης με μικρό λιοντάρι στους μηρούς της βρέθηκε στον ναό της 

Μαλοφόρου στον Σελινούντα.
1023

 Κατά  την περιήγησή του  στην Κόρινθο ο Παυσανίας 

αναφέρει,  ότι ο ναός των Μοιρών, στον οποίο φυλάσσονταν αγάλματα της Δήμητρας και 

της Κόρης, ήταν ιδρυμένος δίπλα στον ναό της Μητέρας των θεών.
1024

 Στη Λυκόσουρα  

μπροστά από τον ναό της Δέσποινας βρίσκονται τρεις βωμοί αφιερωμένοι σε αυτή τη θεά, 

στη Δήμητρα και στη Μεγάλη Μητέρα.
1025

  

Οι δύο θεές ήταν στενά συνδεδεμένες στο τυπικό της αττικής λατρείας, όπως 

διαφαίνεται από τον σημαντικό ρόλο, που διαδραμάτιζε το Μητρώο στις Άγρες στις 

τελετές των Ελευσινίων μυστηρίων και από την ιδιότητα της Μητέρας ως φύλακος των 

νόμων, που παραλληλίζεται με αυτή της Δήμητρας θεσμοφόρου.
1026

  

     Φιλολογικές μαρτυρίες αναφέρουν, ότι τα μικρά μυστήρια των ελευσινίων 

θεοτήτων, που προηγούνταν των μεγάλων της Ελευσίνας εορτάζονταν στις Άγρες σε ένα 

ιερό, που προσδιορίζεται ως Μητρώο.
1027

 Το στοιχείο αυτό οδηγεί στην υπόθεση ότι η 

Μητέρα των θεών και οι Ελευσίνιες θεότητες συλλατρεύονταν στο ίδιο ιερό.
1028

  

                                                 
1020

 Βλ. Παραπάνω Β΄Μέρος, κεφ.1
ο
/ΙV, αρ.5. 

1021
 Buresch, σ. 69-70 και Horsley, Πιν.ΧΧΧΙΙ, c. Για την Άρτεμι και την Κυβέλη, βλ.αυτόθι, σ.137-140. 

1022
 Newton, σ. 328, αρ.2, Πιν. XLVI, 5.   Graillot, σ. 186, σημ.1 και σ.364, σημ. 3. 

1023
 Gabrici, στ. 1-414, Πιν. I-XCVII, συγκεκριμένα στ. 214 sg, Πιν.XXXIX. Στη Σικελία είναι ευρέως  

διαδεδομένος ενός τύπου πήλινου ειδωλίου, που αναπαριστά την Περσεφόνη καθιστή σε ιερατική μετωπική 

στάση με πόλο στο κεφάλι. Έχουν εντοπιστεί σε μεγάλη ποσότητα επίσης και στον Ελλαδικό χώρο (Σάμος, 

Κως, Θήρα, Αίγινα, Όλυνθος, Περαχώρα). Ως τόπος προέλευσής τους θεωρείται η Ρόδος, ενώ είχαν εξαχθεί 

στην Συρία και την Παλαιστίνη. Η θεά αποδίδεται ενίοτε να κρατεί ένα λουλούδι, ή ένα πουλί. Ιδιαίτερη 

αποτελεί η μοναδική περίπτωση, που εμφανίζεται να κρατεί μικρό λιοντάρι. Δεν πρόκειται για την Κυβέλη, 

αλλά για μία φιλική προστάτρια των έμβιων όντων και της φύσης γενικότερα. Ωστόσο, πολλά ειδώλια 

λιονταριών έχουν βρεθεί στην Gaggera και στις Συρακούσες, ενώ στη Γέλα προέκυψαν πολυάριθμα ειδώλια 

Κυβέλης του 6
ου

 αιώνα π.Χ. Ο G.Zuntz θεωρεί, πως αποτελούν προσωποποιημένες εικόνες της ανώνυμης 

θεάς, της Μεγάλης Μητέρας, καθώς δεν τεκμηριώνουν ως ευρήματα μια τόσο πρώιμη εισαγωγή της 

ανατολικής λατρείας στη Σικελία. Βλ.Zuntz, σ. 110-111. 
1024

 Παυσανίας, ΙΙ. 4.7. 
1025

 Παυσανίας, VΙΙI. 37.2.  Gasparro 1978, σ. 1186-1187, ση. 177-199.  Kern 1901, στ.2729,  2734. Stiglitz, 

σ. 50 κε. 
1026

 Travlos 1971, σ.112. 
1027

 Frapiccini, σ. 24 και σημ. 60. Σχετικά με τις φιλολογικές μαρτυρίες, βλ. Bekker, Anecd. 326-24, 334.11.  

Σούδα, λ. Άγρα.   Στεφ.Βυζ., λ. Άγρα.  Ησύχιος, λ.Άγρα. 
1028

 Frapiccini, σ. 24-26. Πιθανότατα μετά την επίσημη καθιέρωσή της η λατρεία της θεάς στην Αγορά είχε 

πολιτικό χαρακτήρα. Η Μητέρα λατρευόταν ως εγγυήτρια των νόμων πάντα σε αναφορά με την πολιτική 

ζωή των Αθηναίων. Στο εν Άγραις μητρώο, όπου εορτάζονταν τα μικρά μυστήρια της Δήμητρας και της 
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Σύμφωνα με τον Ε.Will διαπιστώνονται στενές σχέσεις μεταξύ του αθηναϊκού 

Μητρώου και του εν άγραις με την Ελευσίνα χωρίς να είναι δυνατός ο προσδιορισμός της 

ακριβούς φύσης τους και της αρχαιότητάς τους. Ωστόσο,  ο μελετητής αναφέρει 

χαρακτηριστικά ότι η Μητέρα δεν είναι συνενωμένη με τη Δήμητρα.
1029

  

Είναι χαρακτηριστικός, πάντως, ο  συγκρητισμός της Kυβέλης με τη Δήμητρα και 

σαφής η επίδραση της τελευταίας στη λατρεία της  πρώτης. Η ταύτιση αυτή μαρτυρείται 

εκτός από τον Ευριπίδη και στον ποιητή Μελανιππίδη, ο οποίος γράφει τον 5
ο
 αιώνα π.Χ. 

ότι η Μητέρα των θεών και η Δήμητρα είναι η μία και αυτή θεά.
1030

  

Αξιοσημείωτη είναι η αιτία της καταβαράθρωσης του μητραγύρτη από τους 

Αθηναίους στις αναφορές του Φωτίου
1031

 και της Σούδας,
1032

  που σχετίζεται με τη 

διακήρυξή του ότι η θεά ερχόταν στην πόλη προς αναζήτηση της Κόρης ταυτίζοντας έτσι 

τη φρυγική Μητέρα των θεών με τη Δήμητρα. Η αιτία του συμβάντος
1033

 παρουσιάζεται 

να έγκειται στην ύβρη, που διέπραξε ο μητραγύρτης όχι μόνο γιατί υπερασπίστηκε μια 

ξένη λατρεία αλλά και γιατί βεβήλωσε τα ελευσίνια μυστήρια με τη διακήρυξη αυτή, που 

εξομοίωνε  τις δύο θεές.
1034

  

 Όταν σχεδιάστηκε η λατρευτική εικόνα της Μητέρας στους αναθηματικούς 

ναΐσκους  είχε αφομοιώσει τα χαρακτηριστικά της ασιατικής Κυβέλης, αλλά διατηρούσε 

και πολλά της Δήμητρας. Η σύνδεση με αυτή επιβεβαιώνεται και  από την παρουσία στον 

γειτονικό χώρο του αθηναϊκού Μητρώου του βωμού των Ευδανέμων, μιας ηρωϊκής 

οικογένειας, που σχετιζόταν  με την Ελευσίνα. Ανεξάρτητα από το αν η Μεγάλη Μητέρα 

ήταν μια πιο πρώιμη θεότητα από τη Δήμητρα ή αν ταυτιζόταν πρωταρχικά με αυτή, η 

στενή σχέση μεταξύ τους είναι αναντίρρητη και σίγουρα η Μητέρα διατήρησε κάποια από  

τα χαρακτηριστικά της Ελευσίνιας θεάς  μετά την πρόσληψη των φρυγικών συμβόλων της 

Κυβέλης. 

 Η σχέση μεταξύ των δύο θεοτήτων διατηρήθηκε  και σε υστερότερους χρόνους, 

όπως αποδεικνύεται από τους δύο βωμούς από τη Φλύα, εκ των οποίων ο ένας του 387 

                                                                                                                                                    
Κόρης λάμβαναν χώρα σύμφωνα με τη Frapiccini και οι μυστηριακές τελετές της θεάς, στις οποίες 

επιβίωναν ορισμένα από τα στοιχεία της φρυγικής λατρείας της. 
1029

 Will 1960, σ. 100: «ne s’ est pas fondue avec Demeter» 
1030

 PMG, αρ.764, σ.395: «Μελανιππίδης δε Δήμητρα καί Μητέρα Θεῶν φησίν μίαν ὑπάρχειν καί Τελέστης 

ἐν Διός γοναῖς τό αὐτό καί Ῥέαν». 
1031

 Λέξεων Συναγωγή, λ.Μητραγύρτης.  
1032

 λ.Βάραθρον. Οι μητραγύρτες ανήκαν επίσης στον κύκλο της ορφικής λατρείας, αποτελούσαν μέρος της 

διονυσιακής αίρεσης και σχετίζονταν και με τη θρακική Βενδίδα.
 
Βλ.Πανταζόπουλος, σ.119 και σημ.105, 

106. 
1033

 Σχολ. Αριστοφ. Πλούτος 431. 
1034 Roller 1996, σ. 318. Τον 4ο αι.π.Χ. η γενική εικόνα της φρυγικής λατρείας με τις εκστατικές 

τελετουργίες ήταν αρνητική και η αντιπάθεια προς αυτή εκφραζόταν μέσα από τα λογοτεχνικά έργα. 
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μ.Χ. και ο άλλος λίγο πρωϊμότερος, εικονίζουν δύο όμοιες  μορφές με μητρωϊκά και 

ελευσίνια σύμβολα να κάθονται δίπλα δίπλα.
1035

  

Στην Ελεύθερνα της Κρήτης οι ανασκαφικές έρευνες απέδωσαν 4 επιγραφές, που 

σώζονται αποσπασματικά και αναφέρονται σε θυσίες προς τιμήν μιας ομάδας θεών 

ανάμεσα στους οποίους και η Μεγάλη Μητέρα. Αυτές αποτελούν τμήματα μιας 

μεγαλύτερης επιγραφής, που συγκαταλέγεται στην κατηγορία των «Ιερών Νόμων» και 

συγκεκριμένα σε αυτούς που αφορούν τα ημερολόγια θυσιών.
1036

 Στο επιγραφικό 

απόσπασμα
1037

 γίνεται σαφής αναφορά στη λατρεία της Μητέρας και συγκεκριμένα των 

Μητέρων, η οποία μαρτυρείται από τον Διόδωρο.
1038

 

Η καταγωγή των Μητέρων διαφωτίζεται από τον Κικέρωνα, που αναφέρει τον ναό 

μιας “Magna Mater apud Enguinos”, δηλαδή στο Έγγυον, συσχετίζοντας τη λατρεία με τη 

Μεγάλη Μητέρα, την Κυβέλη, που είχε διαδοθεί εκείνη την εποχή στη Ρώμη.
1039

 Με τη 

φράση sanctissima mater Idaea παραπέμπει στο Ιδαίον άνδρον, τη Ρέα και τη γέννηση του 

Διός. Μέρος του τυπικού της λατρείας των Μητέρων ήταν ο καθαγιασμός των όπλων, ο 

οποίος ως λατρευτική πράξη συμβιβάζεται με τον χαρακτήρα των θεοτήτων και σχετίζεται 

με το πλαίσιο του μύθου της γέννησης.
1040

 Πίσω από τη λέξη Μητέρες θα μπορούσε, 

ωστόσο, να κρύβεται η λατρεία της Δήμητρας και της Κόρης.
1041

  

                                                 
1035

 βλ. Β΄μέρος, κεφ.1ο/ ΙΙ, αρ.7. Όσον αφορά την ταύτιση των δύο θεαινών, βλ. Δ΄μέρος, Κεφ.2
ο
/ΙΙΙ. 

1036
 Stavrianopoulou, σ. 161 και σημ.1.  

1037
 Ε5α, 17-18. 

1038
 IV 79, 5-7, ο οποίος αναφέρει ως κύριο τόπο αυτής της λατρείας το Έγγυον της Σικελίας, που ίδρυσαν οι 

Κρήτες, και τόπο προέλευσής της την Κρήτη. Ο Τίμαιος (Τίμαιος, στον Διογένη Λαέρτιο 8, 11 [Jacoby, 

FgrHist. 566 F17]) μας πληροφορεί σχετικά με   τη λατρεία των Μητέρων από το Έγγυον της Σικελίας  ότι 

πρόκειται για τη λατρεία των Νυμφών λόγω της σύνδεσής τους με τη γέννηση του Διός. Ωστόσο, πρόκειται 

για αμφίβολη θεωρία.
 
 

1039
 Cicero, Verr. IV 44, 97 και V72, 186. 

1040
 Stavrianopoulou, σ.171-2. 

1041
 Η λατρεία της Δήμητρας και της Κόρης μαρτυρείται ήδη από τους Ομηρικούς χρόνους. Την περίοδο των 

μεγάλων αποικισμών τα ελληνικά φύλα βρήκαν στην Ελλάδα την προελληνική  θεά Περσεφόνη-

Φερσέφαττα, που λατρευόταν από τον ιθαγενή λαό με τον οποίο σταδιακά συγχωνεύτηκαν. Αυτός ο 

καινούριος λαός λάτρεψε την προελληνική Περσεφόνη ως θεά της καρποφορίας κι έτσι αυτή έγινε κόρη της 

ελληνικής θεάς Δήμητρας. Οι δύο θεές λατρεύονταν τις περισσότερες φορές μαζί  και σε αυτές τις 

περιπτώσεις δεν πρόκειται για ένα σύμπλεγμα μητέρας- παιδιού. Όπου η Δήμητρα σύμφωνα με τον G.Zuntz 

εμφανίζεται ως Κουροτρόφος, το βρέφος στην αγκαλιά της δεν είναι η Περσεφόνη.
 
Βλ., όμως, παρακάτω, 

σ.341.Όταν είναι μαζί πρόκειται για το ζεύγος δύο ώριμων θεοτήτων που δεν διακρίνεται η διαφορά της 

ηλικίας τους.
 
βλ.Zuntz, σ.76-78.Ωστόσο, ο δυαδικός αριθμός τω θεώ, θεσμοφόρω ή ο πληθυντικός 

Δαμάτερες, Μεγάλαι θεαί, διώνυμοι θεαί, εμφανίζεται πολύ αργότερα. Στην Ιταλία και τη Σικελία η λατρεία 

των δύο θεοτήτων ήταν ιδιαίτερα δημοφιλής όπως επιβεβαιώνεται από τον μεγάλο αριθμό ναών, που είναι 

αφιερωμένοι σε αυτές καθώς και από τις πολυάριθμες παραστάσεις τους να κάθονται η μία δίπλα στην άλλη, 

μόνες ή με ένα παιδί. Βλ.Price 1971, σ. 51-52. Ο ιταλικός λαός λάτρευε τις Cereres, που αποτελεί 

πιθανότατα μετάφραση της λέξης Δαμάτερες και τις Juniones. H Μεγάλη Μητέρα απεικονίζεται διπλή με 

λέοντες σε χιττιτικές σφραγίδες. Βλ. Muller V.K. 1918, σ.157, εικ. 2,i. Η σύνδεσή της με την Ελληνική 

Κυβέλη εδραιώνεται και επομένως το γεγονός ότι αυτές οι παραστάσεις της διπλής Κυβέλης με ή χωρίς 

λέοντες είναι άφθονες στην Ελλάδα δεν είναι τυχαίο. Οι θεότητες, σύμφωνα με την Price, η μορφή των 

οποίων διπλασιάζεται στην εικονογραφία προκειμένου να υπερτονιστούν οι ιδιότητες και οι δυνάμεις τους, 

είναι οι Μητέρες, οι Δαμάτερες, οι Νεμέσεις, η διπλή Κυβέλη, οι Τύχαι, οι Cereres  και Juniones. Βλ.Price 

1971, σ.53-4.  Μυλωνάς 1890, σ.1.  Gerhard 1828, πιν. IV.  
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Μια  επιγραφή από την Αιτωλία αναφέρει: Μάτερ τῶν θεῶν καί Παρθένος.
1042

 Ίσως 

αναφέρεται ή σε δύο όψεις της Μητέρας ή στο ζεύγος το ανάλογο με εκείνο της Δήμητρας 

και της Κόρης.
1043

  

Στην Ανδανία Μεσσηνίας αξιοσημείωτη είναι η ταύτιση της τοπικής  Μητέρας με 

τη Δήμητρα, που αφυπνίζει την Ελευσίνια Κόρη. Η τελευταία συνδέεται με μία νέα τοπική 

θεότητα. Σύμφωνα με τον Παυσανία
1044

 εκεί λατρεύονται ο Απόλλων Κάρνειος, ο Ερμής 

Κριοφόρος, η Δήμητρα, η Κόρη και οι Μεγάλοι θεοί, που ταυτίζονται είτε με τους 

Καβείρους είτε με τους Διοσκούρους.   

Από το ιερό της Κυβέλης στη Μεσσήνη, όπου έχουν εντοπιστεί πολλοί ναΐσκοι, 

προέρχεται το καθιστό άγαλμα της θεάς, που την εικονίζει να κάθεται σε κίστη 

(κυλινδρικό συμπαγές έδος σε μορφή μυστικής κίστης με πώμα), η εξωτερική επιφάνεια 

της οποίας καλύπτεται από οριζόντιες και κατακόρυφες εγχαράξεις, που σχηματίζουν 

πλέγμα με ρομβοειδή. Γύρω του ελίσσεται φίδι και πάνω στο πώμα είναι απλωμένη δορά 

λέοντος. Η κίστη, το φίδι, η λεοντή δηλώνουν τη χθόνια υπόσταση της θεάς και τη 

συνδέουν με τη Δήμητρα. Οι γνωστοί τύποι των δύο θεαινών διαφέρουν από αυτόν  της 

Μεσσήνης ως προς τον συνδυασμό των τριών χθόνιων συμβόλων και το καθιστούν 

μοναδικό. Ανήκει στην ελληνιστικη περίοδο.
1045

 

Σε ένα επίγραμμα του Καλλίμαχου συναντάται ο συγκρητισμός και η ένωση των 

δύο θεοτήτων με τους Καβείρους της Σαμοθράκης, όπου ανάμεσα στους Μεγάλους θεούς 

έχει θέση μία μεγάλη θεότητα με διάφορα ονόματα, που ταυτίζεται με τη Δήμητρα και την 

Κυβέλη.
1046

 Η Δήμητρα κατά την ορφική παράδοση συγχωνεύθηκε με τους Καβείρους της 

Σαμοθράκης και έφερε συχνά το όνομα Καβειρία. Από τη Σύρο προέρχονται νομίσματα 

του 3
ου

 αι.π.Χ. με την παράσταση της Δήμητρας σταχυοφόρου στη μία όψη και τους 

Καβείρους γυμνούς, που κρατούν δόρατα, στην άλλη.
 1047

 Σε άλλα νομίσματα συναντάται 

στη μία όψη η Δήμητρα ή πίλοι των Καβείρων ή των Διοσκούρων ή κεφαλή Ερμού και 

στην άλλη όψη δύο Κάβειροι γυμνοί ή κηρύκειο ή πίλο.
1048

  

Στη Μυτιλήνη, στο ιερό της Δήμητρας, βρέθηκε ενεπίγραφη κεραμίδα: Ματρόον 

μαζί με ελληνιστικά πήλινα ειδώλια στη βάση των οποίων είναι χαραγμένη η λέξη 

ΔΕΜΕΤ. Προέρχεται από το ιερό της Δήμητρος στην Ακρόπολη. Η κεραμίδα φέρει επίσης 

τετράγωνο σφράγισμα με τη μορφή ενος Ερμαίου μεταξύ των γραμμάτων Α και Τ της 

                                                 
1042

 IG, IX
2 
, γραμμή 96. 

1043
  Price 1978, σ. 137.  Ferguson, σ. 61-140, 138.  

1044
 Παυσανίας, 4,1, 5-9 και 33,4. 

1045
 Θέμελης 1995, σ.84, πιν. 39. 

1046
 Παλ.Ανθ. VII, 728. 

1047
 Hemberg, σ. 279.  

1048
 Κουρτίδης, σ.41-2. 
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λέξης Ματρόον.
1049

 Επίσης, μια πήλινη κεφαλή, που ευρέθη στο ιερό της Μητέρας στη 

Βεργίνα ίσως αποδίδει τη Δήμητρα.
1050

 

Αξιοσημείωτοι είναι  δύο ναοί στην Τανάγρα της Βοιωτίας, σε ελάχιστη απόσταση 

ο ένας από τον άλλο, αφιερωμένοι πιθανότατα στην Κυβέλη και τη Δήμητρα. Από αυτούς 

προέρχονται διάφορα θραύσματα ανάμεσα, στα οποία αγαλμάτων του Πανός και της 

τρίμορφης Εκάτης.
1051

  

Από τη νότια περιοχή του Panayir-Dagi στην Έφεσο την αφιερωμένη στη Μητέρα 

των θεών  προέρχεται ένα ανάγλυφο με επιγραφή αφιερωμένη στον Πλούτωνα, την Κόρη 

και τη Δήμητρα: [Πλούτω]νι καί Κόρη καί Δή[μητρι] καρποφόρῳ εὐχήν [Αιχμ]οκλής 

εὐβιότου.
1052

  Σε  δύο επιγραφές  από την Πισιδία μνημονεύονται η Δήμητρα και ο 

Σαβάζιος, εκ των οποίων ο τελευταίος αποτελεί τον γνωστό φρύγιο πάρεδρο της 

Κυβέλης.
1053

  

Από  την Αίγυπτο προέρχεται αφιερωματική επιγραφή στην Ίσιδα-Δήμητρα. 

Χρονολογείται μετά το 212 μ.Χ. Πριν τον πρώιμο 4
ο
 μ.Χ. προκύπτει έμμεσος 

συγκρητισμός Κυβέλης και Δήμητρας.
1054

 Ο συγκρητισμός της Ίσιδος με  τη 

Δήμητρα/Κυβέλη είναι συχνός. Η Κλεοπάτρα ΙΙΙ είχε ταυτιστεί με αυτή τη συγχωνευμένη 

θεά.
1055

  

 Τέλος, ένας ύμνος στην Ίσιδα του 1
ου

 αι. π.Χ. από την Αίγυπτο αποτελεί καλό 

παράδειγμα πολλαπλού συγκρητισμού μεταξύ αυτής και των θεοτήτων, που ταυτίστηκαν 

με αυτή, ανάμεσα στις οποίες η Μητέρα, η Δήμητρα και η Ρέα:  

 «Πλουτοδότι βασίλεια θεῶν, Ἑρμούθι ἂνασσα, 

 Παντοκράτειρα, Τύχη Ἀγαθή, μεγαλώνυμε Ἲσι,  

 Δηοῖ υψίστη, ζωῆς εὐρέτρια πάσης, ….. 

 …..Ὃσσοι δε ζώουσι βροτοί ἐπ’ ἀπείρονι γαίηι, 

 Θράκες καί Ἓλληνες, καί ὅσοι βάρβαροι εἰσί, 

 Οὔνομά σου τό καλόν, πολυτίμητον παρά πᾶσι,   

 Φωναίσι φράζουσ’ ἰδίαις, ἰδίαι ἐνί πάτρηι. 

 Ἀστάρτην Ἂρτεμιν σε Σύροι κλήζουσιν Ἀναίαν 

 Καί Λυκίων ἒθνη {η} Λητούν καλέουσιν ἄνασσαν, 

 Μητέρα δε κλήζουσι θεῶν καί Θρήϊκες ἄνδρες, 

 Ἓλληνες δ’ Ἢρην μεγαλόθρονον ἥδ’ Ἀφροδίτην, 

 καί Ἑστίαν ἀγαθήν, καί Ῥείαν, καί Δήμητρα,  

 Αἰγύπτιοι δε Θιούιν, μούνη εἶ σύ ἃπασαι 

                                                 
1049

 SEG XL, 1990, αρ. 675, σ.209. 
1050

 Δρούγου, ΑΕΜΘ 8, 1994, σ. 103-106, εικ.4. 
1051

 Τανάγρα, Βαρβάκειον, Μουσείο. CCCAII, σ.124-127, αρ.419. Xagorari, σ. 126-7. 
1052

 Engelmann –Knibbe-Merkelbach, σ.135, αρ.1228. 
1053

 Ramsay 1895, σ. 264, 272, αρ. 97 . Sterret, στ.1883-1884.  
1054

 SEG LII, 2002, αρ.1775, σ.612. 
1055 SEG XLIX, 1999, αρ.2251, σ.693. Για τον συγκρητισμό Δήμητρας και Ίσιδος, βλ. Pakkanen, σ.125-137. 

Γενικά για το φαινόμενο του συγκρητισμού μεταξύ Ίσιδος, Δήμητρας και Κυβέλης, βλ.Mastrocinque.  
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 Αἱ ὑπό τῶν εθνῶν ὀνομαζόμεναι θεαί ἄλλαι. 

 Δεσπότι, οὒ λήηξω μεγάλην δύναμίν σου ἀείδων, 

 Σώτειρ’ ἀθανάτη, πολυώνυμε, Ἲσι μεγίστη,….»
1056

 

Ο συγκρητισμός της φρυγικής θεάς με τη Δήμητρα θα μπορούσε ίσως να εξαρτηθεί 

εν μέρει και από την παρουσία του Ερμή και της Εκάτης στους ναΐσκους της Κυβέλης, αν 

οι συνοδευτικές της μορφές ταυτιστούν με τις εν λόγω θεότητες.
1057

 Αυτές αποτελούν 

πρόσωπα κλειδιά στον ελευσίνιο μύθο. Στον ομηρικό ύμνο για τη Δήμητρα τις 

συναντούμε να συνεισφέρουν στην υπόθεση έρευνας της απηγμένης Κόρης. Η Εκάτη, που 

είχε ακούσει από τα βάθη του άνδρου της τον θρήνο της Κόρης συναντά τη Δήμητρα και 

την πληροφορεί σχετικά με το γεγονός.
1058

 Τη θεά συνοδεύει αμέσως ο Ήλιος, που είχε 

βοηθήσει στην απαγωγή της, ενώ ο Ερμής μετά από εντολή του Διός οδηγεί την 

Περσεφόνη στη μητέρα της.
1059

 Οι παραστάσεις στο αργυρό πώμα πυξίδας από την  

Όλυνθο, το αγγείο guttus και τη Συλλογή Σταθάτου συνταυτίζονται με την αναφορά του 

Ευριπίδη σχετικά με το άρμα της Μητέρας.
1060

 Η παρουσία του αναγνωρισμένου από το 

κηρύκειο Ερμή σε αυτές είναι αποφασιστικής σημασίας. 

Το πλακίδιο  από την Ερέτρια, που χρονολογείται στον 4
ο
 αιώνα π.Χ., αντανακλά 

τον συγκρητισμό μεταξύ της φρυγικής Κυβέλης και της ελευσίνιας θεάς. Εδώ η ένθρονη 

θεά εικονίζεται να κρατεί σκήπτρο και φιάλη συνοδευόμενη από ένα λιοντάρι. Στο 

πρόσωπό της ο Κ.Reber βλέπει την Κυβέλη εξομοιωμένη με τη Δήμητρα. Πλαισιώνεται 

από τον νεανία και από τη δαδούχο κόρη, που ο συγγραφέας ταυτίζει με την Περσεφόνη, 

λόγω του συγκρητισμού.
1061

 Η ίδια παράσταση επαναλαμβάνεται και στο χάλκινο 

πλακίδιο από τη Θεσσαλονίκη και στη χάλκινη μήτρα της Ν. Υόρκης.
1062

 Στο πώμα από 

την Όλυνθο ο Κ.Schauenburg ταυτίζει τη δαδοφόρο με τη Δήμητρα.
 1063

 Επίσης, η εύρεση 

των δύο πλακιδίων με παράσταση της Κυβέλης στο ιερό της Δήμητρος στη Μεσημβρία 

της Θράκης αποτελεί ένδειξη συσχετισμού των δύο θεαινών.
1064

 Σε ένα από τα πλακίδια 

                                                 
1056

 SEG VIII, 1937, αρ. 548, σ.97-98. βλ. Επίσης, και τους όμοιους ύμνους αρ. 549 και 550, σ.98-100. Στον 

ύμνο SEG VIII, αρ. 549 χαρακτηριστική η αναφορά του σύνναου αγαθού δαίμονος Σοκονώπι και του Αγχόη 

υιού της θεάς: «…Ὡς ἐτύμως ὁ ἀγαθός δαίμων, Σοκονώπις κραταιός, σύνναος ναίει, πλουτοδότης ἀγαθός, 

κτίστης και γαίης τε και ουρανού αστερόεντος και ποταμών πάντων κωκυτάτων τε ροών, και Αγχόης ο σός 

υἱός, ὅς οὐρανού αἰθέρα ναίει, ἤλιος ἀνατέλλων ἐσθ’, ὅς ἔδειξε τό φῶς…»  
1057

 Βλ. παρακάτω Δ΄Μέρος, Kεφ.2o/I. 
1058

 στ. 25.  
1059

 στ. 334-383. 
1060

 Βλ.Β΄μέρος, κεφ1ο/ΙΙ, αρ.1, 2 και 3. 
1061

 Reber 1983, σ. 77-83, πιν. 21, βλ. Β΄μέρος, κεφ.1
ο
/ΙΙ, αρ.13. 

1062
 Βλ. παραπάνω, Β΄μέρος, Κεφ.1

ο
/ΙΙ, αρ.8 και 14. 

1063
 Schauenburg 1957, σ.221. 

1064
 Το  σκήπτρο στα χέρια της Μητέρας των θεών εμφανίζεται ίσως πρώτη φορά στον ναΐσκο Ν20. Το ίδιο 

σύμβολο κρατούν η Δήμητρα και η Θέμις ως εγγυήτριες της τάξης (Xagorari, σ.41) Το  σκήπτρο, που 

συναντούμε σε ένα από τα πλακίδια της Μεσημβρίας μας παραπέμπει στα σκήπτρα, που θα κρατούσε η θεά 

σε πέντε από τους ναΐσκους (Ν35, Ν6, Ν16, Ν32, Ν34 και στον Ν20, όπου το σκήπτρο διατηρείται).Ίσως, 

λοιπόν, δεν θα έπρεπε να θεωρηθεί τυχαία αυτή η προσθήκη, καθώς δεν αποτελεί ούτε φρυγικό 
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αυτά αξιοσημείωτο είναι το σκήπτρο, που ενισχύει τον συγκρητισμό μια και προέρχεται 

από το ιερό της Δήμητρας. 

 Ένα παράδειγμα, όπου συναντούμε την Κόρη-Περσεφόνη στο πλευρό της 

εξομοιωμένης με τη Ρέα-Κυβέλη μητέρα της είναι η αρχαϊκή μελανόμορφη όλπη, στην 

οποία ήδη έχει γίνει αναφορά, όπου οι δύο μορφές συνοδεύονται από ένα λιοντάρι. Και οι 

δύο κρατούν στάχυα στα χέρια τους.
1065

 (Εικ.268) Η συγχώνευση των δύο αυτών 

θεοτήτων εξελίσσεται μέσα στο πλαίσιο της λαϊκής πίστης, όπως αυτή εκφράζεται και 

μέσα από την Ελένη του Ευριπίδη, όπου η Κόρη είναι απόγονος μιας θεάς που 

αποκαλείται Μεγάλη Μητέρα.
1066

 

Ένα  ταφικό επίγραμμα του 4
ου

 αι.μ.Χ. του Αυρήλιου Αντωνίου αναφέρει: ἱερεύς 

τῶν τε θεῶν πάντων πρῶτον Βονα δίης εἶτα Μητρός Θεῶν καί Διονύσου καί Ἠγεμόνος. Το 

επίθετο Ηγεμών εκτός από τον Ερμή αποδίδεται και στον Ίακχο, τον αρχηγέτη των 

μυστηρίων της Δήμητρος.
1067

  

Στη Φλύα σύμφωνα με μαρτυρία του Παυσανία (Ι, 31,4) λατρευόταν η Κόρη με το 

προσωνύμιο Πρωτογόνη και αποτελούσε βασική θεότητα στο τοπικό πάνθεο του 

δήμου.
1068

 Όπως χαρακτηριστικά αναφέρει ο Ι. Λουκάς στον σχολιασμό του χωρίου 

αυτού, στον οποίο προβαίνει « δεν έχει τόσο μεγάλη σημασία το γεγονός  ότι οι θεότητες 

αυτές έχουν, κατά τον Παυσανία, η κάθεμια δικό της ιερό ή βωμό. Το σημαντικό για το 

θεολογικό-τελετουργικό υπόβαθρο της λατρείας είναι ότι ευρισκόμεθα σε ένα 

θρησκευτικό χώρο, όπου το δρώμενο και η επαφή με το θείο στοιχείο περιστρέφεται γύρω 

από θεότητες, οι οποίες συγχέονται, συχνά ταυτίζονται μεταξύ τους, και που όλες τους δεν 

αποτελούν παρά μια υπόσταση της Μεγάλης αρχέγονης θεότητας της φύσεως».
 1069

  

Η Δήμητρα είναι γνωστό ότι είχε διαδραματίσει σημαντικό ρόλο στη νίκη των 

Αθηναίων κατά των Περσών, γι’ αυτό και το ιερό της στη Φλύα ανοικοδομήθηκε αμέσως 

μετά την αποχώρηση των εχθρών, παρά την απόφαση των Αθηναίων να μην 

                                                                                                                                                    
χαρακτηριστικό ούτε στοιχείο της αγορακρίτειας δημιουργίας, αλλά απλά ενισχύει τη συγχώνευση των δύο 

θεών, Κυβέλης-Δήμητρας. Για την Κυβέλη να απεικονίζεται με φιάλη στη δεξιά και σκήπτρο στην αριστερή 

χείρα χαρακτηριστικό είναι επίσης και ένα νόμισμα από τη Σαμοθράκη του 300 π.Χ.βλ.Gasparro 1973, σ. 

120-21 και σημ. 7. Καθώς επίσης και στο αμφίγλυφο από την Αθήνα στο μουσείο του Λούβρου, όπου η θεά 

της κύριας όψης κρατεί σκήπτρο και φιάλη και πιθανότατα πρόκειται για κάποια θεά του ελευσινιακού 

κύκλου ή την Εκάτη, βλ., Β΄μέρος, κεφ.2
ο
/IV, σ.183. 

1065
Metzger 1965, σ.22, αρ. 43, Πιν.VIII.  

1066
 Ευριπίδης, Ελένη, 1301-1368. 

1067
 Vermaseren 1978, σ.965. Βλ. και παραπάνω, σ.239. 

1068
 Λουκάς, σ. 47. Παυσανίας Ι, 34,4: «Φλιεύσι δε εἰσί και μυρρινουσίοις [τοῖς μεν] Ἀπόλλωνος 

διονυσοδότου και Ἀρτέμιδος σελασφόρου βωμοί Διονύσου τε ἀνθίου και νυμφῶν ισμηνίδων και Γῆς, ἥν 

Μεγάλην θεόν ὀνομάζουσιν; Ναός δε ἒτερος ἒχει βωμούς Δήμητρος  ἀνησιδώρας και Διός κτησίου και 

τιθρωνῆς Αθηνᾶς και Κόρης πρωτογόνης και Σεμνῶν ὀνομαζομένων θεῶν».  
1069

 Λουκάς, σ.47-8. 
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αποκαταστήσουν τους  κατεστραμένους  από τους εχθρούς ναούς σε ανάμνηση της 

ιεροσυλίας τους. Λόγω  της αλληλοεξάρτησης των θήλειων θεοτήτων  της γονιμότητας 

στον δήμο αυτό τίθεται σε αμφιβολία το αν η Δήμητρα της Φλύας είναι η ίδια αυτούσια 

θεά της Ελευσίνας. Η άποψη αυτή υποστηρίζεται από το γεγονός ότι πρωταγωνιστής του 

α΄μισού του 5
ου

 αι. π.Χ., εποχή κατά την οποία η Μ.Ασία από όπου διαδόθηκε η λατρεία 

της Κυβέλης, εξασκούσε μεγάλη επίδραση στην Αθήνα, ήταν ο Θεμιστοκλής. Η σύνδεση 

του στρατηγού με τη φρυγική Μητέρα των θεών καταδεικνύεται μέσα από ένα 

περιστατικό που μας παραδίδει ο Πλούταρχος,
1070

 κατά το οποίο ο Θεμιστοκλής 

προειδοποιήθηκε από τη θεά στον ύπνο του πως ο σατράπης της Άνω Φρυγίας Επιξύης 

του είχε στήσει ενέδρα. Προκειμένου να τιμήσει τη θεά έκτισε ναό στη Μαγνησία. Κάπως 

έτσι συνέχισε και στην Αττική ανοικοδομώντας το τελεστήριο της Δήμητρας στη Φλύα. 

Το γεγονός αυτό συνδέει ίσως έμμεσα τις δύο λατρείες. Ωστόσο ένα δεύτερο περιστατικό 

που διηγείται ο Πλούταρχος αποτελεί ισχυρότερη ένδειξη αυτού του συσχετισμού. 

Ευρισκόμενος ο Θεμιστοκλής στις Σάρδεις είδε εντός του ιερού της μητρός τη λεγόμενη 

χάλκινη υδροφόρο κόρη, μορφή η οποία συνδέεται με τον κύκλο της Ρέας-Κυβέλης.
 
Η 

θεά, που ακολουθείται από υδροφόρο μορφή είναι η Ρέα-Κυβέλη σύμφωνα με τον 

Ε.Will.
1071 

Ως γνωστόν το ύδωρ διαδραματίζει πρωταγωνιστικό ρόλο στις τελετές της 

Δήμητρος, κατά τις οποίες ένας ιερέας υδρανός έραινε με νερό τους μυούμενους για να 

τους εξαγνίσει.
 1072

  

Άμεσα συνδεδεμένο με το φαινόμενο του συγκρητισμού θεωρώ, ότι είναι το 

πρόβλημα της ερμηνείας των διπλών ναΐσκων της Κυβέλης. Παρακάτω παρουσιάζονται 

συγκεκριμένα παραδείγματα διπλών απεικονίσεων είτε της Μητέρας είτε άλλων θεοτήτων, 

η συζήτηση των οποίων χρησιμοποιείται ως βάση για την κατανόηση της διπλής μορφής 

της θεάς μέσα στο πλαίσιο της θεοκρασίας. Αναφορικά  με τη διπλή απεικόνιση της θεάς 

μπορεί να γίνει νύξη στη λατρεία της στον Πειραιά. Συγκεκριμένα μία αφιέρωση στην 

                                                 
1070

 Πλούταρχος, Θεμιστοκλής 30, 6. Ο Θεμιστοκλής δικαίως συνδέεται με την εισαγωγή της θεάς στην 

Ελλάδα λόγω της θρακικής καταγωγής του στρατηγού. Ο P.Bicknell (σ.161-173.) αναφέρει ότι καταγόταν 

από την ελληνική αποικία Καρδία της Θράκης, όπου η λατρεία της Κυβέλης είχε διεισδύσει ήδη από την 

αρχαϊκή περίοδο. Οι γονείς του ίσως τη  μετέφεραν στην Αθήνα κατά τον 5
ο
 αι. π.Χ. Ήδη στον Πειραιά 

υπήρχε εγκατεστημένη ισχυρή παροικία Θρακών. Με το επίνειο των Αθηνών, όπου το έδαφος για την 

εισδοχή ανατολικών λατρειών ήταν γόνιμο, ο Θεμιστοκλής είχε ιδαίτερη σχέση. Βλ.σχετικά: Λουκάς, σ.62-

3. 
1071

 Will 1960, σ.95-111. 
1072

 Λουκάς, σ. 59-62. σ.95-111. Λόγω της σχέσης του με τη λατρεία της Κυβέλης ίσως ο Θεμιστοκλής 

επεχείρησε μια κάποια αναδιαμόρφωση της λατρείας της Δήμητρας στη Φλύα μαζί με την ανοικοδόμηση του 

τελεστηρίου της. Ίσως την περίοδο της ακμής του επανέφερε στον κλασικό χαρακτήρα της θεάς της 

γεωργίας, όπως αυτός είχε διαμορφωθεί στην Ελευσίνα, στοιχεία της αρχέγονης ποτνίας εισάγοντας στοιχεία 

της μητρωϊκής λατρείας, που ήταν ήδη γνωστή στην Αθήνα. Η  ενέργεια αυτή του αθηναίου στρατηγού θα 

υποβοηθήθηκε από τον συγκρητισμό των γονιμικών θεοτήτων, που λατρεύονταν  στη Φλύα (Λουκάς, σ.64-

7). 
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Άρτεμι-Νάνα, που αφορά τους Οργεώνες του Μητρώου, επιβεβαιώνει τον ανατολικό 

χαρακτήρα της λατρείας του Άττιος και της Μητέρας.
1073

 Αν το όνομα Νάνα είναι η 

εξελληνισμένη μορφή μιας Ελαμιτικής και βαβυλωνιακής θεότητας, που συνήθως 

ταυτίζεται με την περσική Anahita κι αυτή με τη σειρά της με την Άρτεμη, πρέπει να 

θυμηθούμε πως στη μυθική εκδοχή του Αρνοβίου, Νάνα είναι το όνομα της νύμφης ή της 

νεαρής μητέρας του Άττι.
1074

  Η ύπαρξη της Νάνας και της Αγδίστεως, ίσως δεικνύει μία 

νέα λύση διαφορετική από αυτή, που προτείνει ο Ρ.Foucart για το πρόβλημα του 

αινιγματικού πληθυντικού «τας θεάς», που εμφανίζεται σε δύο ψηφίσματα των 

οργεώνων.
1075

 Αυτός ο δυαδισμός ίσως αντανακλάται σύμφωνα με τη G.Gasparro στους 

διπλούς αττικούς ναΐσκους  με τη διπλή απεικόνιση της θεάς στις κόγχες. 
1076

  

Στην Αθήνα εντοπίζονται οι περισσότεροι από τους διπλούς  ναΐσκους και μικρός 

αριθμός τους σε άλλες περιοχές της ελληνικής επικράτειας, όπως η Ελευσίνα, η Δήλος, οι 

Δελφοί, η Ισθμία, η Κόρινθος, η Τροιζήνα και η Κέρκυρα. Η διπλή απεικόνιση εξυπηρετεί 

και τον υπερτονισμό της ιερότητας της ανάθεσης σύμφωνα με την Τ.Price.
 1077

 Κάποιοι 

από αυτούς τους ναΐσκους προέρχονται από ιερά που είναι αφιερωμένα σε άλλες θεές, 

όπως εκείνος από την Τροιζήνα,
1078

 που ίσως προέρχεται από τον ναό της Αρτέμιδος. Αν 

λάβουμε υπόψη μας την ερμηνεία από τον Ρ.Foucart της αφιερωματικής επιγραφής 

«Μήτηρ θεῶν οὑρανία» ενός διπλού ναΐσκου από την Ισθμία στη Μητέρα και την 

Αφροδίτη,
1079

 θα έπρεπε ίσως να γίνει ένας ανάλογος συσχετισμός μεταξύ της δεύτερης 

από τις μορφές των ναΐσκων και της θεότητας, που λατρεύεται στο ιερό από το οποίο 

πιθανότατα προέρχονται κάποιοι από τους διπλούς ναΐσκους.
1080

 Αυτό συμβαίνει μόνο σε 

δύο παραδείγματα και ίσως και σε αυτόν από την Κέρκυρα,
1081

 που αν και άγνωστη η 

ακριβής προέλευσή του, ίσως συνδέεται με την Αρτέμιδα, που είναι η κύρια θεότητα του 

νησιού. Μπορεί, δηλαδή, να υποτεθεί ότι σε ορισμένες εξαιρετικές περιπτώσεις όπως οι 

παραπάνω η διπλή απεικόνιση της Κυβέλης ερμηνεύεται μέσα στο πλαίσιο της 

                                                 
1073

 IGII
2   

, 4696.  Foucart 1873, σ.101 και 201, αρ.19. 
1074

 Αρνόβιος, Adversus nationes 5.5-7. Gasparro 1971, σ. 50-51. Wagner, σ.4.  Wilamowitz GdH II  1932, 

σ.466. Duchesne-Guillemin, σ.147 και 180.  
1075

 IGII
2  

, 1315, γραμμή 14 : «εὐσεβώς διετέλεσεν θεραπεύουσα τάς θεάς»/ γραμμή 18 και 22/ IGII
2  

, 1329, 

γραμμή 14. 
1076

 Gasparro 1971, σ. 51 και σημ. 103.  
1077

 Price 1971, σ. 53-6. 
1078

 CCCAII, αρ.478. 
1079

 Lattimore, σ.220 και CCCAII, αρ.454. Ο Ρ.Foucart (Lattimore, σ.220) συμπεραίνει ότι οι δύο θεές είναι 

η Κυβέλη και η Αφροδίτη Ουρανία. O ναΐσκος βρέθηκε στο ιερό του Ποσειδώνος, με τον οποίο ίσως 

συσχετίζεται η Αφροδίτη. Με τον ίππιο Ποσειδώνα πάντως συνδέεται η Δήμητρα στην Αρκαδία. 
1080

 Στην Τροιζήνα μαρτυρείται λατρεία της Θεσμοφόρου Δήμητρος (Βλ. παρακάτω, σ.349). Το γεγονός 

αυτό δεδομένης και της αβεβαιότητας ως προς την ακριβή προέλευση του διπλού ναΐσκου, δημιουργεί 

προβληματισμό για την ταυτότητα της θεότητας, που αφορά η συγχώνευση της Κυβέλης (Αρτέμιδος ή 

Δήμητρος). 
1081

 CCCAII, αρ.521. 
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συγχώνευσης ή ταύτισης με τις θεές των ιερών στα οποία βρέθηκαν οι ναΐσκοι. Η υπόθεση 

αυτή ενισχύει κατά τη γνώμη μας ακόμη περισσότερο τον συγκρητισμό της Μητέρας με τη 

Δήμητρα στην Αττική.  

Σε ένα ιδιωτικό ιερό της Μητρός των θεών, που βρίσκεται σε μια αστική ρωμαϊκή 

έπαυλη, τη λεγόμενη «οικία του Πρόκλου»
1082

 στην οδό Δ.Αρεοπαγίτου νοτίως της 

Ακρόπολης, και συγκεκριμένα στην  πλευρική ορθογώνια κόγχη της, είχε εντοιχιστεί  ένα 

ναϊσκόμορφο ανάγλυφο με την ένθρονη εικόνα της Κυβέλης.
1083

 Στον ίδιο χώρο βρέθηκαν 

και τα αγαλμάτια των θεαινών, που εικονίζονται καθήμενες η μία με τειχόμορφο διάδημα 

να κρατεί σκήπτρο με το δεξί χέρι και η άλλη, που δε σώζει την κεφαλή,  να κρατεί 

τύμπανο, ενώ και οι δύο συνοδεύονται από λιοντάρι, που στέκεται δίπλα στο δεξί τους 

πόδι. Αποτελούν επανάληψη του εικονογραφικού τύπου της διπλής Κυβέλης στους 

διπλούς ναΐσκους. Η Π.Μπούγια παρατηρεί στο σημείο αυτό, πως οι ελληνιστικοί 

πρόδρομοι των εικόνων αυτών με τη μορφή διπλών ναΐσκων «αποκαλύπτουν την πηγή της 

καλλιτεχνικής έμπνευσης αλλά πιθανότατα και την αττική πατρότητα της ιδέας».
1084

 Ο 

Μ.Stering αντιπαραβάλλοντας αυτό το σύνολο των γλυπτών, δηλαδή των αγαλματίων της 

Κυβέλης και της Υγίειας με άλλα από την μητροπολιτική Ελλάδα εξετάζει την αθηναϊκή 

προτίμηση για τη Μητέρα των θεών.
1085

  

Από την περιοχή Guce Koyu της Φρυγίας προέρχεται ανάγλυφο του 3
ου

 αι. π.Χ. με 

τη διπλή απεικόνιση της Μητέρας των θεών και διπλή επίκλησή της. Πρόκειται για 

αφιέρωση στη Μητέρα Πιαιταηνή και τη Μητέρα Εισσινδηνή σε μαρμάρινη στήλη με 

αψιδωτή επίστεψη, που εικονίζει τις δύο θεές πανομοιότυπες με μακριούς βοστρύχους, 

                                                 
1082 

The Athenian Agora XXIX, πιν. 27b.  Polojorghi σ.91-114, πιν. 12, αρ.2. Ιδιωτικά ιερά της Μητρός των 

θεών στην Αθήνα βρίσκονταν εντός των αστικών επαύλεων κατά την περίοδο της Ρωμαιοκρατίας, 

φαινόμενο, που εντάθηκε κυρίως μετά την καταστροφή του Μητρώου στην αθηναϊκή αγορά κατά την 

επιδρομή των Ερούλων το 267 μ.Χ.: Μπούγια,  σ.207. Frantz, σ.4-122. Εκτός από το πρόσφατα 

ανακαλυφθέν ιερό αυτού του τύπου στην περιοχή Μακρυγιάννη (Μπούγια, εικ.1, αρ.3.) άλλες θέσεις 

ανεύρεσης αρχαιολογικών μαρτυριών της λατρείας της Μεγάλης μητέρας  στην Αθήνα του 3ου και 4ου αι. 

μΧ. εντοπίστηκαν στα λείψανα ρωμαϊκής έπαυλης στην οδό Κέκροπος, που κτίστηκε στις αρχές του 4ου αι. 

μ.Χ., όπου συνελέχθησαν δύο ελληνιστικά ανάγλυφα  ένθρονης Κυβέλης καθώς και ειδώλια καθήμενων 

γυναικείων θεοτήτων και κουροτρόφων και ποιμένα με σύριγγα: Μπούγια, σ.220, εικ.1, αρ.2. Βλ. επίσης, 

Τζάχου-Αλεξανδρή 1969, σ.50-53. 
1083

 Μπούγια, σ.220, εικ.1, αρ.5. 
1084

 Ο.π., σ. 220-1, εικ.1, αρ.1.  
1085

 Stering, σ.133-135. Στο  ιερό της περιοχής Μακρυγιάννη επίσης ευρέθη ένα πήλινο ειδώλιο δύο 

κατενώπιον γυναικών στον τύπο των ματρωνών, που εικονίζονται καθιστές σε δύο συμφυείς θρόνους. 

Πιθανότατα πρόκειται για διπλή απεικόνιση της Μητέρας των θεών. Και οι δύο μορφές έχουν πεπονοειδή 

κόμμωση με κρωβύλο και φέρουν χιτώνα και ιμάτιο (Μπούγια, σ. 217, εικ.15 και 18: «πεπονοειδή κόμμωση 

με κρωβύλο, μαρτυρούμενη από τον 4
ο
 αι.π.Χ. έως και τον 4

ο
 αι.μ.Χ., έφεραν οι εισερχόμενες σε ηλικία 

γάμου γυναίκες στα διαβατήρια έθιμα αλλά και οι ιέρειες vestales. Η Bieber, μάλιστα, υπέθεσε  ότι τα 

πρώιμων ελληνιστικών χρόνων πρότυπα της Μεγάλης και Μικρής Ηρακλειώτιδος απεικονίζουν τη Δήμητρα 

και την Κόρη». Σχετικά με την τελευταία παρατήρηση βλ. Βieber 1962, σ.112). Αξιοσημείωτη είναι η 

απουσία συμβόλων. Στην Αττική ο τύπος αυτός είναι ιδιαίτερα διαδεδομένος.
 
Για τη διπλή απεικόνιση της 

Κυβέλης βλ. και Giammarco, σ. 70, 71. Eπίσης, Simon 1987α, σ.159. 
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χιτώνα και ιμάτιο.
1086

 Επίσης  στη Φρυγία εντοπίζεται επιγραφή
1087

 με αναφορά στις 

Μητέρες: Μηνούδουτς Στάρτωνος  Μητέρε (έ)στησον 

Από  τη Μασσαλία
1088

 προέρχεται επιγραφή, που αναφέρεται στις «Μητέρες» και 

σε έναν όρο από την Ολβία «... και Μητρῶν».
1089

   

 Διπλή απεικόνιση της θεάς συναντάται στις δύο κοιλότητες του αναγλύφου IV, 

από τις Άκρες της Σικελίας,  όπου η μία μορφή έχει μεγαλύτερες διαστάσεις  και κοντά 

στο κεφάλι σε πολύ μικρότερη κλίμακα δύο Κορύβαντες. Μπροστά από τις κνήμες της 

μικρότερης σε διαστάσεις θεάς εικονίζονται δύο γυμνές ανδρικές μορφές  συμμετρικά 

τοποθετημένες.
1090

 (Εικ.114) 

Το χαρακτηριστικότερο, ωστόσο, εικονογραφικό τεκμήριο ενός τέτοιου 

συγκρητισμού αποτελεί η διπλή απεικόνιση της θεάς στους διπλούς ναΐσκους, που 

επιχωριάζουν κυρίως στην Αθήνα. Αν και η ταύτιση της μίας εκ των δύο εικόνων της θεάς 

και ο προσδιορισμός της λειτουργίας μίας τέτοιας παράστασης υπόκειται σε έρευνα τα 

συμπεράσματα της παρούσας εργασίας συνηγορούν στην άποψη ότι η επαναλαμβανόμενη 

μορφή της Μητέρας των θεών στα εν λόγω μνημεία διαφοροποιημένη μόνο στα 

συνοδευτικά αντικείμενα, που συμπληρώνουν την παράσταση, αποτελούν τις όψεις δύο 

θεοτήτων, της φρυγικής Κυβέλης και της Ολύμπιας Δήμητρας, που συγχωνεύτηκαν σε 

μία. 

Ο Ν.Robertson αναφερόμενος στο ιερό της Μητέρας στον λόφο των Μουσών στην 

Αθήνα υποστηρίζει ότι οι επτά συνεχόμενοι θρόνοι και οι κόγχες εξυπηρετούσαν το 

τυπικό της λατρείας και ίσως η ερμηνεία αυτή σύμφωνα με τον μελετητή πρέπει να 

συσχετισθεί με τους διπλούς ναΐσκους. Ο διπλός αριθμός δε των θρόνων που στρώνονταν 

στον Πειραιά μέσα στα πλαίσια της εορτής των Γαλαξίων συνέβαλε κατά την άποψή του 

στην εμφατική απόδοση τιμών προς τη θεά. 
1091

 

Η ερμηνεία της  διπλής απεικόνισης της Κυβέλης μέσα στο πλαίσιο του 

συγκρητισμού της με τη Δήμητρα ενισχύεται και από ένα άλλο παράλληλο διπλής 

παράστασης της θεάς. Πρόκειται για το  χάλκινο ανάγλυφο, που εικονίζει διπλό ναΐσκο με 

ιωνικούς κίονες και προέρχεται ίσως από τη Θράκη. Στην αριστερή ως προς τον θεατή 

κόγχη παριστάνεται η Κυβέλη με τειχόμορφο στέμμα να πλαισιώνεται από δύο λιοντάρια. 

                                                 
1086

 SEG XLΙV, 1994, αρ. 1064, σ. 361.    
1087

 SEG LII, 2002, αρ.1246, σ.435. 
1088

 SEG L, 2000, αρ.1076, σ. 356-7. 
1089

 Coupry, σ.158. 
1090

 Brea, σ.98. 
1091

 Robertson, σ.261. Για το έθιμο του «στρωννύειν θρόνον», βλ. τις σχετικές επιγραφές από τον Πειραιά: 

IG
2 
1328, γρ.9-10 και 1329, γρ.15-16. Η τέλεση του εθίμου γινόταν από γυναίκες ιερείς, που συμβόλιζαν 

μάλλον τις γυναίκες που βοήθησαν σύμφωνα με τον μύθο της γέννησης του Διός τη Ρέα στον τοκετό. 
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Στη δεξιά κόγχη όμοια θεά με πόλο κρατεί κισσόφυλλο στο υψωμένο δεξί χέρι. Μπροστά 

της στέκεται αρκούδα. Πίσω της διακρίνεται ένα σκήπτρο με μηνίσκο στην κορυφή του. 

Ίσως πρόκειται για την Κυβέλη με στοιχεία από τη θρακική Άρτεμι. Χρονολογείται στον 

2
ο
 αι.μ.Χ.

1092
 (Εικ.269) Το ανάγλυφο αυτό εμπίπτει στην κατηγορία των διπλών 

απεικονίσεων της Κυβέλης, που εξυπηρετούν την υπαινικτική δήλωση της  συγχώνευσης 

με μία συγγενικής υπόστασης θεότητα, όπως εν προκειμένω την Άρτεμι, και συνηγορεί 

υπέρ της άποψής μας σχετικά με την υπόθεση των διπλών ναΐσκων από την Τροιζήνα και 

την Κέρκυρα.
1093

  

Ανάλογες διπλές απεικονίσεις συναντώνται και σε περιτπώσεις άλλων θεοτήτων 

εκτός της Κυβέλης και επισημαίνονται τόσο στην πλαστική όσο και στην αγγειογραφία. 

Χαρακτηριστική είναι η διπλή απεικόνιση της θεάς Αθηνάς σε ένα ναϊσκόμορφο 

ανάγλυφο του 5
ου

 αι.π.Χ. από την Αθήνα παρόμοιο με αυτά της Κυβέλης. Και οι δύο θεές 

παριστάνονται πανομοιότυπα με τη μόνη διαφορά στην απόδοση των γοργονείων, που 

κοσμούν τις ασπίδες. Το ένα είναι μεγαλύτερο και η γλώσσα του προεκτείνεται έξω από το 

στόμα έως το πηγούνι, καθιστώντας την έκφρασή του πιο βλοσυρή, ενώ το άλλο είναι 

μικρότερο  και έχει ημερώτερη έκφραση. Πρόκειται για την αρχαιότερη απεικόνιση αυτού 

του τύπου της Αθηνάς σε ανάγλυφο και είναι εντυπωσιακή η τοποθέτησή της εντός διπλού 

ναΐσκου, όπως ακριβώς συμβαίνει και στην περίπτωση της Μητέρας των θεών.
1094

 

Αξιοπρόσεκτη είναι επίσης και η μνεία της διπλής παράστασης του Ερμή σε μία 

τυρρηνική στάμνο. Είναι χαρακτηριστικό ότι και εδώ οι δύο μορφές του Ερμή 

παρουσιάζουν διαφορές. Ο ένας εικονίζεται γενειοφόρος, φέρει πέτασο απτέρυγο και 

χιτώνα χειριδωτό. Έχει τα χέρια σταυρωμένα στο στήθος και κρατεί μικρό κηρύκειο. Ο 

δεύτερος εικονίζεται αγένειος με χλαμύδα, πέτασο και υποδήματα, που φέρουν και τα δύο 

πτερά, κρατώντας μεγάλο κηρύκειο. Έχουν ερμηνευθεί ο πρώτος ως χθόνιος και ο 

δεύτερος ως επιχθόνιος.
1095

 

Η ερμηνεία, που δίνει ο Κ.Μυλωνάς για τη διπλή απεικόνιση της Αθηνάς στο 

ναϊσκόμορφο ανάγλυφο από την Αθήνα καθώς και των άλλων θεοτήτων στα 

παραδείγματα, που παραθέτει, δεν είναι άλλη από την πρόθεση του καλλιτέχνη να τονίσει 

τη διπλή ιδιότητα της θεότητας, όπως αυτή προκύπτει και από τη λατρεία της. Πρόκειται 

                                                 
1092

 Αρχ.μουσείο Σόφιας 3849. CCCAVI, αρ. 377, σ.111, πιν.XCIV. 
1093

 Βλ.παραπάνω, σ.265. 
1094

 Μυλωνάς 1890, στ.1-5, πιν.1. Διπλές παραστάσεις  της Αθηνάς  επισημαίνονται επίσης στο πώμα ενός 

τυρρηνικού αμφορέα, σε πήλινο πίνακα με θέμα την αρπαγή του τρωϊκού παλλαδίου, σε αγγείο με θέμα την 

αποθέωση του Ηρακλή, σε έναν δακτυλιόλιθο και σε ένα αρχαϊκό αγγείο με θέμα τη γιγαντομαχία. 

Χαρακτηριστικό είναι ότι σε όλες αυτές τις παραστάσεις και οι δύο μορφές της Αθηνάς είναι πανομοιότυπες 

χωρίς διαφορές, ενώ σε άλλες εμφανίζουν μικρές διαφοροποιήσεις κυρίως στα σύμβολα, που φέρουν. 
1095

 Μυλωνάς 1890, στ.3-4.  
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λοιπόν για την απόδοση της Αθηνάς Πολιάδος και της Αθηνάς Παρθένου, όπως αυτές 

συνυπάρχουν λατρευτικά στο Ερέχθειο και τον Παρθενώνα της αθηναϊκής ακρόπολης, 

εκφράζοντας κάθε μία την πολεμική και την ειρηνική αντιστοίχως ιδιότητα. Ανάλογες 

είναι και οι περιπτώσεις κατά αυτόν τον τρόπο της Αθηνάς Πολιάδος και Αθηνάς 

Σθενιάδας στην Τροιζήνα και της Αθηνάς Αλέας και Αθηνάς Ιππίας στην Τεγέα. 

Τοποθετεί την πρωταρχική σύλληψη της ιδέας να αποδοθούν διπλές ιδιότητες των θεών 

μέσω της εικονογραφικής αυτής επανάληψης στον δυαδισμό της ανατολικής 

μυθολογίας.
1096

 

ΙΙ.Ρέα 

 Το μυθολογικό υπόβαθρο της λατρείας της θεάς συγχέεται στην Ελλάδα με τον 

μύθο του Κρόνου και του βρέφους Διός. Ο Κρόνος είναι ο σύντροφος της Μητέρας και 

κύριος εκπρόσωπος του παλαιού κόσμου. Είναι ένας αρχαίος θεός, παρόλο που η λατρεία 

του δεν συναντάται πουθενά εκτός ίσως από την εορτή, που φέρει το όνομά του, τα 

Κρόνια. Ο  Ζευς, γιος της Μητέρας των θεών, κρύβεται και ανατρέφεται στο σπήλαιο της  

Κρήτης, στο οποίο λατρεύεται ένα πνεύμα μυστικής γονιμότητας που πεθαίνει και 

γεννιέται κάθε χρόνο. Σχετική με αυτόν τον μύθο είναι και η εορτή των Γαλαξίων,
1097

 που 

μαρτυρείται στην Αθήνα, τη Δήλο και τη Θάσο. Μόνο στην Αθήνα, ωστόσο, 

πληροφορούμαστε από τον Θεόφραστο ότι η θεά τιμάται στην εορτή
1098

 και αναγνωρίζεται 

ως η Μητέρα των Θεών:  «ἐθύομεν οἱ πρυτάνεις τῇ Μητρῖ τῶν Θεῶν τά Γαλάξια», όπου 

είναι χαρακτηριστική η απουσία του ονόματος του Κρόνου.
1099

 

Η λατρεία της Μητέρας μαρτυρείται στην Ολυμπία να συνυπάρχει με τη λατρεία 

του Κρόνου. Στη Θήρα εντοπίζεται σε επιγραφή, που αφορά θυσία προς τιμήν της 

Μητέρας και σύμφωνα με το ημερολόγιο της νήσου λαμβάνει χώρα την Άνοιξη 

                                                 
1096

 o.π., στ.5-7, όπου  αναφέρει και περιπτώσεις διπλής απεικονίσεως θεϊκών όντων για λόγους συμμετρικής 

διακόσμησης, όπως των μορφών, που τίθενται στις γωνίες των ρωμαϊκών σαρκοφάγων, των δύο Νικών, 

Ωρών και των θυρσοφόρων ιερέων του Βάκχου, των Διοσκούρων ή της διπλής Τύχης.βλ. Gerhard 1840, σ. 

42-54. Millin, πιν.64, αρ.242. 
1097

 Η αιτιολογία της εορτής των Γαλαξίων δεν είναι εύκολο να προσδιοριστεί. Αντίθετα τα Κρόνια 

σχετίζονται με τη γέννηση του Διός από τη Μητέρα καθώς και την ανατροφή με το τάισμα του βρέφους με 

γάλα, που υπαινίσσεται σαφώς και τα Γαλάξια. Το βρέφος Ζευς φυλάσσεται στο όρος Ίδη από τους 

Κουρήτες, πολεμιστές, που κτυπούν τα όπλα τους προκειμένου με την κλαγγή τους να καλύψουν τα 

κλάμματα του Διός. Το σπήλαιο είχε αφιερωθεί στον θεό, αλλά η ύπαρξη των Κουρητών που ανήκουν στη 

λατρεία της Μητέρας αποτελεί μία σοβαρή ένδειξη πως η θεά προηγήθηκε του Διός στο σπήλαιο.Βλ. 

Robertson, σ. 245-6. Ο Ευριπίδης χαρακτηριστικά αναφέρει στις Βάκχες, ότι οι Κουρήτες και οι Κορύβαντες 

εφηύραν τα τύμπανα και τους αυλούς και τα παρέδωσαν στη Ρέα, δηλαδή στη Μητέρα (Βάκχες 120-31). 
1098

 Robertson, σ. 241-242.  Βekker, Anecd. 1.229, Hσύχιος, λ. Γαλάξια.   
1099

 Θεόφραστος, Χαρακτ.21.11. Οι μαρτυρίες της εν λόγω εορτής και της λατρείας της θεάς προέρχονται 

από τη Θάσο, αποικία της Πάρου για την αρχαϊκή περίοδο και τον 4
ο
 αι. π.Χ. (Rubensohn O., RE 18.2, 1949, 

σ.1855-6, λ.Paros.  FGHist 239 A10, όπου σύμφωνα με το παριανό χρονικό η Μητέρα είναι τόσο παλαιά όσο 

και το βασίλειο του Εριχθονίου) καθώς και  από τη Δήλο για την ελληνιστική εποχή. Βλ.Bruneau, σ. 431-5.  

CCCAII, 188-204, αρ. 587-646, Πιν. 177-91. 
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συμπίπτοντας με το χρονικό πλαίσιο των Γαλαξίων. Παρομοίως και στην Κω, όπου 

συναντάται το όνομα της Ρέας σε τιμές, που τις αποδίδονται δύο φορές τον χρόνο.
1100

 

  Ένα  νόμισμα από τους Αιζανούς, όπου εικονίζεται η Κυβέλη να κρατεί τον Δία 

βρέφος ενώ οι Κουρήτες  χορεύουν γύρω της, δείχνει ότι η γέννηση έλαβε χώρα στην 

Αζανία της Αρκαδίας, στο σπήλαιο, που αναφέρει ο Παυσανίας,
1101

 από όπου οι Φρύγες 

των Αιζανών περηφανεύονται πως κατάγονται.
1102

 Το επίθετο Στευνηνός παραπέμπει στις 

επικλήσεις της Μητέρας Στευνηνής. Στεύνος ονομαζόταν ένα σπήλαιο κοντά στους 

Αιζανούς αφιερωμένο στη Μητέρα των θεών. Μια επιγραφή  σε κυλινδρικό βωμό  του 

1/2
ου

 αι. μ.Χ. αναθηματική στον Δία Βέννιο συσχετίζει τη θεά με τον Δία: Διῖ Βεννίῳ ὑπέρ 

τῆς ὁμοτεχνίας τῶν κηπουρῶν Στευνηνῶν Νεικοφάνης και Ἀγαθήνωρ Μήνιτος ἀνέθηκεν. Οι 

αναφερόμενοι κηπουροί στην παραπάνω επιγραφή ανήκαν στο ιερό καθεστώς της θεάς. 

Παρατηρούμε εδώ τη λατρευτική συνύπαρξή της με τον Δία. Επιπλέον, στην περιοχή αυτή 

ο Δίας εμφανίζεται  στη νομισματική εικονογραφία ως παιδί της Μητέρας.
1103

 

Η εορτή των Κρονίων ήταν πιο γνωστή από εκείνη των Γαλαξίων και συναντάται 

στην Αθήνα, τη Θήβα και τη Ρόδο,
1104

 ενώ το όνομα του μηνός  Κρονίων σε διάφορες 

περιοχές των Ιωνικών ακτών και νησιών, την Κολοφώνα  και τη Μαγνησία του 

Μαιάνδρου, τη Νάξο και τη Σάμο και τις σαμιακές αποικίες Πέρινθο και Μινώα στην 

Αμοργό.
1105

 Αξιοσημείωτη είναι η μαρτυρία του Άκκιου,
1106

 που αναφέρει ότι από μία 

ελληνική πηγή πληροφορήθηκε πως τα Κρόνια εορτάζονταν από τις περισσότερες 

περιοχές της Ελλάδας και ιδιαίτερα την Αθήνα.
1107

 Τα ημερολόγια στην Κω αναφέρουν τη 

                                                 
1100

 Robertson, σ. 242-3. 
1101

 8.4.3 και 10.32.3 
1102

 Robertson 1996, σ.255.  Naumann, σ. 218-47.   CCCAI, σ. 144-7, αρ.124-36, πιν. 17.  Robert 1981, 

σ.352-60. 
1103

 SEG XL, 1990, αρ. 1187, σ.377. Επίσης, βλ. Robert 1981, σ. 331. Naumann, σ.241-45. Buresch, σ. 159. 

Από  τη Λυκαονία προέρχεται άλλη μία επιγραφική μαρτυρία της λατρευτικής συνύπαρξης της Μητέρας 

Βερεκυντίας με τον Δία μέγιστο: SEG VΙ, 1932, αρ.394, σ.70. 
1104

 Στη Ρόδο πιθανότατα η θεά λατρευόταν, όπως και στον Πειραιά, την Αθήνα και τη Δήλο, από μία 

ιδιωτική οργάνωση λατρευτών, που αποκαλούνται με τη γενική Ματρός θεών. Βλ. Robertson,  σ.280 και για 

την αναφορά: IG 12.1.162. Πιθανότατα, όμως, έφεραν το όνομα Αριστοβουλιασταί. Ωστόσο, η χρήση του 

ονόματος Μητέρα των θεών αποφεύγεται στη Ρόδο, ενώ στη γειτονική Κω η θεά ονομάζεται πάντα Ρέα στα 

δημόσια αρχεία, όπως εμφανίζεται στο δημόσιο ημερολόγιο και σε άλλα έγγραφα της ελληνιστικής και 

ρωμαϊκής περιόδου. Μόνο  στο ημερολόγιο ενός δήμου συναντάται ως  «Μητέρα των Θεών». Σχετικά με τις 

επιγραφές στη Ρόδο και την Κω: Maiuri, αρ.450 γρ.4, 460 γρ.5, 475 γρ.8.  
1105

 Η λατρεία της Μητέρας ήταν πολύ σημαντική στη Μινώα της Αμοργού σύμφωνα με μία επιγραφή (IG 

XII, 75 και 432) και όπως διαπιστώνεται από ένα αρχείο, που πιστοποιεί ότι τα Κρόνια ανήκουν στη θεά (IG 

XII, 237). Ο σαμιακός  μήνας Κρονίων, που πήρε το όνομά του από την εορτή, αναφέρεται δύο φορές στους 

κανονισμούς των τελετουργιών της θεάς, που αναρτούνταν στις παραστάδες της εισόδου του Μητρώου. 

Αυτή η πρακτική ακολουθούνταν και στις Σάρδεις, όπου στο Mητρώο στην ίδια θέση εξέθεταν σημαντικά 

δημόσια έγγραφα. Στις επιγραφές της Αμοργού τις σχετικές με την εορτή είναι χαρακτηριστική η λέξη 

«Μητρώα», που αντικατέστησε το όνομα Κρόνια.
 
 

1106
 Άκκιος, Annales,ex incertis libris, 1-3. 

1107
 Robertson, σ.270 και σημ. 131. Για την εορτή υπάρχουν πολλές επιγραφικές και φιλολογικές μαρτυρίες, 

όπως αυτή του Πλουτάρχου και του Φιλόχωρου, από τον οποίο ίσως ο Άκκιος άντλησε τις πληροφορίες του.  
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Ρέα και τη Μητέρα των Θεών χωρίς όμως την ακριβή ημερομηνία του χρόνου στην οποία 

εορτάζονταν τα Κρόνια.
1108

 

Στα  σχόλια του Δημοσθένη η εορτή στην Αθήνα προσδιορίζεται ως εορτή 

τελούμενη προς τιμήν του Κρόνου και της Μητέρας.
1109

 Το όνομα του Κρόνου 

εμφανίζεται εδώ αναπόφευκτα καθώς είναι ο σύντροφος της θεάς, σε αντίθεση με τα 

Γαλάξια, όπου  αναφέρεται μόνο το όνομα της τελευταίας, στοιχείο επιγραφικά 

επιβεβαιωμένο και δηλωτικό της εισβολής του Κρόνου στη λατρεία της.
1110

   

Στην  Αθήνα ψήφισμα, που τιμά πρυτάνεις της Ακαμαντίδος φυλής  του 267/6 π.Χ. 

συνδέει τη Μητέρα των θεών με την εορτή των Κρονίων: τοῖς [θεοῖς] οῖς π[άτριον ἤν; 

Ἒθυσαν δε καί τῇ Μητρῖ τῶν θεῶ[ν] τά Κρ[όνια].
1111

  Πολύ σημαντικό για τη σχέση της 

Κυβέλης με τη Ρέα αποτελεί το ανάγλυφο από την Ακρόπολη (Μ.Ακροπόλεως 

αρ.ευρ.2455) πιθανώς του 4
ου

 αι. π.Χ. με την παράσταση της ένθρονης θεάς, μπροστά από 

την οποία στέκονται δύο ασπιδοφόρες μορφές, που ο J.Vermaseren ερμηνεύει ως 

Κουρήτες βασιζόμενος στο παράλληλο ανάγλυφο από την Λειβαδιά. Οι μορφές έχουν 

διαφορά στο ύψος και φέρουν κοντούς εζωσμένους χιτωνίσκους. Ο O.Walter τις ερμηνεύει 

ως κορίτσια.
1112

 

Μία αναφορά του αττικού χρονογράφου Κλει(το)δήμου στο λεγόμενο Κρόνιο 

τέμενος, όπου ταυτίζει τη Ρέα με τη Μητέρα των θεών, συμπεριλαμβάνει  και το Μητρώο 

στις Άγρες.
1113

 Το τέμενος εκτείνεται από το ιερό του Ολυμπίου Διός έως και τον Ιλισσό, 

αλλά το όνομα Κρόνιο πρέπει να σχετίζεται μάλλον με τη εορτή παρά με τον ίδιο τον 

Κρόνο.
1114

 Ο Παυσανίας, ωστόσο, όταν περιφέρεται στην περιοχή δεν αναφέρει ούτε τη 

Μητέρα στις Άγρες ούτε το Κρόνιο τέμενος. Αντίθετα, σημειώνει τον ναό του Κρόνου και 

της Ρέας δίπλα στο Ολυμπιείο.
1115

  

                                                 
1108

 Robertson, σ. 243 και σημ. 10. 
1109

 Δημοσθένης (24 Τιμοκρ.26), από όπου μαθαίνουμε, επίσης, ότι η ημερομηνία έναρξης της εορτής στην 

Αθήνα είναι την 12
η
 Εκατομβαιώνα (Ιούλιος/Αύγουστος). 

1109
 Robertson, σ. 272. 

1110
 O.π., σ. 273-4. Σχετικά  με το αρχείο:Sokolowski, LSCG 103 A16, B36, όπου αναφέρονται 

συγκεκριμένες αποπληρωμές δανείων, που πρέπει να γίνουν τον μήνα Κρονιώνα. 
1111

 SEG XLΙΙ, 1992, αρ. 100, σ. 29. 
1112

 CCCAII, αρ.190, πιν. XXXVIII. Walter 1923, σ.75 αρ. 126. 
1113 

Bekker, Anecd. 1.273.  Για τον συγκρητισμό Κυβέλης με Ρέα βλ. Κλείδημος: FGrHist 323 F25-29 

([Ρέα]=Μήτηρ θεών).  
1114

 Robertson, ο.π., σ. 280, όπου επιπλέον υποστηρίζει ότι η εορτή των Κρονίων σχετίζεται αποκλειστικά με 

τη Μητέρα και το όνομα του Κρόνου συνάγεται από την ομώνυμη εορτή, που σημαίνει τελετές του Κρόνου 

και έχει σχέση μόνο με το τελετουργικό μέρος της λατρείας, όπως τα Θαργήλια συνδέονται με τον 

Απόλλωνα. 
1115

 Παυσανίας 1.18.7. 
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Σημαντική είναι η αναφορά του Ησύχιου
1116

 στον κέρνο ως τελετουργικό σκεύος 

χαρακτηριστικό της λατρείας της Μητέρας, ενώ ο Νίκανδρος ονομάζει μία λατρεύτρια της 

θεάς «κερνοφόρο ζάκορο βωμίστρια Ῥείης».
1117

 Αργότερα και συγκεκριμένα τον 3ο και 

4ο αι. μ.Χ. ο κέρνος θα συνδεθεί με τα κριοβόλια και τα  ταυροβόλια.
1118 Ο Ν.Robertson σε 

μία προσπάθειά του να δώσει την ετυμολογία της λέξης κρόνια τη συνδέει με τον κέρνο ως 

έναν διαφοροποιημένο τύπο της λέξης κέρνεα.
1119

 

Στις Βάκχες του Ευριπίδη ο Διόνυσος προσκαλεί τις θιασώτριές του γυναίκες της 

Λυδίας να κτυπήσουν τα φρυγικά τύμπανα, που επινοήθηκαν, όπως χαρακτηριστικά λέει, 

από τη Ρέα, τη Μητέρα. Η εφεύρεση των τυμπάνων αποδίδεται βέβαια στους Κορύβαντες, 

οι οποίοι τα αφιέρωναν στη Μητέρα Ρέα, που πρόκειται στην πραγματικότητα για τη 

Φρυγική Κυβέλη, όπως πιστοποιείται μέσα από τον ενθουσιαστικό μακαρισμό του Χορού, 

που διακηρύσσει την ευτυχία όποιου τιμά τα ιερά μυστήρια της Κυβέλης, της Μεγάλης 

Μητέρας.
1120

  

Στα σχόλια του ρητορικού λόγου του Αισχίνη κατά Κτησιφώντος συναντούμε τις 

συνθήκες ίδρυσης του αθηναϊκού Μητρώου, που σχετίζονται με τον μητραγύρτη.
1121

 Ο 

σχολιαστής αναφέρει ότι οι Αθηναίοι αφιέρωσαν μέρος του βουλευτηρίου στη λατρεία της 

Ρέας, ονομάζοντάς το Μητρώο, προς τιμήν αυτού του φρύγιου άνδρα, πρεσβευτή της 

λατρείας της φρυγικής μητέρας. Μαρτυρίες για την θεοκρασία της Ρέας και της Μητέρας 

συναντώνται επίσης και στον Θεόκριτο(ΧΧ, 40), στην Παλατινή Ανθολογία (VI, 217-

219),  στον  Απολλόδωρο (Βιβλ.ΙΙΙ, 5, 1-2), στον Στράβωνα (Γεωγρ.Χ, 3, 12 και 15), τον 

Απολλωνίου Ρόδιο (Αργοναυτικά Ι, 1138). 

Κατά  την εισδοχή της μικρασιατικής Μητέρας των θεών στην Αθήνα, λοιπόν,  

αυτή ταυτίστηκε με τη Ρέα, γεγονός, που δικαιολογεί και την επίκλησή της με το όνομά 

της. Η λατρεία της Ρέας ανάγεται στους προϊστορικούς χρόνους και κατά την ιστορική 

περίοδο αυτή συνεχιζόταν μόνο στις περιπτώσεις, όπου η θεά ταυτιζόταν με τη Γη ή τις 

Μεγάλες Μητέρες, τη Δήμητρα ή την Κυβέλη.
1122

    

Η Δήμητρα επιδέχεται την προσωνυμία Μεγάλη Μητέρα ή Μητέρα των θεών όταν 

ταυτίζεται με τη Ρέα. Ο χώρος του Ολυμπείου σχετιζόταν με τη Ρέα και λατρευόταν όπως 

και η Γη με τον Δία. Με τον θεό αυτό η φρυγική Μητέρα των θεών δε θα μπορούσε να 

                                                 
1116

 Λεξικόν, λ.Κέρνος. 
1117

 Αλεξιφάρμακα 217. 
1118

 Robertson, σ. 283-4 και σημ.181 και 184. βλ.σχετικά με τον κέρνο και παραπάνω, σ. 255. 
1119

 ο.π., σ.286. 
1120

 Βάκχες, στ.55-59 και 120-129.   
1121

 Σχολ. Αισχίνης 3.187 (Whycherley 1957: 151 αρ.467), όπου ο σχολιαστής αναφέρει ένα έργο με τον 

τίτλο Φιλιππικοί, που εντάσσεται πιθανότατα στο πλαίσιο της αντιμακεδονικής λογοτεχνίας  του β΄μισού του 

4
ου

 αι. π.Χ. Βλ. σχετικά και παρακάτω, σ.319. 
1122

 Λουκάς, σ. 23.  
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συνυπάρξει λατρευτικά μαζί με τα ανατολικά ξενόφερτα στοιχεία της λατρείας της δηλαδή 

το πάθος του Άττιος, τις τελετές αυτοευνουχισμού και τα ταυροβόλια, παρά μόνον αν αυτά 

είχαν αποβληθεί, όπως συνέβαινε στο Μητρώο της Αγοράς και στις Άγρες. Στο Ολυμπιείο 

καμία μαρτυρία δεν πιστοποιεί την τέλεση μητρωϊκού τυπικού.
1123

  

Η Αρκαδία αποτελεί και αυτή μία περιοχή, που διεκδικεί τη γέννηση του Διός. 

Σύμφωνα με τον Παυσανία στο όρος Θαυμάσιον η Ρέα παρουσίασε  στον Κρόνο μία 

σπαργανωμένη πέτρα ως βρέφος.
1124

 Η λατρεία στην οποία άπτεται ο μύθος αυτός ανήκει 

στη Μητέρα. Στο όρος Θαυμάσιον βρίσκεται το σπήλαιο της Ρέας, ενώ στα δάση του 

Λυκαίου ένας ιερός χώρος είναι γνωστός ως η κλίνη της Ρέας. Στη Λυκόσουρα η Μητέρα 

έχει θέση στο ιερό της Αρκαδικής θεάς Δέσποινας, όπου συναντάται ένα ζεύγος γλυπτών 

λιονταριών, που πλαισιώνουν τύμπανο, καθώς επίσης, οι πλαστικές εικόνες Κουρητών και 

κορυβάντων.
 1125

 

 Η Ε.Simon ταυτίζει τη Μητέρα των θεών με τη Ρέα, που διαδραματίζει τον ίδιο 

ρόλο με αυτή μέσα στο πλαίσιο της Θεογονίας και η οποία σε ορισμένες φιλολογικές 

αναφορές συγχεόταν και εξομοιωνόταν με τη Μητέρα. Η Ρέα, υποστηρίζει, είναι άμεσα 

συνδεδεμένη σύμφωνα με τον μύθο με τη Δήμητρα μέσω της παρέμβασής της, που σκοπό 

είχε τη συμφιλίωση της ελευσίνιας θεότητας με τους θεούς και τους ανθρώπους.
1126

  

 Η Μητέρα των θεών ταυτίζεται με τη Ρέα από τον Απολλώνιο τον Ρόδιο στον 

στίχο 1151 των Αργοναυτικών. Και οι δύο θεές χαρακτηρίζονται από τον ποιητή με το 

επίθετο πολυπότνια.
1127

 Στον στίχο 1141 της αποδίδει το επίθετο ἀνταίη. Ο σχολιαστής 

του Απολλώνιου αναφέρει, ότι έτσι αποκαλείται η Ρέα.
1128

 Σε ένα άλλο απόσπασμα των 

Αργοναυτικών συναντούμε και τη συγχώνευση των μητρωϊκών γνωρισμάτων με αυτά της 

Ρέας: «ὄργια τα’ Ἰδαίων Κορυβάντων τα’ ἄπλετον ἰσχύν».
1129

 Θεοκρασία της Κυβέλης με τη 

Ρέα μέσω του Άττιος συναντούμε στον θεόκριτο: «καί οὐ Ῥέα κλαίεις τόν βουκόλον».
1130

  

   Ο Πίνδαρος επικαλείται στην 3
η
 ωδή του Πυθιόνικου  «αλλ’ επεύξασθαι μεν εγώ 

εθέλω / Ματρί…» και «φησίν οὐν ὄτι κατέυξομαι τήν Ῥέαν  παρόσον δοκεῖ τῶν νόσων αὐξητική καί 

μειωτική είναι. κατεύξομαι οὐν αὐτήν, φησίν, εὐμενή εἶναι τῷ Ἱέρωνι».
1131

 Εδώ η Μ. Μητέρα 

παρουσιάζεται ως θεά με θεραπευτικές ιδιότητες. Απ’ τον Διογένη τον Τραγικό, που την 

                                                 
1123

 ο.π., σ.28. 
1124

 Παυσανίας, 8. 36. 2-3. 
1125

 Robertson, σ.253-254.  Graillot, σ. 509-11, 515-16.  Jost,  σ.523. 
1126

 Simon 1983, σ. 26. Βλ. και Frapiccini,  σ. 24-25. 
1127

 Απολλώνιος Ρόδιος, Αργοναυτικά, στ. 1151.  
1128

 Kravelen, σ. 77-80. Βλ. Σούδα, λ. ανταίη. 
1129

 Απολλ.Ροδ. Αργ., στ.25. 
1130

 Id. XX, 4 στο Hepding, 7. Gasparro 1985, σ.43. 
1131

 Πυθ. III, στ. 77.  Σχολ., Πυθ. III 137 a [εκδ. A.B. Drachmann, τομ. II, 80]. 
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ορίζει ως υμνωδό Ιατρό,
1132

 ως την ευημεριστική εκδοχή του Διοδώρου, που παρουσιάζει 

την Κυβέλη ικανή να θεραπεύει τις ασθένειες των παιδιών με τους καθαρμούς της
1133

 και 

τις επιγραφές από τον Πειραιά, όπου οι λατρευτές απευθύνονται σ’ αυτήν ως εὐάντητο 

ἰατρίνη, ένας μεγάλος αριθμός μαρτυριών υπογραμμίζει αυτές τις ιατρικές ιδιότητες, που 

εκτείνονται έως τα κοπάδια και τις ιαματικές πηγές, ταυτίζοντάς την συχνά με θεότητες 

που σχετίζονται με αυτές.
1134

   

Από  τον Μαραθώνα προέρχεται επιγραφική μαρτυρία από ημερολόγιο θυσιών, 

που χρονολογείται το 400-350 π.Χ. για τη λατρεία της Μητέρας των θεών αποκαλούμενη 

ως Ρέας: [Ῥέαι Μητρῖ Θε]ῶν.
1135

 

Στους ταυροβολικούς βωμούς της Φλύας η ερμηνεία των κεντρικών ένθρονων 

θεοτήτων και των πλευρικών μορφών, που τις πλαισιώνουν είναι προβληματική. Κριτήριό 

της αποτελεί ο συγκρητισμός της φρυγικής Κυβέλης με τις εντόπιες κύριες θεότητες, τη 

Δήμητρα και τη Ρέα, που οδήγησε στη διαμόρφωση δύο εκδοχών. Η πρώτη θέλει τη 

φρυγική  Κυβέλη να εισάγεται στην εικονογραφία των ελευσινίων θεοτήτων και έτσι 

δίπλα στη θεά με το τύμπανο και τη φιάλη να κάθεται η Δήμητρα, ενώ η ανδρική μορφή 

στα δεξιά της να είναι ο Ίακχος ή ο Ευβουλεύς και η δαδούχος στα αριστερά η Κόρη. Η 

δεύτερη εκδοχή στηρίζει την αντίστροφη εξέλιξη με την εισαγωγή της Δήμητρας στην 

εικονογραφία της Ρέας-Κυβέλης, που περιβάλλεται από τον Ερμή ή τον Ίακχο ή τον Άττι 

ή την Κόρη ή την Εκάτη.
1136 

Στην ελληνιστική και τη ρωμαϊκή αυτοκρατορική περίοδο ο συγκρητισμός 

ανάμεσα στις κύριες ελληνικές θεότητες, όπως η Δήμητρα, η Ρέα και η Γη με τη Μεγάλη 

Μητέρα ήταν ένα κυρίαρχο φαινόμενο στην αρχαία ελληνική θρησκεία. Χαρακτηριστικός 

είναι ο ελληνιστικός πάπυρος από το Δερβένι, όπου  η Γη, η Μεγάλη Μητέρα, η Ρέα και η 

                                                 
1132

 Semele απ. στο Nauck
2 
, σ.776. 

1133
 Βιβλ.Ιστ.III, 58. 

1134
 Gasparro 1985, σ. 86-87.  Όσον αφορά τα κοπάδια: Dio Chrysostomus, Orat.I. 54, εκδ. J. von Arnim, 

Berlin 1912
2 
, vol.I, 10 : «ἒχειν δε μαντικήν ἐκ μητρός θεῶν δεδομένην, χρῆσθαι δε αὑτή τους τε νομέας 

πάντας τους πλησίον και τους γεωργούς ὑπέρ καρπῶν και βοσκημάτων γενέσεως και σωτηρίας». Μία 

μαρτυρία φιλολογική, που ανήκει στην αυτοκρατορική περίοδο αφορά μια λαϊκή αφιέρωση μιας στήλης στη 

Μητέρα των θεών από τον βοσκό Άλυπο στη Μητέρα Μαλήνη για την υγεία των κυρίων του, των κοπαδιών 

και των σκυλιών  (υπέρ δεσποτών και των θρεμάτων και των κυνών). Η θεά απεικονίζεται στη στήλη 

ένθρονη δεχόμενη την τιμή του αφιερωτή της. Ταυτίστηκε από τον L.Robert ως η ανατολική Μεγάλη 

Μητέρα, που χαρακτηρίζεται εδώ με ένα από τα πολλά επίθετά της με τοπική αναφορά (Robert  Hellenica X, 

1955, σ.28-33 και πίν. VII). Μία επιγραφή από το Seyit Gazi επικαλείται τη θεά ως Μήτηρ Κυβήλη περί 

βοών (MAMA V, 102, αρ. 213, πιν.49). Από  τη Μακεδονία προέρχεται ένα εικονιστικό μνημείο, που 

εικονίζει έναν βοσκό με τη ποιμαντική του ράβδο να προσφέρει στη θεά ένα δώρο (SEG I, αρ. 268), που 

αποτελεί άλλη μία επιβεβαίωση της σχέσης της θεάς με το βουκολικό περιβάλλον. Κι επίσης, στη Φρυγία 

συναντούμε μνημείο αφιερωμένο στον Όσιο και Δίκαιο θεό με την παρουσία της θεάς στο αέτωμα, που τη 

συνδέει με τον αγροτικό και βουκολικό κόσμο: Lambrechts 1970, σ.215-18, πιν. III, εικ.8-9). 
1135

 SEG XLVIII, 1998, αρ.137, σ.57. Sculion S., ZPE 121, 1998. Η επιγραφή, όπως αποκαταστάθηκε από 

τον ερευνητή. 
1136

 Loucas- Loucas, σ.396.  
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Ήρα είναι η ίδια θεότητα και το όνομα «Δήμητρα» ανταποκρίνεται στη Μητέρα Γη: «Γη δε 

καί Μήτηρ καί Ῥέα καί Ἥρη ἡ αὐτή. Ἐκλήθη δε / Γη μεν νόμῳ, Μήτηρ δ’ ὄτι ἐκ ταύτης πάντα 

γ[ίν]εται, / Γη και Γαία κατά [γ]λώσσαν ἑκάστοις, Δημήτη [ρ δε] / ὠνομάσθη ὧσπε[ρ] ἡ Γη 

Μήτηρ ἐξ ἀμφοτέρων ἐ[ν] ὄνομα; Τό αὐτό γαρ ἦν».1137
 Για τους Ορφικούς  Δήμητρα ήταν 

ένα ακόμα όνομα για τη Ρέα, που ταυτιζόταν με την Κυβέλη.
1138

  

Ένα  επίγραμμα του 3
ου

 / 2
ου

 αι. π.Χ. στη Μεγάλη Μητέρα από ναό της ΝΔ γωνίας 

του ανακτόρου της Φαιστού ταυτίζει το ναό με αυτόν της Ρέας.
1139 

Η παράσταση του ναΐσκου Ν20 (Μ. Συρακουσών, αρ.ευρ.857) με τη Μητέρα να 

κρατεί σκήπτρο αντί τυμπάνου έχει το πρότυπό της την περίοδο μετά το 430 π.Χ., όταν η 

εικόνα της Μεγάλης Μητέρας έγινε αποδεκτή από τους Αθηναίους, που χτυπήθηκαν από 

το λοιμό και τις ήττες του Πελοποννησιακού πολέμου.
1140

 H αποδοχή αυτή πιθανότατα 

πραγματοποιήθηκε μέσα από τη διαδικασία ενός συγκρητισμού της φρυγικής θεάς με τις 

κυρίαρχες στο ελληνικό πάνθεον Δήμητρα και Ρέα και συγκεκριμένα το σκήπτρο
1141

 με 

την πρώτη και το τύμπανο
1142

 με τη δεύτερη. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1137

 Καψωμένος, σ.24, στ.18-20. 
1138

 Loucas- Loucas, σ.398. 
1139

 SEG XLIV, 1994, αρ. 731 bis, σ. 216. Μία άποψη τον αποδίδει στη Λητώ. 
1140

 Reeder, σ. 432.  Με την έμφαση που δόθηκε στα Μικρά Μυστήρια και τη σύνδεσή τους με τα Ελευσίνια 

στο τέλος του 5
ου

 αι. π.Χ., η Μητέρα και η Ρέα ταυτίστηκαν (Σοφ. Φιλ. 391-94. Ευρ. Βάκχ. 128. Παυσ. 

1.18.7. Διοδ. 3.5.7.   Απολλ. Βιβλ. 3.5.1.). Βλ. Επίσης, Simon 1966, σ.75-79.  Kannicht, σ. 339.  Peschlow-

Bindokat, σ.108-109.  
1141

 Βλ.παραπάνω, σ.263. 
1142

 Roller 1999β, σ.171. 
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Μέρος Δ΄ 

Συμπεράσματα 

 

Κεφάλαιο 1
ο
 

Ι.Χρονολόγηση των αττικών ναΐσκων της Κυβέλης με συμπληρωματικές μορφές. 

 

Ο J.Μ.Vermaseren έχει καταλογοποιήσει γύρω στους 148 ναΐσκους που 

προέρχονται από την Αγορά και άλλους 59 από την Ακρόπολη στο CCCAII. Μέσα σε 

αυτό το σύνολο μόνο δύο χρονολογεί μέσα στον 4
ο
 αιώνα π.Χ., ενώ κανένα παράδειγμα 

δεν ανήκει στον 5
ο
 αι.π.Χ.

1143
 

Η χρονολόγηση των ναΐσκων με συμπληρωματικές μορφές, που επιχειρήθηκε με 

βάση τα τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά τους και τις αναλογίες τους, έδειξε ότι τα 

περισσότερα από τα ανάγλυφα αυτά ανήκουν στο β΄μισό του 4
ου

 αι.π.Χ., με αρκετά να 

κυμαίνονται μεταξύ γ΄ και δ΄τετάρτου του αιώνα. Ένα ανήκει ίσως στο α΄ μισό και δύο 

στα μέσα του 4
ου

 αι. Δύο ή τρία  χρονολογούνται στη μέση ελληνιστική περίοδο και ένα ή 

δύο  στη ρωμαϊκή αυτοκρατορική εποχή.
1144

 

 

ΙΙ.Χρονικό πλαίσιο ναϊσκόμορφων αναγλύφων από τη Μ.Ασία, όπου συναντάται ο 

οινοχόος νεανίας (Ερμής) μόνο με τη Μητέρα των θεών ή και  με τον γενειοφόρο θεό.  

Οι  περισσότεροι ναΐσκοι από τη Μ.Ασία και κυρίως από την Έφεσο, που φέρουν 

την παράσταση της όρθιας Κυβέλης με τον νεανία, που κρατεί πρόχου ανήκουν στον 4
ο
 

αι.π.Χ. (από τον κατάλογο του J.Vermaseren, CCCAI, αρ.645, 651, 652, 673, 616, 617, 

641)
1145

 και ελάχιστοι ανήκουν στην ελληνιστική περίοδο, (αρ.669, 670, 681). Από  

αυτούς ο Ερμής αναγνωρίζεται στα αρ.652, 616 και  617. Δύο ανάγλυφα από την Κύζικο, 

τη Μυσία και ένα άγνωστης προέλευσης στην Πετρούπολη  (Β΄μέρος, κεφ.1
ο
/Ι, αρ.4, 10, 

14, αντιστοίχως), όπου ο νεανίας ταυτίζεται με τον Ερμή, χρονολογούνται στην 

ελληνιστική περίοδο. Η πλειοψηφία των ναΐσκων από την Έφεσο, που φέρουν την 

παράσταση της τριάδας νεανίας (χωρίς προσδιοριστικά σύμβολα)-Κυβέλη-γενειοφόρος 

θεός ανήκει στην ελληνιστική περίοδο (αρ.613, 614, 643, 644, 661 662, 664, 677 και 671, 

687 από τη Μαγνησία) και ελάχιστοι χρονολογούνται στον 4
ο
 αι. π.Χ. (CCCAI/675, 

CCCAVI/450).   

                                                 
1143

 Shear T.L.Jr. 1995, σ.157-190. Το ίδιο ισχύει και για τους ναΐσκους του υπόλοιπου ελλαδικού χώρου. 
1144

 Βλ. Α΄μέρος, Κεφ.4
ο
, σ.139. 

1145
 Από αυτούς οι αρ.617, 673, 669, 613, 616, 661, 662, 663, 664 είναι τα ανάγλυφα που παρουσιάζονται 

στο κεφ.1
ο
 του Β΄μέρους  με αρ.Ι/3, VI/4,  VII/4, 8 και 9, αντιστοίχως. 
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ΙΙΙ.Προέλευση και χρονολόγηση διπλών ναΐσκων από τους  καταλόγους  CCCAI-VII 

του Vermaseren. 

Από τον κατάλογο CCCAII οι περισσότεροι διπλοί ναΐσκοι δεν χρονολογούνται 

από τον μελετητή. Πιθανότατα, όμως, ανήκουν όπως δηλώνουν τα τεχνοτροπικά 

χαρακτηριστικά στον 4
ο
 αι.π.Χ. Προέρχονται όλοι από την Αττική και συγκεκριμένα: 

Από την Αθηναϊκή αγορά οι αρ.62, 90 και 172.  

Από την Ακρόπολη οι αρ. 183, 193, 238 (Ν 34),  239 και ο υπό μελέτη Ν37. Από 

άγνωστες περιοχές της  Αθήνας οι αρ.241, 328 και 341. H F.Naumann προσθέτει δύο 

ακόμη στον κατάλογό της,  τους αρ. 342 και 345. 

Από τον Πειραιά ο υπό μελέτη ναΐσκος Ν38. 

Από την Ισθμία ο αρ.454 ίσως ελληνιστικής περιόδου, από την Τροιζήνα ο αρ. 478, από 

την Κέρκυρα ο αρ. 521 και ο άγνωστης προέλευσης αρ. 509. 

Από τον κατάλογο CCCAVII ο αρ.14 από την Ελευσίνα ελληνιστικής περιόδου, ο  αρ.21 

ίσως από την Αθήνα του  4
ου

 αι.π.Χ. και ο αρ. 142 του 4
ου

 αι. μ.Χ. από την Ελλάδα, αλλά 

πιθανόν από την Αττική, καθώς σχεδόν όλοι αυτού του τύπου είναι αττικής προέλευσης. 

Από τον κατάλογο CCCAVI ο αρ.314 από το Marvinci αττικής προέλευσης, ελληνιστικής 

περιόδου, όπου ο J.Vermaseren ταυτίζει και τις δύο θεές με την Κυβέλη.  

 

IV.Χρονολόγηση των εικονογραφικών παραλλήλων των αττικών ναΐσκων.  

 Από  την συγκέντρωση των εικονογραφικών παραλλήλων, που παρουσιάστηκαν, 

διαπιστώνεται ότι: 

Από τα  έργα, στα οποία αναγνωρίζεται με βεβαιότητα ο Ερμής μαζί με τη Μητέρα 

των θεών, 11 (5 από τα οποία μαζί με τη δαδούχο) χρονολογούνται στον 4
ο
 αι.π.Χ., 10 

στην ελληνιστική περίοδο και 12 στη ρωμαϊκή. 

 Από τα έργα, στα οποία συνυπάρχουν ο Ερμής και ο Άττις τέσσερα ανήκουν στη 

ρωμαϊκή περίοδο και ένα στην ελληνιστική εποχή. 

 Από τα έργα, στα οποία συναντώνται ο νεανίας (που δεν ταυτίζεται)  και η 

δαδούχος  με τη Μητέρα των θεών ένα χρονολογείται στις αρχές του 4
ου

 αι.π.Χ., έξι στον 

4
ο
 αι.π.Χ. και ένα στη ρωμαϊκή περίοδο. Από τα παράλληλα στα οποία εικονίζεται η 

δαδούχος και ο νεανίας (είτε φέρει τα αναγνωριστικά σύμβολα του Ερμή είτε όχι) τα 10 

ανήκουν στην ελληνιστική εποχή και τα δύο στη ρωμαϊκή, ενώ τα 11, όπως αναφέρθηκε, 

στον 4
ο
 αι.π.Χ. 
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Το μοναδικό ανάγλυφο, που φέρει τις μορφές του νεανία, του Πανός και της 

δαδούχου χρονολογείται στον 4
ο
 αι.π.Χ. Στην ελληνιστική εποχή ανήκει και το μοναδικό 

ανάγλυφο που απεικονίζει τον νεανία, τον Πάνα και τη Μητέρα χωρίς τη δαδούχο. 

 Το μοναδικό έργο στο οποίο συναντάται η Εκάτη με τη Μητέρα των θεών ανήκει 

στη ρωμαϊκή περίοδο, ενώ από τα 4 έργα, στα οποία εικονίζεται ο Παν με τη Μητέρα των 

θεών τρία χρονολογούνται στον 4
ο
 αι.π.Χ. 

 Από τα παραπάνω συμπεραίνεται ότι η καλλιτεχνική σύλληψη της παράστασης 

των αττικών ναΐσκων, που απαρτίζεται από τη Μητέρα των θεών, τον νεανία οινοχόο, τη 

δαδούχο και ενίοτε τον Πάνα ανάγεται στον 4
ο
 αι.π.Χ., εφόσον η πλειοψηφία των 

εικονογραφικών παραλλήλων ανήκει στον 4
ο
 αι.π.Χ. Ο συνδυασμός της τριάδας του 

νεανία, της δαδούχου και της Μητέρας φθίνει σημαντικά κατά τη ρωμαϊκή περίοδο, ενώ 

διαπιστώνεται αδιάκοπη συνέχεια του εικονογραφικού συνδυασμού Κυβέλης και νεανία 

έως και τη ρωμαϊκή εποχή, όπου οι έως τώρα γνωστές μαρτυρίες του είναι ισάριθμες, αν 

όχι περισσότερες, με αυτές των προγενέστερων εποχών. 

 Στην άποψη ότι η εικονογραφία των αττικών ναΐσκων γεννιέται τον 4
ο
 αι.π.Χ. 

συνηγορούν και πολλά από τα ιερά της Μητέρας, που ιδρύθηκαν τότε. Τα κυριότερα του 

ελλαδικού χώρου είναι τα αττικά, δηλαδή της Αθηναϊκής Αγοράς
1146

, του Ιλισσού
1147

 και 

του λόφου των Μουσών,
1148

του Πειραιά
1149

 και του Μοσχάτου.
1150

 Στον υπόλοιπο 

                                                 
1146

 Το αθηναΐκό Μητρώο ήταν ιδρυμένο από τον 5
ο
 αι.π.Χ. αλλά η λατρεία της Μητέρας εντείνεται μέσα 

στον 4
ο
 αι.π.Χ., όπως υποδεικνύουν και τα άλλα αττικά μητρώα, που ιδρύθηκαν μέσα στον αιώνα αυτό. 

1147
 Όσον αφορά τον ναό του Ιλισσού, που θεωρείται ότι είναι αφιερωμένος στην Άρτεμι, έχει διατυπωθεί η 

άποψη από ορισμένους μελετητές, ότι ανήκει στη λατρεία της Μητέρας των θεών: Frapiccini, σ.24. Επίσης, 

για την Άρτεμι Αγροτέρα, βλ. Dörpfeld 1897, σ.227. Για τη λατρεία της Μητέρας στο ναό του Ιλισσού βλ. 

Picon, σ. 42-81. Για τη λατρεία της Δήμητρας και της Κόρης στον Ιλισσό, βλ.Τραυλός 1960β, σ.66. 
1148 Στην Αθήνα τα κυριότερα ιερά της Μητέρας εντοπίζονται στη ΒΔ πλευρά της αθηναϊκής Αγοράς, στον 

λόφο των Μουσών στη ΝΔ γωνία της πόλης και στις Άγρες. Στην περιοχή του Αγ.Δημητρίου Λουμπαρδιάρη 

κοντά στον λεγόμενο τάφο του Κίμωνος μαρτυρείται από επιγραφή η ύπαρξη εκεί ιερού αφιερωμένου στη 

θεά από επιγραφή. Whycherley 1957, σ. 159, αρ.514. Βλ. επίσης,  Παπαγιαννόπουλος 1947, σ.94.  Judeich, 

σ.398.  Σκιάς 1899, σ.239-40, αρ.2 και Peek 1942, σ. 149-50, αρ.323.Είναι χαραγμένη στον βράχο στη ΒΔ 

πλαγιά του λόφου νοτίως του δρόμου, που οδηγεί από την Ακρόπολη στον ναό του Αγίου Δημητρίου 

Λουμπαρδιάρη, και χρονολογείται το 350 π.Χ.: «[Ηι]ερόν  Μητρός». Αυτή και τις άλλες δύο IG I3 1403  και 

SEG αρ.232, 1991 ο Παπαγιαννόπουλος – Παλαιός τις συνδέει με τους επτά θρόνους στο Μουσείο, ιερό της 

Μητρός, και τις διαχωρίζει από το Μητρώο της Αγοράς. O Α.Ν. Οικονομίδης (Oikonomides, σ.75-76, 

αρ.54.) υποστηρίζει ότι τα κεραμίδια  τα αφιερωμένα στη Μητέρα των θεών, που ευρέθησαν στο Μουσείο 

συνδέονται με αυτό και όχι με το μητρώο της Αγοράς και επικαλείται τον Αποστόλιο ΧΙ. 34, που αναφέρεται 

σε αυτό με τον  σωστό όρο «Δικαστήριο» και όχι Βουλευτήριο: SEG XLI, 1991, αρ. 121, σ.57-58.  
1149 Το σπουδαιότερο, ωστόσο, μετά το αθηναϊκό ιερό είναι το Μητρώο του Πειραιώς, λείψανα του οποίου 

δεν έχουν αποκαλυφθεί αλλά η ύπαρξή του είναι μαρτυρημένη επιγραφικά και από σποραδικά αρχαιολογικά 

ευρήματα.  Η θέση του μπορεί να προσδιοριστεί κατά πάσα πιθανότητα στη βόρεια και ανατολική πλευρά 

της Ακτής, νότια του λιμένα της Ζέας και του αρχαίου θεάτρου: Παπαχριστοδούλου,  σ. 212. Michon, σ.111-

113. Ο Ι.Τραυλός αναφέρει ότι πολλοί θεωρούν πως είχε ιδρυθεί στη μέση της βόρειας πλευράς της Ακτής: 

Travlos 1988, σ. 342. Για τη λατρεία της Μητέρας στον Πειραιά υπάρχουν, όπως αναφέραμε,  μόνο ενδείξεις 

βασιζόμενες σε διάσπαρτα αρχαιολογικά ευρήματα, που προέρχονται από ανασκαφές των αρχών του 20ου 

αιώνα. Βλ.Δραγάτσης 1910, σ. 149-50. Τα περισσότερα από τα ευρήματα, που προέρχονται από τον Πειραιά 

χρονολογούνται στην ελληνιστική περίοδο, όμως η ίδρυση του ιερού τοποθετείται στην κλασσική περίοδο. 

Το ανάγλυφο του Βερολίνου (SK 106) πιθανότατα προέρχεται από το Πειραϊκό Μητρώο και δίνει ένα 
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ελλαδικό χώρο μαρτυρείται από επιγραφές η ύπαρξη Μητρώων ή λατρεία της Μητέρας 

στον 4
ο
 αι.π.Χ. στη Βοιωτία,

1151
 τη Θήβα,

1152
 τη Λειβαδιά,

1153
 τη Βεργίνα,

1154
 την 

Πέλλα
1155

 και τη Χίο.
1156

 Ύπαρξη Μητρώων τον 4
ο
 αι. π.Χ. εντοπίζουμε και στις 

Μικρασιατικές περιοχές της Σμύρνης και της Κολοφώνος.
1157

  (βλ.Χάρτες Ι και ΙΙ) 

 Αξιοσημείωτο είναι ότι από τα παραπάνω ιερά τα περισσότερα βρίσκονται στις 

περιοχές προέλευσης των εικονογραφικών παραλλήλων των υπό μελέτη ναΐσκων καθώς 

και των επιγραφικών μαρτυριών, που συνδέουν τον Ερμή και την Εκάτη με τη Μητέρα. 

Συγκεκριμένα αυτές είναι η Αθήνα, η περιοχή του Ιλισσού, ο Πειραιάς, η Λειβαδιά, η 

Βεργίνα, η Σμύρνη και η Κολοφών, ενώ παρατηρούμε ότι από τη Βοιωτία, τη Θήβα και 

την Πέλλα προέρχονται τρεις από τους εξωαττικούς ναΐσκους, που παρατίθενται στο 

Α΄μέρος της παρούσας εργασίας.
1158

  

 Όλες οι παραπάνω διαπιστώσεις συνηγορούν μαζί με τα τεχνοτροπικά κριτήρια 

στο  ότι ο 4
ος

 προχριστιανικός αιώνας ευνοεί τη χρονολόγηση των περισσότερων αττικών 

ναΐσκων της Κυβέλης ή των προτύπων τους. Στο υποκεφάλαιο Ι του κεφ. 2 του τρέχοντος 

μέρους συζητείται εκτενέστερα ο 4
ος

 ως αιώνας, που συνδέεται με την εικονογραφία των 

ναΐσκων και τη λατρεία της Μητέρας στην Αττική. 

 

                                                                                                                                                    
κατώτερο χρονικό όριο για την ίδρυση του ιερού στις αρχές του 4ου αι. π.Χ. Για τις ανασκαφές και τα 

ευρήματα στον Πειραιά βλ. και Πετρόχειλος, σ. 24 και σημ.15 και 20. βλ. επίσης, Garland 1987. 
1150

 Στο κέντρο του δήμου Μοσχάτου αποκαλύφθηκε ναός των αρχών του 4
ου
αι. π.Χ., ο οποίος ήταν 

αφιερωμένος όπως αποδεικνύεται από τα θραύσματα του λατρευτικού αγάλματος, που βρέθηκε εντός του 

σηκού, στη Μητέρα των θεών. Ο ναός σύμφωνα και με άλλα ευρήματα, που απέδωσαν παρελθούσες 

ανασκαφικές έρευνες, βρισκόταν εντός αρχαίου οικισμού, το όνομα του οποίου είναι άγνωστο. Το Μοσχάτο 

βρίσκεται νοτίως του δήμου Ρέντη ανάμεσα στους αρχαίους δήμους του Πειραιά και του Φαλήρου και η 

πλησιέστερη γνωστή αρχαία θέση είναι ο δήμος των Εχελίδων, ενώ η ευρύτερη περιοχή αποτελούσε τον 

τόπο του Τετρακώμου, που απαρτιζόταν από τους δήμους  Θυμαιτάδαι, Πειραιά, Φάληρον και Ξυπέτη. Ίσως 

ανήκει στον τελευταίο καθώς η ακριβής θέση του δεν έχει ακόμα εντοπιστεί:
 
Παπαχριστοδούλου, σ.209-211 

και 214. Με τον δήμο Ρέντη το Μοσχάτο θεωρούνταν ότι αποτελούσαν έναν παλαιότερο δήμο, ο οποίος 

διαιρέθηκε από τα Μακρά Τείχη σε δύο μέρη. 
1151

 Στη  Βοιωτία μαρτυρείται επιγραφικά η λατρευτική συνύπαρξη της Αρτέμιδος Ειλειθύϊας με τη Μεγάλη 

Μητέρα: SEG XΧVIΙΙ, 1978, αρ. 449, σ.138-9.Από  επιγραφή του 300 π.Χ. μαρτυρείται η σχέση της 

Μητέρας των θεών με την Αρτέμιδα: Άρτεμις Ειλειθίη και Μεγάλη Μητέρα:
 
SEG XLI, 1991, αρ. 431, σ.158.  

Από εδώ συνάγεται και η ύπαρξη λατρείας της Μητέρας των θεών. 
1152

 Στη Θήβα η λατρεία της θεάς μαρτυρείται από τον 5
ο
 αι.π.Χ. Στην οικία του είχε ιδρύσει ιδιωτικό ιερό ο 

Πίνδαρος, βλ. παρακάτω, σημ.1249. 
1153

 Από τη Λειβαδιά προέρχεται αφιέρωση στη Μεγάλη Μητέρα του 4
ου

 αι. π.Χ.: Μάτρι Μεγάλη Πηαωνία. 

Το Πηαωνία είναι επίθετο ανάλογο αυτού του σώτειρα και ιατρίνη. Πιθανόν, πρόκειται για ευχαριστήρια 

προσφορά για την υγίεια ενός Λευκίλου: SEG XΧΧVI, 1986, αρ. 430, σ.127. 
1154

 Για  το ιερό της Μητέρας  στη Βεργίνα υπάρχουν ενδείξεις λειτουργίας  του ήδη από τον 4ο αι. π.Χ. 

(τέλη 4ου):Δρούγου, ΑΕΜΘ 5, 1991, σ.1-4. Το Μητρώο είναι ιδρυμένο ανάμεσα σε δύο παλιούς 

χειμάρρους. Το σχήμα του δε παραπέμπει σε εκείνο της Πέλλας: Δρούγου, ΑΕΜΘ  10, 1, 1996, σ. 44-45. 
1155

 Στην Πέλλα ανακαλύφθηκαν τα κτιριακά λείψανα ιερού αφιερωμένου στη Μητέρα των θεών και την 

Αφροδίτη: Λιλιμπάκη-Ακαμάτη 2000. 
1156

 Από τη Χίο δύο επιγραφικές μαρτυρίες του 4
ου

  και 1
ου

 αι. π.Χ. επιβεβαιώνουν την ύπαρξη μητρώου: 

SEG XΧΙΙ, 1967, αρ. 511 και 512, αντιστοίχως, σ.170. 
1157

 Για τη Σμύρνη και τον Κολοφώνα, βλ.Roller 1999β, σ.163. 
1158

 Κεφ.1
ο
, σ.70-71. Για τα εικονογραφικά παράλληλα, βλ. Β΄μέρος, κεφ.1

ο
 και για τις επιγραφικές 

μαρτυρίες Γ΄μέρος, κεφ1ο  και 2
ο
. 
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V.Κατάλογος των αττικών ναΐσκων της Κυβέλης με τα διακρινόμενα αντικείμενα, 

που κρατούν οι συμπληρωματικές μορφές 

Ν1. ΕΑΜ 1554 

Νεανίας: οινοχόη στο δεξί- κηρύκειο στο αριστερό 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες  

Ν2. Μ.Αγοράς S753 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες. 

Ν3. Μ.Αγοράς S1172 

Νεανίας: το σώμα σκύβει ελαφρώς προς τα εμπρός. Δεν διακρίνονται τα χέρια. Κάποια 

εξάρματα στο πεδίο της παραστάδας ίσως δηλώνουν την ύπαρξη επιμήκους αντικειμένου, 

που διευρύνεται προς τα επάνω. Ίσως το κρατεί ή στέκεται όρθιο φθάνοντας στο ύψος της 

κεφαλής. 

Δαδούχος: μία μακριά δάδα στο δεξί- ίσως φιάλη στο αριστερό. 

Ν4. ΕΑΜ 6387 

Νεανίας: οινοχόη στο δεξί- το αριστερό δε σώζεται 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες. 

Ν5. Μ.Ακρόπολης 2696 

Νεανίας: δε σώζεται το αντικείμενο του δεξιού χεριού-το αριστερό καλύπτεται από τη 

χλαμύδα. Μία μυτερή λεπτομέρεια πιθανότατα αποτελεί απόληξη του ενδύματος. 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες  

Ν6. Μ.Ακρόπολης 2697 

Νεανίας: οινοχόη στο δεξί-στη μέση το αριστερό 

Ν7. Μ.Ακρόπολης 2694  

Νεανίας: οινοχόη στο δεξί-στο αριστερό αντικείμενο με περίγραμμα, που παραπέμπει  σε 

σκεύος(;)(κρατήρας;) 

Ν8. Μ.Ακρόπολης 2695 

Νεανίας: δε διακρίνεται αντικείμενο στο δεξί-η αριστερή παλάμη φαίνεται κλειστή και 

προβάλλει σαν κυκλικό έξαρμα. Πιθανότατα κρατεί επίμηκες αντικείμενο και μικρής 

διατομής. Ίσως πρόκειται για κηρύκειο, που συνδυάζεται κατάλληλα με τον πέτασο 

βλ.σχ.11). 

Ν9. Αθήνα 

Νεανίας: οινοχόη στο δεξί-το αριστερό στη μέση ή υποβαστάζει ένα επίμηκες αντικείμενο 

σύμφωνα με τα περιγράμματα που διακρίνονται 

Δαδούχος: φιάλη στο δεξί-μακριά δάδα στο αριστερό. Χιτών και ιμάτιο
1159

 

Ν10.Αθήνα 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες 

Ν11. Μ.Αγοράς S706 

Νεανίας: οινοχόη στο δεξί-το αριστερό στη μέση 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες 

Ν12. Μ.Πειραιώς 1767 (Ε 50) 

Νεανίας: οινοχόη στο δεξί-το αριστερό υψωμένο (σε χειρονομία σεβίζοντος). 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες  

Ν13. Μ. Βερολίνου 692 (SΚ 107) 

Νεανίας: οινοχόη στο δεξί χέρι-το αριστερό στη μέση 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες. Χιτών και ιμάτιο 

Ν14.Μ.Λούβρου 2602 

Νεανίας: οινοχόη στο δεξί χέρι-το αριστερό στη μέση 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες  

                                                 
1159

 Στον κατάλογο των ναΐσκων, όπου δεν αναφέρεται το ένδυμα, η δαδούχος φορεί πέπλο. 
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Ν15. ΕΑΜ 1544 

Νεανίας: μία δάδα ανάποδη, το περίγραμμα της οποίας δηλώνει πιθανότατα ότι είναι 

κοντή 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες. Χιτών και ιμάτιο  

Ν16. ΕΑΜ 1553 

Νεανίας: οινοχόη (;) στο δεξί-το αριστερό στη μέση 

Δαδούχος: φιάλη πιθανότατα στο δεξί-μακριά δάδα στο αριστερό. Χιτών και ιμάτιο. 

Ν17.ΕΑΜ 1557  

Νεανίας: οινοχόη στο δεξί-στο αριστερό επίμηκες χωνοειδές αντικείμενο.  

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες  

Ν18. ΕΑΜ 2993 [194]  

Νεανίας: Δεν διακρίνονται αντικείμενα 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες  

Ν19. Γερμανία, Ιδ.συλλ. 

Νεανίας: οινοχόη στο δεξί-το αριστερό στη μέση 

Δαδούχος:δύο μακριές δάδες. Χιτών και ιμάτιο 

Ν20. Συρακούσες 857 

Νεανίας: οινοχόη στο δεξί-το αριστερό καλύπτεται από τη χλαμύδα. Ίσως η τοξωτή 

παρυφή του ενδύματος με τη μυτερή απόληξη να ανήκει σε κάποιο αντικείμενο, αλλά πιο 

πιθανό είναι να πρόκειται για την παρυφή της χλαμύδας.
1160

 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες. 

Ν21.Μ.Πειραιώς 3691 

Νεανίας: δεν διακρίνεται αντικείμενο στο δεξί-στο αριστερό διακρίνεται επίμηκες μικρής 

διατομής αντικείμενο, που υπερβαίνει το ύψος του κεφαλιού και φθάνει ως την παρυφή 

του χιτωνίσκου και της χλαμύδας. 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες. Χιτών και ιμάτιο 

Ν22. ΕΑΜ 2991   

Νεανίας: οινοχόη στο δεξί ή ίσως κάποιο επίμηκες αντικείμενο, που υποβαστάζει με τον 

βραχίονα και τον πήχη, όπως δηλώνεται από μία γωνιώδη εγκοπή στο ανώτερο μέρος του 

βραχίονα κάτω από τον ώμο-το αριστερό στη μέση πιθανώς κάτω από τη χλαμύδα  

Ν23. ΕΑΜ 6111   

Νεανίας:  οινοχόη στο δεξί-ίσως κηρύκειο στο αριστερό 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες  

Ν24.ΕΑΜ 6164 

Αποσπασματική η διατήρηση της μορφής. Τα χέρια δε σώζονται. 

Ν25.ΕΑΜ 6116 (213) 

Δαδούχος: μία μακριά δάδα. Εξάρματα, που καλύπτουν κατά διαστήματα το μήκος της 

δάδας παραπέμπουν σε ελισσόμενο φίδι. 

Ν26. Αχαρνές 

Νεανίας: ίσως κηρύκειο (;)  

Ν27. ΝΚ 144 

Δαδούχος: μία μακριά δάδα 

Ν28. Μέγαρα, Αρχ.Μ.234. 

Νεανίας: οινοχόη στο δεξί χέρι 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες 

Ν29. Μ.Ακρόπολης 2698 

Δε διακρίνονται αντικείμενα. Οι μορφές σώζονται από τη μέση και κάτω. 

Ν30. Μ.Πειραιώς 98 

                                                 
1160

 Όπως συμβαίνει π.χ. στο άναγλυφο του Μ.Βερολίνου αρ.693 (Κ89), όπου φαίνεται καθαρά η παρυφή της 

χλαμύδας του νεανία. 
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Νεανίας:οινοχόη στο δεξί-στο αριστερό επίμηκες αντικείμενο, που υπερβαίνει το ύψος της 

κεφαλής. 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες  

Ν31.Μ.Αγοράς S922 

Νεανίας: οινοχόη στο δεξί-το αριστερό στη μέση 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες 

Ν32. ΕΑΜ 1556 

Νεανίας: δε διακρίνεται αντικείμενο στο δεξί-ίσως χωνοειδές αντικείμενο στο αριστερό. 

Δαδούχος:μία μακριά δάδα  

Ν33.ΕΑΜ 3538  

Νεανίας: οινοχόη στο δεξί-ίσως κηρύκειο ή επίμηκες χωνοειδές αντικείμενο 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες. Χιτών και ιμάτιο. 

Ν34. Μ.Πειραιώς 175 (IV/51) 

Δαδούχος: μία μακριά δάδα. Χιτών και ιμάτιο 

Ν35. ΕΑΜ 3744 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες  

Ν36. Μ.Αγοράς S1989 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες  

Ν37. Μ.Ακρόπολης W127/7221 

Οι μορφές δε διακρίνονται καθαρά. 

Ν38. Μ.Πειραιώς 3592 

Νεανίας: το δεξί κάτω ελεύθερο ή κρατεί δυσδιάκριτο αντικείμενο-το αριστερό λυγισμένο 

προς τα εμπρός. 

Δαδούχος: δύο μακριές δάδες  

 

VI. Παρατηρήσεις  

 Από τους 28 ναΐσκους, οι οποίοι φέρουν τη μορφή του νεανία, στους 11 φαίνεται 

να κρατεί καποιο αντικείμενο και στο αριστερό χέρι, ενώ στην πλειοψηφία τους κρατεί 

οινοχόη με το δεξί. Μόνο σε έναν (Ν1)
1161

 διακρίνεται σαφέστατα το κηρύκειο στο 

αριστερό του χέρι και σε έναν (Ν15) με βεβαιότητα αναγνωρίζεται μία δάδα ανάποδη. Από 

τους υπόλοιπους 9, όπου αποδώσαμε στον νεανία ένα επίμηκες αντικείμενο στο αριστερό 

χέρι, στους  ναΐσκους  Ν17 και Ν22 (Σχ.5 και 6) η F.Naumann θεωρεί ότι κρατεί κέρας 

αμαλθείας. Πιστεύουμε  ότι το σχήμα του δεν ταιριάζει στο ελάχιστα καμπυλωτό-τοξωτό 

περίγραμμα του επιμήκους αντικειμένου, αλλά θυμίζει περισσότερο κοντή δάδα, όπως 

είναι ο βάκχος. Στην άποψη αυτή οδηγεί και ο παραλληλισμός της εικόνας του 

αντικειμένου και του τρόπου με τον οποίο ο νεανίας το κρατεί στο αγαλματίδιο ενός 

μύστη από το ιερό της Δήμητρας στην Ελευσίνα. (Εικ.270) Εδώ εικονίζεται να κρατεί τον 

βάκχο με το χωνοειδές περίγραμμα ανάμεσα στον βραχίονα και την παλάμη,
1162

 όπως 

ακριβώς κρατεί ο νεανίας τα επιμήκη χωνοειδή αντικείμενά του. Τέτοια  δάδα θεωρούμε 

ότι κρατεί πιθανότατα εκτός από τους παραπάνω δύο ναΐσκους και στους Ν32, Ν33 και 

                                                 
1161

 Βλ. εκτός από το σχέδιο του A.Conze (1880, πιν.2,3) βλ. και παρακάτω το σχ.8, όπως το αποτυπώνει η 

γράφουσα. 
1162

 Μ.Ελευσίνας αρ.5162, 4
ος

 αι.π.Χ. 
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Ν23. Ίσως, όμως, τα αναγλυφικά ίχνη κοιλοτήτων, που παρατηρήθηκαν στην κορυφή 

αυτών των αντικειμένων, να παραπέμπουν σε κηρύκειο (Σχ. 1, 9 και 10). Από τους 

υπόλοιπους τέσσερεις ναΐσκους στον Ν8 από το Μ.Ακρόπολης το αντικείμενο, που κρατεί 

φαίνεται εξαιρετικά λεπτό για να είναι βάκχος. Πιθανότατα λοιπόν να πρόκειται για 

κηρύκειο (Σχ.11). Στους ναΐσκους Ν21 και Ν30 τα επιμήκη αντικείμενα λεπτής σχετικά 

διατομής θεωρούμε ότι πρόκειται για δάδες κοντές και όχι κηρύκεια (Σχ.7 και 2).  Το ίδιο 

ίσως ισχύει και για τον Ν3 αν τα εξάρματα στο πεδίο της παραστάδας ανήκουν σε 

αναγλυφικά ίχνη κάποιου αντικειμένου (Σχ.14).  Αν ανατρέξουμε, όμως, στο επάργυρο 

πώμα πυξίδας από την Όλυνθο
1163

, θα διαπιστώσουμε ότι ο εικονιζόμενος Ερμής κρατεί 

θυμιατήριο. Τα περιγράμματα των αντικειμένων, που κρατεί ο νεανίας στους ναΐσκους 

Ν21, Ν30 και ίσως Ν3, ταιριάζουν με την εκδοχή ενός τέτοιου αντικειμένου.   

Τέλος, στον ναΐσκο Ν7 (Μ.Ακρόπολης 2694) το περίεργο αντικείμενο, που 

διαγράφεται στην παλάμη του νεανία έχει το σχήμα κάποιου σκεύους, που παραπέμπει σε 

σε κρατήρα ή πλημοχόη,
1164

 το κατεξοχήν τελετουργικό σκεύος, που πρωταγωνιστούσε 

στα ελευσίνια μυστήρια
1165

 (Σχ.12). Η άκρη, που διαγράφεται στην προέκταση του 

αντίχειρα έχει το σχήμα οριζόντιας λαβής. Θα μπορούσε, ωστόσο, να είναι η καμπυλωτή 

απόληξη ενός ραβδόσχημου αντικειμένου. Τα αναγλυφικά του ίχνη, όμως, σταματούν 

στην παλάμη του νεανία και δεν συνεχίζουν στον πήχη ή και τον βραχίονα, εκτός κι αν 

αποδιδόταν γραπτά. Αν ισχύει κάτι τέτοιο, τότε μπορεί να υποτεθεί ότι πρόκειται για 

καλαύρωπα;  Στους ναΐσκους Ν3 και Ν16 διακρίνουμε μία μόνο δάδα στο αριστερό χέρι 

της δαδούχου και ένα κυκλικό αντικείμενο στο δεξί, που ίσως είναι φιάλη. Το ενδεχόμενο 

αυτό ενισχύεται από το εικονογραφικό παράλληλο του αναγλύφου άγνωστης προέλευσης 

(Εικ.99),
1166

 όπου εικονίζεται η δαδούχος μορφή με φιάλη και δάδα (Σχ.13 και 3), ενώ 

χαρακτηριστικά είναι τα αναγλυφικά ίχνη επάλληλων κυματοειδών γραμμών στη δεξιά 

δάδα της κόρης στον ναΐσκο Ν25, που θυμίζουν τα ελισσόμενα φίδια στις δάδες της 

Δήμητρας (Σχ.4). Ωστόσο, τα ίχνη αυτά είναι πιθανόν να αποτελούν απλά σημάδια 

διάβρωσης του μαρμάρου. 

 

 

 

 

                                                 
1163

 βλ. παραπάνω Β΄Μέρος, κεφ.1
ο
/ΙΙ, αρ.1. 

1164
 Αθήναιος 11.496 a: η πλημοχόη είναι αγγείο βεμβικοειδές, που χρησιμοποιείται την τελευταία μέρα των 

ελευσίνιων μυστηρίων. 
1165

 Για την πλημοχόη ως ελευσινιακό σκεύος βλ. Miles, σ. 95-103. 
1166

 Μέρος Β΄, κεφ. 1
ο
/ΙΙ, αρ.11. 
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Κεφάλαιο 2
ο
  

Ια.Ερμηνεία της εικονογραφίας των αττικών ναΐσκων της Μητέρας των θεών με 

συμπληρωματικές μορφές.  1
ο
 επίπεδο ερμηνευτικής προσέγγισης. 

 

H ταύτιση των δύο συμπληρωματικών μορφών της Κυβέλης στους αττικούς 

ναΐσκους, δηλαδή του νεανία και της δαδούχου κόρης, είναι εξαιρετικά δύσκολη καθώς 

κανένα από τα συνοδευτικά τους σύμβολα, η οινοχόη για τον νεανία και οι δάδες για την 

κόρη, δεν αποτελεί ασφαλές τεκμήριο για τη βέβαιη αναγνώρισή τους. Έτσι, όταν γίνεται 

αναφορά σε αυτές χρησιμοποιούνται οι όροι νεανίας και δαδοφόρος αντίστοιχα. Ο πρώτος 

φορά χλαμύδα και κοντό χιτώνα και κρατεί τις περισσότερες φορές οινοχόη. Σε ελάχιστες 

περιπτώσεις εικονίζεται να κρατεί κηρύκειο ή να φορεί πέτασο, που αποτελούν και τα 

μόνα ασφαλή χαρακτηριστικά για την ταυτοποίησή του ως Ερμή. Η δεύτερη μορφή είναι 

μία κόρη ενδεδυμένη τις περισσότερες φορές με πέπλο, που κρατεί δύο δάδες πάντα 

μακριές.  

 Στον νεανία ο Η.Hepding αναγνωρίζει τον Ερμή ψυχοπομπό, αλλά σε κανένα 

μνημείο σχετικό με τη λατρεία της Μητέρας δεν μπορεί να βασιστεί αυτή η ερμηνεία.  Η 

παρουσία ενός Ερμή Ηγεμόνιου
1167

 μέσα στις επιγραφικές μαρτυρίες του Πειραιά δεν 

επιβεβαιώνει τον χαρακτηρισμό αυτό για τον θεό μέσα στο πλαίσιο της μητρωϊκής 

λατρείας.  

 Σημαντική είναι η παρατήρηση του Ε.Will ως προς την αντιστροφή των ρόλων των 

δύο συνοδευτικών μορφών στους ναΐσκους της Μητέρας, που συναντά στις φιλολογικές 

πηγές. Συγκεκριμένα ο Ιουλιανός
1168

 αναφέρει ότι ο Ερμής υμνείται ως Επαφρόδιτος και 

καλείται έτσι ο μύστης που ανάβει δάδες στον σοφό Άττι. Η αναφορά των δαδών για 

λογαριασμό του Ερμή ανακαλεί τη δαδοφόρο κόρη. Ο Πλούταρχος στον Βίο του 

Θεμιστοκλή αναφέρει από την άλλη ένα χάλκινο άγαλμα στον ναό της Μητέρας στις 

Σάρδεις, που αναπαριστά μια κόρη που κρατεί στάμνα («τήν καλουμένην ὑδροφόρον 

κούρην»).
1169

 Εδώ η κόρη κρατεί ένα σκεύος που αναλογεί στον νεανία. Πρόκειται για μία 

αντιστροφή ρόλων με τα ίδια σύμβολα. 

 Η δαδοφόρος κόρη παραστέκεται στη Μητέρα των θεών. Ο νεανίας σύμφωνα με 

τον Ε.Will είναι παρών σε μια τελετή, που δεν μπορεί να προσδιορίστεί με βεβαιότητα. 

Πρόκειται για σπονδή, προσφορά ή εξαγνισμό; Το υγρό, που περιέχεται στην οινοχόη, δεν 

                                                 
1167

 Hepding, σ. 202. Για τον Ερμή Ηγεμόνιο, βλ. Robert 1936, σ. 206. Drexler, στ.1886-1890. 
1168

 V, 179 b. 
1169

 Θεμιστοκλής 31 και Will, σ. 107. 
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γνωρίζουμε αν είναι νερό ή κρασί. Η σημασία του τυπικού υπογραμμίζεται από την 

συχνότητα της εμφάνισης των μορφών στον συγκεκριμένο εικονογραφικό τύπο της 

θεάς.
1170

  

Ο Ο.Walter ερμηνεύει  την παρουσία του νεανία στις παραστάδες των ναΐσκων της 

Κυβέλης με βάση την ιδιότητά του ως Ερμή-Καδμίλου, που όταν κρατεί κηρύκειο φέρει 

την ιδιότητα του ψυχοπομπού. Αυτή η ιδιότητα συνδυάζεται με τον χθόνιο χαρακτήρα, 

που προσδίδει στη Μητέρα των Θεών και το γεγονός ότι πολλοί ναΐσκοι ευρέθησαν σε 

τάφους.
1171

 Άλλωστε είναι αναμφισβήτητος  ο χθόνιος χαρακτήρας της θεάς ήδη από τη 

φρυγική της λατρεία με τα βραχώδη ταφικά μνημεία.
1172

  

Και η M. Ξαγοράρη υποστηρίζει ότι τα σύμβολα των συνοδευτικών μορφών δεν 

είναι ασφαλή για την ταύτισή τους. Το κηρύκειο θεωρεί ότι  ίσως παραπέμπει στους 

Κήρυκες (Ιεροκήρυξ), η οινοχόη σε έναν «Kultdiener», ενώ η δαδούχος είναι μία 

«πυρφόρος». Τους ερμηνεύει έτσι ως ιερουργούς.
1173

 Ωστόσο, δε μπορεί να παραβλεφθεί 

ότι το κηρύκειο, που συναντάται με βεβαιότητα στον ναΐσκο Ν1 και τον ναΐσκο, που ίσως 

προέρχεται από την Καρδίτσα,
1174

  αποτελεί αποκλειστικό προσδιοριστικό σύμβολο του 

Ερμή.
1175

 Η ανισοκεφαλία για την G.Güntner δεν επαρκεί για να εναντιωθούμε στην 

πεποίθηση ότι πρόκειται για θεϊκές μορφές.  Βασιζόμενη στο ανάγλυφο του Μ. Βερολίνου 

SK106 τις αναγνωρίζει ως Ερμή και Εκάτη,  κάθενας από τους οποίους λειτουργεί ως 

«Torschutzgottheit».
1176

 Η F.Naumann τους ταυτίζει με δαίμονες ή υπηρέτες,
1177

 ενώ η 

L.Roller τους ερμηνεύει ως απλούς λατρευτές χαρακτηρίζοντας την οινοχόη και τις δάδες 

                                                 
1170

 Will 1960, σ.105-107. 
1171

 Walter 1939, σ.67-8 και παραπάνω, σ.128, σημ.313. 
1172

 Η  Κυβέλη ήταν μία από τις θεότητες, εκτός από την την Άρτεμι, τη Θέμιδα-Μητέρα Γη και την 

Ησιόδεια Εκάτη, που ταυτίστηκε από την αρχαία ελληνική θρησκεία με την ποτνία θηρών. Η θεά, που 

απεικονίζεται με ζώα, η Ποτνία θηρών, είναι μία μεγάλη Μητέρα, θεότητα της φύσης και του θανάτου. Είναι 

κυρίαρχη στον ουρανό, τη Γη, το νερό και τον Κάτω κόσμο. Βλ. σχετικά Christou, σ. 173-5.  Studniczka 

1890, σ.145. Σχετικά με τις πρώιμες απεικονίσεις της Ποτνίας θηρών με λιοντάρια, βλ. Barnett, σ.145-147 

και εικ. σ.146. Όσον αφορά τον χθόνιο χαρακτήρα της λατρείας της αυτόν διαπιστώνουμε στο ανάγλυφο από 

τον Πειραιά (Μ.Πειραιώς 1165), που σχετίζεται με την Κυβέλη, όπου εικονίζεται ένας βωμός στον τύπο της 

εσχάρας: Walter 1939, σ.53, εικ.22 και παραπάνω, σ.127, σημ.307. Ο τύπος αυτός όπως και εκείνος της 

θυμέλης διέφερε από τους συνήθεις βωμούς. Επρόκειτο για χθόνιους βωμούς που αφορούσαν χθόνιες 

λατρείες, κατά το τυπικό των οποίων μέσα σε αυτούς έπρεπε να τρέχει το αίμα των ζώων, που προορίζονταν 

για θυσία, δηλαδή οι χοές, τα μειλικτήρια των νεκρών, δηλαδή λάδι, μέλι, κρασί, νερό. Τέτοιοι βωμοί 

συναντώνται στη λατρεία της Εκάτης και της θεάς Εν(ν)οδίας. Επιπλέον, η θυσία μαύρων ζώων, όπως στην 

περίπτωση της Κυβέλης του ταύρου, προς τιμήν  των χθόνιων θεοτήτων, των ηρώων και των νεκρών 

ονομαζόταν εναγισμός και διέφερε από τη θυσία, η οποία τελούνταν προς τιμήν των Ολυμπίων θεών:
 

Χρυσοστόμου, σ.71-2. Για τη θυμέλη βλ. Gow 1912, σ.213-238. Για τις θυσίες και τους εναγισμούς Yavis, 

σ.92. Για τον χθόνιο χαρακτήρα της Κυβέλης, βλ. Ramsay 1888, σ.369 και παρακάτω, σημ. 1286. 
    

 
1173

 Xagorari, σ. 60. 
1174

 Α΄ Μέρος, σ.76, αρ.4. 
1175

 Το ίδιο μπορούμε να ισχυριστούμε και για τον πέτασο, που φέρει στο κεφάλι του ο νεανίας στους 

ναΐσκους της Ακρόπολης Μ.ακρ.2695 (Ν8), 2696 (Ν5) και της Πάτρας (Α΄ Μέρος, σ.77, αρ.5). 
1176

 Güntner 1994, σ. 29. 
1177

 Naumann, σ.177. 
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λατρευτικά αντικείμενα.
1178

 Η ενδυμασία του νεανία, που εικονίζεται στις παραστάδες των 

ναΐσκων παραπέμπει στον Ερμή. Χιτώνας και χλαμύδα είναι η τυπική περιβολή του θεού, 

όπως αυτός εμφανίζεται στην εικονογραφία από την αρχαϊκή ήδη περίοδο. Ενίοτε 

συναντάται και με νεβρίδα (αρχαϊκή εποχή) και σπάνια γυμνός κυρίως στην ελληνιστική 

και τη ρωμαϊκή περίοδο. Ως κάλυμμα κεφαλής φέρει τον πίλο των βοσκών, την κυνήν ή 

τον πέτασο των οδοιπόρων και φορεί πτερωτά, ή όχι, σανδάλια και υψηλά υποδήματα, 

κυρίως στην κλασική και ελληνιστική εποχή.
1179

 Την αρχαϊκή περίοδο εμφανίζεται πάντα 

γενειοφόρος και η πρώτη του απεικόνιση ως αγένειου με κοντή κόμη νεανία συναντάται 

στη ζωφόρο του Παρθενώνα και στο ανάγλυφο του Ορφέως.
1180

 

Ένας άλλος προβληματισμός είναι αυτός που δημιουργείται από τη θέση, που 

καλύπτει στους ναΐσκους ο νεανίας  πρόπολος της θεάς και που θα περίμενε κανείς να 

πληρώνει ο πάρεδρός της Άττις. Οι δύο θεϊκές μορφές, ο Ερμής και ο Άττις, συναντώνται 

μαζί ως συνοδευτικές  της Μητέρας στο υστεροελληνιστικό ανάγλυφο από την Αθήνα, 

στον ρωμαϊκό λύχνο από τη Ρώμη, στη στήλη από την Κολωνία, στην προτομή του 

αρχιγάλλου από τη Ρώμη και στο χάλκινο έλασμα διαδήματος στο μουσείο του 

Βερολίνου.
1181

  Στις δύο τελευταίες περιπτώσεις συνοδεύονται από τον Δία.  

Στην προσπάθειά του να δικαιολογήσει την ύπαρξη των προπόλων θεών σε 

ανάγλυφα της Κυβέλης ο Ε.Will ανατρέχει σε ανάλογα παραδείγματα θεοτήτων, που 

προέρχονται από την ανατολή, όπως οι δαδοφόροι Καύτης και Καυτοπάτης συνοδοί του 

Μίθρα. O νεανίας και η δαδοφόρος πιστεύει ότι αποτελούν την εξελληνισμένη εκδοχή 

μίας τέτοιας εικονογραφίας και ανήκουν στην ίδια ομάδα.
1182

  

Είναι γνωστή η παρουσία των δορυφόρων του Μίθρα στις  παραστάσεις της 

ταυροκτονίας από τον θεό, όπου ο Καύτης εικονίζεται να κρατεί μία δάδα όρθια και ο 

Καυτοπάτης ανάποδα, συμβολίζοντας έτσι αντίστοιχα το φως και το σκοτάδι. Σε μία 

παράσταση, όμως, του Μίθρα που σκοτώνει τον ταύρο μέσα σε ένα κοσμικό σύνολο, που 

συμβολίζει η γήινη σφαίρα, ο Καύτης και ο Καυτοπάτης είναι τοποθετημένοι στα άκρα 

του ισημερινού κρατώντας τις δάδες τους με τον γνωστό τρόπο. Πέρα  από τα αντιθετικά 

ζεύγη του φωτός και του σκότους, της ημέρας και της νύκτας, του ήλιου και της σελήνης, 

αντιπροσωπεύουν  έτσι και τα όρια και το πλαίσιο ενός κόσμου στη μέση του οποίου 

βρίσκεται ο Μίθρας. Τοποθετημένος ο τελευταίος εικονογραφικά στον ισημερινό αποτελεί 

                                                 
1178

 Roller 1999β, σ.149 και 222. 
1179

 Eitrem, στ. 764. Γενικά για τις αποδόσεις του Ερμή, κυρίως στην αττική αγγειογραφία, βλ. Zanker. 
1180

 Burkert 1993, σ. 335. Για το ανάγλυφο του Ορφέως, βλ.Boardman ΕΠΚΠ, εικ.239.1 
1181

 Βλ. Μέρος Β΄ (κεφ.1
ο
/ ΙV). 

1182
 Will 1960, σ.108. Επίσης, οι Κάστορες στον Δία Δολίχειο, μία σειρά μικρών Ερώτων, που πλαισιώνουν 

διάφορες θεότητες, οι δαδοφόροι, που συνοδεύουν τον Απόλλωνα της Μιλήτου, ο Ομανός και ο Αναδάτης, 

που συνοδεύουν την Αναΐτη στη Ζέλα. Βλ. και Will 1955, σ.193. 
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τον μεσίτη θεό, ο Καύτης νοτίως αυτού κοντά στον τροπικό του Αιγόκερω εκπροσωπεί τη 

θέρμη και ο Καυτοπάτης βορείως κοντά στον τροπικό του Καρκίνου τον ψυχρό άνεμο.
1183

 

(Εικ.271) 

 Σε αντίθεση, όμως, με τον Καύτη και τον Καυτοπάτη οι δύο μορφές των ναΐσκων 

δεν μοιράζονται τις δάδες. Αυτές αποτελούν αποκλειστικότητα της δαδούχου, ενώ ο 

νεανίας κρατεί οινοχόη στους περισσότερους από τους ναΐσκους. Εξαίρεση αποτελεί ο 

ναΐσκος Ν15, όπου ο νεανίας εικονίζεται να κρατεί ανάποδη δάδα. Ανάποδες δάδες 

εμφανίζεται μόνο μία φορά να κρατεί η κόρη στον ναΐσκο από την Αμφίπολη.
1184

 Αν και ο 

αντίστοιχος σε αυτή νεανίας εικονιζόταν με όρθιες δάδες και όχι με οινοχόη, τότε ο εν 

λόγω ναΐσκος θα αποτελούσε καλό παράλληλο των συνοδευτικών μορφών του Μίθρα.   

Το  νοηματικό περιεχόμενο της θέσης των δορυφόρων του Μίθρα στην εικονογραφία των 

παραστάσεών του  διαφέρει σε ένα πρώτο, τουλάχιστον, επίπεδο από αυτό των 

συμπληρωματικών μορφών της Μητέρας των θεών, όπως θα υποδειχθεί παρακάτω, καθώς 

ο Καύτης και ο Καυτοπάτης είναι θεϊκές οντότητες με συμπαντικό χαρακτήρα, που 

συμβολίζουν την κοσμική τάξη και αρμονία.
1185

 

Την  ταύτιση του νεανία με τον Ερμή  ενισχύει η προέλευση ενός από τους 

ναΐσκους (Ν21) από τη Φλύα  και η ομοιότητα της εικονογραφίας του με αυτή των 

ταυροβολικών βωμών του αττικού δήμου πιστεύω ότι δεν είναι τυχαίες. Ο εν λόγω 

ναϊσκος καταρχήν αποτελεί στοιχείο αποδεικτικό της ύπαρξης μητρώας  λατρείας στη 

Φλύα κατά τους μετακλασσικούς χρόνους. Στην κλασσική περίοδο βασική λατρεία με δικό 

της ιερατείο και ιερό ήταν αυτή της Δήμητρος. Το  ιερατείο αυτό ο Παυσανίας αναφέρει 

ότι προερχόταν από το γένος των Λυκομιδών, το οποίο ο περιηγητής συνδέει με τη 

λατρεία της Γης και της Δήμητρας. Ο μελετητής των βωμών Ι.Λουκάς θεωρεί ότι το γένος 

αυτό σχετίζεται με τους τελετάρχες και ιδρυτές ή αναδιοργανωτές μυστηρίων γονιμικών 

                                                 
1183

 Γερμανία, Museum Wiesbaden. Speidel, σ.16-17, εικ.εσωφύλλου. Επίσης, βλ. αυτόθι  εικ.4, σ.42 και 

σημ.18. Επίσης, βλ.σχετικά Beck, σ.1-17 και Burkert 1994, σ.103-104. 
1184

 Α΄ Μέρος, σ.77, αρ.7 
1185

 Κάποιες νύξεις, ωστόσο, περί συσχετισμού των συνοδευτικών μορφών του Μίθρα με τη ζωή και τον 

θάνατο, γίνονται από τον Πορφύριο, που αναφέρει ότι η αντίθεση στις δάδες τους συμβολίζει την είσοδο και 

έξοδο των ψυχών από το σπήλαιο, οι πύλες του οποίου είναι ο Καρκίνος και ο Αιγόκερως, που αντιστοιχούν 

στον Καυτοπάτη και τον Καύτη: Περί τοῦ ἐν Οδυσσείᾳ τῶν νυμφῶν ἂντρου, 24. Βλ. παρακάτω, κεφ. VII. 

Επιπλέον, η μιθραϊκή ταυροκτονία συμβολίζει την αναγέννηση και τη γονιμότητα. Όμως, ο Καύτης και ο 

Καυτοπάτης παρά την όποια συμβολική αποτελούν μορφές με καθαρά συμπαντικό χαρακτήρα. 

Αντιπροσωπεύοντας το θερινό και χειμερινό ηλιοστάσιο συνοδεύουν τον θεό του ήλιου Μίθρα και 

μεταφέρουν ένα αστρολογικό και αστρονομικό μήνυμα στην κοσμική του λατρεία. Αυτη είναι, τουλάχιστον, 

και η πρωταρχική σημασία των αναπόσπαστων συμβόλων τους, δηλαδή της ανυψωμένης και της 

ανεστραμμένης δάδας, που κρατεί ο καθένας. Στη συνέχεια οι προεκτάσεις των μυστηρίων του Μίθρα 

προσέδωσαν ένα σωτηριολογικό  περιεχόμενο στην κοσμοθεώρηση της λατρείας. Βλ. σχετικά και Alvar, 

σ.77-86.  
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λατρειών. Μία μαρτυρία του Πλουτάρχου
1186

, την οποία παραθέτει ο μελετητής 

επιβεβαιώνει ότι οι ρίζες του γένους αυτού ανάγονται σε περιόδους που προηγούνται 

εκείνων της κλασσικής εποχής. Σύμφωνα με αυτή ο Θεμιστοκλής σε μία προσπάθειά του 

να καταδείξει την καταγωγή του από το ιερατικό γένος των Λυκομιδών ανοικοδόμησε με 

δικά του έξοδα το τελεστήριο της Φλύας, που είχε καταστραφεί από τους Πέρσες. Με 

αυτό τον τρόπο συνδέεται και το ιερό με τη Δήμητρα, αφού το γένος αυτό υπήρξε το 

ιερατικό της θεάς στη Φλύα και το τελεστήριον ως τύπος οικοδομήματος σχετίζεται με το 

ελευσίνιο ιερό της. Αργότερα στους ρωμαϊκούς χρόνους η κύρια θεά της Φλύας ήταν η 

Ρέα-Κυβέλη. Συνεχίζοντας ο μελετητής, τονίζει ότι ανεξάρτητα από το ποιά από τις δύο  

θεές ήταν η βασικότερη στη διαδοχή των αιώνων, οι λατρείες τους συνυπήρξαν σε όλες τις 

περιόδους.
1187

  

Κατά τους πρώτους χρόνους της Ρωμαιοκρατίας και συγκεκριμένα στη διάρκεια 

του 2
ου

 και 1
ου

 αι.π.Χ.  ένας ικανός αριθμός απογόνων του Θεμιστοκλή εμφανίζονται να 

κατέχουν ιερατικά αξιώματα στα ελευσίνια μυστήρια και κυρίως αυτό του δαδούχου, που 

ανήκε στο γένος των Κηρύκων, γένος στενά συνδεδεμένο με αυτό των Λυκομιδών.
 1188

 

Αξίζει να σημειωθεί, ότι οι απόγονοι του μεγάλου Αθηναίου στρατηγού δεν κατοικούσαν 

στον δήμο της Φλύας, αλλά στον δήμο Αχαρνών. Η προέλευση του  ναΐσκου Ν26 από τις 

Αχαρνές δε μπορεί να θεωρηθεί τυχαία, δεδομένου ότι οι έως τώρα αποκαλυφθέντες με 

συμπληρωματικές μορφές εκτός Αθηνών είναι ελάχιστοι.
1189

 

Η συσχέτιση των δύο γενών, αυτό των Κηρύκων με αυτό των Λυκομιδών, που 

υποστηρίζεται από τον Ι.Σβορώνο,
1190

 γίνεται μέσα από τον Ερμή Φλυήσιο.
1191

 Ο Ερμής 

συνδέεται στενά με τους Λυκομίδες και η λατρεία του αποτελεί μία από τις βασικές 

γονιμικές της Φλύας κάτι το οποίο προκύπτει και από το επίγραμμα του Μέθαπου στο 

λεγόμενο κλίσιον των Λυκομιδών, που παραδίδεται από τον Παυσανία
1192

 

                                                 
1186

 Πλούταρχος, Θεμιστοκλής, 1,4. 
1187

 Λουκάς, σ.52-54. 
1188 Λουκάς, σ. 82-3. Οι Κήρυκες ήταν η πρώτη μεγαλύτερη ιερατική οικογένεια της Ελευσίνας, μετά από 

εκείνη των Ευμολπιδών. Το αξίωμα του δαδούχου αποδεικνύεται μέσα από τις επιγραφές το σημαντικώτερο 

μετά από αυτό του ιεροφάντη. Ο δαδούχος κατά την τέλεση των μυστηρίων με τη βοήθεια μιας ιέρειας 

δαδουχούσας ήταν υπεύθυνος για τη δημιουργία συμβολικής ατμόσφαιρας με κυρίοτερο μέσο του τις δάδες.  
1189

 Βλ. Α΄Μέρος, σ.75-78. 
1190

 Σβορώνος 1916-1917, σ.83. 
1191

 Ησύχιος, λ. Φλυήσιος Ερμής.  
1192

 «Ἤγνισα δ’ Ἑρμείαο δόμους τε κέλευθα Δάματρος καί Πρωτογόνου Κούρας, ὃθι φασί Μεσσήνην 

θεῖναι μεγάλαισι θεαῖσιν ἀγῶνα Φλυάδεῳ κλεινοῖο γόνου Καυκωνιάδαο· Θαύμας δ’ ὡς σύμπαντα Λύκος 

Πανδιόνιος φῶς Ἀτθίδος ἱερά ἒργα παρ’ Ἀνδανίῃ θέτο κεδνῇ»: Παυσανίας, 4,1,8. όπου ο περιηγητής 

αναφέρει πως μυσταγωγός και δάσκαλος των μυστηριακών τελετών των γονιμικών λατρειών ήταν ο 

Μέθαπος, που καταγόταν από την Αττική, και ανέθεσε στο λεγόμενο κλίσιον των Λυκομιδών εικόνα 

συνοδευόμενη από επίγραμμα σχετικό με το τελετουργικό τυπικό. Το κλίσιον αυτό ταυτίζεται με το 

τελεστήριο των Λυκομιδών, γένος  από το οποίο προέρχεται και ο ίδιος ο Μέθαπος. Σχετικά βλ. Λουκάς, σ. 

67 και σημ. 298. 
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Ο Ερμής συναντάται επίσης στον ιερό νόμο της Ανδανίας της Μεσσηνίας,
1193

 όπου 

μαρτυρείται η λατρευτική συνύπαρξη του θεού με τη Δήμητρα και την Κόρη, τον 

Απόλλωνα Κάρνειο και τους Μεγάλους θεούς. Ο Ι. Λουκάς σημειώνει ως κρίκο  σύνδεσης 

του γένους των Κηρύκων, των σχετιζόμενων από την έρευνα με τους Λυκομίδες, με τον 

Ερμή την ετυμολογική σχέση του ονόματος του εν λόγω γένους με την ιδιότητα του 

κήρυκα των θεών, που φέρει ο θεός. Σύμφωνα με τον Παυσανία οι Κήρυκες ανήγαγαν τις 

ρίζες τους στον Ερμή απευθείας.
1194

 Ο Ρ.Foucart  υποκινημένος από την σύνδεση αυτή 

των Κηρύκων με τον Ερμή και με τον Απόλλωνα διατύπωσε την άποψη ότι οι Κήρυκες 

ήταν αθηναϊκής προελεύσεως και συνδέθηκαν με τους Ευμολπίδες μόνο όταν τα μυστήρια 

της Ελευσίνας αποτέλεσαν τμήμα της θρησκείας των Αθηνών.
1195

 Ο σύνδεσμος δε μεταξύ 

Λυκομιδών και Κηρύκων πιστοποιείται στο τέλος της ελληνιστικής περιόδου ή στις αρχές 

της ρωμαϊκής, αλλά το κοινό λατρευτικό υπόβαθρο των δύο γενών, που σχετίζεται με τις 

λατρείες του Ερμή και του Απόλλωνα ανάγεται σε πρωϊμότερους χρόνους  και αφορά 

σύμφωνα με τον Ι.Λουκά τους Λυκομίδες με κέντρο τη Φλύα.
1196

 

Σύμφωνα  με τα παραπάνω δεν είναι τυχαία η σύνδεση του Ερμή με τη Μητέρα 

των θεών μέσω της Δήμητρας, με την οποία ταυτίζεται μέσα στο γενικότερο πλαίσιο του 

συγκρητισμού καθώς και μέσα από  την εμφανή σύνδεση των Κηρύκων με την τελευταία. 

Ίσως, λοιπόν, στη μορφή του νεανία που συμπληρώνει την εικονογραφία της θεάς στους 

αττικούς ναΐσκους θα μπορούσε να αναγνωριστεί ο κήρυκας των θεών Ερμής. Η ιδέα αυτή 

οδηγεί έτσι στη σκέψη ότι ίσως και η αθηναϊκή προέλευση του γένους των Κηρύκων δεν 

είναι άσχετη με το δεδομένο ότι οι περισσότεροι από τους ναΐσκους προέρχονται από την 

Αττική και κυρίως την Αθήνα. 

Το γεγονός ότι οι Κήρυκες αποτελούσαν τον πυρήνα του ανθρώπινου δυναμικού, 

που πρωταγωνιστούσε με το αξίωμα του δαδούχου στα μυστήρια μπορεί να συνδέσει τον 

Ερμή με τον βάκχο, τη γνωστή δέσμη κλαδιών, χαρακτηριστικό αντικείμενο και μέσο στις 

παραστάσεις δαδούχων, καθώς αυτός εμφανίζεται σε αρκετούς από τους ναΐσκους να 

κρατεί δυσδιάκριτο χωνοειδές αντικείμενο (όπως η τόλμη της φαντασίας μπορεί να 

αποκαταστήσει).
1197

 

                                                 
1193

 ΙG V1, 1390 68-69. 
1194

 Παυσανίας Ι, 38, 3. 
1195

 Λουκάς, σ. 86. Foucart  1914, σ.157-8. Στο σημείο αυτό ο Ι.Λουκάς αναφέρει τη θέση του Κ.Clinton 

(1974, σ.115) υποστηρικτή της άποψης του Foucart ότι οι Ευμολπίδες σχετίζονταν με τα ελευσίνια μυστήρια 

πριν την προσάρτηση της Ελευσίνας στην αθηναϊκή πολιτεία, που πραγματοποιήθηκε αφού πρώτα 

συνδέθηκαν οι Κήρυκες με τη λατρεία της Δήμητρας συμβάλλοντας έτσι στην ένταξη της ελευσίνιας 

λατρείας στην αθηναϊκή θρησκεία. 
1196

 Λουκάς, σ. 88, όπου τεκμηριώνει την άποψή του με την παράθεση σχετικών επιγραφών: ΙG, II
2  
3559. βλ. 

επίσης, Mylonas 1961, σ.234-235.
 
 

1197
βλ. Κουρουνιώτης, σ.227, εικ.1.βλ. και παραπάνω, Κεφ.1

ο
/VI. 
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Όσον αφορά τη χρονολόγηση μιας τέτοιας εικονογραφικής σύλληψης, δηλαδή τον 

συνδυασμό της θεάς με τον Ερμή, θα πρέπει να ερευνηθεί εάν  ο τέταρτος προχριστιανικός 

αιώνας, με τον οποίο  εναρμονίζεται  η χρονολόγηση της  πλειοψηφίας των ναΐσκων, 

αποτελεί τον αιώνα εμφάνισης και αποκρυστάλλωσης μιας τέτοιας ιδέας. Το πώμα πυξίδας 

από την Όλυνθο, το χρυσό περίαπτο της συλλογής Σταθάτου και το ανάγλυφο από το 

Παντικάπαιο, πιστοποιούν ότι τον 4
ο
 αιώνα γεννήθηκε ο εικονογραφικός συνδυασμός της 

Μητέρας των θεών με τον Ερμή.
1198

 

Και  δεν είναι τυχαίο ότι ο πρίγκηπας βοσκός Άττις, που συνδέθηκε με τη θεά από 

τη φρυγική παράδοση, απουσιάζει τον 4
ο
 π.Χ. αιώνα τόσο από την Αθήνα όσο και από τον 

Πειραιά και γενικά τους δήμους της Αττικής.
1199

 Στην καθιερωμένη κατά τους ύστερους 

ελληνιστικούς και ρωμαϊκούς χρόνους δυαρχία «ιέρεια-ιερεύς» του θεϊκού ζεύγους 

Κυβέλη-Άττιος,
1200

  θα μπορούσε ίσως  να αντιστοιχηθεί η παρουσία των δύο μορφών, 

που πλαισιώνουν τη Μητέρα των θεών στους αττικούς ναΐσκους κατά τον 4
ο
 αι. π.Χ. ως 

προβολή αυτού που επρόκειτο να ακολουθήσει και αυτού, που η ελληνική θρησκεία για 

λόγους θεοσέβειας προς την καθεστηκυΐα  Ολύμπια τάξη δίσταζε να αποδεχθεί στους 

κόλπους της. Εδώ  ο Ερμής ως κύριος γονιμικός θεός, που είδαμε πώς συνδέεται με τη 

Μητέρα των θεών, ίσως κυριάρχησε στο πρώιμο σκηνικό της λατρείας της ως 

αντικαταστάτης ή πρόδρομος του Άττιος, προτού ο τελευταίος αποκτήσει τη θέση που 

δικαιούνταν στο πλευρό της θεάς κατά τους ρωμαϊκούς χρόνους εκτοπίζοντας τον 

Ολύμπιο αγγελιοφόρο των θεών ή έστω συνυπάρχοντας με αυτόν. 

Επιπλέον, από τα εικονογραφικά παράλληλα των συμπληρωματικών μορφών, που 

παρουσιάστηκαν, διαπιστώνεται ότι η ταύτιση του νεανία οινοχόου με τον Ερμή είναι 

λογική. Ο θεός αυτός, όπως είδαμε, συμπληρώνει αρκετές από τις παραστάσεις της 

Κυβέλης και μάλιστα κατά την περίοδο, που προηγείται της εικονογραφικής προσθήκης 

του Άττιος σε αυτές. 

Όμως, όσον αφορά την ταύτιση της δαδούχου κόρης στους αττικούς ναΐσκους της 

Κυβέλης δεν υπάρχει άλλο προσδιοριστικό της στοιχείο εκτός από τις δάδες. Αυτές δεν 

                                                 
1198

 Βλ.Μέρος Β΄, κεφ.1
ο
/ΙΙ, αρ.1, 3 και 21, αντιστοίχως, και παραπάνω, Δ΄ μέρος, κεφ.1

ο
/IV 

1199
 Οι Οργεώνες, που συνδέθηκαν με τη Μητέρα των θεών στον Πειραιά,  χρονολογούνται σύμφωνα με τις 

επιγραφές που βρέθηκαν στο επίνειο της Αθήνας, από τον 3
ο
 αι. π.Χ. έως τον 2

ο
-3

ο
 αι. μ.Χ.: βλ.Γ΄μέρος, 

Κεφ.4
ο
/Ι. 

1200
 Εδώ ας προστεθεί και η παρατήρηση του W.Ferguson που αφορά την απουσία ιερέως από τους 

Οργεώνες και που συνδέεται με την εν λόγω απουσία του Άττιος κατά τους κλασικούς αιώνες. Η απουσία 

αυτή έχει σχέση με τον εξελληνισμό της μητρώας  λατρείας κατά την πρώτη περίοδο της εισαγωγής της στην 

Αττική και την απομάκρυνση από αυτή κάθε μεμπτού οργιαστικού ανατολικού στοιχείου: Ferguson, σ.111-

137.Αργότερα η τοποθέτηση ιερωμένου στο μυστηριακό δρώμενο της θεάς θα επιφέρει στη λατρεία αυτό, 

που ονομάζεται «δυαρχία της ανατολικής ιερατείας».  Η δυαρχία «ιέρεια-ιερεύς», που χαρακτηρίζει τη 

λατρεία της Κυβέλης, αντιστοιχεί στο θεϊκό ζεύγος Κυβέλη-Άττις: Λουκάς, σ.98. Ως γνωστόν, το όνομα 

αποτελεί τίτλο ιερατικού αξιώματος (βλ.Γ΄μέρος, Κεφ.4
ο
/Ι).  
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αποτελούν αποκλειστικό αναγνωριστικό σύμβολο μίας μόνο θεότητας, όπως συμβαίνει με 

το κηρύκειο, που κρατεί ο νεανίας στον ναΐσκο N1.
1201

 Μία ένδειξη μας παρέχει το 

εικονογραφικό παράλληλο του περίαπτου από τη συλλογή Σταθάτου, όπου η δαδούχος 

εικονίζεται με μία φαρέτρα στον ώμο της αναγνωρίζοντας έτσι εδώ χωρίς αμφιβολία την 

Αρτέμιδα-Εκάτη.
1202

  

Σχετικά με την καταγωγή των υπό μελέτη αναγλύφων μπορεί να γίνει λόγος για 

τους  δίδυμους ναΐσκους. Με αυτούς σχετίζεται το ερώτημα γιατί η θεοκρασία της 

Κυβέλης με τη Δήμητρα είναι ιδιαίτερα εμφανής στην Αθήνα.
1203

 Η απάντηση  εντοπίζεται 

στον Ισοκράτη, ο οποίος στον Πανηγυρικό του τονίζει το γεγονός ότι η γεωργία  

διδάχθηκε από τη Δήμητρα για πρώτη φορά στην Αθήνα.
1204

 Την εικόνα αυτή υποστηρίζει 

και η νεώτερη έρευνα, που δέχεται πως άλλες περιοχές της Ελλάδας, όπως η Αχαΐα και η 

Αρκαδία αναγνώριζαν τον πρωταγωνιστικό ρόλο των Αθηνών στην ανάπτυξη της 

γεωργίας.
1205

  Έτσι θα μπορούσε να  εξηγηθεί και το γεγονός ότι η πλειοψηφία των διπλών 

ναΐσκων προέρχεται από την Αθήνα. 

Μετά από τους  προβληματισμούς, που τέθηκαν, λαμβάνοντας πάντα υπόψη τους  

συσχετισμούς και τις θεωρίες, που έχουν διατυπωθεί από τους ερευνητές, και 

χρησιμοποιώντας ως κριτήρια τις αρχαιολογικές μαρτυρίες, είναι δυνατό να αναπτυχθούν 

συλλογισμοί που θα αποσαφηνίσουν όσο το δυνατόν ακριβέστερα το νοηματικό 

περιεχόμενο της εικονογραφίας των αττικών ναΐσκων της Μητέρας των θεών με 

συμπληρωματικές μορφές.  

Για να κατανοηθεί η συγκεκριμένη εικονογραφία των αττικών ναΐσκων θα πρέπει 

να ερευνηθούν οι ιστορικές και κοινωνικοπολιτικές συνθήκες μέσα από τις οποίες 

πιθανότατα αυτή αναδύθηκε. Η θρησκεία και η λατρεία εντάσσονται σε ένα ευρύτερο 

πολιτισμικό πλαίσιο, μέσα στο οποίο εξελίσσονται και τροποποιούνται ανάλογα με τους 

παράγοντες, που το καθορίζουν. Ένας τέτοιος καθοριστικός για την πορεία της αθηναϊκής 

πολιτείας παράγοντας αποτέλεσε ο Πελοποννησιακός πόλεμος και οι συνέπειές του. 

Βασικός κοινωνικοπολιτικός παράγοντας, που καθόρισε την πορεία  της αθηναϊκής 

πολιτείας υπήρξε ο πελοποννησιακός πόλεμος. Σύμφωνα με τον Γ.Δεσπίνη
1206

 λίγο πριν, 

δηλ. στο γ΄τέταρτο του 5
ου

 αι.π.Χ. (450-440 π.Χ.) δημιουργείται από τον Αγοράκριτο ο 

αγαλματικός τύπος της Μητέρας, που αναπαράγεται στους ναΐσκους και τα αγαλμάτια, 

                                                 
1201

 Σχετικά με τις δάδες ως συνοδευτικά σύμβολα θεοτήτων βλ. Β΄μέρος, κεφ.2
ο
/ΙΙ και ΙΧ. 

1202
 βλ. Β΄μέρος, κεφ.1

ο
/ΙΙ, αρ.3 και ίσως ο αρ.15 (Εκμαγείο Καΐρου). 

1203
 Βλ.Γ΄μέρος, κεφ.6

ο
, σ.265. 

1204
 Ισοκράτης, Πανηγυρικός, 28, όπου αναφέρει ότι η Δήμητρα έκανε δύο δώρα στην Αθήνα, εκείνο της 

τελετής των μυστηρίων και εκείνο της καλλιέργειας της γης. 
1205

 Λουκάς, σ.142 και σημ.679. 
1206

 Δεσπίνης 1971, σ. 122. 
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που την αναπαριστούν.
1207

 Ωστόσο, δεν πρέπει να περάσει απαρατήρητη η θεωρία του 

Ε.Langlotz, πως η θεά των υπό μελέτη έργων βασίζεται σε πρότυπο του 4
ου

 αι.π.Χ., καθώς 

εντοπίζει διαφορές στην απόδοση του χιτώνα και στην τοποθέτηση του χεριού της κάτω 

και όχι πάνω από το τύμπανο.
1208

  

Γεγονός, είναι ότι η επίσημη καθιέρωση της λατρείας της φρυγικής μητέρας 

σημειώνεται μετά το επεισόδιο της καταβαράθρωσης του μητραγύρτη, το επεισόδιο του 

ευνουχισμού και το σύγχρονό του συμβάν των Ερμοκοπιδών του 415 π.Χ. Λίγο αργότερα, 

στα τέλη του 5
ου

 αι.,  ανεγείρεται καινούργιο βουλευτήριο δίπλα στο παλαιό, του οποίου η 

λειτουργία όχι μόνο δεν παύει ως αρχειοφυλακίου αλλά αποκτά και ιερή χρήση ως 

μητρώου, όπου στήθηκε και το αγορακρίτειο άγαλμα της Μητέρας των θεών.
 1209

 

Η  περίοδος του πελοποννησιακού πολέμου  συμπίπτει με τον κλονισμό των  

ηθικών, πολιτικών και κυρίως θρησκευτικών αξιών της Αθηναϊκής κοινωνίας. Η 

καθεστηκύϊα τάξη των Ολύμπιων θεών  δέχεται ισχυρό πλήγμα από την αμφισβήτηση, που 

η ανασφάλεια και η αστάθεια της εποχής αυτής προκαλούν. Η αντίληψη των ανθρώπων 

ότι οι Δώδεκα θεοί  επεμβαίνουν αποδίδοντας δικαιοσύνη στην επίγεια ζωή ρυθμίζοντας 

τους κανόνες  και τους νόμους, που τη διέπουν, αναθεωρείται.  

Η σύγκρουση αυτών των παραδοσιακών αξιών με μία νέα τάξη πραγμάτων 

αντανακλάται στα έργα του Ευριπίδη. Ο καινοτόμος αυτός τραγικός δεν διστάζει να 

διαμορφώσει την ηρωϊκή κυρίως μυθολογία μέσα σε ένα πλαίσιο νέων ιδεών και να έρθει 

σε έντονη αντίθεση με τις σταθερές αξίες των αισχύλειων τραγωδιών. Είναι η περίοδος 

αυτή του πελοποννησιακού πολέμου (431-404 π.Χ.), που επηρεάζει την μυθοπλασία  των 

ευριπίδειων τραγωδιών. Μέσα από αυτές αναδεικνύονται οι αρετές των Αθηναίων και 

παράλληλα επισημαίνονται τα μειονεκτήματα των Λακεδαιμονίων με απώτερο στόχο την 

ικανοποίηση του κοινού. Συνέπεια αυτής της τακτικής ήταν ο μετασχηματισμός των 

μύθων, που κλόνισε το κύρος τόσο των ηρώων όσο και των θεών.
 1210

 

                                                 
1207

 Ο αγορακρίτειος τύπος της θεάς επαναλαμβάνεται στο άγαλμα της Μητέρας των θεών, που βρέθηκε στο 

Μοσχάτο και χρονολογείται στις αρχές του 4
ου

 αι.π.Χ.  Το άγαλμα παρουσιάζει ορισμένες ομοιότητες με 

εκείνο του Αγορακρίτου, που αφορούν, την απόδοση του ενδύματος και την τοποθέτηση του αριστερού 

χεριού επάνω στο τύμπανο. Βλ.σχετικά, Παπαχριστοδούλου, σ.191-2.  
1208

 Langlotz 1947, σ. 65. Πετρόχειλος, σ.22. 
1209

 Όσον αφορά την έλευση της φρυγικής θεάς και της λατρείας της στην Αττική οι ύστεροι συγγραφείς 

καταγράφουν ιστορικά τις αιτίες με παραλλαγές στις αφηγήσεις τους, που βασίζονται εν μέρει και στον 

μύθο. Οι κυριότερες, όπως αυτή του αυτοκράτορα Ιουλιανού (V 159 a-b), της Σούδας (λ. Μητραγύρτης), του 

Λεξικογράφου Φωτίου και του Βυζαντινού  Αποστόλιου (ΙΙ, 34), εξηγούν πως η ίδρυση του Μητρώου στην 

Αθήνα είχε σαν αίτιο την καταβαράθρωση ενός μητραγύρτη, δηλαδή ιερέα της Μητέρας, που ήθελε να 

μυήσει τις γυναίκες στη λατρεία της. Συνέπεια του φόνου αυτού ήταν το ξέσπασμα λο(ι)μού και 

προκειμένου να εξευμενίσουν τη θεά οι Αθηναίοι οικοδόμησαν βουλευτήριο στον τόπο όπου θανατώθηκε. 

Το  αφιέρωσαν στη Μητέρα των θεών αφού έστησαν ανδριάντα του μητραγύρτη και κατέχωσαν το βάραθρο. 

Το Μητρώο χρησιμοποιούσαν και ως αρχείο και νομοφυλάκειο: Frapiccini, σ. 13-14. 
1210

 Κακριδής Ι,  σ.124. 
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Μέσα σε ένα τέτοιο πολιτικο-κοινωνικό πλαίσιο, στον καθορισμό του οποίου, είχε 

συμβάλλει σημαντικά ο Ευριπίδης αφού με τα έργα του είχε σπείρει την αμφισβήτηση της 

αλήθειας του μύθου, πάνω στον οποίο στηριζόταν η παραδοσιακή  θρησκεία, ήταν λογικό 

να κλονιστεί η πίστη στον μυθικό κόσμο και να αναδυθούν νέες θρησκευτικές οντότητες. 

Είναι η εποχή, που ο άνθρωπος νιώθει τη μοναξιά  και την αδυναμία του. Μπροστά 

σε γεγονότα, που δεν μπορεί να ελέγξει, όπως ο λοιμός που ξέσπασε κατά τον πρώτο 

χρόνο του πολέμου το 430 π.Χ., επιζητεί πλέον καταφύγιο σε παρήγορες θεότητες, που 

περιθάλπουν κυρίως τα λαϊκά στρώματα. Έτσι, λοιπόν η Μητέρα των θεών 

συναγωνιζόμενη τη Δήμητρα και τη Ρέα, που ανήκουν στην παλαιά παραδοσιακή ολύμπια 

κοινωνία, κυριαρχεί στη θρησκευτική πίστη, συγκεντρώνοντας όλες τις ιδιότητες των 

θεοτήτων αυτών. Ο γονιμικός χαρακτήρας της λατρείας της είναι ο πιο κατάλληλος για την 

ανασυγκρότηση των δυνάμεων ενός ταλαιπωρημένου λαού και την ανύψωση του ηθικού 

του. 

Η επικράτηση της εικόνας της θεάς μέσα σε ένα φορητό ομοίωμα ναού συνοδεία 

μορφών που συμπληρώνουν τη λατρεία της δεν μπορεί πιστεύουμε να είναι άσχετη με 

αυτή την αντίληψη. Δεν υπάρχουν εικονογραφικές μαρτυρίες του εικονογραφικού αυτού 

τύπου στον 5
ο
 αι.π.Χ., εκτός ίσως από το αργυρό πώμα από την Όλυνθο, που φέρει τις 

μορφές του νεανία και της δαδούχου ως συνοδευτικές της Κυβέλης, που εικονίζεται να 

οδηγεί άρμα συρόμενο από λέοντες.
1211

 Αντίθετα η εμφάνισή του γίνεται μέσα στον 4
ο
 

αι.π.Χ., όπου η παραγωγή τέτοιων αναγλύφων σημειώνει έξαρση εντός αττικών συνόρων, 

καθώς όπως αποδείχτηκε αποτελούν προϊόντα της αττικής καλλιτεχνικής  δημιουργίας, 

που διαδίδονται αργότερα και σε άλλες περιοχές της ελληνικής επικράτειας, όπως 

υποδεικνύουν τα λίγα εξωαττικά παραδείγματα που παρουσιάστηκαν στο Α΄μέρος της 

παρούσας εργασίας.
1212

  

Η αττική αποκλειστικότητα στην κατασκευή αυτών των έργων δεν είναι ίσως 

τυχαία. Οι τραγωδίες του Ευριπίδη απευθύνονταν σε ευρύ κοινό και είναι γεγονός ότι 

αυτές διδάσκονταν κυρίως κατά τον 4
ο
 αι.π.Χ., περίοδο αναγνώρισης και αποδοχής του 

μεγάλου τραγικού, που σημειώθηκαν μετά τον θάνατό του.
 1213

 Από τις αρχές του 4
ου

 

αι.π.Χ. και εξής θέατρα μόνιμα κτίζονται σε όλες τις ελληνικές πολιτείες. Παραστάσεις 

                                                 
1211

 Η χρονολόγησή του, ωστόσο,  δεν είναι βέβαιη. Η χρονολόγησή του στον 4
ο
 αι. π.Χ. είναι πιθανότερη, 

βλ. Β΄μέρος, κεφ.1
ο
/ΙΙ, αρ.1. 

1212
 Βλ. και παραπάνω, Δ΄μέρος, κεφ.1

ο
/IV, Xρονολόγηση εικονογραφικών παραλλήλων. 

1213 
Ενδεικτική της επίδρασης των τραγικών ποιητών στη διάδοση ή καθιέρωση μιας λατρείας είναι η 

περιορισμένη αναφορά του θεού Σαβαζίου από αυτούς, παρόλο που μνημονεύεται συχνά από τον 

Αριστοφάνη. Η μικρή φήμη, που έλαβε ο θεός αυτός, διαφαίνεται και στον Περί του Στεφάνου λόγον του 

Δημοσθένη, και έρχεται σε αντίθεση με την επικράτηση της μητρωϊκής λατρείας, που από τα τέλη του 5ου 

όπως είδαμε, είχε αρχίσει να αναδεικνύεται μέσα από τις αθηναϊκές τραγωδίες, βλ. Καραμανώλη-Σιγανίδου, 

σ.150.   
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δίνονταν σε όλες τις γωνίες του κόσμου, που βρίσκονταν Έλληνες, και το Διονυσιακό 

θέατρο της Αθήνας παύει να φιλοξενεί τις τραγωδίες κατ’ αποκλειστικότητα. 

Τον αιώνα αυτό η πολιτική δύναμη της Αθήνας είχε κλονιστεί και οι Αθηναίοι 

πολίτες προσπαθούν να κερδίσουν το χαμένο έδαφος  εξαίροντας την ιστορία τους. Αυτό 

επιτυγχάνεται μέσα από τους ατθιδογράφους, οι πραγματείες των οποίων (4
ος 

 - 3
ος

 αι.π.Χ.) 

περιέχουν πολλά αρχαιογνωστικά στοιχεία, που σχετίζονται με την αττική λατρεία, τα 

έθιμα, το εορτολόγιο, το μηνολόγιο, τις μυθολογικές παραδόσεις κτλ.
1214

 Μέσα σε αυτό το 

πλαίσιο της ανασυγκρότησης  και προβολής του αθηναϊκού πολιτισμού η ανάδειξη και 

επικράτηση μιας κραταιάς αναμφισβήτητης με οικουμενικό χαρακτήρα θρησκευτικής 

μορφής, όπως αυτή της Μητέρας των θεών, ήταν αναπόφευκτη.  

Στο τέλος του 5
ου

 αι. π.Χ. η βαθυστόχαστη φιλοσοφική αναζήτηση των τραγωδιών 

του Ευριπίδη και η εισαγωγή λατρειών θεοποιημένων ηρώων συμπονετικών και 

παρήγορων όπως αυτή του Ασκληπιού δεν είναι ανεξάρτητες από την καθιέρωση της 

Μητέρας. Η εισαγωγή του θεού αυτού στην Αθήνα οφείλεται στον Σοφοκλή
1215

 και η 

εικόνα του δημιουργήθηκε από τον Αλκαμένη το 420 π.Χ.
1216

  Δεν είναι τυχαία τα 

πολυάριθμα αναθήματα προς τιμήν του κατά τον 4
ο
 αι.π.Χ. Την όψιμη κλασική περίοδο 

σημειώνει έξαρση και η πρακτική της ανάθεσης στις ελευσίνιες θεότητες. Στροφή στον 

άνθρωπο, στην ανάγκη του και στη συνειδητοποίηση της εύθραυστης επίγειας ζωής είναι 

τα χαρακτηριστικά του αιώνα αυτού καθώς και η ανάδειξη θεοτήτων, που σχετίζονται με 

την ευφορία και την καλή τύχη.   

Τι ήταν, όμως, αυτό, που οδήγησε τους ανθρώπους στη συναίσθηση του φόβου και 

τη χάραξη αυτής της οριακής γραμμής, που συνδέει ή χωρίζει το παλαιό θεοκεντρικό και 

νέο ανθρωποκεντρικό κόσμο όπως εκφράζεται αυτή κυρίως μέσα από τον Ευριπίδη; 

Ο λοιμός του 430 π.Χ.
1217

 και ύστερα ο δεύτερος λοιμός (ή λιμός, σύμφωνα με τον 

Cerri),
1218

 που ακολούθησε την καταβαράθρωση του μητραγύρτη, η καταστροφή των 

                                                 
1214

 Κακριδής Ι, σ.141. 
1215

 Φιλοκτήτης, στ.1438: «ἐγώ δε Ἀσκληπιόν παυστῆρα πέμψω τῆς νόσου». Βλ. και Körte 1896, σ.311. 
1216

 Για την εισαγωγή της λατρείας του Ασκληπιού στην Αθήνα το 420 π.Χ. και τη σχέση της με τον λοιμό 

του 430 π.Χ. βλ. Wickkiser, σ.56.  
1217

 Θουκυδίδης Ιστορίαι, 2.47.1-2.54.5. 
1218

 Η αναφορά της λέξης λοιμός αποτελεί ίσως μία ένδειξη για το πότε εισήχθη η λατρεία της Μητέρας στην 

Αθήνα καθώς από άλλα στοιχεία των αφηγήσεων δεν προκύπτει η περίοδος έλευσης της θεάς. Πιθανότατα 

σχετίζεται με τον λοιμό του 430 π.Χ. Παραμένει, όμως, υπόθεση αφού δε γίνεται σαφής αναφορά για το 

πλαίσιο του θανάτου του μητραγύρτη και τις συνέπειές του. Ίσως πρόκειται για λιμό και όχι λοιμό που 

τοποθετεί την εισαγωγή στις αρχές του 5
ου

 αι. π.Χ. σύμφωνα με τον Nilsson: Nilsson 1967, σ. 727. Παρόλο, 

που σύμφωνα με τον Cerri (σ. 168) η λατρεία εισήχθη στο τελευταίο τέταρτο του 5
ου

 αι. π.Χ., η Frapiccini 

θεωρεί ότι είναι ορθότερο να μιλάμε για λιμό καθώς και η Σούδα στο λήμμα βάραθρον στη διήγηση του 

ίδιου γεγονότος χρησιμοποιεί τη λέξη ακαρπία: Frapiccini,  σ. 14. Η πιο πρώιμη φιλολογική μαρτυρία 

σχετικά με την εισαγωγή της λατρείας στην Αθήνα αποτελεί η αναφορά στη Μητέρα στον Ιππόλυτο του 

Ευριπίδη (στ.141-144) το 428 π.Χ.Οι αρχαιολογικές μαρτυρίες, ωστόσο, δεν συνάδουν με τις φιλολογικές 
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Αθηναίων  μετά την ατυχή για αυτούς έκβαση της Σικελικής εκστρατείας  και η ήττα, που 

έφερε το τέλος του πελοποννησιακού πολέμου αποτελούν γεγονότα ικανά να αλλάξουν 

μία κοσμοθεωρία εδραιωμένη πολλούς αιώνες στη λαϊκή συνείδηση. 

Χαρακτηριστικό αυτό της περιόδου υπήρξε η σοφιστική θεωρία, που διαπνεόταν 

από την αθεΐα και τον αγνωστικισμό και επέσυρε όπως ήταν λογικό τις αντιδράσεις των 

πολιτών. Κορύφωση αυτών  υπήρξαν οι λεγόμενες δίκες ασεβείας, δηλαδή οι διώξεις 

φιλοσόφων και σοφιστών, που άρχισαν στην Αθήνα γύρω στο 430 π.Χ. Η δίκη του 

Σωκράτη το 399 π.Χ. ήταν μία τέτοια. Τον 4
ο
 αιώνα κορυφώνονται οι θρησκευτικοί 

διωγμοί και οι συγκρούσεις μεταξύ των λογίων και του λαού. Οι σοφιστές έθεταν ως 

υπέρτατη αξία την γνωστική ικανότητα του ανθρώπου.
1219

 Θα ήταν ίσως παράτολμη η 

υπόθεση ότι η καταβαράθρωση του μητραγύρτη εμπίπτει στα πλαίσια της τιμωρίας ενός 

«εισηγητή καινών δαιμονίων»; 

Στην πραγματικότητα η διδασκαλία των σοφιστών  εξώθησε τον λαό να καταφύγει 

σε λύσεις πιο δραστικές για τα προβλήματα της καθημερινής του ζωής. Καθώς η 

παράδοσιακή θρησκεία είχε πλέον τεθεί σε κρίση οι δεισιδαιμονίες και οι μαγείες κέρδιζαν 

έδαφος. Μάντηδες, καθάρτες, χρησμολόγοι και «αγύρτες» ήταν αυτοί, που κυριάρχησαν 

στο νέο σκηνικό δημιουργώντας χάσμα ανάμεσα στην ορθολογική σκέψη και τις 

προλήψεις.
1220

  

Δεν είναι, ίσως, τυχαίο που οι κατάδεσμοι με τις επικλήσεις του Ερμή και της 

Περσεφόνης και της Εκάτης πληθαίνουν την εποχή εμφάνισης του εικονογραφικού τύπου 

                                                                                                                                                    
καθώς σύμφωνα με τις πρώτες η εγκαθίδρυση της λατρείας της Μητέρας των θεών στην Αθήνα 

πραγματοποιήθηκε μέσα στα αρχαϊκά χρόνια και συγκεκριμένα στα τέλη του 6
ου

 με αρχές του 5
ου

 αι. π.Χ., 

ενώ σύμφωνα με τις δεύτερες δε μπορεί να χρονολογηθεί πριν από τα τέλη του 5
ου

 αι. π.Χ.: Frapiccini, σ. 15. 

Σύμφωνα με τον Η.Thompson (1937, σ.115-217) στα ύστερα αρχαϊκά χρόνια τοποθετείται η πρώτη φάση 

του Μητρώου στο κτήριο που φιλοξενούσε τη Βουλή. Σχετικά με την ίδρυση του αθηναϊκού Μητρώου βλ. 

και Picard 1938, σ.97. Είναι, επίσης, γνωστά τα αρχαϊκά  μικρά πήλινα ειδώλια, που εικονίζουν τη θεά 

ένθρονη με το λιοντάρι στους μηρούς της, από την αθηναϊκή Ακρόπολη. βλ. σχετικά, Winter,  σ. 43, 4 και 

50, 2 a, b, c και 3. Σύμφωνα με τον Η.Thompson (1983, σ.32-33), σε μία νέα θεώρηση της χρονολόγησης 

του Παλαιού βουλευτηρίου, πιστεύει πως αυτό κτίστηκε μετά την περσική καταστροφή στα προϋπάρχοντα 

θεμέλια του κτηρίου, που φιλοξενούσε έως τότε τη Βουλή, και προτείνει το 460 π.Χ., την εποχή του 

Εφιάλτη, ως έτος κατασκευής του. Βλ. επίσης, Thompson 1940, σ. 8-15. H Ν.Frapiccini βασιζόμενη σε αυτή 

την άποψη θεωρεί, ότι η λατρεία της Μητέρας δε θα μπορούσε να φιλοξενηθεί αμέσως μετά την καταστροφή 

του βουλευτηρίου, αλλά θα χρειάζονταν ακόμα 20 χρόνια περίπου για να αποκτήσει καινούργια έδρα. 

Επιπλέον, υποστηρίζει ότι είναι η εποχή, που ευνοεί τη διείσδυση ξένων θεοτήτων, όπως της Βενδίδος, του 

Σαβάζιου και του Άδωνι. Παράλληλα, η ήττα του πελοποννησιακού πολέμου, ο λοιμός του 430 π.Χ. και η 

ρευστή πολιτική κατάσταση δημιούργησαν συνθήκες αβεβαιότητας και ένα πεδίο ευνοϊκό  για τη διάδοση 

νέων θρησκευτικών πρακτικών, όπως εκείνη της λατρείας του Ασκληπιού. Οι αρχαίοι συγγραφείς, όπως, ο 

Αισχίνης (ΙΙΙ, 187), ο Πλούταρχος (vit x orat. 8425) και ο Αριστοτέλης (Αθ.Πολιτ. VII 1) αναφέρουν πως 

αυτή την περίοδο συνδέεται η Μητέρα με το Βουλευτήριο, ενώ τότε πραγματοποιήθηκε η μεταφορά των 

αρχείων του κράτους από τη Βασίλειο Στοά στο Μητρώο. Σχετικά με τις προτάσεις των σύγχρονων 

μελετητών, που αφορούν την ταυτότητα του αρχαϊκού ναού βλ. Frapiccini, σ.18- 21. Σχετικά με την ίδρυση 

βουλευτηρίου-Μητρώου βλ. παρακάτω σημ. 1314. 
1219

 Κακριδής Ι, σ.253-4. 
1220

 ο.π., σ.255. 
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των ναΐσκων, δηλαδή τον 4ο αι.π.Χ., όπου η έξαρση των δεισιδαιμονιών αντανακλά τη 

μεταστροφή των πιστών αναφορικά με τις θρησκευτικές τους αντιλήψεις και 

συνήθειες.
1221

 Ο Ερμής βρίσκεται στο μεταίχμιο των δύο κόσμων του Επάνω και του 

Κάτω. Είναι ο μόνος, που μαζί με την Εκάτη και την Περσεφόνη μπορεί να περνά και προς 

τις δύο κατευθύνσεις τη συνοριακή γραμμή τους. 

Ο Πλάτων και ο Ευριπίδης είναι υποστηρικτές και εκφραστές της άποψης ότι η 

παραδοσιακή θρησκεία βασίζεται στους μύθους, που κατασκεύασαν ο Όμηρος και κυρίως 

ο Ησίοδος. Ειδικότερα, ο Πλάτων προτείνει τη μεταρρύθμιση των μύθων προς όφελος της 

Πολιτείας του, δηλαδή τον συνδυασμό αφενός της λαϊκής με τη φιλοσοφική θρησκεία και 

τον συνδυασμό αφετέρου της πολιτικής με τη θρησκευτική αγωγή.
1222

 Μπορεί να 

θεωρηθεί, λοιπόν, ότι μέσα σε αυτό το πλαίσιο εμφανίζεται η Μητέρα των θεών ως 

συνδυασμός ή συμβιβασμός της πατροπαράδοτης θρησκείας με τη νέα τάξη πραγμάτων, 

όπως αυτός υπαγορεύεται από τη θεοκρασία της Κυβέλης με θεότητες του ελληνικού 

πανθέου. 

Χρήσιμη είναι η αναφορά και στις δύο βασικές φιλοσοφικές σχολές της 

ελληνιστικής περιόδου των Επικουρείων και των Στωϊκών. Και οι δύο επεχείρησαν να 

συμβιβάσουν τις δύο πλευρές ερμηνεύοντας τους θεούς. Ιδιαίτερο ενδιαφέρον, όμως, 

παρουσιάζουν οι Στωϊκοί, οι ερμηνείες των οποίων βρήκαν μεγαλύτερη απήχηση (336-209 

π.Χ.). Κεντρικό ζητούμενό τους ήταν η κατάκτηση της ηθικής τελειότητας 

καταρρίπτοντας έτσι τους μύθους εκείνους, που ήθελαν τους θεούς να συγκεντρώνουν 

ανθρώπινες αδυναμίες. Επιζητούσαν, λοιπόν, ως υπέρτατη φιλοσοφική περισσότερο και 

λιγότερο θρησκευτική αρχή, έναν θεό τέλειο, αμετάβλητο και αιώνιο, που δεν ήταν άλλος 

από τον Δία. Ο Ζευς των Στωϊκών είναι θεός «πολυώνυμος καθώς οι πολλαπλές 

λειτουργίες του εκφράζονται μέσα από τα ονόματα των άλλων θεών».
1223

 Υπό το πρίσμα 

των στωϊκών θεωριών, επίσης, ο Δίας αντιπροσωπεύει τον κόσμο ως σύνολο, γιατί είναι ο 

μόνος που θα μπορούσε να τα  συμπεριλάβει όλα και να γίνει οικουμενικός.
1224

  

Πόσο τυχαία είναι, άραγε, η παρουσία του γενειοφόρου θεού στα ναϊσκόμορφα 

ανάγλυφα της Κυβέλης, που κυριάρχησαν στις ιωνικές ακτές της Μ.Ασίας κυρίως την 

ελληνιστική περίοδο; Ο Ερμής, που συμπληρώνει την τριάδα των μικρασιατικών 

αναγλύφων της Κυβέλης αποτελεί την προσωποποίηση πνευματικών και όχι φυσικών 

δυνάμεων κατορθώνοντας έτσι να εναρμονιστεί με τον γηραιό θεό, που ταυτίζεται όπως 

                                                 
1221

 Βλ.παραπάνω, σ.236-238. 
1222

 Πλάτων, Νόμοι Ι΄, 886 a-d. 
1223

 Κακριδής I, σ.266. 
1224

 Burkert 1993, σ.281. 



    297 

υποδεικνύουν οι αρχαιολογικές μαρτυρίες περισσότερο με τον Δία.
1225

  Ίσως,  λοιπόν, η 

τριάδα αυτή να μην σχετίζεται τόσο με τη λατρεία των Καβείρων όσο με τη νέα τάξη των 

θρησκευτικών πραγμάτων. Έτσι πιθανώς να μπορεί να εξηγηθεί και η συχνότητα 

εμφάνισης της παράστασης αυτής αυτή την περίοδο και σε αυτήν την περιοχή τη 

συνοριακή μεταξύ της  αυτοκρατορίας του Μ. Αλεξάνδρου και του ελλαδικού πυρήνα της. 

Αν ο εικονογραφικός αυτός τύπος, που αποτελεί παραλλαγή των  αττικών ναΐσκων 

με τη δαδούχο να αντικαθιστά τον γενειοφόρο θεό, είχε δεχθεί επιρροή από την λατρεία 

των Μεγάλων θεών της Σαμοθράκης, όπως υποστηρίζει ο Α.Conze που ταυτίζει τον 

νεανία με τον Ερμή-Καδμίλο, τότε πως εξηγείται η απεικόνιση τριών μόνο θεοτήτων; Ως 

γνωστόν, οι Κάβειροι ήταν τέσσερις μαζί με τον υπηρέτη των θεών Καδμίλο. Ο τελευταίος 

θα μπορούσε βέβαια να παραληφθεί στην εικονογραφία, καθώς και στη Σαμοθράκη 

σύμφωνα με τον Μνασέα κυριαρχεί  το φαινόμενο της θρησκευτικής τριάδας, που 

αποτελείται από τη Δήμητρα, τον Πλούτωνα και την Περσεφόνη, δηλαδή από δύο θήλειες 

και μία αρσενική θεότητες. Η τριάδα των μικρασιατικών ναΐσκων, όμως, αποτελείται από 

μία θήλεια και δύο ανδρικές θεότητες. Επειδή ο Α.Conze ταυτίζει τον νεανία θεό με τον 

Ερμή-Καδμίλο, θα πρέπει να θεωρηθεί επομένως απαραίτητος στην εικονογραφία και 

αυτό συνεπάγεται τον εκτοπισμό μίας εκ των τριών κύριων καβειρικών θεοτήτων. Ο 

γενειοφόρος θεός θα έπρεπε να είναι ο Πλούτων. Λείπει, όμως, η Περσεφόνη εκτός και αν 

η κεντρική μορφή της τριάδας  είναι συγκερασμός τριών θεοτήτων της Κυβέλης, της 

Δήμητρας και της Κόρης. Ωστόσο, στη Σαμοθράκη δεν συναντώνται τέτοια ναϊσκόμορφα 

ανάγλυφα με παράσταση ούτε τριών ούτε όπως θα ήταν φυσικότερο τεσσάρων μορφών.  

Το πρότυπο της τριάδας πρέπει να αναζητηθεί πιθανώς  στις νέες θρησκειολογικές-

φιλοσοφικές αναζητήσεις. Και αν θα πρέπει να εξαρτηθεί η τριάδα αυτή από την τριάδα 

των αττικών ναΐσκων  υπό το πρίσμα της καβειρικής λατρείας της Σαμοθράκης 

ταυτίζοντας, επιπλέον, σύμφωνα με τον Α.Conze τον νεανία με τον Ερμή-Καδμίλο,  

δημιουργείται πάλι το ίδιο εικονογραφικό αδιέξοδο. Θα έπρεπε να είναι παρών ο 

Πλούτων, αλλά υπάρχουν μόνο τρεις μορφές. Αν και η αττική τριάδα προσεγγίζει ίσως 

περισσότερο το θρησκειολογικό περιεχόμενο της λατρείας των Καβείρων λόγω της 

παρουσίας της δαδούχου, που θα μπορούσε να ταυτιστεί με την Περσεφόνη 

                                                 
1225

 Στην Κύζικο και την Έφεσο, ο πρόπολος θεός της Μητέρας συχνά ταυτίζεται με τον Ερμή, ο οποίος δεν 

συνοδεύεται από τη δαδοφόρο αλλά από μια γενειοφόρο μορφή, που συχνά αναγνωρίζεται ως Δίας.
 
Βλ.Keil 

1915, σ.66 και 1926.   Hemberg, σ. 245. Ο J.Keil τον ταυτίζει από τις επιγραφές ως Δία Πάτροιο και τον 

νεανία ως Απόλλωνα. Ο Δίας εμφανίζεται και στις προτάσεις του Möbius (1935, σ.247) ως Δίας Μειλίχιος. 

Βλ.Β΄μέρος, κεφ.1
ο
/Ι, VI και VII. Η άποψη του J.Keil ότι τα εφεσιακά ανάγλυφα φέρουν μία θεϊκή 

οικογενειακή τριάδα, που απαρτίζεται από πατέρα, μητέρα και υιό, πρέπει σύμφωνα με τον E.Will να 

απορριφθεί καθώς τέτοια τριάδα δεν αναφέρεται στις φιλολογικές πηγές και τα μνημεία του ελλαδικού 

χώρου αποδεικνύουν ότι ο έφηβος-συνοδός είναι ανεξάρτητος και δεν υπάρχει κανένας μείζων λόγος ώστε 

να θεωρηθεί αυτός ο πρόπολος θεός ως γιός της θεάς. Βλ.Will 1960, σ. 107. 
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εκπροσωπώντας τον Άδη, έναν θεό, που ως γνωστόν η ελληνική τέχνη απέφευγε να 

εικονίζει συχνά, δικαιολογώντας  έτσι και την απουσία του από τους ναΐσκους, δεν μπορεί 

να εξηγηθεί η  αναπαράσταση των δύο μορφών, του νεανία και της δαδούχου σε 

μικρότερη από εκείνη της Μητέρας των θεών κλίμακα. Αν επρόκειτο για παράσταση 

τριών θεοτήτων ως αλληλένδετων και συστατικών στοιχείων μιας συμπαγούς και 

αδιαίρετης θρησκευτικής ενότητας όπως είναι οι Κάβειροι-Μεγάλοι Θεοί, κάτι τέτοιο δε 

θα συνέβαινε. Άλλωστε στην μικρασιατική τριάδα οι δύο δορυφόρες της θεάς μορφές 

εικονίζονται στο ίδιο μέγεθος με αυτή.  

Το γεγονός εξάλλου ότι τα ναϊσκόμορφα ανάγλυφα με την μικρασιατική τριάδα, 

νεανίας-Κυβέλη-γενειοφόρος θεός, που  εμφανίζονται για πρώτη φορά μετά το 345-340 

π.Χ.  και διαρκούν τουλάχιστον έως τον 1
ο
 αι.π.Χ. (όπως είδαμε τα περισσότερα είναι 

ελληνιστικά,
1226

 ενώ περιστασιακά εμφανίζονται στη ρωμαϊκή περίοδο), γνωρίζουν 

διάδοση μόνο στην περιοχή κοντά στην Έφεσο, από όπου και προήλθε ο συγκεκριμένος 

τύπος, σε αντίθεση με την αττική τριάδα, που διαδόθηκε σε όλον τον ελλαδικό χώρο και 

έξω από αυτόν, από τον Εύξεινο Πόντο έως τη Σικελία,
 1227

 καθιστούν τον συσχετισμό των 

δύο τύπων επισφαλή. Η μοναδική απεικόνιση του γενειοφόρου θεού ως συνοδευτικής 

μορφής μαζί με τη δαδούχο κόρη στον ναΐσκο άγνωστης προέλευσης στη Βιέννη 

(αρ.ευρ.1106)
1228

 δημιουργεί προβλήματα όσον αφορά την ερμηνεία της συνύπαρξής τους, 

καθώς τόσο η δαδούχος όσο και ο γενειοφόρος θεός εμφανίζονται μεμονωμένες ως μορφές 

πάντα στις παραστάσεις της Μητέρας σε συνδυασμό μόνο με τον νεανία οινοχόο. Έτσι, 

λοιπόν, η μαρτυρία του Καλλίμαχου
1229

 και οι αρχαιολογικές μαρτυρίες,
1230

 που 

επιβεβαιώνουν τη σχέση Εκάτης και Διός, υπενθυμίζουν ότι η ταυτότητα του γενειοφόρου 

θεού στα ανάγλυφα της Κυβέλης προσανατολίζεται στον Δία, όπως είδαμε στο 

Β΄μέρος.
1231

  Η ταύτιση της δαδούχου στους ναΐσκους εξαρτάται πιθανώς τόσο από τη 

σχέση Εκάτης και Διός
1232

 όσο και από τον συγκερασμό της με την  Κόρη μέσα στο 

πλαίσιο της θεοκρασίας της Κυβέλης με τη Δήμητρα.
1233

 

                                                 
1226

 Βλ. την άποψη του J.Keil, παραπάνω, σ.218-9. 
1227

 Naumann, σ.228-9. Βλ, επίσης, και την άποψη του Α.Furtwängler (σ.4) και παραπάνω, Β΄μέρος, σ.216. 

Εκτός από την Έφεσο ίσως τα ανάγλυφα με προέλευση την Κύζικο, να εμφανίζουν και την τελευταία ως 

τόπο προέλευσης της λατρείας αυτής της τριάδας. Βλ. Β΄μέρος, κεφ.1
ο
/Ι, αρ.4, 5 και 6. 

1228
 Βλ. Α΄Μέρος, κεφ.1

ο
, σ. 80, αρ.5. 

1229
 Η Εκάτη ήταν κόρη της Δήμητρας και του Διός μόνο με την ιδιότητα της χθονίας, όπως αναφέρεται από 

τον Καλλίμαχο και από τους Ορφικούς: Καλλίμαχος, Υπομνήματα, αποσπ.556 [Schneider]. 
1230

 Βλ. παραπάνω, σ.236, τη μαρτυρία για τη Μακεδονία, όπου συλλατρευόταν η Εν(ν)οδία με τον Δία 

Μειλίχιο. 
1231

 Κεφ.1
ο
/VII. 

1232
 Ο Ευριπίδης επίσης, στην Άλκηστη (Ευρ. Άλκ.,στ. 357, 853) αποκαλεί Κόρη την εντόπια θεά των 

Φερών, που είναι η θεά του Κάτω Κόσμου, κόρη της Δήμητρας και σύζυγο του Άδη-Πλούτωνα-Άνακτα. 

Στον Σοφοκλή (Αντιγόνη, στ.1199-1200) σχετίζεται άμεσα με τον Πλούτωνα. Ο Π.Χρυσοστόμου 

βασιζόμενος σε αυτά τα στοιχεία υποστηρίζει ότι η Εν(ν)οδία ήταν κόρη του Αδμήτου τοπικού θεού του 
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Θεωρείται, επομένως, λογικό να απεξαρτητοποιηθεί η τριάδα των αττικών ναΐσκων 

από τη Σαμοθράκη και κατά συνέπεια ο νεανίας από τον Καδμίλο.
1234

 Το γεγονός, ότι από 

τα εν λόγω ανάγλυφα απουσιάζει ο γενειοφόρος θεός δικαιολογείται από το ότι η 

εμφάνισή του συστηματικοποιείται αργότερα  κατά την ελληνιστική εποχή, η οποία 

υπαγορεύει τη μορφή του Διός ως συνοδευτικής μιας θεάς οικουμενικής, όπως η Μητέρα 

των θεών. Εξάλλου, όπως προέκυψε από τα αναθήματα και τις επιγραφές η Κυβέλη-

Μητέρα των θεών συνυπάρχει με τον Δία κυρίως από την ελληνιστική εποχή και εξής. 

Επιπλέον, ο W.Ramsay διατυπώνει την άποψη ότι  τα αναρίθμητα ανάγλυφα της Κυβέλης  

συνοδευομένης από ένα νεαρό, που εντοπίζονται στην περιοχή της Διονυσόπολης, της 

Λυδίας και της Εφέσου  και προέρχονται από ύστερες περιόδους  με τη θεά στον τύπο της 

Κυβέλης να συνοδεύεται από έναν νεανία θεό, εμπίπτουν στη λατρεία της Αρτέμιδος-

Λητούς και του Απόλλωνος- Λαιρβηνού.
1235

 Υποστηρικτική αυτής της θεωρίας είναι η 

επιγραφή ενός από τα εφεσιακά ανάγλυφα της Κυβέλης, που καθιστά προβληματική την 

ταύτιση του νεανία.
1236

 

                                                                                                                                                    
Κάτω Κόσμου συγχεόμενο με τον Δία Θαύλιο ή τον Δία Μειλίχιο, δηλαδή τον Δία καταχθόνιο, και σύζυγος 

του τοπικού Άδη-Πλούτωνα(Χρυσοστόμου, σ.246). Ο Δίας Μειλίχιος με τον οποίο συνδέεται η θεά 

Εν(ν)οδία είναι ένας χθόνιος θεός εξαγνιστής, του Κάτω Κόσμου και  της γονιμότητας. Η μειλιχιότητά του 

επιτυγχανόταν με ειδικές τελετουργίες και με τον εξευμενισμό του δεν χάριζε μόνο πλούτο στους ζώντες, 

αλλά συμφιλίωνε αυτούς με τον θάνατο. Το κύριο σύμβολό του είναι το κέρας αφθονίας ενώ ο ίδιος 

ενσαρκώνεται σε φίδι (Χρυσοστόμου, σ.233). Βλ. επίσης, Pfister, στ.340-343. Schwabl, στ.335-337. Η 

Εν(ν)οδία συναντάται ως ιερή σώτειρα Ευήκοος  Φωσφόρος στη Λάρδο της Ρόδου, αλλά δεν ταυτίζεται με 

την Άρτεμι Σώτειρα. Η θεά αυτή έχει ταυτιστεί από τη νεότερη έρευνα ως Εκάτη, κόρη του Διός και της 

Δήμητρας, που συλλατρευόταν με τον πατέρα της Δία στη Χάλκη σε ένα ιερό με δύο ενεπίγραφους θρόνους 

λαξευτούς στον βράχο.
 
Βλ.Cook, 1940, σ. 142.  Kraus, σ.28-29. Χρυσοστόμου, σ. 226: «Η λατρεία της 

Εκάτης στη Ρόδο πιθανότατα εισήχθη από τα Λάγινα, κώμη της Στρατονίκειας της Καρίας και κέντρο της 

λατρείας της μικρασιατικής-καρικής  Εκάτης. 
1233

 Η Εκάτη συνδέεται με την Ελευσίνα στον Ομηρικό Ύμνο για τη Δήμητρα (Ομ.Ύμ. ΙΙ, στ.52). Ο ρόλος 

της Εκάτης υπογραμμίζεται από τον H.Jeanmaire (σ.279), όπου η θεά καταλαμβάνει τη θέση της Κόρης. 

Όταν η Εκάτη εμφανίζεται για να πληροφορήσει τη Δήμητρα, τη 10
η
 ημέρα του πένθους της την οδηγεί 

κρατώντας στα χέρια της ένα φως ή ένα αντικείμενο, που διαχέει φως, ένα Σέλας (Ομ.Ύμνος ΙΙ, στ.52). 

Γενικά η λέξη παραδίδεται για να αποδώσει τη δάδα και πράγματι αποτελεί κοινό σύμβολο και των δύο 

θυγατέρων της, της Εκάτης και της Περσεφόνης. Η πρώτη αποκαλείται δαδούχος από τον Καλλίμαχο 

[Σχολ.Καλλίμαχου, απ.556 (Schneider II 691)]. Ωστόσο, οι σχολιαστές ομολογούν ότι η χρήση της λέξης 

Σέλας ως προσδιοριστική της δάδας  ξαφνιάζει μέσα σε ένα κείμενο τόσο αρχαίο. Το φωτεινό αυτό 

αντικείμενο, που προσφέρουν στην Εκάτη στα σταυροδρόμια, τόποι όπου συνήθως εμφανίζεται η θεά, δεν 

μοιάζει με στέμμα φωτός. Αυτό, που θέλει να τονίσει το απόσπασμα του Καλλίμαχου  είναι, ότι η Εκάτη 

ανήκει στην ακολουθία της Δήμητρας και στον Ελευσινιακό κύκλο, με την ανταλλαγή χαρακτηριστικών 

συμβόλων και γνωρισμάτων με την Κόρη, υποκαθιστώντας  έτσι συχνά μέσα στην κλασσική μυθολογία τον 

ρόλο της τελευταίας (Jeanmaire, σ.279-281). 
1234

 Χωρίς αυτό να σημαίνει ότι μία θεότητα δεν διατηρεί συγχρόνως πολλές από τις ιδιότητές της σε 

διαφορετικές λειτουργίες. Δεν μπορεί, δηλαδή, να αποκλειστεί η συνύπαρξη της ιδιότητας του  Καδμίλου με 

το μυθολογικό υπόβαθρο, που προσδίδουμε στους υπό μελέτη ναΐσκους. Απλά η συλλογιστική μας δεν 

μπορεί να συμπεριλάβει αβασάνιστα τους ισχυρισμούς των μελετητών για την ιδιότητα του Ερμή ως  

Καδμίλου στα ανάγλυφα της Κυβέλης, καθώς η λειτουργία του  αυτή καθεαυτή δεν αποσαφηνίζεται ούτε 

μέσα από τις φιλολογικές μαρτυρίες ούτε από την εικονογραφία. 
1235

 Ramsay 1989, σ.230, βλ.Γ΄Μέρος, κεφ.4
ο
/ΙΙ. 

1236
 Βλ. Β΄μέρος, κεφ.1

ο
/VII, αρ.7 και σημ.1225. 
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Έχοντας εξαντλήσει τη συζήτηση σχετικά με το χρονολογικό πλαίσιο και τις 

ιδιαίτερες κοινωνικοπολιτικές συνθήκες μέσα στο οποίο εντάχθηκαν οι μορφές  του 

νεανία, της δαδούχου και του Πανός  στην εικονογραφία της Μητέρας των θεών στους 

αττικούς ναΐσκους επιχειρείται στη συνέχεια να κατανοηθεί η εικονογραφική συνύπαρξη 

των μορφών αυτών με τη θεά μέσα από την εύρεση των αιτίων της. 

Από τα γεγονότα τα καθοριστικά της ιστορίας των Αθηνών ο λοιμός του 430 π.Χ. 

και ο λ(ο)ιμός, που ακολούθησε ίσως τη φόνευση του μητραγύρτη την παραμονή της 

σικελικής εκστρατείας το 415 π.Χ., θα αποτελέσουν ξανά την αφετηρία αυτής της 

αναζήτησης. 

Η Μητέρα των θεών όπως αυτή λατρεύτηκε στην Ελλάδα ήδη από τον 6
ο
 αι.π.Χ.  

αποτελεί μία θεότητα στο πρόσωπο της οποίας συγχωνεύτηκαν οι τρεις βασικές μητρικές 

θεότητες, η Γη, η Ρέα και η Δήμητρα. Αν και οι δύο πρώτες αποτελούν τις κατεξοχήν 

μητρικές και αρχέγονες  μορφές του ελληνικού πανθέου με την πρώτη να βρίσκεται στην 

κορυφή της θεϊκής γενεαλογίας και τη δεύτερη να είναι η μητέρα των σημαντικότερων 

από τους Ολύμπιους θεούς, η Δήμητρα συγκεντρώνει τις περισσότερες λειτουργίες ως θεά 

της γονιμότητας και της ευφορίας. Η συγκεκριμένη θεά είχε επιπλέον διαδραματίσει 

σημαντικότατο ρόλο στη νίκη των Ελλήνων στον πόλεμο κατά των Περσών και με αυτή 

συνδέθηκε το μυθολογικό υπόβαθρο της ξηρασίας, των λιμών και των επιδημιών, που 

έπληξαν τους Αθηναίους σε δεδομένες χρονικές περιόδους. 

Είναι γνωστός ο μύθος, σύμφωνα με τον οποίο η οργή της Δήμητρας για την 

αρπαγή της κόρης της, Περσεφόνης, από τον Πλούτωνα με τη μυστική έγκριση του Δία 

προκάλεσε ξηρασία και οι άνθρωποι απειλήθηκαν με αφανισμό. Οι προσπάθειες του Δία 

να μεταπείσει τη θεά της γεωργίας και τον Πλούτωνα, ώστε να έρθουν σε συμβιβασμό που 

θα αποκαθιστούσε τη διαταραγμένη ισορροπία της φύσης, έπεφταν στο κενό μέχρι την 

αποτελεσματική μεσολάβηση του Ερμή. Ο «Διός άγγελος» κατόρθωσε με τη ρητορική του 

δεινότητα να επηρεάσει τον Άδη με αποτέλεσμα ο τελευταίος να επιστρέψει την 

Περσεφόνη στη μητέρα της.  Η Εκάτη είναι εκείνη, που άκουσε τις απελπισμένες φωνές 

της Κόρης κατά την απαγωγή της. Με δάδες στα χέρια συντρέχει την πονεμένη μάνα (Ομ. 

Ύμ.ΙΙ, στ.52). Μαζί φθάνουν στον Ήλιο από τον οποίο μαθαίνουν την αλήθεια. Έτσι, η 

συμβολή των δύο θεών, του Ερμή και της Εκάτης, στην επίλυση μιας κρίσης με 

καταστροφικές συνέπειες για την ανθρωπότητα, είναι αποφασιστικής σημασίας. 

Εξυψώνονται σε μία ανώτερη σφαίρα μαζί με τη Μητέρα – Δήμητρα, την απόλυτη 

αρχόντισα, που μπορεί να καταλύσει κάθε φυσική νομοτέλεια. 
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Μέσα από τη συγχώνευση της Κυβέλης με τη Δήμητρα θα πρέπει να ιδωθεί ο 

παραπάνω συμβολισμός, ο οποίος τοποθετημένος σε μια εικόνα (ναΐσκος) τόσο σημαντική 

ώστε να βρίσκεται σε κάθε ιδιωτική οικία, αποκτά αποτροπαϊκή λειτουργία. Η παρουσία 

του Πανός στις παραστάσεις των ναΐσκων δικαιολογείται από τον ίδιο μύθο. Η συμβολή 

του στην αποκατάσταση της γονιμότητας της γης είναι αξιομνημόνευτη. Σύμφωνα με την 

παράδοση οι κάτοικοι της αρκαδικής Φιγάλειας μαρτύρησαν, ότι όταν η Δήμητρα 

εξαφανίστηκε από προσώπου γης λόγω της αρπαγής της Κόρης από τον Άδη ή λόγω του 

θυμού της για τον βιασμό της από τον Ποσειδώνα και οι θεοί αδυνατούσαν να την 

εντοπίσουν, ο Παν την ανακάλυψε μέσα σε ένα σπήλαιο στη Φιγάλεια. Τότε ειδοποίησε 

αμέσως τον Δία και αυτός έστειλε τις Μοίρες να τη πείσουν να επιστρέψει στους θεούς και 

τους ανθρώπους σώζοντας τους τελευταίους από τον λιμό, που τους θέριζε στη διάρκεια 

της απουσίας της. Η σύνδεσή του με τη Μητέρα των θεών και δη τη φρυγική αποτελεί 

εξελληνισμένη μεταφορά του σιληνού Μαρσύα, που σύμφωνα με τον φρυγικό 

ευημεριστικό μύθο συνόδευε την Κυβέλη στους οργιαστικούς χορούς της.
 1237

 

Οι δάδες, που κρατεί η κόρη των ναΐσκων, αποτελούν πιθανότατα αναφορά στις 

δάδες της Εκάτης καθώς και σε εκείνες που κρατούσε επί εννέα νύχτες η Δήμητρα όταν 

άυπνη και ακούραστη αναζητούσε την κόρη της. Όταν  κρατεί κηρύκειο ο νεανίας στους 

ναΐσκους, τότε αποσαφηνίζεται και η ταυτότητα και η λειτουργία του εντός αυτού του 

μυθολογικού πλαισίου. Πρόκειται για τον Ερμή, που φέρει το σύμβολο-δηλωτικό της 

αποστολής, που ανέλαβε ως Διός άγγελος.
1238

 Πώς ερμηνεύεται, όμως, η οινοχόη, που 

ενίοτε κρατεί; Ποιο μπορεί να είναι το βαθύτερο περιεχόμενο της θρησκειολογίας, που 

αποτυπώνεται σε μία εικόνα με την ιερότερη ίσως μορφή του ελληνικού πανθέου;  

Οι  ιδιότητες του Ερμή ως μάγειρα και υπηρέτη των θεών υπηρετούν και την 

εικόνα του ως οινοχόου.
1239

 Ως  οινοχόος των θεών αναφέρεται από τον Αριστοφάνη να 

προσφέρει κρασί και νερό αναμιγνύοντας τα.
1240

 Ως χθόνιος θεός σπένδει πάνω από τους 

τάφους.
1241

 

                                                 
1237

 Διόδωρος, Βιβλ.Ιστ.ΙΙΙ 58, 59. 
1238

 O Ερμής κρατεί συχνά την χαρακτηριστική ράβδο, η απόληξη της οποίας  μπορεί να είναι απλή ή τις 

περισσότερες φορές  οκτώσχημη και ενίοτε να κοσμείται με άνθος. Βλ. Eitrem, στ. 764-5. H ράβδος αυτή 

είναι αλληλένδετη με την ιδιότητα του Ερμή ως αγγελιοφόρου των θεών, αν και σύμφωνα με τον Eitrem 

μπορεί να συνδεθεί και με την ποιμενική καθώς και με τη μαγεία. Είναι η ράβδος των κηρύκων που 

ουσιαστικά απεικόνιζε συνουσιαζόμενα φίδια κατά μία αρχαία παράδοση της Εγγύς Ανατολής. Το 

κηρύκειον κρατούσαν και οι θνητοί κήρυκες, που προστατεύονταν από τον θεό. Επίσης, μπορεί να κρατεί 

μια απλή ράβδο γνωστή από τον Ομηρ.Ύμνο ΙΙΙ (στ. 529) ως «χρυσόρραπι, χρυσείην τριπέτηλον», που 

συνδέεται με τον πλούτο και την ασφάλεια. Σχετικά με το κηρύκειο και την ταύτισή του με τη ράβδο, βλ. τον 

όρο «ερμαϊκή ράβδος» στο Boetzker, σ.15-27. 
1239

 Αριστ. Ειρήνη 433. Pernice, σ. 42, πιν.1.  
1240

 Αριστ.Πλούτος 1132. 
1241

 Αισχ. Ευμεν.946. 
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Αξιοσημείωτη  είναι μία σπάνια παράσταση του Ερμή από την Κύπρο.  Μία 

οινοχόη φέρει την πλαστική εικόνα του θεού όρθιο πάνω στον ώμο της με την πλάτη του 

εφαπτόμενη στον λαιμό του αγγείου. Η μορφή του κρατεί μία δεύτερη μικρογραφική με το 

δεξί του χέρι, που αποτελεί το στόμιο της μεγαλύτερης οινοχόης.  Ο Ερμής φορεί 

χιτωνίσκο, χλαμύδα και ψηλά υποδήματα και κρατεί με το αριστερό χέρι κηρύκειο. Είναι 

αγένειος και με κοντή κόμη. Το αγγείο χρονολογείται στον 4
ο
 αι. π.Χ. και η ομοιότητα του 

θεού με τον νεανία των ναΐσκων μας είναι αδιαμφισβήτητη. Η διακόσμηση τέτοιων 

αγγείων από τον Ερμή είναι ασυνήθιστη. Στη θέση του βρίσκονται συνήθως ο έρως και η 

ψυχή ή μια γυναικεία μορφή.
 1242

 (Εικ.274-275) 

Η οινοχόη, που κρατεί ο νεανίας των ναΐσκων δεν μπορεί να αποσυσχετιστεί από 

τη φιάλη, που κρατεί η Μητέρα. Τα δύο αυτά σκεύη αποτελούν λειτουργικά αντικείμενα 

απαραίτητα για την πραγματοποίηση σπονδής και αντιπροσωπεύουν το σπένδειν και το 

χέειν της λατρευτικής αυτής πράξης, αντιστοίχως. Η  θεά  κρατεί τη φιάλη στους ναΐσκους 

ίσως γιατί σύμφωνα με τη Μ. Ξαγοράρη κατά τη σπονδή συνδέεται με τους θνητούς μέσω 

μιας συμφωνίας (διαθήκης).
1243

 

Η σπονδή γινόταν από την οινοχόη και η χοή από ένα μεγαλύτερο αγγείο, που στην 

περίπτωσή μας είναι η φιάλη, με πλήρη ανατροπή και κένωσή του. Γινόταν ή για τους 

νεκρούς ή για τους χθόνιους θεούς. Η Μητέρα, όπως ο Ερμής και η Εκάτη, αποτελούν τις 

κατεξοχήν χθόνιες θεότητες. Στους ναΐσκους ο Ερμής πιθανότατα είναι έτοιμος να 

οινοχοήσει, αφού σύμφωνα με τη Ι. Λεβέντη, οι μορφές που εικονίζονται να κρατούν με το 

δεξί χέρι οινοχόη αρχίζουν την ιεροπραξία, ενώ όταν την κρατούν με το αριστερό, που 

είναι σπανιότερο, δηλώνεται ότι μόλις  ολοκληρώθηκε η σπονδή.
1244

  

Τα υγρά με τα οποία συνδέεται μία σπονδή είναι κυρίως ο οίνος και δευτερευόντως 

το μέλι, το λάδι και το νερό.
1245

 Αν  συνδεθεί το περιεχόμενο υγρό της οινοχόης, που 

κρατεί ο νεανίας στους ναΐσκους, με τον λοιμό του 430 π.Χ., οδηγούμαστε έμμεσα στη 

λατρεία των λεγόμενων ηρώων-ιατρών. Αρχηγοί των οργεωνικών σωματείων την περίοδο 

του Σόλωνος ήταν ξένοι, επήλυδες, που απέκτησαν από τον αθηναίο νομοθέτη πολιτικά 

                                                 
1242

 Κοπεγχάγη, Ny Glyptothek Carlsberg. Karageorghis 1998, σ. 94-5, αρ.53.  
1243

 Xagorari, σ.41. 
1244

 Λεβέντη 1994-95, σ. 92. Η σπονδή, σε αντίθεση με τις αιματηρές θυσίες, που σημαίνουν την έναρξη ενός 

πολεμικού αγώνα, αποτελεί τον επίλογο των εχθροπραξιών. Ως λέξη είναι γνωστό ότι συνδέεται άμεσα και 

χαρακτηριστικά με την ανακωχή και τη συνθήκη ειρήνης, που για τον λόγο αυτό είναι αναίμακτη. Είναι η 

καθαρότερη μορφή προσφοράς και η πιο σίγουρη καθώς δεν μπορεί να ανακληθεί. Το χύσιμο του νερού 

είναι πράξη, που συνδέεται με την αρχή των θυσιών και των κανονικών σπονδών. Συνδέεται με τη δίψα του 

νεκρού, όταν χύνουν νερό στον τάφο για να κάνουν λουτρό όσοι βρίσκονται κάτω από τη γη, καθώς και με 

τις εορτές των Υδροφορίων στην Αθήνα και με τη λήξη των τελετών στα Ελευσίνια Μυστήρια, κατά τα 

οποία γέμιζαν δύο κρατήρες γνωστούς ως πλημοχόες με νερό ή οίνο και νερό σύμφωνα με τον Αθήναιο 

(Αθήναιος, ΙΑ 93).Προφανώς η πρακτική αυτή συνδέεται με τη λειψυδρία και μία τελετή «μαγείας», μαγεία 

βροχής.
 
Βλ.Burkert 1993, σ.168 και σ. 134.  

1245
 Burkert, ο.π., σ.164-5. 
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δικαιώματα. Ένας  από αυτούς ήταν ο γνωστός ιατρός Τόξαρις σκυθικής καταγωγής, που 

μεταθάνατον τιμώνταν ως ήρωας. Καθιερώθηκε δε στην Αθήνα η επίσημη λατρεία του ως 

ήρως ιατρός ή ξένος ιατρός ιδιαίτερα κατά την περίοδο του Πελοποννησιακού πολέμου, 

όταν μετά από την επιφάνειά του στην Δειμαινέτη, σύζυγο του Αρεοπαγίτου Αρχιτέλους, 

υπέδειξε τον τρόπο θεραπείας των πολιτών από τον λοιμό. Κατά την τέλεση λατρευτικών 

πράξεων προς τιμήν του ήρωος ιατρού θυσιαζόταν ένα λευκό άλογο, που θα πρέπει να 

σχετιζόταν με τους ιππημολγούς, ένα σκυθικό έθνος που τρεφόταν από το γάλα ίππων. 

Από αυτούς καταγόταν και ο Τόξαρις η από τον οποίον υποδειχθείσα θεραπεία σχετιζόταν 

με την παροχή οίνου ή γάλακτος. Θα αποτελούσε δε μυστικό των μεμυημένων στη 

λατρεία του ήρωος και θα εφαρμοζόταν ακόμη και αργότερα σε όσους κατέφευγαν στο 

ηρώο του για να ιαθούν, όπως προκύπτει από τα αναθήματα των θεραπευόμενων.
 1246

   

Αξιοσημείωτο, επίσης, είναι ότι κοντά στο ιερό της Μητέρας των θεών και της 

Αφροδίτης στην Πέλλα βρίσκεται το ιερό του τοπικού θεραπευτή θεού Δάρρωνα. 

Χαρακτηριστικό είναι ότι και τα δύο ιερά, που σχετίζονταν άμεσα μεταξύ τους, διέθεταν 

άφθονες εγκαταστάσεις νερού για τις τελετές καθαρμών και ότι η αρχιτεκτονική τους 

ομοιάζει με την οικιστική. Διαμορφώνονταν από υπαίθριους χώρους, που περιβάλλονταν 

από στοές και σειρές χώρων πίσω από αυτές, όπως στις οικίες.
1247

   Στη Θήβα μία περιοχή, 

που ονομάζεται Διός Γοναί,
1248

 αποτελεί μία από τις γενέτειρες του Διός. Με τον μύθο 

αυτόν στη συγκεκριμένη περιοχή συνδέεται η Μητέρα μέσα από την ιδιότητά της να 

θεραπεύει σε περίοδο λοιμού, όπως αυτόν, που ξέσπασε στη Θήβα την εποχή του Τρωϊκού 

πολέμου. Το ιερό της θεάς ίσως συμπίπτει με τον τόπο γέννησης του Διός και ταφής του 

Έκτορα.
1249

 Η επιγραφή, που προέρχεται από την Έφεσο και αφορά χρησμό του 

Απόλλωνος για κάποιο λοιμό, είναι ενδεικτική της σχέσης μεταξύ της Αρτέμιδος και της 

                                                 
1246 Πανταζόπουλος, σ. 106- 110. Ο μελετητής αναφέρει χαρακτηριστικά παρακάτω (σ.110) ότι ίσως η 

αναφορά της οινοχόης ως ανάθημα προς τιμήν του «ήρωος ιατρού» σε δύο επιγραφές να τη συνδέει με τη 

θεραπεία μέσω του οίνου. Πρόκειται για τις επιγραφές IG II2 839 και 840. Η πρώτη χρονολογείται στο 221/0 

π.Χ. και προέρχεται από την οδό Αθηνάς και η δεύτερη στα τέλη του 2
ου

 αι.π.Χ.       
1247

 Λιλιμπάκη-Ακαμάτη 2000,  σ.219.  
1248

 Λυκοφρ.Αλεξ. 1189-1213. 
1249

 Robertson, σ.263-67: Ο Έκτωρ είχε κληθεί στη Θήβα να αντιμετωπίσει τον λοιμό. Ο Πίνδαρος στον 3
ο
 

Πυθιόνικο αναφέρει τη θεά ως την τελευταία ελπίδα του ήρωα  (77-9). Ο Παυσανίας επισκέφθηκε τον τάφο 

του Έκτορα, έξω από την Πύλη των Προιτίδων (ΙΧ, 18, 5-6), αλλά δεν τον αναφέρει ως τόπο γέννησης του 

Διός. Αντίθετα αναφέρει την ύπαρξη ιδιωτικού ιερού της Μητέρας στον οίκο του Πινδάρου. Ωστόσο, καθώς 

ο Παυσανίας το συναντά έξω από τα τείχη της πόλης  και δίπλα στα ερείπια του σπιτιού του ποιητή δεν είναι 

δυνατόν, όπως υποστηρίζει ο  Ν.Robertson, να είναι το ιερό, που αναφέρεται στον 3
ο
 Πυθιόνικο. Βρίσκεται 

πέρα από το ρέμα Δίρκη. Τον 5
ο
 αι. π.Χ. η πόλη εκτεινόταν πολύ δυτικότερα και το ιερό βρισκόταν εντός 

των τειχών. Δικαιολογημένα συνδέται με το σπίτι του Πίνδαρου έστω και με υποθετικούς εντοπισμούς τόσο 

του ιερού όσο και της οικίας. Επιπλέον, ο περιηγητής αποκαλεί τη θεά Δινδυμήνη, προσδιορίζοντας έτσι  την 

ανατολική της προέλευση, αλλά ο Πίνδαρος σαφέστατα εννοεί στις επικλήσεις  του την ελληνική Μητέρα 

των θεών, τη σύντροφο του Πανός. Συμπερασματικά, όταν αυτός αναφέρεται στο πρόθυρο, τότε μας 

παρπέμπει στην πύλη των τειχών της πόλης εκεί, που εντοπίζονται οι Διός Γοναί. 
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Εκάτης ως ιαματικών θεοτήτων.
1250

 Μέσα από αυτή τη σύνδεση ίσως  είναι εύλογη και η 

συσχέτιση της Μεγάλης Μητέρας με την Αρτέμιδα μέσω της σύνδεσης της Εκάτης με την 

τελευταία και την ιδιότητά της να θεραπεύει μετά το ξέσπασμα ενός λοιμού. Το γεγονός 

ότι οι ναΐσκοι της Μητέρας των θεών με συμπληρωματικές μορφές εμφανίστηκαν μετά 

τον λοιμό του τέλους του 5
ου

 αι. π.Χ. στην Αθήνα δεν είναι άσχετο με τη λειτουργία της 

θεάς και  η παρουσία της δαδούχου κόρης στα υπό μελέτη ανάγλυφα είναι πιθανώς 

συνυφασμένη με αυτή.  Ίσως  και για αυτόν τον λόγο οι ναΐσκοι να εντοπίζονται κυρίως 

στις οικίες. 

Η παρθένος, που μεταφέρει το νερό με δοχείο πάνω στο κεφάλι, η υδροφόρος, 

σύμφωνα με τη μαρτυρία του  Πλούταρχου, σχετίζεται με τη λατρεία της Μητέρας των 

θεών. Δεν είναι τυχαία η τοποθέτηση περιρραντηρίων  στις εισόδους των ιερών καθώς και 

η ύπαρξη πηγών σε αυτά, όπως η Κασταλία πηγή στο ιερό του Απόλλωνος στους 

Δελφούς. Συχνά μετέφεραν νερό από μία ανεξάντλητη και πιο δραστική πηγή, που δεν 

ήταν άλλη από τη θάλασσα. Με τα περιρραντήρια μπορούν, ίσως, να συνδεθούν τα 

Εκαταία, τουλάχιστον ως προς την ομοιότητα της δομής τους και της τοποθέτησής τους 

στις εισόδους των ιερών. Η δαδούχος των αττικών ναΐσκων τοποθετημένη στην μία 

παραστάδα αντιστοιχώντας  με τον Ερμή της άλλης παραστάδας μπορεί να ταυτιστεί με 

την Εκάτη δικαιολογώντας τον παραπάνω παραλληλισμό, αν υποτεθεί ότι το υγρό της 

οινοχόης είναι νερό. Μπορούν να θεωρηθούν, δηλαδή, ότι μαζί συνδυάζουν τα 

χαρακτηριστικά ενός περιρραντηρίου (νερό=Ερμής και Εκάτη στην είσοδο του 

ιερού=είσοδος ναΐσκου). 

Η εξαγνιστική ιδιότητα του νερού συνδέεται με το τελετουργικό της λατρείας και 

συγκεκριμένα τους ιερουργούς της, οι οποίοι οφείλουν να είναι φορείς λατρευτικής 

αγνότητας, που συνεπάγεται αποφυγή της επαφής με το αίμα και τον θάνατο. Αυτή την 

αγνότητα φέρει μία παρθένος. Παρθένες ήταν οι ιέρειες, οι οποίες τουλάχιστον κατά τη 

διάρκεια του αξιώματός τους υποχρεούνταν να απέχουν από οποιαδήποτε ερωτική 

δραστηριότητα. Οι παρθένες, λοιπόν, διαδραμάτιζαν σημαντικότατο ρόλο στη λατρεία και 

είναι φυσικό η δαδούχος των ναΐσκων είτε ως θνητή είτε ως θεά, που ιερουργεί, να είναι 

αγνή παρθένος. Ως τέτοια συνήθως εμφανίζεται η Εκάτη και ο πέπλος, ως το 

χαρακτηριστικό της ένδυμα, ενισχύει τη φύση της αυτή. Η ταύτιση της δαδούχου ως 

                                                 
1250

 SEG XLI, 1991, αρ. 981, σ.331. Χρονολογείται μετά το 165 μ.Χ. Μέσα σε αυτόν η αναφορά στην 

Αρτέμιδα ως πυρφόρου ερμηνεύεται ως ιδιότητα της θεάς θεραπευτική του λοιμού. Πρόκειται για 

νεωτεριστικό στοιχείο όσον αφορά τις λειτουργίες της θεάς και προφανώς σχετίζεται με θρησκευτική 

προπαγάνδα, που εξυπηρετούσε την επιβίωσή της στον ανταγωνισμό της με τους νέους θεραπευτές θεούς. 

Με την ιδιότητά της ως αποτροπαϊκής θεάς είναι γνωστή η Άρτεμις Σώτειρα, που συνδέεται ενίοτε με την 

πυρά και τις δάδες. Συχνά αυτή η θεά με τις δύο δάδες αποκαλείται επίσης Εκάτη,  θεά της μαγείας:  

Engelmann-Knibbe-Merkelbach, σ.134, αρ.1223. 
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Περσεφόνης θα ήταν από την άποψη αυτή ατυχής, εκτός και αν εδώ ο καλλιτέχνης θέλει 

να παραστήσει την Κόρη πριν την απαγωγή της. Κάτι τέτοιο, όμως, απομακρύνεται από το 

μυθολογικό αίτιο της εικονογραφίας, όπως τέθηκε παραπάνω. Εξάλλου, όπως είδαμε, στις 

απεικονίσεις της σχεδόν πάντα η Εκάτη φέρει πέπλο, ενώ η Κόρη ελάχιστες,
1251

 και στους  

αττικούς ναΐσκους της Μητέρας η δαδούχος είναι πεπλοφόρος εκτός από τους 8 ναΐσκους, 

όπου εικονίζεται με χιτώνα και ιμάτιο.
1252

 Σε  ένα ανάγλυφο του 3
ου

 αι. μ.Χ. από την 

Ισθμία (Μ.Ισθμίας 1571.6) εικονίζονται οι τρεις μορφές της Εκάτης τοποθετημένες εντός 

ναϊσκόμορφου πλαισίου παρατακτικά.
1253

 Κάθε παραστάδα του αναγλύφου κοσμείται από 

μία πρόστυπη όρθια μακριά δάδα. Χαρακτηριστική είναι η ένδυση και των τριών μορφών 

με χιτώνα και ιμάτιο καθώς και η τοποθέτηση των δαδών στις παραστάδες (Εικ.276). Αυτό 

ενισχύει έτι περισσότερο την ταύτιση της δαδούχου με την Εκάτη ακόμη και στους 

ναΐσκους που αυτή φέρει χιτώνα και ιμάτιο. 

Όσον αφορά την ταύτιση της  κλειδούχου γυναικείας μορφής, που εικονίζεται 

δίπλα στην Κυβέλη στο ανάγλυφο από τη Λειβαδιά ως ιέρειας
1254

 ο Α. Μάντης παρατηρεί, 

ότι θα πρέπει προκειμένου να δικαιολογηθεί η ισοκεφαλία των μορφών να θεωρηθεί 

αφηρωϊσμένη συμφωνώντας έτσι με τον Ο.Walter. Ο μελετητής προχωρεί, ωστόσο, 

παραπέρα και θεωρεί ότι πρόκειται για θεϊκή μορφή ακριβώς επειδή εικονίζεται δίπλα και 

στο ίδιο μέγεθος με την Κυβέλη. Συγκεκριμένα την ταυτίζει με την Περσεφόνη, η οποία 

επιτελεί τον ρόλο μεσολαβήτριας, που οδηγεί τους μύστες στην χώρα των μακάρων ως μία 

ιέρεια, που θα διαδραμάτιζε τον ίδιο ρόλο σε μία τελετουργική πράξη μύησης, όπως αυτής 

που αποτελεί το θέμα της παράστασης του αναγλύφου. Η ερμηνεία αυτή οδηγεί στην 

ταύτιση της κεντρικής δαδούχου μορφής με την Εκάτη και όχι με την Περσεφόνη 

σύμφωνα με τον ερμηνευτικό προσανατολισμό του Ο.Walter.
1255

 Στο σημείο αυτό, 

μπορούμε και εμείς με τη σειρά μας να παρατηρήσουμε ότι ο ενδυματολογικός κώδικας 

της μορφής, που είναι ο χιτώνας  και το ιμάτιο προσαρμόζεται καλύτερα τόσο στον 

εικονογραφικό τύπο της κλειδούχου όσο και της Περσεφόνης αφήνοντας για άλλη μια 

φορά τον πέπλο ως συνήθη εικονογραφική προτίμηση των καλλιτεχνών για την απόδοση 

της Εκάτης. Η δαδούχος στους περισσότερους ναΐσκους εμφανίζεται με πέπλο και σε όσα 

διαφοροποιείται με χιτώνα και ιμάτιο πιθανότατα να παραπέμπει στον συγκερασμό της 

                                                 
1251

 Metzger 1965, αρ.22, 34, 46-50 και Peschlow-Bindokat, εικ.29. 
1252

 Βλ. παραπάνω, σ.280-282 και παρακάτω, υποκεφ.IV. 
1253

 Schörnner, σ. 563 (R 49), πιν.47,2 
1254

 Σύμφωνα και με την Σ.Καρούζου (1967, σ.135). 
1255

 Μάντης, σ.35-6. 
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Εκάτης με την Περσεφόνη των υστεροκλασικών αναγλύφων
1256

 για λόγους που αφορούν 

το νοηματικό περιεχόμενο των ναΐσκων.  

 Ανάλογη της παράστασης των ναΐσκων με τη δαδούχο και τον οινοχόο να 

πλαισιώνουν τη βασική θρησκευτική μορφή της Μητέρας αποτελεί μία σειρά 

ανατολικοϊωνικών επιτύμβιων αναγλύφων από τη Σμύρνη του 2
ου

 αι.π.Χ. Πρόκειται για 

ναϊσκόμορφα ανάγλυφα στην κόγχη των οποίων συνήθως εικονίζεται μία όρθια γυναικεία 

μορφή, που πλαισιώνεται από δύο θεραπαινίδες σε μικρότερο μέγεθος, εκ των οποίων η 

μία κρατεί ή αγγίζει μία μεγάλη δάδα ανάλογη του μεγέθους της κεντρικής μορφής και η 

άλλη μία οινοχόη. Χαρακτηριστικά στοιχεία σε αυτά τα ανάγλυφα είναι η κεντρική 

γυναικεία μορφή, που είναι ενδεδυμένη με χιτώνα και ιμάτιο διευθετημένο γύρω από το 

σώμα με τρόπο ώστε να αντιγράφει πιθανότατα έναν αγαλματικό τύπο της Δήμητρας από 

τη μέση ελληνιστική εποχή, καθώς επίσης και τα αντικείμενα, δάδα και οινοχόη, που 

συνδέονται με τη λατρεία της.
1257

 (Εικ.277) 

Στο σημείο αυτό θα πρέπει να εξεταστεί κατά πόσο ο ρόλος των δύο θεοτήτων, που 

πλαισιώνουν τη Μητέρα στους αττικούς ναΐσκους, δεν είναι αποκλειστικά και μόνο 

υπαινικτικός ενός μύθου, αλλά και μίας λατρευτικής πρακτικής, που υπηρετείται και 

εκφράζεται  μέσα από ένα ιερό τελετουργικό στο οποίο πρωτοστατούν ως βασικοί 

ιερουργοί ο Ερμής και η Εκάτη,
1258

 ο πρώτος πραγματοποιώντας σπονδή και η δεύτερη 

κρατώντας τις τελετουργικές δάδες ως Δαδούχος σε σκηνικό τέλεσης μυστηρίων, που θα 

μπορούσαν να παραλληλιστούν με τα ελευσίνια. Κάτι τέτοιο θα υπαγόρευε εξάλλου και ο 

συγκρητισμός της Φρυγικής Μητέρας με τη Δήμητρα. Επιπλέον, σε έναν από τους 

ναΐσκους ο νεανίας εικονίζεται να κρατεί μία δάδα ανάποδα, ενώ σε έξι εντοπίσαμε στα 

χέρια του ένα επίμηκες χωνοειδές τις περισσότερες φορές αντικείμενο, που θα μπορούσε 

ίσως να ερμηνευθεί είτε ως  κέρας αφθονίας είτε ως κοντή δάδα (βάκχος). Ο Ερμής 

σύμφωνα με μία αναφορά του Ιουλιανού, που τον αποκαλεί επαφρόδιτο, άναβε τις 

λαμπάδες του Άττιος.
1259

 Με αυτή τη λειτουργία, σύμφωνα με τον Ι. Λουκά,  παριστάνεται 

ο θεός στην κύρια όψη του ταυροβολικού βωμού από τη Φλύα.
1260

 Στην περίπτωση των 

ναΐσκων, όμως, δεν ισχύει κάτι τέτοιο καθώς η εικονογραφία τους προπορεύεται εκείνης 

                                                 
1256

 Βλ. Παραπάνω, Β΄μέρος, Κεφ.2ο/ΙΧ, όπου αναφέρονται οι περιπτώσεις, στις οποίες η Εκάτη φορεί 

χιτώνα και ιμάτιο. 
1257

 Βερολίνο, Staat.Museen SK1767. Μάντης, σ.99-100, πιν.45
α
, όπου αναφέρει και την υπόθεση του 

Ο.Walter ότι οι εικονιζόμενες μορφές αποτελούν  ίσως μέλη ενός μεγάλου θρησκευτικού θιάσου, «μύστας 

της μεγάλης θεσμοφόρου θεάς Δήμητρος». Βλ. σχετικά, παρακάτω, υποκ.VI.  
1258

 Βλ. Β΄μέρος, Κεφ.5
ο
/Ι, σ.218: στον ταυροβολικό βωμό της Ισπανίας είναι χαρακτηριστική η εικόνα του 

ιερέως με την οινοχόη στο δεξί χέρι και με το αριστερό τοποθετημένο στη μέση. Η εκπληκτική ομοιότητα 

της στάσης του με τον Ερμή των υπό μελέτη ναΐσκων  θέτει το έρεισμα για τους προβληματισμούς, που 

αφορούν τον ρόλο των δύο θεοτήτων στην εικονογραφία της Κυβέλης. 
1259

 Ιουλιανός, Εις την Μητέρα των θεών, 19 (8[5], 179 Β). 
1260

 βλ.παρακάτω, υποκεφ.ΙΙΙ. 
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του βωμού και της αναφοράς του Ιουλιανού, ενώ η λατρεία του Άττιος στην Αθήνα δεν 

μαρτυρείται πριν από τις αρχές του 3
ου

 αι.π.Χ. Η ερμηνεία της δάδας στα χέρια του νεανία  

σχετίζεται μάλλον με το λατρευτικό τυπικό και κυρίως με το νοηματικό περιεχόμενο της 

εικονογραφίας των ναΐσκων. Στη σαρκοφάγο της Τόρρε Νόβα
1261

 (Εικ.272) και την υδρία 

Lovatelli,
1262

 (Εικ.273) εικονίζεται σκηνή σχετική με τα ελευσίνια μυστήρια. Εδώ  

συναντούμε τον μύστη καλυμμένο από το κεφάλι μέχρι τους ώμους με ένα ύφασμα, όπως 

ακριβώς και στο ανάγλυφο της Λειβαδιάς, ενώ χαρακτηριστικές  είναι οι σκηνές που 

παραπέμπουν στην εικονογραφία των αττικών ναΐσκων της Κυβέλης, δηλαδήαυτές που 

περιλαμβάνουν τους δαδοφόρους και τους οινοχοούντες.
1263

 

Όπως είδαμε το νερό και η φωτιά συνδέονται μεταξύ τους μέσα από την κοινή 

εξαγνιστική τους ιδιότητα. Από την εικονογραφία της σαρκοφάγου από την Torre Nova, 

πληροφορούμαστε τον εξαγνισμό του Ηρακλή πριν μυηθεί στα ελευσίνια μυστήρια, όπου 

εμφανίζεται να κάθεται με καλυμμένο το κεφάλι από δέρμα κριού με μία ιέρεια να κρατεί 

χαμηλά και πολύ κοντά του μία δάδα.
1264

  

Το  ανάγλυφο της Λειβαδιάς μπορεί να διαφωτίσει ως προς την εικονογραφία των 

ναΐσκων υπό το πρίσμα των τελετουργικών αυτών πρακτικών. Ο Ο.Walter ερμηνεύει την 

καθιστή  θεά ως Δήμητρα Ευρώπη, που σύμφωνα με την βοιωτική παράδοση ήταν τροφός 

του Τροφωνίου.
1265

 Η μυούμενη πιστή, που εικονίζεται δίπλα στην κλειδούχο ιέρεια, 

σύμφωνα με τις πηγές είναι ενδεδυμένη με τον λευκό χιτώνα τον επιβεβλημένο προφανώς 

από το μαντείο του Τροφωνίου, καλυμμένη με την οθόνη και τη φοινικίδα, που σχετίζεται 

με τη Δήμητρα.
1266

  

                                                 
1261

 Burkert 1993, σ.588. Μylonas 1961, εικ.84, ο οποίος υποστηρίζει ότι ίσως σχετίζονται με τα Μικρά 

Μυστήρια.  
1262

 Deubner, πιν.7,1. 
1263

 Μylonas 1961, εικ.84 (βλ. επίσης, και υδρία Lovatelli) και εικ. 83, αντιστοίχως. 
1264

 Deubner, πιν. 7,1 και πιν.7,2, όπου εικονίζεται η υδρία Lovatelli, που φέρει την παράσταση του Ηρακλή 

να εξαγνίζεται με λίκνο, το κάνιστρο δηλαδή δημητριακών. 
1265

 Ο Ο.Walter (1939) ερμηνεύει τις μορφές της πολυπρόσωπης παράστασης ως εξής: από τα δεξιά προς τα 

αριστερά, οι Διόσκουροι, οι Κουρήτες, ο ήρωας Τροφώνιος στον τύπο του Ασκληπιού ή του Αγαθού 

Δαίμονα κρατώντας κέρας Αμαλθείας και έχοντας ένα ελισσόμενο φίδι στο δεξί του χέρι, μία γυναικεία 

μορφή, που κρατεί μία μακριά δάδα σε κάθε χέρι, και ταυτίζεται με την Εκάτη ή την Κόρη (θα μπορούσε, 

ωστόσο να είναι και η Ερκύνα, κόρη του Τροφώνιου, αλλά δεν υπάρχει αντίστοιχη εικονογραφική μαρτυρία 

της μορφής της για να το επιβεβαιώσει), ο Παν, ο Διόνυσος, μία γυναικεία μορφή, που έχει καλυμμένη την 

κεφαλή και το πρόσωπο, μία κλειδούχος ιέρεια και η καθιστή Μητέρα των θεών. Βλ. και παραπάνω, 

Β΄μέρος, κεφ.2
ο
/Ι, αρ.7. 

1266
 Walter 1939, σ.63 και σημ. 47. Αν και φαίνεται πως η κεφαλή καλύπτεται από δέρμα αρνιού, πρακτική 

που παρουσιάζει ομοιότητες με το Ιδαίον άνδρον σύμφωνα με τον Πυθαγόρα (Πορφ. Vit.Pythag.17), όπου ο 

μύστης κατέφθανε στο νησί «αρνειοῦ μέλανος μαλλοῖς ἐστεφανωμένος» και εισερχόταν στο σπήλαιο «ἔρια 

ἔχων μέλανα τάς νενομισμένας τρις ἐννέα ἡμέρας ἐκεί διέτρεψεν καί καθήγγισε τῷ Διῖ τόν τε στορνύμενον 

αυτῷ κατ’ ἔτος θρόνον ἐθεάσατο». Ο μέλανας κριός ήταν το ιερό ζώο του Διός χθονίου, που η προβιά του 

εξυπηρετούσε ως Διός κῷδιον. Βλ.σχετικά, Walter ο.π., σ.64, σημ.52. Rohde, στ.129, σημ.3. 
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Η  πρωταρχική και αρχέγονη λατρεία της Λειβαδιάς ανήκει σε μία χθόνια θεότητα, 

που σχετίζεται με τη μητέρα γη και τις γονιμικές της ιδιότητες (ίσως η Δήμητρα αγνή με 

τον Δία Χθόνιο κατά αναλογία προς  τη Δήμητρα στις Άγρες και τον Δία Μειλίχιο) και 

έμμεσα τη γέννηση ενός θεϊκού βρέφους, με την παρουσία των Κουρητών να δικαιολογεί 

μία τέτοια λατρεία.
1267

 Άλλωστε η Κρήτη συνδέεται με την Αρκαδία και αυτή με τη σειρά 

της με τη Λειβαδιά μέσω του επωνύμου ήρωά της Λέβαδου, που ταυτίζεται με τον υιό του 

αρκάδα βασιλέα Λυκάονα (επίσης ο Λύκειος Παν της Αρκαδίας είναι γιος της Ρέας).   

Έτσι ο τοπικός ήρωας Τροφώνιος ταυτίζεται με τον Ιδαίο Δία. Σε αυτό συνηγορεί και η 

μαρτυρία στην τραγωδία του Ευριπίδη Κρήτες, όπου οι ιερείς είναι στην υπηρεσία του 

ιδαίου Διός, του Διονύσου Ζαγρέα, της Ορείας Μητρός και των Κουρητών.
1268

 Ο Ο.Walter 

συνεχίζοντας θεωρεί, πως ίσως η ιέρεια που εικονίζεται δίπλα στη Μητέρα των θεών είναι 

η Περσεφόνη ή η Εκάτη συνδέοντάς την έτσι με τον Κάτω κόσμο και ιδιαίτερα μέσω του 

κλειδιού,
1269

 που κρατεί ως σύμβολο της εισόδου του.
1270

 Ίσως  η παράσταση του 

αναγλύφου να αποτελεί τον συμβολισμό της αναγέννησης του μύστη μέσω της Μητέρας 

Γης, που αντιπροσωπεύει τον ηρωοποιημένο νεκρό και την κατάβασή του στον Άδη, όπως 

του Ορφέα.
1271

  

Η παρουσία, ωστόσο, των Διοσκούρων θα μπορούσε να περιπλέξει την ερμηνεία 

της παράστασης του αναγλύφου, καθώς οι δίδυμοι θεοί σχετίζονται με τους Καβείρους της 

Σαμοθράκης. Η σύνδεσή τους κατά συνέπεια με τη βοιωτική Δήμητρα είναι εύλογη, όπως 

και με τη φρυγική Μητέρα των θεών. O Ο.Walter θέλησε να δώσει ένα εσχατολογικό 

χαρακτήρα στην παράσταση αποδίδοντας χθόνιο χαρακτήρα στη θεά συνδέοντάς τη με τον 

Κάτω Κόσμο. Θα μπορούσε να υποτεθεί ότι το ανάγλυφο έχει αναφορές στην καβειρική 

λατρεία, όμως, σύμφωνα με τα παραπάνω και δεδομένου ότι όλες οι μορφές, που 

απεικονίζονται, και ιδίως η συγχωνευμένη μορφή της Ρέας-Κυβέλης-Δήμητρας, καθώς και 

του Διονύσου, που θα μπορούσε να είναι ο Διόνυσος-Ζαγρεύς, αλλά και η λατρεία του 

                                                 
1267

 Σε αυτό συνέβαλε και η υποδεικνυόμενη από την ορφική διδασκαλία σχετική θεοκρασία. Η παρουσία 

ωστόσο των Κουρητών και η αναφορά του Παυσανία (ΙΧ 25,3) κατά την επίσκεψή του στο ιδιωτικό ιερό του 

Πινδάρου ότι ο Παν είναι πάρεδρος της Ρέας οδηγεί τον συγκρητισμό αυτό και στην ερμηνεία της θεάς ως 

Ρέας-Κυβέλης, μητέρας  του Διός. Ενώ η παρουσία του Διονύσου θυμίζει τον συσχετισμό από τον Ευριπίδη 

των βακχικών οργιαστικών τελετών με αυτών των μητρωϊκών μυστηρίων.  
1268

 Στους Κρήτες του Ευριπίδη (Ευρ.Κρ.απ.472) αναφέρονται στοιχεία από τη διαδικασία μύησης στο 

σπήλαιο της Ίδης, όπου ο ναός είναι μία οικία Μυστηρίων από κυπαρισσόξυλα καλά κλεισμένη και 

σφραγισμένη με αίμα ταύρου. Πρωταγωνιστούν οι δάδες για την ορεινή Μητέρα και τους Κουρήτες. Ο 

μύστης ονομάζεται βάκχος και φορεί λευκό χιτώνα, τρώει φυτικές τροφές και αποφεύγει την επαφή με τη 

γέννηση και τον θάνατο.  
1269

 Η Εκάτη εικονίζεται να κρατεί κλειδί σε μία από τις τρεις μορφές της σε ένα Εκαταίο στο 

Μ.Βουκουρεστίου, βλ. Β΄μέρος, Κεφ.2
ο
/ΙΧ. 

1270
 βλ.ανάγλυφο νεκροδείπνου από την Κόρινθο: Φιλαδελφεύς Α., ΑΔ ΙΙ, 1918, παρ.1. 

1271
 Walter 1939, σ.65-70. 
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Τροφωνίου
 
συνδέονται με το ορφικό θεολογικό σύστημα,

 
 θεωρώ ότι είναι πιθανότερες οι 

αναφορές του αναγλύφου στον ορφισμό.
1272

  

Στα ελευσίνια μυστήρια  κατά τη μύηση πραγματοποιούνταν τελετή καθαρμού. Το 

παράδειγμα το δίνει η ίδια η Δήμητρα στον Ομηρικό Ύμνο, όπου εμφανίζεται να κάθεται 

σε σκαμνί χωρίς να μιλά, πάνω στο οποίο είναι απλωμένο δέρμα κριού, και να καλύπτει το 

κεφάλι της.
1273

 Με τον ίδιο τρόπο κάθεται η Κυβέλη αλλά σε θρόνο στο ανάγλυφο της 

Λειβαδιάς. Λοξές γραμμές στις πλευρές του καθίσματος δηλώνουν πιθανότατα πτυχώσεις 

υφάσματος, που ίσως πρόκειται για το ίδιο δέρμα κριού. 

Ο εξαγνισμός γινόταν και με τον αέρα ως τέταρτο στοιχείο μετά το νερό, τη φωτιά 

και το χώμα. Ας θυμηθούμε εδώ, πως ο Ερμής συνδέεται με τον αέρα και πως ο ίδιος ο 

θεός σχετίζεται με τους καθαρμούς.  

Οι πράξεις εξαγνισμού ή καθαρμού  συνδέονται με τις τελετουργίες και τα ιερά και 

πραγματοποιούνται με σκοπό να εξασφαλιστεί η πρόσβαση σε χώρους ανωτέρου 

επιπέδου, όπου αυτός, που εξαγνίζεται έχει απαλλαγεί από κάθε τι ακάθαρτο, που τον 

βαραίνει. Για αυτό τον λόγο γίνονταν σε επαφή με το ιερό στη διάρκεια των  τελετών 

μύησης. Ίσως η εικόνα των μορφών πάνω στις παραστάδες των ναΐσκων συμβολίζει την 

ιερή αυτή πράξη πριν την είσοδο των πιστών στο ιερό. Γίνονται, όμως, και σε καταστάσεις 

ασθένειας και κυρίως σε περιόδους λοιμών, οπότε και εδώ η τελετή εξυπηρετεί  

συγκεκριμένο σκοπό, άρα λαμβάνει μαγικό χαρακτήρα.
1274

 Στο  ανάγλυφο ΕΑΜ 1778 από 

τον Ιλισσό π.χ., εικονίζεται ο Ερμής με οινοχόη δίπλα στον Ηρακλή και τον Δία Μειλίχιο. 

Μια βασική λειτουργία του τελευταίου είναι ο εξαγνισμός.
1275

 Ο Δίας Μειλίχιος είναι ένας 

χθόνιος θεός εξαγνιστής, του Κάτω Κόσμου και  της γονιμότητας και  συνδέεται με τη θεά 

Εν(ν)οδία. H οινοχόη του νεανία των ναΐσκων πιθανότατα να συνδεόταν με μια τέτοια 

λειτουργία, καθώς επίσης, και το κέρας αφθονίας, αν αναγνωρίζεται στα χέρια του.
1276

 

Κέρας αφθονίας και φιάλη, ωστόσο, με σιγουριά διακρίνεται στα χέρια των συνοδευτικών 

μορφών της Κυβέλης στον ναΐσκο άγνωστης προέλευσης στο Μ.Βιέννης 

(αρ.ευρ.1104).
1277

 Ο συνδυασμός της Μητέρας με δύο όμοιες κόρες στις παραστάδες του 

                                                 
1272

 Για τον Τροφώνο, βλ.Guthrie, σ.276. Επίσης, βλ. Αριστοφάνης, Νεφέλες, στ.506. Θα μπορούσε, 

επιπλέον, να υποστηριχθεί ότι τα πρόσωπα της παράστασης,  όπως οι Κουρήτες, η Ρέα-Κυβέλη, η Εκάτη, η 

Περσεφόνη, οι Διόσκουροι και ο Διόνυσος, παραπέμπουν στα ορφικά Αργοναυτικά. Βλ. και παρακάτω, 

υποκ.VII. 
1273

 Burkert 1993, σ.582. 
1274

 Ο Όμηρος αναφέρει τον καθαρμό ολόκληρου του στρατού μετά τον λοιμό στην Ιλιάδα: Α 313. Burkert, 

ο.π., σ.175-7. 
1275

 Μέρος Β΄, κεφ.1
ο
/VIΙΙ. 

1276
 Βλ.παραπάνω, σ.282. 

1277
 Βλ.Α΄Μέρος, σ.79, αρ.4. Αυτές οι μορφές μπορούν να παραλληλιστούν με ένα αρχαϊστικό αγαλμάτιο 

από την αρχαία Αγορά της Αθήνας, το οποίο εικονίζει την Αγαθή Τύχη να κρατεί κέρας αφθονίας και να 

φορεί χιτώνα και ιμάτιο. Βλ. Harrison 1965, Μ.Αγοράς S871, σ.72, αρ.119, Πιν.25. 
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ναΐσκου της αντί του γνωστότερου συνδυασμού νεανία-δαδούχου, είναι μοναδικός και 

οδηγεί στο ανάγλυφο ΕΑΜ 1778, όπου πίσω από τον Δία Μειλίχιο εικονίζεται μια 

γυναικεία μορφή με κέρας αφθονίας και φιάλη. Έτσι λοιπόν ενισχύεται πιθανώς η σύνδεση 

του νοηματικού περιεχομένου της παράστασης των αττικών ναΐσκων της Κυβέλης με την 

έννοια του εξαγνισμού και της γονιμότητας. 

Χαρακτηριστικό είναι ότι οι εξαγνιστικές πράξεις σκοπό έχουν και τη θεραπεία 

από διανοητική ασθένεια ή την επαναφορά από κάθε μορφή καταληψίας, όπως είναι και η 

Κορυβαντική μανία, στην οποία αναφέρεται ο Πλάτων.
1278

 Οι Κορύβαντες οπαδοί της 

φρυγικής Κυβέλης με τους ήχους, που δημιουργούσαν από το κτύπημα των κυμβάλων, 

προκαλούσαν έκσταση, που εξωθούσε τους πιστούς σε οργιαστικό χορό.  Με αυτή την 

πρακτική ο πιστός εξαντλούνταν, αισθανόταν λύτρωση και απελευθέρωση όχι μόνο από τη 

μανία του, αλλά και από κάθε τι που τον επιβάρυνε. Πρόκειται, δηλαδή, για τον καθαρμό 

δια της μανίας, δια της μουσικής.
1279

 Έτσι, λοιπόν, ενισχύεται ακόμη περισσότερο η 

παρουσία του τυμπάνου στο χέρι της θεάς, που, όπως ο Παν και η Εκάτη, έτσι και αυτή 

προκαλούσε τη μανία. Υποννοείται ίσως η συμμετοχή της μίας από τις δύο εκφάνσεις της 

Μητέρας των θεών, της φρυγικής Κυβέλης, όπως αυτή δηλώνεται από το τύμπανο και το 

λιοντάρι, στον καθαρμό, τον οποίο υπαινίσσεται στους ναΐσκους με τη συνδρομή των 

συμπληρωματικών μορφών της.   

Ο λοιμός, που ίσως συνδέθηκε στη συνείδηση των Αθηναίων με τον μύθο της 

απαγωγής της Κόρης και εντοπίζεται ιστορικά πιθανώς στο τέλος του 5
ου

 αι.π.Χ. ή το 430 

π.Χ., μαζί με την ειρήνη, που εξασφαλίζει ευμάρεια και πρόοδο, αποτελούν δύο από τους 

βασικούς στόχους μιας καθαρτήριας τελετουργίας. 

Βάση του πολιτισμού, γενεσιουργός αιτία κάθε εξέλιξης και κύριο μέσο καθαρμού 

αποτελεί η φωτιά. Οι δάδες ως αναπόσπαστο στοιχείο της παράστασης των αττικών 

ναΐσκων αντιπροσωπεύουν το μέσο, χωρίς το οποίο καμία θυσία δεν πραγματοποιείται και 

καμία ιερή πράξη, που εξυπηρετεί όλους τους προαναφερθέντες θρησκευτικούς σκοπούς 

δεν τελείται. 

Ένα άλλο στοιχείο, που πιθανόν συνδέει τον καθαρμό με την εικόνα της φρυγικής 

Κυβέλης  εξυπηρετώντας έτσι τον συμβολισμό της εικονογραφίας των αττικών ναΐσκων 

είναι ο λεγόμενος φαρμακός, όπως μας τον γνωρίζει ο Ιππώναξ ο Εφέσιος στα 

αθυρόστομα ποιήματά του τον 6
ο
 αι. π.Χ. Μετά την εξάπλωση πανώλης στην Έφεσο  ένας 

ξένος θεωρήθηκε υπαίτιος της επιδημίας. Συνήθως ένα τέτοιο εξιλαστήριο θύμα 

                                                 
1278

 Linforth, σ.121-62. 
1279

 Burkert 1993, σ.184. 
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εκδιωκόταν σε περιπτώσεις λοιμού.
1280

 Μήπως, λοιπόν, ο μητραγύρτης, που 

καταβαραθρώθηκε ήταν ένας φαρμακός, που θεωρήθηκε υπαίτιος χρόνια μετά το 

ξέσπασμα του λοιμού το πρώτο έτος του πελοποννησιακού πολέμου; Και επειδή ο 

εκδιωκόμενος θεωρείται ταυτοχρόνως και σωτήρας, του οφείλεται ευγνωμοσύνη. Αυτή 

ίσως  εκφράζεται στην περίπτωση των αθηναίων με την κατασκευή ανδριάντα προς τιμήν 

του φρύγα αγύρτη. 

Η παρουσία του Ερμή εξυπηρετεί ειδικότερα την ιδέα του καθαρμού, καθώς μία 

από τις βασικές λειτουργίες του είναι η αρμοδιότητά του για  αυτή την ιερή πράξη. Όπως 

ήδη ειπώθηκε αυτή  ενισχύεται από τη σύνδεση του θεού  με τον αέρα, στοιχείου με 

καθαρτήριες ιδιότητες ευεργετικές για τον κύκλο της ζωής. Έτσι, ο Ερμής συνδέεται και 

με τη μετεωρολική μαγεία ως θεός του αέρα και των ανέμων,
1281

 ενισχύοντας  την ιδέα της 

γονιμότητας και της ευφορίας, που η Μητέρα εκπροσωπεί. Όπως οι άνεμοι είναι 

σημαντικά μέσα γονιμότητας και ευκαρπίας έτσι και ο Ερμής τιμάται ως αγροτήρ, νόμιος 

και επιμήλιος.
1282

 Γίνεται έτσι συμβατός με τον Πάνα δικαιολογώντας μια φορά ακόμα την 

συνύπαρξή τους και στους αττικούς ναΐσκους της Μητέρας. Ο ιθυφαλλισμός του Πανός 

και η προθυμία για γονιμοποίηση τον καθιστούν εκπρόσωπο της γεννητικής δύναμης της 

ζωής. Εντάσσεται  δικαίως στις λατρείες, που σχετίζονται με τον κύκλο της ανανέωσης της 

ζωής με τον  μύθο του θανάτου του να επιβεβαιώνει ακριβώς τη φύση του αυτή. Όπως 

όλοι οι θεοί, που ανήκουν στον κύκλο της γονιμότητας, σαν τον Άδωνι και τον Άττι, έτσι 

και αυτός προκειμένου να εξυπηρετήσει την ιδέα της ανανέωσης υποτάσσεται στη 

νομοτέλεια της γέννησης και του θανάτου.  

Ο Παν συνδέεται με τους Περσικούς πολέμους  και την αποστροφή του προς την 

εισβολή των βαρβάρων.
1283

 Είναι γνωστή η συμβολή του στη νίκη των Ελλήνων στη μάχη 

του Μαραθώνα. Με τις κραυγές του έσπερνε τον λεγόμενο πανικό στους γίγαντες και τους 

Τιτάνες κατά τη διάρκεια της γιγαντομαχίας και της τιτανομαχίας, αντιστοίχως. Με τον 

ίδιο ακριβώς τρόπο θέλει η παράδοση να έχουν απωθηθεί οι Πέρσες για αυτό και οι 

                                                 
1280

 Ιππώναξ, απ.5-11. Φαρμακός ήταν ένας άνδρας, που επιλεγόταν λόγω της ασχήμιας του να υποφέρει 

επονείδιστα βασανιστήρια και στο τέλος να θανατωθεί ως καθαρτήρια προσφορά. Χαρακτηριστικό είναι ότι 

τον έδερναν με κλαδιά  συκιάς και σκιλλοκρεμμύδα  σε όλο το σώμα και επτά φορές στα γεννητικά όργανα 

Τον λιθοβολούσαν νιώθοντας έτσι όλοι ανακουφισμένοι από την κοινή έκρηξη της οργής τους θεωρώντας 

ότι  βρίσκονταν με το μέρος του καθαρού, όπως συνέβη και στην Έφεσο: Burkert 1993, σ.189-90. 
1281

 Κακριδής ΙΙ, 1986, σ.176. 
1282

 Η Δήμητρα απέκτησε από τον Ιασίωνα τον Πλούτο, που χαρακτηριζόταν ως βριμός θεός, δηλαδή θεός 

φοβερός και ισχυρός: Ιππόλυτος 5,8. Αν ο Πλούτος εικονίζεται στην τέχνη με κέρας αμαλθείας (σε 

αγγειογραφίες του 4
ου

 αι.π.Χ. εικονίζεται προσωποποιημένος με κέρας αφθονίας: Metzger 1965, πιν.16,2), 

τότε δικαίως μπορεί να υποτεθεί ότι εικονίζεται το ίδιο  αντικείμενο στα χέρια του νεανία-Ερμή στους 

ναΐσκους, όπου κρατεί δυσδιάκριτο χωνοειδές αντικείμενο, και η πρόθεση για συμβολισμό από αυτόν της 

έννοιας, που προσωποποιεί ο Πλούτος, μια και ο Ερμής σχετίζεται με τη λατρεία της Βριμούς. Συνδέεται, 

όμως, με την έννοια του πλούτου ως Κερδώος και ως γονιμικός θεός. Βλ.Χρυσοστόμου, σ.259. 
1283

 Garland 1992, σ.18-19. 
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Αθηναίοι τον τίμησαν ιδιαίτερα και διέδοσαν τη λατρεία του. Έτσι ενισχύεται ο 

αποτροπαϊκός χαρακτήρας στους αττικούς ναΐσκους, όταν φέρουν και την εικόνα του 

Πανός, που προκύπτει ούτως ή άλλως και από τη λατρεία της Μητέρας ως χθόνιας θεάς. 

Ο χαρακτήρας των ναΐσκων ως απελαστικός του κακού ενισχύεται και με την 

Εκάτη μέσα από τις ιδιότητές της. Ιδιαίτερα, όμως, η μορφή του Ερμή αναβαθμίζει τη 

λειτουργία αυτή των ναΐσκων καθώς ο θεός αυτός συνδέεται με το τυχαίο και την τύχη. 

Πιστευόταν ότι φέρνει ευτυχία, όπως ακριβώς και ο άνεμος, που μπορεί να αποβεί 

ευνοϊκός ή να δώσει ανέλπιστα λάφυρα σε όσους βρίσκουν τυχαία στον δρόμο τους 

πράγματα χαμένα.
1284

 Τον 4
ο
 αι.π.Χ. είχε αρχίσει ήδη η σταδιακή ταύτιση της Μητέρας με 

την Αγαθή Τύχη και αυτό αντανακλάται μέσα από την τραγωδία του Ευριπίδη Ίων, όπου ο 

ποιητής αναρωτιέται αν η θεότητα αυτή είναι τελικά ισχυρότερη από τους θεούς.
1285

 

Μαζί με τη Μητέρα
1286

 και την Εκάτη ο Ερμής θεωρείται από τις βασικές χθόνιες 

θεότητες, που είναι αυστηρές και εμπνέουν φόβο, αλλά γίνονται μειλίχιες μέσα από την 

εξευμενιστική λατρεία. Είναι ο μόνος, που γνωρίζει τον δρόμο της επιστροφής από τον 

Κάτω Κόσμο, για αυτό και οδηγεί την Περσεφόνη πίσω στον Επάνω Κόσμο, διασχίζοντας  

το σύνορο μεταξύ νεκρών και ζωντανών. Γίνεται έτσι ο θεός των ορίων και της υπέρβασής 

τους.
1287

 Ο Ερμής μπορεί με τη μαγική του ράβδο να κάνει τους ανθρώπους  άλλοτε να 

κοιμούνται και άλλοτε να ξυπνούν. Είναι προστάτης της πνευματικής καλλιέργειας και ως 

γνωστόν ο 4
ος

 αιώνας χαρακτηρίζεται από την πνευματική αναγέννηση ιδιαίτερα στην 

Αθήνα.
1288

 Έτσι θα μπορούσε κανείς να πει, ότι συνδέεται και με τον Προμηθέα, τον 

εκπολιτιστή των ανθρώπων.
1289

 Σε έναν χου, που βρέθηκε σε ανασκαφές επί  της οδού 

                                                 
1284

 Ρούσσος, στο Κακριδής ΙΙ, 1986, σ.176. 
1285

 Ευριπίδης, Ίων 1512-14. 
1286

 Ο χθόνιος χαρακτήρας της Μητέρας καταδεικνύεται και από τη φρυγική της λατρεία στα βραχώδη 

λαξευτά ταφικά μνημεία, βλ. παραπάνω και σ.220, σημ.812. Επίσης, το ανάγλυφο με τη Μητέρα Ανδειρινή 

(Β΄μέρος, κεφ.1
ο
/Ι, αρ.5), ο τύπος της οποίας ανταποκρίνεται σε αυτόν της Περσεφόνης, που μας οδηγεί 

στους αναθηματικούς πίνακες από τους Λοκρούς, όπου εικονίζεται πάλι ο Ερμής (Β΄μέρος, Κεφ.2
ο
/VI). 

1287
 Βλ. και το φρυγικό ανάγλυφο από το Etlik με την παρουσία του δαίμονος και τον συμβολισμό του ως 

μεσολαβητή στη γη και τον ουρανό: Β΄μέρος, Κεφ.5
ο
/ΙΙ, σ.223. 

1288
 Burkert 1993, σ.334. 

1289 Μια επιγραφή από  την Αττική συνδέει και  την Εκάτη με τον Προμηθέα:  

  [---σταθμόν άγει Δ 

  [--Αγροτέρας (?) κύλιχς αρ- 

  [γυρά σταθμόν άγει  Η Η Η Δ 

  [Δ(?); hαλυσις χρυσέ ] hΕκάτε- 

  [ς, σταθμόν άγει]      προ- 

  [μεθέος καρχές]ιον αργ- 

  [υρόν Ι, σταθμόν] άγει, Η Δ 

  [h Eκάτες(?) κότυλ]οι αργυ- 

  [ροί-----------------------------]: SEG XV, 1958, αρ. 20, σ.4. Παρόμοια επιγραφή επίσης από 

την Αττική είναι και ο αρ.25, σ.6-7. 



    313 

Πειραιώς
1290

 εικονίζονται ο Προμηθεύς και ο Επιμηθεύς, τοπικοί ήρωες που ο μύθος τους 

απέκτησε ιδιαίτερη σημασία κατά την περίοδο του πελοποννησιακού πολέμου. (Εικ.278) 

 Ο Προμηθεύς προσωποποιούσε για τους Αθηναίους την πολιτιστική 

επανάσταση,
1291

 την πρωτοπορία και την αφύπνιση του ανθρώπινου νου. Προσέφερε  

στους ανθρώπους τη φωτιά, η οποία εξασφαλίζει τη λατρευτική σχέση με τους θεούς 

αποτελώντας το απαραίτητο μέσο θυσίας. Στη Θήβα συνδέεται με έθιμα μύησης, ενώ οι 

σοφιστές και οι φιλόσοφοι από τον 4
ο
 αιώνα  και εξής προβάλλουν την ιδιότητα του ήρωος 

ως δημιουργού του ανθρώπου εμφανιζοντάς τον ως το κατεξοχήν ηθικό σύμβολο.
1292

 

Ο R. Triomphe
1293

 συνδέοντας  τον Διόνυσο του ορφικού μύθου με τον πυρφόρο 

Προμηθέα  παρατηρεί ότι το κρασί του ενός και το πυρ του δευτέρου παρουσιάζουν 

αναλογίες. Δεν είναι τυχαίο ότι ο Προμηθεύς του χοός της οδού Πειραιώς εικονίζεται ως 

ιερουργός.
1294

  

Τα μυστήρια θεωρούνταν τόσο σημαντικά, ώστε σύμφωνα με τον  Ομηρικό Ύμνο 

στη Δήμητρα να διαβάζουμε ότι όποιος δεν έχει μυηθεί στα ιερά και δεν έχει δει τα 

μυστήρια δεν θα μπορέσει να εξασφαλίσει καλύτερη μοίρα στον άλλο κόσμο. Ο θάνατος 

σύμφωνα με το περιεχόμενο των ελευσινίων μυστηρίων δεν είναι το απόλυτο τέλος αλλά 

μία νέα αρχή. Το στάχυ, που κόβει και δείχνει ο Ιεροφάντης, δηλώνει ότι για να 

αναγεννηθεί κάτι πρέπει πρώτα να πεθάνει. Και η χθονία Δήμητρα αντλεί τη δύναμή της 

από τη γη και τα όντα, που «ζουν» κάτω από αυτή, δηλαδή τους νεκρούς.
1295

  

Ίσως, λοιπόν, η οινοχόη, που κρατεί ο Ερμής, να είναι ένας χους, ο οποίος καθιστά 

τον θεό φορέα μιας  συμβολικής αναφοράς στους χύτρους και τη μιαρά μέρα των 

νεκρών.
1296

 Ο χθόνιος χαρακτήρας του Ερμή προκύπτει από την αναφορές στην αρχαία 

ελληνική γραμματεία και συγκεκριμένα στον Πυθαγόρα, που αναφέρει χαρακτηριστικά: 

«Τον δ’ Ἑρμήν ταμίαν εἶναι τῶν ψυχῶν καί δία τοῦτα πομπαῖον λέγεσθαι καί πυλαῖον καί 

χθόνιον».
1297

  

Στο πλαίσιο της εξέτασης των ρόλων ως ιερουργών των μορφών, που 

συμπληρώνουν την παράσταση των αττικών ναΐσκων, συζητείται ένα επίσης σημαντικό 

                                                 
1290

 Τζάχου-Αλεξανδρή 1997, εικ.1. 
1291

 Αισχύλος, Προμηθεύς, στ. 208, στ. 442-446. 
1292

 Τζάχου-Αλεξανδρή 1997, σ.484. 
1293

 Triomphe, σ.112. 
1294

 Ησίοδος, Θεογονία, στ. 556-557 και Σχολ.Αισχύλου, Προμηθεύς, 11.1022, που θεωρεί την πράξη ως 

θυσία. Ο W.Βurkert (1993, σ.333) αναφέρει ότι η πρώτη θυσία έγινε από τον Προμηθέα. Η ιδιότητα του 

αυτή ως ιερουργού είναι σύμφωνη λοιπόν και με τον μύθο και με την παράσταση. Επίσης, εφευρέτης της 

θυσίας σύμφωνα και με τον Ομηρικό Ύμνο (στ.111) είναι ο Ερμής. 
1295

 Βurkert 1993, σ.586. 
1296

 Βλ. Μέρος Β΄, κεφ. 5
ο
/Ι, σ.216. Ο Ερμής εικονίζεται ενίοτε στους χόες . Βλ. Ruckert, σ. 112 και 

παράρτημα ΙΙΙ 95.96: 2 χόες του 425 π.Χ. με τον Ερμή (95 Leiden-96 Louvre CA 1683). Hoorn, σ.26, αρ. 

613, εικ. 60 – αρ.840, εικ. 58 a-b. 
1297

Διογένης Λαέρτιος  8, 1, 31. βλ. και παρακάτω, σημ. 1522. 
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στοιχείο, αυτό που αφορά το μέγεθος με το οποίο αυτές αποδίδονται σε σχέση με αυτό της 

Μητέρας. Η  μικρογραφική  απεικόνιση του νεανία και της δαδούχου θα έθετε σε 

αμφισβήτηση την ταύτισή τους ως θεότητες, αν δεν εικονιζόταν μαζί τους στην ίδια 

κλίμακα και ο Παν, που αναγνωρίζεται με βεβαιότητα. Λόγω ίσως της λειτουργίας τους ως 

ιερουργών στα μυστήρια τίθενται στην υπηρεσία της θεάς αποκτώντας την ιδιότητα των 

προπόλων θεών.
1298

 Επιπλέον, η τοποθέτησή τους στις παραστάδες στους περισσότερους 

από τους ναΐσκους ενισχύει την ταύτισή τους τον μεν νεανία ως Ερμή, τη δε δαδούχο ως 

Εκάτη. Είναι οι γνωστοί προπύλαιοι-προθυραίοι θεοί, που  εικονίζονται στο περιορισμένης 

έκτασης πεδίο των παραστάδων αποκτώντας αναγκαστικά μικρότερο μέγεθος, 

προκειμένου να εξυπηρετηθεί η λειτουργία τους αυτή (βλ. ανάγλυφο από το Ασληπιείο της 

Αθήνας στο Νέο Μουσείο της Ακρόπολης). Τι γίνεται, όμως, όταν αυτοί βρίσκονται εντός 

της κόγχης του ναΐσκου πλαισιώνοντας την κεντρική μορφή της θεάς σε μικρότερη πάντα 

από αυτήν κλίμακα; Με την ίδια διαφορά μεγέθους πλαισιώνουν ως δορυφόροι μία θεά ο 

Φωσφόρος και ο Έσπερος  στο αργυρό μετάλλιο του Μουσείου του Κεραμεικού, όπου 

εικονίζονται σε μικρογραφία εκατέρωθεν της Αφροδίτης.
1299

 Ο Έσπερος κρατεί στεφάνι 

και αντιπροσωπεύει το αστέρι που συνοδεύει τη θεά στον νυχτερινό ουρανό και ο 

Φωσφόρος κρατεί δάδα ή θυμιατήριο, συμβολίζοντας το αστέρι, που σβήνει όταν αυτή 

φανερώνεται. (Εικ.279) Η παράσταση αυτή παρουσιάζει αναλογίες με εκείνη του πώματος 

από την  Όλυνθο και του πήλινου μεταλλίου του αγγείου guttus, όπου στο πρώτο κρατεί 

θυμιατήριο ο Ερμής και στο δεύτερο η κόρη.
1300

 

Σαφώς η διάκρισή τους από μία βασική θεά είναι λογικό να δηλώνεται με τη 

διαφορά μεγέθους. Σε καμία άλλη περίπτωση, όμως, δεν συναντάται διαφοροποίηση στο 

μέγεθος σε παρατακτικές πολυπρόσωπες συνθέσεις, που περιλαμβάνουν θεούς και ήρωες. 

Μόνο η κλίμακα των θνητών λατρευτών υποβιβάζεται σε τέτοιες παραστάσεις. Ακόμη και 

η Εκάτη που τοποθετείται στην «είσοδο» του ναΐσκόμορφου αναγλύφου από το Ασληπιείο 

αποδίδεται σε ανάλογο με τον θεό μέγεθος. Μόνο η ερμαϊκή στήλη, που συμπληρώνει το 

πεδίο της άλλης πλαϊνής όψης του αναγλύφου είναι μικρότερη κι αυτό γιατί ίσως 

προσαρμόζεται στο μικρότερο ύψος, που έδωσε ο γλύπτης στο σύμφυτο τμήμα του 

ναΐσκου, που προορίζεται για τους λατρευτές.  

                                                 
1298

 Το ότι ο Ερμής και η Εκάτη εμφανίζονται να επιτελούν ρόλο ιερουργών ενισχύεται από το μικρό μέγεθος 

στο οποίο αποδίδονται όπως οι ιερείς και οι ιέρειες δίπλα στους θεούς σε μικρότερη κλίμακα. Βέβαια, η 

διαφοροποίηση του μεγέθους  ιερέων και θεών σε αυτές τις περιπτώσεις είναι ελάχιστη. Σε έναν απουλικό 

κρατήρα του 370-360 π.Χ. από τη Νεάπολη εικονίζονται η Ιφιγένεια, ο Ορέστης και ο Πυλάδης μπροστά 

από τον ναό της Αρτέμιδος και του Απόλλωνα με τους θεούς παρόντες. Η γυναικεία μορφή πίσω από την 

Ιφιγένεια αποδίδεται σε μικρότερο από αυτή μέγεθος και έχει θεωρηθεί από την έρευνα υπηρετική λόγω των 

αντικειμένων, που κρατεί. Βλ.Μάντης, πιν. 12 α-β.  
1299

 Μ.Κεραμεικού, γύρω στα 370-360 π.Χ.  
1300

 Βλ.Β΄μέρος, κεφ.1
ο
/ΙΙ, αρ.1, 2. 
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Στο αργυρό πλακίδιο από την Ερέτρια είναι χαρακτηριστική η απόδοση του νεανία 

σε μικρότερη κλίμακα από αυτή της κεντρικής μορφής της Κυβέλης και της δαδούχου στα 

δεξιά της, που αποδίδεται ισομεγέθης με τη θεά. Ο Κ.Reber σε μια προσπάθεια 

αποκατάστασης της ελλιπούς λόγω φθοράς παράστασης συμπληρώνει τη μορφή του 

νεανία με μία οινοχόη στο δεξί χέρι.
1301

  Επίσης, στο επίχρυσο πλακίδιο από τη 

Μεσημβρία της Θράκης
1302

 επαναλαμβάνεται η απεικόνιση του νεανία σε μικρό μέγεθος. 

Θα μπορούσαμε βασιζόμενοι κυρίως στο πλακίδιο από τη Θράκη να υποθέσουμε ότι σε 

μια περιοχή τόσο κοντά με τη Σαμοθράκη πιθανότατα η παράσταση να απηχεί επίδραση 

της λατρείας των Καβείρων. Σε αυτή την περίπτωση και δεδομένης της διαφοράς μεγέθους 

της δαδούχου από τον νεανία αυτή θα μπορούσε να ταυτιστεί με την Κόρη-Περσεφόνη. 

Στους ναΐσκους, όμως, από την Αττική οι μορφές του νεανία και της δαδούχου 

αποδίδονται πάντα στο ίδιο μέγεθος. Παράλληλα δεν μπορούμε να παραβλέψουμε την 

αντιστροφή στη διαφορά μεγέθους των δύο μορφών στο ανάγλυφο ΕΑΜ 2790 από την 

Αθήνα,
1303

 όπου η μορφή του νεανία είναι αποδοσμένη σε μεγαλύτερο μέγεθος από αυτό 

της κόρης. 

Η  ανισοκεφαλία μεταξύ θεών και ηρώων παρουσιάζονται π.χ. σε ένα ψηφισματικό 

ανάγλυφο (ΕΑΜ 1480) του 356/5 π.Χ., όπου η εικονιζομένη Αθηνά είναι μεγαλύτερη από 

την πολιούχο  θεότητα  της Θρακικής Νεάπολης, που στέκεται απέναντί της.  Εδώ η 

ανισοκεφαλία εξυπηρετεί συγκεκριμένη σκοπιμότητα, που αφορά την προβολή της 

αθηναϊκής δύναμης.
1304

 Στο  ανάγλυφο της Κυβέλης-Άρτεμης από τις Σάρδεις η Κυβέλη 

εικονίζεται λίγο μικρότερη, με σκοπό προφανώς να αναδειχθεί η  κύρια θεότητα, που είναι 

η Άρτεμις.
1305

 

 Περιπτώσεις, στις οποίες θεότητες εικονίζονται λίγο μικρότερες από τις άλλες, 

συναντούμε στα Εκαταία, όπου οι τρεις μορφές της Εκάτης εναλλάσσονται με τις 

μικρότερες των Χαρίτων. Οι τελευταίες εικονίζονται συνήθως μικρότερες όταν 

συνοδεύουν τον Απόλλωνα, ενώ οι συνοδοί της Ποτνίας Θηρών αποδίδονται σε μικρότερη 

κλίμακα ήδη από τη μυκηναϊκή εποχή. Για το αν πρόκειται όμως για θνητούς ή θεϊκές 

οντότητες δεν διακρίνεται. Το ίδιο ισχύει και για το αγαλμάτιο της φρυγικής Μητέρας από 

το Boğazköy, που συνοδεύεται από δύο μουσικούς.
1306

 Γενικά, θεϊκοί συνοδοί βασικών 

θεοτήτων στις παραστάσεις τους συχνά αποδίδονται μικρότεροι από αυτές. Τέτοιες μορφές 
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 Reber 1983, σ.77-8(77-83), εικ.1 και πιν.21, 1.2 και Β΄μέρος, Κεφ.1
ο
/ΙΙ, αρ.13. 

1302
 Βαβρίτσας, σ.77-9, πιν.92 α. 

1303
 Β΄μέρος, κεφ.1

ο
/ ΙΙ, αρ.5. 

1304
 Rauscher, σ. 149-52. 

1305
 Hanfmann –Waldbaum, σ.264-265. 

1306
 Βλ.Β΄μέρος, κεφ.1

ο
/ΙΧ, σ.173. 
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είναι οι προαναφερθείσες Χάριτες συνοδοί της  Εκάτης, οι Ώρες και οι Μοίρες της 

Αφροδίτης, οι Υπερβόρειες παρθένες του Απόλλωνα, οι Αγλαυρίδες της Αθηνάς, οι 

Κουρήτες,  Κορύβαντες της Κυβέλης.
1307

 

Η Αφροδίτη παριστάνεται κατά την επιφάνειά της μεγαλύτερη από τους άλλους 

θεούς. Συγκεκριμένα σε μια υδρία από την Καμαρίνα συμβολίζει τη μεγάλη θεά της 

φύσης, ενώ στον θρόνο Ludovisi αναδύεται ως Ουρανία.
1308

 Χαρακτηριστικό είναι σε ένα 

τετράδραχμο από τη Λάμψακο του 190 π.Χ. το μικρό μέγεθος  της Εκάτης δίπλα στον 

Απόλλωνα κιθαρωδό. Κρατεί δύο δάδες και φθάνει έως τη μέση του τελευταίου.
1309

 

(Εικ.280) Σε  μικρογραφία συνήθως παριστάνονται δαιμονικά όντα, όπως ο Ύπνος και ο 

Θάνατος και δαιμονικές προσωποποιήσεις, όπως οι ψυχές (Κήρες), καθώς επίσης οι Νίκες 

και ο Έρως.
1310

Οι Κάστορες του Διός Δολίχου είναι μεν σε μικρότερη κλίμακα, αλλά δεν 

κρατούν παρά μόνο τα δόρατά τους, σύμβολα που εξυπηρετούν την ταυτοποίησή τους  και 

όχι την εικονογραφία,
1311

 ενώ αξιοσημείωτο είναι ότι  δεν πλαισιώνουν τον θεό  σε καμία 

παράσταση (Εικ.283).
1312

 Τέλος, το μικρό μέγεθος του Ερμή στον ναΐσκο Ν17 ο 

Η.Rauscher εξηγεί αποδίδοντας στον θεό την ιδιότητα του Ερμή-Καδμίλου, που 

μεταλλάσσεται σε δαιμονική μορφή.
1313

 

Αίτια μιας τέτοιας διαφοροποίησης μεγέθους θα μπορούσαν να θεωρηθούν με 

βάση τα παραπάνω α) η μεγαλοσύνη της Μητέρας των θεών στην οποία συνεπικουρεί και 

η μητρική της ιδιότητα, β) η εξιλέωση και εξευμενισμός ως πράξεις θεών προς θεούς, κατά 

αναλογίαν των πράξεων θνητών προς θεούς, στο πλαίσιο του μύθου της απαγωγής της 

Κόρης, όπου οι θεοί προσπαθούν να κατευνάσουν τον θυμό της Δήμητρας (της 

συγχωνευμένης λόγω της θεοκρασίας με την Κυβέλη), γ) ο συμβολισμός της μυστηριακής 

λατρείας, όπου τα τελετουργικά αντικείμενα στα χέρια του Ερμή και της Εκάτης τους 

χρίζουν ιερουργούς και προσδίδουν στη θεά το υπερφυσικό μέγεθος, που της αρμόζει. 

Αυτή είναι το κεντρικό πρόσωπο της λατρείας, από το οποίο όλοι ισχυροί και ανίσχυροι, 

θεοί και θνητοί, βρίσκονται σε πλήρη εξάρτηση. Είναι η θεότητα, που συγκεντρώνει όλα 

εκείνα τα αναγνωριστικά της ζωής σύμβολα και η προσωποποίηση της φυσικής 

νομοτέλειας. 
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 ο.π., (Εκαταίο) σ.341-350 και εικ.102 (Εκαταίο). 
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 Rauscher, σ.353-4. 
1309

 Sarian, σ.996, αρ.85. 
1310

 Rauscher, σ. 168-293. 
1311

 Horig-Schwertheim, αρ.386, πιν. LXXXVII. 
1312

 Εκτός από μία, βλ. o.π., αρ. 512, πιν. CVIII, όπου από τα κεφάλια τους αναδύονται οι προτομές του 

Ήλιου και της Σελήνης, αντιστοίχως. Οι τελευταίοι συνοδεύουν σχεδόν πάντα και πιο συχνά από ό,τι οι 

Κάστορες τον Δία. Οι αστρικές θεότητες είναι συνήθεις σε παραστάσεις της ελληνιστικής εποχής, όπως και 

οι δορυφόροι του Μίθρα Καύτης και Καυτοπάτης, που ο ρόλος τους συνδέεται με τα νέα θρησκευτικά 

δόγματα της εποχής.  Βλ. σχετικά, Martin. 
1313

 Rauscher, σ. 384-5. 
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Ιβ. Συμπληρωματική θεώρηση της εισδοχής της λατρείας της φρυγικής Κυβέλης 

στην Αρχαία Αθήνα. 

Η πρόσληψη της ανατολικής Μητέρας των θεών από τους Έλληνες και η 

καθιέρωση μίας εικόνας, που συγκεντρώνει ελληνικά και ανατολικά στοιχεία, επεβλήθηκε 

στην αυστηρή θεοσεβούμενη αθηναϊκή κοινωνία ενώ συνδυάστηκαν μαζί της μορφές 

όπως ο Ερμής, η Εκάτη και ο Παν σε μία εικόνα τόσο ιερή και συγχρόνως τόσο άμεση, 

που έγινε αναπόσπαστο κομμάτι της δημόσιας και της ιδιωτικής  λατρείας. 
1314 

 

Η εισδοχή της φρυγικής Κυβέλης   στην ελληνική θρησκεία και  συγχώνευσή της 

με τη θεά της γεωργίας, Δήμητρα, σε μία σημαντική θρησκευτική οντότητα, που είναι η 

Μητέρα των θεών, ως αποτέλεσμα μιας αλληγορίας για το ένδοξο παρελθόν των Αχαιών 

την περίοδο του Τρωϊκού πολέμου, μπορεί να επιβεβαιωθεί μέσα από τον παραλληλισμό 

της με την εισαγωγή της στη ρωμαϊκή λατρεία. Το 204 π.Χ. οι Ρωμαίοι δέχθηκαν τη 

λατρεία της μεγάλης Μητέρας μέσα σε ένα κλίμα προπαγάνδας, που αφορούσε τη 

σύνδεση της καταγωγής τους από τον Αινεία, τον πρίγκηπα της Τροίας.  

Οσον αφορά την παραλαβή της λατρείας της φρυγικής Μητέρας από τους Έλληνες 

των ιωνικών ακτών της Μ.Ασίας, ενδιαφέρον παρουσιάζουν οι αντιλήψεις του Πυθαγόρα, 

που έζησε το β΄ μισό του 6
ου

 αι.π.Χ. Η παράδοση τον παρουσιάζει ως ιεροφάντη μιας 

ανατολίζουσας λατρείας της Μητέρας. Έχοντας αυτή τη βαθύτερη γνώση θέτει  τη 

διδασκαλία του περί αθανασίας σε μία άκρως ενδιαφέρουσα βάση, που σχετίζεται και με 

το μήνυμα των ελευσινίων μυστηρίων, την κάθοδο δηλαδή στον Κ. Κόσμο.
1315

 Ορφισμός 

και πυθαγόρεια διδασκαλία συναντώνται και διαδραματίζουν σημαντικό ρόλο στην 

αναθεώρηση της θρησκείας έως και τον 4
ο
 αι.π.Χ. Η επιστροφή της Περσεφόνης, που 

θεωρούμε μυθολογικό υπόβαθρο της εικονογραφίας των ναΐσκων με όλες τις συμβολικές 

προεκτάσεις αποτελεί μεταφορά του δόγματος ότι δεν υπάρχει θάνατος, για αυτό και 

αποτελεί τον πυρήνα της εικονογραφίας.
1316

 

Από το τέλος του 5
ου

 αι.π.Χ. παραλληλισμοί και συγχωνεύσεις μεταξύ της 

ανατολικής Μητέρας και της Δήμητρας είχαν καταγραφεί από τους συγγραφείς.
1317

 Ήδη 

στη Ρητορική του Αριστοτέλη  (1405
 
α) συναντούμε το συμβάν, που σημειώθηκε στις 

αρχές του 4
ου

 αι.π.Χ. μεταξύ του Ιφικράτη και του Καλλία, κατά το οποίο ο πρώτος 

                                                 
1314

 Σχετικά με την εγκαθίδρυση της λατρείας στην Αθήνα, προκύπτει πως ιερό, βουλευτήριο και αρχεία 

συνδέονταν στενότατα μεταξύ τους  ήδη σε μία πρώιμη εποχή και πως η θεά στην αρχή ήταν ταυτόσημη με 

την Δήμητρα: Thompson 1937, σ. 205. Boegegold, σ.23 κε. Boersma, σ. 28-31. Gerard, σ. 155 κε. Βλ. 

επίσης, Roller 1999 α, η οποία παρατηρεί για το Μέγαρο 2 του Γορδίου, που θεωρείται ναός σχετιζόμενος με  

τη Μητέρα, ότι είναι πιθανότερο να πρόκειται για κτίριο με πολιτικό ή δημόσιο χαρακτήρα: σ. 143. Όσον 

αφορά το αρχαϊκό δίστυλο εν παραστάσι κτίσμα στα βόρεια του παλαιού βουλευτηρίου στην αρχαία Αγορά 

της Αθήνας, που θεωρείται ναός, δεν γνωρίζουμε αν στέγαζε τη λατρεία της Μητέρας καθώς δεν υπάρχει 

καμία ένδειξη. O St. Miller διατυπώνει μία άποψη, που αντιτίθεται εξολοκλήρου στις γενικά αποδεκτές 

θέσεις των ανασκαφέων της αθηναϊκής αγοράς σχετικά με την ταύτιση των κτιρίων στη δυτική πλευρά της 

κάτω από τον αγοραίο Κολωνό. Υποστηρίζει ότι ο αρχαϊκός αυτός ναός αποτελεί μία φανταστική υπόθεση, 

ενώ προβαίνει σε μία θεωρητική αναπαράσταση του χώρου στο 420 π.Χ., στην οποία πρωταγωνιστούν 

κτίρια όπως το Παλαιό Μητρώο και το γειτονικό του υπαίθριο παλαιό βουλευτήριο: βλ. Miller 1995. Oι 

απόψεις του, που δε βασίζονται σε  αρχαιολογικά δεδομένα, αντικρούονται από τον Leslie Shear Jr., στο 

άρθρο, που ακολουθεί αυτό του Miller,  “Bouleuterion, Metroon, and the Archives at Athens”, σ.157-190, 

όπου επιχειρηματολογεί επικαλούμενος τα ανασκαφικά αποτελέσματα της έρευνας στην περιοχή. Από τον 

σχολιαστή  του λόγου του Αισχίνη κατά Κτησιφώντος (Σχολ.Αισχ.187) πληροφορούμαστε, ότι οι Αθηναίοι 

έκαναν Μητρώο τμήμα του Βουλευτηρίου, ενώ λίγο παρακάτω ο ρήτορας αναφέρει το ιερό δίπλα στο 

Βουλευτήριο: Thompson 1937, σ.208 και 1951, σ.50-55. βλ. επίσης, Francis, σ.112 κε.  Francis-Vickers, 

σ.160. Shear T.L.Jr 1993, σ.424-27. 
1315

 Burkert 1993, σ.605.  
1316

 Βλ.παρακάτω, υποκ.VII. 
1317

 Βλ.παραπάνω, Γ΄μέρος, Κεφ.6
ο
. 
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κατηγορεί τον δεύτερο ως μητραγύρτη. Το αξιοσημείωτο εδώ είναι ότι ο Καλλίας τελούσε 

χρέη δαδούχου στα ελευσίνια μυστήρια. Ο σύγχρονος μελετητής Μ. Munn
1318

 τοποθετεί 

με βάση τον σχολιαστή του Αισχίνη τη μαρτυρία της ιστορίας του μητραγύρτη στον 4
ο
 

αι.π.Χ.,
1319

 την οποία πληροφορούμαστε από ένα έργο τιτλοφορούμενο Φιλιππικοί, που 

γράφτηκε είτε από τον Θεόπομπο είτε από τον Αναξιμένη, συγγραφείς και οι δύο του 4
ου

 

αι.π.Χ.
1320

  

Προκειμένου να κατανοηθεί ο χαρακτήρας της Μητέρας των θεών χρήσιμη είναι η 

φρυγική εκδοχή του μύθου, σύμφωνα με τον οποίο η Κυβέλη ήταν μία θνητή, που 

περιπλανιόταν διδάσκοντας τον εξαγνισμό και προσελκύοντας έναν θίασο ενθουσιασμένο 

από τους ήχους της μουσικής της. Αυτά ακριβώς τα χαρακτηριστικά της αποδίδει ο 

Ευριπίδης στις Βάκχες. Η θνητότητα της Κυβέλης, όπως αυτή παρουσιάστηκε από τον 

μύθο και έγινε αποδεκτή από τους Σοφιστές, που υποστήριζαν ότι θεοί, όπως η Δήμητρα 

και ο Διόνυσος, ήταν θνητοί, που δίδαξαν στους ανθρώπους την καλλιέργεια της γης και 

του αμπελιού, παραπέμπει στην ταύτιση της Μητέρας με τη θεοποιημένη μητέρα του 

Μίδα. 

Σύμφωνα με μία φρυγική παράδοση, η Κυβέλη ήταν μία παρθένα κοπέλα από την 

Τελμησσό, που χάρι στη σοφία της κατόρθωσε να ερμηνεύσει κάποιους οιωνούς στον 

βασιλιά της Φρυγίας Γόρδιο, τον οποίο παντρεύτηκε. Από την ένωσή τους προήλθε ο 

Μίδας. Ο μύθος αυτός εξηγεί τις παραστάσεις της Μητέρας των θεών στην τέχνη των 

αρχιτεκτονικών προσόψεων στους βράχους της Φρυγίας, όπου παριστάνεται η θεά όρθια 

με πόλο να κρατεί πουλί και ένα σκεύος, που ίσως είναι οινοχόη. Το πουλί, πιθανότα ένα 

είδος γερακιού, που λέγεται μέρμνος και αφιερωνόταν στη Μητέρα των θεών, παραπέμπει 

στη δυναστεία των Μερμναδών, που ίδρυσε ο Γύγης της Λυδίας.
1321

 Όλα  αυτά τα μνημεία 

συμπίπτουν χρονικά με την περίοδο της λυδικής κυριαρχίας στη Φρυγία μετά την πτώση 

του Μίδα (7
ος

-6
ος

 αι.π.Χ.) Το σύμβολο αυτό αντιπροσώπευε την κυριαρχία και την 

εξουσία, που η θεά μεταβιβάζει. 

Το αγγείο, που κρατεί στο άλλο χέρι, χρησιμεύει ως δοχείο νερού και συνδέεται με 

τις πηγές και τη ζωοδότρα δύναμη του ύδατος, που αναβλύζει από τη γη ως προσφορά της 

Μητέρας. Έχει σχέση με τον μύθο της μητέρας του Μίδα, που μετέφερε νερό, όταν αυτή 

προφήτευσε στον βασιλιά Γόρδιο. Υπαινίσσεται τη σχέση μεταξύ καθαγιασμένης 

βασιλείας και νερού ως ζωτικού στοιχείου της γης.
1322

  Η τοποθέτηση της εικόνας της θεάς 

σε μία πύλη στις προσόψεις των βράχων αναταποκρίνεται στην εκδοχή του Ιουστίνου 

(11.7.6), σύμφωνα με την οποία η μητέρα του Μίδα συνάντησε τον Γόρδιο ενώ στεκόταν 

μέσα σε μία πύλη. Και είναι χαρακτηριστικό ότι τα βραχώδη αυτά μνημεία βρίσκονται 

κοντά σε πηγές. 

Οι πηγές συνδέονται με τη Μητέρα των θεών και στις ελληνικές φιλολογικές 

μαρτυρίες. Συνδέεται με τις νέες κοπέλες, που αντλούν νερό από τις πηγές. Ο Πίνδαρος 

επικαλείται τη Μητέρα σε ένα σκηνικό, που το συνθέτουν μία πύλη, το λεγόμενο 

                                                 
1318

 Σχολ.Αισχ. 3.187.1. 
1319

 Όσον αφορά τον 4
ο
 αι.π.Χ. ως την περίοδο εκείνη, που θεωρούμε πως εμφανίζεται και 

αποκρυσταλλώνεται ο εικονογραφικός τύπος των ναΐσκων της Κυβέλης με συμπληρωματικές μορφές, πρέπει 

να αναφέρουμε, ότι σύμφωνα με παρατήρηση του Ν.Πανταζόπουλου τα κύρια χαρακτηριστικά της περιόδου 

αυτής έως και το 211 π.Χ. είναι η διάδοση και αφομοίωση της οργεωνικής ιδέας και η απουσία των 

περιορισμών της ελευθερίας των σωματείων, που είχαν λήξει ήδη από τον 5
ο
 αι.π.Χ. Συνεχίζοντας τονίζει ότι 

μία σειρά επιγραφών μαρτυρά την ακμή των οργεωνικών σωματείων κατά τον 4
ο
 αιώνα. Η επίσημη 

αναγνώριση οργεωνικών ηρώων και θεοτήτων, που προηγήθηκε τον 5
ο
 αι.π.Χ. συνέβαλε στη διάδοση της 

οργεωνικής ιδέας: Πανταζόπουλος, σ.111.Είναι λοιπόν λογικό να σκεφθούμε πως η εποχή της εισαγωγής της 

λατρείας της φρυγικής Μητέρας των θεών στην Αθήνα τον 5
ο
 αι.π.Χ. αποτέλεσε μία προπαρασκευαστική 

περίοδο για τη διαμόρφωση και ακμή της λατρείας της, όπως και των άλλων ξένων θεοτήτων, κατά τον 

ακόλουθο αιώνα, στον οποίο φαίνεται να ανήκει και η πλειοψηφία των ναΐσκων.  
1320

 Munn, σ.64, σημ.31. 
1321

 Young 1969β, σ.275. 
1322

 Munn, σ.86-7. 
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«πρόθυρον», και η πηγή της Δίρκης στη Θήβα, όπου οι παρθένες συχνά τραγουδούν στη 

Μητέρα.
1323

 Η φιάλη, που κρατεί στα χέρια της η Μητέρα των θεών ίσως συνδέεται με την 

ευεργετικότητα του νερού, που η θεά προσφέρει και δέχεται ως σπονδή.
1324

  

Η θεοποιημένη μητέρα του Μίδα, Μητέρα των θεών, είναι φυσική πηγή όχι μόνο 

της ζωής και της δύναμης αλλά και κοσμικής εξουσίας και ανθρώπινης κυριαρχίας, όπως 

αυτή, που δόθηκε μέσα από τη γέννησή του στον Μίδα. Ως θνητή παρθένος η Κυβέλη 

περνά μέσα από διαδοχικά στάδια για να καταλήξει να γίνει η θεϊκή Μητέρα 

προσλαμβάνοντας ιδιότητες μιας ορεινής θεάς, που δίνει νερό, τρέφει τα ζώα και την 

ανθρωπότητα και προσφέρει κάθε καλό στον κόσμο.
1325

 Γίνεται γνωστή και αργότερα 

στην ελληνική και ρωμαϊκή θρησκεία ως Αγαθή θεός.
1326

  

Σε ενδιαφέροντα παραλληλισμό προβαίνει ο M.Munn, που αφορά τον μύθο της 

γέννησης του Μίδα και τη σχέση του με το ζεύγος Περικλή και Ασπασίας. Τον δεσμό των 

δύο τελευταίων θεωρεί υπό το πρίσμα του ιερού γάμου, που εξυπηρετεί ως πράξη την 

εξασφάλιση και νομιμοποίηση της  κυριαρχίας, όπως ο ιερός γάμος του Διονύσου και της 

Βασιλίννας, συζύγου του άρχοντος βασιλέως της Αθήνας. Τοποθετούνται έτσι σε μία 

ανώτερη σφαίρα, που τους καθιστά ιερούς  και νόμιμους φορείς εξουσίας. Κάτι τέτοιο 

συμπίπτει και με τη φήμη, που είχε αποκτήσει ο Περικλής την περίοδο της αθηναϊκής 

ηγεμονίας, που σύμφωνα με τον Πλούταρχο άγγιζε τα όρια της τυραννίας.
1327

 Η Ασπασία 

από την άλλη θεωρούνταν μία γυναίκα, που συγκέντρωνε πολλά χαρίσματα, όπως ευφυΐα, 

ρητορική δεινότητα και ομορφιά. Είχε, δηλαδή όλα εκείνα τα στοιχεία, που χαρακτήριζαν 

τη μητέρα του Μίδα, και όπως η τελευταία έτσι και αυτή ενώνεται με έναν ισχυρό άρχοντα 

για να αποτελέσουν ένα ανάλογο ζεύγος, που γεννά την κυριαρχία.
1328

 

Θα ήταν άραγε τολμηρή η σύνδεσή του με την εισδοχή της φρυγικής Μητέρας 

στην αθηναϊκή λατρεία και θρησκεία; Εξάλλου, το πιθανότερο είναι ότι ο παραλληλισμός 

αυτός να μην είχε διαφύγει της αντίληψης του ιδίου του Περικλή. Ανάλογες ιστορίες, όπως 

και αυτή του Μίδα ήταν ήδη γνωστές στην εποχή του κυρίως μέσα από τα έργα του 

Ηροδότου.
1329

 Δεν θα ήταν δύσκολο, λοιπόν, να προωθήσει και αυτός μία ανάλογη ιδέα 

μέσα στο πλαίσιο μιας πολιτικής προπαγάνδας, που θα εξυπηρετούσε τη φήμη του ιδίου 

εδραιώνοντας ασφαλέστερα τη θέση του και θα νομιμοποιούσε τη σχέση του με μία 

εταίρα.
1330

 Η καθιέρωση μιας λατρείας, που παραπέμπει σε αυτούς τους συσχετισμούς και 

κυρίως ευλογεί έναν τέτοιο δεσμό προστατεύοντας την εξουσία, που αυτός γεννά, 

                                                 
1323

 Πινδ.Πυθ.3.77-79. 
1324

 Simon 1953, σ.79-87. 
1325

 Ο Μ.Munn συνδέει τους αρχαϊκούς ναΐσκους της Μ.Ασίας με την παράσταση της καθιστής θεάς, που 

κρατεί λιοντάρι στους μηρούς της, με τη Λυδία και το συγκεκριμένο νοηματικό περιεχόμενο. Βλ. και 

Gusmani, σ.158-60. Ο τύπος αυτός δεν έχει προηγούμενο στη Λυδία ούτε στη Φρυγία, αλλά όλες οι ενδείξεις 

παραπέμπουν σε ένα λυδικό περιεχόμενο με αναγωγή στη χιττιτική παράδοση: Μunn, σ.128. Naumann, 

σ.117-8. Bittel 1981, σ.261-64. Laroche, σ.125. Robert 1982, σ.360-361. Μellink 1960, σ.60 κε. H ένθρονη 

αυτή θεά δεν είναι μία παρθένα κόρη, όπως η μητέρα του Μίδα, που παντρεύεται τον βασιλιά, αλλά μία θεά 

Μητέρα με όλες τις δυνάμεις, που αυτή εκπροσωπεί και διοχετεύει. Το λιοντάρι στους μηρούς της, ένας 

μικρός και πειθήνιος σκύμνος, ανακαλεί στη μνήμη τόσο την ιδιότητά της ως συνοδού-παλλακίδας, που 

γεννά στον βασιλιά το σύμβολο της κυριαρχίας  όσο και την προσωποποίηση της ίδιας της κυριαρχίας. Η 

εικόνα αυτή εμφανίζεται ανάμεσα στους Έλληνες της Μ.Ασίας την εποχή, που σύμφωνα με τον Ηρόδοτο, οι 

ελληνικές πόλεις της μικρασιατικής ακτής απέτιαν φόρο τιμής στον Αλυάτη και τον Κροίσο μετά την 

επέλευση της  λυδικής τυραννία τους: Ηρόδοτος 1.6, 15.4-28. Munn, σ.129.  
1326

 Πλουτ. Καίσαρ, 9.3. 
1327

 Πλουτ.Περικλής, 24.3-6. 
1328

 Munn, σ.102-3. Οι σύγχρονες με τον Περικλή κωμωδίες αποκαλούσαν την Ασπασία παλλακίδα, Ήρα, 

Διηάνειρα και Νέα Ομφάλη: Πλουτ. Περ.24.6. Ακολουθούσε, δηλαδή, το αρχέτυπο της θείκής συνοδού, που 

η ένωσή της με τον Δία εορταζόταν κατά τη θεογαμία, καθώς επίσης, και το αρχέτυπο της πριγκήπισσας της 

Καλυδώνας (Διηάνειρα) και της βασίλισσας της Λυδίας (Ομφάλη), που παγίδευσαν με τα ερωτικά δεσμά 

τους τον Ηρακλή. 
1329

 Ηρόδοτος, 1.61.1-2, 3.1 και 1.135.1. 
1330

 Ηρόδοτος, 1.84.3. 
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συμπίπτει χρονικά με την ηγεμονία του Περικλή. Το άγαλμα, που φιλοτέχνησε ο 

Αγοράκριτος, με το λιοντάρι σύμβολο εξουσίας της φρυγικής Μητέρας, ήταν έτοιμο ήδη 

από το 440 π.Χ., περίπου σύμφωνα με τον Γ.Δεσπίνη,
1331

 και θα πρέπει να παραγγέλθηκε 

από τον άρχοντα της πόλης, αφού προοριζόταν για την εξυπηρέτηση επίσημης λατρείας.  

 Ο Μ.Munn συνδέει τη φόνευση του μητραγύρτη με την ίδρυση του Μητρώου στο 

τέλος του 5
ου

 αι.π.Χ., που αποσκοπούσε στην εξιλέωση της θεάς μέσα από το κείμενο  του 

Θεόπομπου ή του Αναξιμένη, ιστορικών της εποχής του Μ.Αλεξάνδρου, παρά το γεγονός 

ότι ο ίδιος ο Ηρόδοτος δεν συσχετίζει την περσική πρεσβεία με την Κυβήβη ή την 

Μητέρα. Το επεισόδιο της φόνευσης του μητραγύρτη ήταν μέρος της ιστορίας των 

κηρύκων του Δαρείου.
1332

 Ίσως η οργή της θεάς και ο λοιμός του 430 π.Χ. ήταν 

αποτέλεσμα της μεταχείρισης εκείνων των κηρύκων και ότι η αναφορά  του Ιουλιανού και 

άλλων στην «αιτία εκείνου του Φρυγός» δεν είναι αναχρονισμός αλλά αφορά τις αρχές του 

5
ου

 αι.π.Χ. Αποτέλεσμα αυτού του γεγονότος ήταν οι Αθηναίοι να τιμήσουν πιο έντονα τη 

Δήμητρα, με την οποία εξομοίωσαν οι Πέρσες τη δική τους Κυβήβη.
1333

  

Με την ειρήνη του Καλλία (450-448 π.Χ.),
1334

 υιού του Ιππόνικου και παππού του 

Καλλία, που πρωταγωνίστησε στο συμβάν της ρήξης με τον Ιφικράτη τον 4
ο
 αι.π.Χ., οι 

σχέσεις των Περσών και των Αθηναίων περνούν σε άλλο επίπεδο. Ο Καλλίας υπήρξε 

κληρονομικός κήρυξ (Ιεροκήρυξ) στα Ελευσίνια Μυστήρια, όπως  και ο εγγονός του. Και 

ίσως δεν είναι τυχαίο, που διαπραγματεύθηκε αυτός την ειρήνη.
1335

 Μέσα στα πλαίσια της 

νέας συνθήκης με τους Πέρσες οι Αθηναίοι, που αναδεικνύονται ανάμεσα σε όλους τους 

Έλληνες ως η νέα δύναμη, άρχισαν να επανεξετάζουν τα κοινά πολιτιστικά στοιχεία με 

την ισχυρή αυτοκρατορία της Εγγύς Ανατολής. Το πρώτο βήμα ήταν η αναγνώριση της 

Μητέρας των θεών, που την αποδέχθηκαν ως δική τους. Ο χαρακτήρας αυτής της θεάς 

προσαρμοζόταν με τη νέα τάξη πραγμάτων, στην οποία πρωταγωνιστούσε η κυρίαρχη 

πλέον Αθήνα. Εξυπηρετούσε δηλαδή την ιδέα της αθηναϊκής κυριαρχίας μεταξύ των 

Ελλήνων, σε αναλογία με την εξουσία των Φρυγών, των Λυδών και των Περσών 

βασιλέων, που υπέκειντο στην προστασία της Μητέρας. Το «τυραννικό» προφίλ, που 

σταδιακά απέκτησε η Αθήνα στο β΄μισό του 5
ου

 αι.π.Χ., ήταν το υπόβαθρο της εισδοχής 

μίας λατρείας κατάλληλης να εκφράσει την παντοδυναμία της.
1336

 Όπως είδαμε, αυτό 

                                                 
1331

 Δεσπίνης 1971, σ.122. 
1332

 Στις αρχές του 5
ου

 αι.π.Χ. ένα σπουδαίο ιστορικό γεγονός, η  καταστροφή του ναού της Μητέρας των 

θεών Κυβήβης στις Σάρδεις, όπως μας το διηγείται ο Ηρόδοτος, έμελλε να γίνει η αφορμή ενός πολέμου 

ορόσημου για την αρχαία ελληνική ιστορία. Την καταστροφή αυτή χρησιμοποίησαν οι Πέρσες ως 

δικαιολογία για την πυρπόληση των ιερών των ιωνικών πόλεων και  την επίθεσή τους εναντίον των Ελλήνων 

και δη των  Αθηναίων. Όταν  οι Πέρσες έστειλαν πρεσβεία το 491 π.Χ. στην Αθήνα απαίτησαν «γην και 

ύδωρ» ως ανακήρυξη της παντοδυναμίας της Κυβήβης, γνωστής στους Ίωνες και τους Αθηναίους ως 

Μεγάλη Μητέρα. Στην περσική αποστολή ανήκε και ένα ιερό πρόσωπο με θρησκευτικές δικαιοδοσίες, που 

απηύθυνε την απαίτηση αυτή στο όνομα της θεάς. Ο Μ.Munn υποστηρίζει,  ότι σε αυτή την ιστορία θα 

πρέπει να αναγνωριστεί εκείνη του μητραγύρτη, που καταβαράθρωσαν οι Αθηναίοι και θα πρέπει να ήταν 

και αυτός ευνούχος, όπως όλοι οι ιερείς της ανατολικής θεάς βρίσκοντας τον ίδιο θάνατο. Όπως και ο 

φρύγας εκείνος έτσι και ο μητραγύρτης θα διακήρυττε ότι η ανατολική Κυβήβη ήταν όμοια με τη Γη, τη Ρέα, 

μητέρα του Δία, την Αφροδίτη, συνοδό και μητέρα των βασιλέων (Αγχίσης-Αινείας, Γόρδιος-Μίδας), και τη 

Δήμητρα, θεά της καλλιέργειας, που η κόρη της εκπροσωπούσε τη συμμετοχή της ανθρωπότητας στους 

κύκλους της ζωής. Προφανώς, οι Αθηναίοι μπροστά σε έναν ιερόσυλο ισχυρισμό, που εξομοίωνε μία 

βάρβαρη θεά με τις πανάρχαιες ελληνικές θεότητες, συνέλαβαν τους Πέρσες κήρυκες και τους θανάτωσαν 

υπερασπιζόμενοι τόσο τη θεολογία όσο και την ιστορία τους.
 
 

1333
 Munn, σ.253-267. Το 490 π.Χ. οι Αθηναίοι επεκτείνουν τον ιερό περίβολο στις πλαγιές της Ακρόπολης 

πάνω από την Αγορά, που ανήκε σε χθόνια λατρεία και το αφιερώνουν στη Δήμητρα ιδρύοντας  το αθηναϊκό 

ελευσίνιο. Επίσης, κατασκευάζεται νέο τελεστήριο στην Ελευσίνα, ενώ από το 480 π.Χ. τα θέματα της 

αττικής αγγειογραφίας, που σχετίζονται με τον ελευσινιακό κύκλο, αυξάνονται. 
1334

 Λίγο αργότερα κατασκευάστηκε, όπως είδαμε, και το άγαλμα της Μητέρας από τον Αγοράκριτο. 
1335

 Munn, σ.280. 
1336

 ο.π.,  σ.322-3. 
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εκφράστηκε μέσα από την εξουσία του Περικλή, αλλά εντάθηκε περισσότερο μέσα από 

τον Αλκιβιάδη στα τέλη του 5
ου

 αι.π.Χ. 

Ο Αλκιβιάδης παντρεύτηκε την εγγονή του Καλλία, ενώ η βεβήλωση των 

ελευσινίων μυστηρίων από μέρους του δηλώνει μία πράξη απειλητική της αθηναϊκής 

δημοκρατίας, που οδήγησε στη θανάτωση όσων κατηγορήθηκαν για αυτή την ιεροσυλία, 

όπως ακριβώς συνέβη και στους κήρυκες του Δαρείου. Ο ακρωτηριασμός των Ερμών στον 

οποίο αναφέρεται ο Πλούταρχος
1337

 πριν την εκστρατεία των Αθηναίων εναντίον των 

Συρακουσών το 415 π.Χ. θα μπορούσε ίσως να συνδεθεί με την εισαγωγή στην 

εικονογραφία της εξελληνισμένης Κυβέλης και Μητέρας των θεών της μορφής του Ερμή.  

Η νίκη του Αλκιβιάδη εναντίον του Τισσαφέρνη στις Σάρδεις και η συνθήκη 

ειρήνης με τον Φαρνάβαζο, σατράπη της Φρυγίας, προσέφεραν μία νέα προοπτική ειρήνης 

μεταξύ Ελλάδας και Ασίας. Η ισχυροποίηση της λατρείας της Μητέρας από τον 

πρωταγωνιστή της νίκης των Σπαρτιατών στην Άβυδο του Ελλησπόντου το 411 π.Χ., με 

σκοπό τον εξευμενισμό της για τον φόνο εκείνων των κηρύκων, ήταν εύλογη. Ο 

Αλκιβιάδης κατέφτασε τότε στην αυλή του Τισσαφέρνη ως θριαμβευτής. Εκεί  περέμεινε 

τριάντα ημέρες, μυήθηκε στις τελετές και «παρέλαβε» την κυριαρχία από τη Μητέρα των 

θεών. Ερχόμενος το 408 π.Χ. στην Αθήνα έφερε μαζί του και τη θεά, που θεωρήθηκε πως 

τον ευνόησε. Η θριαμβευτική αυτή επιστροφή συνέπεσε με την αφιέρωση του Παλαιού 

Βουλευτηρίου στη λατρεία της Μητέρας το 408 π.Χ. και την τοποθέτηση του λατρευτικού 

αγορακρίτειου αγάλματος μέσα σε αυτό. 

Η θεά συμβόλιζε τις αρμονικές σχέσεις μεταξύ Αθηναίων και Περσών και η 

τοποθέτησή της μέσα στο Βουλευτήριο δηλώνει αυτό, που ο Ιουλιανός ισχυρίζεται: τη 

μεταστροφή των Αθηναίων και την αντιστροφή των αποφάσεων, που ελήφθησαν μέσα στο 

ίδιο κτήριο και οδήγησαν στην θανάτωση των Περσών κηρύκων το 490 π.Χ. Τώρα η 

αποδοχή της λατρείας της θεάς υπαινίσσεται όχι την υποταγή στην εξουσία του Πέρση 

βασιλιά, αλλά σε μία θεϊκή ιδέα, που νομιμοποιεί την κυριαρχία επάνω στη γη.
1338

  

Ο λοιμός και η καταστροφική για τους Αθηναίους έκβαση της σικελικής 

εκστρατείας ίσως ήταν απόηχοι της βλασφημίας τους απέναντι στη θεά το 490 π.Χ. Η 

αποδοχή της λατρείας της στην Αθήνα εξέφραζε ίσως την ελπίδα τους να επαναφέρουν 

την κυριαρχία τους μετά τον Πελοποννησιακό πόλεμο.
1339

 Όμως, η ελπίδα αυτή 

διαψεύστηκε. Έτσι, η λατρεία της θεάς έλαβε άλλο περιεχόμενο κατά τη διάρκεια του 4
ου

 

αι.π.Χ.  

Η αναφορά του μητραγύρτη στο γνωστό συμβάν από τους Φιλιππικούς του 

Θεόπομπου ή του Αναξιμένη δεν είναι τυχαίο ότι έγινε μετά το 338 π.Χ., όταν πάλι οι 

Αθηναίοι ηττήθηκαν αυτή τη φορά από τους Μακεδόνες στη μάχη της Χαιρώνειας. Η 

άνοδος της Σπάρτης στα τέλη του 5
ου

 π.Χ. είναι σύγχρονη της ίδρυσης του Μητρώου στην 

Ολυμπία. Καθώς οι Σπαρτιάτες υιοθετούσαν τη Μητέρα ως προσωποποίηση της 

κυριαρχίας, που αυτή τους προσέφερε, οι Αθηναίοι μετάλλασσαν το θρησκευτικό 

περιεχόμενο της λατρείας της και τη μετέτρεπαν σε αρχέτυπο ειρήνης. 

Η ιδέα αυτή συναντάται στο άγαλμα της Ειρήνης του Κηφισοδότου, που κρατεί 

τον Πλούτο στην αγκαλιά της.
1340

 Η τοποθετησή του μπροστά από το αθηναϊκό Μητρώο 

δεν μπορεί να θεωρηθεί τυχαία. Το 361 π.Χ. οι Αθηναίοι εόρταζαν τη νέα συνθήκη 

ειρήνης και φιλίας μεταξύ των Ελλήνων, την κοινή ειρήνη.
1341

  

Με βάση όλα τα παραπάνω, δεν μπορούμε παρά να θεωρήσουμε τις ιερές 

εικόνες των αττικών ναΐσκων ως προϊόντα θρησκευτικής αναθεώρησης και 

φιλοσοφικών αναζητήσεων ενταγμένα σε ένα γενικότερο πλαίσιο πολιτικών 

                                                 
1337

 Πλούταρχος, Νικίας 13, 2. 
1338

 Munn,  σ.327-9. 
1339

 Για τον 4
ο
 αι.π.Χ., βλ. Knell.  

1340
 Knell, σ.73. 

1341
 Munn, σ.347. 
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σκοπιμοτήτων. Το μικρό μέγεθός τους επιτρέπει την τοποθέτησή τους μέσα στις 

οικίες θυμίζοντας τις φορητές εικόνες της χριστιανικής τέχνης. Η ιερότητά τους 

γίνεται ανάλογη της αμεσότητας με τους πιστούς προσφέροντας παρηγοριά και ηθική 

υποστήριξη. Είναι η εποχή, που η  αθηναϊκή πολιτεία πληγωμένη και κατάκοπη από 

τις πολεμικές ήττες επιζητά να ακολουθήσει τον δρόμο της ανάρρωσης μέσα από μία 

ενδοσκόπηση για τον εντοπισμό των αιτιών. Συναισθάνεται την ευθύνη και την 

ανάγκη για την επαναφορά αξιών, που εξασφαλίζουν την πρόοδο και την ευμάρεια σε 

μία κοινωνία. Ο ειρηνικός χαρακτήρας της θεάς, όπως αποτυπώνεται στις 

παραστάσεις της μέσα στις κόγχες των ναΐσκων, η ευλογία της σπονδής, που 

κυριαρχεί στις λειτουργίες της, με τη συνδρομή θεοτήτων, όπως ο Ερμής, η Εκάτη 

και ο Παν, που αποτρέπουν το κακό, αποτελούν ευχές της λαϊκής πίστης και της 

διανόησης των Αθηναίων του 4
ου

 αι.π.Χ.  

 

 

ΙΙ. Σχολιασμός των αντικειμένων, που κρατεί ο νεανίας στους ναΐσκους, μετά την 

ταύτισή του με τον Ερμή. 

 

Στους ναΐσκους Ν21 (σχ.7) και Ν30 (σχ.2) τα επιμήκη αντικείμενα λεπτής σχετικά 

διατομής θεωρώ ότι είναι  δάδες κοντές και όχι κηρύκεια, λόγω του μήκους τους, εκτός 

και αν πρόκειται για τις απλές (ερμαϊκές) ράβδους, με τις οποίες δεν εικονίζεται συχνά ο 

Ερμής. Το ίδιο ίσως ισχύει και για τον Ν3 (σχ.14) από το Μ.Αγοράς αν τα εξάρματα στο 

πεδίο της παραστάδας ανήκουν σε αναγλυφικά ίχνη κάποιου αντικειμένου.  Στο  πώμα της 

Ολύνθου,
1342

 ωστόσο, που χρονολογείται ανάμεσα στα τέλη του 5
ου

 και το 2
ου

 τετάρτου 

του 4
ου

 αι.π.Χ.
  

ο Ερμής κρατεί θυμιατήριο. Θα μπορούσε, επομένως, το επίμηκες 

ραβδόσχημο αντικείμενο στους ναΐσκους να είναι ένα τέτοιο.  

Στον  ναΐσκο Ν7 (σχ.12) του Μ.Ακρόπολης το περίεργο αντικείμενο, που 

διαγράφεται στην παλάμη του νεανία έχει το σχήμα κάποιου σκεύους, που ίσως είναι 

τελετουργικό.
1343

 Πλημοχόες
1344

 και κέρνοι είναι τα χαρακτηριστικότερα σκεύη, που 

ευρέθησαν σε αφθονία στο εν άστει ελευσίνιο. Το αγγείο, που κρατεί ο Ερμής ομοιάζει  

περισσότερο σε κρατήρα  παρά σε πλημοχόη (αν και η  τελευταία φέρει δύο οριζόντιες 

λαβές), η συχνότητα της οποίας σημειωτέον παρατηρείται στα μέσα του 4
ου

 αι. π.Χ., 

εποχή, δηλαδή, που εμφανίζονται και οι ναΐσκοι με τις συμπληρωματικές μορφές. 

Σύμφωνα  με τις φιλολογικές μαρτυρίες  κέρνους χρησιμοποιούσαν και στη μητρωϊκή 

                                                 
1342

 Βλ.Β΄Μέρος, κεφ.1
ο
/ΙΙ, αρ.1. 

1343
 Η πιθανότητα να πρόκειται για ποιμενική ράβδο (καλάυρωπα) συζητήθηκε παραπάνω (σ.283). 

1344 Για την πλημοχόη ως ελευσινιακό σκεύος, βλ.Miles, σ. 95-103.  Από αυτές δύο αδειάζουν προς την 

Ανατολή και προς τη Δύση, αντιστοίχως. Τις βλέπουμε στον πίνακα της μύστιδος Νίννιον να μεταφέρονται 

στο κεφάλι από γυναίκες σχετικές με τα μυστήρια. Εμφανίζονται στον 5ο   αλλά ο αριθμός αυξάνεται 

ιδιαίτερα στον 4ο  αι. π.Χ. και βρέθηκαν στο κέντρο της Αθήνας, στο εν άστει Ελευσίνιο,  και την Ελευσίνα, 

αλλά και σε τάφους. Έτσι εκτός από λατρευτικό έχουν και χθόνιο χαρακτήρα. Ειδικότερα, συνδέονται με τη 

λατρεία του Πλούτωνα, καθώς μεγάλος αριθμός βρέθηκε στο Πλουτώνιο της Ελευσίνας.  
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λατρεία, το σχήμα των οποίων συχνά διαφοροποιούνταν από το καθιερωμένο των 

ελευσινίων μυστηρίων ομοιάζοντας σε κρατήρες.
1345

 Οι κέρνοι, που παρουσιάζει ο 

Γ.Μυλωνάς στη σχετική με τα ελευσίνια μυστήρια μελέτη του, επιβεβαιώνει τις 

φιλολογικές μαρτυρίες.
1346

 (Εικ.281). Το σχήμα ενός από τους εικονιζόμενους κέρνους 

ομοιάζει με κρατήρα, ενώ ένας άλλος έχει προεξέχουσες ανοιχτές οριζόντιες λαβές, που 

παραπέμπουν στο περίγραμμα του σκεύους, που αναγνωρίζουμε στο χέρι του Ερμή του 

ναΐσκου Ν7. 

Η  οινοχόη, που κρατεί στους περισσότερους ναΐσκους ο θεός, δεν αποκλείεται  να 

είναι χους. Το  μέγεθος αυτού του αγγείου δεν είναι πάντα μικρό. Κάτι τέτοιο δηλώνεται 

και στην παράσταση του χοός του ζωγράφου της Ερέτριας καθώς και στο μέγεθος του 

ίδιου του αγγείου που την φέρει, που ευρέθη στην οδό Πειραιώς και χρονολογείται το 440-

430 π.Χ. Στο αγγείο εικονίζεται γυμνό αγόρι να κρατεί αγγείο, που η Ο. Τζάχου-

Αλεξανδρή χαρακτηρίζει μεγάλο Χου.
1347

 Ίσως αυτό ενισχύει την υπόθεση ότι το αγγείο 

που κρατεί ο Ερμής στους ναΐσκους μπορεί να χαρακτηριστεί ως χους μεγάλος μια και ο 

θεός συνδέεται με τα Ανθεστήρια και κυρίως τους Χύτρους και τις Χόες. (Εικ.278) 

Στο αναθηματικό ανάγλυφο ΕΑΜ 1453 από το Γύθειο του 2
ου

/1
ου

 αι.π.Χ. 

εικονίζονται η Δήμητρα και η Κόρη με την τελευταία να φορεί χιτώνα και ιμάτιο 

κρατώντας μακριά δάδα αποδιδόμενη ελάχιστα πιο μικρή στα αριστερά της μητέρας 

της.
1348

 (Εικ.282) Το ραβδί στην κορυφή του οποίου είναι στερεωμένα άνθη παραπέμπει 

στο περίγραμμα του αντικειμένου που ίσως εικονίζεται μπροστά από τη μορφή του νεανία 

στον ναΐσκο Ν3 (σχ.14). Θυμίζει το πήλινο μετάλλιο από το αγγείο guttus, όπου ο Ερμής 

εικονίζεται με ράβδο, αλλά η γυναικεία μορφή κρατεί θυμιατήριο και έναν κλάδο. Κλάδο 

κρατεί ο Ερμής στον κρατήρα της Δρέσδης με θέμα την άνοδο της Περσεφόνης
1349

 καθώς 

επίσης και στο επάργυρο πλακίδιο από τη Μεσημβρία.
1350

 

Όσον  αφορά το κέρας, που θα μπορούσε σύμφωνα με τη F.Naumann να  κρατεί ο 

Ερμής στους ναΐσκους Ν17 (σχ.5) και Ν22 (σχ.6), ο Α.Conze
1351

 το συνδέει με τη 

σταδιακή υποχώρηση του Διός Μειλιχίου. Και δεν είναι ίσως τυχαίο ότι ο Δίας Μειλίχιος 

                                                 
1345

 Πολυδεύκης 4, 103. βλ. και παραπάνω, σ.255. 
1346

 Mylonas 1961, εικ.87. 
1347

 Τζάχου-Αλεξανδρή 1997, σ. 473-8, εικ.1. 
1348

 Schörner, σ. 562 (R 46), πιν.7,2. 
1349

 Μέρος Β΄, κεφ.2
ο
/VIII. 

1350
 Μέρος Β΄, κεφ.2

ο
/ΙΙ, αρ.10. 

1351
 Conze 1880, σ.8 
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και ο Δίας Φίλιος δανείζονται την εικονογραφία του Πλούτωνα, στοιχείο, που τους 

καθιστά σχετικούς με την Ελευσίνια λατρεία.
1352

 

Με κέρας αμαλθείας ο Ερμής εμφανίζεται στην πλαστική, ιδίως τα ανάγλυφα και 

συνήθως μαζί με τον ποτάμιο θεό Αχελώο, στη αγγειογραφία, τα νομίσματα και τα 

κοσμήματα.
1353

 Επίσης,  εμφανίζεται σε ενεπίγραφο βωμό του 3
ου

 αι. μ.Χ. από τη 

Μαρκιανούπολη της Μυσίας,
1354

 σε ένα  ελληνιστικό χάλκινο αγαλμάτιο, όπου κρατεί με 

το αριστερό χέρι την άκρη της χλαμύδας και με το δεξί ένα μικρό κέρας
1355

 και στο 

ανάγλυφο από τη Σμύρνη, που αναφέρθηκε στο Κεφάλαιο 1
ο
 του Β΄μέρους.

1356
 Ως 

σύμβολο συνδέεται προφανώς με την ευημερία και τον πλούτο. Δεν  είναι σπάνιες οι 

απεικονίσεις του θεού σε σκηνές που περιλαμβάνουν το κέρας αφθονίας, όπως στο 

ανάγλυφο από τον Ιλισσό (ΕΑΜ 1778),
1357

 όπου η γυναικεία μορφή, που εικονίζεται πίσω 

από τον Δία Μειλίχιο, κρατεί κέρας Αμαλθείας. 
1358

  

 

 

ΙΙΙ. Η εικονογραφία των ταυροβολικών βωμών της Φλύας παράλληλο της 

παράστασης των αττικών ναΐσκων της Μητέρας των θεών. 2
ο
 επίπεδο ερμηνευτικής 

προσέγγισης. 

Στην προσπάθειά του ο Ι. Λουκάς
1359

 να ερμηνεύσει τις μορφές της κύριας όψης 

των βωμών της Φλύας βασίζει τα μυστήρια του μητρώου κύκλου στο ορφικό υπόβαθρο. 

Προκειμένου να κατανοηθεί το πλαίσιο, μέσα στο οποίο εντάσσει ο μελετητής τις 

γονιμικές λατρείες του αττικού αυτού δήμου, είναι απαραίτητο να αναφερθεί η 

επιχειρηματολογία, που αφορά την ορφική δογματική των μυστηρίων. 

                                                 
1352

 Bemann, σ. 63-64. Επίσης, ο Ερμής είναι παρών πίσω από τον καθιστό Πλούτωνα, που κρατεί κέρας 

Αφθονίας με σατύρους σε ερυθρόμορφο στάμνο των αρχών του 4
ου

 αι. π.Χ. (Schauenburg 1953,  σ. 39-40, 

εικ. 1), ενώ  σε  ορισμένες παραστάσεις συνυπάρχει το κέρας αφθονίας  με τη φιάλη, όπως σε ένα  ανάγλυφο 

του 300 π.Χ. στο Εδιμβούργο, όπου εικονίζονται ο Πλούτων με φιάλη και κέρας, η Κόρη με δύο δάδες και η 

Δήμητρα με φιάλη (Bemann, σ.27 ανάγλυφο Β7, εικ.21).  
1353

 Eitrem, στ.759. 
1354

 SEG XΧΧVI, 1986, αρ. 457, σ.132. 
1355

 Bemann, σ.251, ανάγλυφο C5, 240 π.Χ., εικ. 45. 
1356

 Κεφ.Ι, αρ.11, όπου, όμως, δεν επιβεβαιώνεται η ταύτισή του με τον Ερμή. Eπίσης, σε σκηνές όπου 

εικονίζονται ο Ηρακλής και ο Διόνυσος να κρατούν κέρας αφθονίας είναι παρών και ο Ερμής. Κέρας 

εμφανίζεται να κρατεί ο Ερμής σε ένα ψηφισματικό  ανάγλυφο από τον Πειραιά του 329/8 π.Χ., όπου ο θεός 

εικονίζεται μπροστά από τις τρεις νύμφες και τον Πάνα σε «παράθυρο» πάνω από την κύρια παράσταση με 

πρωταγωνιστές τον Ασκληπιό και τη Βενδίδα. Εδώ, όμως, το κέρας αφθονίας συνδέεται πιθανότατα με τον 

Διόνυσο, με τον οποίο  σχετίζεται το νοηματικό περιεχόμενο της συνύπαρξης του Ερμή με τις Νύμφες 

(Boardman YKΠ,  εικ. 151.). Για την απεικόνιση του Ερμή με κέρας αφθονίας βλ. και Scherer, ΜL Ι2, 1886-

90, λ.Ηermes, στ. 2420-21., όπου αναφέρονται δύο άλλα ανάγλυφα και ένα νόμισμα από την Ερεσσό. Για το 

κέρας γενικά βλ. Bemann. 
1357

 Κεφ.1
ο
, VIΙΙ. 

1358
 βλ. και παρακάτω, κεφ. VI, σ.341 και τις παρατηρήσεις πάνω στις ταυτίσεις των μορφών μέσα στο 

πλαίσιο της συγχώνευσης με τον ελευσίνιο μύθο. 
1359

 Λουκάς, σ. 169-186. 
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Ξεκινά από το σύμβολον του μητρώου μυστηρίου, που παραδίδει ο Κλήμης της 

Αλεξανδρείας,
1360

 το οποίο δεν αναφέρεται, όπως απέδειξε η νεώτερη έρευνα, στα 

ελευσίνια μυστήρια αλλά στα ορφικά, όπου πρωταγωνιστούσε η Δηώ-Δήμητρα 

ταυτιζόμενη με την Κυβέλη σε μία θεότητα με την ιδιότητα της μητέρας και της συζύγου 

του Διός.
1361

   

Ο συγκρητισμός αυτός μεταξύ Ρέας-Κυβέλης και Δήμητρος, όπως φαίνεται από το 

χωρίο του Κλήμεντος, αποτελεί χαρακτηριστικό γνώρισμα του Ορφισμού και σφραγίζει τη 

ρωμαϊκή κυρίως περίοδο.
1362

 Ο Ι. Λουκάς επικαλείται στο σημείο αυτό την ορφική 

θεογονία του Πρωτογόνου,
1363

 το οποίο αποτελεί το πρωταρχικό ον, που φέρει το ιερό 

λαμπρό φως, ταυτιζόμενο από την έρευνα με τον Έρωτα της παστάδος της Φλύας, που 

περιγράφει ο χριστιανός συγγραφέας Ιππόλυτος.
1364

 Με τη θεογονία αυτή του Πρωτογόνου 

θα μπορούσε να σχετίζεται μία Πρωτόγονη θεότητα, που πρωταγωνιστεί στα μυστήρια της 

Φλύας και στις γονιμικές λατρείες του δήμου, και δεν είναι άλλη από την Κόρη-

Περσεφόνη.
1365

  

Όλοι οι συγγραφείς που μαρτυρούν πως το θεολογικό υπόβαθρο της λατρείας και 

του τελετουργικού τυπικού της Ρέας-Κυβέλης-Δήμητρας ήταν η ορφική δογματική, 

ανήκουν στη ρωμαϊκούς αυτοκρατορικούς χρόνους (2
ος

-4
ος

 αι. μ.Χ.). Μετά από μία 

εξέταση της νεώτερης έρευνας που ασχολήθηκε με το χρονικό πλαίσιο ανάπτυξης του 

Ορφισμού, ο Ι.Λουκάς σημειώνει πως οι ρίζες του ορφικού δόγματος ανάγονται σε 

πρωϊμότερους των ρωμαϊκών χρόνων. Ανατρέχει στο γένος των Λυκομιδών, το 

καταγόμενο από τη Μεσσηνία, όπου η Πύλος υπήρξε ένα από τα πρώτα κέντρα της 

ορφικής διδασκαλίας.
1366

 Η αναγωγή, όμως, του Ορφισμού στην προϊστορική περίοδο δεν 

μπορεί να βεβαιωθεί, οπότε οι ρίζες του μπορούν να αναζητηθούν την περίοδο των  

αρχαϊκών χρόνων. Η πρώτη βέβαιη μαρτυρία για την ορφική διδασκαλία αποτελεί αυτή 

του Ευριπίδη, ο οποίος κάνει μνεία στην τραγωδία του Ιππόλυτος, που διδάχτηκε το 428 

                                                 
1360

 Κλήμης Αλεξανδρεύς, Προτρεπτικός προς Έλληνας, 2, 15, 3: «Ἐκ τυμπάνου ἒφαγον; ἐκ κυμβάλου 

ἒπιον; ἐκερνοφόρησα; ὑπό τόν παστόν ὑπέδυν». Πρόκειται για το μυστικό σύμβολο, το οποίο προφερόταν 

στην πιο κρίσιμη στιγμή των μητρωϊκών μυστηρίων και αποτελούσε το κλειδί για την τελείωση του 

μυούμενου με τη μέθεξη στη θεία γνώση.  
1361

 Λουκάς, σ.169 και σημ. 816-818. 
1362

 Βλ.παρακάτω, υποκ.VII. 
1363

 Ορφικός Ύμνος αρ.6. 
1364

 Ιππόλυτος, Κατά πασών αιρέσεων έλεγχος, 5, 20. 
1365

 Λουκάς, σ.175-177. 
1366

 ο.π., σ.180. Η θέση αυτή υποστηρίζεται από τον R. Boehme, ο οποίος θεωρεί πως ο κιθαρωδός που 

παριστάνεται στην τοιχογραφία του μυκηναϊκού ανακτόρου είναι ο Ορφέας. Τη δε μεσσηνιακή καταγωγή 

του γένους των Λυκομιδών ανάγει στις σχέσεις των τελευταίων με την Ανδανία και τις λατρείες της. Συνδέει 

επίσης, τον Ορφισμό και με τον Πεισίστρατο, ο οποίος θεωρούνταν ότι καταγόταν και αυτός από την Πύλο, 

και η οικογένειά του ασχολήθηκε με την καταγραφή των ορφικών ποιημάτων: σ.49, σημ.5. 
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π.Χ., για τον περίφημο ορφικό βίο.
1367

 Ο τραγικός ποιητής, όπως προκύπτει από τις πηγές 

υπήρξε δημότης της Φλύας, οι  γονιμικές λατρείες της οποίας είχαν ως υπόβαθρο τον 

ορφισμό. Φαίνεται, λοιπόν, υποστηρίζει ο Ι. Λουκάς ότι ο Ευριπίδης δέχθηκε επίδραση 

από τα ορφικά δρώμενα, για τα οποία άντλησε πληροφορίες από τις λατρείες των 

Λυκομιδών. Έτσι εξηγείται και η ταύτιση της Ρέας-Κυβέλης με τη Δήμητρα, στην οποία 

προβαίνει, όπου μητέρα της Κόρης-Περσεφόνης δεν είναι η Ελευσίνια θεά της γεωργίας 

αλλά η φρυγική Μητέρα των θεών.
1368

 Ενισχυτικός της ταύτισης των παραπάνω δοξασιών 

από τον μεγάλο τραγικό με την ορφική διδασκαλία του 4
ου

 και 3
ου

 αι. π.Χ. αποτελεί ο 

ορφικός πάπυρος του Δερβενίου. Συγκεκριμένα  η στήλη 18 ταυτίζει τη Ρέα-Κυβέλη με τη 

Δήμητρα και τη Γη, όπως ακριβώς και ο Ευριπίδης στις Βάκχες του.
1369

  

Συνεχίζοντας ο I.Λουκάς διατυπώνει την άποψη βασιζόμενος στους κυριότερους 

μελετητές της λατρείας της Κυβέλης, πως ο ποιητής εμπνέεται όχι από έναν ιερό λόγο των 

ελευσινίων μυστηρίων, αλλά των μητρώων-ορφικών μυστηρίων της Φλύας και των 

Λυκομιδών και για αυτό ο Ευριπίδης ήταν ο πρώτος που παρουσίασε την Περσεφόνη να 

μαγεύεται από τη μουσική του Ορφέα στον Κάτω Κόσμο.
1370 

Ενισχυτικοί της άποψης 

αυτής, θεωρούμε ότι είναι και οι ορφικοί πίνακες από τους Λοκρούς, που χρονολογούνται 

στον 4
ο
 αι.π.Χ.

1371
 Για αυτό και πρέπει να θεωρείται το έργο του Ευριπίδη η αρχαιότερη 

αναφορά στον μυστηριακό κύκλο των μητρωϊκών-ορφικών τελετών  της Φλύας. Είναι, 

ωστόσο, πιθανόν οι ρίζες του Ορφισμού στα εν λόγω μυστήρια  να ανάγονται και στους 

προκλασικούς χρόνους υπόθεση, που προκύπτει μέσα από τις σχέσεις των Λυκομιδών με 

τους Πεισιστρατίδες και την κοινή τους σύνδεση με την ορφική διδασκαλία.
 1372

  

 Ο καλαύρωψ
1373

 και η σύριγξ, αντικείμενα, που εικονίζονται στους ταυροβολικούς 

βωμούς της  Φλύας και συνδέονται με τον Άττι, αποτελούν συγχρόνως χαρακτηριστικά 

αντικείμενα του Ερμή και του Πανός, θεών, που όπως αναφέρθηκε παραπάνω, 

συνδέθηκαν και αυτοί με τον μητρωϊκό κύκλο. Τα  αντικείμενα αυτά μπορεί να υποτεθεί 

ότι ίσως συνδυάστηκαν με τον Άττι κατά την εμφάνισή του και  τη συνύπαρξή του με τις 

μορφές του ελληνικού πανθέου Ερμή και Πανός. Μέσα από την κοινοχρησία του 

καλαύρωπα ίσως δηλώνεται η σύγχυση με τον Ερμή κατά τους προρρωμαϊκούς χρόνους, 

                                                 
1367

 Ευρ. Ιππ.,στ.952. 
1368

 Λουκάς, σ.181-2. 
1369

 Καψωμένος, σ.17-25 και Ευρ. Βάκχες, στ.127-138. 
1370

 Ευρ.Άλκηστις, στ.357-362. 
1371

 Βλ. και Price 1969, σ. 53-54, η οποία υποστηρίζει ότι τα ειδώλια της Περσεφόνης με τις φτερωτές 

μορφές στο στήθος της από τη Μέδμα υποδηλώνουν την ύπαρξη του Ορφισμού πριν τον 5
ο
 αι.π.Χ.  

1372
 Λουκάς, σ.186.  

1373
 βλ. επίσης, παρακάτω, κεφ.VII, σ. 360, την επιγραφή του 2

ου
 αι. μ.Χ. από την Πισιδία, που αναφέρεται 

στον χθόνιο συμβολισμό του καλαύροπα του Ερμή και συνδέει τον θεό με τα μυστήρια της διονυσιακής-

ορφικής λατρείας. 
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όπου η αντικατάσταση μίας τόσο εξαρτημένης θρησκευτικής μορφής, όπως είναι ο Άττις, 

από την αλληλένδετή του θεά θεωρήθηκε απαραίτητη από την ελληνική θρησκεία, η οποία 

δεν ήταν έτοιμη να αποδεχθεί το πλήρες θρηκειολογικό και μυθολογικό πλαίσιο της 

φρυγικής μητρωϊκής λατρείας. Εντύπωση προκαλεί και η φράση του Ιππόλυτου «ιερόν 

έτεκε πότνια Κούρον Βριμώ Βριμόν», τουτέστιν ισχυρά ισχυρά ισχυρόν», που θέτει στο 

στόμα του ιεροφάντη κατά την τέλεση των μητρωϊκών μυστηρίων των σχετιζομένων με τα 

ελευσίνια και που αναφέρεται στον Άττι.
1374

 Όμως, είναι γνωστή η σύνδεση της Βριμούς 

με τον Ερμή.
1375

  Κατά τον Ιππόλυτο ο Ερμής είναι ο ψυχαγωγός, ο ψυχοπομπός και 

ψυχών αίτιος στα φρυγικά μυστήρια.
1376

  

Σύμφωνα με την ερμηνεία που προτείνει ο Ι. Λουκάς οι τέσσερεις μορφές, που 

κοσμούν την κύρια πλευρά των βωμών είναι θεότητες και πρόκειται για τον Ερμή, την 

Κόρη-Περσεφόνη, τη Ρέα-Κυβέλη και την Εκάτη (από αριστερά προς τα δεξιά).
1377

 

Συγκεκριμένα για τις δύο δαδοφόρες μορφές, που πλαισιώνουν τις καθιστές θήλειες 

θεότητες, θίγει τα ζητήματα ερμηνείας, που ανέπτυξαν οι Α.Conze και Ε.Will στις 

σχετικές με τη φρυγική θεά μελέτες τους, σύμφωνα με τις οποίες είτε ταυτίζονται με τον 

Ερμή και την Εκάτη
1378

 είτε με μορφές που δεν πρέπει να σχετίζονται με το ελληνικό 

πάνθεο αλλά με την ανατολική θρησκεία.
1379

 Ο Ε.Will, όπως είδαμε παραπάνω, βρίσκει 

                                                 
1374 

Iππόλυτος, Κατά πασών αιρέσεων έλεγχος, 5, 8: «Λέγουσιν δε αὐτόν, φησί, Φρῦγες καί χλοερόν στάχυν 

τεθερισμένον, καί μετά τούς Φρῦγες Ἀθηναίοι μυοῦντες  Ἐλευσίνια καί ἐπιδεικνῦντες τοῖς ἐποπτεύουσι τό μέγα καί 

θαυμαστόν καί τελειότατον ἐποπτικόν ἐκεί μυστήριον ἐν σιωπῇ, τεθερισμένον στάχυν. Ὁ δε στάχυς οῦτος εστι καί παρά 

Ἀθηναίοις ὁ παρά τοῦ ἀχαρακτηρίστου φωστήρ τέλειος μέγας, καθάπερ αὐτός ὁ ἱεροφάντης, οὐκ ἀποκεκομμένος μεν, 

ὡς ὁ Ἂττις, εὐνουχισμένος δε διά κωνείου καί πάσαν ἀπηρτημένος τήν σαρκικήν γένεσιν, νυκτός ἐν Ἐλευσίνι ὑπό 

πολλῷ πυρί τελῶν τά μεγάλα καί ἂρρητα μυστήρια βοᾶ καί κέκραγε λέγων; «ἱερόν ἒτεκε πότνια Κοῦρον Βριμώ 

Βριμόν», τουτέστιν ἰσχυρά ἰσχυρόν». Επίσης, βλ. Β΄μέρος, κεφ.1ο/ΙV για την εικονογραφική συνύπαρξη του 

Ερμή και του Άττιος στις παραστάσεις της Κυβέλης. 
1375

 Βριμώ είναι η φεραία θεά σύμφωνα με τη Ρ.Philippson (σ.85-93), «Περσεφόνη», όπως είναι γνωστή στη 

Θεσσαλία η Εκάτη. Είναι η χθόνια θεά, που περιφέρεται τη νύχτα και κυριαρχεί στους υποχθόνιους. Είναι η 

Εν(ν)οδία θεά, που συγγενεύει με τον χθόνιο Εν(ν)όδιο Ερμή. Έτσι ενώνεται ο μύθος του Πελασγικού 

Φεραίου Ερμή με τη Βριμώ, το όνομα της οποίας σημαίνει αλκή, δύναμη, και  ο Ερμής είναι γιος της. 
1376

 Iππόλυτος, Κατά πασών αιρέσεων έλεγχος, V 7. 
1377

 Λουκάς, σ.190-197, όπου αναθεωρεί την ερμηνεία του Ι.Σβορώνου, σύμφωνα με τον οποίο πρόκειται για 

τον Ίακχο, τη Δήμητρα, τη Ρέα-κυβέλη και την Κόρη-Περσεφόνη (Svoronos I, σ.478-9 και II, σ.47-8). 

Δικαιολογεί δε την παρουσία της Ρέας-Κυβέλης ανάμεσα στις ελευσίνιες θεότητες ως απεικόνιση της 

Μητέρας των θεών του αθηναϊκού μητρώου, που συνυπάρχει με την Δήμητρα λόγω του συγκρητικού 

πλαισίου της θρησκείας τη ρωμαϊκή περίοδο. Ο Ι.Λουκάς αντικρούει αυτό το επιχείρημα στηριζόμενος στην 

ορφική δογματική των γονιμικών λατρειών της Φλύας, που ανεξαρτητοποιούν το αίτιό τους από τον 

γενικότερο συγκρητισμό αυτής της εποχής: βλ. σ.192. Επίσης, αντικρούει τις απόψεις του Η.Graillot, ο 

οπόιος ταυτίζει τον δαδοφόρο θεό με τον Άττι χρησιμοποιώντας ως επιχείρημα την απουσία του φρυγικού 

σκούφου και οποιουδήποτε άλλου χαρακτηριστικού γνωρίσματος του φρύγα βοσκού. Επιπλέον αναφέρει ότι 

ο Άττις δεν εμφανίζεται πουθενά στη μητρωϊκή εικονογραφία ως δαδοφόρος. Ήδη, όμως, επισημάνθηκαν 5 

παραδείγματα, όπου ο Άττις παριστάνεται να κρατεί δάδα, βλ. Β΄μέρος παρούσας εργασίας, κεφ.2
ο
, ΙΧ και 

παρακάτω, υποκ.VI. 
1378

 Conze 1880, 1-10.  
1379

 Will 1960, σ.108. 
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αναλογίες στους διδύμους Κάστορες του Διός Δολιχαίου και τους δαδοφόρους συνοδούς 

του Μίθρα Καύτη και Καυτοπάτη.
1380

  

Ο μελετητής στηρίζει την ταύτιση του δαδοφόρου θεού με τον Ερμή κυρίως στη 

μαρτυρία του αυτοκράτορα Ιουλιανού, που αποκαλεί τον ολύμπιο θεό επαφρόδιτο γιατί 

άναβε τις λαμπάδες του Άττιος.
1381

  Όσον αφορά στη θεά την παρακαθήμενη στη 

βεβαιωμένως ταυτισμένη με τη Ρέα-Κυβέλη θεά θεωρεί ότι τα συνοδευτικά 

χαρακτηριστικά της γνωρίσματα, το σκήπτρο, το στάχυ, το ελισσόμενο στη δάδα φίδι και 

ο πέπλος, αποδίδονται εξίσου και στη Δήμητρα και την Κόρη, ενώ υποστηρίζει ότι η 

Δήμητρα δεν θα μπορούσε να απεικονίζεται δίπλα στη φρυγική θεά εφόσον αυτή 

ταυτίζεται μαζί της.
1382

 Ως επικουρικό στοιχείο της ταύτισης της ένθρονης θεάς με την 

Κόρη ο μελετητής χρησιμοποιεί το λιοντάρι, που συναντάται επίσης δίπλα στην 

Περσεφόνη και τη μητέρα της, που κρατούν στάχυα, σε μία μελανόμορφη όλπη (Εικ.268), 

παράσταση, που σύμφωνα με τον Η.Metzger
1383

 προαναγγέλει την επερχόμενη ταύτιση της 

Δήμητρας με την Κυβέλη, όπου η Κόρη δεν είναι κόρη της ελευσίνιας θεάς αλλά της 

φρυγικής Μεγάλης Μητέρας, όπως άλλωστε παρουσιάζεται και στην Ελένη του Ευριπίδη 

(1301-1368). Συνεχίζοντας αναφέρεται στην συσχέτιση της Κόρης με την Κυβέλη κατά 

την ύστερη αρχαιότητα, όπως δηλώνεται και από την λατινική  επιγραφή του 319 μ.Χ. 

σχετική με τέλεση ταυροβολίου, που τιμά  όχι μόνο τη Ρέα-Κυβέλη αλλά και την 

Περσεφόνη.
1384

 Χαρακτηριστικά, δε, σημειώνει θέλοντας να στηρίξει την 

επιχειρηματολογία του, την απουσία κάθε αναφοράς στη Δήμητρα, στοιχείο, που αρκεί για 

να συνδέσει άμεσα την Κόρη με την Κυβέλη.
1385

 Ωστόσο, πιστεύουμε ότι τα επιχειρήματα 

αυτά δε μπορούν να θεωρηθούν αδιάσειστα.  

                                                 
1380

 Η άποψη αυτή συζητήθηκε στο υποκ.Ι της παρούσας εργασίας. 
1381

 Η λέξη επαφρόδιτος συναντάται στον πάπυρο (Πάρις;)  IV, 2430, (Papyri Graecae Magicae IV, 2430, Ι, 

σ.148, εκδ.K.Preisendanz, A.Henrichs, Stuttgart 1973
2
), όπου δεν συνδέεται με τον Ερμή αλλά είναι κύριο 

όνομα. Στον Ιουλιανό (Εις την Μητέραν των θεών 19, 8[5], 179 Β) ερμηνεύεται ως ο αγαπημένος της 

Αφροδίτης και συνδέεται με τον Ερμή μέσω του επεισοδίου της κρίσης του Πάριδος, βλ.σχετικά: 

Vermaseren 1978, σ.965. 
1382

 Λουκάς, σ.193-4. Στην επιχειρηματολογία του επικαλείται και την ταύτιση από τον Κ.Reber των δύο 

μορφών στο αργυρό πλακίδιο από την Ερέτρια, στο οποίο αναφερθήκαμε ανωτέρω, με τη ταυτιζόμενη με τη 

Δήμητρα Ρέα-Κυβέλη, και τη δαδούχο γυναικεία μορφή δίπλα τους με  την Κόρη (βλ. Β΄Μέρος, Κεφ1ο/ΙΙ, 

αρ.13). 
1383

 Metzger 1965, σ.25 και παραπάνω, σ.255. 
1384

 CIL, VI, 508. βλ.παραπάνω, Γ΄μέρος, Κεφ.2
ο
/ΙΙ. 

1385
 Λουκάς, σ. 195-200. Συνεχίζοντας ο Ι. Λουκάς παραλληλίζει τις τέσσερεις μορφές της κύριας όψης των 

βωμών της Φλύας και συγκεκριμένα του βωμού ΕΑΜ1747, με το λατρευτικό σύνταγμα του ναού της 

Λυκόσουρας, που αποτελείται από τις ένθρονες μορφές της Δήμητρος και της Δέσποινας και των όρθιων 

μορφών του Τιτάνα Ανύτου και της Αρτέμιδος πυρφόρου, που τις πλαισιώνουν. Η σύγκριση βασίζεται στην 

απόδοση ενός όμοιου ζεύγους μητέρας – κόρης και στην πλαισίωσή τους από μία όρθια ανδρική μορφή και 

μία όρθια δαδούχο θεά. Η τοποθέτηση των μορφών του βωμού σε βάθρο οδήγησε τον μελετητή στην 

υπόθεση πως πρόκειται για την εικονογραφική μεταφορά των αγαλμάτων, που θα στεγάζονταν σε ένα 

μητρώο ή στο τελεστήριο της Φλύας. Η διάταξη των μορφών στις τέσσερις πλευρές των βωμών  οδήγησε 

τον μελετητή τους στην σύλληψη μιας αντιστοιχίας μεταξύ του ζεύγους Κυβέλης-Άττιος και Κυβέλης-
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Οι δαδοφόρες μορφές του βωμού σύμφωνα με τον Ι.Λουκά όντως θυμίζουν τους 

δορυφόρους του Μίθρα, Καύτη και Καυτοπάτη,
1386

 που διείσδυσαν στην ελληνορωμαϊκή 

θρησκεία κατά την ύστερη αρχαιότητα. Σαν αυτούς λοιπόν κρατούν τις δάδες τους με τον 

ίδιο συμβολικό τρόπο, ο μεν Ερμής προς τα επάνω, η δε Εκάτη προς την αντίθετη φορά, 

προκειμένου να αποδοθεί η εναλλαγή του κύκλου της φύσης και της ζωής, η 

αλληλοδιαδοχή της ημέρας και της νύκτας, του φωτός και του σκότους και κατά συνέπεια 

της ζωής και του θανάτου σύμφωνα με τον μελετητή. Επιπλέον, ο Ερμής και η Εκάτη 

συνδέονται με τον μύθο της αρπαγής της Περσεφόνης, όπου ο πρώτος σχετίζεται με την 

άνοδο της Κόρης στον Επάνω κόσμο και η δεύτερη με την κάθοδό της στο βασίλειο του 

Άδη.
1387

 Έτσι δικαιολογείται και η αντίθετη φορά των δαδών στα χέρια των εν λόγω 

μορφών.  

Με την ταύτιση του δαδοφόρου θεού με τον αγγελιοφόρο των θεών 

ευθυγραμμίζεται και η σύνδεση του Ερμή με την αναγέννηση της φύσης, με τις γονιμικές 

λατρείες της Φλύας και την ορφική διδασκαλία.
1388

 Με τον ίδιο τρόπο, λοιπόν, μπορεί να 

ιδωθεί και η ανάποδη δάδα του νεανία του ναΐσκου Ν15 και να ταυτιστεί ασφαλέστερα 

έτσι  με τον Ερμή, αν και η ερμηνεία των μορφών του βωμού της Φλύας δε μπορεί να 

θεωρηθεί αδιαμφισβήτη. Βασική διαφοροποίηση, ωστόσο, μεταξύ των νεανιών του 

ναΐσκου και του βωμού είναι ότι η δάδα που κρατεί ο νεανίας στον βωμό είναι όρθια.  

Μπορεί, όμως, να ερμηνευθεί η ανάποδη δάδα του Ερμή του ναΐσκου Ν15 με βάση 

ίσως τα μυστήρια της Ανδανίας, που συνδέονται με αυτά της Φλύας, σύμφωνα με την 

οποία ο Ερμής και ο Απόλλων προσέδιδαν στις τελετές μια σκοτεινή και μια φωτεινή 

πλευρά, αντιστοίχως.
1389

 Παραλλήλως, στο ανάγλυφο ΧΙΙ από τις Άκρες της Σικελίας 

(Εικ.116) η ανδρική μορφή σε μικρό μέγεθος, που δεν ταυτίζεται με βεβαιότητα, κρατεί 

δύο δάδες, μία όρθια και μία ανάποδα. Αξίζει να σημειωθεί ότι η ταύτισή του με τον Άττι 

έχει αποκλειστεί, καθώς αυτός εικονίζεται πιθανότατα δίπλα στην κύρια μορφή της 

παράστασης.
1390

 Πιθανώς να πρόκειται για τον Ερμή. Επίσης, αξιοπαρατήρητη είναι και η 

                                                                                                                                                    
Κόρης, η οποία  εξυπηρετεί την απεικόνιση του ελληνικού από τη μία μυθολογικού υπόβαθρου της λατρείας 

της Μεγάλης θεάς στη Φλύα, που αφορά την αρπαγή της  Κόρης και του ανατολικού από την άλλη, που 

αφορά το πάθος του Άττι. Εξάλλου η σύζευξη αυτή επιτυγχάνεται και μέσα από τον κοινό συμβολισμό που 

φέρουν ως θρησκευτικές μορφές ο Άττις και η Κόρη, καθώς και οι δύο αποτελούν σύμβολα του γονιμοποιού 

κύκλου της βλάστησης και της αναγέννησης της φύσης.  
1386

 Για τον Μίθρα, βλ. Merlat και Cumont. 
1387

 Ο Ερμής άναβε τις λαμπάδες του Άδη και η παρουσία του ήταν απαραίτητη σε παραστάσεις ανόδου. 

Σχετικά βλ. Λουκάς, σ. 191 κε.  
1388

 Λουκάς, σ.196-7.  
1389

 Burkert 1993, σ.568. 
1390

 Μέρος Β΄, κεφ.2
ο
/ΙΙ. 
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ομοιότητα της Εκάτης του βωμού από τη Φλύα με τη δαδούχο κόρη του ναΐσκου από την 

Αμφίπολη, που εικονίζεται να κρατεί τις δάδες της ανάποδα.
1391

 

Στην ταύτιση της γυναικείας δαδοφόρου μορφής του βωμού με την Εκάτη 

συνηγορεί και το επίθετο κυνοειδής που χρησιμοποιεί ο Ιππόλυτος για την περιγραφή της 

γυναικείας μορφής στην παράσταση της παστάδος της Μεγάλης Μητέρας  στη Φλύα, η 

οποία συμβολίζει το σκότος αντιτιθέμενη στο φως που συμβολίζει ο πρεσβύτης. Με 

δεδομένη τη σύνδεση της Εκάτης με τους  κύνες  από τις φιλολογικές πηγές και μάλιστα 

με τη μορφή της  ως φωσφόρου  ο Ι.Λουκάς καταλήγει στο συμπέρασμα ότι η δαδοφόρος 

μορφή στους βωμούς της Φλύας είναι η Εκάτη.
1392

  

Ένα επιπλέον σημείο, που πρέπει να τονιστεί, είναι ότι από όλους τους γνωστούς 

ταυροβολικούς βωμούς μόνο αυτοί από τον δήμο της Φλύας φέρουν τον εικονογραφικό 

συνδυασμό των τεσσάρων θεοτήτων στην κύρια πλευρά τους.
1393

 Η διαφοροποίηση αυτή 

πιστεύω, ότι  δε μπορεί να θεωρηθεί τυχαία. 

Σε αντιπαράθεση με τον βωμό της Φλύας και την ερμηνεία, που προτείνει ο 

Ι.Λουκάς σχετικά με τις δύο ένθρονες θεές, έρχεται ο ναΐσκος από τον Πειραιά Ν38. 

 

 

IV. Ερμηνεία της παράστασης του ναΐσκου Ν38 (Μ.Πειραιώς 3592). 3
ο
 επίπεδο 

ερμηνευτικής προσέγγισης. 

Ο ναΐσκος αυτός παρουσιάζει μία ιδιαιτερότητα μοναδική για αυτό το είδος των 

αναγλύφων. Αντί της απεικόνισης των δύο μορφών στις παραστάδες ή στην κόγχη 

εκατέρωθεν της Μητέρας, δηλαδή του τυπικού διδύμου νεανία-δαδούχου ή Πανός-

δαδούχου ή και των τριών μαζί, εδώ συναντώνται τέσσερεις μορφές, που συμπληρώνουν 

ανα ζεύγη τις παραστάσεις των θεαινών στους δύο σύμφυτους ναΐσκους. 

Στον αριστερό ναΐσκο, στην αριστερή παραστάδα του, εικονίζεται η δαδούχος με 

πέπλο και στη δεξιά παραστάδα του ο νεανίας με τη χλαμύδα να κρατεί πιθανότατα και τα 

δύο σπονδικά σκεύη, τη φιάλη και την οινοχόη. Ο τελευταίος, όμως, αντί να κοιτά προς το 

                                                 
1391

 Α΄μέρος, σ.77, αρ.7. 
1392

 ο.π., σ.202-206. Στον συλλογισμό, που ακολουθεί για την υπεράσπιση αυτής της θέσης προσθέτει τη 

σύνδεση της θεάς με το σκοτεινό ύδωρ της παστάδος (βλ.ελευσίνια μυστήρια, παρακάτω, σ.352) μέσω της 

ιδιότητάς της ως άνασσα των υδάτων, που μαρτυρείται από τον Ησίοδο, καθώς και την ταύτισή της με τη 

Σελήνη σύμβολο της νύκτας, η προσωποποίηση της οποίας θα μπορούσε κάλλιστα να εικονίζεται στην 

παστάδα ως αλληγορία του σκότους έχοντας έτσι μία εναλλακτική της Εκάτης πρόταση ερμηνείας της 

γυναικείας μορφής που καταδιώκεται από τον Πρεσβύτη, της Ορφικής Νύκτας. Η εικονογραφική ωστόσο 

απόδοση της ως Σελήνη, καταλήγει ο μελετητής, αίρει οποιαδήποτε αμφιβολία για την αναγνώρισή της ως 

Εκάτη: σ. 206. Τη σύνδεση δε του δαδοφόρου θεού με τον Ερμή στηρίζει στα κοινά με τον Πρωτόγονο 

(Πρεσβύτη) χαρακτηριστικά, όπως αυτά προκύπτουν μέσα από την περιγραφή των βασικών ιδιοτήτων του 

Πρωτογόνου στον Ορφικό Ύμνο τον αφιερωμένο σε αυτόν, που αφορούν τον πολιτισμό και τη διανόηση: σ. 

207. 
1393

 Λουκάς, σ.198. 
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μέρος της θεάς, στρέφει το κεφάλι του προς τη μορφή, που κοσμεί την αριστερή 

παραστάδα του δεξιού ναΐσκου. Πρόκειται για μία γυναικεία μορφή, που φέρει χιτώνα και 

ιμάτιο,  και κρατεί με το αριστερό χέρι ένα δυσδιάκριτο επίμηκες αντικείμενο, ενώ το δεξί 

έχει λυγισμένο και υψωμένο προς το μέρος του νεανία. Στη δεξιά παραστάδα εμφανίζεται 

ο Παν σε οκλάζουσα στάση. 

Αυτό, που εντυπωσιάζει στην παράσταση είναι η «συνομιλία» των δύο μορφών, 

που τοποθετούνται στο κέντρο. Πρόκειται για τη λεγόμενη «ιερή συνομιλία», που γίνεται 

πάντα μεταξύ θεοτήτων. Συνεπώς  η γυναικεία μορφή με τον χιτώνα και το ιμάτιο είναι 

μία θεά. Το υψωμένο χέρι της επιτελεί συγκεκριμένη λειτουργία. Παραπέμπει στην 

χειρονομία του «ανακαλύπτεσθαι», που χαρακτηρίζει τις νύφες και τις συζύγους. Θεές, 

όπως η Ήρα, η Ηπιόνη και η Περσεφόνη συναντώνται συχνότατα σε παραστάσεις, όπου 

αποδίδονται με το χαρακτηριστικό αυτό.
 1394

   

Αν, λοιπόν, η δαδούχος του αριστερού ναΐσκου είναι η Εκάτη, σύμφωνα με όσα 

αναφέρθηκαν πιο πάνω στην ερμηνεία των συμπληρωματικών μορφών (κεφ.2
ο
/Ι) και όπως 

της ταιριάζει περισσότερο λόγω του πέπλου και της αυστηρής μετωπικής στάσης, που 

παραπέμπει σε Εκαταίο, τότε δικαιολογημένα βρίσκεται στην ενότητα του ναΐσκου, που 

περιλαμβάνει τον Ερμή. Οι δύο αυτές μορφές πρέπει και είναι μαζί με βάση όσα 

συζητήθηκαν στα προηγούμενα κεφάλαια.  

Η  γυναικεία μορφή, που «συνομιλεί» με τον Ερμή μάλλον είναι η Περσεφόνη, 

καθώς μόνο αυτή αρμόζει στο μυθολογικό αίτιο, που υπαγορεύει το θέμα του διπλού 

ναΐσκου. Η χειρονομία του ανακαλύπτεσθαι ως νύφης του Άδη ενισχύει την ταύτιση αυτή. 

Επιπλέον η Κόρη-Περσεφόνη συναντάται συχνά σε παραστάσεις, όπου συμμετέχει σε 

σκηνές «ιερής συνομιλίας». 

Η θέση της Κόρης-Περσεφόνης στον δεξιό ναΐσκο και η σχέση της με τον 

αντίστοιχο σε αυτή Πάνα της δεξιάς παραστάδας ίσως οφείλεται στις δύο βασικές μορφές 

της παράστασης, τις δύο θεές, που πληρούν τις κόγχες των ναΐσκων.  Στον αριστερό 

βρίσκεται η Μητέρα των θεών κρατώντας σκήπτρο και φιάλη. Το λιοντάρι δεν κείτεται 

στην ανώτερη επιφάνεια των μηρών της, αλλά αποκτά εραλδική μορφή και τοποθετείται 

στα δεξιά του θρόνου της. Λείπει το τύμπανο, βασικό χαρακτηριστικό της οργιαστικής 

λατρείας. Η μορφή στην κόγχη του δεξιού ναΐσκου είναι η γνωστή απαράλλακτη μορφή 

της Μητέρας, που συναντούμε στους ναΐσκους και τις ολόγλυφες εικόνες της. Είναι η 
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Στο ανάγλυφο του Λακρατείδη, που χρονολογείται στο 100 π.Χ. από την Ελευσίνα (Ελευσίνα, 

Αρχ.Μουσείο 5079), συναντούμε τη Δήμητρα, την Κόρη, τον Πλούτωνα, τον Τριπτόλεμο και έναν δαδούχο 

νέο, καθώς και το χθόνιο ζεύγος του Θεού και της Θεάς, που αντιστοιχούν στον Πλούτωνα και την 

Περσεφόνη. Χαρακτηριστική εδώ η κίνηση του ανακαλύπτεσθαι από την τελευταία, βλ. Clinton 1992, σ.51, 

εικ.7. Κι εδώ, Εικ.284. 
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φρυγική Μητέρα των θεών. Η διαφοροποίηση στην απόδοση των χαρακτηριστικών για τις 

δύο θεές, οφείλεται μάλλον στην πρόθεση να αναλυθεί η συγχωνευμένη μορφή του 

αποκρυσταλλωμένου τύπου της θεάς, όπως αυτός επικράτησε στα τέλη του 5
ου

 αι. π.Χ. και 

διατηρήθηκε ως την ύστερη αρχαιότητα. Ο συγκερασμός της φρυγικής Κυβέλης και της 

Δήμητρας σε μία μορφή εδώ, διασπάται, φανερώνοντας τα ατομικά της συστατικά, που 

είναι οι δύο ξεχωριστές θρησκευτικές της οντότητες τοποθετημένες στην δεξιά και 

αριστερή  κόγχη, αντιστοίχως. Η Δήμητρα ως Μητέρα θεών κρατεί εδώ το σκήπτρο, που 

την χαρακτηρίζει και στις μεμονωμένες απεικονίσεις της στα αναθηματικά ανάγλυφα, ενώ 

το λιοντάρι τοποθετείται δίπλα της ως  σύμβολο εξουσίας. 

Η  Περσεφόνη δεν μοιράζεται το ίδιο πεδίο με τη μητέρα της, γιατί η συνοδεία της 

Δήμητρας από την Εκάτη και τον Ερμή υπαγορεύεται, πιθανώς, από το μυθικό αίτιο, που 

θεωρούμε ότι προσδίδεται στο νοηματικό περιεχόμενο των ναΐσκων, και σε αυτό έγκειται 

η συνύπαρξή τους με τη Μητέρα των θεών. Συνδέονται με αυτή την έκφανση της 

Μητέρας, που αφορά την ελληνική θεά της γεωργίας και μητέρα της Περσεφόνης, και όχι 

με την έκφανση της φρυγικής Κυβέλης. Η Κόρη-Περσεφόνη αν και τοποθετημένη στον 

δεξιό ναΐσκο δεν αποκόπτεται από  τη σκηνή της γειτονικής παράστασης, παρά το γεγονός 

ότι βρίσκεται έξω από το πλαίσιό της. Ενώνεται με αυτή μέσω της ιερής συνομιλίας με τον 

Ερμή. Είναι ο λόγος, για τον οποίο ο τελευταίος στρέφει το κεφάλι του προς το μέρος της 

σε μία κίνηση, που υπαινίσσεται μία «πρόσκληση». Την καλεί να τον ακολουθήσει εκεί 

που μόνο αυτός μπορεί  να την οδηγήσει, δηλαδή στη μητέρα της, υπό το φως των δαδών 

της Εκάτης, όπως συμβαίνει και στις παραστάσεις ανόδου της Κόρης, όπου ο Ερμής είναι 

πάντα παρών.
1395

 Η Μητέρα την περιμένει καθισμένη στον θρόνο της με τη φιάλη έτοιμη 

για σπονδή, με την οποία θα ευλογήσει τη γη μετά τον εξευμενισμό της. 

Με αυτόν τον τρόπο, λοιπόν, η Περσεφόνη αποσυνδέεται από τον δικό της ναΐσκο 

αλλά όχι από οποιαδήποτε νοηματική σχέση με τον Πάνα, καθώς ο μεγαρικός σκύφος από 

τη Θήβα (Εικ.190-191),
1396

 που απεικονίζει την αρπαγή της Περσεφόνης, συνδέει τον 

τραγόποδα θεό με την Κόρη. Στη  μία  ζώνη της παράστασης του αγγείου πάνω από την 

απαγωγή της Κόρης παρουσία του Ερμή, της Αθηνάς, της Αρτέμιδας και της Εκάτης, ο 

Πάνας Υμέναιος ανοίγει τον δρόμο της γαμήλιας πομπής και συνδέεται έτσι με τη γαμήλια 

ζωή της Κόρης. Στον ναΐσκο Ν38 ο Παν τοποθετείται στη δεξιά παραστάδα της κόγχης 

που φιλοξενεί την Κυβέλη, όπου βρίσκει απόλυτη συνάφεια ως συνοδός και θιασώτης της 

οργιαστικής της λατρείας. Παράλληλα υποδηλώνεται η συμβολή του στην επάνοδο της 

Κόρης. Η  θέση στη δεξιά παραστάδα του ανήκει δικαιωματικά. Επιτυγχάνεται έτσι μία 
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 Βλ. Β΄μέρος, Κεφ.2
ο
/VII και VIII. 
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 Μέρος Β΄, κεφ.2

ο
/V. 
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συμμετρία, που δημιουργείται με τη συμμετοχή μορφών καθόλου περιττών. Πρόκειται για 

μία απαρτία, που αφηγείται το αίτιο του μύθου.
1397

  

Επιπλέον, ο Παν είναι ο αντίποδας της Εκάτης, καθώς και οι δύο βρίσκονται στα 

άκρα μιας ενιαίας παρολαυτά σύνθεσης δικαιολογώντας  με αυτό τον τρόπο και τους 

εικονογραφικούς τύπους Ε και Ε1, όπου ο Παν και η Εκάτη συμπληρώνουν τη μορφή της 

θεάς. Επίσης, στον τύπο Δ ο Παν πληρεί μέρος από το πεδίο της παραστάδας της 

δαδούχου.
1398

 Αυτό που προκαλεί ιδιαίτερη εντύπωση είναι ότι σε αυτούς τους ναΐσκους η 

δαδούχος φορεί χιτώνα και ιμάτιο (εκτός από τον Ν35, όπου φέρει πέπλο). Θα μπορούσε 

να σκεφτεί κανείς ότι σε  αυτούς έχουμε τη συγκερασμένη μορφή της Κόρης και της 

Εκάτης,
1399

 συμφωνώντας έτσι με την παράσταση του διπλού ναΐσκου του Πειραιά, όπου 

εικονίζονται και οι δύο: η Περσεφόνη στον ίδιο ναΐσκο με τον Πάνα και η Εκάτη  

αποτελώντας με αυτόν
1400

 τα άκρα μιας διαμέτρου σχηματιζόμενης από δύο οριζόντιες 

ακτίνες ξεχωριστών εικόνων, που ορίζουν τον κύκλο μίας ενιαίας παράστασης με κέντρο 

την απεικόνιση του μυθικού αιτίου.   

  

 

V. Ερμηνεία της παράστασης του ναΐσκου Ν39(Μ.Αγ.S1458) με τη Μητέρα των θεών 

να κρατεί στην αγκαλιά της παιδί. 

Το  ερώτημα αν η εικόνα της Μητέρας των θεών με ένα παιδί στην αγκαλιά της 

προκύπτει από τον συγκρητισμό της με μία από τις μητρικές θεότητες, τη Ρέα ή τη 

Δήμητρα, μπορεί να απαντηθεί  από ανάλογες  παραστάσεις, στις οποίες οι τελευταίες 

συναντώνται να κρατούν βρέφος ή παιδί. 

Η  Ρέα εμφανίζεται σε μία σπάνια απεικόνιση με το βρέφος Δία στην αγκαλιά της 

σε δύο νομίσματα από τη Λαοδίκεια της Φρυγίας, που χρονολογούνται την περίοδο του 

Καρακάλλα, δηλαδή, στα έτη μεταξύ 198-217 μ.Χ. Ίσως πρόκειται για τη μοναδική 

παράσταση της Ρέας με τον Δία στην αγκαλιά της. Όταν η Ρέα εμφανίζεται μαζί με το 

θεϊκό βρέφος συχνά αυτό εικονίζεται στον βράχο δίπλα της και όχι στην αγκαλιά της.
1401

 

Εξάλλου σπάνια είναι και η απεικόνιση του Διός  ως βρέφους. Έτσι τούτος εικονίζεται σε 
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 Οι παραστάσεις ανόδου στα αγγεία (βλ.Β΄μέρος, Κεφ.2
ο
/VIII), όπου εικονίζονται ο Παν και ο Ερμής με 
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παρουσία του Πανός στον εν λόγω ναΐσκο επιβεβαιώνει, πιστεύουμε,  κατά αυτόν τον τρόπο το 

προτεινόμενο θέμα του. 
1398

 Βλ. Α΄μέρος, Κεφ.1
ο
, σ.115-118. 

1399
 Για τη συγχώνευση ή τον συσχετισμό της Εκάτης με την Περσεφόνη βλ. το αττικό ανάγλυφο στο 

Μ.Λούβρου (Μa2723): Μέρος Β΄, κεφ.2
ο
/IV. 

1400
 Για την εικονογραφική σύνδεση Πανός και Εκάτης, βλ. παραπάνω, Β΄μέρος, κεφ.3

ο
/V. 

1401
 Gury, σ.630, αρ.14 και 15.  
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ένα ρωμαϊκό ανάγλυφο της εποχής του Αυγούστου με τη νύμφη Αμάλθεια να τον κρατεί 

στην αγκαλιά της. Δύο Κουρήτες ένοπλοι εκατέρωθέν της κτυπούν τις ασπίδες για να 

καλύψουν τα κλάμματα του παιδιού.
1402

 Εδώ, όμως, αναγνωρίζεται τόσο η θεϊκή μητέρα, 

όσο και το θεϊκό βρέφος. Θα μπορούσε η Μητέρα των θεών μέσα στο πλαίσιο του 

συγκρητισμού της με τη Ρέα, να ερμηνευθεί ως μητέρα του Διός. Η  εικόνα της Μητέρας 

Στευνηνής με τα λιοντάρια της και το τύμπανο να κρατεί το βρέφος Δία σε νομίσματα 

προερχόμενα από το ιερό, όπου αντανακλάται τοπικός μύθος σύμφωνα με τον οποίο η θεά 

είναι μητέρα του Διός,
1403

 επιβεβαιώνει τη θεωρία αυτή. Ωστόσο,  δεν προκύπτει από 

κανένα εικονογραφικό, τουλάχιστον, στοιχείο του ναΐσκου η βεβαιότητα της ταύτισης 

αυτής. Κανένα ανάγλυφο της εποχής αυτής με τη Ρέα βρεφοκρατούσα ούτε πριν την 

έλευση στην Ελλάδα  της φρυγικής Μητέρας ούτε μετά εντοπίζεται. Οι δύο μοναδικές 

παραστάσεις της Ρέας, που αναφέρθηκαν, με τους σαφείς υπαινιγμούς του θέματός τους 

ανήκουν στη ρωμαϊκή εποχή και προφανώς εξυπηρετούν κάποια θρησκευτικοπολιτική 

σκοπιμότητα της ρωμαΐκής αυτοκρατορίας, ενώ η παράσταση της Μητέρας Στευνηνής 

περιορίζεται μέσα στα στενά πλαίσια ενός εντόπιου μύθου. 

Πιο συγγενές στον ναΐσκο Ν39 είναι το μαρμάρινο αγαλμάτιο ΕΑΜ 202, που 

βρέθηκε στην Ελευσίνα, στο ιερό της Δήμητρας και της Κόρης. (Εικ.285) Πρόκειται για 

ένα ρωμαϊκό αντίγραφο του 2
ου

 αι.μ.Χ. μορφής του δυτικού αετώματος του Παρθενώνα. 

Εικονίζεται μία καθιστή σε κίστη γυναικεία μορφή, που φορεί χιτώνα και ιμάτιο και 

κρατεί ένα κοριτσάκι ενδεδυμένο με ποδήρη χιτώνα (ή πέπλο).
1404

 Είναι πολύ πιθανό να 

αναπαριστά τη Δήμητρα σε μία υπαινικτική σχέση με την Κόρη, αν και αυτό δεν 

προκύπτει με βεβαιότητα. Θα μπορούσε, λοιπόν, αυτή η εικόνα να παραπέμψει στην 

παράσταση του ναΐσκου Ν39 αν θεωρηθεί μέσα από το πρίσμα της θεοκρασίας της 

Μητέρας των θεών με τη Δήμητρα. Πουθενά, όμως, αλλού δεν συναντάται η τελευταία να 

κρατεί την Κόρη σε παιδική ηλικία στην αγκαλιά της, αν και πήλινα ειδώλια της Δήμητρας 

Κουροτρόφου έχουν βρεθεί και ερμηνεύονται από την έρευνα ως εικόνες της θεάς, που 

κρατεί την Κόρη ή ένα νεκρό παιδί.
1405

  Μία νύξη για την ιδιότητα της Δήμητρας ως 

κουροτρόφου γίνεται μέσα από το επεισόδιο της προσπάθειας της θεάς να κάνει τον 

Δημοφώντα αθάνατο.
1406

 Χαρακτηριστική είναι η εικόνα της θεάς με το παιδί Δημοφώντα 

                                                 
1402

 Μ.Λούβρου. Κακριδής, ΙΙ, εικ.6, σ.24. 
1403

 Robert 1981, σ. 358-9, εικ.18. βλ. παραπάνω, σ.206 (Εικ.252). 
1404

 Καλτσάς, ΕΑΜ 202, αρ.196, σ.109. Τραυλός 1960β, σ.43-60, πιν.44. 
1405

 Price 1969, σ.53. Βλ. επίσης, και παραπάνω, Β΄μέρος, Κεφ.4
ο
/ΙΙ, σ.204, όπου η Περσεφόνη εικονίζεται 

στους αναθηματικούς πίνακες από τους Λοκρούς να κρατεί μικρό παιδί. 
1406

 Clinton 1992, σ. 31. Αυτό αποτελεί και τον μυθολογικό πυρήνα των θεσμοφορίων, που τονίζει την 

ιδιότητα αυτή της θεάς και τον γονιμικό χαρακτήρα της λατρείας. Ίσως ο ομηρικό ύμνος προς της Δήμητρα 

να περιλαμβάνει το μυθολογικό αίτιο των Θεσμοφορίων. Στην Ελευσίνα η λατρεία της Κουροτρόφου 
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στα γόνατά της, που μας μεταφέρει ο ομηρικός ύμνος (ΙΙ, στ.260-264), παραπέμποντας 

έτσι στην εικόνα του ναΐσκου. Όσον αφορά τη Δήμητρα και την κόρη της, αυτές   συχνά 

εικονίζονται σε ένα τρυφερό πλησίασμα, που υποδηλώνει τη στενή σχέση τους, όταν η 

Περσεφόνη είναι σε ηλικία γάμου. Από  το εν άστει ελευσίνιο, ωστόσο,  προέρχεται ένα 

αγαλμάτιο της καθιστής πάνω σε κίστη Δήμητρας, που κρατεί στην αγκαλιά της ένα μικρό 

κορίτσι με χιτώνα και ιμάτιο, που πιθανότατα είναι η Κόρη.
1407

  Επίσης, ένα αγαλμάτιο 

από την Τεγέα του 440-30 π.Χ., εικονίζει τη Δήμητρα να κρατεί στον ώμο μικρό κορίτσι 

με χιτώνα και ιμάτιο, ενώ στον τύπο της κουροτρόφου με κορίτσι στα γόνατά της 

αποδίδεται σε ένα άλλο άγνωστης προέλευσης.
1408

  

Τα  παραδείγματα αυτά, που αφορούν τη Ρέα και τη Δήμητρα να κρατούν τα δικά 

τους παιδιά, αναφέρθηκαν προκειμένου να παραλληλιστούν με τη Μητέρα του ναΐσκου 

Ν39. Αυτό θα ήταν  πιο λογικό, αν γνωρίζαμε με βεβαιότητα, ότι το παιδί, που κρατεί η 

Κυβέλη στους μηρούς της είναι κάποιο από τα γνωστά αυτά θεϊκά παιδιά
1409

 ή ο δικός της 

Άττις. Από αυτά πιθανότερος θα ήταν ο τελευταίος, όπως υποστήριξε ο J.Vermaseren,  ο 

P.Lambrechts και άλλοι μελετητές, οι οποίοι αναγνώρισαν στα πήλινα ειδώλια της Κύπρου 

                                                                                                                                                    
μαρτυρείται από τον 5ο αι. π.Χ. έως τη ρωμαϊκή περίοδο. Τα θεσμοφόρια με τις σκηνές των γυναικών να 

θηλάζουν παιδιά αντανακλώνται στις Θεσμοφοριάζουσες του Αριστοφάνη, ενώ το επεισόδιο του 

Δημοφώντα απηχείται σε έναν ελληνικό μύθο με πρωταγωνίστρια την Ίσιδα, που ακολουθεί  το βασικό 

πρότυπο του ομηρικού ύμνου προς τη Δήμητρα. Σύμφωνα με αυτόν η Ίσιδα πήγε στη Βύβλο για να βρει μία 

κίστη με το σώμα του Όσιρι. Μόλις έφτασε κάθησε σε μία πηγή, συνάντησε τη βασίλισσα και έγινε τροφός 

του βασιλικού παιδιού. Η θεά σε μια προσπάθειά της να κάνει το παιδί αθάνατο το εμβάπτισε στη φωτιά, 

αλλά η βασίλισσα σταμάτησε τη διαδικασία από φόβο για τον γιο της. Βλ. επίσης, Κοντολέων 1961-62, 

σ.288-89. 
1407

 Miles, ανάγλυφο S 1429, σ. 220, αρ.14, πιν.40. 
1408

 Beschi, σ.870, αρ.302 και 300, αντιστοίχως. Ένα ανάγλυφο στη Βιέννη εικονίζει τη Δήμητρα καθιστή με 

την ιδιότητα ίσως της Κουροτρόφου, την Κόρη με δάδες, που πλησιάζει ένα μικρό παιδί σε λίκνο,  και έναν 

άνδρα. Η σκηνή ερμηνεύεται ως εξαγνισμός ενός θνητού παιδιού ή «παράστασις», παρουσίαση στις 

Κουροτρόφους – θεές, ή, αλλιώς, ως η ιερή οικογένεια  της Ελευσίνας, Δήμητρα – Κόρη – το μυστικό παιδί 

και ο Δίας. Η Κόρη κρατεί δάδες στραμμένες προς το παιδί, ενώ τα παραδείγματα εξαγνισμού ή αθανασίας  

μέσω της φωτιάς δεν είναι σπάνια στην ελληνική μυθολογία: Price 1978, σ. 119-120. Με το όνομα 

Πολύτροφος συναντάται στα σχόλια του Καλλίμαχου  (Ύμνος εις Δήμητρα (VI) ως θεϊκή τροφός βασιλέων: 

στην Ελευσίνα του Δημοφώντα (Ομ.Ύμ. II, στ.233) ή του Τριπτολέμου, ή του Πλούτου ή του Ιάκχου, στη 

Σικυώνα του βασιλιά Ορθόπολι. Το θέμα της ανατροφής ενός βασιλιά ή ενός ήρωα με νέκταρ και αμβροσία 

(συνήθως για να γίνουν αθάνατοι) συνδέεται με τις θεϊκές τροφούς. Τα επίθετα Κουροτρόφος,  παιδοτρόφος, 

παιδόφιλη αναφέρονται σε αυτή στον Ορφικό Ύμνο (48. 2-3) και τον Ησύχιο. Από τη Βοιωτία προέρχεται η 

επιγραφή: «Δημήτηρ Κουροτρόφος Αχαιά»
 
(SEG XLΙV, 1994, αρ. 1744, σ. 576). Συναντάται ως 

κουροτρόφος στην Κρήτη και τη Γόρτυνα, στην Κω, την Κνίδο, την Κόρινθο (Ακροκόρινθος) και ως τροφός 

του Τροφώνιου στη Λειβαδιά (Παυσ. ΙΧ 39. 4-5) Σημαντικά ιερά της, όπου λατρευόταν ως Κουροτρόφος 

είχαν ιδρυθεί στη Νότια Ιταλία: στη Γέλα (Θεσμοφόριο), στον Τάραντα και τη Σικελία ως Επιλυσαμένη ή 

Ελεύθω. Στην  Κόρινθο στο ιερό της Δήμητρας και της Κόρης ανάμεσα στα πήλινα ειδώλια, που βρέθηκαν,  

εντοπίστηκαν αρκετά με μορφές παιδιών, αγοριών και ενός κοριτσιού. Κάποια από αυτά είναι γυμνά και 

φέρουν  πίλο στο κεφάλι.
 
Βλ.Merker, σ.73. Πολλά από τα ειδώλια αυτά υποδεικνύουν τη σχέση της 

Δήμητρας  με την ανθρώπινη γονιμότητα και ενισχύουν τον ρόλο της ως κουροτρόφου. Το αξιοσημείωτο 

είναι ότι ειδώλια κουροτρόφων βρέθηκαν ελάχιστα στο ιερό (Merker: ΜF-13558 και MF-71-54). Τα ειδώλια 

των παιδιών συνδέονται και με τον χθόνιο χαρακτήρα των θεοτήτων. Ίσως πρόκειται για εικόνες παιδιών, 

που πέθαναν και παραδίδονται στη φροντίδα της βασίλισσας του Κάτω Κόσμου. Βλ. Merker,  σ. 70.Βλ.και 

παραπάνω, σ.209-210. 
1409

 Εκτός, δηλαδή, κι αν πρόκειται για τη συγχωνευμένη θεά Κυβέλη-Δήμητρα που κρατεί την Κόρη ή την 

Ρέα-Κυβέλη που κρατεί τον Δία. 
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την Κυβέλη που κρατεί τον Άττι. Το ίδιο επιχειρήθηκε και στα ειδώλια από την Όλυνθο, 

το Άργος και τις Ερυθρές.  

Είναι, όμως, απαραίτητο να σημειωθεί ότι  τόσο στον ναΐσκο (Ν39) όσο και σε όλα 

τα παράλληλά του όπου αναγνωρίζεται με βεβαιότητα η θεά από τα σύμβολά της, το 

βρέφος, που κρατεί δεν φέρει μυτερό σκούφο, ενώ σε όσα υπάρχει το κάλυμμα αυτό στο 

κεφάλι του η μορφή, που το κρατεί, δεν μπορεί να ταυτιστεί.
1410

 

Σε ένα πήλινο ειδώλιο από το ιερό της Κυβέλης στην Πέργαμο μία γυναίκα 

θηλάζει παιδί. Στις Φερές ένα ειδώλιο στον τύπο της Κουροτρόφου φέρει πόλο στην 

κεφαλή.
1411

 Σε μία μόνο εικόνα αναγνωρίζεται  ασφαλώς ο Άττις, στην οποία 

παριστάνεται ως παιδί, όχι στην αγκαλιά της Κυβέλης, αλλά δίπλα της.
1412

 

Τα ειδώλια της θεάς με το βρέφος, που φέρει μυτερό σκούφο από την Κύπρο, τα 

οποία οι J.Vermaseren και P.Lambrechts ερμηνεύουν ως Κυβέλη και Άττι, ίσως ανήκουν 

στη λατρεία μιας διαφορετικής θεότητας.
1413

 Στην Κύπρο η λατρεία της θεάς Παφίας ως 

Κουροτρόφου είναι δεδομένη. Στο ιερό της ευρέθησαν ειδώλια κουροτρόφων, που 

κρατούν σπαργανωμένο παιδί με μυτερό σκούφο. Η θεά αυτή ταυτίζεται με την Αφροδίτη 

συνιστώντας μία μεγάλη θρησκευτική οντότητα που συγκεντρώνει όλες τις ιδιότητες και 

επιτελεί όλες τις λειτουργίες. Η θεά εμφανίζεται με βρέφος ή παιδί  γυμνό σε ένα πήλινο 

ειδώλιο από τον ναό της Αστάρτης στο Κίτιο του 4
ου

 αι. π.Χ. Είναι ένθρονη με το δεξί χέρι 

να σηκώνει το ιμάτιο που καλύπτει το κεφάλι της.
1414

   Είναι προστάτιδα των παιδιών και 

της ζωής. Ο  μυτερός σκούφος,  εντάσσεται εύλογα μέσα σε ένα ανάλογο με της Κυβέλης 

                                                 
1410

 Gasparro 1985, σ. 31, η οποία σημειώνει ότι σε ένα από τα ειδώλια από την Κύπρο η θεά φέρει 

τειχόμορφο στέμμα (αρ.ευρ. 3590:  Lambrechts 1962, σ. 46 και πιν. 8 και CCCAII, αρ.719), ενώ σε δύο 

άλλα ο θρόνος πλαισιώνεται από λιοντάρια 3494 και 3517, πιν. 10-11): χαρακτηριστικά γνωρίσματα της 

Κυβέλης, που επιτρέπουν την ασφαλή ταύτισή της.  Μια προσεκτικότερη, ωστόσο, ματιά  στο ειδώλιο αρ. 

3494/CCCAII, αρ.721, οδηγεί στην παρατήρηση ότι το βρέφος απουσιάζει,  ενώ στο αρ. 3517 λείπουν τα 

λιοντάρια. Το  τειχόμορφο στέμμα, θεωρούμε, ότι δεν αποτελεί ασφαλές κριτήριο για την ταύτιση της θεάς 

ως Κυβέλης, αφού δεν αποτελεί αποκλειστικό χαρακτηριστικό της. Στο ειδώλιο CCCAII, αρ. 717, ο 

Vermaseren διακρίνει αναξυρίδες στα πόδια του παιδιού, ενώ στο ειδώλιο CCCAII, αρ.713 ίσως ο σκούφος 

του παιδιού να έχει πτερύγια. Χαρακτηριστικό αυτού του ειδωλίου είναι ο αρχαϊκός τρόπος  ένδυσης της 

θεάς, η οποία φέρει πέπλο, χιτώνα και  ιμάτιο ριγμένο στους ώμους σαν επίβλημα στον τύπο των αρχαϊκών 

καθιστών γυναικείων μορφών της Ιωνίας. Πιθανότατα πρόκειται για το μοναδικό ίσως από τα ειδώλια, που 

θα μπορούσε να χρονολογηθεί την περίοδο αυτή. Μπορεί όμως, να συμβιβαστεί η ερμηνεία του βρέφους ως 

Άττιος με την αρχαϊκή εποχή; Βλ.σχετικά παρακάτω. 
1411

 Ειδώλια  κουροτρόφων έχουν βρεθεί στις Φερές: σε τάφο βρέθηκε ειδώλιο όρθιας κουροτρόφου θεάς, 

που φορά χιτώνα και ιμάτιο και πόλο στο κεφάλι. Κρατά παιδί μπροστά στο στήθος της (Μ.Βόλου 5005), το 

οποίο καλύπτει με το ιμάτιό της, ενώ ειδώλιο καθιστής κουροτρόφου σε θρόνο βρέθηκε στα χώματα παλαιάς 

λαθρανασκαφής στις Φερές. Βλ.Χρυσοστόμου, σ. 111.  Για το καθιστό ειδώλιο, βλ. Αποστολοπούλου-

Κακαβογιάννη Ο., Υπερεία Α΄, 1959, σ.59, εικ. 1.  
1412

 Β΄μέρος, κεφ.4
ο
/Ι, σ. 206-7. 

1413
 Εξάλλου, η άποψη του J.Vermaseren ότι αυτά ανήκουν στην αρχαϊκή εποχή, έρχεται σε αντίφαση με την 

εξέλιξη της λατρείας της Κυβέλης και του Άττιος, καθώς αυτή την περίοδο δεν υπάρχουν ούτε στην 

Ανατολή ούτε στις ελληνικές πόλεις της  Μ.Ασίας ενδείξεις λατρείας του Άττιος είτε ως θεού ισότιμου της 

Μητέρας είτε ως υιού της. βλ. σχετικά, παραπάνω, σ.244. 
1414

 Karageorghis 1998, σ. 205, αρ.153.  
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μυθολογικό πλαίσιο, που αφορά την Αφροδίτη και αυτό είναι η σχέση της με τον Άδωνι. 

Όπως ήδη αναφέρθηκε, ο Άδωνις τίθεται στην προστασία της θεάς και μετά τον θάνατό 

του αυτός αποκτά την ίδια ιερή σχέση με αυτή, που χαρακτηρίζει την Κυβέλη και τον 

Άττι, δηλαδή μητέρας – υιού, προστάτιδας – θνήσκοντος θεού, που συμβολίζει την 

αναγέννηση της φύσης.
1415

 

Ο Άδωνις συναντάται με μυτερό σκούφο, όπως ο Άττις, σε δύο απουλικά αγγεία 

του β΄μισού του 4
ου

 αι.π.Χ., όπου απεικονίζεται σε προτομή με φτερά στους ώμους. 
1416

 

Είναι  πιθανότερο, λοιπόν,  τα ειδώλια από την Κύπρο να αποτελούν  εικόνες της Μεγάλης 

θεάς Παφίας Αφροδίτης σε μία συμβολική παράστασή της ως μητέρας του Άδωνι. 

Ωστόσο, όπως και στην περίπτωση της Κυβέλης, έτσι και εδώ δεν μπορεί με βεβαιότητα 

να ταυτιστεί η σχέση αυτή μια και ο Άδωνις πουθενά αλλού δεν συναντάται  στην αγκαλιά 

της Αφροδίτης (όπως και ο Άττις στην αγκαλιά της Κυβέλης). Πρόκειται πάντως για μία 

κουροτρόφο θεά, που σχετίζεται περισσότερο με τη λατρεία της Αφροδίτης και λόγω του 

τόπου προέλευσης αλλά και λόγω απουσίας των συμβόλων της Κυβέλης. 

 Τα αρχαϊκά ειδώλια κουροτρόφων, που εικονίζουν γυναίκες να κρατούν είτε  

όρθιες ένα κοριτσάκι με μυτερό κάλυμμα στο κεφάλι, είτε καθιστές στην αγκαλιά τους  

από την Μύρινα, την Καπούα, την Κεντορίπα και την Κόρινθο, ή τα ειδώλια γυναικών, 

που φέρουν μυτερό σκούφο στο κεφάλι από την Άσσο, την Τροία και τη Σμύρνη, καθώς 

και το ειδώλιο ενός σπαργανωμένου βρέφους σε κούνια με μυτερό σκούφο από τη 

Θήβα,
1417

 προβληματίζουν ως προς την εξήγηση του καλύμματος αυτού. Είναι, λοιπόν,  

πιθανόν να μην αποτελεί συμβολισμό συγκεκριμένου προσώπου αλλά να  δηλώνει μία 

απλή πρακτική της καθημερινής ζωής.  

Το ειδώλιο της Κυβέλης από το Άργος παρουσιάζει τα ίδια προβλήματα με τον 

ναΐσκο Ν39. Η ταύτιση του βρέφους δεν είναι ασφαλής. Ο Σ.Χαριτωνίδης υποστηρίζει ότι 

περισσότερο σχετίζεται με τον τύπο της Κυβέλης, που έχει λιοντάρι στους μηρούς της 

παρά με τον τύπο της Κουροτρόφου.
1418

 Τα ειδώλια της Ολύνθου και των Ερυθρών μας 

προσφέρουν τις ενδείξεις για τον Άττι (δηλαδή, τον μυτερό σκούφο, που, όμως, δεν 

αποτελεί ασφαλές τεκμήριο αναγνώρισης του Άττιος, όπως οι αναξυρίδες), αλλά όχι για 

την Κυβέλη. Πιθανότατα, κι εδώ ο μυτερός σκούφος είναι γενικό διακριτικό γνώρισμα 

βρέφους.  Αυτού του είδους το τριγωνικό κάλυμμα φέρουν συνήθως νέοι και άνδρες, αλλά 

                                                 
1415

 Σχετικά με τους θνήσκοντες θεούς, βλ. παραπάνω, σ.212. 
1416

 Servais-Souez, αρ.Ι και Ια. 
1417

 Winter, αρ.4,7,8/σ.54, αρ.6/σ.55, αρ.2/σ.141, αρ.5,7/σ.152, αρ.4/σ.155. Για βρέφος από τη Θήβα Winter, 

1903, Μέρος ΙΙ, τομ.ΙΙΙ2, αρ.12/σ.272 και ΑΜ Χ, 1885, πιν.IV1,στ.82. 
1418

 Charitonides, σ.414-15, εικ.1. Ο μελετητής  ταυτίζει το βρέφος με  τον Άττι, αλλά δεν το τεκμηριώνει.  
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επίσης και φασκιωμένα βρέφη, και  λειτουργούσαν ως προστατευτικά της κεφαλής 

παιδιών.
1419

 

Όλες αυτές οι περιοχές είναι άγνωστο αν είναι κέντρα λατρείας μιας θεάς 

κουροτρόφου ή συγκεκριμένης θεάς, που φέρει και την ιδιότητα της Κουροτρόφου, είναι 

πολύ πιθανό, όμως, τα ειδώλια, που βρέθηκαν εκεί να αποτελούν εικόνες της.
1420

 Το 

ειδώλιο γυναικός, που θηλάζει, από το ιερό της Κυβέλης στην Πέργαμο ενισχύει την 

άποψη αυτή. 

Η  Τ.Price παρουσιάζει μία ιδιαίτερη κατηγορία  ειδωλίων από τη Μέδμα, αποικία 

των Λοκρών στην Κ.Ιταλία, που χρονολογούνται στο α΄μισό του 5
ου

 αι.π.Χ. και εικονίζουν 

γυναικεία μορφή καθιστή να κρατεί τη μικρή μορφή φτερωτού νεανία, και τα ερμηνεύει 

ως εικόνες της Περσεφόνης, που κρατεί την ψυχή των νεκρών. Η άποψη αυτή ενισχύεται 

από το γεγονός ότι αυτά ευρέθησαν στο ιερό της Κόρης, το Περσεφόνειο, 

αντικατοπτρίζοντας  το νόημα των κειμένων των ορφικών πλακιδίων
1421

  του 4ου αι.π.Χ., 

που εκφράζει την ορφική και πυθαγόρεια διδασκαλία σχετικά με  την επιστροφή της 

ψυχής και της ζωής μετά τον θάνατο. Η  μορφή, που κρατεί, συνήθως είναι αγόρι, αλλά  

όχι σπάνια, και κορίτσι. Ο νοηματικός πυρήνας των ορφικών πινακίδων είναι το κλειδί για 

την ερμηνεία αυτών των ειδωλίων, σύμφωνα με την Τ.Price. Η ψυχή του νεκρού, ανδρός ή 

γυναικός, συχνά πτερωτή, βρίσκει καταφύγιο στο στήθος της Κυρίας του χθονίου 

βασιλείου, η οποία θα τη γεννήσει και θα την αναθρέψει στην άλλη ζωή.
1422

  

 Η πιθανότητα το παιδί στον ναΐσκο Ν39 να είναι κορίτσι δεν μπορεί να 

αποκλειστεί, καθώς δεν είναι ευδιάκριτο λόγω της διάβρωσης του μαρμάρου αν 

καλύπτεται και το επάνω μέρος του κορμού από ένδυμα, που ίσως να μην είναι μέρος του 

ιματίου (βλ.σχ.15).
1423

 Ίσως η συγχωνευμένη φρυγική Μητέρα των θεών με τη Δήμητρα 

κρατεί εδώ  μία παιδική μορφή, που είτε τίθεται υπό την προστασία της είτε ανακτά τη 

δυνατότητα επαναφοράς του στη ζωή. Η χθόνια αυτή διάσταση, που πρέπει να λάβει η θεά 

όπως η τελευταία νοηματική αυτή προσέγγιση υπαγορεύει, δεν μπορεί να βεβαιωθεί στον 

ναΐσκο μας καθώς αυτός προέρχεται από την αθηναϊκή αγορά και όχι από κάποιον τάφο ή 

χθόνιο ιερό. Η εποχή, ωστόσο, στην οποία ανήκει, είναι εμποτισμένη με τις ιδέες της 

ορφικής και πυθαγόρειας διδασκαλίας.  

                                                 
1419

 Merker, σ.73. 
1420

 Οι μαρτυρίες για την ύπαρξη λατρείας της Κουροτρόφου στα νησιά εκτός από την Κρήτη, την Κύπρο και 

τη Ρόδο δεν είναι πλούσιες.
 
 Στην Κύπρο ανατίθεντο στην Αφροδίτη πήλινα ειδώλια παιδιών, ανάλογα με 

εκείνα, που βρέθηκαν στην Κόρινθο στο ιερό της Δήμητρας και της Κόρης. Βλ.Merker, σ. 71. 
1421

Βλ. παραπάνω, B΄μέρος, Κεφ.4
ο
/ΙΙ, σ.209-210. 

1422
 Price 1969,  σ.53-4. 

1423
 Κάποια  ίχνη στο άνω μέρος ίσως είναι αναγλυφικά που δηλώνουν ένδυμα ή ίσως οφείλονται σε 

διάβρωση του μαρμάρου.  
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Σύμφωνα με τα παραπάνω, θεωρούμε, πως είναι λογικότερο να συμπεράνουμε πως 

στον ναΐσκο Ν 39 από την Αγορά το παιδί, που φέρει η αναγνωρισμένη από τη φιάλη και 

το είδος του αναγλύφου (ναΐσκος), που τη φιλοξενεί, Κυβέλη, ίσως δεν έφερε στο κεφάλι 

μυτερό σκούφο. Πρόκειται για ένα και μοναδικό έως τώρα εύρημα αυτού του τύπου 

αθηναϊκής προέλευσης.  Οι σπάνιες αυτές απεικονίσεις της Κυβέλης με βρέφος στην 

αγκαλιά της έρχονται σε αντίθεση με την πληθώρα των ειδωλίων της Κύπρου. Θεωρώντας 

το στοιχείο αυτό επαρκές για την αποσύνδεση της Κύπρου από τη Μητέρα του ναΐσκου 

Ν39, πιστεύουμε ότι επιτρέπει παράλληλα τον αποσυσχετισμό της Κυβέλης από τον 

μυτερό σκούφο του βρέφους ή τουλάχιστον την ταύτιση του τελευταίου (ακόμη κι αν 

υπήρχε σκούφος)
1424

 με τον Άττι. Πιθανότατα πρόκειται για τη Μεγάλη θεά, που 

λατρεύεται ως κουροτρόφος με ό,τι αυτή η ιδιότητα συνεπάγεται. 

Ο Μ.Munn διατυπώνει μία ενδιαφέρουσα άποψη, ως προς τον τύπο της θεάς στον 

συγκεκριμένο ναΐσκο, τον οποίο χρονολογεί στην  ελληνιστική περίοδο. Θεωρεί, πως το  

παιδί στους μηρούς της θεάς αντικαθιστά το λιοντάρι ως νέο σύμβολό της σε μία εποχή 

που χαρακτηρίζεται από πνεύμα ειρήνης. Στην ιδιότητα αυτή της θεάς ως φορέα ειρήνης 

αρμόζει να τη συνοδεύει περισσότερο ένα παιδί παρά ένα λιοντάρι.
1425

 

Αυτό, όμως, δεν είναι αρκετό για να δικαιολογήσει τον τύπο της θεάς. Εξάλλου, 

όπως ήδη αναφέρθηκε, ο εν λόγω ναΐσκος είναι το μοναδικό δείγμα της ιδιότητας της θεάς 

ως κουροτρόφου στην Αθήνα, όπου τον 4
ο
 αι.π.Χ. είχε καλλιεργηθεί πνεύμα ειρήνης και οι 

αξίες της κοινωνίας της είχαν αναθεωρηθεί. Θα έπρεπε, επομένως, να αποτελεί μία 

διαδεδομένη εικόνα, προκειμένου να ενισχυθεί η ιδέα, που αντικατοπτρίζει, όπως συνέβη 

με τους ναΐσκους, που φέρουν την εικόνα της θεάς συνοδεία του Ερμή, της Εκάτης και του 

Πανός.
1426

 Αν το λιοντάρι δηλωτικό εξουσίας και κυριαρχίας, αντικαταστάθηκε από το 

παιδί, με σκοπό τον συμβολισμό  της ειρήνης, τότε μάλλον θα έπρεπε να αντικατασταθεί 

και στους περισσότερους τουλάχιστον ναΐσκους της Κυβέλης. 

Η εικόνα δεν πρέπει πιστεύουμε να αποσυνδεθεί από την ιδιότητα της θεάς ως 

προστάτιδας των παιδιών και της ζωής. Όπως διαπιστώνεται μέσα από τη γενικότερη 

μελέτη της λατρείας της κουροτρόφου,
1427

 η Κυβέλη ποτέ δεν λατρεύτηκε συστηματικά ως 

                                                 
1424

 Ο σκούφος δεν αποτελεί τεκμήριο αναγνώρισης χωρίς τις αναξυρίδες, όπως αποδείχθηκε από τις εικόνες 

του Άττιος ως παιδιού, που παρουσιάσθηκαν στο Β΄μέρος (σ.207, σημ.729), όπου φορεί πάντα το φρυγικό 

παντελόνι, εκτός από τις φορές εκείνες, στις οποίες εικονίζεται ως φασκιωμένο βρέφος, που δεν είναι η 

περίπτωσή μας. 
1425

 Munn, σ.347 και σημ.123. 
1426

 Βλ.παραπάνω, κεφ.2
ο
/Ι. 

1427
 Η Κουροτρόφος είναι μία όψη μιας θεάς της γονιμότητας, ενώ σχεδόν κάθε ελληνική θεότητα φέρει αυτή 

την ιδιότητα που σχετίζεται με τη γονιμότητα, την οποία θεές όπως η Άρτεμις και η Αθηνά δεν αναμένεται 

να εμφανίζουν. Μερικές φορές, αλλά όχι πάντα, μία γονιμική λατρεία συνδυάζεται με αυτή της 

Κουροτρόφου, όπως στο ιερό της Μαλοφόρου στον Σελινούντα της Σικελίας. Αλλού η Κουροτρόφος 
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Κουροτρόφος. Αυτή καθεαυτή η λατρεία της ως Μητέρα των θεών επικάλυπτε όλες τις 

επιμέρους ιδιότητες σαν  ένα ενιαίο φάσμα, που αναλυόταν ενίοτε σε εκφάνσεις και 

λειτουργίες ανάλογα με τις συγκεκριμένες ανάγκες των λατρευτών. 

 

  

VI. Παρατηρήσεις και συμπεράσματα, που αφορούν την ταύτιση των 

συμπληρωματικών μορφών των αττικών ναΐσκων μέσα στο πλαίσιο της θεοκρασίας 

με τη Δήμητρα και τη συγχώνευση του νοήματος της εικονογραφίας των αττικών 

ναΐσκων  με τον ελευσινιακό μύθο. 4
ο
 επίπεδο ερμηνευτικής προσέγγισης. 

Στο αναθηματικό ανάγλυφο Μ.Αγοράς S1251 από την Αρχαία Αγορά της Αθήνας  

του 4
ου

 αι. π.Χ. εικονίζεται η θεϊκή τριάδα της Ελευσίνας:  η ένθρονη Δήμητρα με φιάλη 

και σκήπτρο, δίπλα της όρθια η Κόρη, που κρατεί λοξά  μία μακριά δάδα με χιτώνα και 

ιμάτιο, ένας νεανίας με χιτωνίσκο και χλαμύδα, που κρατεί στο αριστερό του χέρι τον 

Πλούτο
1428

 και κέρας Αφθονίας, ενώ στο υψωμένο δεξί δυσδιάκριτο αντικείμενο, που είτε  

έχει μείνει ανερμήνευτο είτε έχει ερμηνευθεί ως πολύ κοντός πυρσός ή ρυτό. Στα δεξιά 

εικονίζονται λατρευτές σε μικρότερη κλίμακα.
1429

 (Εικ.286) Στα ανάγλυφα S1646 του 

Μ.Αγοράς από την Αρχαία Αγορά (Εικ.287) και 2661 (Εικ.288) του Μ.Ακρόπολης από 

την Ακρόπολη, που χρονολογούνται στον 4
ο
 αι. π.Χ. εικονίζεται το ίδιο θέμα με μικρές 

διαφοροποιήσεις. Σε αυτά η μορφή του χλαμυδοφόρου έχει το δεξί χέρι κατεβασμένο και 

δεν κρατεί κανένα αντικείμενο.
1430

  

                                                                                                                                                    
συνδέεται με μία μυστική ή επιτύμβια λατρεία όπως αυτή της Περσεφόνης στους Λοκρούς. Η Γη από τον 7ο 

έως και τον  5ο αι. π.Χ., συγχέεται με τη Μητέρα των θεών. Βλ.Price 1978, σ. 3-12. Η Γη τρόφος  του Διός 

αναφέρεται από τον  Ησίοδο (Θεογονία, στ. 479) και πάντων τροφός από τον Ευριπίδη (Φοίνισσες, στ. 686): 

«πάντων Γα τροφός». Λατρευόταν στην Ελευσίνα με τον Ερμή Εναγώνιο και τις Χάριτες (IG I
3
, 5). 

Ονομάζεται Κουροτρόφος στον Ομηρικό Ύμνο, ΧΧΧ.5. Βλ.Price ο.π., σ. 191-192.  Η θεά στους δήμους της 

Αττικής, Ελευσίνα, Πειραιά, Σούνιο, Μαραθώνα, Ερχία σύμφωνα με τις φιλολογικές κι επιγραφικές 

μαρτυρίες στην κλασσική και στις ύστερες περιόδους αποκαλείται απλά κουροτρόφος (Για τους δήμους βλ. 

Daux,  σ.603-34: ημερολόγιο του δήμου των Ερχίων). Σύμφωνα  με φιλολόγους και επιγραφολόγους 

συγχέεται με άλλες θεότητες όπως η Εκάτη, η Δήμητρα, η Άρτεμις, η Γη (Price ο.π., σ. 107-108). Για την 

Αθήνα, βλ. Τραυλός, σ.28, όπου αναφέρεται το ιερό της Γης Κουροτρόφου δυτικά της Ακρόπολης. 

Μαρτυρία  για την ύπαρξη λατρείας της Κουροτρόφου στον Πειραιά προσφέρει μία επιγραφή που βρέθηκε 

χαραγμένη σ’ έναν βοιωτικό αμφορέα στη Μουνιχία: Νικό]στρατη Κο[υ]ροτρό[φω. Βλ.  Δραγάτσης 1884, 

σ.194, 6.  Ίσως ελληνιστικής εποχής.Μπορεί να προέρχεται είτε από ένα μη ανεσκαμμένο κουροτροφείο είτε 

πιθανότατα να συνδέεται με την τοπική λατρεία της Μητέρας των θεών και το Μητρώο. Το  αττικό 

αναθηματικό ανάγλυφο, που αναπαριστά τη θεά να προσφέρει ένα λουλούδι κομμένο στον νεαρό καθιστό 

Άττι, φέρει μια αναθηματική επιγραφή από τη Τιμοθέα, τη μητέρα, που της προσφέρει τα παιδιά της «κατά 

πρόσταγμα», συνδέοντάς την έτσι με την προστασία των παιδιών. Βλ.Price ο.π., σ. 120.   
1428 Το  θεϊκό παιδί, που εμφανίζεται στις ελευσίνιες παραστάσεις και που η γέννησή του αναγγέλλεται  κατά 

τα μυστήρια, πρόκειται για τον Πλούτο (με κέρας αφθονίας, γυμνό ή με ιμάτιο και ίσως στάχυα): 

Clinton 1992, σ. 96.  
1429

 Πινγιάτογλου, σ.211-13, εικ. 1. 
1430

 ο.π., εικ.2 και εικ.3, αντιστοίχως. Το ανάγλυφο Μ. Ακρόπολης 2661 έχει συσχετισθεί με τα άλλα δύο 

από την αθηναϊκή αγορά από ορισμένους μελετητές όπως η Güntner: σ.55 κε. 
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Η ερμηνεία της ανδρικής μορφής παρουσιάζει ενδιαφέρον καθώς οι μορφές, που 

σχετίζονται με τον ελευσινιακό κύκλο είναι τρεις: ο Ίακχος, ο Ευβουλέας και ο 

Τριπτόλεμος. Για την ταύτιση της χλαμυδοφόρου μορφής των αναγλύφων ως Ιάκχου 

σημαντική είναι η πληροφορία του Παυσανία,
1431

 ότι στο ιερό της Δήμητρας κοντά στο 

Δίπυλο υπήρχαν αγάλματα της θεάς, της Κόρης και του Ιάκχου. Ο  περιηγητής  αναφέρει  

ρητώς για τον Ίακχο ότι κρατούσε δάδα, την οποία πιθανώς κρατά  και ο νεανίας του 

αναγλύφου S1251.  Ο τόπος εύρεσης των τριών αναγλύφων υποδεικνύει ως πιο πιθανή την 

ανάθεσή τους σε άλλο ιερό, δηλαδή το εν άστει Ελευσίνιο στη ΒΔ πλαγιά της Ακρόπολης. 

Εκτός από τις παραπάνω μορφές έχει συζητηθεί επίσης και η ταύτιση του νεανία των 

αναγλύφων με τον Ερμή. Η Σ.Πινγιάτογλου
1432

 υποστηρίζει ότι απουσιάζουν τα διακριτικά 

αναγνωριστικά σύμβολα, όπως το κηρύκειο, ο πέτασος ή τα πτερωτά σανδάλια και δεν 

θεωρεί ότι αυτά μπορεί να αποδίδονται γραπτά, γιατί τα σύμβολα των θεαινών 

αποδίδονται ανάγλυφα. Το γεγονός ότι ο Ερμής θεωρείται αγγελιοφόρος και παιδοφόρος 

θεός,
1433

 που επιβεβαιώνεται από τον ομηρικό ύμνο στη Δήμητρα,
1434

 θα μπορούσε να 

αντανακλάται στην εικονογραφία αυτών των αναγλύφων καθιστώντας έτσι την ταύτιση 

του νεανία με τον Ερμή πιθανή.
 1435

 Όμως, η Σ.Πινγιάτογλου  αποκλείει αυτή την υπόθεση 

λόγω της απουσίας των συμβόλων και του γεγονότος ότι ο θεός δεν αποτελεί τριάδα με τη 

Δήμητρα και την Κόρη στην εικονογραφία ή τις φιλολογικές πηγές. Αντίθετα θεωρεί πιο 

πιθανή την ταύτιση της μορφής με τον Τριπτόλεμο και συμπληρώνει υποστηρίζοντας ότι 

το σύμπλεγμα Τριπτολέμου-Πλούτου, που εικονίζεται σύμφωνα με τη συγγραφέα στα εν 

λόγω ανάγλυφα, βασίζεται πιθανότατα σε κάποια δημιουργία του 4
ου

 αι.π.Χ.
1436

  

 Ο  Κ.Clinton ταυτίζει τον χλαμυδοφόρο με τον Ευβουλέα αντί για τον Ίακχο ή τον 

Τριπτόλεμο μέσω του αναγλύφου του Λακρατείδη, και αναγνωρίζει στο υψωμένο δεξί του 

χέρι μία κοντή δάδα. (Εικ.284) Την ίδια άποψη έχει και για τα υπόλοιπα παρόμοια 

ανάγλυφα, που αναπαριστούν την τριάδα.
1437

 Αυτή η θεϊκή τριάδα, νομίζω, βρίσκει το 

                                                 
1431

 Παυσανίας, 1, 14, 1 και 1, 2, 4. 
1432

 Όσον αφορά την ταύτισή του με τον Ευβουλέα βλ. Πινγιάτογλου, σ.215-6 και το ανάγλυφο του 

Λακρατείδη. 
1433

 Ο  Ερμής, που ως Κουροτρόφος δεν λατρεύεται ξεχωριστά θεωρείται ο κατεξοχήν παιδοφόρος θεός.   

Εμφανίζεται σε ένα αρχαϊκό ανάγλυφο από την Ακρόπολη να οδηγεί τον χορό των τριών νυμφών, 

ακολουθούμενος από ένα παιδί, που ερμηνεύεται ως ανάθημα γονέων για το παιδί τους: Payne -Young, 

πιν.128, 3 αρ. 702.   
1434

 στ. 485-89: μετά την εγκατάσταση της θεάς και της Κόρης στον  Όλυμπο δίπλα στον Δία, αναφέρεται ότι  

οι δύο θεές  στέλνουν τον Πλούτο στους  ανθρώπους. 
1435

 Σε αυτά τα ανάγλυφα η Κ.Bemann αναγνωρίζει τον Ερμή, που κρατεί κέρας.
 
Βλ. Bemann, σ. 213, 

ανάγλυφο Β11 και σ.214 ανάγλυφο Β12. Βλ. παραπάνω, σ.324. 
1436

 Ο Πλούτος αντικατέστησε βαθμιαία και κυρίως από τα μέσα του 4
ου

 αι.π.Χ. τα στάχυα που κρατούσε ο 

Τριπτόλεμος σε πρωϊμότερες απεικονίσεις. Την περίοδο αυτή η προσωποποίηση του Πλούτου κέρδισε 

ιδιαίτερη δημοτικότητα: Πινγιάτογλου, σ.218-20. 
1437

 Clinton 1992, σ.56, εικ.5. 
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παράλληλό της στους ναΐσκους. Σε έναν από αυτούς ο Ερμής φαίνεται να κρατεί μία κοντή 

δάδα ανάποδα (Ν15) και σε άλλους τρεις ένα επίμηκες αντικείμενο, που ίσως πρόκειται 

για δάδα κοντή ή κέρας αφθονίας (Ν9, Ν21, Ν33).
1438

 Δεν είναι τυχαία εκεί η ένδυση της 

δαδούχου με χιτώνα και ιμάτιο. Ο ενδυματολογικός αυτός κώδικας, όπως προαναφέραμε, 

πιθανώς αποτελεί προϊόν συγχώνευσης της  Εκάτης και  της Περσεφόνης.
1439

  

Το χαρακτηριστικότερο στοιχείο της αττικής αγγειογραφίας  και συγκεκριμένα του 

5
ου

 αι.π.Χ. είναι η σπονδή κατά την αναχώρηση του Τριπτολέμου, που  ερμηνεύεται  πέρα 

από αποχαιρετιστήρια και ως συμβολική της ειρήνης. Η Ε.Simon
1440

 παρατηρεί, ότι κατά 

τον 4
ο
 αι.π.Χ. η σπονδή απουσιάζει στην πλειοψηφία των ελευσινιακών θεμάτων, καθώς ο 

ειρηνευτικός ρόλος του Τριπτολέμου έχει αποσαφηνιστεί πλέον τόσο, που η 

αναπαράσταση της σπονδής ήταν περιττή. Γνωρίζουμε, ότι η ειρήνη διαδραμάτισε τον πιο 

σημαντικό ρόλο στην αθηναϊκή πολιτική αυτή την περίοδο καθώς αφορούσε τις σχέσεις 

της τόσο με τη Σπάρτη όσο και με την Περσία.
1441

 Όταν  ο δαδούχος Καλλίας στον πρώιμο 

4
ο
 αιώνα προσπαθούσε να μεσιτεύσει την ειρήνη μεταξύ Αθήνας και Σπάρτης  

επικαλέστηκε την αποστολή του Τριπτόλεμου, που είχε σαφή ειρηνευτικό χαρακτήρα, ως 

πρότυπο που θα έπρεπε να ακολουθηθεί.
1442

 

Υπό το πρίσμα αυτό γίνεται κατανοητή η υποστήριξη αυτών των τάσεων από την 

ελευσινιακή εικονογραφία. Χαρακτηριστική επίσης είναι και η παρουσία του Ερμή στη 

σκηνή της συμφιλίωσης κατά την επιστροφή της Δήμητρας και της Κόρης στον Όλυμπο 

σε μία υστεροαρχαϊκή μελανόμορφη υδρία του ζωγράφου του Αντιμένους.
1443

 Εδώ δεν 

διαπιστώνεται μόνο η συμμετοχή του θεού στο γνωστό ελευσίνιο μύθο, αλλά μπορεί να 

αναγνωρίσει κανείς στον αγγελιοφόρο των θεών και μία άλλη ιδιότητα, αυτή του 

ειρηνοποιού.
1444

  

                                                 
1438

 βλ.παραπάνω, υποκεφ.ΙΙ. 
1439

 Η ομοιότητα της Κόρης, που έχει υψηλό κότσο στο ανάγλυφο  Μ.Αγ.S689 (Miles, αρ.13, πιν.39) με τον 

τύπο της δαδούχου των ναΐσκων και η μακριά κόμη της Εκάτης στο ανάγλυφο Μ.Αγ. S2344 (Miles, αρ.11-

12, πιν.39), που παραπέμπει στην Κόρη, δηλώνουν τις συγχωνεύσεις αυτων των δύο θεοτήτων. Η διπλή 

απεικόνιση της Περσεφόνης στο υστεροκλασικό ανάγλυφο  του ΕΑΜ 1519 (Καλτσάς, αρ.484) ως Κόρης 

δίπλα στη μητέρα της με μακριά κόμη, χιτώνα και ιμάτιο, που διπλώνεται λοξά κάτω από το στήθος και 

καλύπτει τον αριστερό ώμο, να κρατεί με τον χαρακτηριστικό για τη θεά τρόπο διπλή δάδα με το ένα χέρι 

και ως συζύγου του  Πλούτωνα καθισμένη στην κλίνη του με μαζεμένη κόμη, χιτώνα και ιμάτιο, που 

καλύπτει τα πόδια της μπορεί να παραλληλιστεί με τη διαφοροποίηση στην απόδοση της κόμης της Εκάτης  

στα παραπάνω ανάγλυφα καθώς και στον ναΐσκο Ν19. 
1440

 Simon 1997, σ. 97, 99-101 και εικ. 4. 
1441

 βλ. παραπάνω, υποκεφ.Ι, σ.320-1. 
1442

 Clinton 1992, σ.43 και σημ.37. 
1443

 Wurzburg, Martin von Wagner Museum L 308. Simon 1997 σ. 100, εικ.3. 
1444

 Μία ιδιότητα του Κήρυκα όπως αυτή αναφέρεται από τις πηγές είναι αυτή του ειρηνοποιού 

(Αριστ.Ειρήνη 456).Το κηρύκειο  στον Ορφ. Ύμνο  XXVIII (στ. 28) είναι το εργαλείο της ειρήνης. Και με 

αυτή την ιδιότητα λατρεύεται ο θεός εντατικά στην Αθήνα την περίοδο του πελοποννησιακού πολέμου 

(Αριστ.Ειρήνη 401) Στο πλαίσιο αυτής της προσφοράς του θεού αναπτύσσεται και η ιδιότητά του ως 

προασπιστή της δικαιοσύνης (Eitrem, στ. 783). 
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Στις  ελευσινιακές σκηνές, που εντοπίζονται στην αγγειογραφία ή τη γλυπτική, 

παρατηρείται ότι η μορφή του Ιάκχου συνοδεύεται τις περισσότερες φορές από τους 

πρωτομύστες  Διόσκουρους, που κρατούν τη δάδα-βάκχο, και τον Ηρακλή. Το ίδιο 

συμβαίνει και με τον Ερμή, ο οποίος εμφανίζεται σε σκηνές δηλωτικές των Μικρών 

μυστηρίων παρουσία του Ηρακλή. Πιθανώς ο  παραλληλισμός μεταξύ Ιάκχου και Ερμή 

υπαγορεύεται από την παραπάνω ομοιότητα. Η σύνδεση του Ερμή με τα Μικρά μυστήρια 

ίσως σχετίζεται και με την επιστροφή της Περσεφόνης στον Άδη, που αποτελεί και το 

μυθικό αίτιο της εορτής. Έτσι, ίσως, γίνεται και πιο κατανοητή η τοποθέτηση ανάποδης 

δάδας στα χέρια του Ερμή στον ναΐσκο Ν15 και η  διαφοροποίησή του από τον Ερμή των 

βωμών της Φλύας, που την κρατεί προς τα πάνω. 

Σε ένα ερυθρόμορφο αμφορέα από την Κω του 390 π.Χ.
1445

  με θέμα την αποστολή 

του Τριπτόλεμου παρατηρείται η μορφή του Ιάκχου να είναι λίγο μικρότερη από αυτή της 

Κόρης (όπως του νεανία στα πλακίδια της Ερέτριας και της Μεσημβρίας)
1446

 και των 

άλλων θεών να κρατεί δύο δάδες, τη μία  όρθια και την άλλη ανάποδα. (Εικ.289) Στην  

παράσταση είναι παρών και ο Ερμής, ο οποίος ακολουθεί τους μύστες στο ταξίδι τους, 

παρουσιάζοντας έτσι άλλη μία ομοιότητα με τον Ίακχο. Μία επιγραφή από την Ελευσίνα 

επιβεβαιώνει αυτόν τον παραλληλισμό: «--τῷ δήμῳ ὅτε παραιβάτης—ν τούς ἱεροποιούς 

Ἐλευσινίων καί –ῇ Ἑρμή ἐναγωνίῳ Χάρισιν αἶγα—Ἀρτέμιδι αἶγα, Τελεσιδρόμῳ, 

Τριπτολέμῳ…Ἱάκ]χῳ, θεοῖν τριττόαν βόαρχον ἐν τῇ εορτ[ῇ]».1447 Εδώ ο Ερμής ερμηνεύεται 

ως εναγώνιος γιατί συνέτρεχε τους μύστες στο ταξίδι τους.
1448

 Η σκηνή αυτή παραπέμπει 

στον Ερμή του Ναΐσκου Ν15 και του νεανία του αναγλύφου ΧΙΙ από τις Άκρες, που  

κρατεί δύο δάδες, εκ των οποίων τη μία προς τα κάτω. Ειδικότερα, ο ρόλος του Ερμή ως 

μυσταγωγού μπορεί να επιβεβαιωθεί και μέσα από την αγγειογραφία. Σε μια καβειριακή 

φιάλη από τη Βοιωτία στο μουσείο του Βερολίνου, εικονίζεται σύμφωνα με τον O.Kern η 

Μητέρα των θεών φορώντας την καλύπτρα της μαζί με τον Ερμή που οδηγεί τον γιο του 

Πάνα για να τον μυήσει.
1449

 Η ταυτότητα της θεάς, ωστόσο, είναι αμφίβολη. Ίσως 

πρόκειται για νύμφες, που έχουν μυηθεί στα μυστήρια. Ο  Παν κρατεί ταινία ενώ ο Ερμής 

κρατεί τα εμβλήματα της μύησης, την ταινία και τα κλαδιά για το στεφάνι, που θα φορέσει 

ως μύστης.
1450

 (Εικ.192) 

                                                 
1445

 Αρχαιολογικό Μουσείο Κω, αγν.αρ.ευρ. Clinton 1992, σ.181, εικ.34. 
1446

 Β΄μέρος, Κεφ.1
ο
/ΙΙ. 

1447
 IG I

3
, 5. 

1448
 Clinton 1992 , σ.83. 

1449
 Αριθμ.ευρ. 3286. Kern 1937, εικ.3. 

1450
 Haldane, σ.29 και σημ.34.  Kern 1937, σ.466-475.  
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Οι δάδες είναι χαρακτηριστικές του Ιάκχου και εξυπηρετούν τον φωτισμό του 

δρόμου για τη μύηση των πιστών.
1451

  Οι δάδες χαρακτηρίζουν και τον Ευβουλέα, που 

εμφανίζεται το ίδιο συχνά με τον Ίακχο με τις ελευσίνιες θεότητες, είτε μόνος του είτε 

μαζί του, με τη διαφορά, όμως, ότι αυτός συνήθως τοποθετείται στην πλευρά της Κόρης, 

ενώ ο Ίακχος σε εκείνη της Δήμητρας. Έτσι  ο μεν Ίακχος με τις δάδες του οδηγεί τους  

μύστες στη Δήμητρα, που κάθεται στην Αγέλαστο Πέτρα, ο δε Ευβουλέας  με τις δάδες 

του φωτίζει τον δρόμο της επιστροφής της Κόρης. Και οι δύο θεοί κατευθύνουν μία 

κίνηση προς ένα επιθυμητό προορισμό, την Ελευσίνα. Ο  Ίακχος οδηγεί τους μύστες στην 

Ελευσίνα και ο Ευβουλέας την Κόρη στη μητέρα της. Κάθε ένας είναι ένας οδηγός σε μία 

μετάβαση από τον Κάτω στον Επάνω κόσμο, από έναν ανίερο κόσμο σε έναν ιερό, που 

προσφέρει ελπίδες.
1452

 

Χαρακτηριστική είναι μία ερυθρόμορφη λήκυθος από την Απολλωνία με τη σκηνή 

της επιστροφής της Κόρης,
1453

 που κάθεται στους μηρούς της μητέρας της παρουσία του 

Ευβουλέα και του Ερμή. Την μορφή του Ερμή ο Κ.Clinton συνδέει με τα Θεσμοφόρια και 

την προσθήκη του στη σκηνή αποδίδει στον ανάμεικτο συμβολισμό της ανόδου και  

καθόδου της Κόρης στον Κάτω Κόσμο, όπου ο θεός κατεβαίνει για να την επαναφέρει.
1454

 

Η θέση αυτή προσφέρει άλλη μία οπτική θεώρησης των  ανάποδων δαδών του Ερμή του 

ναΐσκου Ν15. 

Δεν  απεικόνιζαν όλες οι σκηνές με τη Δήμητρα και την Κόρη τα Μυστήρια. 

Ορισμένες σπονδικές σκηνές δεν αναφέρονταν σε συγκεκριμένα γεγονότα, ενώ άλλες 

όπως η επιστροφή της Κόρης στον κρατήρα του ζωγράφου της Περσεφόνης στη 

Ν.Υόρκη,
1455

 που πλαισιώνεται από τον Ερμή και την Εκάτη, αφορούν μύθο σχετικό με τα 

Θεσμοφόρια.
1456

 

 Στην ερυθρόμορφη υδρία του Βρετανικού μουσείου (Εικ.185) εικονίζονται ο 

Πλούτων, η Κόρη και η Δήμητρα με τον Τριπτόλεμο στο άρμα του να κρατεί φιάλη στην 

οποία σπένδει η Δήμητρα. Και οι δύο θεές φορούν πέπλο, στέμμα και σκήπτρο. Τις 

πλαισιώνουν δύο γυναίκες  σε κάθε πλευρά, που φέρουν από μία κοντή δάδα σε κάθε χέρι. 

Η μία ταυτίζεται από την επιγραφή ως Εκάτη, που φέρει πέπλο. Η άλλη γυναίκα φορά 

                                                 
1451

  Στην πάροδο των Βατράχων (340) ο Ίακχος καταφθάνει «ἐγείρων λαμπάδας». 
1452

 Clinton 1992 , σ.73  
1453

 Μ.Σόφιας, Αρχ.Μουσείο 7721. 
1454

 Clinton 1992,  σ.71, εικ.26-28. Στην  πινακίδα της μύστιδος Νίννιον η κάτω ζώνη απεικονίζει την πρώτη 

μέρα των μυστηρίων στην Ελευσίνα και η ανώτερη την τελευταία με την επιστροφή της Κόρης. Η ερμηνεία 

αυτή ενισχύεται από τη μορφή του μύστη,  που κρατεί μία οινοχόη για σπονδή. Η τελευταία μέρα 

ονομαζόταν πλημοχόαι από τα ομώνυμα σκεύη, που χρησιμοποιούνταν και εικονίζονται εδώ στην πάνω 

ζώνη. Οι κίονες στην άνω αριστερή γωνία δηλώνουν την είσοδο του τελεστηρίου κατά την τελευταία μέρα: 

Clinton 1992, σ.74-5.  
1455

 Μητροπολιτικό Μουσείο Ν.Υ. 28.57.23. 
1456

 Clinton 1992 , σ.90.  
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χιτώνα και ιμάτιο. Ίσως  πρόκειται για θνητή. Πιθανώς αντανακλά μία γυναικεία λατρεία, 

όπως τα Θεσμοφόρια, στα οποία αρμόζει περισσότερο η παρουσία της Εκάτης σύμφωνα 

με τον K.Clinton.
1457

 Χαρακτηριστική σε αυτή την παράσταση είναι η κόμμωση της 

Δήμητρας, που ταυτίζεται με επιγραφή. Οι μακριοί βόστρυχοι παραπέμπουν σε αυτούς της 

Κυβέλης, ενώ η μαζεμένη κόμη της Κυβέλης στον κρατήρα από τη Spina
1458

 παραπέμπει 

στη Δήμητρα.  

Γενικά η παρουσία της Εκάτης στις ελευσινιακές σκηνές με θέμα την αναχώρηση 

του Τριπτολέμου παραπέμπει σύμφωνα με τον K.Clinton στα Θεσμοφόρια. Το ίδιο 

σημαίνει πιθανώς και η παρουσία της στη σκηνή της απαγωγής της Κόρης.
1459

 Τέτοια 

σκηνή επισημαίνεται σε ένα κυπριακό ανάγλυφο με την πολυπρόσωπη παράσταση της 

αρπαγής της Περσεφόνης παρουσία της Αθηνάς, της Άρτεμης και του Ερμή, που, όμως, 

εδώ κρατεί σκήπτρο αντί για τις δάδες.
1460

 

  Η σκηνή της επιστροφής της Κόρης, που είναι και το αίτιο των Θεσμοφορίων, με 

τη συνοδεία του Ερμή και την υποδοχή της από την Εκάτη αποτελεί την παραδοσιακή 

σκηνή του ομηρικού ύμνου. Οι δύο αυτές θεότητες εμφανίζονται αν και σπάνια σε σκηνές 

της επιστροφής, που αντανακλούν τα Μυστήρια.
1461

 Συνήθως σε αυτές η Κόρη 

συνοδεύεται από τον Ευβουλέα.
 
 

Η τριάδα Δήμητρα-Κόρη-Ζευς Ευβουλεύς
1462

 ανήκει στον μυθολογικό- 

θρησκευτικό πυρήνα των Θεσμοφορίων. Επιγραφές δηλώνουν ως κέντρα της λατρείας και 

έδρας των Θεσμοφορίων την Πάρο, την Αμοργό, τη Νάξο, τη Μύκονο και τη Θάσο. Με τα 

Θεσμοφόρια συνδέεται και ο Τριπτόλεμος ως ιδρυτής τους μέσα στο ορφικό πλαίσιο.
1463

  

 Η  ορφική εκδοχή του μύθου του τοπικού ήρωα Τριπτολέμου, που πληροφορεί τη 

Δήμητρα για την αρπαγή της Κόρης, και της διδασκαλίας των δημητριακών σχετίζεται με 

την  αθηναϊκή προπαγάνδα.
1464

 Στην Αθήνα του Πεισιστράτου και του Περικλή  

ευνοήθηκε μια τέτοια αντίληψη, που καθιστά την Αθήνα εγγυήτρια πόλη της τεχνολογικής 

και πολιτιστικής προόδου. Με τα Θεσμοφόρια, που αφορούν τη γεωργία και έχουν 

                                                 
1457

 ο.π., σ.112, εικ.74-76, βλ. και Β΄Μέρος, Κεφ.2
ο
/IV, σ.182. 

1458
 Φερράρα, Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο Τ 128. 

1459
 Βλ.Β΄Μέρος, Κεφ.2

ο
/ IV και VII. 

1460
 Βλ. παρακάτω, υποκεφ.VII, σ.365. 

1461
 Βλ. παραπάνω, Β΄μέρος, κεφ.2

ο
/VII. 

1462 
Ο ορφικός Ύμνος XLI με τον τίτλο Μήτηρ Ανταία μας πληροφορεί ότι από την  ένωση της Μητρός με 

τον Δία χθόνιο γεννήθηκε ο θεός Εύβουλος, που άλλες πηγές τον ταυτίζουν με τον Δυσαύλη. Gasparro, 

1986, σ.176. βλ. και παρακάτω, υποκεφ.VII. 
1463

 Gasparro 1986, σ. 172-173. 
1464

 OF 51 (Παυσανίας Ι. 14.3). 
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περισσότερο αγροτικό χαρακτήρα από ό,τι τα ελευσίνια μυστήρια,  συνδέονται, όπως 

είπαμε, ο Ερμής και η Εκάτη.
1465

   

Η ορφική εκδοχή του ελευσίνιου μύθου, σύμφωνα με την οποία ο  Τριπτόλεμος 

πληροφορεί τη θεά σχετικά με την απαγωγή της Περσεφόνης, τον καθιστά ισότιμο με τον 

Ερμή και την Εκάτη ως προς τη σημασία του ρόλου, που διαδραμάτισαν μέσα στο πλαίσιο 

του μύθου. Επιπλέον, η μαρτυρία του Ξενοφώντα,
1466

 ότι σύμφωνα με την αθηναϊκή 

παράδοση ο Τριπτόλεμος ήταν εκείνος που αποκάλυψε τα Μυστήρια στον Ηρακλή και 

τους Διόσκουρους, τους πρώτους ξένους που μυήθηκαν σε αυτά, τον φέρνει πιο κοντά 

στον αγγελιοφόρο θεό, του οποίου ο ρόλος στη μύηση κατά τα Μικρά Μυστήρια έχει ήδη 

αναφερθεί. Πιθανότατα η συνύπαρξη Ερμού και Ηρακλή στο αναθηματικό ανάγλυφο του 

Ιλισσού ΕΑΜ1778 υπαινίσσεται μύηση στα Μικρά Μυστήρια.
1467

  

Στο αγγείο το γνωστό ως Regina Vasorum από την Κύμη του 4
ου

 αι.π.Χ.
1468

 

συναντάται ένα σαφές ελευσινιακό θέμα με μια πολυπρόσωπη παράσταση, στην οποία 

αναγνωρίζονται ο Ηρακλής ως «πρωτομύστης» να κρατεί βάκχο καθώς και ένας δαδούχος 

δίπλα στην Αθηνά, που ταυτίζεται με τον Ίακχο. Η τοποθέτηση της Αθηνάς σε μία 

ελευσινιακή παράσταση υποδεικνύει τον ανταγωνισμό της Αθήνας με την Ελευσίνα. Η 

επιθυμία των Αθηναίων του 4
ου

  αι. π.Χ. να διαχωρίσουν το μεγάλο ιερό της Δήμητρας 

από τις ελευσίνιες ρίζες του και να το σφετεριστούν δηλώνεται και μέσα από τους 

συγγραφείς τους, Ξενοφώντα (Ελληνικά) και  Ισοκράτη (Πανηγυρικός).  Η ισχυρή 

παρουσία των ελευσίνιων θεοτήτων στην αττική αγγειογραφία του 4
ου

 αι. πρέπει να ιδωθεί 

μέσα στο κλίμα της κυριαρχίας της ελευσίνιας λατρείας στην Αθήνα αυτή την περίοδο. 
1469

 

Από  τον 6
ο
 εως τον 4

ο
 αι. π.Χ. υπήρχε ανταγωνισμός μεταξύ της αυθεντικής ελευσινιακής 

παράδοσης και της αθηναϊκής πολιτικής. Μετά την άνθιση του αθηναϊκού εμπορίου 

κεραμεικής  στη Δύση συνετελέσθη κατά τον 4
ο
 αι. ανάπτυξη του εμπορίου και με τις 

περιοχές του Εύξεινου Πόντου. Εκεί η Δήμητρα ήταν μία από τις βασικότερες θεότητες 

και οι Έλληνες καθώς και οι Σκύθες κάτοικοι ενδιαφέρονταν για τα ελευσινιακά 

                                                 
1465 

Αισχύλος, Προμηθεύς. Σοφοκλής, Αντιγόνη.  
1466

 Ξενοφών, Ελληνικά 6, 3, 6.  Ο αρχαίος ιστορικός αναφέρει επίσης τον Τριπτόλεμο ως «ἡμέτερο 

πρόγονο» (6,2,6). 
1467

 Vikela 1997, σ.212-213. 
1468

 Μ.Αγ.Πετρούπολης Ερμιτάζ, St.525. 
1469

 Τiverios, σ. 167-171. Κατά τη διάρκεια αυτής της περιόδου οι Αθηναίοι για προπαγανδιστικούς λόγους 

θέλησαν να παρουσιάσουν τη διασπορά της καλλιέργειας των δημητριακών ως ένα από τα μεγαλύτερα 

οφέλη, που κληροδοτήθηκαν από τους προγόνους τους στον υπόλοιπο ελληνικό κόσμο. Την εποχή αυτοί οι 

Αθηναίοι δεν είχαν στρατιωτική κυριαρχία και η εκμετάλλευση των προγόνων τους και του ένδοξου 

παρελθόντος εξυπηρετούσε την ισχυροποίηση της θέσης τους. βλ. σχετικά και παραπάνω υποκεφ.Ι. 
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θέματα.
1470

 Ίσως δεν είναι τυχαία η προέλευση τριών από τα εικονογραφικά παράλληλα 

της τριάδας Ερμή-Κυβέλης-δαδούχου από την περιοχή.
1471

  

  Η σχέση Ερμή και Τριπτολέμου προκύπτει και από άλλα στοιχεία. Στο επίχρυσο 

πλακίδιο από τη Μεσημβρία της Θράκης,
1472

 όπου εικονίζεται νεανίας, που ερμηνεύεται 

ως Ερμής να κρατεί μάλλον ένα αλέτρι ή έναν κλάδο, είναι προφανής η θεοκρασία με τη 

Δήμητρα αφού αλέτρι εμφανίζεται να κρατεί συνήθως ο Τριπτόλεμος. Ο Ερμής είναι 

παρών στην αποστολή του Τριπτολέμου σε τρία τουλάχιστον αγγεία. Χαρακτηριστική 

είναι η παρουσία μιας δαδούχου μορφής, που ίσως είναι  Εκάτη,  σε έναν γαμικό λέβητα 

του 510 π.Χ., όπου εικονίζονται ο Ερμής, η Δήμητρα και ο Τριπτόλεμος.
1473

( Εικ.290) 

Αξιοσημείωτη, επίσης, για τον συσχετισμό Ερμή και Τριπτολέμου  είναι η απομόνωση 

αυτών των δύο μορφών στη μία από τις δύο όψεις ενός αμφορέα του 520-510 π.Χ.
 1474

 και 

μιας στάμνου του 5
ου

 αι.π.Χ.
1475

 Στην άλλη όψη εμφανίζονται ο Διόνυσος μαζί με 

σατύρους και οι ελευσίνιες θεότητες, αντιστοίχως.
1476

 

Σε δύο αναθηματικά ανάγλυφα (Μ.Αγ.S1102 και Μ.Αγ.S2904) του 4
ου

 αι. π.Χ. από 

το εν άστει ελευσίνιον,
1477

 όπου εικονίζεται πιθανότατα  η Κόρη με χιτώνα και ιμάτιο,  

μπορεί να ιδωθεί μία άλλη εκδοχή της εικονογραφίας των ναΐσκων εκείνων, όπου η 

δαδούχος φέρει χιτώνα και ιμάτιο, αποδίδεται δηλαδή στον τύπο της Κόρης, και ο νεανίας 

δεν κρατεί το κηρύκειό του, ομοιάζει δηλαδή στον τύπο του Ιάκχου, του Τριπτολέμου ή 

του Ευβουλέα. Σε μερικούς από αυτούς τους ναΐσκους κρατεί το επίμηκες αντικείμενο. Ο 

παραλληλισμός, δηλαδή, των μορφών της δαδούχου και του νεανία των ναΐσκων της 

Κυβέλης με την Κόρη και τον Ίακχο ή τον Τριπτόλεμο, αντιστοίχως, είναι εύλογος, αν 

ληφθεί υπόψη και η θεοκρασία της Κυβέλης με τη Δήμητρα. Η ομοιότητα της τριάδας των 

ναΐσκων με την ελευσίνια τριάδα σύμφωνα με τα παραπάνω πιστεύω ότι όχι μόνο δεν 

πρέπει να παραβλεφθεί, αλλά και να θεωρηθεί πιθανώς εσκεμμένη. 

Χαρακτηριστικά είναι και τα θραύσματα αναγλύφων από το εν άστει ελευσίνιο με 

τη μορφή της Εκάτης, που φέρει πόλο, μακριά κόμη και κρατεί από μία δάδα. Από αυτά το 

ένα είναι ναϊσκόμορφο (Μ.Αγ.S2344) και η Εκάτη φέρει χιτώνα υψηλά εζωσμένο.
1478

 

                                                 
1470

 Στο  ψηφισματικό ανάγλυφο των Ρειτών από την Ελευσίνα εικονίζονται η Δήμητρα και η Περσεφόνη με 

την Αθηνά και έναν ελευσίνιο δημότη. Χαρακτηριστικό  της παράστασης είναι ο συμβολισμός της υποταγής 

της Ελευσίνας στην Αθήνα, η οποία επεδίωκε την ένωση των δύο δήμων το 420 π.Χ., περίοδο χρονολόγησης 

του αναγλύφου: Μ. Ελευσίνας Αρ.  5093, Κάντα, σ.74, εικ.33. 
1471

 Βλ. Β΄μέρος, Κεφ.1
ο
/ΙΙ, αρ.19 (Ολβία), 20 (Νυμφαίο) και 21 (Παντικάπαιο). 

1472
 Βαβρίτσας, σ.77-9, πιν.94 α. βλ. και Β΄μέρος, κεφ.1

ο
/ΙΙΙ, αρ.10. 

1473
 Compiegne, Mus.Vivenel 975. Siebert, σ.333, αρ.569. 

1474
 Tubingen, Univ.S.10.1483. Siebert, σ.333, αρ.570. 

1475
 M.Λούβρου G 371. Siebert, σ.333, αρ.571. 

1476
 Βλ. επίσης και μέρος Β΄, κεφ. 2

ο
/VI και VII. 

1477
 Miles, σ. 218- 219, αρ. 6 και 9, πιν.37 και 38, αντιστοίχως. 

1478
 Miles, σ. 219-20, αρ.11-12, πιν.39. 
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Πέρα από το γεγονός ότι προέρχονται από το εν άστει ελευσίνιο χρονολογούνται και αυτά 

στον 4
ο
 αι. π.Χ. Συνδέονται λοιπόν κατάλληλα τόσο με την ελευσίνια λατρεία όσο και με 

το χρονολογικό πλαίσιο ανάπτυξης της εικονογραφίας των ναΐσκων της Κυβέλης. 

Όσον αφορά την ταύτιση του νεανία των ναΐσκων με τον Ερμή, αυτή ενισχύεται 

από το ανάγλυφο ΕΑΜ 3862, καθώς η παράστασή του υπαγορεύεται μέσα από τη 

συγχώνευση της Κυβέλης με τη Δήμητρα.
1479

 Η διπλή απεικόνιση της θεάς δεν δηλώνει 

ίσως μόνο τον συγκρητισμό της με τη Δήμητρα. Η τοποθέτηση του Ερμή δίπλα στη 

συγχωνευμένη Δήμητρα-Κυβέλη αντιδιαστέλλεται με εκείνη του Άττιος δίπλα στην 

φρυγική Κυβέλη κι έτσι εντείνεται ο συσχετισμός του με τη θεά της γεωργίας.
1480

 

 Ότι  οι αττικοί ναΐσκοι έχουν σαφή αναφορά στην ελευσίνια λατρεία, θεωρούμε 

ότι ενισχύεται και από μία άλλη ακόμη λεπτομέρεια, που αφορά το τυπικό της λατρείας. Ο 

τίτλος πυρφόρος, που αποδίδεται σε μέλος του προσωπικού της ελευσινιακής λατρείας 

καθώς  επίσης και οι υδροφόροι, που  σχετίζονται με τη λατρεία της Δήμητρας,
1481

 

συναντώνται και  στη λατρεία της Κυβέλης, σύμφωνα με τη Μαρτυρία του Πλούταρχου 

(Θεμιστοκλής) και την επιγραφή από το Μητρώο της Επιδαύρου.
1482

  Σαφή σύνδεση των 

δύο λατρειών όσον αφορά τον χθόνιο χαρακτήρα τους μας παρέχει το Μητρώο της 

Βεργίνας, όπου ευρέθησαν ειδώλια με τις μορφές της Δήμητρας και της Κόρης καθώς και 

του Βάκχου. Αξιοσημείωτο είναι όμως το εύρημα ζεύγους σιδερένιων κλειδιών, που 

ανακαλύφθηκαν κοντά στην εστία. Ίσως δηλώνουν τα κλειδιά της εισόδου του Άδη, όπως 

προκύπτει από τις ενδεχομένως λατρευόμενες θεότητες. Την απόδειξη σύμφωνα με τη 

Σ.Δρούγου, προσφέρει το ανάγλυφο από τη Λειβαδιά. Τα μεγάλα κλειδιά αποτελούν, ίσως, 

σύμβολα της σχέσης της Μητέρας με τον Κάτω Κόσμο και φυλάσσονταν σε αυτόν τον 

χώρο για να επιδεικνύονται μαζί με άλλα αντικείμενα στους πιστούς και τους μύστες. Τον 

χθόνιο χαρακτήρα της λατρείας αποδεικνύουν και τα ευρήματα από τον μεγάλο διπλό 

χώρο  στη ΝΔ γωνία του ιερού: βωμοί-βόθροι ή οπές χοών. Στα δύο δωμάτια του διπλού 

                                                 
1479

 Β΄μέρος, Κεφ.1
ο
/ΙV, αρ.5. 

1480
 Η σύνδεση του Ερμή και της Δήμητρας μπορεί έμμεσα να διαπιστωθεί μέσα από την χάλκινη χείρα του 

θεού Σαβάζιου (όπως και μέσα από τις επιγραφές των μαρτυριών έμμεσης λατρευτικής σχέσης με την 

Κυβέλη του Γ΄μέρους) που προέρχεται από την Έδεσσα, όπου εικονίζονται αντικείμενα και μορφές ζώων, 

ανάμεσα στις οποίες και ένας λέων, που ερμηνεύεται ως σύμβολο της πυράς. Βλ.Καραμανώλη-Σιγανίδου, 

σ.151-3, πιν.99-101.Είναι γνωστός ο συσχετισμός της Κυβέλης με τον ανατολικής προέλευσης θεό, που κατά 

τη γνώμη μας ίσως ενισχύεται μέσα από το λιοντάρι, όπως ενισχύεται και η σύνδεσή του με τη Δήμητρα 

μέσω της κριοκεφαλής (βλ.Γ΄μέρος, Κεφ.1
ο
/Ι,  τη μαρτυρία του Παυσανία για τις τελετές της Κορίνθου και 

την αναφορά στον κριό) και με την Κόρη μέσω του φιδιού, ζωϊκές μορφές που εικονίζονται  στην χείρα. Ένα 

από τα εικονιζόμενα σύμβολα είναι και μία ράβδος από περιειλιγμένα στελέχη, ίσως πτερωτό κηρύκειο, που 

συνδέει τον θεό και με τον Ερμή. Η σύνδεση αυτή είναι γνωστή και από τις ερμαϊκές προτομές, που 

εικονίζονται τόσο στις χείρες όσο και στα αναθηματικά πλακίδια του Σαβαζίου.
 
Σχετικά με τα σύμβολα, που 

φέρει η χειρ του Σαβαζίου βλ.ο.π., σ.154.  
1481 

Βλ.σχετικά Μάντης, σ.98 και Winter, III, 156. 
1482

 Βλ. Β΄μέρος, Κεφ.5
ο
/ΙΙ, σ.219: SEG XΧΙΙ, 1967, αρ. 282, σ.92-93. 
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αυτού λατρευτικού χώρου, που είχαν από μία εστία και επικοινωνούσαν, θα 

συγκεντρωνόταν ένας αριθμός πιστών με σκοπό να συμμετάσχουν σε μία τελετή.
1483

  

Μία  ακόμη πτυχή του γενικότερου πλαισίου του συγκρητισμού της Κυβέλης με τη 

Δήμητρα φωτίζεται από το γεγονός ότι η Δήμητρα και η Κόρη  συνδέονται με τις Νύμφες 

στην Πάρο.
1484

  Στο άνδρο των Νυμφών η Δήμητρα σύμφωνα με τον Πορφύριο (ορφική 

διδασκαλία) ανέθρεψε την κόρη της μαζί με τις Νύμφες, που ως γνωστόν είναι τυπικές 

τροφοί και παιδαγωγοί.
1485

 Τα Θεσμοφόρια είναι εκείνα που αναδεικνύουν την ιδιότητα 

της Δήμητρας ως Κουροτρόφου με την έννοια της εξασφάλισης της αθανασίας και της 

αναγέννησης ενός παιδιού,
1486

 ενώ αδιαμφισβήτητη είναι η σχέση της Εκάτης με την 

τέλεσή τους ως θεά της γονιμότητας, κουροτρόφος  και προστάτιδα της γέννας.
1487

 

Θεσμοφόρια μαρτυρούνται στην Έφεσο, τη Σμύρνη,
1488

 την Κύζικο και την 

Πέργαμο. Εκεί συναντώνται η Αθηνά Πολιάδα, ο Ασκληπιός, ο Ηρακλής, ο Ερμής 

Διάκορος, ο Δίας Κτήσιος, ο Ήλιος κ.α. Ανάμεσα σε αυτούς και η Γη Ανησιδώρα, που 

παραπέμπει στη λατρεία της Φλύας, όπου η Δήμητρα αποκαλούνταν με αυτό το 

επίθετο.
1489

  Επίσης, στη Μίλητο,
1490

 τις Ερυθρές,
1491

 τα Μύλασα,
1492

 τη Μυσία,
1493

 την 

περιοχή του Ευξείνου Πόντου και συγκεκριμένα το Παντικάπαιο,
1494

 την Κυρήνη
1495

 και 

τη Σικελία.
1496

 Στην κυρίως Ελλάδα η εορτή των θεσμοφορίων  μαρτυρείται στην Πέλλα 

και τη Θάσο,
1497

 την Ερέτρια,
1498

 τη Θήβα,
1499

την Πάτρα
1500

 και την Τροιζήνα.
1501

 Στην 

                                                 
1483

 Δρούγου, ΑΕΜΘ  10, 1, 1996, σ. 47-8. 
1484

 Βλ. Β΄μέρος, κεφ.3
ο
/Ι: ανάγλυφο Πάρου, ανάθημα Αδάμαντος. 

1485
 Πορφύριος, Περί του εν Οδυσσεία των νυμφών άντρου 7, 7. Βλ. και το ανάγλυφο Μ.Αγ.Ι7154, ανάθημα 

στις Νύμφες, όπου εικονίζονται η Δήμητρα και ο Ερμής να παραλαμβάνει τον γιο του Απόλλωνα, Ίωνα, που 

είχε εγκαταλειφθεί στο σπήλαιο των Νυμφών από τη μητέρα του Κρέουσα. Βλ.Despinis 2009, σ.11-15.  
1486

 Gasparro 1986, σ. 202-5.  
1487

 Λεβέντη, σ.94. Η Εκάτη συναντάται ως Κουροτρόφος στη Λάγινα, όπου εμφανίζεται στη ζωφόρο του 

ναού, τον αφιερωμένο σε αυτή να βοηθά στη γέννηση του Δία. Βλ. Schöber 1933.   Επίσης, η Εκάτη 

αναφέρεται ως Κουροτρόφος στους ορφικούς ύμνους: Ορφ. Ύμν., I.8 και 12.8. 
1488

 Βλ. και παραπάνω, σ.305 (Εικ.277), τα επιτύμβια ανάγλυφα από τη Σμύρνη, που πιθανώς συνδέονται με 

τα θεσμοφόρια. 
1489

 Gasparro 1986, σ.334-5. 
1490

 Στέφανος Βυζάντιος, λ.Μίλητος. 
1491

 Buresch, 1982, σ.19. 
1492

 Hula - Szanto, σ.13-14, αρ.5. 
1493

 Syll
3 
1219.  

1494
 Για τη λατρεία της Δήμητρας στο Παντικάπαιο, βλ. Λεβέντη 2010, σ.111-136. 

1495
 Chamoux, σ.265-67.  Goodchild, σ.156-164. 

1496
 Βλ. θεσμοφόριο στη Γέλα. Σχετικά, Price 1978, σ.190-191. 

1497
 Για την Πέλλα, βλ. Λιλιμπάκη-Ακαμάτη 1989, σ.806 κε. και Λιλιμπάκη-Ακαμάτη 1996. Για τη Θάσο, 

βλ. Müller A. 
1498

 Σαπούνα-Σακελλαράκη, σ.37. Βλ. επίσης, Metzger1985. 
1499

 Παυσανίας IX, 6, 5. 16, 5.   
1500

 Στην Αρχαία Άνθεια (σημερινή κοινότητα Θέας Πάτρας) ανακαλύφθηκε ιερό, που ταυτίστηκε με το ιερό 

της Δήμητρας Ποτηριοφόρου, πιθανόν θεσμοφόριο. Βλ. Πετρόπουλος, σ. 155-178. 
1501

 Παυσανίας ΙΙ 32,8. 
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Αττική τεκμηριώνεται αρχαιολογικά η ύπαρξη θεσμοφορίου στην Πνύκα,
1502

 μία επιγραφή 

αναφέρει την εορτή στον Πειραιά,
1503

 ενώ ο Παυσανίας μαρτυρεί την ύπαρξη ιερού της 

Δήμητρος Θεσμοφόρου στα Μέγαρα.
1504

 

Από τις παραπάνω περιοχές, όπου διαδόθηκε η λατρεία της Δήμητρας 

Θεσμοφόρου,  προέρχονται  ναΐσκοι της Κυβέλης με συμπληρωματικές μορφές, τα 

παράλληλα αυτών,  καθώς και τα ναϊσκόμορφα ανάγλυφα, που εικονίζουν τη 

μικρασιατική τριάδα της Μητέρας των θεών με τον νεανία και τον γενειοφόρο θεό. Η 

σύμπτωση αυτή σε συνδυασμό με όλους τους συσχετισμούς, που προηγήθηκαν και 

αφορούν τον παραλληλισμό της τριάδας των αττικών ναΐσκων της Κυβέλης με την 

ελευσίνια τριάδα, τη σχέση του Ερμή και της Εκάτης με τη Δήμητρα, καθώς και με τα 

άλλα πρόσωπα του κύκλου της, που ενισχύεται και μέσα από τη θεοκρασία της Κυβέλης 

με την Ολύμπια θεά, θεωρούμε ότι εξαρτά το νοηματικό περιεχομένου των ναΐσκων της 

Μεγάλης Μητέρας με συμπληρωματικές μορφές από τον ελευσίνιο κύκλο. 

 

 

VII. Ορφισμός και μητρώα λατρεία. 5
ο
 επίπεδο ερμηνευτικής προσέγγισης. 

 

Το νοηματικό περιεχόμενο της εικονογραφίας των αττικών ναΐσκων της Κυβέλης 

με συμπληρωματικές μορφές είναι σκόπιμο να συνεξεταστεί με μία σημαντική πτυχή της 

αρχαίας ελληνικής θρησκείας, τον Ορφισμό. Ο  πυρήνας της διδασκαλίας του παρουσιάζει 

αρκετές ομοιότητες με τη μητρωϊκή λατρεία, οι οποίες μέσα από τη διερεύνηση του 

συγκρητισμού της Μητέρας των θεών με τη Δήμητρα και την ταύτιση των μορφών με τις 

χθόνιες θεότητες, Ερμή και Εκάτη, αποκτούν στέρεη βάση εναρμονίζοντας έτσι την 

ιδιαίτερη κατηγορία αυτών των αναγλύφων με το θρησκευτικό πλαίσιο της Αθήνας του 4
ου

 

αι.π.Χ.   

 Ο Πορφύριος
1505

 μας παραδίδει το ακόλουθο απόσπασμα: «Ἀγνόν δε βίον τείνομεν, 

ἐξ οὐ Διός Ἰδαίου μύστης γενομένην καί νυκτιπόλου Ζαγρέως βροντάς τάς τ’ ὠμοφάγους δαίτας 

τελέσας  μητρῖ τα’ ὀρείῳ δάδας ἀνασχῶν καί Κουρήτων βάκχος ἐκλήθην ὁσιωθείς». Δηλαδή οι 

ορφικοί αποσκοπούσαν στην κατάκτηση του αγνού βίου μέσω των νυκτερινών τελετών 

                                                 
1502

 Thompson 1936, σ.156-192. 
1503

 CIA II 2, 1059. 
1504

 Παυσανίας Ι 40, 6. 39,5. 42, 6. 
1505

 Περί αποχής εμψύχων, 19.  



    351 

της ωμοφαγίας (έτρωγαν την ωμή σάρκα ταύρου) ενδεδυμένοι με λευκό λινό χιτώνα υπό 

το φως των δαδών όπως ακριβώς στις τελετές των Κουρητών της Ορείας Μητέρας.
 1506

 

Επειδή ο ορφισμός προσέγγιζε τη μετεμψύχωση και θεωρούσε τον Διόνυσο, 

δηλαδή τον Βάκχο,  που αποτελούσε το αντικείμενο της μυστικής αυτής λατρείας, θεό του 

θανάτου και του παγκοσμίου βίου, απτόταν των ελευσινίων μυστηρίων, στα οποία ίσως να 

επέδρασε.
1507

 Ο Ορφισμός βασιζόταν στον μυστικισμό. Ανέπλασε τους ολύμπιους θεούς 

προσδίδοντάς τους νέες ιδιότητες και εξευγένισε τη διονυσιακή λατρεία, που 

χαρακτηριζόταν για την αγριότητά της και την έλξη των δεισιδαιμονιών.
1508

 Ίσως μπορεί 

να εντοπιστεί και στις συμπληρωματικές μορφές των αττικών ναΐσκων της Κυβέλης μια 

παράλληλη αντικατάσταση των οργιαστικών χαρακτήρων της φρυγικής λατρείας. 

Τα ορφικά μυστήρια τελούνταν στην Αθήνα επί Πεισίστρατου. Πριν από τη μύηση 

απαραίτητο στάδιο ήταν ο καθαρμός του σώματος, που συμβόλιζε τον εξαγνισμό της 

ψυχής.
1509

 Οι ορφικοί ήταν ασκητές, που ασχολούνταν με τη μαντική τέχνη, τους 

χρησμούς, τις εξιλαστήριες θυσίες, τους καθαρμούς και πιθανότατα προεξήρχαν στις 

τελετές των ορφικών και ελευσίνιων μυστηρίων.
1510

 Η σχέση των ορφικών και των 

ελευσινίων μυστηρίων με τη Μητέρα των θεών δηλώνεται από ένα ορφικό έλασμα του 

τέλους του 4
ου

 ή των αρχών του 3
ου

 αι. π.Χ., που προέρχεται από τάφο στις Φερές: πέμπε με 

προς μυστῶ<ν> θιάσους ˙ἒχω ὄργια [Βάκχου] Δήμητρος Χθονίας τε <τε>λη και Μητρός 

Ὃρεί[ας].
1511

 

                                                 
1506

 Στους Κρήτες του Ευριπίδη εντοπίστηκε η ορφική επίδραση στις τελετουργίες μύησης του Ιδαίου Διός 

και του Ζαγρέως, όπως περιγράφονται από τον Πορφύριο (Πορφ.Περί απ.4.19) με την ωμοφαγία των 

κομματιών του ταύρου, τους αναμμένους πυρσούς της Ορείας Μητρός και των Κουρήτων και την απόκτηση 

του ονόματος Βάκχος μετά τη μύηση. Η επίδραση αυτή διαπιστώνεται και σε άλλες  τραγωδίες, όπως οι 

Βάκχες του Ευριπίδη με τον διαμελισμό του Διονύσου και τις Βασσαρίδες του Αισχύλου με τον διαμελισμό 

του Ορφέα. Βλ.Guthrie, σ.186. Αξίζει, εδώ, να αναφερθεί για άλλη μια φορά πως η παράλληλη μνεία της 

λατρείας της  Μητέρας των θεών στις Βάκχες δεν είναι ίσως  τυχαία.  
1507

 Ο Βάκχος με όψη ταύρου είναι μία από τις χαρακτηριστικές παραλλαγές του ορφισμού, που  ανυψώνει 

τον Διόνυσο, τον λαϊκό εκείνο θεό, σε ουράνια θεότητα, σύμβολο φωτεινό του αγνού και θείου πνεύματος.  
1508

 Το ότι συνδέεται το ορφικό δόγμα με τον ελευσίνιο κύκλο υποδεικνύεται από ένα αγγείο της Κάτω 

Ιταλίας (Μ.Μονάχου), το οποίο φέρει παράσταση του Άδη, όπου ο Πλούτων εικονίζεται ένθρονος και η 

Περσεφόνη δίπλα του όρθια με δάδα. Δεξιά οι τρεις δικαστές του Κάτω κόσμου, ο Ραδάμανθυς, ο 

Τριπτόλεμος και ο Αιακός. Αριστερά ο Ορφέας με βαρβαρική ενδυμασία παίζει τη λύρα του, ενώ πίσω του 

διακρίνεται μία οικογένεια μακαρίων νεκρών, που όσο ζούσαν είχαν μυηθεί στα ορφικά μυστήρια. 

Βλ.Guthrie, εικ.16.  
1509

 Ορφικά, Καθαρμοί. 
1510

 Χαρακτηριστικό είναι ότι με το όνομα Βάκις, του χρησμολόγου θρακικής προέλευσης και ορφικής 

εμπνεύσεως, προσαγορεύονταν οι λεγόμενοι αγύρτες, που δεν ήταν άλλοι από τους επαίτες μάντεις, που 

πρωτοστατούσαν στις φρυγικές πομπές με τους καθαρμούς, τις μαγείες, τις γοητείες και τις 

τυμπανοκρουσίες. Οι διασημότεροι μάγοι ήταν ο Ορφέας, ο Μουσαίος και ο Μελάμπους, από τους οποίους 

οι δύο τελευταίοι θεωρούνταν εισαγωγείς των καθαρμών, των αποτροπιασμών, των θεραπειών μέσω θυσιών, 

προσευχών, πομπών και μαγγανευμάτων.  Ανάμεσα σε αυτούς ήταν και οι λεγόμενοι Ζαμόλξιδοι ιατροί, 

δηλαδή Θράκες εμπειρικοί ιατροί, ίσως και από άλλα μέρη καταγόμενοι, που θεράπευαν με μυστικές 

επωδές: Κουρτίδης, 92-115. 
1511

 ΕΑΜ, αγν.αρ.ευρ. Graf-Johnston, σ.38. 
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Τα ελευσίνια μυστήρια, που ήταν δύο ειδών,  Μικρά και Μεγάλα, έγιναν 

θρησκευτικός θεσμός κυρίως από τον 6
ο
 αι.π.Χ., την εποχή δηλαδή της καθιέρωσης του 

ορφισμού. Τα μικρά ή εν Άγραις μυστήρια ήταν μυστική εορτή της Περσεφόνης. Aυτά 

είχαν καθιερωθεί προς τιμήν του Ηρακλέους, γιατί δεν του επιτράπηκε, επειδή ήταν ξένος, 

να μυηθεί στην Ελευσίνα. Στον Ιλισσό είναι αξιοσημείωτος ο ρόλος του Ερμή στους 

καθαρμούς των μικρών  μυστηρίων, που ήταν απαραίτητη προπαρασκευή για τη μύηση 

κατά τα μεγάλα ελευσίνια στην Ελευσίνα. Σύμφωνα με μία μαρτυρία του Πορφύριου, που 

αφορά τα Μεγάλα μυστήρια, κατά τη συγκέντρωση των πιστών στην είσοδο του 

περιβόλου του ιερού ο Ιεροκήρυξ μεταμφιεζόταν στον θεό Ερμή, φορώντας πέτασο και 

κρατώντας το κηρύκειο για να οδηγήσει τους πιστούς: «ἐν δε τοῖς κατ’ Ἐλευσίνα μυστηρίοις ὁ 

μεν ἱεροφάντης εἰς εἰκόνα τοῦ δημιουργοῦ ἐνσκευάζεται, δαδοῦχος δε εἰς τήν ἠλίου, καί ὁ μεν ἐπί 

βωμῷ εἰς τήν σελήνης, ὁ δε ἱεροκήρυξ Ἑρμοῦ».1512
  

 Θα μπορούσε, όμως, να υποτεθεί ότι  η εικονογραφία των ναΐσκων σχετίζεται και 

με τα μικρά μυστήρια και την ιδιότητα του Ερμή ως μυσταγωγού δικαιολογώντας έτσι και 

την προέλευσή τους  από την Αθήνα, σύμφωνα με ό,τι έχει αναφερθεί σχετικά με τον ρόλο 

του θεού στις τελετές των καθαρμών και την ομοιότητά του με τον Ίακχο.
1513

 Το 

ανάγλυφο από τον Ιλισσό στο ΕΑΜ (αγν.αρ.ευρ.), που πιθανόν να προέρχεται από το 

Μητρώο, αποτελεί μία ένδειξη για τη σχέση των εικονιζόμενων μορφών και της θεάς με τα 

Μικρά Μυστήρια (Εικ.91-92).
1514

 Πιθανώς, λοιπόν, γι’ αυτό και η δαδούχος είναι η Εκάτη, 

καθώς η Περσεφόνη είναι το σύμβολο των μυστηρίων με τη Δήμητρα να προσωποποιεί 

τον προορισμό. Η Εκάτη κόρη της Δήμητρος και του Διός στάλθηκε από τον πατέρα της 

να βοηθήσει τη μητέρα της στην αναζήτηση της Περσεφόνης.
1515

 Στα ελευσίνια μυστήρια 

η Περσεφόνη συμβολίζει την αθανασία της ψυχής, αφού εκπροσωπεί τη φυτική βλάστηση 

και την ανανέωση της φύσης κάθε άνοιξη. Σε πολλά μνημεία η Περσεφόνη εικονίζεται να 

κρατεί σκήπτρο  όπως η Δήμητρα, στοιχείο που δηλώνει ότι δεν κατέχει υποδεέστερη θέση 

από τη μητέρα της, αλλά παρεδρεύει με την τελευταία ως Δέσποινα ισότιμα στην 

ελευσινιακή έδρα.
1516

 Το στοιχείο αυτό δικαιώνει ίσως την ερμηνεία της παρέδρου θεάς 

της Ρέας-Κυβέλης στους ταυροβολικούς βωμούς από την Φλύα ως Περσεφόνης. Ακριβώς 

λόγω αυτής της σημασίας της Κόρης δεν φαίνεται πιθανό να εικονίζεται στους ναΐσκους 

σε μία δευτερεύουσα θέση όπως είναι η παραστάδα του αναγλύφου, αφού όπως θα 

                                                 
1512

 Πορφύριος, Περί αγαλμάτων 70-75. 
1513

 Ο ιεροκήρυξ, που προερχόταν από το γένος των Κηρύκων, λειτουργούσε ως μυσταγωγός. Βλ. Mylonas 

1961, σ. 233. Η σχέση των Κηρύκων με τον Ερμή συζητήθηκε ήδη στο υποκεφ.Ι του τρέχοντος κεφαλαίου. 
1514

 Βλ. παραπάνω, Β΄μέρος, Κεφ.1
ο
/ΙΙ, αρ.6.  

1515
 Σχολ.Θεόκριτου, Β, 12. 

1516
 Σκιάς 1901, σ.37. 
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υποδειχθεί παρακάτω η Κόρη με όλους τους συμβολισμούς της αποτελεί και το 

υποκρυπτόμενο νόημα της εικονογραφίας των ναΐσκων.
1517

  

Η εικονογραφία των ναΐσκων, όπως ήδη αναφέρθηκε, μπορεί να υποτεθεί ότι 

σχετίζεται με τα Μεγάλα Μυστήρια. Στις μαρτυρίες των χριστιανών συγγραφέων της 

ύστερης αρχαιότητας και των Νεοπλατωνικών φιλοσόφων, πολλές από τις οποίες έχουν 

καταχωρηθεί ως ορφικά αποσπάσματα, όπως αυτή του Πορφυρίου, μπορούν να 

εντοπιστούν ενδείξεις, που συνδέουν τον Ερμή και την Εκάτη με τα ελευσίνια και τα 

ορφικά μυστήρια. Επιπλέον, από τα ορφικά ελάσματα (OF31-32ζ), που περιέχουν οδηγίες 

για τις ψυχές κατά το μεταθανάτιο ταξίδι τους, αντλήσαμε στοιχεία, που πιθανώς να 

σχετίζονται με κομβικά σημεία των δρωμένων στα Μυστήρια, τα οποία ως γνωστόν δεν 

μας έχουν «αποκαλυφθεί» μέχρι σήμερα. Επίσης, τα αγγεία με παραστάσεις του Κάτω 

Κόσμου,
1518

 που εικονίζουν τον Ερμή και την Εκάτη με τον Ορφέα στο βασίλειο του Άδη 

και της Περσεφόνης, και οι μαρτυρίες συγγραφέων της αρχαιότητας,
1519

 συσχετίζουν τα 

ελευσίνια μυστήρια με την ορφικη δογματική και μας επιτρέπουν να υποθέσουμε τον 

σημαντικό ρόλο των συμπληρωματικών μορφών της Κυβέλης, Ερμή και Εκάτης, σε αυτά, 

προσφέροντας έτσι άλλη μία ένδειξη για την ταυτοποίησή τους. 

Σημαντικοί ιερουργοί στα Μυστήρια ήταν ο ιεροφάντης και η ιεροφάντις, από το 

γένος των Ευμολπιδών, ο Ιεροκήρυξ και ο δαδούχος, από το γένος των Κηρύκων, και ο 

επιβώμιος. Τα δρώμενα των μυστηρίων πιθανώς περιλάμβαναν τις αναπαραστάσεις 

συμβάντων, που σχετίζονταν με την αρπαγή της Κόρης, τον γάμο της με τον Πλούτωνα, 

την επάνοδό της στη γη και την επιστροφή της με τη Δήμητρα στον Όλυμπο.
1520

 

Αξιοσημείωτη είναι κατά τη διάρκεια της τέλεσης των μυστηρίων η συμμετοχή ενός 

φρύγα ιερέα της Κυβέλης με ασιατικό χιτώνα, που εισήγαγε τους μύστες στην αίθουσα. Οι 

                                                 
1517

 Η διάταξη των μορφών στους βωμούς, σύμφωνα με την ερμηνεία του Ι.Λουκά, ενισχύει για τον λόγο 

αυτό την ταύτιση της δαδούχου των ναΐσκων με την Εκάτη και όχι με την Κόρη. 
1518

 Guthrie, σ.288: Μ.Μονάχου και Μ.Νάπολης, εικ.16 και 17, αντιστοίχως. 
1519

 Βλ. σημ. 1530. 
1520

 Στα μεγάλα Μυστήρια χαρακτηριστικό είναι ότι η πρώτη τους μέρα λεγόταν αγυρμός (βλ. λέξη στη 

φρυγική λατρεία) διότι στη διάρκειά της συγκεντρώνονταν όσοι έμελλαν να εορτάσουν. Οι  γυναίκες, που 

αποτελούσαν τη συνοδεία της Δήμητρας έφεραν πέπλο. Η δεύτερη μέρα ήταν η μέρα του καθαρμού. Την 

Τρίτη και τέταρτη νήστευαν τρώγοντας πλακούντα  (βλ. αμφιφώντες). Η Πέμπτη μέρα ήταν η μέρα των 

λαμπάδων στη διάρκεια της οποίας πομπή μυστών κατερχόταν προς την Ελευσίνα με λαμπαδηφορία και 

οδηγό τον δαδούχο μεταφέροντας το άγαλμα του Ιάκχου, που ουσιαστικά ταυτιζόταν με τον Διόνυσο, από το 

εν άστει ελευσίνιο στον μυστικό σηκό του ανακτόρου, που βρισκόταν εντός του ελευσίνιου τελεστηρίου 

κάνοντας παννυχίδα, όπου την έκτη μέρα γινόταν η τελετή της μύησης. Η λατρεία δε του Ιάκχου, του θείου 

παιδός εισήχθη όταν στα ελευσίνια μυστήρια προστέθηκαν τα ορφικά δόγματα. Βλ. σχετικά Graf 1974, σ.46-

47. Ο Ίακχος διαδραματίζει ρόλο μεσολαβητικό μεταξύ των μυστών και των μεγάλων θεαινών, Δήμητρας 

και Περσεφόνης, ενώ επιπλέον τους οδηγεί προς της Ελευσίνα υπό το φως των δαδών, προσωποποιώντας 

την αθανασία της ψυχής.  Μετά την εβδόμη μέρα  με τους γεφυρισμούς και την ογδόη, την αφιερωμένη σε 

όσους ακούσια καθυστέρησαν, ακολουθούσε η ένατη και τελευταία μέρα, που καλούνταν πλημοχόαι, διότι 

στη διάρκειά της ο ιερέας έχυνε από δύο αγγεία, τις πλημοχόες, οίνο και ύδωρ, το πρώτο προς την ανατολή 

και το δεύτερο στη δύση (Αθήναιος, ΙΑ 93). Βλ. Burkert 1993, σ.582-4. Γενικά για τα Ελευσίνια Μυστήρια, 

βλ. Mylonas 1961 και Schmidt. 
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ιέρειες, που φορούσαν καθαρούς πέπλους έψελναν έναν ύμνο, στον οποίο προσεύχονταν η 

Περσεφόνη να φανεί ευμενής και να διδάξει η ίδια στους μύστες πώς να περάσουν τον 

ποταμό του σκότους για να φθάσουν στη θεία Δήμητρα. Μέσα στην σκοτεινή αίθουσα των 

μυστηρίων οι μύστες διέκριναν στην άκρη ενός διαδρόμου το φως δαδών.
1521

 Οι μύστες  

κατευθύνονταν προς την είσοδο του αδύτου, όπου τους περίμεναν ο Ερμής και ο πυρφόρος 

και τους οδηγούσαν στον προθάλαμο του ναού, όπου τους υποδεχόταν ο Ιεροφάντης για 

να τους κατευθύνει προς το φωτισμένο χώρο του εσωτερικού του. Ο Ήλιος ήταν ο 

πυρσοφόρος του, η Σελήνη η λειτουργός του στο ναό και ο Ερμής ο ιεροκήρυξ του 

σύμφωνα με τον Πορφύριο. θεωρητικά μέσα στον ναό ίσως ο ιερέας έφερνε τους μύστες 

σε επαφή με τις ψυχές των ηρώων και των θεών μέσα σε ένα υπερφυσικό φως με τον 

Ερμή, που είναι ο μεσάζων και εκπροσωπεί τον θείο λόγο.
1522

 Το στάχυ, που 

αποκοπτόταν, ως συμβολισμός του θανάτου και της αναγέννησης, και το φως, που έλαμπε, 

όταν άνοιγε το ανάκτορο, ίσως δηλώνουν ότι η Δήμητρα γινόταν αντιληπτή ως  Φως, που 

ήταν η πηγή  της Περσεφόνης. Από αυτό το ουράνιο φως η Κόρη εμφανιζόταν κατά την 

κορύφωση της τελετής.
1523

  

Είναι πολύ πιθανό, λοιπόν, η τελετή της μύησης να υπέβαλλε τους μύστες σε μία 

δοκιμασία. Αυτό υποδεικνύεται και μέσα από τη μυητική εμπειρία του Ηρακλή κατά τα 

Ελευσίνια Μυστήρια. Στον Ευριπίδη ο ήρωας ομολογεί ότι δεν θα κατόρθωνε τον άθλο, 

που σχετίζεται με τον Κέρβερο και την κατάβασή του στον Άδη, αν δεν είχε βιώσει τις 

ιεροπραξίες των Μυστηρίων.
1524

  Στην είσοδο του ιερού ο πυρσοφόρος θα οδηγούσε τους 

μύστες σε μια περιπετειώδη «κατάβαση» στον Άδη περνώντας τους πρώτα μέσα στο 

σκοτάδι.
1525

 Από τον Απουλήιο πληροφορούμαστε ότι μέσα στο σκοτάδι ξαφνικά ένα 

υπέρλαμπρο φως φανέρωνε στους μύστες τους υποχθόνιους αλλά και τους ανώτερους 

θεούς.
1526

 Η Εκάτη ως υποχθόνια θεότητα και δεδομένης της σχέσης της με τις ελευσίνιες 

θεότητες θα ήταν πιθανώς παρούσα.  Στον Πλάτωνα εντοπίζονται οι περιπετειώδεις 

                                                 
1521

 Otto, σ.29. Λακτάντιος, Epitome Institunionum Divinarum, 23. 
1522

 Ο Διογένης Λαέρτιος (8,1,31) αναφέρει ότι ο Πυθαγόρας αποκαλεί τον Ερμή «ταμίαν των ψυχών», γιατί 

έκανε τον διαχωρισμό τους σε καθαρές και ακάθαρτες, αφού πρώτα τις συγκέντρωνε στον Κάτω Κόσμο,  και  

τις τοποθετούσε σε διαφορετικούς χώρους, έτσι ώστε να μην επικοινωνούν μεταξύ τους. 
1523

 Burkert, σ.584-587. Λακτάντιος, ο.π. και Απολλόδωρος, Σχόλια στον Θεόκριτο, 2, 36. 
1524

 Ευριπίδης, Ηρακλής Μαινόμενος, 613. βλ. επίσης, Αριστοτέλης, απ.15. Πίνδαρος, απ.137
 
α. Σοφοκλής, 

απ.837: Μακάριοι αυτοί που ενώ ζουν πηγαίνουν στον Άδη έχοντας δει τα Μυστήρια… 
1525

 Επειδή στο τελεστήριο η ανασκαφική έρευνα δεν αποκάλυψε υπόγειο χώρο κατάλληλο για μια τέτοια 

κατάβαση, αυτή θα ήταν μεταφορική και θα επιτυγχανόταν μέσα από μία ψευδαίσθηση δημιουργούμενη από 

τις εναλλαγές του φωτός και του σκότους. Βλ. Mylonas 1961, σ.269.  
1526

 Απουλήιος, Μεταμορφώσεις, ΙΙ.23-24. Για τα φάσματα και τους θεούς κατά τα Μυστήρια, βλ. και 

Παυσανίας Χ.32. Επίσης, Wasson-Hofmann-Ruck, σ.37. 
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περιπλανήσεις των ψυχών μέσα από σταυροδρόμια και διχαλωτούς δρόμους.
1527

 Συνεπώς, 

η παρουσία της Εκάτης σε αυτά ως κυρίας των τριστράτων και οδηγού των ψυχών 

πιθανότατα να ήταν επιβεβλημένη. Από τα ορφικά ελάσματα, στα οποία αναγράφονται 

οδηγίες για τους τεθνεώτες για τον άγνωστο δρόμο της μετάβασής τους στον Άδη, 

πληροφορούμαστε ότι οι ψυχές συναντούσαν μια πηγή στα αριστερά τους, από την οποία, 

όμως, δεν έπρεπε να πιούν.
1528

 Στα δεξιά στέκονταν δύο άνδρες με ευγενική μορφή 

ενδεδυμένοι στα λευκά κοντά σε μια αργυρή πηγή, από το νερό της οποίας προέτρεπαν 

τους μύστες να πιούν.  

Η υπόστυλη αίθουσα της μύησης θα φωτιζόταν από τις δάδες. Στο μέσον θα 

στεκόταν ο πυρσοφόρος δίπλα από ένα ναϊσκόμορφο προσκυνητάρι, από όπου 

ορθώνονταν στάχυα. Η ιέρεια παριστάνοντας τη Δήμητρα τα απέκοπτε συμβολίζοντας 

έτσι τη γέννηση και τον θάνατο, ο οποίος αποτελούσε προϋπόθεση της αναγέννησης. Η 

σιωπή της τελετής θα διακοπτόταν κατά διαστήματα από τη φωνή του ιεροφάντη, που 

έλεγε: «Ιερόν έτεκε πότνιον κούρον Βριμώ βριμή»,
1529

 που σημαίνει ότι η ισχυρά θεά 

γέννησε τον ισχυρό θεό. Βριμώ ήταν το επίθετο της Περσεφόνης και της Εκάτης. Από 

όλες αυτές τις περιγραφές
1530

 διαπιστώνουμε ότι η Δήμητρα είναι η παγκόσμια ψυχή και 

το Φως της αλήθειας, στην οποία μυούνται οι πιστοί, προϋπόθεση απαραίτητη για την 

αθανασία της δικής τους ψυχής. Η Εκάτη θα συμβόλιζε την κάθοδο στον Άδη και ο Ερμής 

αυτός, που μυεί. Ίσως, λοιπόν, οι αττικοί ναΐσκοι εικονίζουν με συνοπτικό τρόπο τη μύηση 

στα μυστήρια υπό το πρίσμα του ορφικού δόγματος, που αποτελεί βασικό συστατικό της 

ελευσίνιας λατρείας. Επιπλέον η μαρτυρία του Πορφυρίου ότι ο Ήλιος και η Σελήνη, που 

                                                 
1527

 Πλάτων, Γοργίας 524 Α. Ο Πρόκλος (OF 221, Eις Πλ.Πολιτείαν) αναφέρει ότι τα δρώμενα των ορφικών 

μυστήριων σχετίζονταν με τις περιπλανήσεις της ψυχής μέσα από τα σταυροδρόμια και τα σκοτεινά 

τρίστρατα.  
1528

 Την αναφορά στο νερό της Λήθης  και της Μνήμης  κάνει ο Πλάτων (Πολιτεία 620 a) καθώς επίσης και 

o Παυσανίας (IX. 39) στις περιγραφές της τοπικής λατρείας του Τροφωνίου στη Λειβαδιά, όπου ο πιστός, 

που ενδιαφερόταν να δεχθεί χρησμό από το μαντείο του έπρεπε να πιει από δύο πηγές, που περιείχαν η κάθε 

μία το νερό της Λήθης και της Μνημοσύνης, αντίστοιχα. Βλ. Bonnechere 2003, σ.159-164, όπου, επίσης,  

υποστηρίζεται ότι τα μυστήρια του Τροφωνίου σχετίζονταν με την κάθοδο στον Άδη.Το ανάγλυφο της 

Λειβαδιάς με τη μορφή της Κυβέλης στην κορυφή της πολυπρόσωπης παράστασης είναι αρκετό για να τη 

συνδέσει με τις ορφικές δοξασίες μέσω του Τροφωνίου, ενώ δεν είναι τυχαία η απεικόνιση μορφών στο εν 

λόγω ανάγλυφο συνδεόμενων με το ορφικό θεολογικό σύστημα. Βλ. επίσης, ΟF 31-32ζ και Guthrie, που 

αναφέρει ότι πολλές από τις φράσεις των χρυσών ελασμάτων θα μπορούσαν να αναφέρονται σε 

τελετουργικές πράξεις: σ.317. 
1529

 Ιππόλυτος 5, 8. To όνομα Βριμώ αποδίδεται και στην Εκάτη και στην Περσεφόνη από τον Απολλώνιο 

τον Ρόδιο (Αργον.3.861-2) και τον Λυκόφρωνα (Αλεξάνδρα 1176).  
1530 

Σχετικά με όλο το τελετουργικό της «κατάβασης», που πιθανώς να αποτελούσε και το θέμα των 

δρωμένων, βλ. και Graf 1974, σ.126-139. Επίσης, βλ. Σοφοκλής, απ.837, τις μαρτυρίες του Πορφυρίου (Περί 

αγαλμάτων,  75-80), Πρόκλου, Εις Πλάτ.Κρατ.100, 101. Απουλήιου, Μεταμορφώσεις, ΙΙ.23-24. Diagorae 

Melii et Theodori Cyrenaei Reliquiae, εκδ. Μ.Winiarczuk, Leipzig 1981, T7 A (πρβ) Τ15-20) [Κρατερός, 

FgrHist 342F16=Σχολ.Αριστοφ.Ορν. 1073, Μελάνθιος, FgrHist326F2-4]. Απολλόδωρου, Σχ. Στον θεόκριτο 

2, 36. Για τα ταξίδια της ψυχής κατά τη διάρκεια της τελετής βλ. Θεμίστιος, Περί ψυχής στον Στοβαίο ΙV. 

Επίσης, βλ.Foucart 1914, σ.392 κ.ε. Κerenyi 1962. Mylonas 1961, σ.264-5. 
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συνδέονται με τον Ερμή και την Εκάτη,
1531

 είναι για τους ορφικούς οι πύλες των ψυχών, 

που μέσω του Ήλιου ανεβαίνουν και μέσω της Σελήνης κατεβαίνουν, 
1532

 καθώς και η 

αντιστοιχία του Ήλιου με τον Φάνη και της Σελήνης με τη Νύχτα, που αναφέρεται από τον 

Πρόκλο,
1533

 ενισχύουν τους συσχετισμούς τόσο της ελευσίνιας όσο και της μητρώας 

λατρείας με τον ορφισμό.  

Η εμπειρία της μύησης χαρακτηρίζεται από την αντίθεση του φόβου και της χαράς, 

που βιώνει ο μύστης, του φωτός και του σκότους.
1534

 Οι ανάποδες δάδες, που 

συνδυάζονται με τις όρθιες, αν και σπάνια, στους ναΐσκους καθώς και στα παράλληλά 

τους, πιθανώς να αντανακλούν και τις ψυχολογικές μεταπτώσεις των πιστών κατά την 

τέλεση των μυστηρίων.  

Αξιοσημείωτη είναι στο ορφικό θεολογικό σύστημα η παρουσία της Εκάτης  και 

ιδιαίτερα ως τρίμορφης επειδή εξουσιάζει  τα τρία βασίλεια της φύσης, του ουρανού, της 

γης και της θάλασσας. Αποτελεί μία από τις μεγάλες θεότητες του Ορφισμού και η 

εξουσία της εκπορευόταν από τον Δία.
1535

 Οι άνθρωποι την επικαλούνταν στις 

εξαγνιστικές και εξευμενιστικές τελετές. Ήταν τόσο σημαντική για τους ορφικούς 

θεότητα, που ο ησιόδειος ύμνος στην Εκάτη, δεν ήταν παρά μια ορφική παρεμβολή.
1536

 

Εκτός από την εξουσία επί των τριών βασιλείων ο Δίας την κατέστησε μεσίτρια του 

ουρανού και της γης, να δέχεται τις παρακλήσεις των ανθρώπων, να συντρέχει στις 

δυστυχίες και να έχει τη δυνατότητα να βοηθεί όποιον αυτή ήθελε. Ήταν η προσφιλής 

θεότητα των γυναικών, των αδυνάτων ή ασθενών ψυχών, του δεισιδαίμονος όχλου. 

Τιμώνταν, ωστόσο, από όλες τις κοινωνικές τάξεις της Αθήνας.
1537

 

Σημαντικές για τη στήριξη της ταύτισης των δύο συνοδευτικών μορφών της 

Κυβέλης ως Ερμή και Εκάτης, πιστεύουμε ότι αποτελούν οι απεικονίσεις των αστρικών 

συμβόλων Ήλιου και Σελήνης
1538

 στο αργυρό πώμα πυξίδας από την Όλυνθο και στο 

πήλινο μετάλλιο του αγγείου guttus, που προφανώς αντιστοιχούν στις δύο απεικονιζόμενες 

                                                 
1531

 Βλ. παρακάτω, σ.356.  
1532

 Περί του εν Οδυσσεία των νυμφών άντρου 10-15.  
1533

 Πρόκλος, Εις Πλάτ.Τίμ.Ε΄, προοίμιο. 
1534

 Burkert 1997, σ.114. 
1535

 Σχετικά με  τη σύνδεση της Εκάτης με τον Ορφέα και κατά συνέπεια με το ορφικό δόγμα της 

μεταθανάτιας ζωής υπάρχουν εκτός από τα αγγεία του Κ. Κόσμου και δύο παραστάσεις ερυθρόμορφων 

αγγείων του 4
ου

 αι.π.Χ., που την επιβεβαιώνουν. Πρόκειται για δύο κρατήρες, που βρίσκονται στη 

Καρλσρούη και τη Νάπολη, όπου η Εκάτη εικονίζεται με την Περσεφόνη και τον Ορφέα στον Άδη. 

Βλ.Sarian, σ. 992, αρ.28 και 29, αντιστοίχως. Βλ και παραπάνω Β΄μέρος, κεφ.2
ο
/VII.   

1536
 Σχετικά με το ζήτημα, βλ. Γκιργκένης, σ.275. 

1537
 Ησίοδος, Θεογονία, 411 κε. 

1538
 Βλ. επίσης τους Κάστορες του Διός Δολίχου, από τα κεφάλια των οποίων αναδύονται οι προτομές του 

Ήλιου και της Σελήνης (Εικ.283). 
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μορφές του Ερμή και της δαδούχου κόρης.
1539

 Ενισχυτικό της άποψης αυτής είναι το 

απόσπασμα 110-115, Περί αγαλμάτων του Πορφύριου: «λοιπόν δε σύνθετος λόγος, ὁ μεν ἐν 

ἠλίῳ Ἑρμής, Ἑκάτη δε ὁ ἐν σελήνη, Ἑρμόπαν δε ὁ ἐν τῷ παντῖ….τοῦ δε παντός τόν Πάνα σύμβολον 

ἒθεντο, τά μεν κέρατα δόντες σύμβολα ἠλίου καί σελήνης, τήν δε νεβρίδα τῶν κατ’ οὐρανόν ἀστέρων 

ἡ τῆς τοῦ παντός ποικιλίας». Στα λόγια του Πορφύριου εκτός από τον Ερμή και την Εκάτη 

ως μορφές συμβολικές του Ηλίου και της Σελήνης, αντιστοίχως, συναντάται και ο Πάν ως 

μορφή συνδυαστική όλων των αστρικών σωμάτων. Το συνταίριασμα των τριών μορφών 

στο παραπάνω απόσπασμα αντανακλάται, πιθανώς, στον συνδυασμό των εν λόγω μορφών 

στους αττικούς ναΐσκους της Κυβέλης και προσφέρει μία πτυχή του τρόπου σύνδεσής τους 

μέσα από τον αστρικό συμβολισμό τους, η εφαρμογή του οποίου θα μπορούσε ίσως να 

ισχύει και στα υπό μελέτη ανάγλυφα της Κυβέλης. Ανάλογη αναφορά του Πανός ως 

συμπαντική θεότητα, αλλά και κυρίαρχο στη γη, τον ουρανό και τη θάλασσα, όπως 

θεωρείται η Εκάτη, υπάρχει και στον ορφικό ύμνο ΧΙ: «Πάνα καλώ κρατερόν, νόμιον, 

κόσμοιο το σύμπαν ουρανόν ηδέ θάλασσαν ηδέ χθόναν παμβασίλειαν και πυρί 

αθάνατον..».
1540

 Το απόσπασμα του Ιουλιανού για τον νεοπλατωνικό φιλόσοφο Ιάμβλιχο 

αναφέρει τον Ορφέα και τον συνδέει με τον Πάνα, τον φρύγα Μαρσύα, τον Ερμή, τον 

Διόνυσο και τον Απόλλωνα.
1541

 

Η  σύνδεση του επεισοδίου της Εκάτης και του Ήλιου στον Ομηρικό Ύμνο για τη 

Δήμητρα με την τελετουργική κατάβαση του μύστη συμβολίζει τον θάνατο  και την 

αναγέννηση στην ελευσινιακή εσχατολογία, που συμπίπτει με την ορφική.
1542

 

Ο Πλάτων ήταν εκείνος, που έδωσε νέα πνοή στα ελευσίνια μυστήρια, τα οποία 

μεταβάλλονται σε μία μυστική φιλοσοφία κυρίως με την ιδέα περί αθανασίας της ψυχής. 

Ο Ορφισμός επέδρασε στον πυρήνα της πλατωνικής φιλοσοφίας, τον διαχωρισμό, δηλαδή,  

στον κόσμο των αισθήσεων και στον κόσμο των Ιδεών.
 1543

 

Στον  ορφικό πάπυρο, που βρέθηκε σε έναν από τους τάφους του Δερβενίου, 

σώθηκε τμήμα κειμένου, που ανήκει στην πρώιμη ορφική γραμματεία και χρονολογείται 

στον 4
ο
 αι. π.Χ. Ο συγγραφέας του κειμένου υπομνηματίζει ένα ορφικό ποίημα με 

θεογονικό περιεχόμενο. Στα αποσπάσματα  της στήλης 14, 15 και 17 είναι σαφής η 

                                                 
1539

 H Eκάτη συνδέεται και με τη λατρεία του Ήλιου, όπως αποδεικνύεται από τις σχέσεις της Ρόδου, όπου 

λατρευόταν ο θεός Ήλιος, με την αποικία της Λάγινα.
 
Βλ.Kraus,  σ. 87 και σημ. 428.  Για  τη σύνδεση του 

Ήλιου με τη Μητέρα των θεών βλ. Schauenburg 1953. 
1540

 Ορφ.Ύμνος ΧΙ.Πανός. Η σύνδεση του Πανός με τα νοήματα της  ορφικής διδασκαλίας, πιστεύουμε, 

προκύπτει και από την παράστασή του στο χάλκινο ειδώλιο στην Ελβετία (βλ.παραπάνω, σ.194), όπου 

εικονίζεται να κρατεί δάδα ανάποδη και ένα τσαμπί σταφύλι υπαινικτικό της σύνδεσής του με τον  Διόνυσο 

και κατά συνέπεια με την ορφική εσχατολογία.  
1541

 Ιουλιανός, 186[41]. 
1542

 Graf 1974,  σ. 127. 
1543

 Guthrie, σ.249, 278. 
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αναφορά του Διός ως ο κύριου των πάντων,  στη στήλη 18 ταυτίζονται οι θεές Γη, Μήτηρ, 

Ρέα και Ήρα σε μία θεότητα με το όνομα Δημήτηρ, ενώ στη στήλη 22 γίνεται επίκληση 

του Ερμή ως υιού  του Διός και με τον χαρακτηρισμό «δώτωρ εάων».
1544

 Η σύνδεση του 

Διός και του Ερμή συναντάται σε κοινή επίκληση στον λόγο του Ιουλιανού για τον 

φιλόσοφο Ιάμβλιχο: «Καί εἴη γε, Ζεῦ σῶτερ καί Ἑρμή λόγιε, τό κοινόν ἁπάσης τῆς οἰκουμένης 

ὂφελος, Ἱάμβλιχον τόν καλόν, ἐπί μήκιστον χρόνου τηρεῖσθαι».
1545

 

Η  ορφική θρησκεία εμφανίστηκε κατά τον 6
ο
 αι. π.Χ. στην Αθήνα ή την Κάτω 

Ιταλία και συνδεόταν στενά με τη λατρεία του Απόλλωνα που αρχικά συγκρούσθηκε με τη 

θρακική λατρεία του Διονύσου.
1546

  To απόσπασμα του Ολυμπιόδωρου (Εις Πλάτ.Φαίδ Β΄ 

ιδ΄), που αναφέρει το νέο θρησκευτικό σύστημα του Πλάτωνα με τον Ήλιο ως βασιλιά-

Δία, ως Διόνυσο (διαιρεμένο στον κόσμο) και ως Απόλλωνα (ενδιάμεσο) οδηγεί στο 

ναϊσκόμορφο ανάγλυφο από την Έφεσο με την παράσταση της μικρασιατικής τριάδας με 

τη φερόμενη επιγραφή «Ἱανός ἱερόν Πατρωίο καί Ἀπόλλωνος …», που μαρτυρεί την 

ύπαρξη λατρείας του Διός και του Απόλλωνα στην περιοχή.
1547

  

Σύμφωνα με την ορφική θεογονία ο Δίας είναι η αρχή, η μέση και το τέλος των 

πάντων. Αποκτά με τη Ρέα (που ονομάστηκε Δήμητρα όταν γέννησε τον Δία) την Κόρη-

Περσεφόνη, η οποία γέννησε από τον Πλούτωνα τις Ερινύες, ενώ από τον Δία τον 

Διόνυσο.
1548

 Από το λεγόμενο ορφικό αυγό γεννήθηκε ο Έρως-Φάνης,
1549

 ο δημιουργός 

των θεών και των ανθρώπων, και η Νύχτα με τη βοήθεια των ανέμων. Η ιδέα αυτής της 

σύλληψης είναι ότι η ψυχή, η δύναμη της ζωής, είναι είτε η ίδια αέρας ή αποτελείται από 

παρόμοια ουσία, που τη μεταφέρουν οι άνεμοι και που μπαίνει στο σώμα μόλις αυτό 

γεννηθεί. Όπως  είδαμε ο αέρας είναι ταυτόσημος με τον Ερμή. 

Ο Ορφισμός ήταν ένα σύστημα, που χαρακτηριζόταν από τον συγκρητισμό, καθώς 

δίδασκε ότι τα πάντα, ακόμη και οι θεοί, απορροφήθηκαν από έναν θεό και 

ξαναγεννήθηκαν από αυτόν. Η καλλιέργεια του μονοθεϊσμού από το ορφικό δόγμα 

εκφράζεται μέσω της μονοκρατορίας του Διός. Αυτό διαφαίνεται και στην τέλεση των 

θρησκευτικών πράξεων, όπου τα ορφικά κείμενα δίδασκαν τη συμπληρωματική ιδέα της 

                                                 
1544

 Καψωμένος, σ.17-25. 
1545

 Ιουλιανός, 187 [ep.34], 407. 12-14. 
1546

 Guthrie, σ.98-9. 
1547

 Β΄μέρος, Kεφ.1o/VIΙ, αρ.7. 
1548

 ο.π., σ.146. 
1549 Ο Φάνης ονομάστηκε έτσι γιατί έλαμψε πρώτος με την εμφάνισή του μέσα σε μια αστραπή φωτός, ή 

γιατί κάνει ορατή την υπόλοιπη δημιουργία δίνοντάς της φως. Ο μύθος του Φάνη, που ανήκει στους θεούς – 

σύμβολα της περιοδικής ανανέωσης του σύμπαντος, εμφανίστηκε αρχικά στη Βαβυλωνία. Από εκεί 

εξαπλώθηκε έως και τη Μ. Ασία. Ο μύθος συνδέθηκε με τις τοπικές θεότητες των περιοχών αυτών, με τον 

ίδιο τρόπο που θα προέκυψαν και οι λατρείες του Άττι και του Άδωνη. Η Μ. Ασία, όπου η λατρεία της 

Κυβέλης και του Άττιος είχε ιδιαίτερη αναγνώριση, έγινε το επίκεντρο αυτών των μύθων, ανάμεσα στους 

οποίους και εκείνος του Φάνη.  
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λατρείας ενός θεού υπεράνω όλων των άλλων. 
1550

 Ο  συγκρητισμός ως τάση του 

Ορφισμού οδήγησε στην ταύτιση του Άδη και του Διονύσου θέτοντας έτσι το ερώτημα αν 

τελικά ο Δίας ήταν διαφορετικός θεός. Καθώς ένας από τους ορφικούς ύμνους αναφέρει 

τις Ευμενίδες ως κόρες του χθόνιου Διός και της Περσεφόνης θέτει το ερώτημα αν 

Πλούτωνας και Δίας ταυτίζονται.
1551

 Στο σημείο αυτό είναι βοηθητική η τριάδα των 

ασιατικών ναΐσκων της Κυβέλης με τη μορφή του γενειοφόρου, όπως αυτός εμφανίζεται 

με σύμβολα αναγνωριστικά τόσο του Άδη όσο και του Δία.
1552

 

Ο μονοθεϊσμός του Ορφισμού εκφραζόταν κατάλληλα μέσα από το δόγμα ότι η 

επίγεια επικοινωνία με αυτόν τον ένα θεό αποσκοπούσε όχι μόνο στην προετοιμασία για 

την αιώνια ζωή, αλλά και την πρόγευση αυτής της ζωής.
 1553

 

 Η Μεγάλη μητέρα είναι μία μορφή, που μέσα από τη συγχώνευσή της με πολλές 

θεές, εκφράζει την τάση του ορφικού μονοθεϊσμού καλύτερα από κάθε θεότητα. Ο 

συνδυασμός της με τον γενειοφόρο θεό και τον Ερμή στους ασιατικούς ναΐσκους 

δημιουργεί μία τριάδα, στο σχήμα της οποίας αρεσκόταν ο ορφισμός. Ίσως  η παρουσία 

του Ερμή σε αυτή την τριάδα αποτελεί τον συνδετικό κρίκο για αυτή την επίγεια 

επικοινωνία, όπως θα ταίριαζε εξάλλου σε έναν μεσίτη θεό, και εν τέλει οι αττικοί ναΐσκοι 

μεταφέρουν τον ορφικό αυτό απόηχο συνδυασμένο με έναν ελευσίνιο. Η φρυγική 

επιτύμβια στήλη, όπου εικονίζονται ο Ζευς Βροντών, η Εκάτη σώτειρα και ο νεανίας με 

τον διπλό πέλεκυ έχει πιθανώς ορφικές αναφορές.
1554

 Διπλό πέλεκυ κρατεί ο νεανίας του 

αναγλύφου από τη Μυσία,
1555

 όπου δεν μπορεί να ταυτιστεί με βεβαιότητα γιατί δε φέρει 

προσδιοριστικά σύμβολα, αλλά κρατεί πιθανώς και πρόχου ή φιάλη.
1556

 Στη στήλη από 

την Κολωνία
1557

 η μορφή που μπορεί να ταυτιστεί με τον Διόνυσο ή τον Ερμή μαρτυρά 

                                                 
1550

 ο.π., σ. 163, 166, 168, 171. 
1551

 Ορφ. Υμν. 70.2. 
1552

 Οι  Χρυσές πλάκες από τους  Θουρίους, που ο L.Malten (1909, σ.134-179) χρησιμοποιεί ως μέρος των 

μαρτυριών για την ανασύνθεση της ορφικής εκδοχής της αρπαγής της Κόρης, οδηγούν τις Ελευσίνιες θεές 

στον κύκλο της Κυβέλης. Ενδεικτικό  επίσης είναι ότι οι πλάκες αυτές, όπως και εκείνες από την Πετηλία 

χρονολογούνται στον 4
ο
 αι.π.Χ.

 
(Βλ.Μέρος Γ΄, Κεφ.2

ο
/ΙΙ). Αξιοπαρατήρητες είναι και οι οδηγίες των πλακών 

αυτών, που δίνονται στις ψυχές κατά το ταξίδι τους στον Κάτω Κόσμο να αποφύγουν την πηγή στα αριστερά 

και να πιουν από αυτή στα δεξιά (OF 32γ-δ). Εδώ αναγνωρίζονται χωρίς αμφιβολία τα ελευσίνια μυστήρια 

(βλ. παραπάνω, σ.353-356). Επίσης οι επικλήσεις στα ορφικά ελάσματα των τριών θεοτήτων Περσεφόνης, 

Ευκλέους και Ευβουλέως οδηγούν στη διαπίστωση της ύπαρξης μιας τριάδας, που αποτελείται από τη 

μητέρα, τον πατέρα και τον γιο. Ο Ευκλής είναι ο Άδης σύμφωνα με τον Ησύχιο και ο Ευβουλέας ο Δίας ή ο 

Διόνυσος. 
1553

 Guthrie, σ.315-6. 
1554

 Μέρος Β΄, Κεφ.1
ο
/IΙΙ, αρ.5. 

1555
 Μέρος Β΄, Κεφ.1

ο
/VI, αρ.3. 

1556
 Με διπλό πέλεκυ εξαγνίστηκε ο Πυθαγόρας κατά την τελετή μύησης των Ιδαίων Δακτύλων στην 

Κρήτη:Πορφύριος, Πυθαγ.Βίος 17. Πιθανώς, λοιπόν, ο διπλός πέλεκυς να έχει ορφικές αναφορές.  
1557

 Μέρος Β΄, Κεφ.1
ο
/ΙV, αρ.2. Αξίζει, επίσης, να αναφερθεί και εδώ η παράσταση του ερυθρόμορφου 

κρατήρα από τη Σπίνα (Φερράρα Τ 128), για την οποία έχει διατυπωθεί η άποψη ότι εικονίζει βακχικά 

δρώμενα του Ορφέα, που τελούνται μπροστά στην Κυβέλη και τον πάρεδρό της θεό Διόνυσο ή Σαβάζιο. Η 
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ορφικές αναφορές συνδέοντας την Κυβέλη, που εικονίζεται στη μία πλευρά με ορφικό 

δόγμα. 

Το  μέρος της ορφικής θρησκείας, που σχετίζεται με τον κύκλο γεννήσεων και 

θανάτων, που ήταν αναγκαίος ως περίοδος δοκιμασίας και κάθαρσης, επίσης θα μπορούσε 

να οδηγήσει στη σύνδεση της ανάποδης δάδας, που κρατεί ο Ερμής στον ναΐσκο Ν15, σε 

συνδυασμό με την όρθια της δαδούχου.  

Από την Πισιδία προέρχεται μια επιγραφή του 2
ου

 αι.μ.Χ., χαραγμένη σε 

σαρκοφάγο, που συνδέει τον Ερμή με τα ορφικά μυστήρια: 

 « εἰ βούλει γνῶνε τί τό σκῆπτρον καί τί καλαῦροψ  

  ἐνθαδ’ ἐντετύπαστε, στῆθι φίλε καί τάδε γνώση. 

 Τό σκῆπτρον Ἑρμού προκαθηγέτου ἐστί πορεῖον   

  Τούτῳ γαρ κατάγει ψυχάς μερόπων γαίαν 

  Οὖτος δ’ εστιν ὁ καλαῦροψ βροτῶν μείμημα τελευτῆς    

  Μηδέν ἂγαν φρονέειν ; πάς γαρ βίος κάμπτει  ἐπ’ ἂκρῳ 

  Τούνεκα δήτα γέγραπτε, ἴν’ εἰδῆς θνητός ἐών συ 

  Στῆσε δε τήνδε σορόν ἐν ----------------------------        

  Μορσιανός Ἑρμαῖος θεείκελος ὧν ἂμα μύστης  

Καί βάκχου τελετῶν πολύ[ωνύμου ἥδε καί Ἑρμοῦ] 

Αὐτῷ καί ἀλόχῷ Μα ---------------------------------- 

Καί παισῖν γ’ αὐτῶν ---------------------------------- 

Εἴ δε τίς ἂλλον ἐπενθήσει ---------------------------1558
 

Αναφέρεται στον νεκρό, που πιθανότατα ήταν μύστης της διονυσιακής λατρείας, 

και ένας από τους βουκόλους, όπως χαρακτηριστικά ονομάζονται οι ιερείς του Διονύσου 

στην περιοχή αυτή.
1559

 Το σκήπτρο-καλαύρωψ του Ερμού έχει χθόνιο συμβολισμό.
1560

 Η 

καμπή του αντιπροσωπεύει το τέλος της ζωής. Δεν είναι, λοιπόν, τυχαία η αναφορά του 

Ερμή ψυχοπομπού, καθώς και του σκήπτρου, που συμβολίζει τόσο  την ιδιότητα του θεού 

όσο και τον ρόλο του βουκόλου ιερέα.
1561

  Την παραπάνω επιγραφική μαρτυρία 

συμπληρώνει η επιγραφή από τη Ρόδο,
1562

 η οποία συνδέει τον Ερμή και την Εκάτη με τα 

μυστήρια. 

                                                                                                                                                    
ερμηνεία αυτή στηρίζεται και στην περιγραφή από τον Ευριπίδη (Ελένη στ.1358-1368) των οργιαστικών 

τελετών της Μητέρας, η οποία αντανακλάται στην παράσταση του αγγείου. Σχετικά, βλ. Loucas, σ.77-82. 
1558

 SEG XVΙΙ, 1960, αρ. 552, σ. 150.   
1559

 Woodward 1909/10, σ.107-11. 
1560

 Βλ. και τον Ναΐσκο Ν7 και την πιθανότητα ο Ερμής να κρατεί καλαύροπα: σ.279. Η πιθανότητα, όμως, 

να είναι  κρατήρας το αντικείμενο αυτό παραπέμπει επίσης σε δύο ορφικά αποσπάσματα (Πρόκλος Εις 

Πλάτ.Κρατύλ. 406c και Εις Πλάτ.Τίμ. 41d) που αναφέρουν ότι ο Διόνυσος αποκαλείται «κρασί» και ότι 

υπάρχουν κρατήρες του Ηφαίστου και του Διονύσου, που παραδόθηκαν από τον Ορφέα και τοποθετήθηκαν 

γύρω από το τραπέζι του Ήλιου. Σύμφωνα με τις μαρτυρίες αυτές ο κρατήρ είναι το δοχείο ανάμιξης του 

Διονύσου, που σχετίζεται με τη δημιουργία της κοσμικής ψυχής από μία αδιαίρετη και μια διαιρεμένη αρχή. 

Αξίζει να σημειωθεί εδώ ότι ο  οίνος αναφέρεται από τον Πλάτωνα ως το ένα  δώρο μαζί με τα δημητριακά 

που προσέφερε η Δήμητρα στην ανθρωπότητα (Πλάτων, Νόμοι Η, 844 d). 
1561

 Βλ. επίσης, και το απόσπασμα 472 του Ευριπίδη, όπου αποκαλεί βουκόλο ποιμένα τον μύστη του 

Ζαγρέα στις τελετές του ιδαίου Διός. 
1562

 Βλ.παραπάνω, σ.238. 
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Όσον αφορά τον συσχετισμό των ελευσίνιων μυστηρίων με τον ορφισμό και τη 

λατρεία της Μεγάλης Μητέρας ενδεικτική είναι η παράσταση της τεφροδόχου Lovatelli 

από τη Ρώμη,
1563

 όπου εικονίζεται σκηνή μύησης στα ελευσίνια Μυστήρια και πιθανώς 

στα Μικρά.
1564

 Ο μύστης (Ηρακλής), που κάθεται σε σκαμνί με καλυμμένο το κεφάλι 

παραπέμπει σε σκηνή από τις Νεφέλες του Αριστοφάνη, όπου σύμφωνα με τον W.Guthrie 

ο Σωκράτης περιγράφει στον Στρεψιάδη σκηνή ορφικής τελετουργίας.
1565

 Ωστόσο το 

καλυμμένο κεφάλι θυμίζει και τον μύστη στο ανάγλυφο της Λειβαδιάς. Επιπλέον, η 

διαδικασία της ενθρόνισης του μύστη κατά την τελετή του εξαγνισμού και της μύησης 

είναι κοινή στα όργια της Φρυγικής Μητέρας, τα ελευσίνια και τα ορφικά μυστήρια, ενώ η 

Σούδα αναφέρει τη φράση θρονισμοί  Μητρώοι ως τίτλο ενός ορφικού ποιήματος.
1566

 

Ο Γ.Μυλωνάς στην προσπάθειά του να αποσυσχετίσει το νοηματικό περιεχόμενο 

των  ελευσίνιων μυστηρίων από τον ορφισμό υποστηρίζει ότι η εποχή, κατά την οποία τα 

μυστήρια αποκρυσταλλώνονται, δηλαδή τον 6
ο
 και 5

ο
 αι.π.Χ., οι άνθρωποι δεν είχαν 

ανησυχίες περί του προορισμού της ψυχής τους. Οι τελετές δεν τους παρείχαν οδηγίες για 

τα ταξίδια τους στον Κάτω Κόσμο, όπως οι ορφικές.
1567

 Όμως, ο τέταρτος 

προχριστιανικός αιώνας, που αφορά την παγίωση του εικονογραφικού τύπου των ναΐσκων 

της Κυβέλης με συμπληρωματικές μορφές, χαρακτηρίζεται, όπως ήδη έχει αναλυθεί, από 

αλλαγές στις θρησκευτικές αντιλήψεις. Επιπλέον, τα πρώτα σπέρματα της ορφικής 

διδασκαλίας εντοπίζονται ήδη στη φιλοσοφική θρησκεία του 6
ου

 αι.π.Χ. 

Οι Ίωνες φιλόσοφοι, όπως ο Αναξίμανδρος, ο Ηράκλειτος, ο Παρμενίδης και ο 

Εμπεδοκλής ασχολήθηκαν με το πρόβλημα της προέλευσης του κόσμου και την ενότητα, 

που δημιούργησε τα πάντα. Ο Αναξίμανδρος έχοντας εξοικειωθεί με την έννοια της 

κυκλικής διαδικασίας της γέννησης και της φθοράς, ο Ηράκλειτος  έχοντας πει τη φράση: 

«ο άνθρωπος ανάβει για τον εαυτό του ένα φως μέσα στη νύχτα όταν έχει πεθάνει», και το 

ορφικό χρώμα της πυθαγόρειας φιλοσοφίας (ο Πυθαγόρας έζησε και δίδαξε το β΄μισό του 

6
ου

 αι.π.Χ. στον Κρότωνα, όπου η παράδοση τοποθετούσε εκεί και πολλούς ποιητές 

ορφικών ποιημάτων)
1568

 οδηγούν στη διαπίστωση ότι ίσως δεν είναι τυχαίο ότι η ορφική 

διδασκαλία γεννήθηκε στην Αθήνα ή την Κάτω Ιταλία. Δεν μπορεί να παραβλεφθεί στο 

                                                 
1563

 Εθνικό Μουσείο Θερμών, Ρώμη. 
1564 

Για την οινοχόη στην σαρκοφάγο του Torre Nuova, την υδρία Lovatelli και τον πίνακα της μύστιδος 

Νίννιον και τη σχέση τους με τα Μικρά μυστήρια, βλ. Mylonas  1961, σ. 205-21.   Mobius  1935, σ. 243, 

250, 254.   Wiegartz, σ.58-61, 168.  
1565

 Guthrie, σ.322, φωτ.11. Αριστοφάνης, Νεφέλες  250-276. 
1566

 Σούδα, λ. θρονισμοί. Επίσης, οι Λυκομίδες της Φλύας στην Αττική είναι γνωστό, ότι έψελναν ύμνους 

του Ορφέα κατά τις ιερές παραστάσεις τους (Παυσανίας 9.30.12).Είδαμε παραπάνω πώς συνδέονται αυτοί 

με τη λατρεία της Κυβέλης στον εν λόγω αττικό δήμο. 
1567

 Mylonas 1961, σ.269. 
1568

 Guthrie, σ. 329-350. 
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σημείο αυτό, ότι στις περιοχές της Ιωνίας, της Ιωνικής Αθήνας και της Κάτω Ιταλίας 

εντοπίζεται η λατρεία της Κυβέλης και η διάδοση του υπό μελέτη τύπου των ναΐσκων στις 

δύο πρώτες περιοχές.
1569

 Η  σύμπτωση αυτή με τον ορφισμό δημιουργεί ερωτήματα 

σχετικά με τη γένεση της τριάδας των ασιατικών ναΐσκων στις περιοχές της Ιωνίας, οι 

οποίες είχαν και την αποκλειστικότητά τους. Πιθανώς, λοιπόν, οι αττικοί ναΐσκοι της 

Κυβέλης με συμπληρωματικές μορφές να συνδέονται με αυτή τη λογική, καθώς και αυτοί 

αποτελούν αποκλειστική δημιουργία της Αθήνας με τη μόνη διαφορά ότι αυτοί 

εξαπλώθηκαν (σε μικρό βαθμό) αρχίζοντας από το κλεινόν άστυ και τον αττικό 

περιβάλλοντα χώρο έως και τον υπόλοιπο ελλαδικό. 

Η εμφάνιση τους τον 4
ο
 αι π.Χ., που συνεχίζεται και τις επόμενες περιόδους, 

οφείλεται, όπως υποστηρίχτηκε, στους τραγικούς ποιητές και στην πλατωνική φιλοσοφία. 

Είναι τυχαία η ύπαρξη ορφικών χαρακτηριστικών στους ποιητές και τους φιλοσόφους; 

Η θρησκεία των ορφικών ήταν έργο λίγων ανθρώπων σύμφωνα με τον W.Guthrie 

και είχε υπερβολικά μεγάλες απαιτήσεις από τη διάνοια, το πνεύμα και το σώμα, ώστε η 

επιρροή της δεν μπορούσε παρά  να εξαπλωθεί μόνο σε λίγους τουλάχιστον την περίοδο 

από τον 6
ο
 έως τον 4

ο
 αι. π.Χ.

1570
 Η γλώσσα τους και ορισμένες από τις ιδέες τους άρεσαν 

περιστασιακά σε κάποιους ποιητές ή φιλοσόφους, αλλά η πρωτοτυπία και η ιδιαιτερότητα 

των μηνυμάτων τους δεν έβρισκε γόνιμο έδαφος στους εμποτισμένους με την κλασική 

παραδοσιακή πίστη ανθρώπους. Μία από τις ιδέες τους, που αφορούσε την αθανασία και 

την ένωση με το θείο, απέκτησε δημοτικότητα μέσα από τα μυστήρια της Ελευσίνας. Ο 

Πλάτων ήταν αυτός που μαγνητίστηκε περισσότερο από τον καθένα από την ορφική 

διδασκαλία και συνδύασε τη διάνοια των ορθολογιστών με μία θρησκευτική πίστη 

μυστικιστών, θεωρώντας ο ίδιος ότι η ορφική θρησκεία και η δική του φιλοσοφία 

αλληλοσυμπληρώνονταν.
1571

  

                                                 
1569

  Αξίζει να αναφερθούν στο σημείο αυτό ως στοιχεία ενισχυτικά της σχέσης του ορφισμού με τη μητρώα 

λατρεία, οι επιγραφές των καταδέσμων, που αφορούν τον Ερμή και την Εκάτη. Πιστεύουμε, πως το γεγονός 

ότι οι περισσότερες προέρχονται από την Αττική, την Κ.Ιταλία και τη Σικελία, πατρίδες της ορφικής 

διδασκαλίας, όχι μόνο δεν είναι συμπτωματικό, αλλά, αντιθέτως,  αναδεικνύει ακόμη περισσότερο τη 

σημασία με την οποία περιέβαλε η ορφική θεολογία τις εν λόγω θεότητες. Επιπλέον, σε πολλές από τις 

περιοχές προέλευσης ναΐσκων και άλλων αναγλύφων της Κυβέλης με συμπληρωματικές μορφές μαρτυρείται 

η διάδοση του ορφισμού μέσα από τα ορφικά ελάσματα, που βρέθηκαν σε ταφές, όπως στην Αχαΐα, την 

Ηλιεία, τη Θεσσαλία, την Αμφίπολη, την Πέλλα, τη Βεργίνα, τη Θεσσαλονίκη, πολλά από τα οποία 

χρονολογούνται στον 4
ο
 αι. π.Χ.: βλ. Graf-Johnston, σ.30-49, αρ.20-39. 

1570
 Guthrie, σ.352. 

1571
 ο.π., σ. 359-62. Επίσης, η ορφική επίδραση στην ποίηση του Ευριπίδη είναι ολοφάνερη, όπως 

αναφέραμε, και συγκεκριμένα στον Ιππόλυτο και τις Βάκχες (βλ.παραπάνω, υποκ.ΙΙΙ, σ.325). Η επίδραση 

του Ευριπίδη στη διάδοση της μητρωϊκής λατρείας συζητήθηκε στο κεφ.2/Ια.  
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Η σύνδεση της Κυβέλης με τον Ορφισμό,
1572

 γίνεται ιδιαίτερα κατανοητή όταν 

συνειδητοποιούμε παράλληλα πως ως λατρεία γνώρισε μεγάλη διάδοση και δημοτικότητα 

στην ελληνιστική περίοδο, όπου η παγκοσμιότητα, ο συγκρητισμός και οι μυστηριακές 

θρησκείες απογειώθηκαν και ο Ορφισμός ευνοούμενος από αυτά τα φαινόμενα επιτέλους 

βρήκε την αναγνώριση, που υπομονετικά ανέμενε τους προηγούμενους αιώνες. Οι ορφικοί 

ύμνοι δείχνουν να έχουν μικρασιατική καταγωγή. Όλες οι θεότητες που αναφέρονται σε 

αυτούς εκτός από τους κύριους, όπως ο Διόνυσος, και εκτός από τον Άδωνη, προέρχονται 

από τη θρακοφρυγική θρησκεία, όπως ο Σαβάζιος, η Σεμέλη, ο Κορύβας, η Ρέα, η Μήτηρ 

Θεών, ενώ ο Άττις δεν εμφανίζεται.
1573

 Η βοιωτική λατρεία της Μητέρας των θεών 

καθιερώθηκε από τον Πίνδαρο, ο οποίος ανήκει στους ποιητές, όπου επέδρασε ο 

ορφισμός.
1574

 Είναι πιθανό, λοιπόν, να εμφορούνταν η λατρεία του Πινδάρου ορφικών 

ιδεών, όπως και μέρος της ποίησής του; 

Φιλολογικές  πηγές  των μέσων του 4
ου

 αι. π.Χ. μαρτυρούν όπως είδαμε ότι ο 

Ορφεύς ήταν ιδρυτής των ελευσινίων μυστηρίων. Σημαντικότερες είναι αυτές του Εφόρου, 

δασκάλου του Ισοκράτη,
1575

 του Ευριπίδη.
1576

  Ο Θεοδώρητος μας πληροφορεί ότι είναι ο 

ιδρυτής των Διονυσίων, των Παναθηναίων και των Θεσμοφορίων.
1577

 Ο Διόδωρος 

αναφέρει ότι ο Ορφέας ήταν ο διδάσκαλος των Ιδαίων Δακτύλων στη Σαμοθράκη και ο 

ιδρυτής των Ελευσινίων Μυστηρίων: «τήν τε γαρ παρ’ Ἀθηναίοις ἐν Ἐλευσίνι γινομένην τελετήν 

… καί τήν  ἐν Σαμοθράικηι καί τήν ἐν Θράικηι ἐν τοῖς Κίκοσι ὃθεν ὁ καταδείξας Ὀρφεύς ἥν 

                                                 
1572

 Η σύνδεση της Κυβέλης με τον ορφισμό ενισχύεται ακόμη περισσότερο μέσα από τον συγκρητισμό της 

με τις θεές Ρέα και Δήμητρα.  Τις τελευταίες  σύμφωνα με την αναφορά του Πρόκλου, ο Ορφέας τις θεωρεί 

ένα (Εις Πλατ.Κρατύλ.403e): «Ο ορφέας λέει για τη Δήμητρα, υποστηρίζοντας ότι ταυτίζεται με τη Ρέα, ότι 

ψηλά, όταν είναι απομονωμένη με τον Κρόνο, είναι Ρέα, ενώ όταν προβάλλει και γεννά τον Δία είναι 

Δήμητρα. Γιατί λέει: Ενώ πριν ήταν Ρέα, μόλις έγινε μάνα του Δία, έγινε Δήμητρα». Επίσης σύνδεση των 

Κουρήτων και Κορυβάντων με την ορφική θεολογία συναντούμε στα ορφικά αποσπάσματα του Πρόκλου 

Εις Πλάτ.Τίμ.28c και Περί της κατά Πλάτ.θεολ. Ε΄, όπου αναφέρονται ως φρουροί  του Διός. Συγκρίσεις της 

ορφικής θεολογίας με τη λατρεία της Κυβέλης μπορούμε να διαπιστώσουμε από ένα ορφικό απόσπασμα, 

που αναφέρουν τον μύθο του ακρωτηριασμού  του Κρόνου, σύμφωνα με το οποίο ο τελευταίος παγιδεύτηκε 

από τον Δία με το μέλι. Η ομοιότητα με τον φρυγικό μύθο της παγίδευσης της Αγδίστιδος από τον Διόνυσο 

με συνέπεια τον ακρωτηριασμό της είναι προφανής (Πορφύριος, Περί τοῦ ἐν Ὀδυσσεία τῶν Νυμφῶν 

ἂντρου 16). Στο απόσπασμα (Ιωαν.Λυδ.Περί μην. Δ΄64), που αναφέρει τη γέννηση της Αφροδίτης από τα 

γεννητικά όργανα του Κρόνου διαπιστώνουμε άλλη μία ομοιότητα  με τον μύθο της Αγδίστιδος, ο 

ακρωτηριασμός της οποίας οδηγεί στη γέννηση του Άττιος.  
1573

 Guthrie, σ. 386-7. Το όνομα της θεϊκής ορφικής οντότητας Μειλινόης, που υμνείται σε ορφικό ύμνο, 

εμφανίζεται ως επίθετο της Εκάτης σε μικρασιατικές επιγραφές. Βλ. Κern 1910, σ.89-100. 
1574

 Ολυμπιόνικος ΙΙ, 102, 123, όπου μιλά για τη μετενσάρκωση. Στο απόσπασμα 137
 
α  χαρακτηριστικά 

αναφέρει ότι ευτυχισμένος είναι αυτός, που έχοντας δει αυτά τα πράγματα κατέρχεται κάτω από τη γη, γιατί 

αφενός γνωρίζει το τέλος της ζωής, αφετέρου τη διόσταλτη αρχή. 
1575

 Jacoby, Atthis, 130 και FGHist 70T 1-5/ 8 /24-27. 
1576

 Ρήσος, 943: «μυστηρίων τε τῶν ἀπορρήτων φανάς / ἔδειξεν Ὀρφεύς»,  ενώ ορφική επιρροή στα ελευσίνια 

μυστήρια προκύπτει και από τον στίχο 971. 
1577

 Θεοδώρητος, Graecarum Affectionum Curatio, 2, 47 και 1,21. 
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μυστικῶς παραδίδοσθαι».
1578

 Άραγε μπορούν να ιδωθούν τα δύο μυστήρια ως δύο όψεις του 

ίδιου νομίσματος; 

Ορφισμός και ελευσινιακός κύκλος μπορούν να ιδωθούν μέσα στο πλαίσιο της 

αθηναϊκής προπαγάνδας, που χαρακτήριζε την Αθήνα «μητρόπολι των καρπών».
1579

 Ο 

Τριπτόλεμος και ο Ευβουλεύς γνωστοποιούν την αρπαγή της Περσεφόνης στη Δήμητρα 

και η τελευταία τους το ανταποδίδει με τη διδασκαλία της σιτοκαλλιέργειας.
1580

 Μπορεί 

να θεωρηθεί, άραγε, ότι το ορφικό δόγμα είναι η αθηναϊκή εκδοχή του ελευσίνιου μύθου 

ιδωμένο μέσα στο πλαίσιο της διεκδίκησης από την Αθήνα της καταγωγής του ελευσίνιου 

μύθου; 

Μία τελευταία οπτική στην εικονογραφική προσέγγιση των ναΐσκων της Κυβέλης 

με συμπληρωματικές μορφές προσφέρει η διερεύνηση της δαδούχου Εκάτης ιδωμένης υπό 

το πρίσμα του Ορφισμού. Έτσι  συμπληρώνεται η θεώρηση του νοηματικού περιεχομένου 

της παράστασης της Μητέρας των θεών με τις συμπληρωματικές μορφές και ενισχύεται η 

ταύτιση της δαδούχου με την Εκάτη. Μέσα από τους λεγόμενους χαλδαϊκούς χρησμούς 

πληροφορούμαστε, ότι οι Νεοπλατωνικοί φιλόσοφοι προκειμένου να αποδείξουν ότι οι 

χρησμοί αυτοί συνδέονται με τα κείμενα και τη φιλοσοφία του Πλάτωνα, έδωσαν τις δικές 

τους ερμηνείες. Προσπάθησαν από τη μία να δημιουργήσουν θεϊκές τριάδες διαιρώντας 

μία θεότητα σε τρεις, ενώ εξομοίωσαν την Εκάτη και τη Ρέα σε μια προσπάθεια να 

καταστήσουν το χαλδαϊκό θεολογικό σύστημα σύμφωνο με τον ορφισμό ή το ελληνιστικό 

θρησκευτικό σύστημα, στο οποίο η Ρέα είναι πολύ σημαντική.
1581

   

Σύμφωνα με τους χρησμούς η Εκάτη ταυτίζεται με την κοσμική ψυχή του 

Πλάτωνα και θεωρείται θεότητα μεσάζουσα μεταξύ του αισθητού και του καταληπτού 

                                                 
1578

 Διόδωρος, 5, 77, 3-1, 96, 4-5, 64, 4. Ιδρυτές των ελευσίνιων μυστηρίων εκτός από τον Εύμολπο (ο 

Εύμολπος είναι γιος του Μουσαίου. Έτσι ο ορφισμός συνδέεται έμμεσα με το ελευσίνιο δόγμα: Graf 1974, 

σ.97 ) τον Μουσαίο και τον Ερεχθέα θεωρούνταν και ο Ορφεύς: Ὀρφεύς τήν ἑαυτοῦ ποίησιν ἐξέθηκε Κόρης 

τε ἀρπαγήν καί Δήμητρος ζήτησιν καί τόν αὐτού εὐρεθέντα σπόρον καί τό πλῆθος τῶν ὑποδεξαμένων τόν 

καρπόν. Δήμητρος τε πλάνην καί Φερσεφόνης πένθος μέγα, θεσμοφόρος θ’ ὡς ἦν» (Πάριο Μάρμ. Α25, 

επιγρ.14). 
1579

 Αριστειδ. Παναθ. Στ.13 35 273. 
1580

 Graf 1974, σ. 165  
1581

 Johnston S.I.,  σ.9. Οι χαλδαϊκοί χρησμοί παρέχουν θεολογικές, κοσμολογικές και θεουργικές 

πληροφορίες, που θεωρούνται ότι συγγράφηκαν από τον Ιουλιανό τον Θεουργό, γιό του Ιουλιανού του 

Χαλδαίου κατά τον 2
ο
 αι. μ.Χ. Η Εκάτη και ο Απόλλων θεωρούνταν μέσα σε αυτούς ως αγγελιοφόροι 

θεϊκών μηνυμάτων. Το α΄ ενικό  πρόσωπο, που χρησιμοποιείται στο κείμενό τους δηλώνει ότι πρόκειται για 

λόγια προερχόμενα από το στόμα μιας θεότητας (σε αυτή συχνά αναγνωρίζεται η Εκάτη). Στο  απόσπασμα 

56 (Πρόκλος, Εις Κρατ.81, 6-8.)  των χρησμών η Εκάτη ταυτίζεται με τη Ρέα, που είναι η ζωογόνος δύναμη. 

Ο συγκρητισμός αυτός με τη Ρέα, την Κυβέλη και τη Μητέρα των θεών σε μια εποχή (2
ος

 αι. μ.Χ.), που είχαν 

γνωρίσει μεγάλη δημοτικότητα, ήταν απαραίτητος για να τεθεί η Εκάτη στο επίκεντρο των χρησμών. Οι 

τελευταίοι αν και χρονολογούνται σε τόσο ύστερη εποχή, είναι βέβαιο ότι μεταφέρουν πλατωνικές ιδέες. Σε 

άλλα σημεία τους  διευκρινίζεται σχετικά με την επιφάνεια της θεάς ότι στη διάρκειά της δεν εμφανίζεται 

ούτε με ανθρώπινη ούτε με τερατώδη μορφή, αλλά ως άμορφη ομιλούσα φωτιά, κάτι, που συνδυάζει την 

πλατωνική σύλληψη της τελειότητας – «ασωματικότητας» και της χαλδαϊκής  θεοποίησης της φωτιάς. Βλ. 

σχετικά, 
 
Johnston S.I., σ.66-70.  
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(λογικού) κόσμου. Ο ρόλος αυτός μας είναι ήδη γνωστός από την ησιόδεια θεογονία, όπου 

η θεά αναμιγνύεται στις σχέσεις μεταξύ θεών και ανθρώπων, λειτουργώντας ως μεσίτρια. 

Η παρουσία της στα οριακά σημεία πάνω στη γη αντανακλά τον συνοδευτικό ρόλο της 

θεάς στα ταξίδια της Περσεφόνης και των ψυχών στον Άδη.
1582

 Όπως βοηθούσε τις 

θεότητες να διασχίσουν το όριο μεταξύ ζωής και θανάτου έτσι βοηθούσε τους ανθρώπους 

να διασχίσουν τα οριακά και συνοριακά σημεία των διαδρομών τους στη ζωή. Επιτελούσε, 

δηλαδή, τις ίδιες λειτουργίες με αυτές του Ερμή. 

Η ταύτιση της Εκάτης με τη Σελήνη, που συντελέστηκε τον 1
ο
 μεταχριστιανικό 

αιώνα,
1583

 οφείλεται στη μεταβατική και μεσιτική λειτουργία, που επιτελεί. Με αυτόν τον 

τρόπο οι δύο οντότητες μοιράστηκαν τον εσχατολογικό ρόλο της μετάβασης των ψυχών 

στον πνευματικό κόσμο.  

Η Άρτεμις είναι μία θεότητα, που είχε ταυτιστεί με τη σελήνη δύο αιώνες νωρίτερα 

από την εποχή της σύνδεσης με αυτή της Εκάτης. Ίσως συνέβη μέσα στο πλαίσιο της 

σύνδεσης του Απόλλωνος με τον Ήλιο. Η συγχώνευση της Εκάτης με την Άρτεμη είχε ήδη 

συντελεσθεί από τον 5
ο
 αι.π.Χ.

1584
 Η φαρέτρα της δαδούχου στο περίαπτο της Συλλογής 

Σταθάτου είναι ενδεικτική μιας τέτοιας αφομοίωσης. Το γεγονός ότι με τον τύπο αυτό 

εμφανίζεται σε παράσταση, που υπαινίσσεται την αρπαγή της Περσεφόνης ενισχύει το 

ορφικό υπόβαθρο του μύθου. Σύμφωνα και με την ορφική εκδοχή του  ελευσίνιου μύθου η 

Άρτεμις ήταν παρούσα στην απαγωγή της Περσεφόνης, κάτι που εικονογραφικά 

επιβεβαιώνεται και στον μεγαρικό σκύφο από τη Θήβα.
1585

 Επιπλέον, η αναφορά του 

Καλλίμαχου ότι η Εκάτη, που γεννήθηκε από τη Δήμητρα και τον Δία και αποκαλείται 

Άρτεμις, Φύλακας, Δαδούχα, Φωτοφόρα και Χθόνια, επειδή στάλθηκε για την αναζήτηση 

της Κόρης,
1586

 επιβεβαιώνει την παραπάνω σύνδεση και προσανατολίζει την ταύτιση της 

Αρτέμιδος στο περίαπτο της συλλογής Σταθάτου με την Εκάτη ενισχύοντας κατά συνέπεια 

και την ταύτιση της δαδούχου των ναΐσκων με την τελευταία. Επιπροσθέτως, η 

παράσταση των νομισμάτων από την Κύζικο
1587

 με την απεικόνιση της Αρτέμιδος σε θέμα 

                                                 
1582

 Το ίδιο συμβαίνει και στον ομηρικό ύμνο στη Δήμητρα, όπως είδαμε. Ως οπάων και πρόπολος της 

Περσεφόνης συνεχίζει να τη συνοδεύει και μετά την επιστροφή της από τον Άδη στα ταξίδια της στον επάνω 

και κάτω κόσμο, ενώ θεωρείται η κατεξοχήν θεότητα, που οδηγεί τις ψυχές στο μεταθανάτιο ταξίδι τους. 
1583 

Αν εξαιρέσουμε την έμμεση σύνδεση της Εκάτης με τη Σελήνη μέσω του Ομηρικού Ύμνου και την 

αναφορά της λέξης Σέλας ως προσδιορισμό της δάδας της. Έτσι ανακύπτει το ερώτημα αν η εμφάνιση της 

Εκάτης συνεπάγεται τη σύνδεσή της με την παράσταση της Σελήνης. Ο στ. «σέλας εν χείρεσσιν έχουσα» του 

ομηρικού ύμνου οδηγεί σε αυτό το συμπέρασμα γιατί και η Δήμητρα κρατεί δάδα, που όμως δεν ονομάζεται 

σέλας, αλλά δαΐδα (στ.48). Ίσως, λοιπόν, να αποτελεί έναν πρώιμο υπαινιγμό ταύτισης της Εκάτης με τη 

Σελήνη. Αυτή είναι η αρχαιότερη μαρτυρία για τη δαδούχο Εκάτη.  
1584 

Johnston S.I., σ.31 και σημ.8. Βλ. επίσης, το γύψινο εκμαγείο του Καΐρου, όπου η δαδούχος φέρει στην 

πλάτη μία σαϊτοθήκη. Naumann, σελ.209. 
1585

 Β΄μέρος, κεφ.2
ο
/V. 

1586
 Σχολ. Kαλλίμαχου, απ.556 (Schneider II. 691) 

1587
 Β΄μέρος, Κεφ.2

ο
/Ι, αρ.1. 
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σχετικό με τον ελευσίνιο μύθο, συνάδει με τη φαρέτρα της δαδούχου κόρης στις σκηνές 

του άρματος, που οδηγεί η Κυβέλη. Οι σκηνές αυτές σχετίζονται όχι τυχαία με τη 

Δήμητρα. Ο Ερμής και η δαδούχος με τη φαρέτρα σε αυτές οδηγεί στον συγχωνευμένο με 

την Κυβέλη ελευσίνιο μύθο, όπου παρούσα είναι, εκτός της Αρτέμιδος και του 

αγγελιοφόρου των θεών, και η Εκάτη. Στον Θεόκριτο η Εκάτη καλείται Άρτεμις, επιδή 

στάλθηκε προς αναζήτηση της Κόρης.
1588

 Ίσως στις παραστάσεις της Κυβέλης όπου 

προστίθεται η φαρέτρα να χρησιμοποιείται μία συνεκδοχή Αρτέμιδος-Εκάτης.
1589

  

Σύμφωνα και με τα ορφικά αποσπάσματα στο επεισόδιο της αρπαγής και καθόδου 

της Κόρης στον Άδη ήταν παρούσες η Αθηνά και η Άρτεμις.
1590

  Σε  έναν βωμό από την 

Κύπρο του 200-150 π.Χ. με ανάγλυφη παράσταση με θέμα την αρπαγή της Περσεφόνης 

εικονίζονται το άρμα του Άδη, η Περσεφόνη και τέσσερις θεές, που ο Β. Καραγιώργης
1591

 

ταυτίζει από αριστερά προς δεξιά με την Εκάτη, τη Δήμητρα, την Αφροδίτη και την 

Άρτεμι. Οι δύο πρώτες κρατούν σκήπτρο. Στη μια στενή πλευρά του βωμού είναι 

τοποθετημένος ο Ερμής με το κηρύκειό του και στην άλλη η Αθηνά. Ο Ερμής δηλώνει τον 

προορισμό του Άδη, από όπου αργότερα ο ίδιος θα πάρει την Περσεφόνη για να την 

επιστρέψει στη μάνα της. Η Αθηνά και η Άρτεμις είναι γνωστό από τον μύθο ότι 

προσπάθησαν να εμποδίσουν την αρπαγή. Επιπλέον σύμφωνα με μια αργείτικη παράδοση 

η Άρτεμις είναι κόρη της Δήμητρος. Στην παράσταση αυτή αξιοπερίεργη είναι η 

τοποθέτηση του Ερμή και της Αθηνάς στις στενές πλευρές του βωμού. Θα περίμενε κανείς 

σύμφωνα με ό,τι έχει αναφερθεί σχετικά με την σχέση του Ερμή και της Εκάτης στον 

συγκεκριμένο μύθο να βρίσκεται η Εκάτη στη θέση της θεάς της σοφίας. Ίσως  δεν είναι 

τυχαία η τοποθέτησή της δίπλα στη Δήμητρα, καθώς έτσι  εξυπηρετείται η σύνδεση της 

Εκάτης με τη θεά. Μια επιφύλαξη στην αποδοχή της ταύτισης αυτής υφίσταται καθώς 

δίπλα στην τέταρτη μορφή, που ο συγγραφέας ερμηνεύει ως Άρτεμι, εικονίζεται ένας 

σκύλος, ζώο κατεξοχήν συμβολικό της Εκάτης, που μπορεί, ωστόσο, να συνοδεύει και τη 

θεά του κυνηγιού. Ασυνήθιστο είναι επίσης και το σκήπτρο στα χέρια της. Πάντως και σε 

αυτή τη θέση η Εκάτη ταιριάζει απόλυτα ως αντίστοιχη με την Άρτεμι, καθώς 

τοποθετούνται δίπλα στις σχετικές με αυτές θεότητες φτιάχνοντας έτσι ζεύγη. Εξάλλου ο 

ρόλος της Άρτεμης στον μύθο απαιτεί να βρίσκεται κοντά στην Αθηνά, έχοντας καλύψει 

και αυτή από τη μεριά της την έτερη πλευρά του άρματος.
1592

 Ίσως η τοποθέτηση του 

                                                 
1588

 OF 42.  
1589

 Βλ. επίσης, τη μαρτυρία του Πρόκλου (Εις Πλατ.Κρατυλ.100, 111), όπου συγχωνεύει τις θεές  

Περσεφόνη, Άρτεμι, Εκάτη και Αθηνά. 
1590

 OF 49, Kern. Kruger, σ.352-5.  
1591

 Karageorghis 1998, σ. 224-5, αρ.175 a, b, c. 
1592

 Βλ. και τον μεγαρικό σκύφο από τη Θήβα (σ.185, Εικ.190-1). 
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Ερμή και της Αθηνάς στα άκρα της σύνθεσης να αποδίδει καταλληλότερα τη σύνδεση με 

την Αθήνα και τη σχετική προπαγάνδα.
1593

 

Το ορφικό θεολογικό σύστημα, καθώς και οι λεγόμενοι Νεοπυθαγόρειοι και 

Νεοπλατωνικοί θέλουν την Εκάτη να είναι θεότητα της γέννησης και του θανάτου, που 

συνοδεύει τις ψυχές στο μεγάλο ταξίδι και προστατεύει τους ζωντανούς από τους άωρους 

ή βιαιοθάνατους, που περιπλανώνται στους οριακούς χώρους μεταξύ της ζωής και του 

θανάτου.
1594

 Το σημαντικό είναι πως οι σχετικές ιδιότητες της θεάς και η καλή της θέληση 

είναι τα κομβικά σημεία της προσωπικής λύτρωσης των ανθρώπων. Μέσα σε αυτό το 

πλαίσιο η Εκάτη θεωρείται μία από τις βασικότερες θρησκευτικές μορφές, η πίστη της 

οποίας έχει αναμφισβήτητο εσχατολογικό χαρακτήρα.
1595

 Σύμφωνα με τους χαλδαϊκούς 

χρησμούς η Εκάτη ταυτίζεται  με την κοσμική ψυχή σε μια εποχή που οι ιδέες σχετικά με 

την τελευταία είχαν εδραιωθεί και ο ρόλος της Εκάτης ως μεσίτριας είχε αποκτήσει 

φιλοσοφική και μυστικιστική σημασία.
1596

  

Αυτό, που ίσως πρέπει να τονιστεί είναι ότι η Εκάτη είναι μία από τις ελάχιστες 

θεότητες του παραδοσιακού θρησκευτικού συστήματος των αρχαίων Ελλήνων, που 

επιβίωσαν, γιατί ήταν από τις πιο προσιτές και επιδρούσε άμεσα στις ανθρώπινες ζωές. Το 

απόσπασμα 51 των χρησμών αναφέρει ότι η Εκάτη παράγει από μέσα της την ουσία, που 

εμψυγχώνει το φως (τη νοητική σφαίρα), τη φωτιά (την εμπύρεια σφαίρα), τον αιθέρα και 

τους κόσμους, με άλλα λόγια, τα Πάντα.
1597

 Η παραπάνω σημασία της θεάς  στην ορφική 

θεολογία ενισχύεται και από ένα άλλο ορφικό απόσπασμα, που αναφέρει ότι η Εκάτη είναι 

κόρη της Νύκτας, της πρώτης αρχής των όντων σύμφωνα με το ορφικό δόγμα.
1598
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 Ένα ορφικό απόσπασμα (ΟF188: Πρόκλος, Εις Πλατ.Κρατ.406b), που αναφέρει την Κόρη, την 

Αρτέμιδα, την Εκάτη και την Αθηνά ως μορφές μίας θεϊκής οντότητας, υπογραμμίζει ίσως την ορφική 

διάσταση της παράστασης στο εν λόγω ανάγλυφο. 
1594

 Απόδειξη αποτελούν οι αρές, που βρίσκονταν μέσα στους τάφους (από τον 5
ο
 αι. π.Χ. και ιδιαίτερα την 

ελληνιστική εποχή)  άωρων θανόντων, κυρίως, παιδιών, στις οποίες βασίζονταν πολλές μαγικές πρακτικές, 

που αποσκοπούσαν στο να εξευμενίσουν τα δαιμονικά όντα ή τις ασώματες ψυχές, που ζουν μεταξύ των δύο 

κόσμων. Θεωρητικά τα όντα αυτά βρίσκονταν υπό τον έλεγχο της Εκάτης, το όνομα της οποίας μαζί με του 

Ερμή ψυχοπομπού εμφανιζόταν συχνότατα πάνω στις πινακίδες των καταδέσμων.  
1595

 Johnston ο.π., σ.36-38. Βλ. επίσης τα σημεία, τα οποία αναφέρει ο Πρόκλος (5
ος

 αι.μ.Χ. Πλατωνιστής και 

μελετητής των χαλδαϊκών χρησμών) και αφορούν τους ρόλους της Εκάτης ως κλειδούχου και ως 

ρυθμίστριας των ορίων και της πλήρωσης της ψυχής έξω από το σώμα: αυτόθι, σ.40.   Για τον Πρόκλο ο 

ορφικός τίτλος «κλειδούχος» αποδίδει την ιδιότητα της θεάς να δένει μαζί και να εναρμονίζει διαφορετικά 

στοιχεία, να κλείνει τα σύνορα των πραγμάτων του κόσμου, να οδηγεί τις ατομικές ψυχές στην πληρότητα. 
1596

 Ο κοσμολογικός αυτός ρόλος της θεάς έχει τρεις πτυχές, που την καθιστούν α)φορέα των Ιδεών και κατά 

συνέπεια δημιουργό του φυσικού κόσμου, β) τον διαχωριστικό σύνδεσμο του κόσμου των αισθήσεων και 

του λογικού και γ) πηγή των ατομικών ψυχών: Johnston S.I., σ.35-49. 
1597

 Johnston S.I., σ.126, 153-4. 
1598

 Σχολ. Εις Απολλ. Ροδ. Αργοναυτικά Γ΄. Για τη Νύχτα στην ορφική θεολογία βλ. επίσης τις αναφορές του 

Πρόκλου (Εις Πλατ.Κρατ.396b και εις Πλατ.Τίμ.Ε΄ προοίμιο) και του Δαμασκηνού (Εις Πλατ.Παρμεν.213). 
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Σύνοψη συμπερασμάτων 

 

 
Οι υπό μελέτη αττικοί ναΐσκοι, που απεικονίζουν την Κυβέλη ένθρονη μέσα στην 

κόγχη τους με τη συνοδεία ενός νεανία, μιας δαδούχου κόρης και του Πανός, ή με ένα 

παιδί στην αγκαλιά της, ευρέθησαν κατά τη διάρκεια των ανασκαφών στην Αρχαία Αγορά 

της Αθήνας, στην ευρύτερη περιοχή της Ακρόπολης και σε κάποιους αττικούς δήμους. Δεν 

ανήκουν σε συγκεκριμένο ανασκαφικό σύνολο με αποτέλεσμα η χρονολόγησή τους να 

είναι προβληματική. Στη δυσκολία χρονολογικής προσέγγισης συμβάλλουν η αμελής 

κατεργασία των περισσότερων ναΐσκων και η επανάληψη των τυπολογικών 

χαρακτηριστικών των μορφών. Η μέθοδος, που ακολουθήθηκε προκειμένου να 

χρονολογηθούν τα συγκεκριμένα ανάγλυφα είτε με ακρίβεια είτε με προσέγγιση, ήταν τα 

τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά και η διαφοροποιήση στις αναλογίες των σχημάτων τους, 

που οδήγησε στο συμπέρασμα ότι τα περισσότερα από αυτά ανήκουν στο β΄ μισό του 4
ου

 

αι. π.Χ., ελάχιστα στο α΄ μισό και δύο στα μέσα του αιώνα, δύο ή τρία στην πρώιμη 

ελληνιστική περίοδο και ένα ή δύο στη ρωμαϊκή εποχή. 

Στην χρονολόγηση των περισσότερων στον 4
ο
 αι. π.Χ. συνηγορούν, επίσης, και τα 

εικονογραφικά παράλληλα των ναΐσκων, η πλειοψηφία των οποίων ανήκει στον 4
ο
, καθώς 

και η ίδρυση πολλών Μητρώων στην ελληνική επικράτεια την ίδια εποχή.  

Πέρα από την χρονική τοποθέτηση των αναγλύφων μας απασχόλησαν η ταύτιση 

των συνοδευτικών μορφών της Κυβέλης, που συμπληρώνουν την παράσταση, και η 

ερμηνεία του εικονογραφικού περιεχομένου τους. Η ταυτοποίησή τους είναι εξαιρετικά 

δύσκολη καθώς τα αναγνωριστικά τους σύμβολα δεν αποτελούν ασφαλή τεκμήρια, όπως 

στην περίπτωση του νεανία, που φορεί χλαμύδα και σχεδόν σε όλα τα ανάγλυφα κρατεί 

οινοχόη στο δεξί του χέρι, και της κόρης, που κρατεί δύο μακριές δάδες. Σε τρία, όμως, 

παράδειγματα, όπου αναγνωρίζεται με βεβαιότητα στο χέρι του νεανία ένα κηρύκειο, 

προσανατολίζεται η ερμηνεία του ως  Ερμή. Πιο συγκεκριμένα, σε 17 ναΐσκους ο νεανίας 

κρατεί οινοχόη  στο δεξί χέρι, ενώ σε 10 αναγνωρίσαμε ένα δυσδιάκριτο επίμηκες 

αντικείμενο, που θα μπορούσε να ερμηνευθεί  ως κηρύκειο, απλή ράβδος, κοντή δάδα,  

κέρας αφθονίας ή θυμιατήριο. Σε μία περίπτωση εντοπίσαμε το περίεργο περίγραμμα 

πιθανότατα σκεύους, που θα μπορούσε να είναι κρατήρας, ενώ σε μία άλλη κρατεί 

ανάποδη δάδα. Η δαδούχος κόρη κρατεί από μία μακριά δάδα σε κάθε χέρι εκτός από 

πέντε περιπτώσεις, όπου κρατεί είτε μόνο μία δάδα είτε μία δάδα και μία φιάλη, που 

δύσκολα αναγνωρίζεται στο δεξί της χέρι. Είναι ενδεδυμένη στους περισσότερους 

ναΐσκους με πέπλο, ενώ σε οκτώ φορεί χιτώνα και ιμάτιο.  

Για τις μορφές αυτές έχουν προταθεί διάφορες ερμηνείες από την έρευνα χωρίς να 

αναπτύσσεται συγκεκριμένη επιχειρηματολογία.  Σύμφωνα  με αυτές ο νεανίας μπορεί να 

ταυτιστεί με τον Ερμή-Καδμίλο της λατρείας των Καβείρων, με τον Ερμή ψυχοπομπό ή με 

τον Ερμή Ηγεμόνιο, και η δαδούχος με την Εκάτη ή την Περσεφόνη. Επίσης, έχουν 

ερμηνευθεί ως απλοί λατρευτές, ως υπηρετικές μορφές της θεάς ή ως ιερουργοί, που 

συμμετέχουν σε μια τελετουργική πράξη. Σημαντικοί μελετητές έχουν χρησιμοποιήσει ως 

παράλληλα για την ερμηνεία της τριάδας αυτής μορφές των ανατολικών θρησκειών, που 

συνοδεύουν θεούς, όπως ο Μίθρας. Ένας τέτοιος  παραλληλισμός, όμως,  θα ήταν βάσιμος 

αν και οι δύο συμπληρωματικές μορφές των ναΐσκων κρατούσαν δάδες και μάλιστα 

αντίστροφα, όπως ο Καύτης και ο Καυτοπάτης  του Μίθρα, που κρατούν ο ένας όρθια και 

ο άλλος ανάποδα τις δάδες τους. Αυτό συμβαίνει μόνο σε έναν ναΐσκο, όπου ο νεανίας 

κρατεί ανάποδα μια δάδα και η δαδούχος σταθερά προς τα πάνω τις δικές της. Στην 

σπάνια περίπτωση ενός άλλου εξωαττικού ναΐσκου η δαδούχος τις κρατεί προς τα κάτω, 

ενώ ο νεανίας δεν κρατεί δάδες. 
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Εκτός από τους υπό μελέτη ναΐσκους προβληματισμό όσον αφορά την ερμηνεία 

των μορφών έχει δημιουργήσει και μία άλλη ομάδα ανάλογων ναϊσκόμορφων αναγλύφων 

με προέλευση τις ιωνικές ακτές της Μ. Ασίας, που απεικονίζουν την Κυβέλη όρθια να 

πλαισιώνεται από έναν νεανία χλαμυδοφόρο, που κρατεί σχεδόν πάντα οινοχόη, και ένα 

γενειοφόρο θεό σκηπτρούχο. Κάποιοι από τους μελετητές έχουν ερμηνεύσει την τριάδα 

αυτή ως οικογενειακή, αποτελούμενη από Υιό, Μητέρα και Πατέρα.  

Για την κατανόηση του εικονογραφικού περιεχομένου της παράστασης των 

αττικών ναΐσκων της Κυβέλης με συμπληρωματικές μορφές διερευνήθηκαν όλες οι  

αρχαιολογικές και φιλολογικές μαρτυρίες, σύμφωνα με τις οποίες η ταύτιση του νεανία 

προσανατολίζεται στον Ερμή, που συνεπάγεται και την αναγνώριση της δαδούχου μορφής 

ως θεότητας, αφού μοιράζεται ισότιμα μαζί του και ενίοτε με τον θεό Πάνα την 

παράσταση. Η παρούσα εργασία καταλήγει στο συμπέρασμα ότι η δαδοφόρος θεότητα 

ταυτίζεται με την Εκάτη και όχι με την Περσεφόνη, καθώς αυτό υπαγορεύεται τόσο από 

τις αρχαιολογικές μαρτυρίες όσο και από τον γενικότερο συμβολισμό, που ενέχει η 

εικονογραφία των ναΐσκων. Αυτό προκύπτει κυρίως μέσα από τη μελέτη των ειδικών 

ιστορικών και κοινωνικοπολιτικών συνθηκών της Αθήνας του 4
ου

 αι. π.Χ.,  όπου και 

παγιώθηκε ο τύπος της Μητέρας των θεών με τις συμπληρωματικές μορφές στους 

ναΐσκους. 

Οι παράγοντες, που καθόρισαν το ευρύτερο πολιτισμικό πλαίσιο μέσα στο οποίο 

εντάσσονται η θρησκεία της αρχαίας Αθήνας έχουν την αφετηρία τους  στον 5
ο
 αι. π.Χ. 

Τέτοιοι είναι ο πελοποννησιακός πόλεμος, ο λοιμός που ξέσπασε κατά το πρώτο έτος της 

διεξαγωγής του και η συνεπαγόμενη συρρίκνωση της αθηναϊκής ισχύος. Παράλληλα το 

φιλοσοφικό ρεύμα των σοφιστών με τον αγνωστικισμό και την αθεΐα, οι πλατωνικές ιδέες 

και οι τραγωδίες κυρίως του Ευριπίδη επέδρασαν στο θρησκευτικό συναίσθημα των 

Αθηναίων. Οι συνέπειες αυτών των παραγόντων καθόρισαν την πορεία της αθηναϊκής 

πολιτείας μέσα στον επόμενο αιώνα, που αφορά κυρίως τη γένεση ναΐσκων με 

συμπληρωματικές μορφές. 

Ο συσχετισμός των τελετουργικών δρωμένων της Κυβέλης με αυτά του Διονύσου 

οδηγεί στον συσχετισμό του Μαρσύα του φρυγικού μύθου της θεάς με τον Πάνα στους 

αττικούς ναΐσκους.  Η ταύτιση των συνοδευτικών μορφών της Μητέρας των θεών με τον 

Ερμή και την Εκάτη εκτός από τα παράλληλα, που αναπαριστούν την τριάδα, και τις 

φιλολογικές και επιγραφικές μαρτυρίες, προκύπτει και από επιπρόσθετα δεδομένα, που 

μπορούν να αναλυθούν ως εξής: Α) από τη θεοκρασία της Κυβέλης με τη Δήμητρα, όπως 

προκύπτει από τις αρχαιολογικές και φιλολογικές μαρτυρίες. Η σύνδεση του Ερμή με τη 

Δήμητρα μέσα από τις επιγραφικές κυρίως μαρτυρίες και η λατρευτική του σχέση με τον 

αττικό δήμο της Φλύας και το ιερατικό γένος των Λυκομιδών και των Κηρύκων του 

τελεστηρίου της Φλύας, καταδεικνύουν τη σχέση του θεού με τη συγχωνευμένη λατρεία 

των θεοτήτων Δήμητρας και Κυβέλης στον εν λόγω δήμο. Την άποψη αυτή ενισχύει και η 

προέλευση ενός από τους ναΐσκους από τη Φλύα. Β) Οι μορφές συνδέονται με την 

εξελληνισμό της λατρείας της φρυγικής Κυβέλης την πρώτη περίοδο της εισαγωγής της 

στην Αττική. Ο Ερμής ως κύριος γονιμικός θεός αντικαθιστά τον Άττι στην αρχή. 

Αργότερα συνυπάρχει με αυτόν στο πλευρό της θεάς από την ελληνιστική ήδη περίοδο. Ο 

παραλληλισμός του Ερμή και του Άττιος στη μητρωική λατρεία είναι επιβεβλημένος 

καθώς ο πρώτος συνυπήρξε με τον πάρεδρο θεό της Κυβέλης ήδη από την ελληνιστική 

εποχή ώστε να γίνει ευκολότερα αποδεκτή η λατρεία της. Γ) Τη σύνδεση των ελευσίνιων 

μυστηρίων με το εικονογραφικό περιεχόμενο της συνολικής παράστασης των αττικών 

ναΐσκων μέσα από τις ομοιότητες των τελετουργικών αντικειμένων, που κρατούν οι 

μορφές, και τις σκηνές από παραστάσεις των μυστηρίων. Δ) Η αττική προέλευση των 

διπλών ναΐσκων, που αποτελούν πιθανότατα την κυριότερη μαρτυρία της θεοκρασίας 

Κυβέλης και Δήμητρας δικαιολογεί ακόμη περισσότερο την αττική προέλευση των 

ναΐσκων με συμπληρωματικές μορφές, αν αυτές ιδωθούν μέσα από το πρίσμα του 
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συγκρητισμού. Το επιχείρημα αυτό ενισχύεται από τη μαρτυρία του Ισοκράτη, ο οποίος 

μέσα στο πλαίσιο του ανταγωνισμού της Αθήνας με την Ελευσίνα, τονίζει ότι η γεωργία 

διδάχθηκε για πρώτη φορά στην Αττική και μάλιστα στην Αθήνα. 

 Η άποψη ότι ο 4
ος

 αιώνας π.Χ. είναι η περίοδος γένεσης του τύπου παγιώνεται από 

το γεγονός ότι αυτός δεν εμφανίζεται στον 5
ο
 ούτε σε ναΐσκο ούτε σε άλλου είδους 

μνημείο. Τα πιο πρώιμα εικονογραφικά παράλληλα τοποθετούνται ίσως στο α΄ μισό του 

4
ου

 αι. π.Χ. Χαρακτηριστικά αυτού του αιώνα είναι ο κλονισμός της πίστης στην 

παραδοσιακή θρησκεία, η σύγκρουση των δεισιδαιμονιών με τον ορθολογισμό, αλλά και η 

πνευματική αναγέννηση,  

Οι τραγωδίες του Ευριπίδη άσκησαν μεγάλη επιρροή, καθώς  μετασχημάτισε τους 

μύθους αναθεωρώντας το κύρος των θεών-ηρώων. Αποτέλεσμα ήταν να αναδυθούν νέες 

θρησκευτικές οντότητες και οι άνθρωποι να καταφύγουν σε θεότητες παρήγορες και σε 

γονιμικές λατρείες. Η φιλοσοφική θεώρηση των μύθων, στους οποίους στηρίζεται η 

παραδοσιακή θρησκεία, από τον Πλάτωνα συμπλήρωσε την επίδραση του Ευριπίδη. Μέσα 

σε αυτό το πλαίσιο εδραιώνεται η κυριαρχία της λατρείας της Μεγάλης Μητέρας, η μορφή 

της οποίας συμβίβαζε την πατροπαράδοτη θρησκεία μέσα από τον συγκρητισμό της με τις 

ολύμπιες Δήμητρα και Ρέα, και τη διανόηση των λογίων, που άνοιγε νέους δρόμους στην 

πίστη των αρχαίων Αθηναίων. 

Στην  αναθεώρηση της θρησκευτικής πίστης συνετέλεσαν και οι φιλοσοφικές 

θεωρίες των Στωικών και των Επικούρειων φιλοσόφων κατά την ελληνιστική εποχή, που 

επεζήτησαν μια θρησκευτική – φιλοσοφική αρχή στο πρόσωπο του Διός. Η σχέση της 

Κυβέλης με τον Δία δεν προκύπτει μόνο μέσα από τα ναϊσκόμορφα ανάγλυφα της Μ. 

Ασίας αλλά και από άλλες αρχαιολογικές μαρτυρίες. Ο Ερμής, που αναγνωρίζεται στη 

μορφή του νεανία και αυτών των αναγλύφων, ως πνευματικός θεός θα συμπλήρωνε μια 

τριάδα θεοτήτων με οικουμενικό χαρακτήρα, που αντιπροσωπεύουν πνευματικές δυνάμεις. 

Η σύνδεση, που έχει προταθεί από τους μελετητές μεταξύ της μικρασιατικής 

τριάδας και της τριάδας των αττικών ναΐσκων δεν βρίσκει μεγάλο έρεισμα στον 

συσχετισμό με την λατρεία των Καβείρων της Σαμοθράκης. Από άποψη χρονολογική τα 

ναϊσκόμορφα ανάγλυφα της Μ. Ασίας ανήκουν στην ελληνιστική περίοδο με ελάχιστα να 

χρονολογούνται στο 340 π.Χ. σε αντίθεση με την αττική τριάδα, που πρωτοεμφανίστηκε 

νωρίτερα. Από άποψη εικονογραφική θεωρούμε ότι θα πρέπει μάλλον να αποσυνδεθούν 

από τους Καβείρους καθώς δεν απεικονίζουν και τους τέσσερεις αυτούς θεούς, αφού 

παραλείπεται ο Πλούτων. Εξάλλου ο νεανίας Καδμίλος, που ταυτίζεται με τον Ερμή σε 

καμία παράσταση δεν εμφανίζεται με τον τύπο του νεανία των ναΐσκων, παρόλο που του 

αποδίδεται πάντα μια οινοχόη υπαγορευμένη από την ιδιότητά του ως υπηρέτη θεού. Η 

εικόνα του γυμνού παιδός με την πρόχου στον βοιωτικό καβειρικό σκύφο με τον 

γενειοφόρο ανακεκλιμένο Κάβειρο πρώτον δεν αποτελεί τεκμηρίωση εικονογραφική του 

Καδμίλου και δεύτερον δεν ταιριάζει στον τύπο του χλαμυδοφόρου νεανία των αττικών 

ναΐσκων της Κυβέλης. Επιπλέον, στη Σαμοθράκη, που είναι το βασικότερο κέντρο της 

καβειρικής λατρείας δεν εντοπίζεται παράσταση ούτε της αττικής τριάδας ούτε του 

Καδμίλου, για τον οποίο οι μαρτυρίες περιορίζονται μόνο στις επιγραφικές και 

φιλολογικές. Έτσι, λοιπόν, κρίνεται βάσιμο να αποσυσχετιστούν οι Κάβειροι από τους 

αττικούς ναΐσκους και κατά συνέπεια ο Ερμής από τον Ερμή Καδμίλο. Άλλο ένα στοιχείο 

ενισχυτικό της άποψης αυτής είναι, ότι ο νεανίας της μικρασιατικής τριάδας συγχέεται 

σύμφωνα με κάποιους μελετητές με τον Απόλλωνα κυρίως στην περιοχή της Εφέσου, από 

όπου προέρχεται η πλειοψηφία αυτών των αναγλύφων. 

Ο συνδυασμός της δαδούχου με τον γενειοφόρο θεό σε έναν ναΐσκο της Κυβέλης 

άγνωστης προέλευσης  μπορεί να προσανατολίσει πιστεύουμε την ταύτισή της με την 

Εκάτη εφόσον ο γενειοφόρος θεός αναγνωρίζεται ως Δίας και σύμφωνα με τις επιγραφικές 

και φιλολογικές μαρτυρίες η Εκάτη είναι κόρη του. 



    371 

Το περιεχόμενο των ναΐσκων ερμηνεύουμε με βάση τη θεοκρασία της Κυβέλης με 

τη Δήμητρα, θεά μητρική με γονιμικές ιδιότητες και ομοιότητες με τη Μητέρα των θεών, 

που δικαιολογούν την συνύπαρξη του Ερμή και της Εκάτης με τη θεά μέσα από τον μύθο 

της αρπαγής της Περσεφόνης, στην εύρεση της οποίας είναι γνωστή η συμβολή των δύο 

θεοτήτων. Στη συμβολή αυτή μερίδιο είχε και ο Παν, που συμπληρώνει την παράσταση 

των ναΐσκων. Έτσι και οι τρεις μορφές  δένονται αρμονικά από ένα μυθολογικό αίτιο σε 

ένα εικονογραφικό σύνολο. Ο Παν, επιπλέον, αποτελεί την εξελληνισμένη εκδοχή του 

Μαρσύα του φρυγικού μύθου της Κυβέλης. Από την εξέταση της σχέσης των τριών αυτών 

θεοτήτων σε συνδυασμό ή μεμονωμένες μέσα από τις αρχαιολογικές και φιλολογικές 

μαρτυρίες και ειδικά στο πλαίσιο του ελευσίνιου μύθου διαπιστώνεται ότι η ταύτιση και 

συνύπαρξή τους στους αττικούς ναΐσκους είναι πέρα ως πέρα κατανοητή. Έτσι 

ερμηνεύονται και οι δάδες της Εκάτης, με τις οποίες  συνδέεται και ο αποτροπαϊκός 

χαρακτήρας του Πανός.   

Η οινοχόη του νεανία συνδέεται με τη φιάλη, που κρατεί η Μητέρα των θεών, 

παραπέμποντας έτσι στην τελετουργική πράξη της σπονδής. Το κηρύκειο όταν το κρατεί 

υποδηλώνει την αποστολή του ως Διός αγγέλου στον ελευσίνιο μύθο, αλλά και την 

ιδιότητα του ψυχοπομπού. Η σημασία της οινοχόης ίσως υποκρύπτει και επιπρόσθετους 

συμβολισμούς, όπως η χρησιμότητά της στις θεραπευτικές αγωγές κατά τους λοιμούς, με 

τους οποίους συνδέεται η Μητέρα ως ιαματική θεότητα. Ο συσχετισμός, εξάλλου, της 

οινοχόης με τη λατρεία του ήρωος-ιατρού μαρτυρείται επιγραφικά. 

Η σπονδή των ναΐσκων συνδέεται με την ειρήνη και τον ειρηνοποιό χαρακτήρα της 

Μητέρας και του Ερμή. Με την ιδιότητα αυτή ο τελευταίος φέρει πάντα ως σύμβολο το 

κηρύκειο. Η ανάγκη για ειρήνη υπαγορεύεται από τις συγκεκριμένες κοινωνικές και 

πολιτικές συνθήκες στην Αθήνα του τέλους του 5
ου

 και του 4
ου

 αι. π.Χ.  

Το περιεχόμενο υγρό της οινοχόης, που δεν μπορεί να προσδιοριστεί με 

βεβαιότητα, μπορεί να είναι είτε οίνος, που συνδέεται  και με τις ιάσεις από τους λοιμούς 

είτε νερό, που σχετίζεται με τους καθαρμούς και τις υδροφόρους της μητρώας λατρείας. Η 

εξαγνιστική ιδιότητα του Ερμή προκύπτει μέσα από τον εικονογραφικό του συνδυασμό με 

τον Δία Μειλίχιο. Με τον τελευταίο συνδέεται και η Εκάτη, η δάδα της οποίας επιτελεί και 

καθαρτήρια λειτουργία. Ο πέπλος στη δαδούχο  αποτελεί ενισχυτικό στοιχείο της ταύτισής 

της με την Εκάτη και σχετίζεται με την αγνότητα μιας ιερουργού ειδικά σε τελετές 

εξαγνισμού, λειτουργία, που πιστεύουμε ότι επιτελεί η Εκάτη μέσα από τη θεϊκή της 

ιδιότητα στις παραστάσεις των ναΐσκων. Ο πέπλος, επίσης, αποτελεί χαρακτηριστικό 

ένδυμα των περισσότερων αρχαϊστικών Εκαταίων. Στις περιπτώσεις εκείνες όπου φέρει 

χιτώνα και ιμάτιο αυτά υπαγορεύονται από τον ενδυματολογικό κώδικα των ιερειών 

καθώς επίσης και από τον συγχωνευμένο τύπο της με την Κόρη-Περσεφόνη. Από τα 

παραπάνω, λοιπόν, φαίνεται ότι η ταύτιση με την Εκάτη και όχι με την Περσεφόνη είναι 

ορθότερη. 

Η δάδα και η οινοχόη συναντώνται επίσης σε επιτύμβια ανάγλυφα από τη Σμύρνη, 

που σχετίζονται με τη λατρεία της Δήμητρας και μάλιστα με την εορτή των Θεσμοφορίων, 

με την οποία συνδέονται ο Ερμής και η Εκάτη σύμφωνα με τις φιλολογικές και 

επιγραφικές μαρτυρίες. Πιστεύουμε ότι στις παραστάσεις των αττικών ναΐσκων οι δύο 

αυτές θεότητες εικονίζονται να συμμετέχουν σε μια τελετουργία μυστηρίων μητρωϊκών 

που φέρουν τον μανδύα των ελευσινίων. Το νερό και η φωτιά έχουν εξαγνιστικές 

ιδιότητες. Το αναθηματικό ανάγλυφο από τη Λειβαδιά υποδηλώνει τη μυστηριακή λατρεία 

και το ορφικό δόγμα ως υπόβαθρο της μητρώας λατρείας, που ευθυγραμμίζεται με τον 

συγκρητισμό της Κυβέλης με τη Δήμητρα και πιο συγκεκριμένα με την ορφική θεοκρασία 

Κυβέλης-Δήμητρας-Ρέας. Οι ομοιότητες των ελευσίνιων μυστηρίων με τα ορφικά 

εντοπίζονται κυρίως στον εσχατολογικό χαρακτήρα τους. Ο Ερμής και η Εκάτη είναι οι 

κατεξοχήν χθόνιες θεότητες, που περνούν τα σύνορα του Πάνω και του Κάτω Κόσμου 

ταιριάζοντας έτσι και με τον χθόνιο χαρακτήρα της Κυβέλης. 
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 Επίσης, η οινοχόη θα μπορούσε να θεωρηθεί χους και να σχετίζεται έτσι με τους 

Χύτρους, που συνδέονται με τον Ερμή. Έχει, όμως, και εξαγνιστική λειτουργία σύμφωνα 

και με τα εικονογραφικά παράλληλα και τη σχέση του Ερμή με τον Δία Μειλίχιο. Το 

κέρας αφθονίας που κρατούν οι κόρες σε έναν ναΐσκο Κυβέλης άγνωστης προέλευσης 

καθώς και το αττικό ανάγλυφο ΕΑΜ 1778, που εικονίζει ως κύρια θεότητα τον Δία 

Μειλίχιο με τον Ερμή και τον Ηρακλή, ενισχύουν τη σύνδεση  του εξαγνισμού με το 

νοηματικό περιεχόμενο των ναΐσκων.  

 Ο καθαρμός επιτυγχανόταν και μέσω της μουσικής προσθέτοντας μια άλλη 

διάσταση στην απεικόνιση του τυμπάνου στο αριστερό χέρι της Κυβέλης. Σκοπός και 

αιτία μιας καθαρτήριας τελετουργίας ήταν ο λοιμός και η ειρήνη.  

 Επιπλέον, με την ιαματική ιδιότητα συνδέεται και η Εκάτη μέσω της συγχώνευσής 

της με την Αρτέμιδα. Η φωτιά της δάδας συμβολίζει τον καθαρμό, ενώ αποτελεί το 

απαραίτητο μέσο για την πραγματοποίηση θυσίας και κάθε ιερής πράξης. Η σβέση και η 

αναζωπύρωση της φωτιάς συμβολίζουν τον καθαρμό  και τη νέα αρχή. Έτσι ίσως μπορούν 

να ερμηνευθούν η ανάποδη δάδα του Ερμή σε έναν από τους αττικούς  ναΐσκους και της 

Εκάτης στον ναΐσκο από την Αμφίπολη, που αποτελούν και τις μοναδικές παραστάσεις 

ανάποδης δάδας στα ανάγλυφα αυτού του τύπου. 

 Ο Ερμής συνδέεται με τον καθαρμό και τη γονιμότητα μέσω του αέρα, που 

συμβολίζει. Γίνεται έτσι συμβατός με τον Πάνα, που εντάσσεται στους θεούς των 

λατρειών των σχετικών με τον κύκλο της ανανέωσης της ζωής. Η δε συμβολή του Πανός 

στους περσικούς πολέμους είναι το κοινό χαρακτηριστικό του με την Κυβέλη αλλά και με 

τη Δήμητρα. Σημαντικό είναι να αναφερθεί στο σημείο αυτό ότι η λατρεία της Μητέρας 

και του Πανός ενισχύθηκε μετά τους Περσικούς πολέμους. Τονίζεται έτσι ο αποτροπαϊκός 

χαρακτήρας στους ναΐσκους, που προσδίδεται και από την παρουσία της Εκάτης. Οι  

ναΐσκοι ως ιερές εικόνες συνδέονται και με την εύνοια της τύχης μέσω του Ερμή και της 

Κυβέλης, που ταυτίστηκε με την Αγαθή Τύχη.  

 Το μικρό μέγεθος των συμπληρωματικών μορφών δεν αποτελεί τεκμήριο ότι 

πρόκειται για θνητούς. Άλλωστε σε μικρό μέγεθος αποδίδεται και ο θεός  Παν στους 

ναΐσκους. Η θέση και των τριών θεοτήτων στις παραστάδες συμβαδίζει με την ιδιότητά 

τους ως προπυλαίων-προθυραίων θεών. Η απόδοσή τους σε μικρότερο μέγεθος από αυτό 

της θεάς ίσως οφείλεται και στην ιδιότητά τους ως ιερουργών. Η ανισοκεφαλία μεταξύ 

θεών συναντάται σε αρκετά παραδείγματα. Η διαφορά μεγέθους ίσως οφείλεται και στη 

μεγαλοσύνη της κύριας μορφής της θεάς. Ως συνοδευτικές θεότητες της Μ. Μητέρας 

ομοιάζουν  με ανάλογες θεϊκές οντότητες  που απεικονίζονται ως δορυφόροι κύριων 

θεοτήτων σε μικρότερο μέγεθος. Η Εκάτη επιπλέον συναντάται άλλη μια φορά 

αποδοσμένη σε μικρό μέγεθος όταν εικονίζεται δίπλα στον Απόλλωνα. 

 Επίσης, οφείλεται ίσως και στον εξευμενιστικό και συμφιλιωτικό σκοπό της 

εικονιζόμενης  ιερουργίας  με επίκεντρο μια θεότητα, η λατρεία της οποίας εντάσσεται στο 

πλαίσιο του συγκρητισμού της με τη Δήμητρα και των συγκεκριμένων κοινωνικο-

πολιτικών συνθηκών.  Οι  Αθηναίοι είχαν απορρίψει τη λατρεία της θεάς κατά την έναρξη 

των περσικών πολέμων. Κατά το τέλος του 5
ου

 αι. π.Χ. τη δέχονται θέλοντας να 

συμφιλιωθούν με αυτή ώστε να έχουν την εύνοιά της και τη δυνατότητα της  κυριαρχίας 

που αυτή παρέχει. Η  εξασφάλιση της ειρήνης που διασαλεύτηκε στη διάρκεια του 4
ου

 

αιώνα ειδικά μετά την απώλεια της κυριαρχικής θέσης της Αθήνας αποτέλεσε έναν από 

τους σημαντικότερους στόχους της καθιέρωσης της εικόνας της θεάς μέσα στο 

ναϊσκόμορφο πλαίσιό της. Θεότητες όπως ο Ερμής, η Εκάτη και ο Παν συνδέονται με 

μειλίχιους θεούς όπως ο Δίας και ευνοούν την ειρήνευση μέσα από εξευμενιστικούς 

συμβολισμούς. Η φιάλη της θεάς εκτός από τη σπονδή συμβολίζει και την ευεργετικότητα 

του νερού με το οποίο η Κυβέλη συνδέεται στον φρυγικό της μύθο. Η θεά εξακολουθεί να 

συμβολίζει κυρίως τον 4
ο
 αι. π.Χ. τις αρμονικές σχέσεις Περσών και Αθηναίων και γι’ 

αυτό ο ειρηνευτικός χαρακτήρας είναι πολύ σημαντικός. Ενισχύεται δε από την παρουσία 



    373 

του Ερμή του κατεξοχήν ειρηνοποιού θεού, η λατρεία του οποίου με αυτή την ιδιότητα 

εντατικοποιήθηκε κατά τον Πελοποννησιακό πόλεμο. Η Κυβέλη προσωποποιεί την 

κυριαρχία και τη διατήρηση της ανεξαρτησίας και ελευθερίας. Ο 4
ος 

αιώνας είναι κρίσιμος 

για τους Αθηναίους που μετάλλαξαν το θρησκευτικό περιεχόμενο της λατρείας της 

Κυβέλης και τη μετέτρεψαν σε αρχέτυπο ειρήνης. 

 Από τη μελέτη διαπιστώνεται ότι η λατρεία της Κυβέλης έχει ορφικά 

χαρακτηριστικά και ο συγκρητισμός της με τη Δήμητρα ενισχύει την άποψη αυτή. Η 

θνητότητα της Κυβέλης σύμφωνα με  την ευημεριστική εκδοχή του μύθου, όπως 

διατυπώθηκε από τους Σοφιστές, βρίσκει ομοιότητες με τους μύθους του Διονύσου και της 

Δήμητρας και την φέρνουν πιο κοντά στους κοινούς θνητούς.   

 Το θεολογικό υπόβαθρο της μητρώας λατρείας είναι ορφικό κάτι που μαρτυρείται 

τόσο από τα ορφικά αποσπάσματα όσο και από τις γονιμικές λατρείες του αττικού δήμου 

της Φλύας. Ο Ευριπίδης που επηρέασε τη θεολογία της αρχαίας Αθήνας τοποθετεί τη 

μητρωική λατρεία μέσα σε πλαίσιο συγκρητισμού με τη Δήμητρα και της ορφικής εκδοχής 

του ελευσίνιου μύθου. Επηρεάστηκε από τα ορφικά δρώμενα για τα οποία άντλησε 

πληροφορίες από τις λατρείες των Λυκομιδών, γένους στενά συνδεδεμένου με τον 

Φλυήσιο Ερμή και τα ορφικά-μητρωικά μυστήρια της Φλύας. 

 Οι βωμοί της Φλύας παρουσιάζουν ομοιότητες με τους ναΐσκους και κυρίως με τον 

διπλό ναΐσκο του Μ.Πειραιώς 3592. Πιο συγκεκριμένα οι βωμοί πιστεύουμε ότι  

παρουσιάζουν τη συνεπτυγμένη παράσταση του ναΐσκου καθώς σύμφωνα με τις ερμηνείες 

που έχουν προταθεί από τον μελετητή τους ο Ερμής και η Εκάτη πλαισιώνουν τις ένθρονες 

θεές Ρέα-Κυβέλη και Περσεφόνη. Η παράσταση των βωμών ενισχύει τον ερμηνευτικό 

προσανατολισμό των αττικών ναΐσκων με συμπληρωματικές μορφές  καθώς και εδώ 

αναγνωρίζονται ο Ερμής και η Εκάτη στα πρόσωπα των δορυφόρων μορφών των θεαινών 

με τη διαφορά ότι κρατούν και οι δύο δάδες, ο πρώτος όρθια και η τελευταία ανάποδα, 

προκειμένου να εξυπηρετηθεί ο συμβολισμός της εναλλαγής του φωτός και του σκότους. 

Με τον τρόπο αυτό εκφράζεται η κάθοδος και η επάνοδος της Περσεφόνης, που 

αντιπροσωπεύουν η Εκάτη και ο Ερμής. Η παράσταση αυτή παραπέμπει σε έναν από τους 

υπό μελέτη ναΐσκους, όπου ο Ερμής και η Εκάτη κρατούν αντίστροφα τις δάδες τους, ο 

πρώτος ανάποδα και η δεύτερη όρθια. Η διαφοροποίηση αυτή ίσως δεν απομακρύνει 

σημαντικά τους ναΐσκους από την συμβολική των βωμών, αλλά πιθανώς να οφείλεται 

περισσότερο στον συσχετισμό του Ερμή με τα ελευσίνια μυστήρια και την ορφική 

δογματική. 

 Την ερμηνεία της δαδούχου ως Εκάτης ο μελετητής των βωμών βασίζει στην 

ορφική θεολογία και την ορφική παράσταση της παστάδος της Μ. Μητέρας στη Φλύα, 

προσφέροντας  έτσι μεγαλύτερο έρεισμα για την ταύτιση της δαδούχου των αττικών 

ναΐσκων. Ο διπλός ναΐσκος Μ. Πειραιώς 3592 εικονίζει τις δύο ένθρονες θεές, που 

ερμηνεύονται ως Κυβέλη και Κυβέλη-Δήμητρα στο πλαίσιο του συγκρητισμού. Στις 

τέσσερεις παραστάδες εικονίζονται από μία μορφή, που ταυτίσαμε ως Εκάτη, Ερμή, 

Περσεφόνη και Πάνα. Ως μυθικό αίτιο της παράστασης θεωρούμε την επιστροφή της 

Κόρης στη Μητέρα της με τη συνδρομή των τριών παραπληρωματικών θεοτήτων. 

 Στο πλαίσιο της συγχώνευσης Δήμητρας και Κυβέλης εντοπίστηκαν ομοιότητες 

στην απόδοση της μορφής του νεανία με τον χλαμυδοφόρο νεανία, που συνοδεύει σε 

ανάγλυφα του 4
ου

 αι. π.Χ. τις παραστάσεις της Δήμητρας συμπληρώνοντας την ελευσίνια 

τριάδα, και εικονίζεται να κρατεί κέρας αφθονίας ή ενίοτε κάποιο δυσδιάκριτο 

αντικείμενο, που έχει ερμηνευθεί είτε ως κοντή δάδα είτε ως ρυτό. Οι θεότητες με τις 

οποίες ταυτίζεται από την έρευνα η μορφή είναι ο Ίακχος, ο Ευβουλέας ή ο Τριπτόλεμος. 

Ο τύπος του Ερμή στους αττικούς ναΐσκους πιθανώς ανακαλεί εσκεμμένα τον Ίακχο ή τον 

Ευβουλέα της ελευσίνιας τριάδας. Τα αντικείμενα, που εικονίζεται να κρατεί αποτελούν 

επίσης σημεία αναφοράς ανάμεσα στον νεανία της ελευσίνιας τριάδας και τον νεανία των 

ναΐσκων της Κυβέλης. 
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 Κατά τον 4
ο
 αι. π.Χ. μετά την άνθιση του αθηναϊκού εμπορίου αναπτύχθηκαν 

ιδιαίτερες εμπορικές σχέσεις μεταξύ της Αθήνας και του Εύξεινου Πόντου, όπου η λατρεία 

της Δήμητρας ήταν μία από τις βασικότερες. Δεν  είναι τυχαία και η ακμή της λατρείας της 

Κυβέλης σε αυτές τις περιοχές, όπου εντοπίζονται και αρκετά από τα εικονογραφικά 

παράλληλα της τριάδας των αττικών ναΐσκων της Μητέρας ή της τελευταίας με τον 

νεανία, που συχνά φέρει τα διαγνωστικά σύμβολα του Ερμή. 

 Άλλες ομοιότητες του Ερμή με τις μορφές του ελευσίνιου κύκλου, Ίακχο και 

Τριπτόλεμο,  είναι ότι και όλοι σχετίζονται με τα Μικρά Μυστήρια και τον συμβολισμό 

της ειρήνης. Έτσι εξηγούνται οι δάδες, όταν και όπου αναγνωρίζονται στα χέρια του Ερμή 

των ναΐσκων, αν δηλαδή ο τύπος αυτός ιδωθεί υπό το πρίσμα της συγχώνευσής του με 

έναν από τους ελευσίνιους συνοδούς και αν γίνει δεκτό ότι ο Ερμής των ναΐσκων 

συγχωνεύεται   συγκεκριμένα με τον Ίακχο, σε συνδυασμό με την συγχώνευση Κόρης-

Εκάτης. Υπό το πρίσμα αυτών των συγχωνεύσεων μπορούν να αντιστοιχηθούν οι δύο 

δορυφόρες θεότητες της Κυβέλης Ερμή και Εκάτη με τον Ίακχο και τον Ευβουλέα, που 

στέκονται ο μεν πρώτος στο πλευρό της Δήμητρας ο δε δεύτερος στο πλευρό της 

Περσεφόνης στις παραστάσεις των ελευσίνιων μυστηρίων. 

 Ο Ερμής και η Εκάτη, όπως ο Τριπτόλεμος και ο Ευβουλεύς, συνδέονται και με τα 

Θεσμοφόρια και εξισώνονται ως προς τη σημασία τους μέσα στον ελευσίνιο μύθο μέσα 

από την ορφική εκδοχή του.  Στο πλαίσιο του ανταγωνισμού Αθήνας και Ελευσίνας που 

εκδηλώνεται μέσα από την αθηναϊκή προπαγάνδα για τη διδασκαλία της καλλιέργειας των 

δημητριακών και την τεχνολογική πρόοδο που η Αθήνα διεκήρυσσε ότι εγγυάται ήταν 

λογικό οι Αθηναίοι να τοποθετήσουν μορφές τόσο σχετικές με τον ελευσίνιο μύθο δίπλα 

σε μια δική τους Μητέρα συγχωνευμένη με τη Δήμητρα προσαρμόζοντάς τες σε αττικής 

έμπνευσης παράσταση στους αττικούς ναΐσκους. Ο παραλληλισμός του Ερμή με τον 

Ίακχο, τον Τριπτόλεμο και τον Ευβουλέα υπαγορεύεται και μέσα από τα εικονογραφικά 

παράλληλα στα οποία συνυπάρχουν. 

 Η παράσταση της Κυβέλης πάνω σε άρμα συνοδεία του Ερμή  και της δαδούχου, 

που ταυτίζουμε με την Εκάτη πιθανότατα αποτελεί προϊόν συγκρητισμού με τη Δήμητρα. 

Αυτό δηλώνεται και στον Ευριπίδη. Οι μορφές των  ναΐσκων αναφέρονται μάλλον στην 

ελευσίνια λατρεία καθώς οι πυρφόροι και οι υδροφόροι σχετίζονται και με τις δύο 

λατρείες, τη μητρωϊκή και την ελευσίνια. 

 Τέλος, για την ταύτιση των μορφών του νεανία και της δαδούχου με τον Ερμή και 

την Εκάτη, αντιστοίχως, θεωρούμε ότι είναι αποφασιστικής σημασίας το πώμα πυξίδας 

από την Όλυνθο και το μετάλλιο του αγγείου guttus, που φέρουν τις παραστάσεις της 

Κυβέλης σε άρμα συνοδεία του Ερμή και της δαδούχου. Πάνω από αυτές εικονίζονται τα 

αστρικά σύμβολα του Ήλιου και της Σελήνης, που αντιστοιχούν από τον Πορφύριο στον 

Ερμή και την Εκάτη. Επιπλέον, ο νεοπλατωνικός φιλόσοφος αναφέρεται και στον Πάνα 

ως συμπαντική θεότητα. Ο συνδυασμός των τριών θεών στη μαρτυρία αυτή αντανακλάται 

πιστεύουμε στις παραστάσεις των ναΐσκων της Κυβέλης. 

Η Κόρη-Περσεφόνη θεωρούμε ότι αποτελεί τον νοηματικό πυρήνα νόημα της 

εικονογραφίας των ναΐσκων ως οδηγός των ψυχών και σύμβολο της αναγέννησης. Ο 

οίνος, που ίσως συμβολίζεται από την οινοχόη του Ερμή, είναι ένα από τα δώρα της 

Δήμητρας σύμφωνα με τον Πλάτωνα. Η δάδα συμβόλιζε στην Ελευσίνα την αναζήτηση 

της Κόρης.  

Το ορφικό υπόβαθρο της μητρωικής λατρείας θεωρούμε ότι φανερώνεται στην 

εικονογραφία των αττικών ναΐσκων με συμπληρωματικές μορφές, καθώς η ταύτισή τους 

με τον Ερμή και την Εκάτη ευθυγραμμίζεται με την ορφική δογματική. Το ορφικό δόγμα 

συνδέεται με την ελευσίνια λατρεία κυρίως μέσω της Περσεφόνης και μέσω της 

παράδοσης που θέλει έναν από τους ιδρυτές των ελευσίνιων μυστηρίων να είναι ο Ορφέας.  

Στα δρώμενα των ελευσίνιων μυστηρίων αξιοσημείωτη είναι η συμμετοχή ενός 

φρύγα ιερέα της Κυβέλης.  Στη σκοτεινή αίθουσα του τελεστηρίου, στην είσοδο του 
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ανακτόρου στεκόταν ενδεδυμένος ως Ερμής ο ιεροκήρυξ και ο δαδούχος που προέρχονταν 

από το γένος των Κηρύκων, το όνομα των οποίων ανακαλεί την ιδιότητα του 

αγγελιοφόρου των θεών.  Ο Ερμής διαδραματίζει έτσι τον ρόλο του μυσταγωγού και 

μεσάζοντα ανάμεσα στους ανθρώπους και τους θεούς. Η πιθανή «παρουσία» της Εκάτης 

στα μυστήρια συμβολίζει την κατάβαση του μύστη στον Άδη. Σκοπός της τελετής ήταν η 

αναβίβαση της Κόρης στο ουράνιο φως, που συμβολίζεται από τη Δήμητρα, ενώ η ίδια η 

Περσεφόνη υπό ορφικούς όρους συμβολίζει την αθανασία της ψυχής. Ο κύκλος των 

γεννήσεων του Ορφισμού μπορεί να συνδεθεί εικονογραφικά με την ανάποδη δάδα του 

Ερμή και της όρθιας της Εκάτης, που συναντούμε σε έναν μόνο ναΐσκο. Σκοπός του 

ορφισμού ήταν η επίγεια επικοινωνία με τον ένα θεό ως πρόγευση της μεταθανάτιας ζωής. 

Ο Ερμής εξυπηρετεί αυτή την επικοινωνία. Η σύνδεσή του με τον ορφισμό και τα 

μυστήρια μαρτυρείται επιγραφικά.  

Η επίδραση της πλατωνικής ιδέας της αθανασίας της ψυχής στα ελευσίνια 

μυστήρια ήταν τόση που αυτά απέκτησαν φιλοσοφικό χαρακτήρα όπως η ορφική 

διδασκαλία από την οποία διαπνεόταν η σκέψη του μεγάλου Αθηναίου φιλοσόφου.  

Ο ορφικός μονοθεϊσμός με την ανάδειξη του Διός ως υπέρτατης θρησκευτικής και 

φιλοσοφικής αρχής καθώς και η σύνδεσή του με τον Ερμή στον ορφικό πάπυρο του 

Δερβενίου οδηγεί στον συλλογισμό ότι ίσως η μικρασιατική τριάδα Ερμή-Κυβέλης-Διός 

είναι προϊόν ορφικής επίδρασης, όπου η Μητέρα των θεών αποτελεί μια οικουμενική και 

πολυώνυμη θεότητα, όπως και ο Ζευς.  

Η Κυβέλη συνδέεται με τον ορφισμό μέσω των γραμματειακών πηγών των 

προρωμαϊκών χρόνων και των ορφικών αποσπασμάτων, που διέσωσαν συγγραφείς κυρίως 

της ύστερης αρχαιότητας αλλά και μέσα από εικονογραφικές μαρτυρίες, που μας παρέχουν 

συγκεκριμένα ανάγλυφα, όπως αυτό της Λειβαδιάς του 4
ου

 αι. π.Χ. Η λατρεία του 

Τροφωνίου με τον οποίο συνδέεται η Κυβέλη όπως δηλώνει και το παραπάνω ανάγλυφο 

αλλά και η λατρεία της Φλύας συγκεντρώνουν ορφικά χαρακτηριστικά. Μία ύστερη πηγή 

συνδέει τον Ορφέα με τον Πάνα, τον φρύγα Μαρσύα, τον Ερμή, τον Διόνυσο και τον 

Απόλλωνα. Το ορφικό δόγμα είναι η αθηναϊκή εκδοχή του ελευσίνιου μύθου υπό το 

πρίσμα της διεκδίκησης από την Αθήνα της καταγωγής του. 

Ομοιότητες στα ορφικά, ελευσίνια και μητρωϊκά μυστήρια εντοπίζονται στις 

αρχαιολογικές μαρτυρίες, που παρέχουν κυρίως η αγγειογραφία και τα ανάγλυφα. Ο 

Ορφισμός γεννήθηκε είτε στην Αθήνα είτε στην Κ. Ιταλία και η δημιουργία των ναΐσκων 

της Κυβέλης με συμπληρωματικές μορφές στην Αθήνα και των ναϊσκόμορφων αναγλύφων 

που εικονίζουν τη μικρασιατική τριάδα στην Ιωνία, όπου και τα πρώτα σπέρματα της 

ορφικής διδασκαλίας, δεν μπορεί να θεωρηθεί τυχαία.  

Η λατρεία της Κυβέλης γνώρισε μεγαλύτερη διάδοση κατά την ελληνιστική 

περίοδο, που χαρακτηριζόταν από την παγκοσμιοποίηση, το φαινόμενο του συγκρητισμού 

και την εξάπλωση των μυστηριακών θρησκειών.  

Από τις πιο σημαντικές θεότητες του Ορφισμού και από τις πιο δημοφιλείς της 

Αθήνας ήταν η Εκάτη. Ήταν κόρη της Δήμητρας και του Διός σύμφωνα με την ορφική 

θρησκεία. Σύμφωνα με τους χαλδαϊκούς χρησμούς, που έχουν ορφικές επιρροές,  η Εκάτη 

είναι η κοσμική ψυχή του Πλάτωνα και η μεσάζουσα του αισθητού και του λογικού 

κόσμου. Είναι θεά μεσίτρια ήδη από την εποχή του Ησιόδου μεταξύ θεών και ανθρώπων 

και οδηγεί τις ψυχές στο μεταθανάτιο ταξίδι τους. Το ορφικό θεολογικό σύστημα θέλει την 

Εκάτη να είναι θεότητα της γέννησης και του θανάτου, που συμβολίζει τη ψυχική 

λύτρωση του ανθρώπου. Η λατρεία της έχει σωτηριολογικό περιεχόμενο. Ταυτίζεται με τη 

φωτιά στα χαλδαϊκά αποσπάσματα και συγχωνεύεται με τη Ρέα, την Κυβέλη και τη 

Μητέρα των θεών κατά τον 2
ο
 αι. μ.Χ., εποχή μεγάλης δημοτικότητας των θεοτήτων 

αυτών. Αν και τα χαλδαϊκά λόγια ανήκουν σε μια ύστερη εποχή είναι βέβαιο ότι 

μεταφέρουν πλατωνικές ιδέες. 
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Η ταύτιση της Εκάτης με τη Σελήνη συναντάται στους νεοπλατωνικούς 

φιλοσόφους και την ορφική διδασκαλία. Οι δύο αυτές οντότητες μοιράζονται τον 

εσχατολογικό ρόλο της μετάβασης των ψυχών στον πνευματικό κόσμο. Η Εκάτη 

ταυτίζεται επίσης και με την Άρτεμι. Στην μοναδική ένδειξη για την ταυτότητα της 

δαδούχου των ναΐσκων της Κυβέλης που μας παρέχει το περίαπτο της Συλλογής 

Σταθάτου, όπου εμφανίζεται με φαρέτρα  στον ώμο πλάι στο άρμα της Μητέρας, 

αναγνωρίζουμε την Αρτέμιδα-Εκάτη. Η ταύτιση της Αρτέμιδος με τη Σελήνη είναι 

γνωστή. Η συγχώνευση της Αρτέμιδος και της Εκάτης σε παράσταση, που υπαινίσσεται 

την αρπαγή της Περσεφόνης στο πλαίσιο του συγκρητισμού αποδεικνύει το ορφικό 

υπόβαθρό της. Η ορφική εκδοχή του ελευσίνιου μύθου θέλει παρούσα την Άρτεμι στο 

επεισόδιο της απαγωγής της Κόρης.  

Η Εκάτη είναι μία από τις ελάχιστες παραδοσιακές θεότητες μαζί με τον Ερμή, που 

επιβίωσαν γιατί ήταν παρήγορη και επιδρούσε άμεσα στις ανθρώπινες ζωές. Το φως και η 

φωτιά, όπως και το νερό, που πιθανώς συμβολίζουν στους ναΐσκους της Κυβέλης, είναι 

στοιχεία ιδαίτερα σημαντικά στο ορφικό θεολογικό και το νεοπλατωνικό φιλοσοφικό 

θρησκευτικό σύστημα. 

Τέλος, η παράσταση της Κυβέλης με παιδί στην αγκαλιά της στο μοναδικό 

παράδειγμα, τον ναΐσκο από την Αρχαία Αγορά της Αθήνας S1458 (Ν39) θεωρούμε, ότι 

απεικονίζει τη θεά με την ιδιότητα της Κουροτρόφου και όχι με την ιδιότητα της μητρός 

του Άττιος, όπως είναι γενικότερα αποδεκτό από τη σύγχρονη έρευνα. Τα εικονογραφικά 

παράλληλα της θεάς με παιδί στην αγκαλιά της, που έχουν χρησιμοποιηθεί από την 

τελευταία προκειμένου να ερμηνευθούν ως Κυβέλη και Άττις, δεν πιστοποιούν με κανέναν 

ασφαλή τρόπο αυτή την ταύτιση, καθώς ελλείπουν τα χαρακτηριστικά εκείνα, που θα 

επιβεβαίωναν την αναγνώριση τόσο της θεάς όσο και του πάρεδρου θεού της. Ο μυτερός 

σκούφος σε αρκετά από τα παράλληλα αυτά δεν συνδυάζεται με κάποιο από τα σταθερά 

χαρακτηριστικά της θεάς, όπως είναι το λιοντάρι, ενώ όταν αυτό είναι παρόν το παιδί που 

κρατεί στην αγκαλιά της δεν φέρει σκούφο. Οι παραλληλισμοί της παράστασης αυτής με 

ανάλογες των μητρικών θεοτήτων Δήμητρας και Ρέας,  στο πλαίσιο του συγκρητισμού 

τους με την  Κυβέλη δεν οδηγούν σε ασφαλή τεκμηρίωση της εικονογραφικής σχέσης της 

Μητέρας με το παιδί Άττι. Το τριγωνικό κάλυμμα στην κεφαλή των παιδιών των 

εικονογραφικών παραλλήλων χαρακτηρίζει την πλειοψηφία των παραστάσεων βρεφών και 

πιθανότατα δεν αποτελεί αναγνωριστικό σύμβολο εθνικότητας, όπως στην περίπτωση του 

φρύγα Άττιος, αλλά απλώς έναν προστατευτικό σκούφο. Επιπλέον, ο ναΐσκος Ν39 δεν 

παρέχει κανένα ανάλογο στοιχείο για την ταυτότητα του παιδιού, καθώς δε σώζεται το 

κεφάλι του. Παράλληλα με τον σκούφο ασφαλές τεκμήριο για την αναγνώριση του 

παιδιού ως Άττιος θα ήταν οι χαρακτηριστικές αναξυρίδες, που επίσης απουσιάζουν. Η 

μόνες ενδείξεις που αφορούν μόνο την ταυτότητα της θεάς είναι η φιάλη και το τυπικό για 

την Κυβέλη είδος του αναγλύφου, που φιλοξενεί την εικόνα της, δηλαδή  ο ναΐσκος. Η 

πιθανότητα, επιπροσθέτως, να είναι κορίτσι η μορφή του παιδιού δεν μπορεί να 

αποκλειστεί. Έτσι, βρισκόμαστε μπροστά στη μόνη ασφαλή θεώρηση της παράστασης του 

ναΐσκου, σύμφωνα με την  οποία αυτή απεικονίζει την Κυβέλη ως προστάτιδα παιδιών με 

την ιδιότητα της Κουροτρόφου, με την οποία, όμως, η θεά δεν λατρεύτηκε συστηματικά, 

όπως αποδεικνύει και η σπανιότητα των μαρτυριών του εν λόγω εικονογραφικού τύπου.   
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Εικ.96: Picard 1957, εικ. 1. 

Εικ.97: Βαβρίτσας,  Πιν.92 α. 

Εικ.98: Βαβρίτσας, Πιν.94 α. 

Εικ.99: Picard 1957, εικ. 2. 

Εικ.100-101: Picard 1957, εικ.5. 

Εικ.102: Reber 1983, εικ.1. 

Εικ.103: Picard 1957, Πιν.V. 

Εικ.104:Roller 1999β, εικ.58-59. 

Εικ.105: Schauenburg 1958,  εικ.5 

Εικ.106-116: CCCAIV, Πιν.53-

63. 

Εικ.117: CCCAII, Πιν. CCIV. 

Εικ.118: Oksmann, εικ.9. 

Εικ.119: CCCAVI, Πιν.CXXXIX. 

Εικ.120: CCCAVI,  Πιν.CXLII. 

Εικ.121-122: Σβορώνος 1903, 

Πιν. XLVII. 

Εικ.123-124: Picard 1913, Πιν. 

IV. 
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Εικ.125: Simon - Hirmer, Πιν. 

194. 

Εικ.126:Κακριδής Ι, εικ.1. 

Εικ.127: Rodenwaldt 1919, εικ.2. 

Εικ.128: Picard 1957, εικ. 7. 

Εικ.129-130: Vermaseren 1978, 

Πιν. CCXXIII, εικ.1. 

Εικ.131:CCCAIII,Πιν.CLXXXIII. 

Εικ.132: Picard 1944, εικ. 7. 

Εικ.133: CCCAII, πιν LXXVIII. 

Εικ.134: Λαζαρίδης, εικ.34α. 

Εικ.135: CCCAII, Πιν. CLVI. 

Εικ.136: CCCAI, Πιν.XCIII. 

Εικ.137: CCCAI, Πιν. CL. 

Εικ.138: CCCAI, Πιν.CXLIX. 

Εικ.139: Keil 1915, εικ.36. 

Εικ.140: Conze 1888, σ. 204. 

Εικ.141:Furtwängler,  

Πιν. CXXXVII. 

Εικ.142: Keil 1915, εικ. 35. 

Εικ.143: Keil 1915, εικ. 38. 

Εικ.144: Keil 1915 , εικ. 39. 

Εικ.145: Conze 1880, Πιν. 2, 3 

Εικ.146: Keil 1926, εικ. 40. 

Εικ.147: Keil 1926, εικ. 42. 

Εικ.148: Keil  1926, εικ. 43. 

Εικ.149: Keil  1926, εικ. 44. 

Εικ.150-151: Keil,1915, εικ. 45. 

Εικ.152: Conze 1880, Πιν. 4,1. 

Εικ.153: Conze  1880, Πιν. 2,1. 

Εικ.154: CCCAII, Πιν. CXLIX. 

Εικ.155: CCCAII, Πιν. CLXXVI. 

Εικ.156: Horn,  εικ.26, αρ.174d. 

Εικ.157: Horn,  εικ.26, αρ.174a. 

Εικ.158: Horn,  εικ.26, αρ.174b. 

Εικ.159:Σαάτσογλου-Παλιαδέλη, 

εικ.1. 

Εικ.160: Καλτσάς, εικ.583. 

Εικ.161:Μitropοulou 1975, 

εικ.53. 

Εικ.162:Καλτσάς, εικ.267. 

Εικ.163-164: φωτ.  

Σ. Κατσαούνου 

Εικ.165: Hamiaux II, εικ.191. 

Εικ.166: Naumann, Πιν. 7, 1. 

Εικ.167: Picard 1944, εικ.8. 

Εικ.168: Rizzo, Πιν.153. 

Εικ.169-170:Roller 

1991, Πιν.IVa. 

Εικ.171:Μητροπούλου 1990, 

εικ.1. 

Εικ.172: CCCAII, εικ.4. 

Εικ.173: Καλτσάς, εικ.448. 

Εικ.174: Kern 1893, σ.355 (2), 

(3). 

Εικ.175: Kraus, Πιν. 3,1. 

Εικ.176:Χρυσοστόμου, 

 εικ.  Εξωφύλλου. 

Εικ.177: Kraus, Πιν.2,1. 

Εικ.178: Conze 1860, Πιν. 10,4. 

Εικ.179-180: Johnson F.P.,εικ. 55. 

Εικ.181: CCCAII, εικ.10. 

Εικ.182: Meyer, Πιν.56,1 

Εικ.183: Webster, Πιν. 95. 

Εικ.184: Philippson, Πιν. ΙΙ. 

Εικ.185: CVA, Great Britain & 

British Mus. 6 III I c, Πιν. 84, 2. 

Εικ.186: Λεβέντη 1994-95, Πιν. 

13 α. 

Εικ.187-188: Hamiaux II, εικ.189. 

Εικ.189: Picard 1931, Πιν.Ι. 

Εικ.190-191: Sarian, εικ.2. 

Εικ.192: Stark, Πιν.9. 

Εικ.193: CCCAIV, Πιν.LXXVIII. 

Εικ.194: Sciarra, εικ.383. 

Εικ.195: Καλτσάς, εικ.273 

Εικ.196: Καλτσάς, εικ.472. 

Εικ.197: Καρούζου 1967, Πιν.20. 

Εικ.198:Peschlow-Bindokat, 

εικ.34. 

Εικ.199: Κάντα, εικ.36. 

Εικ.200: Φιλαδελφεύς, Πιν.21. 

Εικ.201-205: Κουρουνιώτης, εικ. 

1-4, 9-10, 19-20. 

Εικ.206: Bordenache, Πιν. XLV, 

αρ.104. 

Εικ.207: Bordenache, Πιν. XLΙV, 

αρ.95. 

Εικ.208: CCCAV, Πιν. CXLIX. 

Εικ.209: CCCAΙΙI, Πιν.CLXXV. 

Εικ.210: CCCAI, Πιν.ΙΙ. 

Εικ.211: CCCAI, Πιν.CLXXVIII. 

Εικ.212: CCCAVI, Πιν.XXIV. 

Εικ.213: CCCAIV, Πιν.XXXVII. 

Εικ.214: Χρυσοστόμου, Πιν.14β. 

Εικ.215: Χρυσοστόμου,Πιν.12:5. 

Εικ.216:Χρυσοστόμου,Πιν.12:10. 

Εικ.217: Χρυσοστόμου, Πιν.18α. 

Εικ.217α: Harrison 1965, Πιν.36. 

Εικ.217β:Dakoronia-

Gounaropoulou, Πιν.57, 1-2 

Εικ.218: Χρυσοστόμου, Πιν.16 β. 
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Εικ.219: Καλτσάς, εικ.256. 

Εικ.220: Weller, σ.267. 

Εικ.221: Marquard, Πιν.15,3. 

Εικ.222: Walter 1939,  εικ. 25. 

Εικ.223: Blümel 1966, εικ.123. 

Εικ.224: Furtwänlger,  Πιν. 

XXVII. 

Εικ.225-226:Clinton 1992, εικ.11-

14. 

Εικ.227: Brommer 1949/50, εικ. 

3, 4. 

Εικ.228: Hommel, εικ.1. 

Εικ.229: Kern 1937, εικ.3. 

Εικ.230: Brommer 1937, εικ. 6. 

Εικ.231-232: La Geniere 1972, 

εικ. 1.2. 

Εικ.233: Herbig, Πιν. XIV, 3-4. 

Εικ.234: CCCAII, Πιν.CCII 

Εικ.235-247: CCCAII, 

Πιν.CCVIII-CCXIV. 

Εικ.248: Charitonides, εικ. 1. 

Εικ.249: Robinson 1941, Πιν.41. 

Εικ.250: Μπούγια, εικ.1 και 2. 

Εικ.251:Conze–

Schazmann,Πιν.XII, 4. 

Εικ.252: Robert 1981, εικ.18. 

Εικ.253: CCCAI, Πιν.CXXX. 

Εικ.254: Vermaseren-Boer, Πιν. 

XII, 2. 

Εικ.255: CCCAI, Πιν.ΧLIV. 

Εικ.256: CCCAI, Πιν.CXVII. 

Εικ.257: CCCAI, Πιν.CXXXVII. 

Εικ.258: Μπούγια, εικ.13. 

Εικ.259: CCCAII, Πιν.CXLVIII. 

Εικ.260: Roller 1999β, εικ.48. 

Εικ.261: Roller 1999β, εικ.60. 

Εικ.262: Richter-Milne, εικ. 118-

21. 

Εικ.263: Μάντης, Πιν. 1β. 

Εικ.264: Naumann, , Πιν.5,2. 

Εικ.265: Naumann,  Πιν. 5,4. 

Εικ.266: CCCAV, Πιν.LXV. 

Εικ.267: CCCAV, Πιν.CLV. 

Εικ.268: Metzger 1965, Πιν.VIII. 

Εικ.269: CCCAVI, Πιν.XCIV. 

Εικ.270:Κάντα, εικ.64. 

Εικ.271: Speidel,  εικ.4. 

Εικ.272: Μylonas 1961, εικ.84. 

Εικ. 273: Deubner, Πιν.7,1. 

Εικ.274-275:Karageorghis1998, 

εικ.53. 

Εικ.276: Schörnner, Πιν.47,2. 

Εικ.277: Μάντης, Πιν.45α, 

Εικ.278:Τζάχου-Αλεξανδρή 1997, 

εικ.1. 

Εικ.279:Κακριδής ΙΙ, εικ.107. 

Εικ.280: Sarian, εικ.85. 

Εικ.281: Mylonas 1961, εικ.87. 

Εικ.282: Schörner, Πιν.7,2. 

Εικ.283:Horig-Schwerteim, 

 Πιν. LXXXVII. 

Εικ.284: Clinton 1992, εικ.5. 

Εικ.285: Καλτσάς, εικ.196. 

Εικ.286: Πινγιάτογλου, εικ. 1. 

Εικ.287: Πινγιάτογλου, εικ.2. 

Εικ.288: Πινγιάτογλου, εικ.3. 

Εικ.289: Clinton 1992, εικ.34. 

Εικ.290: Siebert, εικ.569. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



    380 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       

 

 

 

 

                                      ΠΙΝΑΚΕΣ ΕΙΚΟΝΩΝ 
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Εικ.1 Ν1. ΕΑΜ1554 

                                                                                                                            
                                                                                                                    Εικ.2 Ν2. Μ.Αγοράς S753   
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Eικ.3 Ν3. Μ.Αγοράς S1172  

 

 

 
                                           Eικ.4 Ν4. ΕΑΜ 6387 
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Eικ.5 Ν5 Μ. Ακρ.2696 

 

 

 

 

 

 

 
                                         Εικ.6 Ν6 Μ.Ακρ.2697 
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Εικ.7 Ν7 Μ.Ακρ.2694 

 

 

 

 

 
                                  Εικ.8 Ν8 Μ.Ακρ.2695 
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     Εικ.9 Ν9. Αθήνα  

                                                                                                               
                                              Εικ.10 Ν10. Αθήνα 
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Εικ.11 Ν11. Μ.Αγοράς S706 

 

 

 
                                                    Εικ.12 Ν12. ΜΠ1767 
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        Εικ.13 Ν13. Βερολίνο, Staat.Mus.692 

 
            Eικ.14 Ν14. Μ.Λούβρου 2602 
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Εικ.15 Ν15. ΕΑΜ 1544 

 

 
                               Εικ.16 Ν16. ΕΑΜ 1553 
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       Εικ.17 Ν17.ΕΑΜ 1557 

 

  

 

      
                                                    Εικ.18 Ν18.ΕΑΜ 2993 
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Εικ.19 Ν19. Γερμανία   

       

 
                                                                    Εικ.20 Ν20. Συρακούσες, Εθν.Αρχ.Μ.857 
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Εικ.21 Ν21.ΜΠ3691 

 

 

    
Εικ.22 Ν22.ΕΑΜ 2991 
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Εικ.23 Ν23.ΕΑΜ6111 

 
             Εικ.24 Ν24 ΕΑΜ6164 
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Εικ.25 Ν25 ΕΑΜ 6116 

 

 
     Εικ.26 Ν27. ΝΚ 144 
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Εικ.27 Ν28. Μέγαρα, Αρχ.Μ.234 

 

 

 

 
                   Εικ.28 Ν29. Μ.Ακρ.2698 
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Εικ.29 Ν30.ΜΠ98 

 

 

 
                                                              Εικ.30 Ν31.Μ.Αγοράς S922 
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Εικ.31 Ν32. ΕΑΜ 1556                  

                                                  

 

                                                             
                                                             Εικ.32 Ν33.ΕΑΜ 3538 
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Εικ.33 Ν34.ΜΠ175 

 

 
              Εικ.34 Ν35.ΕΑΜ3744 
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Εικ.35 Ν36.Μ.Αγοράς S1989 

 

 

  
                                                     Eικ.36 Ν37.  Μ.Ακρ.W127/7221 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



    399 

 

 

 
Εικ.37 Ν38.ΜΠ3592 

 

 

 

 
Εικ.38 Ν39.Μ.Αγοράς S1458 
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                   Εικ.39 Πέλλα           Εικ.40 Θήβα, Αρχ.Μουσείο 151 

 

      
                         Εικ.41 Kassel, Antikensammlung 134                   Εικ.42 Πάτρα, Iδιωτική Συλλογή   
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                        Εικ.43  Θεσσαλονίκη, Αρχ.Μουσείο 783               Εικ.44 Κυρήνη, Αρχ.Μουσείο 14.227 

      

 

   
                          Εικ.45 Βερολίνο, Staat.Museen 699                   Εικ.46 Αntalya, Αρχ.Μουσείο 1023   
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Εικ. 46α Διονυσόπολη



    403 

 

 

 

 

      
                            Εικ.47 Βαρκελώνη, Αρχ.Μουσείο    Εικ.48 Laon, Μουσείο 37.1198 

 

 

  
    Εικ.49 Παρίσι, M.Λούβρου Μa3594   Εικ.50 Βιέννη, Kunst.Museum αρ.ευρ.1104 
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                      Εικ.51 Βιέννη, Kunst.Museum αρ.ευρ.1106         Εικ.52    Βιέννη, Kunst.Museum αρ.ευρ.1106 

 

 

 

 

          
                                 Εικ.53  Βιέννη, Kunst.Museum αρ.ευρ.1107 
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  3                        Eικ. 54 Αρχ.Μουσείο Μάνισας 4029           Eικ. 55 Μίλητος, Αρχ.Μουσείο                    

 

 

 
 

 

                          
                              Eικ. 56 Σμύρνη, Αρχ.Μουσείο 1540              Eικ. 57 Θάσος, Αρχ.Μουσείο 93   
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                           Eικ. 58 Θάσος, Αρχ. Μουσείο 991                               Eικ. 59 Θάσος, Αρχ.Μουσείο 94   

 

 

 

 

 

            
                    Eικ. 60 Θάσος, Αρχ.Μουσείο 1509                          Eικ. 61 Κων/πολη, Αρχ.Μουσείο 7459 
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                Eικ. 62 Δρέσδη, Staat.Kunst. ZV1636               Eικ. 63 Αθήνα, ΕΑΜ 

 

 

 

               
               Eικ. 64 Αθήνα, Βρετανική Σχολή S23                        Eικ. 65 Βερολίνο, Staat.Museen 694 
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                                                               Eικ. 66 Eρέτρια, Αρχ.Μουσείο 12371 

 

 

 

             
                                                                Eικ. 67 Κων/πολη, Αρχ.Μουσείο 5297 
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Εικ.68   Kων/πολη, Αρχ.Μουσείο 496                    Εικ.69 Σμύρνη, Αρχ.Μουσείο 678  

 

             
                    Εικ.70 Σμύρνη, Αρχ.Μουσείο 680                            Εικ.71 Λονδίνο, Βρετ.Μουσείο 788        
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                   Εικ.72 Ανάγλυφο από την Κύζικο                                        Εικ.73 Bursa, Μουσείο  2605 
 

 

 

 

   
                    Εικ.74 Κων/πολη, Αρχ.Μουσείο 496                               Εικ.75 Mangalia, Αρχ.Μουσείο 59       
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                   Εικ.76 Βursa, Μουσείο 3231                                    Εικ.77 Παρίσι, Μ.Λούβρου 3316        
 

     
                       Εικ.78 Ανάγλυφο από τη  Σμύρνη                           Εικ.79 Λονδίνο, Βρετ.Μουσείο C480     
                            (Κάποτε στην Ευαγγελική 

                                 Σχολή Σμύρνης) 

 

 

 

 

 

 



    412 

 

 

 

 

 

        
Εικ.80 Aγ.Πετρούπολη, Ακαδημία                                          Εικ.81 Izmit, Αρχ.Μουσείο 732 

 

 

 

 

       
Εικ.82-83    Izmit, Αρχ.Μουσείο 732 
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                    Εικ.84 Όστια, Antiquarium                                              Εικ.85 Ρώμη, M.Capitolini 3047 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
                        Εικ.86 Θεσ/κη, Αρχ.Μουσείο 28.401                  Εικ.87 Στουτγκάρδη, Wurtt.Landesmus.KAS 373 
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Εικ.88 Αθήνα, ΕΑΜ, Συλλογή Σταθάτου 

 

 

 

 

 

     
                Εικ.89 Βερολίνο, Staat.Museen SK 106 (691)                   Εικ.90 Αθήνα, ΕΑΜ 2790 
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                                                        Εικ.91-92 Αθήνα, ΕΑΜ 

 

         
         Εικ.93 Αθήνα, ΕΑΜ 1746                                            Εικ.94 Αθήνα, ΕΑΜ 1747 

 

 
                              Εικ.95 Χαλάνδρι, Ναός Αγ.Γεωργίου 
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               Εικ.96 Λυών, Musee des Beaux Arts, E24                Εικ.97 Κομοτηνή, Αρχ.Μουσείο 1589 
 

 

 

 

 

      
          Εικ.98 Κομοτηνή, Αρχ.Μουσείο 1592                              Εικ.99 Χάλκινο ανάγλυφο άγνωστης προέλευσης 
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Εικ.100 -101 Θάσος, Αρχ.Μουσείο 18 

 

 

                     
   Εικ.102 Ερέτρια, Μουσείο Δ222                      Εικ.103 Κάιρο, Ελληνορωμαϊκό Μουσείο 26.6.20.5 

 

     

 
Εικ.104 Ν.Υόρκη, Μητροπολιτικό Μουσείο 20.2.24 
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                                                              Εικ.105 Λονδίνο, Βρ.Μουσείο F227 
 

 

 

 

 

 

                    

 

                                       
 

 
           Εικ.106 Άκρες Σικελίας, Βραχώδες ιερό της Μητέρας των θεών στις με τα 12 λαξευμένα ανάγλυφα 
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              Εικ.107 Ανάγλυφο ΙΙ                                                                           Εικ.108 ανάγλυφο Ι 
 

 

 

 

 

 

 

  
        Εικ.109 Ανάγλυφα V και VII                                           Εικ.110 ανάγλυφα ΙΙΙ και IV 

 

 

 

 

 



    420 

        
              Εικ.111 Ανάγλυφα VI και VIΙ                                                      Εικ.112  Ανάγλυφο VIII 

 

 

 

 

 

        
Εικ.113-114  ανάγλυφο ΙΧ 
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                                 Εικ.115  Ανάγλυφο  ΧΙ                                                      Εικ.116  Ανάγλυφο ΧΙΙ 

                             
                    Εικ.117 Λευκωσία, Μουσείο Κύπρου 1959/VI-26/3           Εικ.118 Oδησσός 

                                             
                  Εικ.119  Κertsch, Iστορικό Μουσείο                                  Εικ.120  Κertsch, Iστορικό Μουσείο L.43 
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Εικ.121-122 Aθήνα, Νέο Μουσείο Ακρόπολης 

 

 

         
Εικ.123-124 Παρίσι, Μ.Λούβρου 

 

 

   
Εικ.125 Φερράρα, Museo Nazionale Arch.                       Εικ.126 Μόναχο, Staat.Antikensammlung 3297 

 

 



    423 

 

 

 

 

     
            Εικ.127 Κων/πολη, Αρχ.Μουσείο 5                   Εικ.128 Βερολίνο, Antiquarium 8169-8170 

 

 

 

 

 

 

           
Εικ.129 -130 Romisch-Germanisches Museum 49.92 
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                         Εικ.131 Ρώμη, M.Capitolini 5137                                        Εικ.132 Αθήνα, ΕΑΜ 3862 

 

 

 

 

 

 

                
     Εικ.133 Βερολίνο, Staat.Mus. 690                                    Εικ.134 Αμφίπολη 
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                    Εικ.135 Κέρκυρα                                          Εικ.136 Λονδίνο, Βρετ.Μουσείο 
 

 

 

 

   
                Εικ.137 Selcuk, Αρχ.Μουσείο 59                               Εικ.138 Selcuk, Αρχ.Μουσείο 54                               
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                              Εικ.139 Σμύρνη, Αρχ.Μουσείο                                          Εικ.140 Σμύρνη, Αρχ.Μουσείο 
 

 

     
                 Εικ.141 Αγ.Πετρούπολη, Μ.Ερμιτάζ                         Εικ.142 Ανάγλυφο από την Έφεσο  
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Εικ.143 Βερολίνο, Staat.Museen 1540                  Εικ.144 Λονδίνο, Βρ.Μουσείο 2169 

 

 

 

 

         
                        Εικ.145 Σμύρνη, Αρχ.Μουσείο 678                                 Εικ.146 Κάποτε στη Σμύρνη 
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        Εικ.147 Σμύρνη, Αρχ.Μουσείο P/inscr.38                                Εικ.148 Kάποτε στη Σμύρνη 
 

 

 

 

 

 

 

                                                          
Εικ.149 Παρίσι, Μ.Λούβρου 
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Εικ.150-151 Βιέννη,  Kunsthist.Mus.1108 

 

 

 

 

 

         
             Εικ.152 Bερολίνο, Staat.Mus.693                   Εικ.153 Κορωπί, Αρχ.Μουσείο 
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  Εικ.154 Αθήνα, Γαλλική Αρχαιολογική             Εικ.155 Aθήνα, Συλλογή Γουλανδρή 554 

                                        Σχολή S7 
 

 

 

 

 

 

          
    Εικ.156 Σάμος, Πυθγόρειο-Τηγάνι,                        Εικ.157 Σάμος, Πυθαγόρειο-Τηγάνι 

                              Μουσείο Κάστρου                                     Μουσείο Κάστρου (αρ.κατ.7006) 
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         Εικ.158 Σάμος, Πυθγόρειο-Τηγάνι,                         Εικ.159 Βεργίνα 

           Μουσείο Κάστρου (αρ.κατ.7016)                         

 

 

 

 
                                          Εικ.160 Αθήνα, ΕΑΜ 1778 

                                        

 

 

 

 



    432 

 

 

 

 

 

 

   
Εικ.161 Αθήνα, ΕΑΜ 2999                                          Εικ.162 Αθήνα, ΕΑΜ 1341 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                     
Εικ.163-164 Αθήνα, ΕΑΜ 2789 

                 

               

    

 

 

 



    433 

 

 

 

 

 

 

 

 

             
                Εικ.165 Παρίσι, Μ.Λούβρου Μa2679                                Εικ.166 Άγκυρα, Μουσείο Ανατολικών 

                                                                                                                                     Πολιτισμών 

 

              

 

 

 

 

    
Εικ.167 Αθήνα, ΕΑΜ1403  Εικ.168 Nάπολη, Museo Nazionale 

 

 

 

 

 

 



    434 

 

 

 

          
                                      Εικ.169-170  Αγαλμάτια από το Γόρδιο 

 

 

 

 

         
Εικ.171 Βόλος, Αρχ.Μουσείο Α410.             Εικ.172 Αθήνα, Μ.Αγοράς Τ 1546 

                       ΕΠ279 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



    435 

 

 

    
  Εικ.173 Αθήνα, ΕΑΜ 3942                                                   Εικ.174 Νομίσματα από την Κύζικο 

 

 

 

 

 

 

 

 

                
                     Εικ.175 Αλμυρός, Αρχ.Μουσείο                            Εικ.176 Λονδίνο, Βρ.Μουσείο 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



    436 

 

           
 

           Εικ.177 Στατήρας από τις Φερές                       Εικ.178 Ανάγλυφο από τη Θάσο         
     

 

 

 

          
Εικ.179-180 Κόρινθος, Αρχ.Μουσείο G 802 

 

 

 

 

 

 

 

 



    437 

              
   Εικ.181 Ειδώλιο από την Ερέτρια                   Εικ.182 Αθήνα, ΕΑΜ 1475 

              

 

 

   
                                              Εικ.183 Bologna, Soprintendenza                                            
 

 

         
                                                Εικ.184 Ν.Υόρκη, Μητρ.Μουσείο 28.57.23 

 

 



    438 

 

 

 

 

                
Εικ.185 Λονδίνο, Βρ.Μουσείο                             Εικ.186 Τεγέα, Αρχ.Μουσείο 34 

 

 

 

 

       
                                              Εικ.187-188 Παρίσι, Μ.Λούβρου 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



    439 

 

 

 

 

   
Εικ.189 Δήλος, Αρχ.Μουσείο Α3194 

     

 

 

 

 

              
Εικ.190-191 Λονδίνο, Βρετανικό Μουσείο 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



    440 

 

               
    Εικ.192 Βερολίνο, Staat.Mus.2165                                  Εικ.193 Wurzburg, University Collection L899 

 

 

 

 

 
                                                       Εικ.194 Βrindisi, Museo Provinciale          
 

 

 

 

 

 

 



    441 

 

 

 

   
 Εικ.195 Aθήνα, ΕΑΜ 1950                                            Εικ.196 Αθήνα, ΕΑΜ 1332 

 

 

 

 

      
          Εικ.197 Αθήνα, ΕΑΜ 126                          Εικ.198 Ελευσίνα, Αρχ.Μουσείο 5093 

 

 

 

 

 

 

 

 



    442 

                   
  Εικ.199 Αθήνα, ΕΑΜ 11036    Εικ.200 Αθήνα, ΕΑΜ 3467 

 

 

 

 

                
 

        
Εικ. 201-205 Ελευσίνα, Αρχ.Μουσείο 

 

        

 

 

 

 

 

 



    443 

 

                
        Εικ.206 Βουκουρέστι, Μουσείο                           Εικ.207 Βουκουρέστι, Μουσείο 
          

 

           
                             Εικ.208 Alise-Saint-Reine, Municipal  Εικ.209 Δρέσδη, Staat.Kunstsamm.,  

Museum                                 Skulpturensammlung ZV 284 

 

               
           Εικ.210 Antakya, Αρχ.Μουσείο 9576                         Εικ.211 Παρίσι, Μ.Λούβρου Τ 53  
 

 

 



    444 

 

 

 

     
 

      Εικ.212   Bad-Deutsch-Altenburg,                        Εικ.213 Βrindisi, Museo Provinciale   

Museum Carnuntium 3901                                                           1376 
 

 

 

 

 

       
        Εικ.214 Ανάγλυφη στήλη από την Πτολεμαΐδα       Εικ.215 Λάρισα, Αρχ. Μουσείο 1990/40  

                                      

 

 

                         

 

 

 



    445 

 

 

 

 

  

                   
                               Εικ.216 Βόλος, Αρχ.Μ.ΒΕ 1628 
 

 

 

                     
                     Εικ.217 Ανάγλυφο από την Ολοοσώνα 

 

 

 

 

 

 

 

 



    446 

 

 

 

 

 

 
Εικ.217

 
α. Μ.Αγ.S852 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Εικ.217β. Ανάγλυφο από τη Λαμία 



    447 

 

 

                    
          Εικ.218 Πέλλα, Αρχ.Μ.1988/αρ.12                  Εικ.219 Aθήνα, ΕΑΜ 1421 
 

       

     
    Εικ.220 Εσωτερικό του σπηλαίου της Βάρης 

                                         Λαξευμένη ένθρονη θεά (Μ.Μητέρα) στον βράχο. 
 

   

 

 

 

 



    448 

 

 

 

 

 

    
  Εικ.221 Aττίδειο Όστιας                                       Εικ.222 Ανάγλυφο στο σπήλαιο των Νυμφών  

                                                                                στην Πάρο. Σχεδιαστική αναπαράσταση P.Le Bas 

 

 

 

 

       
      Εικ.223 Bερολίνο, Staat.Museen 709 (K87)                   Εικ.224 Βερολίνο, Staat.Museen K82 
 

 

        
        Εικ.225-226  Stanford, University Museum of Arts      

 

 

 

 

 



    449 

 

 

 

 

 

           
Εικ.227 Αθήνα, ΕΑΜ                                                      Εικ.228 Λατερανό Μουσείο 

 

 

       

 

      
           Εικ.229 Βερολίνο, Staat.Museen 3286              Εικ.230 Δρέσδη ZV 926  

 

          
    Εικ.231-232 Laon, Μusee des Beaux Arts et d’ Archeologie 

 

 

 



    450 

 

 

  
  Εικ.233 Ελβετία, Vindonissa           

 

              
Εικ.234 Bρυξέλλες, Μ.Cinquantenaire A1221, A1222       Εικ.235 Kων/πολη, Αρχ.Μουσείο  

(CCCAII, αρ.695,696) 
 

 

 

                
Εικ.236 Kων/πολη, Αρχ.Μουσείο                                             Εικ.237 Kων/πολη, Αρχ.Μουσείο                                                                                      

(CCCAII, αρ.697,698)                                                                   (CCCAII, αρ.699,700) 
 



    451 

                 
    Εικ.238 Kων/πολη, Αρχ.Μουσείο                                             Εικ.239 Kων/πολη, Αρχ.Μουσείο                                                                                      

(CCCAII, αρ.701, 702)                                                                   (CCCAII, αρ.703,704) 
 

 

                
       Εικ.240 Kων/πολη, Αρχ.Μουσείο                                             Εικ.241 Kων/πολη, Αρχ.Μουσείο                                                                                      

(CCCAII, αρ.705,706)                                                                   (CCCAII, αρ.707,708) 
 

 

              
             Εικ.242 Kων/πολη, Αρχ.Μουσείο                                             Εικ.243 Kων/πολη, Αρχ.Μουσείο                                                                                      

    (CCCAII, αρ.709,710)                                                                   (CCCAII, αρ.711,712) 
 

 



    452 

               
     Εικ.244 Kων/πολη, Αρχ.Μουσείο                                             Εικ.245 Kων/πολη, Αρχ.Μουσείο                                                                                      

(CCCAII, αρ.713,714)                                                                   (CCCAII, αρ.715,716) 
 

 

 

                   
               Εικ.246 Kων/πολη, Αρχ.Μουσείο                                Εικ.247 Kων/πολη, Αρχ.Μουσείο, 3590 και 3515                                                                                      

(CCCAII, αρ.717,718)                                                                    
 

 

 

                     
                       Εικ.248  Ναύπλιο, Αρχ.Μουσείο 8928             Εικ.249 Θες/κη, Αρχ.Μουσείο Ο 2158 

 

 

 



    453 

 
 

 

          
              Εικ.250 Αθήνα                                 Εικ.251 Πέργαμος 

 

 

 

 

 

 

 

                                          
                          Εικ.252 Νόμισμα από τους Αιζανούς                    Εικ.253 Βρυξέλλες, Musee du  

                                                                                                                        Cinquantenaire M783  
            

 

 

 

 

 



    454 

 

                                           
                             Εικ.254 Βrindisi, M.Provinciale 400             Εικ.255 Izmit, Αρχ.Μουσείο 433 

 

 

    

 

                      
               Εικ.256 Κων/πολη, Αρχ.Μ.563                            Εικ.257 Selcuk, Αρχ.Μ.8323,        

                                                                                                                           56-54/69 
 

 

                                                                           
                                                              Εικ.258 Αθήνα, θραύσμα πήλινης πλαταγής 

 

 

 

 



    455 

 

 

 

 

             
          Εικ.259 Παρίσι, Μ.Λούβρου MNC644     Εικ.260 Βερολίνο, Staat.Mus. 1612 

 

 

 

 

 

            
         Εικ.261 Bενετία, Aρχ. Μουσείο                                        Εικ.262   Ερυθρόμορφοι χόες από την Αθήνα 

 

                  

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 



    456 

 

  

 

 

 

                                            
Εικ.263 Κων/πολη, Αρχ.Μουσείο               Εικ.264 Άγκυρα, Μουσείο Ανατολικών 

                                                                                                         πολιτισμών 
 

 

 

                                                             
                                               Εικ.265 Άγκυρα, Μουσείο Ανατολικών 

                                                            πολιτισμών 
 

 

 

 

 

 

 



    457 

 

            
                           Εικ.266 Ισπανία, ταυροβολικός βωμός              Εικ.267 Παρίσι, Εθνική Βιβλιοθήκη 
 

 

 

  

 

 

 

                     
Εικ.268 Nαπολη, Συλλογή Astarita                   Εικ.269 Σόφια, Αρχ.Μουσείο 3849 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



    458 

 

 

 

 
 

 

 

 

            
     Εικ.270 Ελευσίνα, Αρχ.Μ.5162            Εικ.271 Γερμανία, Museum Wiesbaden   

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                 Εικ.272 Ρώμη, Palazzo Borghese 

     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



    459 

 

 

 

 

 

 

 

                         
  

     
Εικ.273

 
α,β,γ. Ρώμη, Μουσείο Θερμών 

 

 

 

 

 

 



    460 

 

 

        
                                              Εικ.274-275 Κοπεγχάγη, Ny Carlsberg Glyptothek 

 

 

                       
                   Εικ.276 Iσθμία, Αρχ.Μουσείο 1571.6                 Εικ.277 Βερολίνο, Staat.Museen SK1767 

 

 



    461 

 

 

 
                                              Εικ.278 Αθήνα, Γ΄ Εφορεία Αρχαιοτήτων 3500 

 

 

 

 

 

 

                             
                        Εικ.279 Αθήνα, Μ.Κεραμεικού             Εικ.280 Τετράδραχμο από τη Λάμψακο 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



    462 

 

 
                                                         Εικ.281 Ελευσίνα, Αρχ.Μουσείο 

 

 

 

 
                        Εικ.282 Αθήνα, ΕΑΜ 1453 

 

 

 
                                                                         Εικ.283 Ρώμη, M.Capitolini 

 

 

 

 



    463 

 

   
Εικ.284 Eλευσίνα, Αρχ.Μουσείο 5079                                       Εικ.285 Αθήνα, ΕΑΜ 202 
 

 

   

 

 

 

       
    Εικ.286 Αθήνα, Μ.Αγοράς S1251                               Εικ.287 Αθήνα, Μ.Αγοράς S1646 
 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 



    464 

 

 

 
                                                                 Εικ.288 Αθήνα, Μ.Ακρόπολης 2661 

 
 

 
                                      Εικ.289 Κως, Αρχ.Μουσείο  

 

 

 
                             Εικ.290 Compiegne, Mus.Vivenel 975 



    465 

 

 

 

 

 

 

 

 


