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Περίληψη 

Η παρούσα διπλωματική εργασία διερευνά τη σύγχρονη αναβίωση του 

ρεμπέτικου τραγουδιού μέσα από τις εμπειρίες και τις αφηγήσεις γυναικών 

μουσικών που δραστηριοποιούνται στον χώρο του ρεμπέτικου και του αστικού 

λαϊκού τραγουδιού. Παράλληλα, εξετάζει τον τρόπο με τον οποίο οι ίδιες 

αντιλαμβάνονται τη θέση της γυναίκας στο σύγχρονο μουσικό πεδίο, καθώς και 

τις στρατηγικές που υιοθετούν για την προσέγγιση και την ερμηνεία ενός 

ρεπερτορίου που συχνά περιλαμβάνει έμφυλες στερεοτυπικές αναπαραστάσεις, 

σεξιστικό λόγο ή αναφορές στη βία κατά των γυναικών. 

Το θεωρητικό μέρος της εργασίας παρουσιάζει την ιστορική εξέλιξη του 

ρεμπέτικου, τις διαφορετικές φάσεις της αναβίωσής του και τις κυριότερες 

επιστημονικές προσεγγίσεις σχετικά με την πολιτισμική του σημασία. Ιδιαίτερη 

έμφαση δίνεται στην ιστορική παρουσία των γυναικών στο ρεμπέτικο, καθώς και 

στις έμφυλες αναπαραστάσεις που αναδεικνύονται μέσα από τη θεματολογία 

των τραγουδιών. Η μελέτη προσεγγίζει το ρεμπέτικο ως μια δυναμική 

πολιτισμική πρακτική, η οποία διαμορφώνεται και αποκτά εκ νέου νόημα μέσα 

από τις κοινωνικές και ιστορικές εξελίξεις.  

Η έρευνα ακολουθεί ποιοτική μεθοδολογική προσέγγιση και βασίζεται σε 

ημιδομημένες συνεντεύξεις με γυναίκες μουσικούς που διαθέτουν ενεργή 

παρουσία στη σύγχρονη ρεμπέτικη σκηνή. Τα δεδομένα αναλύθηκαν με τη 

μέθοδο της θεματικής ανάλυσης, επιτρέποντας την ανάδειξη των κυρίαρχων 

θεματικών αξόνων που διαμορφώνουν τις εμπειρίες και τις αντιλήψεις των 

συμμετεχουσών.  
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Τα ευρήματα καταδεικνύουν ότι το ρεμπέτικο δεν βιώνεται ως ένα στατικό ή 

μουσειακό μουσικό είδος, αλλά ως μια ζωντανή πολιτισμική παράδοση που 

διαμορφώνεται μέσα από τη σύγχρονη μουσική πράξη. Παράλληλα, 

αναδεικνύονται οι δυσκολίες που εξακολουθούν να αντιμετωπίζουν οι γυναίκες 

στον χώρο, όπως η ανάγκη συνεχούς απόδειξης της επαγγελματικής τους αξίας 

και η παρουσία έμφυλων στερεοτύπων. Ωστόσο, οι συμμετέχουσες δεν 

αντιμετωπίζουν παθητικά το παραδοσιακό ρεπερτόριο, αλλά προχωρούν σε 

κριτική διαπραγμάτευση και επανανοηματοδότησή του, προσαρμόζοντάς το στις 

σύγχρονες κοινωνικές και πολιτισμικές συνθήκες. Συνολικά, η μελέτη αναδεικνύει 

ότι η αναβίωση του ρεμπέτικου αποτελεί μια δυναμική διαδικασία πολιτισμικής 

συνέχειας και μετασχηματισμού, μέσα στην οποία οι γυναίκες μουσικοί 

διαδραματίζουν ενεργό και ουσιαστικό ρόλο. 

 

Λέξεις-κλειδιά: ρεμπέτικο, αναβίωση, γυναίκες μουσικοί, έμφυλες 

αναπαραστάσεις, ποιοτική έρευνα, θεματική ανάλυση. 
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Abstract 

This thesis explores the contemporary revival of rebetiko song through the 

experiences and narratives of female musicians active in the field of rebetiko and 

urban folk song. At the same time, it examines the way in which they themselves 

perceive the position of women in the contemporary musical field, as well as the 

strategies they adopt for approaching and interpreting a repertoire that often 

includes gender-stereotypical representations, sexist discourse or references to 

violence against women. 

The theoretical part of this dissertation presents the historical development 

of rebetiko, the different phases of its revival and the main scientific approaches 

regarding its cultural significance. Particular emphasis is given to the historical 

presence of women in rebetiko, as well as to the gender representations that 

emerge through the themes of the songs. The study approaches rebetiko as a 

dynamic cultural practice, which is shaped and acquires new meaning through 

social and historical developments. 

The research follows a qualitative methodological approach and is based on 

semi-structured interviews with female musicians who are active in the 

contemporary rebetiko scene. The data were analyzed using the thematic analysis 

method, allowing the emergence of the dominant thematic axes that shape the 

experiences and perceptions of the participants. 

The findings demonstrate that rebetiko is not experienced as a static or 

museum-like musical genre, but as a living cultural tradition that is shaped 

through contemporary musical practice. At the same time, the difficulties that 

women in the field continue to face are highlighted, such as the need to constantly 

prove their professional value and the presence of gender stereotypes. However, 

the participants do not passively approach the traditional repertoire, but proceed 

to critically negotiate and reinterpret it, adapting it to contemporary social and 

cultural conditions. Overall, the study highlights that the revival of rebetiko 

constitutes a dynamic process of cultural continuity and transformation, in which 

female musicians play an active and essential role. 
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Εισαγωγή 

 

 

Το ρεμπε τικο τραγου δι αποτελει  μια ιδιαι τερη μορφη  αστικη ς λαι κη ς μουσικη ς, η 

οποι α φε ρει ε ντονα τα ι χνη των κοινωνικω ν, πολιτικω ν και πολιτισμικω ν 

μετασχηματισμω ν της νεο τερης ελληνικη ς ιστορι ας. Αναδυο μενο στα τε λη του 

19ου και στις αρχε ς του 20ου  αιω να με σα απο  τα αστικα  κε ντρα, και ιδι ως μετα  

τις μεγα λες μετακινη σεις πληθυσμω ν που ακολου θησαν τη Μικρασιατικη  

Καταστροφη , το ρεμπε τικο διαμορφω θηκε ως ε να πεδι ο ε κφρασης εμπειριω ν 

που σχετι ζονται με την προσφυγια , τη φτω χεια, τον κοινωνικο  αποκλεισμο , αλλα  

και τον ε ρωτα, την απω λεια και την επιθυμι α. Ως τε τοιο, δεν αποτελει  απλω ς ε να 

μουσικο  ει δος, αλλα  ε ναν ιδιαι τερο τρο πο αφη γησης της καθημερινο τητας και 

των αντιφα σεων της ελληνικη ς κοινωνι ας. 

Η πορει α του ρεμπε τικου δεν υπη ρξε γραμμικη  ου τε αδιατα ρακτη. Αντιθε τως, 

το ει δος βρε θηκε επανειλημμε να στο επι κεντρο ε ντονων ιδεολογικω ν και 

αισθητικω ν αντιπαραθε σεων, με αποτε λεσμα να μετασχηματι ζεται συνεχω ς το σο 

ως μουσικη  πρακτικη  ο σο και ως πολιτισμικο  συ μβολο. Απο  την αρχικη  του 

συ νδεση με περιθωριοποιημε νες κοινωνικε ς ομα δες ε ως τη σταδιακη  του 

ενσωμα τωση στην «επι σημη» πολιτιστικη  κληρονομια , το ρεμπε τικο υπη ρξε 

αντικει μενο διαφορετικω ν και συχνα  αντικρουο μενων αναγνω σεων. Στο πλαι σιο 

αυτο , η ε ννοια της «αναβι ωσης» αποκτα  ιδιαι τερη σημασι α, καθω ς δεν αφορα  

απλω ς την επαναφορα  ενο ς μουσικου  υ φους, αλλα  τη διαδικασι α με σω της 

οποι ας το παρελθο ν ανακατασκευα ζεται, ερμηνευ εται και εντα σσεται σε 

συ γχρονα πολιτισμικα  συμφραζο μενα. 

Η παρου σα ε ρευνα προε κυψε απο  προσωπικη  ενασχο ληση με το ρεμπε τικο, 

το σο ως φοιτη τρια του Τμη ματος Μουσικω ν Σπουδω ν ο σο και ως μουσικο ς και 

ακροα τρια. Παρα λληλα, ως γυναι κα που δραστηριοποιει ται στον χω ρο της 

μουσικη ς, εντο πισα ε ναν προβληματισμο  σχετικα  με τη θε ση της γυναι κας στο 

ρεμπε τικο τραγου δι, το σο ως ιστορικου  υποκειμε νου ο σο και ως 

αναπαριστω μενης μορφη ς με σα απο  τους στι χους. Με σα απο  αυτη  τη διπλη  

οπτικη , της βιωματικη ς εμπλοκη ς και της ερευνητικη ς απο στασης, προε κυψαν 

βασικα  ερωτη ματα που αφορου ν τον τρο πο με τον οποι ο το ρεμπε τικο «μιλα » για 
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τις γυναι κες, καθω ς και ο τρο πος με τον οποι ο οι ι διες οι γυναι κες συνομιλου ν 

ση μερα με αυτο  το ρεπερτο ριο. 

Στο πλαι σιο αυτο , η εργασι α επιχειρει  να διερευνη σει τα μοτι βα απεικο νισης 

της γυναι κας στους στι χους του ρεμπε τικου τραγουδιου , εστια ζοντας ιδιαι τερα 

σε θεματικε ς ο πως ο ε ρωτας, ο χωρισμο ς, η ζη λια, αλλα  και η ε μφυλη βι α και η 

καταπι εση. Ιδιαι τερο ενδιαφε ρον παρουσια ζει το κατα  πο σον οι αναπαραστα σεις 

αυτε ς αντανακλου ν και αναπαρα γουν ε μφυλα στερεο τυπα της εποχη ς η  αν, 

αντι θετα, αφη νουν περιθω ρια για εναλλακτικε ς αναγνω σεις και μορφε ς 

γυναικει ας δρα σης. Παρα λληλα, τι θεται το ερω τημα κατα  πο σο τα στερεο τυπα 

αυτα  εξακολουθου ν να υφι στανται στη συ γχρονη εποχη , ει τε με σα απο  τη 

συνε χιση της ερμηνευτικη ς πρακτικη ς ει τε με σα απο  την πολιτισμικη  

κανονικοποι ηση  τους. 

Ιδιαι τερη ε μφαση δι νεται στη σχε ση παρελθο ντος και παρο ντος, ο πως αυτη  

αναδεικνυ εται με σα απο  τις διαδικασι ες αναβι ωσης του ρεμπε τικου. Στη 

συγκεκριμε νη περι πτωση, η αναβι ωση προσεγγι ζεται ο χι μο νο ως μουσικη  

πρακτικη , αλλα  και ως πολιτισμικη  διαδικασι α επιλογη ς, αναπαρα στασης και 

απο δοσης εκ νε ου νοη ματος. Υπο  αυτη  την ε ννοια, η αναβι ωση συνδε εται α μεσα 

με ζητη ματα πολιτισμικη ς ιδιοποι ησης, μνη μης και αυθεντικο τητας, καθω ς το 

ρεμπε τικο επανε ρχεται στο παρο ν με σα απο  συγκεκριμε να φι λτρα και αφηγη σεις 

που αντανακλου ν συ γχρονες ανα γκες και ιδεολογι ες. 

Στο πλαι σιο αυτο , ιδιαι τερο ενδιαφε ρον παρουσια ζει η θε ση των συ γχρονων 

γυναικω ν μουσικω ν στη ρεμπε τικη σκηνη  και ο τρο πος με τον οποι ο οι ι διες 

διαχειρι ζονται το συγκεκριμε νο ρεπερτο ριο. Εξετα ζεται συγκεκριμε να, το πω ς 

βιω νουν την ερμηνει α στι χων που ενδε χεται να εμπεριε χουν ε μφυλα στερεο τυπα 

η  ακο μη και κακοποιητικε ς συμπεριφορε ς, ποιες στρατηγικε ς υιοθετου ν για να 

διαπραγματευτου ν το περιεχο μενο αυτω ν των τραγουδιω ν, καθω ς και ο βαθμο ς 

στον οποι ο η συ γχρονη ερμηνευτικη  πρακτικη  επιτρε πει την 

επανανοηματοδο τηση του υλικου . 

Η παρου σα ε ρευνα επιδιω κει να διερευνη σει τη συ γχρονη αναβι ωση του 

ρεμπε τικου τραγουδιου  με σα απο  τις εμπειρι ες και τις αφηγη σεις γυναικω ν 

μουσικω ν που δραστηριοποιου νται στον χω ρο του ρεμπε τικου και του αστικου  

λαι κου  τραγουδιου . Παρα λληλα, εξετα ζει τον τρο πο με τον οποι ο οι ι διες 

προσεγγι ζουν τις ε μφυλες αναπαραστα σεις που εμφανι ζονται στους στι χους του 
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ρεμπε τικου, καθω ς και τις συ γχρονες μορφε ς διαχει ρισης και 

επανανοηματοδο τησης του ρεπερτορι ου. 

Με βα ση τα παραπα νω, τα βασικα  ερευνητικα  ερωτη ματα της μελε της ει ναι 

τα εξη ς: 

 

1. Πω ς βιω νουν και νοηματοδοτου ν οι γυναι κες μουσικοι  τη συ γχρονη 

αναβι ωση του ρεμπε τικου τραγουδιου ;  

2. Πω ς αντιλαμβα νονται οι συμμετε χουσες τη θε ση της γυναι κας στον 

συ γχρονο χω ρο του ρεμπε τικου και της λαι κη ς μουσικη ς;  

3. Πω ς προσεγγι ζουν και διαχειρι ζονται οι γυναι κες μουσικοι  τις ε μφυλες 

αναπαραστα σεις και τους σεξιστικου ς η  βι αιους στι χους του ρεμπε τικου 

ρεπερτορι ου στο ση μερα; 

 

Μεθοδολογικα , η ε ρευνα βασι ζεται σε δυ ο α ξονες. Ο πρω τος αφορα  τη 

βιβλιογραφικη  επισκο πηση της σχετικη ς ελληνικη ς και διεθνου ς βιβλιογραφι ας, 

με στο χο την κατανο ηση της ιστορικη ς εξε λιξης και των θεωρητικω ν 

προσεγγι σεων του ρεμπε τικου. Ο δευ τερος α ξονας αφορα  την εμπειρικη  

διερευ νηση του θε ματος με σω ποιοτικω ν μεθο δων, και συγκεκριμε να με σω 

ημιδομημε νων συνεντευ ξεων με γυναι κες μουσικου ς που δραστηριοποιου νται 

στη συ γχρονη ρεμπε τικη σκηνη . Με σα απο  τη συνδυαστικη  αυτη  προσε γγιση 

επιχειρει ται να αναδειχθει  ο δια λογος ανα μεσα στη θεωρι α και την πρα ξη. 

Τε λος, κρι νεται σκο πιμο να επισημανθει  ο τι ο ροι ο πως «ρεμπε τικο» 1  και 

«αναβι ωση» χρησιμοποιου νται στην παρου σα εργασι α ως αναλυτικα  εργαλει α, 

παρα  την εννοιολογικη  τους ρευστο τητα και την απουσι α ενο ς ενιαι ου και 

καθολικα  αποδεκτου  ορισμου . Η χρη ση τους βασι ζεται στη σχετικη  βιβλιογραφι α, 

αλλα  και στις ανα γκες της συγκεκριμε νης ερευνητικη ς προσε γγισης. 

Η εργασι α περιλαμβα νει πε ντε κεφα λαια. Πε ραν του παρο ντος εισαγωγικου  

κεφαλαι ου, στο πρω το κεφα λαιο παρουσια ζεται το ιστορικο  πλαι σιο του 

ρεμπε τικου και οι φα σεις της αναβι ωση ς του, στο δευ τερο κεφα λαιο εξετα ζεται η 

θε ση της γυναι κας στο ρεμπε τικο, το σο ιστορικα  ο σο και με σα απο  τη 

 
1 Βλέπε ενδεικτικά Νίκος Ορδουλίδης, «Πότε ξεκινά η ετικέτα του ρεμπέτικου», Τα Νέα, 14-

15/5/2022, 6. 
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στιχουργικη  ανα λυση, ενω  ακολουθει  η παρουσι αση και ανα λυση των ποιοτικω ν 

ερευνητικω ν δεδομε νων και, τε λος, διατυπω νονται τα βασικα  συμπερα σματα 

που προκυ πτουν απο  τη μελε τη. 

 

  



17 
 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 1: Σύντομη ιστορική αναδρομή στο 

ρεμπέτικο 

 

 

Το ρεμπε τικο τραγου δι εμφανι ζεται στα τε λη του 19ου αιω να ως μορφη  αστικη ς 

λαι κη ς μουσικη ς, η οποι α συνδε εται στενα  με τις κοινωνικε ς και ιστορικε ς 

συνθη κες της εποχη ς. Η διαμο ρφωση  του σχετι ζεται με τη συγκρο τηση των 

αστικω ν κε ντρων, ο πως ο Πειραια ς, η Αθη να και η Θεσσαλονι κη, καθω ς και με τη 

συνα ντηση διαφορετικω ν μουσικω ν παραδο σεων, ιδιαι τερα μετα  τις μεγα λες 

μετακινη σεις πληθυσμω ν των αρχω ν του 20ου  αιω να. Η προσφυγικη  εμπειρι α, σε 

συνδυασμο  με τις η δη υπα ρχουσες λαι κε ς μουσικε ς πρακτικε ς, συνε βαλε 

καθοριστικα  στη διαμο ρφωση του ρεμπε τικου ως ιδιαι τερου μουσικου  ιδιω ματος 

(Holst-Warhaft, 1977:25–27, Δαμιανα κος, 2001:154 και Pennanen, 1999:45–48). 

Οι απαρχε ς του ρεμπε τικου εντοπι ζονται σε ε να περιβα λλον ε ντονης 

κοινωνικη ς κινητικο τητας και πολιτισμικη ς αλληλεπι δρασης. Η προφορικη  

μετα δοση της μουσικη ς, καθω ς και η περιορισμε νη υ παρξη ηχογραφημε νων 

τεκμηρι ων απο  τον 19ο αιω να, καθιστου ν την ιστορικη  ανασυ νθεση της πρω ιμης 

περιο δου του ει δους ιδιαι τερα συ νθετη διαδικασι α (Tragaki, 2009:30–35). Οι 

πρω τες ηχογραφη σεις ελληνικη ς μουσικη ς πραγματοποιου νται στις αρχε ς του 

20ου  αιω να, κυρι ως σε μεγα λα αστικα  κε ντρα της Οθωμανικη ς Αυτοκρατορι ας 

και της ελληνικη ς διασπορα ς, γεγονο ς που επιβεβαιω νει τον διαπολιτισμικο  

χαρακτη ρα της ρεμπε τικης μουσικη ς. 

Παρα λληλα, η μελε τη του ρεμπε τικου επηρεα ζεται σε μεγα λο βαθμο  απο  τις 

κοινωνικε ς και ιδεολογικε ς προκαταλη ψεις των πηγω ν. Οι πρω ιμες γραπτε ς 

αναφορε ς προε ρχονται κυρι ως απο  μορφωμε νους αστου ς, οι οποι οι συχνα  

αντιμετω πιζαν τη λαι κη  μουσικη  με καχυποψι α η  απαξι ωση. Ως εκ του του, η 

εικο να που διαμορφω νεται για το ρεμπε τικο δεν ει ναι ουδε τερη, αλλα  εντα σσεται 

σε ευρυ τερες πολιτισμικε ς και ιδεολογικε ς αντιπαραθε σεις (Δαμιανα κος, 

2001:154–155 και Βλησι δης, 2004:122–123). 

Σε επι πεδο ιστοριογραφι ας, η πορει α του ρεμπε τικου περιγρα φεται συχνα  

με σω σχηματοποιημε νων περιοδολογη σεων, οι οποι ες αναφε ρονται σε φα σεις 

«γε ννησης», «ακμη ς» και «παρακμη ς» (Gauntlett, 2001:13–15 και Tragaki, 
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2009:37). Παρο τι τε τοιου ει δους προσεγγι σεις προσφε ρουν ε να χρη σιμο εργαλει ο 

οργα νωσης του υλικου , ενε χουν τον κι νδυνο απλουστευτικω ν αναγνω σεων, 

καθω ς αντιμετωπι ζουν ε να συ νθετο πολιτισμικο  φαινο μενο με ο ρους γραμμικη ς 

εξε λιξης. Για τον λο γο αυτο , η περιοδολο γηση αξιοποιει ται κυρι ως ως αναλυτικο  

εργαλει ο και ο χι ως απο λυτο ερμηνευτικο  σχη μα. 

Στο πλαι σιο αυτο , το ρεμπε τικο δεν αντιμετωπι ζεται ως ε να στατικο  μουσικο  

ει δος, αλλα  ως μια δυναμικη  μορφη  πολιτισμικη ς ε κφρασης, η οποι α 

μετασχηματι ζεται ανα λογα με τα κοινωνικα  και ιστορικα  συμφραζο μενα. Η 

εξε λιξη  του συνδε εται το σο με τις αλλαγε ς στη μουσικη  πρακτικη  ο σο και με τις 

μεταβολε ς στον τρο πο με τον οποι ο γι νεται αντιληπτο  και αξιολογει ται απο  την 

κοινωνι α. Απο  ε να μουσικο  ιδι ωμα που συνδε θηκε με το περιθω ριο και 

στιγματι στηκε ως «παρακμιακο », το ρεμπε τικο οδηγη θηκε σταδιακα  σε 

διαδικασι ες επαναξιολο γησης και ενσωμα τωσης στον ευρυ τερο πολιτισμικο  

κανο να, γεγονο ς που σχετι ζεται α μεσα με τις μεταγενε στερες φα σεις της 

αναβι ωση ς του. 

 

 

1.1 Η ιστορική εξέλιξη του ρεμπέτικου 

Η απο πειρα συγκρο τησης μιας ιστορικη ς αφη γησης για το ρεμπε τικο τραγου δι 

θε τει εξαρχη ς μεθοδολογικα  ζητη ματα που σχετι ζονται με την επιλογη  του 

κατα λληλου ερμηνευτικου  σχη ματος. Η ιστοριογραφι α, ως επιστημονικο ς κλα δος 

που διαμορφω θηκε κατα  τον 19ο αιω να, υιοθε τησε σε σημαντικο  βαθμο  

εξελικτικα  μοντε λα σκε ψης, επηρεασμε να απο  τις φυσικε ς επιστη μες (Morin, 

1998:39–51). Στο πλαι σιο αυτο , η πορει α πολιτισμικω ν φαινομε νων αποδι δεται 

συχνα  με ο ρους ο πως «γε νεση», «ακμη » και «παρακμη », μια πρακτικη  που ε χει 

επηρεα σει και τη μελε τη του ρεμπε τικου τραγουδιου  (Tragaki, 2009:37–38). 

Ωστο σο, η εφαρμογη  τε τοιων σχηματοποιημε νων και γραμμικω ν μοντε λων 

σε ε να συ νθετο πολιτισμικο  φαινο μενο, ο πως το ρεμπε τικο, ενε χει τον κι νδυνο 

απλουστευτικω ν ερμηνειω ν, καθω ς παραβλε πει τη δυναμικη  και πολυεπι πεδη 

φυ ση του. Παρα  τις επιφυλα ξεις αυτε ς, η χρη ση μιας περιοδολο γησης κρι νεται 

αναγκαι α για λο γους αναλυτικη ς σαφη νειας και οργα νωσης του υλικου . 

Στην παρου σα εργασι α υιοθετει ται η περιοδολο γηση που προτει νει ο 

Gauntlett (2001:17), καθω ς αποτελει  ε να απο  τα πλε ον καθιερωμε να και ευρε ως 
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χρησιμοποιου μενα σχη ματα στη σχετικη  βιβλιογραφι α. Η επιλογη  αυτη  δεν 

πρου ποθε τει την αποδοχη  της ως απο λυτα ερμηνευτικου  μοντε λου, αλλα  

αξιοποιει ται ως εργαλει ο συστηματοποι ησης της ιστορικη ς εξε λιξης του ει δους. 

Επιπλε ον, η συγκεκριμε νη περιοδολο γηση παρουσια ζει το πλεονε κτημα ο τι 

συνδυα ζει μουσικολογικα , κοινωνικα  και ιστορικα  κριτη ρια, επιτρε ποντας μια 

πιο συ νθετη προσε γγιση της πορει ας του ρεμπε τικου (Holst-Warhaft, 1977:27–

28 και Δαμιανα κος, 2001:156). 

 

Με βα ση τα παραπα νω, διακρι νονται οι ακο λουθες φα σεις: 

1. Τέλη 19ου αιώνα–1920: Περι οδος λη ξης της αμιγω ς προφορικη ς 

παρα δοσης και η ε ναρξη της δισκογραφικη ς αποτυ πωσης, κατα  την 

οποι α διαμορφω νονται τα πρω τα χαρακτηριστικα  του αστικου  λαι κου  

τραγουδιου .  

2. 1920–1936: Περι οδος εμφα νισης προσωπικω ν δημιουργω ν και 

ερμηνευτω ν, με ε ντονη επι δραση της προσφυγικη ς μουσικη ς 

παρα δοσης.  

3. 1936–1941: Περι οδος λογοκρισι ας υπο  το καθεστω ς Μεταξα , κατα  

την οποι α το ρεμπε τικο υφι σταται θεματικου ς και υφολογικου ς 

περιορισμου ς (Βλησι δης, 2004).  

4. 1941–1946: Τα χρο νια της Κατοχη ς. Κατα  την περι οδο αυτη  δεν 

υπα ρχουν επαρκη  στοιχει α για τη συνολικη  μουσικη  παραγωγη . 

Ωστο σο, ει ναι γνωστο  ο τι η δισκογραφικη  δραστηριο τητα δεν 

περιορι στηκε απλω ς, αλλα  διακο πηκε πλη ρως, λο γω του κλεισι ματος 

του εργοστασι ου της Columbia και της επι ταξη ς του απο  τις ναζιστικε ς 

αρχε ς. Παρα  τις συνθη κες αυτε ς, το μουσικο  ει δος συνε χισε να 

υφι σταται ως μορφη  λαι κη ς ε κφρασης. 

5. 1946–1952: Περι οδος εκλαι κευσης και μετασχηματισμου , με τη 

σταδιακη  μετα βαση προς το λαι κο  τραγου δι και την εμφα νιση του 

λεγο μενου «αρχοντορεμπε τικου».  

6. Δεκαετίες 1960–1970: Πρω τη φα ση αναβι ωσης, με την 

επανανακα λυψη του ρεμπε τικου απο  διανοου μενους και καλλιτε χνες.  
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7. Δεκαετία 1980: Δευ τερη φα ση αναβι ωσης, κατα  την οποι α το 

ρεμπε τικο εντα σσεται πλε ον στη σφαι ρα της πολιτισμικη ς 

κληρονομια ς και της θεσμικη ς αναγνω ρισης.2  

 

Η παραπα νω δια κριση δεν αντιμετωπι ζεται ως αυστηρο  η  απο λυτο σχη μα, αλλα  

ως ε να ενδεικτικο  πλαι σιο κατανο ησης της εξε λιξης του ρεμπε τικου. Ιδιαι τερη 

σημασι α αποδι δεται ο χι μο νο στα ι δια τα ιστορικα  γεγονο τα, αλλα  και στον τρο πο 

με τον οποι ο αυτα  προσλαμβα νονται, ερμηνευ ονται και ενσωματω νονται στο 

συλλογικο  φαντασιακο . Υπο  αυτη  την ε ννοια, το ρεμπε τικο προσεγγι ζεται ως ε να 

δυναμικο  πολιτισμικο  πεδι ο, στο οποι ο οι κοινωνικε ς εμπειρι ες, οι ιδεολογικε ς 

συγκρου σεις και οι αισθητικε ς επιλογε ς αλληλεπιδρου ν και συνδιαμορφω νουν 

την ι δια τη μορφη  του ει δους (Zaimakis, 2010:2–4). 

 

 

1.2 Παρατηρήσεις σχετικά με την ιστορία και την πολιτισμική 

ιδιοποίηση του ρεμπέτικου 

Η μελε τη του ρεμπε τικου τραγουδιου  δεν περιορι ζεται στην καταγραφη  της 

ιστορικη ς του εξε λιξης ως μουσικου  ει δους, αλλα  πρου ποθε τει την εξε ταση των 

τρο πων με τους οποι ους το ι διο το φαινο μενο ε χει κατασκευαστει , ερμηνευτει  και 

επανανοηματοδοτηθει  στο πλαι σιο της νεοελληνικη ς πολιτισμικη ς παραγωγη ς. 

Υπο  αυτη  την ε ννοια, η ιστορι α του ρεμπε τικου δεν μπορει  να θεωρηθει  ουδε τερη 

η  αυτονο ητη, αλλα  συνιστα  αποτε λεσμα συγκεκριμε νων ιστοριογραφικω ν 

επιλογω ν, ιδεολογικω ν τοποθετη σεων και πολιτισμικω ν πρακτικω ν. 

Η ιστοριογραφι α του ρεμπε τικου επηρεα ζεται σε μεγα λο βαθμο  απο  

γενικο τερα σχη ματα ερμηνει ας της νεοελληνικη ς ταυτο τητας. Η ε ννοια της 

 
2 Για την περιοδολόγηση του ρεμπέτικου βλέπε επίσης: Στάθης Δαμιανάκος, Κοινωνιολογία του 

ρεμπέτικου, (Αθήνα: Πλέθρον, 2001), 172–276, Παράδοση ανταρσίας και λαϊκός πολιτισμός, 

(Αθήνα: Πλέθρον, 2003), 99–137, Γιώργος Κοκκώνης, “Η κατά Δαμιανάκο χρονολόγηση και 

περιοδολόγηση του ρεμπέτικου: Μια νέα ανάγνωση υπό το πρίσμα της μουσικολογίας». Αγροτική 

κοινωνία και λαϊκός πολιτισμός. Επιστημονικό συνέδριο στη μνήμη του Στάθη Δαμιανάκου. 

Αθήνα, Pennanen, “Westernisation and modernisation in Greek popular music”, 68, Conway 

Roderick Morris, “Greek cafe music”, Journal of the British Institute of recorded sound 80 (1980), 81 

και Παναγιώτης Κουνάδης, Εις ανάμνησιν στιγμών ελκυστικών, τόμος Α, 285–288. 
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«ελληνικο τητας» αποτελει  ε ναν απο  τους βασικου ς α ξονες γυ ρω απο  τους 

οποι ους οργανω νεται η προ σληψη του ει δους. Στο πλαι σιο αυτο , το ρεμπε τικο 

α λλοτε προβα λλεται ως αυθεντικη  ε κφραση του λαι κου  στοιχει ου και α λλοτε 

απορρι πτεται ως ξε νο, περιθωριακο  η  και «αντιεθνικο » στοιχει ο. Οι αντιφατικε ς 

αυτε ς αποτιμη σεις αντανακλου ν ευρυ τερες εντα σεις που χαρακτηρι ζουν τη 

νεοελληνικη  πνευματικη  παραγωγη , ιδιαι τερα ως προς τη σχε ση μεταξυ  

Ανατολη ς και Δυ σης (Κοκκω νης, 2017:77–79). 

Η αντιπαρα θεση αυτη  δεν λειτουργει  μο νο σε επι πεδο αισθητικω ν 

προτιμη σεων, αλλα  συγκροτει  ε να συ στημα πολιτισμικω ν ιεραρχη σεων. Το 

«ανατολικο » στοιχει ο, το οποι ο συνδε εται με τις μικρασιατικε ς και οθωμανικε ς 

καταβολε ς του ρεμπε τικου, αντιμετωπι ζεται σε ορισμε νες ιστορικε ς περιο δους 

ως ε νδειξη καθυστε ρησης η  πολιτισμικη ς υστε ρησης, ενω  σε α λλες 

επαναπροσδιορι ζεται ως φορε ας αυθεντικο τητας και ιδιαι τερης πολιτισμικη ς 

αξι ας (Tragaki, 2009:42). Η μετατο πιση αυτη  καταδεικνυ ει ο τι οι κριτικε ς 

αναγνω σεις του ρεμπε τικου δεν βασι ζονται αποκλειστικα  στα μουσικα  του 

χαρακτηριστικα , αλλα  εξαρτω νται απο  το εκα στοτε ιδεολογικο  και πολιτισμικο  

πλαι σιο. 

Στο ι διο πλαι σιο εντα σσεται και η διαδικασι α ε νταξης του ρεμπε τικου σε 

ευρυ τερες αφηγη σεις της ελληνικη ς ιστορι ας. Συχνα  επιχειρει ται η συ νδεση  του 

με προγενε στερες πολιτισμικε ς περιο δους, ο πως η αρχαιο τητα η  το Βυζα ντιο, με 

στο χο τη δημιουργι α μιας ενιαι ας και συνεχου ς εθνικη ς αφη γησης. Ωστο σο, 

τε τοιου ει δους προσεγγι σεις ενε χουν τον κι νδυνο αναχρονισμω ν και 

απλουστευ σεων, καθω ς επιχειρου ν να εντα ξουν ε να φαινο μενο του αστικου  20ου  

αιω να σε ιστορικα  συμφραζο μενα που διαφε ρουν ριζικα  ως προς τις κοινωνικε ς 

και πολιτισμικε ς τους συνθη κες (Κοταρι δης, 1996:97–101). 

Η ε ννοια της πολιτισμικη ς ιδιοποι ησης αποτελει  χρη σιμο εργαλει ο για την 

κατανο ηση αυτω ν των διαδικασιω ν. Η πολιτισμικη  ιδιοποι ηση δεν αναφε ρεται 

μο νο στη μεταφορα  ενο ς πολιτισμικου  στοιχει ου απο  ε να πλαι σιο σε ε να α λλο, 

αλλα  και στον μετασχηματισμο  της σημασι ας και της αξι ας του στο νε ο του 

περιβα λλον. Στην περι πτωση του ρεμπε τικου, η μετα βαση απο  μια μουσικη  

πρακτικη  που συνδε εται με περιθωριακε ς κοινωνικε ς ομα δες σε ε να 

αναγνωρισμε νο πολιτισμικο  συ μβολο συνεπα γεται την ανακατασκευη  του ι διου 

του νοη ματο ς του. 
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Η διαδικασι α αυτη  περιλαμβα νει την παραγωγη  αφηγη σεων, γενεαλογιω ν 

και ερμηνευτικω ν σχημα των, τα οποι α λειτουργου ν ως μορφε ς 

«κωδικοποιημε νης» γνω σης γυ ρω απο  το ρεμπε τικο. Οι αφηγη σεις αυτε ς δεν 

ει ναι ουδε τερες, αλλα  αντανακλου ν τις αξι ες και τις προτεραιο τητες των ομα δων 

που τις παρα γουν. Όπως επισημαι νεται στη σχετικη  βιβλιογραφι α, η γνω ση γυ ρω 

απο  το ρεμπε τικο συγκροτει ται με σα απο  λο γους που το οριοθετου ν, το 

κατηγοριοποιου ν και τελικα  το καθιστου ν κατανοητο  στο παρο ν (Tragaki, 

2009:42–44). 

Σημαντικο  ρο λο στη διαμο ρφωση αυτω ν των αφηγη σεων διαδραματι ζει η 

διανο ηση, η οποι α προσεγγι ζει το ρεμπε τικο με σα απο  διαφορετικα  θεωρητικα  

και ιδεολογικα  πρι σματα. Ιδιαι τερα κατα  τη μεταπολεμικη  περι οδο, η ανα πτυξη 

του αριστερου  λο γου συνε βαλε στην επαναξιολο γηση του ρεμπε τικου ως μορφη ς 

αυθεντικη ς λαι κη ς ε κφρασης, συνδε οντα ς το με ζητη ματα ταξικη ς ταυτο τητας 

και κοινωνικου  αποκλεισμου  (Zaimakis, 2010:7–9). Με σα απο  αυτη  τη 

διαδικασι α, το ρεμπε τικο εντα σσεται σε ε να νε ο ερμηνευτικο  πλαι σιο, στο οποι ο 

προβα λλεται ως φωνη  των «απο  κα τω» και ως μορφη  πολιτισμικη ς αντι στασης. 

Παρα λληλα, η ι δια διαδικασι α οδηγει  σε ε ναν βαθμο  εξιδανι κευσης του 

ει δους, καθω ς συγκεκριμε να στοιχει α του αναδεικνυ ονται ως αντιπροσωπευτικα  

της «αυθεντικη ς» λαι κη ς κουλτου ρας, ενω  α λλα παραμερι ζονται η  

αποσιωπω νται. Με τον τρο πο αυτο , το ρεμπε τικο μετατρε πεται σε συ μβολο, το 

οποι ο μπορει  να αξιοποιηθει  για τη διαμο ρφωση πολιτισμικω ν και ιδεολογικω ν 

ταυτοτη των. 

Η μεταπολεμικη  περι οδος χαρακτηρι ζεται επι σης απο  την ενι σχυση της 

θεσμικη ς και επιστημονικη ς ενασχο λησης με το ρεμπε τικο. Απο  τη δεκαετι α του 

1960 και εξη ς, παρατηρει ται αυξανο μενο ενδιαφε ρον για τη συλλογη , καταγραφη  

και αρχειοθε τηση του υλικου , γεγονο ς που συμβα λλει στη μετατροπη  του 

ρεμπε τικου σε αντικει μενο επιστημονικη ς μελε της (Κουνα δης, 1974:61–64). Η 

διαδικασι α αυτη , αν και συμβα λλει στη δια σωση σημαντικου  πολιτισμικου  

υλικου , εντα σσεται ταυτο χρονα σε ε να πλαι σιο διαχει ρισης της πολιτισμικη ς 

κληρονομια ς, το οποι ο επηρεα ζει τον τρο πο με τον οποι ο το ει δος γι νεται 

αντιληπτο . 

Στο πλαι σιο αυτο , η ε ννοια της «αναβι ωσης» αποκτα  ιδιαι τερη σημασι α. Η 

αναβι ωση δεν αφορα  μο νο την επανεκτε λεση παλαιο τερων τραγουδιω ν, αλλα  
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συνιστα  μια ευρυ τερη πολιτισμικη  πρακτικη  που σχετι ζεται με την 

ανακατασκευη  του παρελθο ντος και τη διαχει ριση της συλλογικη ς μνη μης. Συχνα  

συνοδευ εται απο  μια λογικη  «δια σωσης», η οποι α αντιμετωπι ζει το ρεμπε τικο ως 

ε να στατικο  και ολοκληρωμε νο συ νολο, παραβλε ποντας τη δυναμικη  και 

εξελισσο μενη φυ ση του (Tragaki, 2009:18–25). 

Υπο  αυτη  την ε ννοια, η αναβι ωση μπορει  να θεωρηθει  ως μορφη  πολιτισμικη ς 

ιδιοποι ησης, καθω ς πρου ποθε τει επιλογε ς σχετικα  με το ποια στοιχει α του 

παρελθο ντος θα αναδειχθου ν και πω ς θα παρουσιαστου ν στο παρο ν. Οι επιλογε ς 

αυτε ς επηρεα ζονται απο  συ γχρονες ανα γκες ταυτο τητας, αισθητικη ς και 

πολιτισμικη ς κατανα λωσης, γεγονο ς που οδηγει  σε μια αναδιαμο ρφωση του ι διου 

του αντικειμε νου. 

Η εμπορικη  αξιοποι ηση του ρεμπε τικου αποτελει  ε να ακο μη σημαντικο  

στοιχει ο αυτη ς της διαδικασι ας. Απο  τη δεκαετι α του 1970 και εξη ς, το ρεμπε τικο 

και τα συναφη  μουσικα  ιδιω ματα προβα λλονται συχνα  ως «αυθεντικη  ελληνικη  

εμπειρι α», ιδιαι τερα στο πλαι σιο του τουρισμου  και της πολιτισμικη ς 

βιομηχανι ας. Στο πλαι σιο αυτο , συγκεκριμε να συ μβολα, ο πως ο ζει μπε κικος χορο ς 

η  ο η χος του μπουζουκιου , αποκτου ν εμβληματικο  χαρακτη ρα και αποσπω νται 

απο  το αρχικο  τους κοινωνικο  και ιστορικο  πλαι σιο (Tragaki, 2009:25–27). 

Απο  ο σα αναφε ρθηκαν στην παρου σα ενο τητα καθι σταται σαφε ς ο τι η 

ιστορι α του ρεμπε τικου δεν μπορει  να αποσυνδεθει  απο  τις διαδικασι ες με σα απο  

τις οποι ες το ι διο το φαινο μενο ε χει ερμηνευτει  και αναπαρασταθει . Η 

πολιτισμικη  ιδιοποι ηση  του δεν αποτελει  απλω ς δευτερευ ον φαινο μενο, αλλα  

βασικο  στοιχει ο της ιστορικη ς του πορει ας. Με σα απο  διαρκει ς 

επαναπροσδιορισμου ς, το ρεμπε τικο μετασχηματι ζεται και αποκτα  νε ες 

σημασι ες, αντανακλω ντας τις εκα στοτε ανα γκες και αντιφα σεις της ελληνικη ς 

κοινωνι ας. 

 

 

1.3 Η συζήτηση γύρω από το ρεμπέτικο 

Στην παρου σα ενο τητα εξετα ζεται η δημο σια και διανοητικη  συζη τηση που 

αναπτυ χθηκε γυ ρω απο  το ρεμπε τικο τραγου δι απο  τον Μεσοπο λεμο ε ως και τη 

συ γχρονη εποχη . Ιδιαι τερη ε μφαση δι νεται στις μετατοπι σεις των αξιολογη σεων 

και των ιδεολογικω ν πλαισι ων με σα στα οποι α τοποθετη θηκε το ει δος, καθω ς και 
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στον τρο πο με τον οποι ο η συζη τηση αυτη  συνδε θηκε με ευρυ τερα ζητη ματα 

εθνικη ς ταυτο τητας, λαι κου  πολιτισμου  και κοινωνικη ς συγκρο τησης. Όπως 

επισημαι νεται στη σχετικη  βιβλιογραφι α, οι πολιτισμικε ς μορφε ς, ο πως το 

ρεμπε τικο, δεν αποτελου ν ουδε τερα αντικει μενα, αλλα  συγκροτου νται με σα απο  

κοινωνικε ς αναπαραστα σεις και λο γους που αντανακλου ν σχε σεις εξουσι ας, 

ταυτο τητας και ιδεολογι ας (Οικονο μου, 2005:361–363). Η ανα λυση οργανω νεται 

σε χρονολογικη  βα ση, προκειμε νου να καταδειχθει  η εξε λιξη των σχετικω ν 

θε σεων και η μεταβολη  της προ σληψης του ρεμπε τικου στον χρο νο. 

 

1.3.1 Μεσοπόλεμος: Η απαρχή της διαμάχης (1920–1936) 

Η δημο σια συζη τηση γυ ρω απο  το ρεμπε τικο τραγου δι διαμορφω νεται η δη απο  

τα τε λη της δεκαετι ας του 1920, σε ε να πλαι σιο ε ντονων κοινωνικω ν και 

πολιτισμικω ν μετασχηματισμω ν που συνδε ονται με την αστικοποι ηση, τη 

Μικρασιατικη  Καταστροφη  και τη συγκρο τηση νε ων κοινωνικω ν στρωμα των 

στα μεγα λα αστικα  κε ντρα. Το ρεμπε τικο, ως μορφη  αστικη ς λαι κη ς μουσικη ς, 

εντα σσεται εξαρχη ς σε ε να πεδι ο αντιπαρα θεσης που υπερβαι νει τα στενα  

μουσικα  ο ρια και αφορα  ευρυ τερα ζητη ματα πολιτισμικη ς ταυτο τητας και 

αισθητικη ς αξιολο γησης, καθω ς, ο πως επισημαι νεται στη σχετικη  βιβλιογραφι α, 

οι συζητη σεις γυ ρω απο  τη λαι κη  μουσικη  εντα σσονται σε ευρυ τερα πεδι α λο γου 

που συνδε ονται με κοινωνικε ς αναπαραστα σεις, πολιτισμικε ς ιεραρχη σεις και 

σχε σεις εξουσι ας (Οικονο μου, 2005: 361–363). 

Ήδη απο  τις πρω τες δεκαετι ες του 20ου  αιω να, η προσπα θεια οριοθε τησης 

του αστικου  λαι κου  τραγουδιου  συνοδευ εται απο  την αντιπαρα θεση μεταξυ  

Ανατολη ς και Δυ σης, η οποι α λειτουργει  ως βασικο  ερμηνευτικο  σχη μα 

(Κοκκω νης, 2017: 81). Οι δυ ο αυτοι  πο λοι δεν προσδιορι ζουν απλω ς γεωγραφικε ς 

η  μουσικολογικε ς κατηγορι ες, αλλα  συγκροτου ν ε να συ στημα πολιτισμικω ν 

αντιθε σεων, ο πως το παλιο  και το νε ο, το εγχω ριο και το εισαγο μενο, το 

αυθεντικο  και το επιτηδευμε νο, το λαι κο  και το λο γιο. Οι αντιθε σεις αυτε ς δεν 

ει ναι ουδε τερες, αλλα  διαμορφω νονται ιστορικα  με σα απο  ιδεολογικου ς και 

επιστημονικου ς λο γους που αποδι δουν διαφορετικε ς αξι ες στις πολιτισμικε ς 

μορφε ς (Οικονο μου, 2011: 364). Στο πλαι σιο αυτο , το ρεμπε τικο συχνα  

ταυτι ζεται με το «ανατολικο » στοιχει ο, το οποι ο αντιμετωπι ζεται απο  με ρος της 
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διανο ησης ως πολιτισμικα  κατω τερο η  μη συμβατο  με το προ τυπο της εθνικη ς 

ταυτο τητας. 

Η συστηματικη  δημο σια αντιπαρα θεση για το ρεμπε τικο εκδηλω νεται με σα 

απο  τον Τυ πο της εποχη ς. Ένα απο  τα πρω τα χαρακτηριστικα  παραδει γματα 

αποτελει  το α ρθρο του Φαλτα ιτς «Τα τραγου δια του μπαγλαμα » (1929)3 , στο 

οποι ο διατυπω νεται μια θετικη  αποτι μηση του ει δους και αναγνωρι ζεται η αξι α 

του ως μορφη ς λαι κη ς ε κφρασης (Βλησι δης, 2004: 14–15). Η παρε μβαση αυτη  

σηματοδοτει  την απαρχη  μιας ευρυ τερης συζη τησης, η οποι α θα εξελιχθει  σε 

ε ντονη διαμα χη κατα  τις επο μενες δεκαετι ες. Η διαμα χη αυτη  εντα σσεται σε ε να 

ευρυ τερο πλαι σιο δημο σιου λο γου, με σα απο  το οποι ο διαμορφω νονται και 

διαδι δονται οι αντιλη ψεις για τη λαι κη  μουσικη  (Οικονο μου, 2011: 364). 

Στον αντι ποδα, σημαντικε ς μορφε ς της διανο ησης υιοθετου ν μια ε ντονα 

επικριτικη  στα ση απε ναντι στο ρεμπε τικο. Ενδεικτικη  ει ναι η περι πτωση της 

Σοφι ας Σπανου δη, η οποι α για μεγα λο χρονικο  δια στημα αντιμετωπι ζει το ει δος 

με επιφυλακτικο τητα η  και απο ρριψη, θεωρω ντας το συνδεδεμε νο με χαμηλη ς 

ποιο τητας αισθητικα  και κοινωνικα  στοιχει α (Βλησι δης, 2004: 72–75). Η στα ση 

αυτη  αντανακλα  μια ευρυ τερη τα ση της εποχη ς, συ μφωνα με την οποι α το 

ρεμπε τικο ταυτι ζεται με το περιθω ριο, την ηθικη  χαλαρο τητα και την κοινωνικη  

παρακμη . 

Ιδιαι τερη ε νταση αποκτα  η διαμα χη γυ ρω απο  τον αμανε , ε να μουσικο  ει δος 

που συνδε εται α μεσα με την ανατολικη  μουσικη  παρα δοση. Κατα  τη δεκαετι α του 

1930, ο αμανε ς γι νεται αντικει μενο ε ντονων επιθε σεων, καθω ς θεωρει ται ο τι 

εκφρα ζει στοιχει α ξε να προς την ελληνικη  μουσικη  ταυτο τητα και ενισχυ ει μια 

«παρακμιακη » αισθητικη . Η κριτικη  προς το συγκεκριμε νο ει δος εντα σσεται σε 

ε να ευρυ τερο πλαι σιο ιδεολογικω ν κατασκευω ν που επιχειρου ν να ορι σουν τα 

ο ρια της εθνικη ς και πολιτισμικη ς ταυτο τητας (Οικονο μου, 2005: 364–365). Η 

συζη τηση γυ ρω απο  τον αμανε  λειτουργει  ως προπομπο ς της ευρυ τερης 

αντιπαρα θεσης για το ρεμπε τικο, καθω ς συγκεντρω νει βασικα  επιχειρη ματα που 

θα επαναληφθου ν και θα επεκταθου ν στα επο μενα χρο νια. 

 
3 Κώστας Φαλτάιτς, Περιοδικό Μπουκέτο, τχ. 253, Φεβρουάριος 1929, 152. Στο Λάμπρος 

Λιάβας, Το ελληνικό τραγούδι, Εμπορική Τράπεζα της Ελλάδας, 245. 
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Συνολικα , κατα  την περι οδο του Μεσοπολε μου διαμορφω νονται τα βασικα  

ερμηνευτικα  σχη ματα με σα απο  τα οποι α θα προσεγγιστει  το ρεμπε τικο στις 

επο μενες δεκαετι ες. Η συ νδεση  του με την Ανατολη , το περιθω ριο και την 

κοινωνικη  «παρακμη », αλλα  και η παρα λληλη αναγνω ριση  του ως αυθεντικη ς 

λαι κη ς ε κφρασης, συγκροτου ν ε να πεδι ο ε ντασης που θα καθορι σει την εξε λιξη 

της σχετικη ς συζη τησης. Η αντιπαρα θεση αυτη  δεν αφορα  μο νο τη μουσικη , αλλα  

αντανακλα  βαθυ τερες αγωνι ες της ελληνικη ς κοινωνι ας σχετικα  με την 

ταυτο τητα, την παρα δοση και τη θε ση της στο μεται χμιο μεταξυ  Ανατολη ς και 

Δυ σης και εντα σσεται σε διαδικασι ες με σα απο  τις οποι ες συγκροτου νται και 

επαναπροσδιορι ζονται οι πολιτισμικε ς κατηγορι ες και οι συλλογικε ς ταυτο τητες 

(Οικονο μου, 2005: 365). 

 

1.3.2 Η δικτατορία του Μεταξά και η λογοκρισία (1936–1941) 

Η επιβολη  της δικτατορι ας του Ιωα ννη Μεταξα  το 1936 σηματοδοτει  μια 

καθοριστικη  καμπη  για την εξε λιξη του ρεμπε τικου τραγουδιου  και για τη 

δημο σια συζη τηση που το περιβα λλει. Σε αντι θεση με την περι οδο του 

Μεσοπολε μου, κατα  την οποι α η αντιπαρα θεση εκφραζο ταν κυρι ως με σα απο  τον 

Τυ πο και τη διανο ηση, κατα  τη δια ρκεια του καθεστω τος η αντιμετω πιση του 

ρεμπε τικου αποκτα  σαφω ς θεσμικο  και πολιτικο  χαρακτη ρα, με σω της επιβολη ς 

λογοκρισι ας και της α μεσης παρε μβασης στη μουσικη  παραγωγη , καθω ς οι 

πολιτισμικε ς μορφε ς και οι πρακτικε ς που τις συνοδευ ουν εντα σσονται σε 

μηχανισμου ς ρυ θμισης και ελε γχου που αντανακλου ν τις κυρι αρχες ιδεολογικε ς 

επιδιω ξεις (Οικονο μου, 2005: 372). 

Η λογοκρισι α που επιβλη θηκε απο  το καθεστω ς δεν αφορου σε αποκλειστικα  

το ρεμπε τικο, αλλα  εντασσο ταν σε μια ευρυ τερη προσπα θεια ελε γχου της 

πολιτισμικη ς ε κφρασης και διαμο ρφωσης ενο ς ενιαι ου εθνικου  ιδεολογικου  

προτυ που, στο πλαι σιο διαδικασιω ν με σα απο  τις οποι ες το κρα τος επιχειρει  να 

ορι σει τα αποδεκτα  ο ρια της πολιτισμικη ς ε κφρασης (Οικονο μου, 2005: 372). Στο 

πλαι σιο αυτο , το ρεμπε τικο θεωρη θηκε ο τι δεν ανταποκρι νεται στις αξι ες που 

προωθου σε το καθεστω ς, καθω ς συνδεο ταν με τον υπο κοσμο, τη χρη ση 

ναρκωτικω ν και γενικο τερα με μορφε ς ζωη ς που θεωρου νταν «ανη θικες» η  

«αντικοινωνικε ς» (Βλησι δης, 2004: 97–98). 
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Παρα λληλα, η ε ντονη παρουσι α ανατολικω ν μουσικω ν στοιχει ων ενι σχυε την 

αντι ληψη ο τι το ει δος αποκλι νει απο  το επιθυμητο  προ τυπο της «ελληνικη ς» 

μουσικη ς, καθω ς οι πολιτισμικε ς κατηγορι ες συγκροτου νται με σα απο  ιστορικα  

και ιδεολογικα  φορτισμε νες διακρι σεις μεταξυ  «εθνικου » και «ξε νου» 

(Οικονο μου, 2005: 372–374). Ως αποτε λεσμα, επιβλη θηκαν περιορισμοι  το σο στη 

θεματολογι α ο σο και στη μορφη  των τραγουδιω ν. Αναφορε ς σε χασι ς, φυλακε ς η  

παραβατικε ς συμπεριφορε ς αφαιρου νται η  τροποποιου νται, ενω  παρα λληλα 

επιχειρει ται η προσαρμογη  της γλω σσας και της αισθητικη ς του ρεμπε τικου σε 

πιο «αποδεκτα » προ τυπα. Η διαδικασι α αυτη  ε χει συχνα  χαρακτηριστει  ως 

«εξευγενισμο ς» του ει δους, καθω ς οδηγει  στη σταδιακη  απομα κρυνση  του απο  τα 

στοιχει α που το συνε δεαν με το περιθω ριο και στην προσαρμογη  του σε ε να 

ευρυ τερο κοινωνικο  ακροατη ριο (Βλησι δης, 2004: 99–103). Η διαδικασι α αυτη  

συνδε εται με ευρυ τερες πρακτικε ς πολιτισμικη ς ρυ θμισης και 

επαναπροσδιορισμου  των ορι ων του λαι κου  πολιτισμου  (Οικονο μου, 2005: 372–

376). 

Ωστο σο, η παρε μβαση του καθεστω τος δεν ει χε ως αποτε λεσμα την 

εξαφα νιση του ρεμπε τικου, αλλα  τον μετασχηματισμο  του. Η μουσικη  πρακτικη  

συνεχι ζεται, προσαρμοσμε νη στους νε ους περιορισμου ς, ενω  παρα λληλα 

δημιουργου νται οι πρου ποθε σεις για τη μετα βαση προς μορφε ς που θα 

αποκτη σουν ευρυ τερη κοινωνικη  αποδοχη  στις επο μενες δεκαετι ες. Υπο  αυτη  την 

ε ννοια, η περι οδος της δικτατορι ας δεν αποτελει  μο νο φα ση καταστολη ς, αλλα  

και φα ση αναδια ρθρωσης του ει δους (Κοταρι δης, 1996: 187–191). 

Σε επι πεδο δημο σιας συζη τησης, η επιβολη  της λογοκρισι ας περιορι ζει τις 

ανοιχτε ς αντιπαραθε σεις που χαρακτη ριζαν την προηγου μενη περι οδο. Ωστο σο, 

οι βασικε ς ιδεολογικε ς κατηγορι ες που ει χαν η δη διαμορφωθει , ο πως η αντι θεση 

μεταξυ  «υγιου ς» και «παρακμιακη ς» μουσικη ς η  μεταξυ  «εθνικου » και «ξε νου» 

στοιχει ου, δεν εξαφανι ζονται, αλλα  ενσωματω νονται πλε ον στον επι σημο λο γο 

του κρα τους. Με τον τρο πο αυτο , η αξιολο γηση του ρεμπε τικου παυ ει να αποτελει  

αποκλειστικα  αντικει μενο αισθητικη ς κρι σης και μετατρε πεται σε ζη τημα 

πολιτισμικη ς και εθνικη ς νομιμο τητας. 

Απο  τη μελε τη της σχετικη ς βιβλιογραφι ας καθι σταται σαφε ς ο τι η περι οδος 

της δικτατορι ας του Μεταξα  συμβα λλει καθοριστικα  στη διαμο ρφωση των ο ρων 

με σα απο  τους οποι ους θα συνεχιστει  η συζη τηση για το ρεμπε τικο στις επο μενες 
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δεκαετι ες. Οι συζητη σεις αυτε ς λαμβα νουν χω ρα στο πλαι σιο μεταβαλλο μενων 

κοινωνικω ν και ιδεολογικω ν συμφραζομε νων που επαναπροσδιορι ζουν το νο ημα 

και την αξι α της λαι κη ς μουσικη ς (Οικονο μου, 2005: 372–374). Η συ νδεση του 

ρεμπε τικου με ζητη ματα ηθικη ς, εθνικη ς ταυτο τητας και κοινωνικη ς τα ξης 

παγιω νεται, ενω  ταυτο χρονα τι θενται οι βα σεις για τον μετασχηματισμο  του σε 

μια πιο «αποδεκτη » μορφη  λαι κη ς μουσικη ς. Η διπλη  αυτη  διαδικασι α, 

καταστολη ς και προσαρμογη ς, θα επηρεα σει καθοριστικα  το σο την εξε λιξη του 

ι διου του ει δους ο σο και τον τρο πο με τον οποι ο θα προσεγγιστει  απο  τη 

μεταπολεμικη  διανο ηση. 

 

1.3.3 Μεταπολεμική περίοδος και η διαμόρφωση της διανοητικής 

συζήτησης (1945–1960) 

Κατα  τη μεταπολεμικη  περι οδο, η συζη τηση γυ ρω απο  το ρεμπε τικο τραγου δι 

αποκτα  μεγαλυ τερη ε νταση και συστηματικο τητα, καθω ς εντα σσεται πλε ον σε 

ε να ευρυ τερο πλαι σιο ιδεολογικω ν και θεωρητικω ν αναζητη σεων. Σε αντι θεση με 

τον Μεσοπο λεμο, κατα  τον οποι ο η αντιπαρα θεση εκφραζο ταν κυρι ως με σα απο  

αποσπασματικε ς παρεμβα σεις στον Τυ πο, μετα  το 1945 διαμορφω νεται ε νας πιο 

συνεκτικο ς λο γος γυ ρω απο  το ρεμπε τικο, στον οποι ο πρωταγωνιστει  η διανο ηση 

και ιδιαι τερα οι κυ κλοι της Αριστερα ς. 

Στο πλαι σιο αυτο , το ρεμπε τικο παυ ει να αντιμετωπι ζεται αποκλειστικα  ως 

αισθητικο  η  μουσικο  φαινο μενο και μετατρε πεται σε αντικει μενο θεωρητικη ς 

επεξεργασι ας. Η συζη τηση επικεντρω νεται σε ζητη ματα ο πως η κοινωνικη  του 

καταγωγη , η ιδεολογικη  του σημασι α, το περιεχο μενο των στι χων και η σχε ση του 

με την ε ννοια του «λαου ». Όπως επισημαι νεται στη σχετικη  βιβλιογραφι α, βασικο  

ερω τημα που τι θεται ει ναι κατα  πο σο το ρεμπε τικο μπορει  να θεωρηθει  

αυθεντικη  ε κφραση του ελληνικου  λαου  η  αν αποτελει  προι ο ν κοινωνικη ς 

παρακμη ς και αλλοτρι ωσης (Κοταρι δης, 1996: 235–240). 

Η αριστερη  διανο ηση, η οποι α διαδραματι ζει κεντρικο  ρο λο στη διαμο ρφωση 

της συζη τησης, προσεγγι ζει το ρεμπε τικο με σα απο  ε να μαρξιστικο  ερμηνευτικο  

πλαι σιο. Συ μφωνα με αυτη  την προσε γγιση, το ει δος συνδε εται με τα κατω τερα 

κοινωνικα  στρω ματα των αστικω ν κε ντρων και ερμηνευ εται ως αντανα κλαση 

των κοινωνικω ν και οικονομικω ν συνθηκω ν που διαμορφω θηκαν κατα  τη 

διαδικασι α εκβιομηχα νισης και αστικοποι ησης (Tragaki, 2009: 58–61). Το 
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ρεμπε τικο θεωρει ται προι ο ν μιας αλλοτριωτικη ς πραγματικο τητας, με σα στην 

οποι α οι λαι κε ς τα ξεις βιω νουν την περιθωριοποι ηση και την κοινωνικη  

αποξε νωση. 

Ωστο σο, η στα ση της αριστερη ς διανο ησης δεν ει ναι ενιαι α, αλλα  

χαρακτηρι ζεται απο  ε ντονη αμφιθυμι α. Απο  τη μι α πλευρα , διατυπω νεται ε ντονη 

κριτικη  απε ναντι στο περιεχο μενο των τραγουδιω ν, ιδιαι τερα σε ο ,τι αφορα  τη 

θεματολογι α που σχετι ζεται με το χασι ς, τη φυλακη  και τον υπο κοσμο, στοιχει α 

που θεωρει ται ο τι προα γουν μια «ανθυγιεινη » και αντικοινωνικη  στα ση ζωη ς 

(Βλησι δης, 2004: 134–138). Απο  την α λλη πλευρα , αναγνωρι ζεται ο τι το 

ρεμπε τικο αποτελει  μια μορφη  λαι κη ς ε κφρασης, η οποι α αποτυπω νει με 

αυθεντικο  τρο πο τις εμπειρι ες και τις αντιφα σεις των κατω τερων κοινωνικω ν 

στρωμα των. 

Η ε νταση αυτη  αποτυπω νεται χαρακτηριστικα  στις συζητη σεις που 

διεξα γονται σε ε ντυπα ο πως η Επιθεώρηση Τέχνης και η εφημερι δα Αυγή, στα 

οποι α διατυπω νονται αντικρουο μενες απο ψεις σχετικα  με τη θε ση του 

ρεμπε τικου στην ελληνικη  μουσικη  και πολιτισμικη  παραγωγη . Στο πλαι σιο αυτο , 

αναπτυ σσονται βασικα  δι πολα, ο πως «λαι κο –ρεμπε τικο», «υγιε ς–ανθυγιεινο », 

ενω  επιχειρει ται ο προσδιορισμο ς των εννοιω ν «λαο ς», «παρα δοση» και 

«ελληνικο τητα» (Κοταρι δης, 1996: 241-243). 

Σημαντικο  στοιχει ο της περιο δου αποτελει  επι σης η προσπα θεια ε νταξης του 

ρεμπε τικου σε ε να ευρυ τερο ιστορικο  και πολιτισμικο  σχη μα. Στο πλαι σιο αυτο , 

διατυπω νονται απο ψεις που επιχειρου ν να συνδε σουν το ει δος με προγενε στερες 

μουσικε ς παραδο σεις, ο πως το δημοτικο  τραγου δι, τη βυζαντινη  μουσικη  η  ακο μη 

και την αρχαι α ελληνικη  μουσικη . Οι προσεγγι σεις αυτε ς αποσκοπου ν στην 

ενι σχυση της «ελληνικο τητας» του ρεμπε τικου, αλλα  συχνα  οδηγου ν σε 

αναχρονισμου ς και απλουστευτικε ς ερμηνει ες (Gauntlett, 2001: 49–51). 

Παρα λληλα, η συζη τηση για το ρεμπε τικο συνδε εται με το ευρυ τερο ζη τημα 

της συγκρο τησης του «λαου » ως ιστορικου  και ιδεολογικου  υποκειμε νου. Στο 

πλαι σιο της ελληνικη ς κοινωνι ας, στην οποι α η ανα πτυξη ενο ς συγκροτημε νου 

βιομηχανικου  προλεταρια του υπη ρξε περιορισμε νη, η ε ννοια του «λαου » αποκτα  

ε ναν περισσο τερο ασαφη  και ιδεολογικα  φορτισμε νο χαρακτη ρα. Το ρεμπε τικο 

εντα σσεται σε αυτη  τη συζη τηση ως πιθανη  μορφη  ε κφρασης του «λαι κου  
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στοιχει ου», γεγονο ς που ενισχυ ει τη σημασι α του αλλα  ταυτο χρονα περιπλε κει 

την ερμηνει α του (Tragaki, 2009: 62–63). 

Συνοψι ζοντας, κατα  τη μεταπολεμικη  περι οδο διαμορφω νεται το βασικο  

θεωρητικο  πλαι σιο με σα απο  το οποι ο θα προσεγγιστει  το ρεμπε τικο στις 

επο μενες δεκαετι ες. Η ε νταξη  του σε ιδεολογικε ς και θεωρητικε ς συζητη σεις, η 

αμφιθυμι α ως προς την αξιολο γηση  του και η προσπα θεια συ νδεση ς του με την 

ε ννοια της ελληνικο τητας συνιστου ν βασικα  χαρακτηριστικα  της περιο δου. Υπο  

αυτο  το πρι σμα, το ρεμπε τικο αναδεικνυ εται σε πεδι ο που διασταυρω νονται 

ζητη ματα ταξικη ς ταυτο τητας, πολιτισμικη ς αξι ας και εθνικη ς αυτοσυνει δησης. 

 

1.3.4 Δεκαετία 1960–1970: Μετασχηματισμός της συζήτησης και 

απαρχή της αναβίωσης 

Κατα  τη δεκαετι α του 1960, η συζη τηση γυ ρω απο  το ρεμπε τικο τραγου δι 

εισε ρχεται σε μια νε α φα ση, καθω ς παρατηρει ται μια σταδιακη  μετατο πιση απο  

την ε ντονα επικριτικη  στα ση των προηγου μενων δεκαετιω ν προς μια πιο 

συ νθετη και συχνα  θετικη  επαναξιολο γηση του ει δους. Η μεταβολη  αυτη  

συνδε εται το σο με ευρυ τερες κοινωνικε ς και πολιτισμικε ς αλλαγε ς ο σο και με τη 

συμβολη  συγκεκριμε νων προσωπικοτη των της διανο ησης και της μουσικη ς 

δημιουργι ας. 

Κομβικο  ρο λο στη μεταστροφη  αυτη  διαδραματι ζει η δια λεξη του Μα νου 

Χατζιδα κι για το ρεμπε τικο τραγου δι το 1949 στο Θε ατρο Τε χνης, η οποι α, αν και 

προηγει ται χρονικα , αποκτα  ιδιαι τερη σημασι α κατα  τις επο μενες δεκαετι ες, 

καθω ς λειτουργει  ως σημει ο αναφορα ς για τη θετικη  επαναπροσε γγιση του 

ει δους. Ο Χατζιδα κις αναδεικνυ ει την αισθητικη  αξι α του ρεμπε τικου, 

προσεγγι ζοντα ς το ο χι ως ε κφραση κοινωνικη ς παρακμη ς, αλλα  ως μορφη  

αυθεντικη ς λαι κη ς δημιουργι ας που φε ρει στοιχει α βαθια ς συναισθηματικη ς και 

καλλιτεχνικη ς ποιο τητας (Holst-Warhaft, 1977: 24–28). Η προσε γγιση αυτη  

συμβα λλει στην απομα κρυνση απο  τις αυστηρα  ηθικολογικε ς και ιδεολογικε ς 

αξιολογη σεις της προηγου μενης περιο δου. 

Παρα λληλα, η συμβολη  του Μι κη Θεοδωρα κη υπη ρξε καθοριστικη  για τη 

διευ ρυνση της αποδοχη ς του ρεμπε τικου. Με σα απο  τη δημιουργι α του λεγο μενου 

«ε ντεχνου λαι κου  τραγουδιου », ο Θεοδωρα κης ενσωματω νει στοιχει α του 

ρεμπε τικου και του λαι κου  σε ε να νε ο μουσικο  πλαι σιο, το οποι ο απευθυ νεται σε 
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ευρυ τερα κοινωνικα  στρω ματα και αποκτα  υψηλο  καλλιτεχνικο  κυ ρος. Στο 

πλαι σιο αυτο , το ρεμπε τικο παυ ει να συνδε εται αποκλειστικα  με το περιθω ριο και 

εντα σσεται σταδιακα  σε ε ναν ευρυ τερο πολιτισμικο  κανο να (Βλησι δης, 2004: 

167–171). 

Κατα  την ι δια περι οδο, το ε ργο συνθετω ν ο πως ο Βασι λης Τσιτσα νης 

συμβα λλει στον περαιτε ρω μετασχηματισμο  του ει δους. Η θεματολογι α των 

τραγουδιω ν μετατοπι ζεται προς ζητη ματα της καθημερινο τητας, του ε ρωτα και 

των κοινωνικω ν δυσκολιω ν, γεγονο ς που επιτρε πει τη μεγαλυ τερη ταυ τιση ενο ς 

ευρυ τερου ακροατηρι ου με το ρεμπε τικο. Η εξε λιξη αυτη  οδηγει  στη σταδιακη  

μετα βαση προς το λαι κο  τραγου δι και ενισχυ ει τη διαδικασι α «εξευγενισμου » που 

ει χε η δη ξεκινη σει απο  την περι οδο της λογοκρισι ας (Κουνα δης, 2003: 214–218). 

Στο πλαι σιο αυτο , καθι σταται αναγκαι ο να οριστει  η ε ννοια της «αναβι ωσης», 

η οποι α αποκτα  ιδιαι τερη σημασι α κατα  τις δεκαετι ες του 1960 και 1970. Η 

αναβι ωση δεν αναφε ρεται απλω ς στην επανεκτε λεση παλαιο τερων τραγουδιω ν, 

αλλα  σε μια ευρυ τερη διαδικασι α επαναπροσε γγισης και επανερμηνει ας του 

ρεμπε τικου απο  νε α κοινωνικα  και πολιτισμικα  υποκει μενα. Το ει δος αποσπα ται 

σταδιακα  απο  το αρχικο  του κοινωνικο  πλαι σιο και επανεντα σσεται σε νε α 

συμφραζο μενα, αποκτω ντας διαφορετικε ς σημασι ες. Υπο  αυτη  την ε ννοια, η 

αναβι ωση μπορει  να θεωρηθει  ως μορφη  πολιτισμικη ς ιδιοποι ησης, καθω ς 

πρου ποθε τει επιλογε ς, αξιολογη σεις και ανακατασκευε ς του παρελθο ντος 

(Tragaki, 2009: 72–74). 

Η διαδικασι α αυτη  δεν εμφανι ζεται αιφνι δια, αλλα  αποτελει  το αποτε λεσμα 

προγενε στερων διεργασιω ν. Ήδη απο  τον Μεσοπο λεμο και τη μεταπολεμικη  

περι οδο ει χαν τεθει  τα βασικα  ερωτη ματα σχετικα  με την αξι α, την καταγωγη  και 

την κοινωνικη  λειτουργι α του ρεμπε τικου. Η αναβι ωση των δεκαετιω ν του 1960 

και 1970 μπορει  επομε νως να ιδωθει  ως συνε χεια και ταυτο χρονα ως 

μετασχηματισμο ς αυτη ς της συζη τησης, σε ε να νε ο ιστορικο  πλαι σιο. 

Κατα  την περι οδο αυτη , αναπτυ σσεται επι σης αυξανο μενο ενδιαφε ρον για τη 

συλλογη , καταγραφη  και αρχειοθε τηση του ρεμπε τικου υλικου . Η δραστηριο τητα 

ερευνητω ν και συλλεκτω ν, καθω ς και η επανε κδοση παλαιω ν ηχογραφη σεων, 

συμβα λλουν στη διαμο ρφωση μιας νε ας σχε σης με το ει δος, η οποι α βασι ζεται στη 

μνη μη και τη διατη ρηση της πολιτισμικη ς κληρονομια ς (Βλησι δης, 2004: 178–

180). Παρα λληλα, η ε κδοση του ε ργου του Ηλι α Πετρο πουλου Ρεμπέτικα 
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Τραγούδια, το 1968, ενισχυ ει την αντι ληψη του ρεμπε τικου ως μορφη ς 

«αυθεντικη ς» λαι κη ς ε κφρασης και συμβα λλει στη δημιουργι α ενο ς νε ου 

ενδιαφε ροντος γυ ρω απο  αυτο . 

Συνολικα , κατα  τις δεκαετι ες του 1960 και 1970, η συζη τηση για το ρεμπε τικο 

μετατοπι ζεται απο  την απο ρριψη προς την επαναξιολο γηση, ενω  παρα λληλα 

τι θενται οι βα σεις για τη συγκρο τηση της ε ννοιας της «αναβι ωσης». Το ρεμπε τικο 

παυ ει να αποτελει  αποκλειστικα  αντικει μενο ιδεολογικη ς διαμα χης και 

μετατρε πεται σε πεδι ο πολιτισμικη ς διαχει ρισης, μνη μης και ανακατασκευη ς του 

παρελθο ντος. 

 

1.3.5 Μεταπολίτευση και δεκαετία 1980: Θεσμική αναγνώριση και 

πολιτισμική εδραίωση 

Η περι οδος της Μεταπολι τευσης και ιδιαι τερα η δεκαετι α του 1980 αποτελει  

καθοριστικη  φα ση για την εξε λιξη το σο του ρεμπε τικου τραγουδιου  ο σο και της 

συζη τησης που το περιβα λλει. Σε αντι θεση με τις προηγου μενες δεκαετι ες, κατα  

τις οποι ες το ρεμπε τικο υπη ρξε αντικει μενο ε ντονης ιδεολογικη ς αντιπαρα θεσης, 

κατα  την περι οδο αυτη  παρατηρει ται μια σταδιακη  αποφο ρτιση της συζη τησης 

και ταυτο χρονα η εδραι ωση του ει δους ως αναγνωρισμε νου στοιχει ου της 

ελληνικη ς πολιτισμικη ς κληρονομια ς. 

Η μεταβολη  αυτη  συνδε εται α μεσα με τις ευρυ τερες πολιτικε ς και κοινωνικε ς 

αλλαγε ς που ακολου θησαν την πτω ση της δικτατορι ας το 1974. Η 

αποκατα σταση των δημοκρατικω ν θεσμω ν και η αναδιαμο ρφωση της 

πολιτιστικη ς πολιτικη ς του κρα τους δημιου ργησαν ε να νε ο πλαι σιο με σα στο 

οποι ο το ρεμπε τικο μπορου σε να επαναπροσδιοριστει . Στο πλαι σιο αυτο , η με χρι 

το τε περιθωριοποιημε νη μουσικη  πρακτικη  εντα σσεται σταδιακα  σε θεσμου ς, 

πολιτιστικα  προγρα μματα και μορφε ς επι σημης αναγνω ρισης. 

Ιδιαι τερα κατα  τη δεκαετι α του 1980, η πολιτιστικη  πολιτικη  συμβα λλει 

ενεργα  στην αποκατα σταση του ρεμπε τικου ως σημαντικου  στοιχει ου της 

εθνικη ς πολιτισμικη ς ταυτο τητας. Το ει δος προβα λλεται πλε ον ως με ρος της 

«λαι κη ς παρα δοσης», ενω  παρα λληλα εντα σσεται σε ε να ευρυ τερο πλαι σιο 

πολιτισμικη ς διαχει ρισης και προβολη ς. Η μετατο πιση αυτη , απο  την απο ρριψη 

στην αποδοχη , σηματοδοτει  μια ουσιαστικη  αλλαγη  στον τρο πο με τον οποι ο το 
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ρεμπε τικο γι νεται αντιληπτο  το σο απο  τη διανο ηση ο σο και απο  το ευρυ  κοινο  

(Βλησι δης, 2004: 245–247). 

Παρα λληλα, ενισχυ εται η επιστημονικη  και ερευνητικη  ενασχο ληση με το 

ρεμπε τικο. Η συστηματικη  συλλογη  και αρχειοθε τηση του δισκογραφικου  

υλικου , η ε κδοση σχετικω ν μελετω ν και η ι δρυση φορε ων που ασχολου νται με 

την ε ρευνα του ει δους συμβα λλουν στη συγκρο τηση ενο ς νε ου πεδι ου γνω σης. 

Στο πλαι σιο αυτο , το ρεμπε τικο παυ ει να αποτελει  απλω ς αντικει μενο 

ιδεολογικη ς διαμα χης και μετατρε πεται σε αντικει μενο επιστημονικη ς μελε της 

και πολιτισμικη ς τεκμηρι ωσης (Κουνα δης, 2003: 67). 

Η διαδικασι α αυτη  συνδε εται α μεσα με την ε ννοια της πολιτισμικη ς 

κληρονομια ς. Το ρεμπε τικο αντιμετωπι ζεται πλε ον ως στοιχει ο που πρε πει να 

διατηρηθει , να προστατευθει  και να μεταδοθει  στις επο μενες γενιε ς. Ωστο σο, η 

ε νταξη  του σε ε να τε τοιο πλαι σιο δεν ει ναι ουδε τερη, καθω ς πρου ποθε τει 

επιλογε ς σχετικα  με το ποια στοιχει α του παρελθο ντος θεωρου νται α ξια 

διατη ρησης και πω ς αυτα  παρουσια ζονται στο παρο ν. Με τον τρο πο αυτο , η 

διαδικασι α της αναβι ωσης συνεχι ζεται, αποκτω ντας πλε ον πιο θεσμικα  και 

οργανωμε να χαρακτηριστικα  (Tragaki, 2009: 112–115). 

Ταυτο χρονα, το ρεμπε τικο ενσωματω νεται ο λο και περισσο τερο στην 

πολιτισμικη  βιομηχανι α και την εμπορικη  παραγωγη . Οι επανεκδο σεις παλαιω ν 

ηχογραφη σεων, οι ζωντανε ς εμφανι σεις και η αυξανο μενη παρουσι α του σε 

χω ρους διασκε δασης συμβα λλουν στη διευ ρυνση του κοινου  του. Η εμπορικη  

αυτη  δια σταση, αν και ενισχυ ει την προβολη  του ει δους, εγει ρει παρα λληλα 

ζητη ματα σχετικα  με την αυθεντικο τητα και τη σχε ση του με το αρχικο  του 

κοινωνικο  πλαι σιο. 

Συμπερασματικα , κατα  την περι οδο της Μεταπολι τευσης και της δεκαετι ας 

του 1980, το ρεμπε τικο παγιω νεται ως αναγνωρισμε νο και θεσμικα  

κατοχυρωμε νο στοιχει ο της ελληνικη ς μουσικη ς και πολιτισμικη ς ταυτο τητας. Η 

συζη τηση γυ ρω απο  αυτο  μετατοπι ζεται απο  την ε ντονη ιδεολογικη  

αντιπαρα θεση προς ζητη ματα διαχει ρισης, ανα δειξης και ερμηνει ας της 

πολιτισμικη ς κληρονομια ς. Η εξε λιξη αυτη  δημιουργει  το υπο βαθρο για τις 
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συ γχρονες προσεγγι σεις του ρεμπε τικου, οι οποι ες εστια ζουν ο λο και 

περισσο τερο σε ζητη ματα ταυτο τητας, επιτε λεσης και πολιτισμικη ς πρακτικη ς.4 

 

1.3.6 Σύγχρονες προσεγγίσεις του ρεμπέτικου: από την ιδεολογική 

διαμάχη στην πολιτισμική πρακτική 

Στη συ γχρονη εποχη , η συζη τηση γυ ρω απο  το ρεμπε τικο τραγου δι παρουσια ζει 

σημαντικε ς διαφοροποιη σεις σε σχε ση με τις προηγου μενες δεκαετι ες. Ενω  κατα  

τον Μεσοπο λεμο και τη μεταπολεμικη  περι οδο το ενδιαφε ρον επικεντρωνο ταν 

κυρι ως σε ζητη ματα ηθικη ς, κοινωνικη ς τα ξης και εθνικη ς ταυτο τητας, στη 

σημερινη  βιβλιογραφι α και πολιτισμικη  πρακτικη  το ρεμπε τικο προσεγγι ζεται 

κυρι ως ως δυναμικο  πεδι ο πολιτισμικη ς ε κφρασης, μνη μης και ταυτο τητας. 

Η μετατο πιση αυτη  συνδε εται με την ευρυ τερη στροφη  των ανθρωπιστικω ν 

και κοινωνικω ν επιστημω ν προς ερμηνευτικα  σχη ματα που δι νουν ε μφαση στην 

επιτε λεση, την εμπειρι α και τη βιωμε νη δια σταση του πολιτισμου . Στο πλαι σιο 

αυτο , το ρεμπε τικο δεν αντιμετωπι ζεται πλε ον ως «αντικει μενο προς 

αξιολο γηση», αλλα  ως ζωντανη  μουσικη  πρακτικη , η οποι α 

επανανοηματοδοτει ται συνεχω ς με σα απο  τη χρη ση, την ερμηνει α και την 

κοινωνικη  της λειτουργι α (Zaimakis, 2010: 10–12). 

Παρα λληλα, η ε ννοια της αυθεντικο τητας, η οποι α απασχο λησε ε ντονα τη 

μεταπολεμικη  διανο ηση, επαναπροσδιορι ζεται. Στη συ γχρονη προσε γγιση, η 

αυθεντικο τητα δεν θεωρει ται σταθερο  και αντικειμενικο  χαρακτηριστικο , αλλα  

αποτε λεσμα κοινωνικω ν και πολιτισμικω ν διεργασιω ν. Το ρεμπε τικο, ως μουσικο  

ει δος που ε χει υποστει  πολλαπλου ς μετασχηματισμου ς, δεν μπορει  να αναχθει  σε 

μια «καθαρη » η  «αρχικη » μορφη , αλλα  κατανοει ται με σα απο  τις διαφορετικε ς 

εκδοχε ς και χρη σεις του στο παρο ν (Tragaki, 2009: 132–134). 

Σημαντικη  δια σταση της συ γχρονης συζη τησης αποτελει  επι σης η σχε ση του 

ρεμπε τικου με την πολιτισμικη  κληρονομια  και τη διαχει ριση  της. Η αναγνω ριση 

 
4  Για την αναβίωση του ρεμπέτικου βλέπε επίσης: Ζανταρίδου Ελένη, «Η “αναβίωση” των 

ρεμπέτικων κομπανιών στα τέλη της δεκαετίας του ’70 και τις αρχές της δεκαετίας του ΄80», 

Πτυχιακή εργασία, ΤΕΙ Ηπείρου, Άρτα, 2012 και Χαράλαμπος Καρανίκας, «Η αναβίωση του 

ρεμπέτικου τραγουδιού κατά την περίοδο της μεταπολίτευσης (1974–1990): Θεωρητική και 

μουσικολογική προσέγγιση», Πτυχιακή εργασία, ΤΕΙ Ηπείρου, Άρτα, 2011. 
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του ρεμπε τικου ως στοιχει ου α υλης πολιτισμικη ς κληρονομια ς ενισχυ ει την 

προβολη  και τη δια δοση  του, αλλα  ταυτο χρονα εγει ρει ερωτη ματα σχετικα  με τον 

τρο πο με τον οποι ο το ει δος «παγιοποιει ται» και παρουσια ζεται ως 

αντιπροσωπευτικο  ει δος μιας σταθερη ς παρα δοσης. Στο πλαι σιο αυτο , η 

αναβι ωση αποκτα  νε α σημασι α, καθω ς συνδε εται ο χι μο νο με την καλλιτεχνικη  

πρακτικη , αλλα  και με θεσμικε ς και πολιτισμικε ς διαδικασι ες ανα δειξης και 

προβολη ς. 

Επιπλε ον, η συ γχρονη ε ρευνα στρε φεται προς νε ες θεματικε ς που δεν ει χαν 

αποτελε σει κεντρικο  αντικει μενο της παλαιο τερης συζη τησης. Ζητη ματα ο πως το 

φυ λο, η επιτε λεση της ταυτο τητας και η θε ση των γυναικω ν στη ρεμπε τικη σκηνη  

αναδεικνυ ονται ως σημαντικα  πεδι α μελε της. Η προσε γγιση αυτη  επιτρε πει την 

ανα δειξη πτυχω ν του ρεμπε τικου που ει χαν παραμει νει στο περιθω ριο της 

παραδοσιακη ς βιβλιογραφι ας και ανοι γει νε ους δρο μους ερμηνει ας του ει δους. 

Ταυτο χρονα, το ρεμπε τικο συνεχι ζει να αποτελει  ζωντανη  μουσικη  πρακτικη , 

με παρουσι α σε μουσικε ς σκηνε ς, φεστιβα λ και χω ρους διασκε δασης, το σο στην 

Ελλα δα ο σο και στο εξωτερικο . Η διεθνοποι ηση αυτη  συμβα λλει στη διαμο ρφωση 

νε ων τρο πων προ σληψης του ει δους, οι οποι οι δεν περιορι ζονται στο εθνικο  

πλαι σιο, αλλα  εντα σσονται σε ε να ευρυ τερο παγκο σμιο πολιτισμικο  περιβα λλον 

(Pennanen, 1999: 112–114). 

Απο  τα παραπα νω γι νεται ορατο  ο τι στη συ γχρονη εποχη  το ρεμπε τικο δεν 

αποτελει  πλε ον αντικει μενο ε ντονης ιδεολογικη ς διαμα χης, αλλα  πεδι ο 

πολυεπι πεδης ερμηνει ας και πολιτισμικη ς πρακτικη ς. Η ε μφαση μετατοπι ζεται 

απο  το ερω τημα της «αξι ας» προς την κατανο ηση των τρο πων με τους οποι ους 

το ει δος βιω νεται, αναπαρα γεται και επανανοηματοδοτει ται. Υπο  αυτη  την 

ε ννοια, το ρεμπε τικο παραμε νει ε να δυναμικο  και εξελισσο μενο πολιτισμικο  

φαινο μενο, το οποι ο συνεχι ζει να αντανακλα  και να διαμορφω νει τις κοινωνικε ς 

και πολιτισμικε ς συνθη κες του παρο ντος. 
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1.4 Πρώτη αναβίωση του ρεμπέτικου (τέλη δεκαετίας 1960–

μέσα δεκαετίας 1970) 

 

1.4.1 Πλαίσιο: κοινωνικό, πολιτικό και ιδεολογικό υπόβαθρο 

Η πρω τη φα ση αναβι ωσης του ρεμπε τικου τραγουδιου  τοποθετει ται χρονικα  στα 

τε λη της δεκαετι ας του 1960 και εκτει νεται ε ως τα με σα της δεκαετι ας του 1970. 

Η εμφα νιση  της συνδε εται α μεσα με το ευρυ τερο κοινωνικοπολιτικο  πλαι σιο της 

περιο δου, και ιδι ως με τη δικτατορι α των συνταγματαρχω ν (1967–1974), αλλα  

και με τις πολιτισμικε ς διεργασι ες που αναπτυ σσονται διεθνω ς κατα  την ι δια 

εποχη . 

Η περι οδος αυτη  χαρακτηρι ζεται απο  ε ντονη πολιτικη  καταπι εση στο 

εσωτερικο  της Ελλα δας, αλλα  και απο  την ανα πτυξη κινημα των αντικουλτου ρας 

και νεολαιι στικης αμφισβη τησης στη Δυ ση. Στο πλαι σιο αυτο , το ρεμπε τικο 

αρχι ζει να επαναπροσδιορι ζεται ο χι απλω ς ως μουσικο  ει δος, αλλα  ως φορε ας 

μιας εναλλακτικη ς πολιτισμικη ς ταυτο τητας, η οποι α συνδε εται με ε ννοιες ο πως 

η αντι σταση, η αυθεντικο τητα και η απο ρριψη των κυρι αρχων κοινωνικω ν 

προτυ πων (Tragaki, 2009: 134-135 και Zaimakis, 2010: 13–16). 

Όπως προαναφε ρθηκε, καθοριστικο  ρο λο στην ανα δυση της πρω της 

αναβι ωσης διαδραμα τισε το ε ργο του Ηλι α Πετρο πουλου, ο οποι ος υπη ρξε απο  

τους πρω τους μελετητε ς που αντιμετω πισαν το ρεμπε τικο ως α ξιο επιστημονικη ς 

και πολιτισμικη ς διερευ νησης. Το βιβλι ο του Ρεμπέτικα τραγούδια (1968) 

αποτε λεσε σημει ο αναφορα ς για τη μετε πειτα πορει α του ει δους, καθω ς ανε δειξε 

και συστηματοποι ησε ε να εκτεταμε νο σω μα τραγουδιω ν που με χρι το τε 

διακινου νταν κυρι ως με σω της προφορικη ς παρα δοσης και της δισκογραφι ας. 

Η σημασι α του ε ργου του Πετρο πουλου δεν περιορι ζεται στη συλλεκτικη  του 

δια σταση, αλλα  επεκτει νεται και στον τρο πο με τον οποι ο προσε γγισε το 

ρεμπε τικο. Με σα απο  μια οπτικη  που συνδυ αζε λαογραφικα , κοινωνιολογικα  και 

εν με ρει προκλητικα  στοιχει α, ανε δειξε πτυχε ς της ρεμπε τικης κουλτου ρας που 

ε ως το τε θεωρου νταν «ακατα λληλες» για δημο σια συζη τηση, ο πως η χρη ση 

αργκο , η σχε ση με τον υπο κοσμο και η θεματολογι α γυ ρω απο  τα ναρκωτικα  και 

τη σεξουαλικο τητα (Holst-Warhaft, 1977: 52–55 και Tragaki, 2009: 134–135). 

Παρα λληλα, το ε ργο του ε χει αποτελε σει αντικει μενο κριτικη ς ως προς τη 
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μεθοδολογικη  του συγκρο τηση και τον τρο πο ερμηνει ας του υλικου . Ορισμε νοι 

μελετητε ς επισημαι νουν ο τι οι προσεγγι σεις του χαρακτηρι ζονται απο  

γενικευ σεις, αντιφα σεις και μια τα ση εξιδανι κευσης συγκεκριμε νων ο ψεων της 

κουλτου ρας του ρεμπε τικου, γεγονο ς που δημιουργει  προβληματισμου ς σχετικα  

με την ιστορικη  και επιστημονικη  τεκμηρι ωση των συμπερασμα των του. 

Παρα λληλα με το ε ργο του Ηλι α Πετρο πουλου, σημαντικη  υπη ρξε και η 

συμβολη  της δισκογραφι ας, καθω ς οι επανεκδο σεις παλαιω ν ηχογραφη σεων 

ε φεραν το ρεμπε τικο σε επαφη  με ε να νε ο κοινο , ιδιαι τερα στους φοιτητικου ς και 

διανοουμενι στικους κυ κλους της εποχη ς. Η διαδικασι α αυτη  συνε βαλε στην 

επαναξιολο γηση του ει δους ως σημαντικη ς μορφη ς αστικη ς λαι κη ς ε κφρασης 

(Οικονο μου, 2005: 372–373). 

Η απαγο ρευση και η δι ωξη του ε ργου του απο  το καθεστω ς της δικτατορι ας 

ενι σχυσε περαιτε ρω τη σημασι α του, προσδι δοντας στο ρεμπε τικο ε ναν ε ντονο 

συμβολικο  χαρακτη ρα. Με σα σε αυτο  το πλαι σιο, το ει δος α ρχισε να 

προσλαμβα νεται ως μορφη  πολιτισμικη ς αντι στασης, ο χι το σο λο γω του ι διου του 

περιεχομε νου του, ο σο λο γω της σχε σης του με τη λογοκρισι α και την καταστολη  

(Tragaki, 2009: 135–137). 

Παρα λληλα, η επανανακα λυψη του ρεμπε τικου συνδε εται με τη νεολαιι στικη 

κουλτου ρα της εποχη ς, και ιδιαι τερα με φοιτητικου ς και καλλιτεχνικου ς κυ κλους, 

οι οποι οι αναζητου σαν εναλλακτικε ς μορφε ς ε κφρασης ε ξω απο  τα κυρι αρχα 

πολιτισμικα  προ τυπα. Στο πλαι σιο αυτο , το ρεμπε τικο επαναπροσδιορι ζεται ως 

μορφη  «αντικουλτου ρας», αποκτω ντας νε α σημασι α για κοινωνικε ς ομα δες που 

δεν ει χαν α μεση σχε ση με το αρχικο  του περιβα λλον (Roszak, 2008: 42–46 και 

Zaimakis, 2010). 

Η διαδικασι α αυτη  εντα σσεται σε ε να ευρυ τερο φαινο μενο επαναξιολο γησης 

της λαι κη ς κουλτου ρας, το οποι ο παρατηρει ται το σο στην Ελλα δα ο σο και 

διεθνω ς. Η στροφη  προς το «λαι κο » και το «περιθωριακο » δεν αφορα  μο νο 

αισθητικε ς επιλογε ς, αλλα  συνδε εται με την αναζη τηση αυθεντικω ν μορφω ν 

ε κφρασης σε μια περι οδο ε ντονων κοινωνικω ν και πολιτισμικω ν 

μετασχηματισμω ν. 

Συνολικα , η πρω τη αναβι ωση του ρεμπε τικου δεν μπορει  να κατανοηθει  

ανεξα ρτητα απο  το πολιτικο  και ιδεολογικο  της πλαι σιο. Αντιθε τως, αποτελει  

προι ο ν της συνα ντησης μεταξυ  καταστολη ς και αμφισβη τησης, παρα δοσης και 



38 
 

νεωτερικο τητας, καθω ς και το σημει ο εκκι νησης για τη μεταγενε στερη 

μετατροπη  του ρεμπε τικου σε ευρυ τερα αναγνωρισμε νο πολιτισμικο  φαινο μενο. 

 

1.4.2 Χαρακτηριστικά της αναβίωσης: φορείς, χώροι και μορφές 

έκφρασης 

Η πρω τη αναβι ωση του ρεμπε τικου δεν περιορι ζεται στο ιδεολογικο  της 

υπο βαθρο, αλλα  εκδηλω νεται με σα απο  συγκεκριμε νες πρακτικε ς, χω ρους και 

κοινωνικου ς φορει ς, οι οποι οι συμβα λλουν ενεργα  στη διαμο ρφωση της νε ας του 

ταυτο τητας. Σε αντι θεση με την αρχικη  ιστορικη  περι οδο του ρεμπε τικου, ο που 

το ει δος συνδε εται με λαι κα  και περιθωριακα  στρω ματα, κατα  την αναβι ωση το 

κοινο  και οι φορει ς του μετατοπι ζονται σημαντικα . 

Καταρχα ς, κεντρικο  ρο λο αναλαμβα νει η αστικη  νεολαι α, και ιδιαι τερα οι 

φοιτητικοι  και καλλιτεχνικοι  κυ κλοι των μεγα λων πο λεων. Οι ομα δες αυτε ς 

προσεγγι ζουν το ρεμπε τικο ο χι ως βιωμε νη μουσικη  πρακτικη , αλλα  ως 

πολιτισμικο  «ευ ρημα», το οποι ο επανανοηματοδοτει ται στο πλαι σιο της 

αντικουλτου ρας και της αναζη τησης αυθεντικω ν μορφω ν ε κφρασης (Tragaki, 

2009 και Zaimakis, 2010: 46–48). Η προ σληψη αυτη  διαφοροποιει ται ριζικα  απο  

εκει νη των αρχικω ν φορε ων του ει δους, καθω ς το ρεμπε τικο μετατρε πεται σε 

επιλογη  και ο χι σε κοινωνικη  αναγκαιο τητα. 

Η μεταστροφη  αυτη  συνδε θηκε με ευρυ τερες αλλαγε ς στον τρο πο με τον 

οποι ο οι κοινωνικε ς επιστη μες και ο δημο σιος λο γος αντιλαμβα νονταν τον λαι κο  

πολιτισμο  και τη λαι κη  μουσικη . Το ρεμπε τικο α ρχισε σταδιακα  να 

αντιμετωπι ζεται ο χι ως περιθωριακη  η  υποδεε στερη μουσικη  ε κφραση, αλλα  ως 

σημαντικο  στοιχει ο της νεο τερης ελληνικη ς πολιτισμικη ς ταυτο τητας 

(Γεωργια δης, 2009: 179–180). 

Η αλλαγη  αυτη  αντανακλα ται και στους χω ρους επιτε λεσης της μουσικη ς. 

Κατα  την περι οδο της αναβι ωσης, αναπτυ σσονται νε οι μουσικοι  χω ροι, ο πως 

μικρε ς ταβε ρνες, υπο γεια στε κια και αυτοσχε διοι χω ροι διασκε δασης, στους 

οποι ους το ρεμπε τικο παρουσια ζεται ως «αυθεντικη » εμπειρι α. Οι χω ροι αυτοι  

λειτουργου ν συχνα  ως το ποι κοινωνικη ς συνα ντησης και ιδεολογικη ς ζυ μωσης, 

συνδε οντας τη μουσικη  πρακτικη  με ευρυ τερες μορφε ς πολιτισμικη ς και 

πολιτικη ς ε κφρασης (Holst-Warhaft, 1977: 58–62). 
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Παρα λληλα, σημαντικο  στοιχει ο της αναβι ωσης αποτελει  η επανεμφα νιση 

παλαιο τερων μουσικω ν του ρεμπε τικου, οι οποι οι καλου νται να συμμετα σχουν 

στη νε α αυτη  πολιτισμικη  σκηνη . Οι μουσικοι  αυτοι , που σε πολλε ς περιπτω σεις 

ει χαν περιθωριοποιηθει  η  λησμονηθει , επαναπροβα λλονται ως «αυθεντικοι  

φορει ς» της παρα δοσης. Ωστο σο, η συμμετοχη  τους δεν ει ναι ουδε τερη, καθω ς 

εντα σσεται σε ε να νε ο πλαι σιο προσδοκιω ν και αναπαραστα σεων, το οποι ο 

διαμορφω νεται κυρι ως απο  τη διανο ηση και το νε ο κοινο  (Tragaki, 2009: 143–

146). 

Σε αυτο  το πλαι σιο, παρατηρει ται μια διαδικασι α επιτε λεσης της «ρεμπε τικης 

ταυτο τητας», το σο απο  τους παλαιου ς ο σο και απο  τους νεο τερους μουσικου ς. Η 

εικο να του «μα γκα», οι αναφορε ς σε τεκε δες και η χρη ση συγκεκριμε νων 

συμβο λων αποκτου ν ιδιαι τερη σημασι α, ο χι απαραι τητα ως αυθεντικα  βιω ματα, 

αλλα  ως στοιχει α μιας ανακατασκευασμε νης πολιτισμικη ς αφη γησης. 

Χαρακτηριστικη  ει ναι η αναφορα  του Γιω ργου Ζαμπε τα στους νε ους ακροατε ς 

του ρεμπε τικου ως «κουλτουρια ρηδες», ο ρος που υποδηλω νει την απο σταση 

ανα μεσα στους αρχικου ς φορει ς του ει δους και στο νε ο κοινο  της αναβι ωσης 

(Tragaki, 2009: 146–149). 

Επιπλε ον, η δισκογραφι α και τα με σα ενημε ρωσης συμβα λλουν καθοριστικα  

στη δια δοση του ρεμπε τικου κατα  την περι οδο αυτη . Επανεκδο σεις παλαιω ν 

ηχογραφη σεων, αφιερω ματα στον Τυ πο και ραδιοφωνικε ς εκπομπε ς ενισχυ ουν 

το ενδιαφε ρον για το ει δος και συμβα λλουν στη συγκρο τηση ενο ς ευρυ τερου 

ακροατηρι ου (Βλησι δης, 2004: 248–251). Με σα απο  αυτε ς τις πρακτικε ς, το 

ρεμπε τικο αποσπα ται απο  το αρχικο  του πλαι σιο και εντα σσεται σε ε να νε ο πεδι ο 

πολιτισμικη ς κατανα λωσης. 

Η αναβι ωση εκδηλω νεται επι σης με σα απο  την επιλογη  συγκεκριμε νου 

ρεπερτορι ου, το οποι ο προβα λλεται ως αντιπροσωπευτικο  του «αυθεντικου » 

ρεμπε τικου. Συχνα  προτιμω νται τραγου δια της πρω της περιο δου, ιδιαι τερα 

εκει να που συνδε ονται με τον υπο κοσμο η  με θεματικε ς ο πως η φτω χεια, η 

παρανομι α και η κοινωνικη  περιθωριοποι ηση. Η επιλογη  αυτη  δεν ει ναι τυχαι α, 

αλλα  αντανακλα  τη ρομαντικη  εξιδανι κευση του περιθωρι ου που χαρακτηρι ζει τη 

συγκεκριμε νη περι οδο (Gauntlett, 2001: 51–53). 

Συνοψι ζοντας, τα χαρακτηριστικα  της πρω της αναβι ωσης δει χνουν ο τι το 

ρεμπε τικο μετατρε πεται σε ε να νε ο πολιτισμικο  αντικει μενο, το οποι ο δεν 
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ταυτι ζεται πλε ον με τις αρχικε ς κοινωνικε ς του συνθη κες. Αντι θετα, 

ανακατασκευα ζεται με σα απο  τις ανα γκες και τις προσδοκι ες ενο ς διαφορετικου  

κοινου , γεγονο ς που καθιστα  την αναβι ωση μια κατεξοχη ν διαδικασι α 

πολιτισμικη ς ιδιοποι ησης. 

 

1.4.3 Συνολική πρόσληψη και κριτική της πρώτης αναβίωσης 

Η πρω τη αναβι ωση του ρεμπε τικου δεν υπη ρξε μια ομοιογενη ς η  αδιαμφισβη τητη 

διαδικασι α, αλλα  συνοδευ τηκε απο  διαφορετικε ς και συχνα  αντιφατικε ς 

προσλη ψεις του ει δους. Απο  τη μι α πλευρα , το ρεμπε τικο αναδει χθηκε ως φορε ας 

αυθεντικο τητας και πολιτισμικη ς αντι στασης, απο  την α λλη, αποτε λεσε 

αντικει μενο κριτικη ς για τον τρο πο με τον οποι ο επανανοηματοδοτη θηκε και 

εντα χθηκε σε νε α πολιτισμικα  συμφραζο μενα. 

Μι α βασικη  δια σταση της περιο δου αφορα  την τα ση ρομαντικη ς 

εξιδανι κευσης του ρεμπε τικου. Το ει δος παρουσια ζεται συχνα  ως «καθαρη » λαι κη  

ε κφραση, αποκομμε νη απο  τις ιστορικε ς και κοινωνικε ς της αντιφα σεις. Η εικο να 

του μα γκα, των τεκε δων και της περιθωριακη ς ζωη ς μετατρε πεται σε συ μβολο 

ελευθερι ας και αυθεντικο τητας, γεγονο ς που οδηγει  σε μια επιλεκτικη  ανα γνωση 

του παρελθο ντος (Tragaki, 2009: 146–149 και Gauntlett, 2001: 51–53). Με σα απο  

αυτη  τη διαδικασι α, το ρεμπε τικο παυ ει να αντιμετωπι ζεται ως συ νθετο 

κοινωνικο  φαινο μενο και μετατρε πεται σε πολιτισμικο  «μυ θο». 

Η κριτικη  προς αυτη  την τα ση εκφρα ζεται η δη απο  την ι δια την εποχη . 

Χαρακτηριστικη  ει ναι η στα ση του Κω στα Ταχτση , ο οποι ος ειρωνευ εται τη νε α 

μο δα γυ ρω απο  το ρεμπε τικο εισα γοντας τον ο ρο «μπουζοκο-τεκε ς». Με τον ο ρο 

αυτο , ασκει ται κριτικη  στα νε α μουσικα  στε κια της αναβι ωσης, τα οποι α, ενω  

επιχειρου ν να αναπαραστη σουν την «αυθεντικη » ρεμπε τικη κουλτου ρα, στην 

πραγματικο τητα αποτελου ν χω ρους κατανα λωσης ενο ς η δη εξιδανικευμε νου και 

εμπορευματοποιημε νου προι ο ντος (Tragaki, 2009: 146–149). 

Παρα λληλα, η αναβι ωση συνδε εται με την ανα πτυξη ενο ς λο γου περι  

«αυθεντικο τητας», ο οποι ος επιχειρει  να ορι σει ποιο ρεμπε τικο ει ναι «γνη σιο» και 

ποιο ο χι. Η συζη τηση αυτη  δεν αφορα  μο νο μουσικολογικα  ζητη ματα, αλλα  

εμπλε κει ευρυ τερα ερωτη ματα ταυτο τητας και πολιτισμικη ς νομιμοποι ησης. Η 

επιλογη  συγκεκριμε νων τραγουδιω ν και αισθητικω ν στοιχει ων ως 
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αντιπροσωπευτικω ν του ει δους αντανακλα  τις αξι ες και τις ιδεολογικε ς 

τοποθετη σεις των φορε ων της αναβι ωσης (Zaimakis, 2010: 49–50). 

Ιδιαι τερο ενδιαφε ρον παρουσια ζει και η διεθνη ς προ σληψη του ρεμπε τικου 

κατα  την ι δια περι οδο. Το ει δος προσελκυ ει το ενδιαφε ρον ξε νων ερευνητω ν και 

ακροατω ν, οι οποι οι συχνα  το προσεγγι ζουν με σα απο  συγκριτικα  σχη ματα. Ένας 

απο  τους πιο διαδεδομε νους χαρακτηρισμου ς ει ναι αυτο ς του «ελληνικου  

μπλουζ», μια αναλογι α που επιχειρει  να καταστη σει το ρεμπε τικο κατανοητο  στο 

δυτικο  κοινο . Ωστο σο, η συ γκριση αυτη  ε χει δεχθει  κριτικη , καθω ς τει νει να 

απλουστευ ει και να παραγνωρι ζει τις ιδιαι τερες ιστορικε ς και μουσικε ς συνθη κες 

που διαμο ρφωσαν το ει δος (Holst-Warhaft, 1977: 58–62). 

Η διεθνη ς αυτη  προ σληψη συνδε εται συχνα  και με μια μορφη  

εξωτικοποι ησης του ρεμπε τικου. Το «ανατολικο » στοιχει ο, η θεματολογι α γυ ρω 

απο  το χασι ς και η συ νδεση με τον υπο κοσμο προβα λλονται ως στοιχει α 

«ετερο τητας», τα οποι α καθιστου ν το ει δος ελκυστικο  για ε να δυτικο  κοινο  που 

αναζητα  το διαφορετικο  και το «αυθεντικο » (Tragaki, 2009: 152–153 και Roszak, 

2008: 46–49). Η τα ση αυτη  εντα σσεται σε ευρυ τερα πολιτισμικα  ρευ ματα της 

εποχη ς, ο πως η στροφη  προς την Ανατολη  και η αναζη τηση εναλλακτικω ν 

τρο πων ζωη ς. 

Ως εκ του του, η πρω τη αναβι ωση του ρεμπε τικου συνιστα  μια διαδικασι α 

βαθια ς αναδιαμο ρφωσης του ει δους. Το ρεμπε τικο αποσπα ται απο  το αρχικο  του 

κοινωνικο  πλαι σιο και επαναπροσδιορι ζεται με σα απο  νε ες αφηγη σεις, 

αισθητικε ς επιλογε ς και ιδεολογικε ς χρη σεις. Η διαδικασι α αυτη , αν και συνε βαλε 

καθοριστικα  στη δια σωση και δια δοση  του, ταυτο χρονα οδη γησε σε μια 

ανακατασκευη  της συλλογικη ς μνη μης γυ ρω απο  το ει δος. 

Υπο  αυτη  την ε ννοια, η πρω τη αναβι ωση μπορει  να θεωρηθει  κατεξοχη ν 

μορφη  πολιτισμικη ς ιδιοποι ησης, καθω ς το ρεμπε τικο επανε ρχεται στο παρο ν 

με σα απο  φι λτρα που αντανακλου ν τις ανα γκες και τις επιθυμι ες μιας 

διαφορετικη ς εποχη ς. Η κατανο ηση της διαδικασι ας αυτη ς αποτελει  βασικη  

πρου πο θεση για την ερμηνει α των μεταγενε στερων φα σεων αναβι ωσης και της 

συ γχρονης παρουσι ας του ρεμπε τικου. 
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1.5 Δεύτερη αναβίωση του ρεμπέτικου (δεκαετία 1980–

1990) 

 

1.5.1 Πλαίσιο: κοινωνικό, πολιτικό και ιδεολογικό υπόβαθρο 

Η δευ τερη αναβι ωση του ρεμπε τικου τοποθετει ται χρονικα  απο  τις αρχε ς της 

δεκαετι ας του 1980 ε ως και τη δεκαετι α του 1990 και διαφοροποιει ται 

ουσιαστικα  απο  την πρω τη, το σο ως προς το κοινωνικοπολιτικο  της πλαι σιο ο σο 

και ως προς τον τρο πο προ σληψης του ει δους. Σε αντι θεση με την προηγου μενη 

περι οδο, η οποι α χαρακτηριζο ταν απο  αντιστασιακη  και αντικουλτουρικη  

δια θεση, η δευ τερη αναβι ωση συνδε εται με τη διαδικασι α θεσμικη ς αναγνω ρισης 

και ενσωμα τωσης του ρεμπε τικου στον εθνικο  πολιτισμικο  κανο να. 

Πιο συγκεκριμε να, η δευ τερη αναβι ωση του ρεμπε τικου συνδε θηκε α μεσα με 

το πολιτικο  και πολιτισμικο  κλι μα της Μεταπολι τευσης, με σα στο οποι ο 

αναζητη θηκαν νε ες μορφε ς συλλογικη ς μνη μης, πολιτισμικη ς αυθεντικο τητας και 

επαναπροσδιορισμου  της ελληνικο τητας (Βαμβακα ς & Παναγιωτο πουλος, 2010: 

554–556). 

Κεντρικο  ρο λο στο νε ο αυτο  πλαι σιο διαδραματι ζει η πολιτικη  και ιδεολογικη  

συγκυρι α της Μεταπολι τευσης και ιδιαι τερα η α νοδος του ΠΑΣΟΚ στην εξουσι α 

το 1981. Η πολιτιστικη  πολιτικη  της περιο δου αυτη ς προσανατολι ζεται στην 

ανα δειξη του «λαι κου » πολιτισμου  ως θεμελιω δους στοιχει ου της εθνικη ς 

ταυτο τητας, επιχειρω ντας να γεφυρω σει το χα σμα ανα μεσα στην επι σημη 

πολιτισμικη  παραγωγη  και τις λαι κε ς μορφε ς ε κφρασης (Τragaki, 2009: 160–163 

και Kallimopoulou, 2009: 87–91). 

Στο πλαι σιο αυτο , το ρεμπε τικο παυ ει να αντιμετωπι ζεται ως περιθωριακη  η  

υ ποπτη μουσικη  και επαναπροσδιορι ζεται ως πολυ τιμο πολιτισμικο  κεφα λαιο. Η 

μετατο πιση αυτη  συνδε εται με μια ευρυ τερη αναθεω ρηση της ε ννοιας του «λαου » 

και του «λαι κου », η οποι α αποκτα  θετικο  προ σημο και εντα σσεται σε ε να 

εθνοπολιτισμικο  αφη γημα που προβα λλει τη συνε χεια και την αυθεντικο τητα της 

ελληνικη ς παρα δοσης (Herzfeld, 2020: 201–205). 

Παρα λληλα, η περι οδος αυτη  χαρακτηρι ζεται απο  την ενι σχυση της 

πολιτισμικη ς βιομηχανι ας και τη διευ ρυνση των με σων μαζικη ς επικοινωνι ας. Η 

τηλεο ραση, η δισκογραφι α και ο κινηματογρα φος συμβα λλουν καθοριστικα  στη 
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δια δοση του ρεμπε τικου σε ε να ευρυ τερο κοινο , μετατρε ποντα ς το σε στοιχει ο 

μαζικη ς κατανα λωσης (Tragaki, 2009: 163–164). Ενδεικτικη  ει ναι η επιτυχι α της 

ταινι ας Ρεμπε τικο (1983), η οποι α συνε βαλε σημαντικα  στη διαμο ρφωση μιας 

συλλογικη ς εικο νας για το ει δος και τους φορει ς του. 

Σε αντι θεση με την πρω τη αναβι ωση, κατα  την οποι α το ρεμπε τικο λειτουργει  

ως συ μβολο αντι στασης και αντικουλτου ρας, στη δευ τερη φα ση του αποκτα  

χαρακτη ρα «πολιτισμικη ς κληρονομια ς». Η μετατο πιση αυτη  συνεπα γεται και μια 

αλλαγη  στον τρο πο προ σληψη ς του: απο  μουσικη  του περιθωρι ου μετατρε πεται 

σε αναγνωρισμε νο και, σε μεγα λο βαθμο , εξημερωμε νο στοιχει ο της εθνικη ς 

κουλτου ρας (Zaimakis, 2010: 52–55). 

Η ε ννοια της αναβι ωσης στη συγκεκριμε νη περι πτωση συνδε εται στενα  με τη 

λογικη  της «δια σωσης» και της «διατη ρησης» της παρα δοσης. Το ρεμπε τικο 

αντιμετωπι ζεται ως ε να πολιτισμικο  παρελθο ν που πρε πει να προστατευτει  και 

να αναπαραχθει , γεγονο ς που οδηγει  συχνα  σε μια στατικοποιημε νη αντι ληψη 

του ει δους (Tragaki, 2009: 168–169). Παρα λληλα, η διαδικασι α αυτη  συνοδευ εται 

απο  ε ντονα στοιχει α νοσταλγι ας, τα οποι α αναδεικνυ ουν το παρελθο ν ως 

αυθεντικο τερο και πολιτισμικα  ανω τερο σε σχε ση με το παρο ν (Lipovetsky, 2012: 

63–64). 

Η ανα δυση της δευ τερης αναβι ωσης συνδε εται επι σης με την ανα γκη 

αντιπαραβολη ς του ρεμπε τικου με α λλες συ γχρονες μουσικε ς μορφε ς, οι οποι ες 

συχνα  θεωρου νται πολιτισμικα  υποδεε στερες. Στο πλαι σιο αυτο , το ρεμπε τικο 

προβα λλεται ως «ποιοτικη » και «αυθεντικη » μουσικη , σε αντι θεση με εμπορικα  

ει δη που χαρακτηρι ζονται ως «κιτς» η  «εκφυλισμε να» (Pennanen, 1999: 118–

121). 

Συμπερασματικα , η δευ τερη αναβι ωση του ρεμπε τικου εντα σσεται σε ε να 

πλαι σιο θεσμικη ς αναγνω ρισης, πολιτισμικη ς διαχει ρισης και μαζικη ς 

κατανα λωσης. Η μετατροπη  του απο  περιθωριακη  πρακτικη  σε στοιχει ο εθνικη ς 

πολιτιστικη ς κληρονομια ς συνιστα  μια βαθια  μεταβολη , η οποι α επηρεα ζει 

καθοριστικα  το σο τη μορφη  ο σο και τη σημασι α του ει δους. 

 

1.5.2 Χαρακτηριστικά της δεύτερης αναβίωσης 

Η δευ τερη αναβι ωση του ρεμπε τικου εκφρα ζεται σε επι πεδο μουσικη ς πρακτικη ς 

και πολιτισμικη ς παραγωγη ς με σα απο  συγκεκριμε νους φορει ς, χω ρους και 
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τρο πους επιτε λεσης, οι οποι οι διαφοροποιου νται ουσιαστικα  απο  εκει νους της 

πρω της φα σης. Σε αντι θεση με την προηγου μενη περι οδο, ο που κυριαρχου σαν 

α τυπες μορφε ς ε κφρασης και μικρη ς κλι μακας μουσικα  στε κια, κατα  τη δεκαετι α 

του 1980 παρατηρει ται μια σαφη ς διευ ρυνση και οργα νωση της παρουσι ας του 

ρεμπε τικου στη δημο σια σφαι ρα. 

Καταρχα ς, το ρεμπε τικο εντα σσεται σε ε να ευρυ  φα σμα μουσικω ν χω ρων, 

που εκτει νεται απο  παραδοσιακε ς ταβε ρνες και μικρα  «κουτου κια» ε ως 

οργανωμε να νυχτερινα  κε ντρα και ρεμπετα δικα. Οι χω ροι αυτοι  δεν αποτελου ν 

απλω ς το πους επιτε λεσης, αλλα  διαμορφω νουν και τον τρο πο προ σληψης του 

ει δους, καθω ς απευθυ νονται σε διαφορετικα  κοινωνικα  στρω ματα και 

διαφοροποιημε νες προσδοκι ες ακρο ασης. Ιδιαι τερα τα ρεμπετα δικα, ως νε οι 

αστικοι  χω ροι διασκε δασης, συνδε ονται με μια πιο «σκηνικη » και επιμελημε νη 

παρουσι αση του ρεμπε τικου, σε αντι θεση με την πιο α μεση και συμμετοχικη  

πρακτικη  προηγου μενων περιο δων. 

Παρα λληλα, ενισχυ εται η επαγγελματικη  μορφη  των μουσικω ν σχημα των 

και των ερμηνευτω ν. Το ρεμπε τικο παρουσια ζεται πλε ον απο  οργανωμε νες 

κομπανι ες, με σταθερη  συ νθεση και συγκεκριμε νο ρεπερτο ριο, ενω  οι εμφανι σεις 

πραγματοποιου νται σε πλαι σια που πρου ποθε τουν προγραμματισμο , σκηνικη  

παρουσι α και καλλιτεχνικη  επιμε λεια. Η μετατο πιση αυτη  υποδηλω νει τη 

μετα βαση απο  μια κουλτου ρα αυθο ρμητης συμμετοχη ς σε μια κουλτου ρα 

παρουσι ασης και ακρο ασης. 

Σημαντικο  χαρακτηριστικο  της περιο δου αποτελει  επι σης η ε νταξη του 

ρεμπε τικου σε εκπαιδευτικα  και ερευνητικα  πλαι σια. Η διδασκαλι α του σε ωδει α, 

μουσικα  σχολει α και πανεπιστημιακα  τμη ματα συμβα λλει στη συστηματοποι ηση 

της γνω σης γυ ρω απο  το ει δος και στη συγκρο τηση μιας πιο «επι σημης» 

μουσικολογικη ς προσε γγισης. Ωστο σο, η διαδικασι α αυτη  συνεπα γεται και ε ναν 

βαθμο  τυποποι ησης, καθω ς η μουσικη  πρακτικη  αποσπα ται απο  τα αρχικα  της 

συμφραζο μενα και μετατρε πεται σε αντικει μενο διδασκαλι ας και 

αναπαραγωγη ς. 

Επιπλε ον, κατα  τη δευ τερη αναβι ωση παρατηρει ται μια πιο σαφη ς 

οριοθε τηση του ρεπερτορι ου που θεωρει ται αντιπροσωπευτικο  του ρεμπε τικου. 

Με σα απο  επανεκδο σεις δι σκων, αφιερω ματα και συναυλι ες, συγκεκριμε νοι 

δημιουργοι  και τραγου δια αναδεικνυ ονται ως «κλασικα », συμβα λλοντας στη 
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διαμο ρφωση ενο ς α τυπου αλλα  ευρε ως αποδεκτου  κανο να. Η διαδικασι α αυτη  

δεν ει ναι ουδε τερη, καθω ς αντανακλα  επιλογε ς και ιεραρχη σεις που σχετι ζονται 

με αισθητικα  και ιδεολογικα  κριτη ρια (Kallimopoulou, 2009: 144–145). 

Τε λος, παρατηρει ται η αισθητικη  αναδιαμο ρφωση του ει δους, με ε μφαση 

στην καθαρο τητα του η χου, την τεχνικη  αρτιο τητα και τη συναισθηματικη  

ε κφραση. Στοιχει α που συνδε ονται με το περιθω ριο η  την «ακατε ργαστη» 

δια σταση του ρεμπε τικου υποχωρου ν, ενω  ενισχυ εται μια πιο εξευγενισμε νη και 

ενορχηστρωτικα  επεξεργασμε νη προσε γγιση. Η εξε λιξη αυτη  αντανακλα  

ευρυ τερες πολιτισμικε ς τα σεις της εποχη ς, που ευνοου ν την ανακατασκευη  του 

παρελθο ντος με σα απο  αισθητικα  επιμελημε νες μορφε ς (Lipovetsky, 2012: 71). 

Σε κα θε περι πτωση, τα χαρακτηριστικα  της δευ τερης αναβι ωσης 

αναδεικνυ ουν μια μετα βαση απο  το ρεμπε τικο ως βιωματικη  πρακτικη  σε ε να 

περισσο τερο οργανωμε νο και επιτελεστικα  διαμορφωμε νο μουσικο  πεδι ο. Με σα 

απο  τους νε ους χω ρους, τους επαγγελματι ες μουσικου ς και τη συγκρο τηση ενο ς 

αναγνωρι σιμου ρεπερτορι ου, το ει δος αποκτα  σταθερο τερη μορφη  και 

διευρυμε νη παρουσι α στη συ γχρονη πολιτισμικη  ζωη . 

 

1.5.3 Συνολική πρόσληψη και κριτική της δεύτερης αναβίωσης 

Η δευ τερη αναβι ωση του ρεμπε τικου συνιστα  μια περι οδο κατα  την οποι α το 

ει δος παγιω νεται ως αναγνωρισμε νο και θεσμικα  κατοχυρωμε νο στοιχει ο της 

ελληνικη ς πολιτισμικη ς κληρονομια ς. Σε αντι θεση με την πρω τη αναβι ωση, η 

οποι α χαρακτηρι ζεται απο  ε ντονα στοιχει α αμφισβη τησης και αντικουλτου ρας, η 

δευ τερη φα ση συνδε εται με διαδικασι ες κανονικοποι ησης, τυποποι ησης και 

ευρει ας κοινωνικη ς αποδοχη ς. Το ρεμπε τικο εντα σσεται πλε ον σε ε να σταθερο  

πολιτισμικο  πλαι σιο, στο οποι ο η αξι α του θεωρει ται δεδομε νη και δεν αποτελει  

αντικει μενο ε ντονης ιδεολογικη ς διαμα χης. 

Ωστο σο, η εδραι ωση αυτη  δεν συνεπα γεται ουδετερο τητα ως προς τον τρο πο 

με τον οποι ο το ει δος γι νεται αντιληπτο  και αναπαρι σταται. Αντιθε τως, η ε νταξη 

του ρεμπε τικου στη σφαι ρα της πολιτισμικη ς κληρονομια ς συνοδευ εται απο  

διαδικασι ες επιλογη ς, ιερα ρχησης και ανακατασκευη ς του παρελθο ντος. Όπως 

επισημαι νεται στη σχετικη  βιβλιογραφι α, η συγκρο τηση ενο ς «κανο να» του 

ρεμπε τικου πρου ποθε τει την ανα δειξη συγκεκριμε νων δημιουργω ν, τραγουδιω ν 

και αισθητικω ν χαρακτηριστικω ν ως αντιπροσωπευτικω ν του ει δους, ενω  α λλα 
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στοιχει α παραμε νουν στο περιθω ριο η  αποσιωπω νται (Kallimopoulou, 2009: 

145–146). 

Η διαδικασι α αυτη  συνδε εται α μεσα με τη διαχει ριση της συλλογικη ς μνη μης. 

Το ρεμπε τικο παρουσια ζεται συχνα  ως ε να συνεκτικο  και ολοκληρωμε νο 

πολιτισμικο  συ νολο, το οποι ο αποσπα ται απο  τις ιστορικε ς του αντιφα σεις και 

εντα σσεται σε αφηγη σεις συνε χειας και αυθεντικο τητας. Η τα ση αυτη  οδηγει  σε 

ε ναν βαθμο  εξιδανι κευσης του ει δους, καθω ς το παρελθο ν προβα λλεται ως 

περισσο τερο «γνη σιο» η  «καθαρο » σε σχε ση με το παρο ν (Lipovetsky, 2012: 74–

76). 

Παρα λληλα, η ενσωμα τωση του ρεμπε τικου στην πολιτισμικη  βιομηχανι α 

ενισχυ ει τη δια δοση  του, αλλα  ταυτο χρονα μεταβα λλει τους ο ρους προ σληψη ς 

του. Η μαζικη  αναπαραγωγη  και κατανα λωση του ει δους οδηγει  σε μια 

απομα κρυνση απο  το αρχικο  του κοινωνικο  πλαι σιο, μετατρε ποντα ς το σε 

πολιτισμικο  προι ο ν που απευθυ νεται σε ευρυ  και ετερογενε ς κοινο  (Tragaki, 

2009: 178–180). Στο πλαι σιο αυτο , η εμπειρι α του ρεμπε τικου μετατοπι ζεται απο  

τη βιωματικη  συμμετοχη  προς την αισθητικη  κατανα λωση. 

Επιπλε ον, η ε μφαση στη διατη ρηση και «ορθη » αναπαραγωγη  του 

ρεμπε τικου ενδε χεται να περιορι ζει τη δυναμικη  και εξελισσο μενη φυ ση του. Η 

προσε γγιση του ει δους ως σταθερου  πολιτισμικου  αντικειμε νου μπορει  να 

οδηγη σει σε μορφε ς τυποποι ησης που δυσχεραι νουν τη δημιουργικη  του 

ανανε ωση και την προσαρμογη  του σε συ γχρονα συμφραζο μενα (Zaimakis, 2010: 

20–22). Με τον τρο πο αυτο , η ι δια η ε ννοια της αυθεντικο τητας μετατρε πεται σε 

κανονιστικο  κριτη ριο, το οποι ο καθορι ζει τι θεωρει ται αποδεκτο  και τι ο χι. 

Η δευ τερη αναβι ωση του ρεμπε τικου χαρακτηρι ζεται απο  μια διπλη  

δυναμικη . Απο  τη μι α πλευρα , συμβα λλει καθοριστικα  στη δια σωση, δια δοση και 

αναγνω ριση του ει δους ως σημαντικου  στοιχει ου της ελληνικη ς πολιτισμικη ς 

ταυτο τητας. Απο  την α λλη πλευρα , συνεπα γεται τον μετασχηματισμο  του σε ε να 

θεσμικα  και πολιτισμικα  ρυθμιζο μενο αντικει μενο, του οποι ου η σημασι α 

αναδιαμορφω νεται με σα απο  συ γχρονες ανα γκες, αξι ες και ιδεολογι ες. 

Υπο  αυτη  την ε ννοια, η δευ τερη αναβι ωση δεν αποτελει  απλω ς συνε χεια της 

πρω της, αλλα  μια διαφορετικη  φα ση στην ιστορικη  πορει α του ρεμπε τικου, κατα  

την οποι α το ει δος παγιω νεται ως πολιτισμικη  κληρονομια , ενω  ταυτο χρονα 

επαναπροσδιορι ζεται ως ζωντανη  μουσικη  πρακτικη  στο παρο ν. 
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1.6 Τρίτη αναβίωση του ρεμπέτικου (2000–σήμερα) 

 

1.6.1 Πλαίσιο: κοινωνικό, πολιτικό και ιδεολογικό υπόβαθρο 

Η τρι τη φα ση αναβι ωσης του ρεμπε τικου μπορει  να τοποθετηθει  χρονικα  απο  τα 

τε λη της δεκαετι ας του 2000 ε ως και ση μερα και συνδε εται στενα  με τις 

ευρυ τερες κοινωνικοπολιτικε ς και οικονομικε ς μεταβολε ς που σημειω νονται 

στην Ελλα δα κατα  την ι δια περι οδο. Σε αντι θεση με τη δευ τερη αναβι ωση, η οποι α 

χαρακτηρι ζεται απο  θεσμικη  εδραι ωση και πολιτισμικη  κανονικοποι ηση, η 

συ γχρονη φα ση αναδεικνυ ει ε να πιο ρευστο , πολυφωνικο  και συχνα  αντιφατικο  

πλαι σιο προ σληψης του ει δους. 

Κομβικο  σημει ο αποτελει  η οικονομικη  και κοινωνικη  κρι ση που εκδηλω νεται 

μετα  το 2008, η οποι α συνοδευ εται απο  ε ντονη πολιτικη  αστα θεια, κοινωνικε ς 

ανισο τητες και ευρει α αμφισβη τηση των κυρι αρχων θεσμω ν. Η κρι ση αυτη  δεν 

λειτουργει  μο νο ως ιστορικο  γεγονο ς, αλλα  και ως ερμηνευτικο  πλαι σιο με σα απο  

το οποι ο επαναπροσδιορι ζονται μορφε ς πολιτισμικη ς ε κφρασης και συλλογικη ς 

ταυτο τητας (Stamatis, 2011: 45–48). Στο πλαι σιο αυτο , το ρεμπε τικο επανε ρχεται 

ως ε να πολιτισμικο  πεδι ο που επιτρε πει την α ρθρωση εμπειριω ν κρι σης, 

αβεβαιο τητας και κοινωνικου  αποκλεισμου . 

Όπως επισημαι νεται, η ε ννοια της «κρι σης» δεν αφορα  μο νο μια 

αντικειμενικη  κατα σταση, αλλα  και ε ναν τρο πο κατανο ησης της ιστορικο τητας 

και της κοινωνικη ς αλλαγη ς (Roitman, 2014: 112). Με σα σε αυτο  το πλαι σιο, η 

αναβι ωση του ρεμπε τικου συνδε εται με μια αναζη τηση νοη ματος, 

αυθεντικο τητας και εναλλακτικω ν μορφω ν ε κφρασης, ιδιαι τερα απο  νεο τερες 

γενιε ς μουσικω ν και ακροατω ν. 

Παρα λληλα, αυτη  η συ γχρονη φα ση αναβι ωσης εντα σσεται σε ε να ευρυ τερο 

διεθνε ς πολιτισμικο  περιβα λλον, στο οποι ο η επιστροφη  σε παραδοσιακε ς 

μορφε ς μουσικη ς συνυπα ρχει με την πειραματικη  τους επεξεργασι α. Το 

ρεμπε τικο, ως η δη αναγνωρισμε νο στοιχει ο πολιτισμικη ς κληρονομια ς, 

προσφε ρει ε να ευ φορο πεδι ο για τε τοιου ει δους επαναπροσεγγι σεις (Tragaki, 

2009: 178–180 και Zaimakis, 2010: 20–22). 
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1.6.2 Χαρακτηριστικά: φορείς, χώροι και μορφές έκφρασης 

Η τρι τη αναβι ωση χαρακτηρι ζεται απο  σημαντικη  διαφοροποι ηση ως προς τους 

φορει ς, τους χω ρους επιτε λεσης και τα μουσικα  χαρακτηριστικα  του ρεμπε τικου. 

Σε αντι θεση με τη θεσμικα  οργανωμε νη δευ τερη φα ση, η συ γχρονη σκηνη  

εμφανι ζει μεγαλυ τερη πολυμορφι α και αποκε ντρωση. 

Κεντρικο  ρο λο διαδραματι ζουν νεο τεροι μουσικοι , α νδρες και γυναι κες, οι 

οποι οι προσεγγι ζουν το ρεμπε τικο το σο ως ερμηνευτε ς ο σο και ως ερευνητε ς και 

δημιουργοι . Η εμπλοκη  τους δεν περιορι ζεται στην αναπαραγωγη  του παλαιου  

ρεπερτορι ου, αλλα  επεκτει νεται σε πρακτικε ς επανερμηνει ας, διασκευη ς και 

συ νθεσης νε ου υλικου , γεγονο ς που αναδεικνυ ει τη δυναμικη  και εξελισσο μενη 

φυ ση του ει δους. 

Ιδιαι τερη σημασι α ε χουν οι χω ροι επιτε λεσης, οι οποι οι ποικι λλουν σημαντικα : 

μικρα  μουσικα  στε κια, ταβε ρνες, αυτοοργανωμε να γλε ντια, πανεπιστημιακοι  

χω ροι, συναυλι ες, ακο μη και δημο σιοι χω ροι. Η ποικιλι α αυτη  υποδηλω νει ο τι το 

ρεμπε τικο λειτουργει  το σο ως μορφη  ψυχαγωγι ας ο σο και ως με σο κοινωνικη ς 

συνα ντησης και πολιτισμικη ς ε κφρασης (Zaimakis, 2010:23–24). 

Παρα λληλα, παρατηρου νται δυ ο βασικε ς τα σεις ως προς την αισθητικη  

προσε γγιση του ει δους, απο  τη μι α πλευρα , η επιδι ωξη «πιστη ς» αναπαραγωγη ς 

των πρω ιμων εκτελε σεων, η οποι α συνδε εται με την ε ννοια της αυθεντικο τητας 

και τον σεβασμο  προς την παρα δοση· απο  την α λλη, η πειραματικη  προσε γγιση, 

που ενσωματω νει στοιχει α απο  α λλα μουσικα  ει δη, ο πως η τζαζ, η ροκ η  η 

ηλεκτρονικη  μουσικη , οδηγω ντας σε υβριδικε ς μορφε ς ε κφρασης (Stamatis, 

2011: 167–169).  

Η δια δοση του ρεμπε τικου ενισχυ εται επι σης απο  τη λειτουργι α ψηφιακω ν 

με σων και δικτυ ων, ο πως διαδικτυακε ς πλατφο ρμες και συλλογικε ς 

πρωτοβουλι ες (π.χ. ημερολο για εκδηλω σεων), τα οποι α συμβα λλουν στη 

συγκρο τηση μιας ευρυ τερης κοινο τητας γυ ρω απο  το ει δος. 

Τε λος, σημαντικο  ρο λο στη δια δοση του ρεμπε τικου διαδραματι ζουν οι 

εκπαιδευτικοι  θεσμοι , ο πως τα μουσικα  σχολει α και τα πανεπιστημιακα  τμη ματα 

μουσικω ν σπουδω ν, τα οποι α ε χουν συμβα λει καθοριστικα  στη διαμο ρφωση μιας 

νε ας γενια ς μουσικω ν με συστηματικη  γνω ση του ρεπερτορι ου. 
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1.6.3 Συνολική πρόσληψη του είδους 

Στη συ γχρονη εποχη , το ρεμπε τικο προσεγγι ζεται ως ε να πολυδια στατο 

πολιτισμικο  φαινο μενο, το οποι ο δεν περιορι ζεται σε μι α ενιαι α η  σταθερη  μορφη . 

Η προ σληψη  του χαρακτηρι ζεται απο  μια ε ντονη συνυ παρξη διαφορετικω ν 

ερμηνευτικω ν προσεγγι σεων, που εκτει νονται απο  τη νοσταλγικη  

αναπαρα σταση του παρελθο ντος ε ως τη δημιουργικη  επανερμηνει α του στο 

παρο ν. 

Απο  τη μι α πλευρα , το ρεμπε τικο αντιμετωπι ζεται ως «παρα δοση» που 

απαιτει  σεβασμο  και πιστο τητα, λειτουργω ντας ως φορε ας ιστορικη ς μνη μης και 

πολιτισμικη ς συνε χειας. Απο  την α λλη, αναγνωρι ζεται ως ζωντανη  μορφη  τε χνης, 

η οποι α προσαρμο ζεται στα συ γχρονα κοινωνικα  και αισθητικα  συμφραζο μενα. 

Παρα λληλα, η επιστροφη  στο ρεμπε τικο συνδε εται και με την ανα γκη 

επανασυγκρο τησης μορφω ν συλλογικο τητας και κοινωνικη ς συνευ ρεσης σε μια 

περι οδο ε ντονης αποδια ρθρωσης του κοινωνικου  ιστου . Με σα απο  τις μουσικε ς 

πρακτικε ς και τις συμμετοχικε ς μορφε ς διασκε δασης, το ρεμπε τικο 

επανανοηματοδοτει ται ως χω ρος κοινο τητας και βιωμε νης εμπειρι ας. 

Ιδιαι τερο ενδιαφε ρον παρουσια ζει η συ νδεση του ρεμπε τικου με μορφε ς 

πολιτισμικη ς και κοινωνικη ς κριτικη ς. Σε ορισμε νες περιπτω σεις, η επιτε λεση  του 

λειτουργει  ως πεδι ο ε κφρασης αντισυστημικω ν η  εναλλακτικω ν λο γων, 

ενσωματω νοντας στοιχει α «καρναβαλικου » σχολιασμου  της πραγματικο τητας 

(Herzfeld, 2020: 108–110). Υπο  αυτη  την ε ννοια, το ρεμπε τικο διατηρει  τη 

δυνατο τητα να λειτουργει  ως χω ρος συμβολικη ς αντι στασης και 

επαναδιαπραγμα τευσης της κοινωνικη ς εμπειρι ας. 

Παρα λληλα, η συ γχρονη αναβι ωση αναδεικνυ ει τη σημασι α της επιτε λεσης 

και της βιωμε νης εμπειρι ας, μετατοπι ζοντας την ε μφαση απο  το ι διο το μουσικο  

«αντικει μενο» προς τις πρακτικε ς με σα απο  τις οποι ες αυτο  αποκτα  νο ημα. Το 

ρεμπε τικο δεν αποτελει  πλε ον μο νο αντικει μενο μελε της η  διατη ρησης, αλλα  

ενεργο  πεδι ο πολιτισμικη ς δρα σης. 

Συνολικα , η τρι τη αναβι ωση δεν συνιστα  απλω ς συνε χεια των προηγου μενων 

φα σεων, αλλα  μια νε α συνθη κη, στην οποι α το ρεμπε τικο επαναπροσδιορι ζεται 

διαρκω ς με σα απο  τη συνα ντηση παρελθο ντος και παρο ντος. Η δυναμικη  αυτη  

καθιστα  το ει δος ε να ιδιαι τερα γο νιμο πεδι ο για τη μελε τη ζητημα των 

ταυτο τητας, μνη μης και πολιτισμικη ς πρακτικη ς στη συ γχρονη Ελλα δα. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 2: Οι γυναίκες στο ρεμπέτικο 

τραγούδι 

 

 

2.1 Σύντομη ιστορική αναδρομή και έμφυλο πλαίσιο 

Το ρεμπε τικο τραγου δι διαμορφω νεται με σα σε ε να κοινωνικο  περιβα λλον 

ε ντονα ανδροκρατου μενο, το οποι ο συνδε εται με τα λαι κα  και συχνα  

περιθωριοποιημε να στρω ματα των αστικω ν κε ντρων. Στο πλαι σιο αυτο , η 

μουσικη  παραγωγη , συ νθεση, στιχουργι α και δισκογραφι α κυριαρχει ται σχεδο ν 

αποκλειστικα  απο  α νδρες, γεγονο ς που επηρεα ζει καθοριστικα  το σο τη 

θεματολογι α ο σο και τον τρο πο αναπαρα στασης των γυναικω ν στους στι χους 

(Δαμιανα κος, 2001: 189–190). 

Οι γυναι κες συμμετε χουν κυρι ως ως ερμηνευ τριες, ενω  η παρουσι α τους 

στους τομει ς της δημιουργι ας παραμε νει περιορισμε νη και εξαιρετικη . Παρα  την 

αριθμητικη  τους μειονεκτικη  θε ση, η συμμετοχη  τους στο ρεμπε τικο αποκτα  

ιδιαι τερη σημασι α, καθω ς λαμβα νει χω ρα σε ε να κοινωνικο  πλαι σιο ο που οι 

γυναι κες ει ναι σε μεγα λο βαθμο  αποκλεισμε νες απο  τον δημο σιο χω ρο. 

Για να κατανοηθει  επαρκω ς η θε ση των γυναικω ν στο ρεμπε τικο, ει ναι 

αναγκαι ο να εξεταστει  το ευρυ τερο ε μφυλο καθεστω ς της νεοελληνικη ς 

κοινωνι ας. Κατα  τον 19ο και τις αρχε ς του 20ου  αιω να, η συγκρο τηση του 

ελληνικου  κρα τους συνοδευ εται απο  την εδραι ωση ενο ς πατριαρχικου  

κοινωνικου  μοντε λου, στο οποι ο η ανδρικη  κυριαρχι α θεσμοθετει ται το σο σε 

επι πεδο ιδεολογι ας ο σο και σε επι πεδο κοινωνικω ν πρακτικω ν (Καντσα  et al., 

2008: 199–200). Οι γυναι κες περιορι ζονται στον ιδιωτικο  χω ρο της οικογε νειας, 

ενω  η προ σβαση  τους στην εκπαι δευση, την εργασι α και την πολιτικη  συμμετοχη  

παραμε νει εξαιρετικα  περιορισμε νη ε ως τα με σα του 20ου  αιω να (Μαυροειδη , 

2010). 

Στο πλαι σιο αυτο , θεσμοι  ο πως η οικογε νεια, η θρησκει α και το κρα τος 

λειτουργου ν ως μηχανισμοι  αναπαραγωγη ς των ε μφυλων ιεραρχιω ν. Ο γα μος και 

η μητρο τητα προβα λλονται ως βασικοι  α ξονες της γυναικει ας ταυτο τητας, ενω  

πρακτικε ς ο πως η προι κα ενισχυ ουν την αντι ληψη της γυναι κας ως αντικειμε νου 

οικονομικη ς και κοινωνικη ς ανταλλαγη ς. Η ε μφυλη ανισο τητα δεν περιορι ζεται 
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σε επι πεδο δικαιωμα των, αλλα  διαπερνα  το συ νολο των κοινωνικω ν σχε σεων και 

πολιτισμικω ν αναπαραστα σεων. 

Με σα σε αυτο  το πλαι σιο, η παρουσι α των γυναικω ν στο ρεμπε τικο αποκτα  

ε ναν αντιφατικο  χαρακτη ρα. Απο  τη μι α πλευρα , η συμμετοχη  τους σε χω ρους 

ο πως τα καφενει α, οι τεκε δες και τα μουσικα  στε κια υποδηλω νει μια σχετικη  

υπε ρβαση των κυρι αρχων ε μφυλων περιορισμω ν. Οι λεγο μενες «ρεμπε τισσες» 

εμφανι ζονται συχνα  ως πιο αυτο νομες και κοινωνικα  ενεργε ς σε συ γκριση με τις 

γυναι κες της κυρι αρχης αστικη ς κοινωνι ας, συμμετε χοντας σε πρακτικε ς που 

θεωρου νταν ανδρικε ς, ο πως η δημο σια διασκε δαση, η κατανα λωση αλκοο λ η  η 

μουσικη  επιτε λεση (Δαμιανα κος, 2001: 204–205). 

Απο  την α λλη πλευρα , αυτη  η σχετικη  «ελευθερι α» δεν συνεπα γεται την α ρση 

των ε μφυλων ανισοτη των. Όπως επισημαι νεται, οι γυναι κες του ρεμπε τικου 

εξακολουθου ν να λειτουργου ν με σα σε ε να πλαι σιο ε μφυλων διακρι σεων, ο που η 

κοινωνικη  τους θε ση παραμε νει ευα λωτη και συχνα  στιγματισμε νη (Δαμιανα κος, 

2001: 211–213). Η συμμετοχη  τους στον χω ρο του ρεμπε τικου συχνα  

συνοδευ εται απο  ηθικε ς αξιολογη σεις και κοινωνικη  περιθωριοποι ηση, γεγονο ς 

που αναδεικνυ ει τα ο ρια της χειραφε τησης που τους αποδι δεται. 

Η διττη  αυτη  συνθη κη αποτυπω νεται και στο ι διο το ρεπερτο ριο. Τα 

ρεμπε τικα τραγου δια λειτουργου ν ως φορει ς πολιτισμικω ν αναπαραστα σεων, 

με σα απο  τις οποι ες καταγρα φονται και αναπαρα γονται αντιλη ψεις για τις 

σχε σεις των φυ λων, τον ε ρωτα, την εξουσι α και την κοινωνικη  θε ση των 

γυναικω ν. Αν και υπα ρχουν τραγου δια που παρουσια ζουν γυναι κες ως 

ανεξα ρτητες και δυναμικε ς μορφε ς, γυναι κες που πι νουν, διασκεδα ζουν η  

αμφισβητου ν κοινωνικου ς κανο νες, αυτα  αποτελου ν μειοψηφι α σε σχε ση με το 

συνολικο  σω μα του ρεπερτορι ου (Δαμιανα κος, 2001: 211–213). 

Η κυρι αρχη εικο να που αναδυ εται απο  τους στι χους τει νει να αναπαρα γει 

παραδοσιακα  ε μφυλα στερεο τυπα, παρουσια ζοντας τις γυναι κες με σα απο  

ρο λους που συνδε ονται με την ερωτικη  επιθυμι α, την προδοσι α, τη ζη λια η  την 

ηθικη  αξιολο γηση. Υπο  αυτη  την ε ννοια, το ρεμπε τικο δεν λειτουργει  απλω ς ως 

χω ρος ε κφρασης, αλλα  και ως μηχανισμο ς αναπαραγωγη ς κοινωνικω ν 

αντιλη ψεων για το φυ λο (Δαμιανα κος, 2001:211–213). 

Ει ναι αποδεκτο  ο τι η θε ση των γυναικω ν στο ρεμπε τικο τραγου δι δεν μπορει  

να προσεγγιστει  μονοδια στατα ως ει τε «χειραφετημε νη» ει τε ως 
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«καταπιεσμε νη». Αντιθε τως, προ κειται για ε να πεδι ο στο οποι ο συνυπα ρχουν 

στοιχει α σχετικη ς αυτονομι ας και βαθια ς ε μφυλης ανισο τητας. Η κατανο ηση 

αυτη ς της πολυπλοκο τητας αποτελει  βασικη  πρου πο θεση για την περαιτε ρω 

ανα λυση των αναπαραστα σεων της γυναι κας στους στι χους του ρεμπε τικου 

(Δαμιανα κος 2001: 214). 

 

 

2.2 Έμφυλοι ρόλοι όπως αυτοί προβάλλονται μέσα από το 

στίχο του ρεμπέτικου 

Οι ε μφυλοι ρο λοι που αναπαρι στανται στο ρεμπε τικο τραγου δι συνδε ονται 

α μεσα με το κοινωνικο  και πολιτισμικο  πλαι σιο με σα στο οποι ο διαμορφω θηκε 

το ει δος. Το ρεμπε τικο αναπτυ σσεται σε μια ε ντονα πατριαρχικη  κοινωνι α, στην 

οποι α οι σχε σεις ανα μεσα στα φυ λα οργανω νονται με σα απο  σαφω ς 

καθορισμε νες ιεραρχι ες και κοινωνικε ς προσδοκι ες. Οι αναπαραστα σεις των 

ανδρω ν και των γυναικω ν στους στι χους αντανακλου ν αυτε ς τις κοινωνικε ς 

δομε ς, ενω  παρα λληλα λειτουργου ν και ως μηχανισμοι  αναπαραγωγη ς τους 

(Δαμιανα κος, 2001: 214–216). 

Στο μεγαλυ τερο με ρος του ρεμπε τικου ρεπερτορι ου, ο α νδρας εμφανι ζεται ως 

το ενεργο  υποκει μενο της αφη γησης. Ει ναι εκει νος που επιθυμει , ερωτευ εται, 

ζηλευ ει, εγκαταλει πει η  εγκαταλει πεται. Παρουσια ζεται συχνα  ως «μα γκας», 

δηλαδη  ως μια ανδρικη  φιγου ρα που συνδε εται με την αυτονομι α, τη σκληρο τητα, 

την τιμη  και τον ε λεγχο του δημο σιου χω ρου. Η συγκεκριμε νη μορφη  ανδρισμου  

συγκροτει ται με σα απο  πρακτικε ς ο πως η νυχτερινη  διασκε δαση, η χρη ση αργκο , 

η συμμετοχη  σε ανδροπαρε ες και η επι δειξη συναισθηματικη ς αντοχη ς (Ζαι μα κης, 

2010: 15–22). Υπο  αυτη  την ε ννοια, το ρεμπε τικο λειτουργει  και ως πεδι ο 

επιτε λεσης μιας συγκεκριμε νης μορφη ς λαι κη ς ανδρικη ς ταυτο τητας. 

Αντι θετα, οι γυναι κες παρουσια ζονται συχνο τερα ως αντικει μενα της 

ανδρικη ς επιθυμι ας η  αξιολο γησης. Οι γυναικει ες μορφε ς στους στι χους 

οργανω νονται συνη θως γυ ρω απο  ορισμε νους επαναλαμβανο μενους τυ πους, 

που εστια ζουν στην πιστη  και τι μια γυναι κα, τη μητε ρα, τη γυναι κα που προδι δει, 

τη μοιραι α γυναι κα η  τη γυναι κα που συνδε εται με τη νυχτερινη  ζωη  και την 

«ανηθικο τητα» (Δαμιανα κος, 2001: 224–230). Οι κατηγοριοποιη σεις αυτε ς 
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αντανακλου ν βαθυ τερες κοινωνικε ς αντιλη ψεις σχετικα  με τη γυναικει α 

συμπεριφορα  και τη σεξουαλικο τητα. 

Ιδιαι τερα συχνη  ει ναι η ηθικη  αξιολο γηση των γυναικω ν. Οι γυναι κες που 

αποκλι νουν απο  τα κυρι αρχα προ τυπα θηλυκο τητας παρουσια ζονται συχνα  ως 

επικι νδυνες, α πιστες η  καταστροφικε ς. Η ερωτικη  προδοσι α αποτελει  

επαναλαμβανο μενο μοτι βο, με σα απο  το οποι ο η γυναι κα εμφανι ζεται ως 

υπευ θυνη για τη συναισθηματικη  οδυ νη του α νδρα. Με αυτο ν τον τρο πο, οι στι χοι 

συχνα  αναπαρα γουν στερεοτυπικε ς αντιλη ψεις που συνδε ουν τη γυναικει α 

αυτονομι α με την απειλη  και την κοινωνικη  αποσταθεροποι ηση (Δαμιανα κος, 

2001: 227–230). Παρα λληλα, η ζη λια και ο ε λεγχος της γυναικει ας συμπεριφορα ς 

παρουσια ζονται ως φυσιολογικα  η  ακο μη και δικαιολογημε να στοιχει α των 

ερωτικω ν σχε σεων. 

Σημαντικη  θε ση στο ρεμπε τικο κατε χει και η μορφη  της μητε ρας, η οποι α 

προβα λλεται σχεδο ν πα ντοτε με θετικο  προ σημο. Η μητε ρα συνδε εται με τη 

θυσι α, τη φροντι δα και την ανιδιοτελη  αγα πη, λειτουργω ντας ως ηθικο  αντι βαρο 

απε ναντι στις υπο λοιπες γυναικει ες μορφε ς. Η εξιδανι κευση της μητρο τητας 

αντανακλα  το κυρι αρχο πατριαρχικο  προ τυπο της εποχη ς, συ μφωνα με το οποι ο 

η κοινωνικη  αξι α της γυναι κας ταυτι ζεται κυρι ως με τον οικογενειακο  και 

αναπαραγωγικο  της ρο λο (Δαμιανα κος, 2001: 228–230). 

Παρα λληλα, στους στι χους του ρεμπε τικου εντοπι ζονται και μορφε ς ε μφυλης 

βι ας η  συμβολικη ς επιβολη ς. Απειλε ς, προσβολε ς, σκηνε ς ελε γχου και αναφορε ς 

σε βι αιες συμπεριφορε ς απε ναντι στις γυναι κες εμφανι ζονται σε αρκετα  

τραγου δια, γεγονο ς που αντανακλα  την κανονικοποι ηση της ανδρικη ς 

κυριαρχι ας στο κοινωνικο  πλαι σιο της εποχη ς. Αν και οι αναφορε ς αυτε ς δεν 

μπορου ν να αποκοπου ν απο  τα ιστορικα  τους συμφραζο μενα, η παρουσι α τους 

αναδεικνυ ει τον τρο πο με τον οποι ο το ρεμπε τικο λειτουργει  και ως φορε ας 

αναπαραγωγη ς ε μφυλων ανισοτη των (Ζαι μα κης, 2010: 18–22). Συ γχρονες 

προσεγγι σεις της μουσικη ς και των στι χων επισημαι νουν ο τι τα τραγου δια 

αποτελου ν σημαντικο  με σο δια δοσης κοινωνικω ν στερεοτυ πων και 

πολιτισμικω ν αντιλη ψεων γυ ρω απο  το φυ λο.  

Ωστο σο, η εικο να των γυναικω ν στο ρεμπε τικο δεν ει ναι απο λυτα 

μονοδια στατη. Υπα ρχουν τραγου δια στα οποι α οι γυναι κες εμφανι ζονται 

περισσο τερο ανεξα ρτητες και ενεργητικε ς, συμμετε χοντας στη νυχτερινη  ζωη , 
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εκφρα ζοντας ερωτικη  επιθυμι α η  αμφισβητω ντας κοινωνικου ς περιορισμου ς. Οι 

λεγο μενες «ρεμπε τισσες» αποτελου ν χαρακτηριστικο  παρα δειγμα γυναικω ν που 

κινου νται σε χω ρους παραδοσιακα  ανδρικου ς και αποκτου ν μεγαλυ τερη 

ορατο τητα στον δημο σιο χω ρο (Δαμιανα κος, 2001: 228–230). Παρο τι αυτε ς οι 

περιπτω σεις ει ναι περιορισμε νες σε σχε ση με το συνολικο  ρεπερτο ριο, 

αποκαλυ πτουν ο τι το ρεμπε τικο δεν αναπαρα γει αποκλειστικα  κυρι αρχες 

πατριαρχικε ς αντιλη ψεις, αλλα  εμπεριε χει και στοιχει α σχετικη ς ε μφυλης 

διαπραγμα τευσης. 

Επιπλε ον, η παρουσι α σημαντικω ν γυναικω ν ερμηνευτριω ν, ο πως η Μαρι κα 

Πολι τισσα, η Ρο ζα Εσκενα ζυ και η Ρι τα Αμπατζη , συνε βαλε στη διαμο ρφωση μιας 

πιο συ νθετης εικο νας της γυναικει ας παρουσι ας στο ει δος. Οι γυναι κες αυτε ς δεν 

υπη ρξαν απλω ς «φωνε ς» ανδρικω ν δημιουργιω ν, αλλα  ενεργα  προ σωπα της 

μουσικη ς σκηνη ς, που απε κτησαν σημαντικη  δημοσιο τητα και επηρε ασαν τη 

διαμο ρφωση του ρεμπε τικου ως πολιτισμικου  φαινομε νου.  

Συνολικα , οι ε μφυλοι ρο λοι στο ρεμπε τικο τραγου δι αντανακλου ν τις 

αντιφα σεις της νεοελληνικη ς κοινωνι ας του πρω του μισου  του 20ου  αιω να. Απο  

τη μι α πλευρα , οι στι χοι αναπαρα γουν πατριαρχικα  στερεο τυπα και μορφε ς 

ανδρικη ς κυριαρχι ας, απο  την α λλη, καταγρα φουν κοινωνικε ς μεταβολε ς και 

μορφε ς γυναικει ας παρουσι ας που υπερβαι νουν, ε στω μερικω ς, τα κυρι αρχα 

προ τυπα της εποχη ς. Υπο  αυτη  την ε ννοια, το ρεμπε τικο λειτουργει  ο χι μο νο ως 

μουσικη  ε κφραση, αλλα  και ως πολυ τιμο πεδι ο κατανο ησης των ε μφυλων 

σχε σεων και των κοινωνικω ν αντιλη ψεων της περιο δου. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 3: Μεθοδολογία της έρευνας 
 

 

3.1 Ερευνητική προσέγγιση 

Η παρου σα ε ρευνα βασι ζεται στην ποιοτικη  ερευνητικη  μεθοδολογι α, καθω ς 

κυ ριος στο χος της ει ναι η εις βα θος κατανο ηση των εμπειριω ν, των αντιλη ψεων 

και βιωμα των γυναικω ν που δραστηριοποιου νται στον χω ρο του ρεμπε τικου και 

του αστικου  λαι κου  τραγουδιου . Η ποιοτικη  προσε γγιση επιλε χθηκε επειδη  δι νει 

ε μφαση στη διερευ νηση των προσωπικω ν αφηγη σεων, των νοημα των και των 

κοινωνικω ν εμπειριω ν των συμμετεχο ντων, επιτρε ποντας την κατανο ηση 

συ νθετων κοινωνικω ν και πολιτισμικω ν φαινομε νων με σα απο  την οπτικη  των 

ι διων των υποκειμε νων της ε ρευνας (Creswell & Poth, 2018: 43–47). 

Σε αντι θεση με τις ποσοτικε ς μεθο δους, οι οποι ες επικεντρω νονται κυρι ως 

στη με τρηση και στη στατιστικη  γενι κευση, η ποιοτικη  ε ρευνα επιδιω κει να 

αναδει ξει την πολυπλοκο τητα της ανθρω πινης εμπειρι ας και να κατανοη σει τον 

τρο πο με τον οποι ο τα α τομα ερμηνευ ουν την κοινωνικη  πραγματικο τητα στην 

οποι α συμμετε χουν (Denzin & Lincoln, 2018: 8–12). Στο πλαι σιο της παρου σας 

μελε της, η συγκεκριμε νη προσε γγιση κρι θηκε κατα λληλη, καθω ς το ενδιαφε ρον 

της ε ρευνας εστια ζεται στις βιωμε νες εμπειρι ες των γυναικω ν μουσικω ν, στις 

μορφε ς ε κφρασης και ταυτο τητας που αναπτυ σσονται με σα απο  το ρεμπε τικο, 

καθω ς και στις ε μφυλες διαστα σεις που εξακολουθου ν να υπα ρχουν στον 

μουσικο  χω ρο. 

Η ε ρευνα υιοθετει  ερμηνευτικο  προσανατολισμο , συ μφωνα με τον οποι ο η 

κοινωνικη  πραγματικο τητα δεν αντιμετωπι ζεται ως αντικειμενικη  και σταθερη , 

αλλα  ως αποτε λεσμα κοινωνικω ν εμπειριω ν, πολιτισμικω ν πρακτικω ν και 

αλληλεπιδρα σεων (Bryman, 2016: 29–30). Με σα απο  τις αφηγη σεις των 

συμμετεχουσω ν επιχειρει ται η κατανο ηση του τρο που με τον οποι ο οι ι διες 

αντιλαμβα νονται τη θε ση τους στο ρεμπε τικο και τον ευρυ τερο μουσικο  χω ρο, 

καθω ς και η σημασι α που αποδι δουν στο συγκεκριμε νο μουσικο  ει δος σε 

προσωπικο , κοινωνικο  και πολιτισμικο  επι πεδο. Σκοπο ς της ε ρευνας ει ναι η 

απα ντηση στα ακο λουθα ερευνητικα  ερωτη ματα:  

1. Πω ς βιω νουν και νοηματοδοτου ν οι γυναι κες μουσικοι  τη συ γχρονη 

αναβι ωση του ρεμπε τικου τραγουδιου ;  
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2. Πω ς αντιλαμβα νονται οι συμμετε χουσες τη θε ση της γυναι κας στον 

συ γχρονο χω ρο του ρεμπε τικου και της λαι κη ς μουσικη ς;  

3. Πω ς προσεγγι ζουν και διαχειρι ζονται οι γυναι κες μουσικοι  τις ε μφυλες 

αναπαραστα σεις και τους σεξιστικου ς η  βι αιους στι χους του ρεμπε τικου 

ρεπερτορι ου στο ση μερα; 

 

 

3.2 Συμμετέχουσες της έρευνας 

Η επιλογη  των συμμετεχουσω ν πραγματοποιη θηκε με σκο πιμη δειγματοληψι α, 

καθω ς επιλε χθηκαν α τομα που διαθε τουν α μεση εμπειρι α και ουσιαστικη  σχε ση 

με το αντικει μενο της ε ρευνας. Η συγκεκριμε νη μορφη  δειγματοληψι ας 

χρησιμοποιει ται συχνα  στις ποιοτικε ς ε ρευνες, ο ταν στο χος ει ναι η εις βα θος 

διερευ νηση ενο ς συγκεκριμε νου κοινωνικου  η  πολιτισμικου  φαινομε νου (Patton, 

2015: 264–267). 

Στην παρου σα ε ρευνα συμμετει χαν δε κα γυναι κες μουσικοι , τραγουδι στριες 

και ερμηνευ τριες που δραστηριοποιου νται στον χω ρο του ρεμπε τικου, του 

λαι κου  και του δημοτικου  τραγουδιου . Οι συμμετε χουσες προε ρχονται απο  

διαφορετικε ς ηλικιακε ς ομα δες, γεωγραφικε ς περιοχε ς και μουσικε ς διαδρομε ς, 

γεγονο ς που συνε βαλε στη διαμο ρφωση ενο ς πολυφωνικου  και πολυδια στατου 

ερευνητικου  υλικου . 

Το ηλικιακο  ευ ρος των συμμετεχουσω ν κυμαι νεται απο  24 ε ως 64 ετω ν, ενω  

οι το ποι καταγωγη ς τους περιλαμβα νουν περιοχε ς ο πως η Κο ρινθος, η Μυτιλη νη, 

η Θεσσαλονι κη, η Κρη τη, η Καβα λα, η Σπα ρτη και η Αθη να. Παρα λληλα, αρκετε ς 

απο  τις συμμετε χουσες διαμε νουν ση μερα σε διαφορετικε ς πο λεις της Ελλα δας η  

του εξωτερικου , ο πως η Κοπεγχα γη της Δανι ας και το Λιτο χωρο Πιερι ας. Η 

γεωγραφικη  αυτη  ποικιλι α συνε βαλε στην καταγραφη  διαφορετικω ν εμπειριω ν 

και αντιλη ψεων σχετικα  με τη συ γχρονη παρουσι α και αναβι ωση του ρεμπε τικου. 

Σε επαγγελματικο  επι πεδο, πε ντε απο  τις συμμετε χουσες δη λωσαν ο τι 

βιοπορι ζονται κυρι ως η  αποκλειστικα  απο  τη μουσικη , με σω ζωντανω ν 

εμφανι σεων, διδασκαλι ας, μουσικω ν συνεργασιω ν η  καλλιτεχνικω ν 

προγραμμα των. Τρεις συμμετε χουσες περιε γραψαν τη μουσικη  ως 

ημιεπαγγελματικη  δραστηριο τητα, συνδυα ζοντα ς την με α λλες μορφε ς εργασι ας, 

ενω  δυ ο ανε φεραν ο τι βρι σκονται ακο μη σε μεταβατικο  στα διο επαγγελματικη ς 
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ταυτο τητας, επιδιω κοντας να ασχοληθου ν αποκλειστικα  με τη μουσικη  στο 

με λλον. Παρα λληλα, αρκετε ς συμμετε χουσες αναφε ρθηκαν στις δυσκολι ες 

βιοπορισμου  στον χω ρο της μουσικη ς και ειδικο τερα στη σκηνη  του ρεμπε τικου 

και της παραδοσιακη ς μουσικη ς, επισημαι νοντας ζητη ματα περιορισμε νων 

επαγγελματικω ν ευκαιριω ν, ασταθω ν συνθηκω ν εργασι ας και ανα γκης 

παρα λληλης απασχο λησης. 

Όσον αφορα  τη μουσικη  εκπαι δευση, παρατηρη θηκε σημαντικη  

διαφοροποι ηση μεταξυ  των συμμετεχουσω ν. Επτα  απο  τις δε κα διαθε τουν 

οργανωμε νη μουσικη  εκπαι δευση με σω ωδει ων, μουσικω ν σχολει ων η  

πανεπιστημιακω ν μουσικω ν σπουδω ν, ενω  αρκετε ς φοι τησαν στο Τμη μα Λαι κη ς 

& Παραδοσιακη ς Μουσικη ς (ΤΕΙ Ηπει ρου, Άρτα) η  σε α λλα τμη ματα μουσικω ν 

σπουδω ν. Ορισμε νες διαθε τουν εκτεταμε νη θεωρητικη  και κλασικη  μουσικη  

κατα ρτιση, ο πως σπουδε ς πια νου, ανω τερων θεωρητικω ν και α λλων μουσικω ν 

μαθημα των, ενω  α λλες κινη θηκαν περισσο τερο βιωματικα  με σα απο  σεμινα ρια, 

μουσικε ς κοινο τητες και προσωπικη  μελε τη. Δυ ο συμμετε χουσες περιε γραψαν 

την πορει α τους ως κυρι ως αυτοδι δακτες, δι νοντας ιδιαι τερη ε μφαση στη 

βιωματικη  μα θηση, στην ακρο αση, στη συμμετοχη  σε μουσικε ς παρε ες και στη 

χρη ση διαδικτυακω ν με σων, ο πως βι ντεο και ζωντανε ς εκτελε σεις. 

Επιπλε ον, ε ξι απο  τις δε κα συμμετε χουσες ασχολου νται κυρι ως με το 

τραγου δι και την ερμηνει α, ενω  οι υπο λοιπες συνδυα ζουν το τραγου δι με την 

οργανικη  εκτε λεση η  δραστηριοποιου νται κυρι ως ως οργανοπαι κτριες. Τα 

μουσικα  ο ργανα που αναφε ρθηκαν συχνο τερα η ταν το μπουζου κι, η κιθα ρα, το 

ακορντεο ν και το πια νο, ενω  ορισμε νες συμμετε χουσες ασχολου νται επι σης με το 

λαου το, το κανονα κι, τον μπαγλαμα  και τα κρουστα . Παρα λληλα, επτα  απο  τις 

δε κα συμμετε χουσες δη λωσαν ο τι δραστηριοποιου νται και σε α λλα μουσικα  

ιδιω ματα πε ρα απο  το ρεμπε τικο, ο πως το δημοτικο  τραγου δι και, γενικο τερα, 

μουσικε ς παραδο σεις της Ανατολικη ς Μεσογει ου. 

Ιδιαι τερο ενδιαφε ρον παρουσια ζει το γεγονο ς ο τι οι περισσο τερες 

συμμετε χουσες δεν προε ρχονται απο  μουσικε ς οικογε νειες επαγγελματιω ν. 

Συγκεκριμε να, μο νο τρεις ανε φεραν α μεση οικογενειακη  σχε ση με επαγγελματι ες 

η  ενεργου ς μουσικου ς. Ωστο σο, σχεδο ν ο λες περιε γραψαν ε να οικογενειακο  

περιβα λλον ο που υπη ρχε ε ντονη παρουσι α της μουσικη ς, του τραγουδιου  η  των 

λαι κω ν και παραδοσιακω ν ακουσμα των. Σε αρκετε ς περιπτω σεις, η σχε ση αυτη  
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συνδεο ταν με τοπικε ς μουσικε ς παραδο σεις και πολιτισμικε ς πρακτικε ς, ο πως η 

κρητικη  μουσικη , τα αρβανι τικα τραγου δια η  οι οικογενειακε ς μουσικε ς 

συνευρε σεις. 

Ως προς τη σχε ση τους με το ρεμπε τικο, ε ξι απο  τις δε κα συμμετε χουσες 

ανε φεραν ο τι η ουσιαστικη  επαφη  τους με το ει δος ξεκι νησε κατα  τη δια ρκεια των 

φοιτητικω ν τους χρο νων, με σα απο  μουσικε ς παρε ες, ζωντανα  παιξι ματα, 

φοιτητικα  στε κια και πανεπιστημιακε ς μουσικε ς σπουδε ς. Τρεις συμμετε χουσες 

περιε γραψαν ο τι το ρεμπε τικο υπη ρχε η δη ως α κουσμα στο οικογενειακο  η  

κοινωνικο  τους περιβα λλον απο  την παιδικη  ηλικι α, με σα απο  συγγενικα  

προ σωπα, οικογενειακε ς συνευρε σεις η  τοπικε ς μουσικε ς παραδο σεις. Τε λος, μι α 

συμμετε χουσα ανε φερε ο τι συνδε θηκε πιο ουσιαστικα  με το ει δος κυρι ως με σα 

απο  την επαγγελματικη  της δραστηριο τητα, τη συμμετοχη  της σε μουσικα  

σχη ματα και τις ζωντανε ς εμφανι σεις. 

Επιπλε ον, με σα απο  τις αφηγη σεις των συμμετεχουσω ν αναδει χθηκε η 

πολυμορφι α των τρο πων με τους οποι ους οι ι διες αυτοπροσδιορι ζονται ως 

μουσικοι . Κα ποιες δη λωσαν με σαφη νεια ο τι θεωρου ν τη μουσικη  βασικο  

στοιχει ο της επαγγελματικη ς και προσωπικη ς τους ταυτο τητας, ενω  α λλες 

εμφανι στηκαν πιο επιφυλακτικε ς απε ναντι στον ο ρο «μουσικο ς», παρο τι 

δραστηριοποιου νται ενεργα  στον χω ρο. Η διαφοροποι ηση αυτη  φαι νεται να 

συνδε εται το σο με τις εργασιακε ς συνθη κες και την οικονομικη  επισφα λεια του 

μουσικου  επαγγε λματος ο σο και με ευρυ τερα ζητη ματα καλλιτεχνικη ς 

αναγνω ρισης και επαγγελματικη ς ταυτο τητας. 

Απο  τα παραπα νω καθι σταται ορατο  ο τι οι συμμετε χουσες της ε ρευνας 

συγκροτου ν ε να ιδιαι τερα ενδιαφε ρον και πολυσυ νθετο δει γμα, το οποι ο 

επιτρε πει τη διερευ νηση διαφορετικω ν εμπειριω ν και οπτικω ν γυ ρω απο  τη 

συ γχρονη αναβι ωση του ρεμπε τικου, τη γυναικει α παρουσι α στον μουσικο  χω ρο 

και τις ε μφυλες διαστα σεις της μουσικη ς εμπειρι ας. 

 

 

3.3 Μέθοδος συλλογής δεδομένων 

Για τη συλλογη  των δεδομε νων της παρου σας ε ρευνας επιλε χθηκε η με θοδος της 

ημιδομημε νης συνε ντευξης, η οποι α χρησιμοποιει ται ευρε ως στις ποιοτικε ς 

ε ρευνες ο ταν στο χος ει ναι η εις βα θος διερευ νηση προσωπικω ν εμπειριω ν, 
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στα σεων και αντιλη ψεων. Η συγκεκριμε νη με θοδος κρι θηκε ιδιαι τερα κατα λληλη 

για την παρου σα μελε τη, καθω ς επε τρεψε στις συμμετε χουσες να αναπτυ ξουν με 

ελευθερι α τις προσωπικε ς τους αφηγη σεις σχετικα  με τη μουσικη  τους πορει α, τη 

σχε ση τους με το ρεμπε τικο τραγου δι και τις εμπειρι ες τους ως γυναι κες στον 

μουσικο  χω ρο. Συ μφωνα με τους Kvale και Brinkmann (2015: 31–35), η 

ημιδομημε νη συνε ντευξη δι νει τη δυνατο τητα ανα πτυξης ενο ς ανοιχτου  

διαλο γου, με σα απο  τον οποι ο αναδεικνυ ονται βιω ματα και νοη ματα που δεν 

μπορου ν ευ κολα να αποτυπωθου ν με σω περισσο τερο τυποποιημε νων 

ερευνητικω ν εργαλει ων. 

Οι συνεντευ ξεις πραγματοποιη θηκαν σε ατομικο  επι πεδο και βασι στηκαν σε 

ε ναν οδηγο  συνε ντευξης που περιλα μβανε βασικου ς θεματικου ς α ξονες. Οι 

ερωτη σεις οργανω θηκαν σε δυ ο σκε λη ο πως παρουσια ζονται παρακα τω:  

 

Α’ σκε λος: Η συ γχρονη αναβι ωση του ρεμπε τικου 

1. Βιογραφικα  στοιχει α 

2. Προσωπικη  διαδρομη  και σχε ση με το ρεμπε τικο 

3. Νε ες μορφε ς και συ γχρονες μουσικε ς πρακτικε ς 

4. Χω ροι επιτε λεσης και κοινο  

5. Ταυ τιση και κοινωνικο  πλαι σιο 

6. Η θε ση της γυναι κας στη συ γχρονη αναβι ωση 

 

Β’ σκε λος: Έμφυλες αναπαραστα σεις στον στι χο του ρεμπε τικου 

1. Αναπαραστα σεις της γυναι κας 

2. Προσωπικη  τοποθε τηση και ιδεολογικη  διαχει ριση 

3. Ερμηνει α, βι ωμα και διαχει ριση στι χου 

 

Παρα  το γεγονο ς της υ παρξης κοινου  πλαισι ου ερωτη σεων, η δομη  των 

συνεντευ ξεων παρε μεινε ευε λικτη, ω στε να δι νεται η δυνατο τητα ανα πτυξης 

νε ων θεμα των που προε κυπταν αυθο ρμητα κατα  τη δια ρκεια της συζη τησης. Η 

ευελιξι α αυτη  θεωρει ται ιδιαι τερα σημαντικη  στην ποιοτικη  ε ρευνα, καθω ς 

επιτρε πει στον ερευνητη  να εμβαθυ νει σε ζητη ματα που παρουσια ζουν ιδιαι τερο 

ενδιαφε ρον η  συναισθηματικη  σημασι α για τις συμμετε χουσες (Bryman, 2016: 9). 
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Κατα  τη δια ρκεια των συνεντευ ξεων δο θηκε ε μφαση στη δημιουργι α ενο ς 

κλι ματος εμπιστοσυ νης και ανοιχτη ς επικοινωνι ας, προκειμε νου οι 

συμμετε χουσες να αισθα νονται α νετα να μοιραστου ν προσωπικε ς εμπειρι ες και 

προβληματισμου ς. Με σα απο  τη διαδικασι α αυτη  αναδει χθηκαν ο χι μο νο 

ζητη ματα που σχετι ζονται με τη μουσικη  και το ρεμπε τικο, αλλα  και ευρυ τερες 

κοινωνικε ς και πολιτισμικε ς διαστα σεις που αφορου ν το φυ λο, την 

επαγγελματικη  αναγνω ριση και τη θε ση των γυναικω ν στον καλλιτεχνικο  χω ρο. 

Οι συνεντευ ξεις καταγρα φηκαν με τη συναι νεση των συμμετεχουσω ν και στη 

συνε χεια απομαγνητοφωνη θηκαν, ω στε να διασφαλιστει  η ακριβη ς αποτυ πωση 

των αφηγη σεων και των εκφρα σεων των συμμετεχουσω ν. Η 

απομαγνητοφω νηση αποτε λεσε βασικο  στα διο της ερευνητικη ς διαδικασι ας, 

καθω ς επε τρεψε τη συστηματικη  ανα λυση και ερμηνει α του υλικου . 

 

 

3.4 Ανάλυση δεδομένων 

Η ανα λυση των δεδομε νων πραγματοποιη θηκε με σω θεματικη ς ανα λυσης, μιας 

απο  τις πιο διαδεδομε νες μεθο δους επεξεργασι ας ποιοτικω ν δεδομε νων. Η 

θεματικη  ανα λυση στοχευ ει στον εντοπισμο , την οργα νωση και την ερμηνει α 

επαναλαμβανο μενων θεμα των και νοημα των με σα στο ερευνητικο  υλικο  (Braun 

& Clarke, 2006: 79–82). Η επιλογη  της συγκεκριμε νης μεθο δου κρι θηκε 

κατα λληλη, καθω ς επε τρεψε τη συστηματικη  διερευ νηση των εμπειριω ν και των 

αντιλη ψεων των συμμετεχουσω ν σχετικα  με το ρεμπε τικο και τη γυναικει α 

παρουσι α στον μουσικο  χω ρο. 

Στο πρω το στα διο της ανα λυσης πραγματοποιη θηκε επανειλημμε νη 

ανα γνωση των απομαγνητοφωνημε νων συνεντευ ξεων, προκειμε νου να 

επιτευχθει  εξοικει ωση με το υλικο  και να εντοπιστου ν βασικα  νοη ματα, 

εκφρα σεις και επαναλαμβανο μενα μοτι βα. Στη συνε χεια ακολου θησε η 

διαδικασι α κωδικοποι ησης, κατα  την οποι α επισημα νθηκαν συγκεκριμε να 

αποσπα σματα που σχετι ζονταν με τα ερευνητικα  ερωτη ματα της μελε της. 

Με σα απο  τη διαδικασι α αυτη  δημιουργη θηκαν θεματικε ς κατηγορι ες που 

αφορου σαν τη μουσικη  ταυτο τητα των συμμετεχουσω ν, τη σχε ση τους με το 

ρεμπε τικο και το λαι κο  τραγου δι, τις εμπειρι ες αποδοχη ς η  αποκλεισμου  στον 

μουσικο  χω ρο, τις ε μφυλες διαστα σεις της μουσικη ς επαγγελματικη ς εμπειρι ας, 
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καθω ς και τη συ νδεση του ρεμπε τικου με ζητη ματα πολιτισμικη ς μνη μης και 

συλλογικη ς ε κφρασης.  

Ιδιαι τερη ε μφαση δο θηκε στον τρο πο με τον οποι ο οι ι διες οι συμμετε χουσες 

περιγρα φουν το ρεμπε τικο ως με σο προσωπικη ς ε κφρασης, κοινωνικη ς 

επικοινωνι ας και πολιτισμικη ς ταυτο τητας. Παρα λληλα, αναδει χθηκαν 

προβληματισμοι  σχετικα  με τις ε μφυλες ανισο τητες και τις δυσκολι ες που 

αντιμετωπι ζουν οι γυναι κες στον χω ρο της μουσικη ς, ιδιαι τερα σε ε να μουσικο  

ει δος που ιστορικα  συνδε θηκε με ανδροκρατου μενα κοινωνικα  περιβα λλοντα. 

Η θεματικη  ανα λυση επε τρεψε ο χι μο νο την καταγραφη  κοινω ν εμπειριω ν 

μεταξυ  των συμμετεχουσω ν, αλλα  και την ανα δειξη διαφοροποιη σεων στις 

προσωπικε ς αφηγη σεις και στις μορφε ς καλλιτεχνικη ς ε κφρασης. Με σα απο  τη 

διαδικασι α αυτη  κατε στη δυνατη  η εις βα θος κατανο ηση του τρο που με τον οποι ο 

οι γυναι κες μουσικοι  βιω νουν και νοηματοδοτου ν τη σχε ση τους με το ρεμπε τικο 

τραγου δι και τον ευρυ τερο μουσικο  χω ρο. 

Στη συγκεκριμε νη περι πτωση, σε πρω το στα διο πραγματοποιη θηκε 

πολλαπλη  ανα γνωση των συνεντευ ξεων και ακολου θησε διαδικασι α ανοικτη ς 

κωδικοποι ησης, κατα  την οποι α εντοπι στηκαν βασικε ς ε ννοιες, 

επαναλαμβανο μενα θε ματα και κοινε ς εμπειρι ες. Στη συνε χεια, οι επιμε ρους 

κω δικες οργανω θηκαν σε ευρυ τερες θεματικε ς κατηγορι ες και θεματικου ς 

α ξονες, οι οποι οι αποτυπω νουν το σο τις προσωπικε ς εμπειρι ες των 

συμμετεχουσω ν ο σο και τις κοινωνικε ς, πολιτισμικε ς και ε μφυλες διαστα σεις του 

ρεμπε τικου τραγουδιου . Η διαδικασι α της ανα λυσης η ταν δυναμικη  και 

αναστοχαστικη , καθω ς οι θεματικοι  α ξονες επανεξετα ζονταν και 

αναδιαμορφω νονταν καθ’ ο λη τη δια ρκεια της ερμηνει ας του υλικου . 

 

 

3.5 Δεοντολογικά ζητήματα 

Κατα  τη διεξαγωγη  της ε ρευνας τηρη θηκαν βασικε ς αρχε ς ερευνητικη ς 

δεοντολογι ας. Οι συμμετε χουσες ενημερω θηκαν αναλυτικα  για τον σκοπο  και το 

περιεχο μενο της ε ρευνας και συμμετει χαν εθελοντικα , ε χοντας το δικαι ωμα 

αποχω ρησης οποιαδη ποτε στιγμη  χωρι ς καμι α συνε πεια. 

Ιδιαι τερη σημασι α δο θηκε στην προστασι α της ιδιωτικο τητας και των 

προσωπικω ν δεδομε νων των συμμετεχουσω ν. Σε ο λες δο θηκε η δυνατο τητα 
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επιλογη ς ανα μεσα σε επω νυμη η  ανω νυμη συμμετοχη , ανα λογα με την 

προσωπικη  τους επιθυμι α. Οι συνεντευ ξεις πραγματοποιη θηκαν επω νυμα, με τη 

συναι νεση των συμμετεχουσω ν, καθω ς αρκετε ς απο  αυτε ς δραστηριοποιου νται 

δημο σια στον χω ρο της μουσικη ς και επιθυμου σαν να συμμετα σχουν με την 

επαγγελματικη  η  καλλιτεχνικη  τους ιδιο τητα. Ωστο σο, για λο γους προστασι ας 

της ιδιωτικο τητας και διασφα λισης της ερευνητικη ς δεοντολογι ας, κατα  τη 

διαδικασι α της ανα λυσης και παρουσι ασης των δεδομε νων οι συμμετε χουσες 

κωδικοποιη θηκαν με τη χρη ση συμβο λων (Σ1, Σ2, Σ3 κ.λπ.), ω στε να μην ει ναι 

δυνατη  η α μεση ταυτοποι ηση  τους με σα απο  τα αποσπα σματα των 

συνεντευ ξεων. Οι συνεντευ ξεις χρησιμοποιη θηκαν αποκλειστικα  για 

ακαδημαι κου ς σκοπου ς και το περιεχο μενο των αφηγη σεων αποδο θηκε με 

σεβασμο  προς τις εμπειρι ες και τις προσωπικε ς τοποθετη σεις των 

συμμετεχουσω ν. 

Επιπλε ον, η ε ρευνα επιχει ρησε να προσεγγι σει ζητη ματα φυ λου και μουσικη ς 

ταυτο τητας με μη στιγματιστικο  και αναστοχαστικο  τρο πο, αναγνωρι ζοντας τη 

σημασι α της ηθικη ς ευθυ νης του ερευνητη  κατα  τη διαχει ριση προσωπικω ν 

εμπειριω ν και κοινωνικα  ευαι σθητων θεμα των (Orb et al., 2001: 93). 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 4: Αποτελέσματα 
 

 

4.1 Αποτελέσματα Α΄ σκέλους 

 

4.1.1 1ος θεματικός άξονας: Η διαμόρφωση της σχέσης με το 

ρεμπέτικο μέσα από προσωπικές διαδρομές, μουσική εκπαίδευση και 

συλλογικά βιώματα 

Ένας απο  τους βασικο τερους θεματικου ς α ξονες που αναδυ ονται απο  τις 

συνεντευ ξεις αφορα  τον τρο πο με τον οποι ο οι συμμετε χουσες οδηγη θηκαν στο 

ρεμπε τικο και διαμο ρφωσαν τη σχε ση τους με αυτο . Η επαφη  με το ει δος δεν 

παρουσια ζεται ως μια αυτονο ητη η  κληρονομημε νη μουσικη  πορει α, αλλα  ως 

αποτε λεσμα προσωπικη ς αναζη τησης, μουσικη ς εκπαι δευσης, κοινωνικω ν 

συναναστροφω ν και βιωματικω ν εμπειριω ν. Για αρκετε ς συμμετε χουσες, το 

ρεμπε τικο αποτε λεσε μια συνειδητη  επιλογη  που συνδε θηκε με την ανα γκη 

μουσικη ς και προσωπικη ς ταυτο τητας. 

Η Σ1 περιγρα φει ο τι η επαφη  της με το ρεμπε τικο δεν υπη ρχε αρχικα  στο 

οικογενειακο  της περιβα λλον και ο τι οδηγη θηκε σε αυτο  με σα απο  τις μουσικε ς 

της σπουδε ς και την ενασχο ληση  της με το τρι χορδο μπουζου κι:  

 

«Το ρεμπέτικο δεν ήτανε κάτι το οποίο υπήρχε στην οικογένεια γενικά σαν 

ήχος. Ήρθα σε επαφή θα έλεγα αρκετά αργά σε εισαγωγικά. Δηλαδή θα 

έλεγα δεκαεφτά, δεκαοχτώ χρονών κάπου εκεί. Ξεκίνησε όταν εγώ 

κατάλαβα ότι ήθελα να συνεχίσω μετά το μουσικό σχολείο σε βαθύτερο 

επίπεδο τις σπουδές μου στη μουσική και ήθελα να κάνω μπουζούκι». 

 

Αντι στοιχα, η Σ3 συνδε ει την επαφη  της με το ρεμπε τικο με τη μετανα στευση και 

τη νοσταλγι α, αναδεικνυ οντας τη σχε ση του ει δους με την πολιτισμικη  μνη μη και 

την ανα γκη επανασυ νδεσης με την καταγωγη :  
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«Με το ρεμπέτικο; Ήρθα σε επαφή αρκετά μεγάλη. Θα έλεγα ότι γύρω στα 

24–25, όντας στο εξωτερικό, στο Ντούισμπουργκ, με έπιασε η νοσταλγία 

της πατρίδας. Και τότε θα έλεγα ότι ήταν η πρώτη φορά που ήρθα σε επαφή 

αρχικά με τα παραδοσιακά της Μικρασίας, που είναι και τα πιο κοντινά 

στον τόπο καταγωγής μου και από εκεί ουσιαστικά στα ρεμπέτικα, κυρίως 

στον κλάδο του σμυρνέικου». 

 

Παρα λληλα, η μουσικη  κοινο τητα, οι παρε ες και οι φοιτητικοι  κυ κλοι λειτουργου ν 

ως καθοριστικοι  χω ροι μυ ησης στο ει δος. Όπως χαρακτηριστικα  περιγρα φει η Σ5, 

η μετα βαση απο  το οικογενειακο  α κουσμα στην ενεργη  ενασχο ληση με το 

ρεμπε τικο πραγματοποιη θηκε με σα απο  φοιτητικε ς παρε ες και μουσικα  

σχη ματα. Συγκεκριμε να, αναφε ρει ο τι η επαφη  της με το ρεμπε τικο 

πραγματοποιη θηκε τα πρω τα φοιτητικα  χρο νια, ενω  βρισκο ταν σε ηλικι α 

δεκαοχτω  με ει κοσι ετω ν. Αρχικα  δεν τραγουδου σε, ωστο σο α κουγε λαι κη  αστικη  

μουσικη .  

Η Σ6 διαφοροποιει ται, καθω ς αναδεικνυ ει περισσο τερο τον συλλογικο  και 

επαγγελματικο  χαρακτη ρα της διαδρομη ς στο ρεμπε τικο, περιγρα φοντας πως το 

ρεμπε τικο προε κυψε αρχικα  ως ανα γκη βιοπορισμου  αλλα  στη συνε χεια 

εξελι χθηκε σε βασικο  κομμα τι της μουσικη ς της ταυτο τητας, χαρακτηριστικα  

αναφε ρει: 

 

«Ήρθα εδώ δεκαοχτώ χρονών, ήμουν φοιτήτρια, φτιάξαμε μια 

ορχηστρούλα τότε φοιτητές και είχαμε και ένα stage δικό μας, τα ρεμπέτικα 

ήτανε τότε και πιο παλιά και τώρα και μετά θα είναι, πολύ ζωντανό είδος, 

ρε παιδί μου και που το αγαπούσαν πάρα πολύ οι νέοι άνθρωποι». 

 

Επιπλε ον, αρκετε ς συμμετε χουσες περιγρα φουν τη σχε ση τους με το ρεμπε τικο 

ως ανοιχτη , ρευστη  και εξελισσο μενη. Η ενασχο ληση με το ει δος δεν περιορι ζεται 

σε μια αυστηρη  «αναπαραγωγη » του παρελθο ντος αλλα  συνδε εται με 

πειραματισμου ς, διασταυρω σεις με α λλα μουσικα  ιδιω ματα και προσωπικε ς 

αισθητικε ς αναζητη σεις. Στο πλαι σιο αυτο , η Σ1 επισημαι νει:  
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«Με βλέπω περισσότερο σαν μουσικό παρά σαν μπουζουξή, τώρα είμαι σε 

μια φάση που μπαίνω σε μια περίοδο πειραματισμού θα έλεγα, με 

συνθέματα με jazz, με άτομα με jazz background. Με την περσική μουσική 

ασχολούμαι αρκετά και γενικά οτιδήποτε σε folk στοιχείο και Ανατολική 

Μεσόγειο μου αρέσει και το μελετάω». 

 

Αντι στοιχα, η Σ7 αντιμετωπι ζει το ρεμπε τικο ως ζωντανο  υλικο  που οφει λει να 

μετασχηματι ζεται:  

 

«Όπως και η ίδια αυτή η μουσική, όταν γράφτηκε ήταν μια καινούργια 

μουσική που αντικατόπτριζε τα ζητήματα της εποχής. Κατ’ επέκταση 

νομίζω ότι πρέπει να κάνουμε κάτι παρόμοιο και σήμερα και να, 

ανακυκλώνοντας όλα αυτά τα υλικά, να φτιάξουμε κάτι το οποίο σχετίζεται 

με το ότι ζούμε σήμερα». 

 

Συνολικα , απο  τις απαντη σεις των συμμετεχουσω ν προκυ πτει ο τι η σχε ση με το 

ρεμπε τικο συγκροτει ται με σα απο  προσωπικε ς εμπειρι ες, εκπαιδευτικε ς και 

επαγγελματικε ς διαδρομε ς, αλλα  και με σα απο  συλλογικε ς μουσικε ς πρακτικε ς. 

 

4.1.2 2ος θεματικός άξονας: Το ρεμπέτικο ως φορέας βιώματος, 

κοινωνικής αλήθειας και πολιτισμικοπολιτικής έκφρασης 

Ένας δευ τερος ισχυρο ς θεματικο ς α ξονας αφορα  την αντι ληψη του ρεμπε τικου 

ως μουσικη ς που κουβαλα  βιω ματα, κοινωνικε ς εμπειρι ες και μορφε ς 

πολιτισμικη ς η  πολιτικη ς ε κφρασης. Οι συμμετε χουσες αντιλαμβα νονται το ει δος 

ως βαθια  συνδεδεμε νο με την ιστορικη  εμπειρι α, την εργατικη  τα ξη, την 

προσφυγια , το περιθω ριο και τις κοινωνικε ς αντιθε σεις, ενω  ταυτο χρονα 

αναγνωρι ζουν τη διαχρονικη  του δυ ναμη να εκφρα ζει προσωπικα  και συλλογικα  

συναισθη ματα. 

Η Σ1 περιγρα φει το ρεμπε τικο ως προι ο ν κοινωνικη ς και ιστορικη ς ανα γκης: 

 

«Πιστεύω για τότε ήταν μια φυσική ανάγκη της εργατικής τάξης και το 

εννοώ και των ατόμων τα οποία τα περισσότερα έχουν έρθει από ιστορίες 

προσφυγιάς […] αφού ούτως ή άλλως το ρεμπέτικο άνθισε στα λιμάνια, το 
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οποίο δεν είναι τυχαίο. Ναι, πιστεύω ότι ήρθε από φυσική ανάγκη η 

δημιουργία αυτού του είδους, από θέμα έκφρασης».  

 

Αντι στοιχα, η Σ6 αναφε ρεται στον βιωματικο  χαρακτη ρα του ει δους και στη 

συ νδεση  του με τη «λαι κη  σοφι α», ο πως αναφε ρει: 

 

«Αναγνωρίζω επειδή είναι βιωματικό, επειδή οι άνθρωποι γράφανε τα 

βιώματά τους, είναι λαϊκό τραγούδι, έτσι κι αλλιώς, και γι’ αυτό είναι και 

πολύ ζουμερό, κάποια τραγούδια έχουν να μας πουν κάτι ή να μας θυμίσουν 

κάτι και από τα δικά μας βιώματα. Νομίζω ότι είναι φιλοσοφία, λαϊκή σοφία 

νομίζω ότι είναι. Που είναι πολύ κοντά σε όλους τους ανθρώπους». 

 

Η Σ4 προσδι δει στο ρεμπε τικο μια ε ντονα συναισθηματικη  και υπαρξιακη  

δια σταση, παρομοια ζοντα ς το με τα αμερικα νικα blues. Πιο συγκεκριμε να, 

αναφε ρει ο τι η αθωο τητα, ο πο νος, η ειλικρι νεια γι νονται αντιληπτα  ακο μα και ο 

ακροατη ς δεν κατανοει  τη γλω σσα στην οποι α ερμηνευ εται το τραγου δι. 

Παρα λληλα, οι συμμετε χουσες αναγνωρι ζουν στο ρεμπε τικο πολιτικε ς και 

κοινωνικε ς διαστα σεις, χωρι ς ωστο σο να το αντιμετωπι ζουν μονοδια στατα. Η Σ3 

απορρι πτει τη στερεοτυπικη  συ νδεση του ρεμπε τικου αποκλειστικα  με την 

παρανομι α η  τις ουσι ες:  

 

«Η ταύτιση του ρεμπέτικου με τη ζωή του περιθωρίου ή με την κατάχρηση 

ουσιών με αυτή την πλευρά του ρεμπέτικου, της μαγκιάς και της 

παρανομίας και των ναρκωτικών δεν μπορώ να πω ότι ταυτίζομαι καθόλου. 

Σίγουρα όμως κουβαλάει αλήθειες πολύ πηγαίες που τις έχουμε ανάγκη να 

ακούγονται σήμερα». 

 

Η Σ7 συνδε ει το ρεμπε τικο με ζητη ματα προσωπικη ς και πολιτισμικη ς 

ταυτο τητας:  

 

«Οδηγήθηκα στην έρευνα αυτού του πράγματος ψάχνοντας στην ουσία την 

προσωπική μου ταυτότητα, κοινωνική ταυτότητα, πολιτική ταυτότητα, 
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πολιτισμική ταυτότητα, φυλετική ταυτότητα. Ψάχνοντας όλα αυτά τα 

πράγματα, έβρισκα πολλές απαντήσεις μέσα σε αυτή τη μουσική». 

 

Τε λος, αρκετε ς συμμετε χουσες θι γουν κριτικα  ζητη ματα φυ λου και συ γχρονης 

πολιτικη ς ανα γνωσης του ει δους. Η Σ6 αναφε ρεται στη θε ση της γυναι κας: «Η 

θέση της γυναίκας ήτανε άθλια. Έχει πολλά τραγούδια δηλαδή που υποτιμούνε τη 

γυναίκα και αυτό είναι ένα θέμα», ενω  η Σ1 μιλα  για μια συ γχρονη πολιτικοποι ηση 

και εμπορευματοποι ηση του ρεμπε τικου:  

 

«Πλέον πιστεύω ότι υπάρχει μια εμπορευματοποίηση του ρεμπέτικου ως 

προς τον αριστερό χώρο, το ότι τα περισσότερα άτομα που ασχολούνται με 

αυτό είναι αριστεροί το πιστεύω πάντως».  

 

Απο  ο σα αναφε ρονται παραπα νω γι νεται εμφανε ς ο τι ο συγκεκριμε νος θεματικο ς 

α ξονας αναδεικνυ ει ο τι το ρεμπε τικο δεν βιω νεται μο νο ως μουσικο  ει δος αλλα  

ως πολιτισμικο  και κοινωνικο  πεδι ο, με σα στο οποι ο οι συμμετε χουσες 

επεξεργα ζονται ζητη ματα ιστορι ας, ταυτο τητας, φυ λου, συλλογικη ς μνη μης και 

προσωπικη ς αλη θειας. 

 

4.1.3 3ος θεματικός άξονας: Το ρεμπέτικο ως ζωντανή και 

μεταβαλλόμενη μουσική παράδοση 

Οι συμμετε χουσες αντιλαμβα νονται το ρεμπε τικο ο χι ως ε να «μουσειακο » ει δος 

που αναβιω νει ε πειτα απο  περιο δους εξαφα νισης, αλλα  ως μια ζωντανη  μουσικη  

πρακτικη  που συνεχι ζει να μετασχηματι ζεται με σα στον χρο νο. Η ε ννοια της 

«αναβι ωσης» αμφισβητει ται συχνα , καθω ς αρκετοι  συνομιλητε ς θεωρου ν ο τι το 

ρεμπε τικο δεν ε παψε ποτε  πραγματικα  να υπα ρχει, αλλα  διατηρη θηκε με σα απο  

διαφορετικε ς μορφε ς επιτε λεσης, κοινο τητες και μουσικε ς πρακτικε ς. Όπως 

αναφε ρει χαρακτηριστικα  η Σ1, «δεν το βλέπω σαν κάτι που έχει πεθάνει 

απαραίτητα για να αναβιωθεί», ενω  στη συνε χεια τονι ζει ο τι «τη σκηνή τη βλέπω 

ακόμα πολύ ζωντανή», αναφερο μενη στην καθημερινη  παρουσι α του ρεμπε τικου 

σε ταβε ρνες, συναυλι ες και μουσικε ς παρε ες. 

Παρα λληλα, οι αφηγη σεις αναδεικνυ ουν μι α διαρκη  διαπραγμα τευση 

ανα μεσα στη διατη ρηση της «αυθεντικο τητας» και στον πειραματισμο . Οι 
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συμμετε χουσες περιγρα φουν δυ ο διακριτε ς τα σεις: απο  τη μι α, μουσικου ς που 

επιχειρου ν να αναπαρα γουν το ρεμπε τικο ο σο το δυνατο ν πιο κοντα  στις παλιε ς 

ηχογραφη σεις και, απο  την α λλη, μουσικου ς που επιδιω κουν συγχωνευ σεις με 

α λλα μουσικα  ει δη η  χρη ση νε ων οργα νων και ενορχηστρω σεων. Η Σ2 περιγρα φει 

ο τι: 

 

«Υπάρχουν οι μουσικοί οι οποίοι προσπαθούν να διατηρήσουν και να 

συντηρήσουν το ρεμπέτικο όπως ήταν μια εποχή και υπάρχει και ένα άλλο 

ρεύμα που επιχειρεί καινοτομία στα όργανα και πειραματισμούς».  

 

Αντι στοιχα, η Σ9 αναφε ρεται σε μουσικου ς που το αντιμετωπι ζουν με μια 

ευλα βεια, μια θρησκευτικο τητα, διατηρω ντας τις ι διες πενιε ς και τα ι δια 

περα σματα, ενω  α λλοι προσπαθου ν να το εκφρα σουν «με τη δική τους φωνή» και 

«με άλλες ενορχηστρώσεις». 

Ιδιαι τερο ενδιαφε ρον παρουσια ζει το γεγονο ς ο τι οι πειραματισμοι  δεν 

γι νονται αντιληπτοι  απαραι τητα ως απειλη  για το ει δος. Αντι θετα, αρκετε ς 

συμμετε χουσες θεωρου ν αναγκαι ο στοιχει ο για τη συνε χιση και την οικειοποι ηση 

του ρεμπε τικου απο  τις νεο τερες γενιε ς. Η Σ9 σημειω νει πως «οι νέοι μουσικοί 

έχουν την ανάγκη αυτό το πράγμα να το κάνουν κτήμα τους», ενω  η δε κατη 

συμμετε χουσα περιγρα φει τη δικη  της επιθυμι α να «τρυπήσει το μπουζούκι και να 

χρησιμοποιήσει πεταλάκι», εντα σσοντας ηλεκτρικα  στοιχει α στον η χο του. 

Παρα λληλα, η Σ1 αναγνωρι ζει ο τι οι συγχωνευ σεις με το hip hop η  με τις δια φορες 

εκφρα σεις της συ γχρονης ηλεκτρονικη ς μουσικη ς υφι στανται, αν και παρατηρει  

πως ακο μη «και αυτές οι απόπειρες έχουν πλέον τυποποιηθεί». 

Συνολικα , οι αφηγη σεις αναδεικνυ ουν το ρεμπε τικο ως ε να δυναμικο  και 

ανοιχτο  πολιτισμικο  πεδι ο, στο οποι ο η ε ννοια της παρα δοσης δεν νοει ται ως 

στατικο τητα, αλλα  ως συνεχη ς επανερμηνει α με σα απο  τις συ γχρονες εμπειρι ες, 

τα προσωπικα  βιω ματα και τις αισθητικε ς αναζητη σεις των μουσικω ν και του 

κοινου . 
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4.1.4 4ος θεματικός άξονας: Το ρεμπέτικο ως συλλογική εμπειρία, 

κοινωνική συνάντηση και χώρος συναισθηματικής επικοινωνίας 

Ο τελευται ος θεματικο ς α ξονας του πρω του σκε λους των ερωτη σεων αφορα  τον 

κοινωνικο  χαρακτη ρα του ρεμπε τικου και τη λειτουργι α του ως πεδι ου 

συλλογικο τητας, επικοινωνι ας και κοινη ς συναισθηματικη ς εμπειρι ας. Οι 

συμμετε χοντες περιγρα φουν το ρεμπε τικο ο χι απλω ς ως μουσικο  ει δος, αλλα  ως 

μια μορφη  κοινωνικη ς συνευ ρεσης που δημιουργει  ιδιαι τερους δεσμου ς μεταξυ  

αγνω στων ανθρω πων. 

Η εμπειρι α αυτη  συνδε εται α μεσα με τον χω ρο επιτε λεσης της μουσικη ς. Οι 

ταβε ρνες, τα κουτου κια, τα στε κια και οι καταλη ψεις παρουσια ζονται ως 

περιβα λλοντα που επιτρε πουν μεγαλυ τερη εγγυ τητα και συμμετοχη  του κοινου . 

Η Σ1 αναφε ρει ο τι οι ταβε ρνες αποτελου ν χω ρους ο που το ρεμπε τικο βιω νεται με 

ιδιαι τερη αμεσο τητα και συμμετοχικο τητα, ενω  η εγγυ τητα και η συμμετοχη  του 

κοινου  αποτελου ν σημαντικου ς παρα γοντες ερμηνει ας. Η Σ9 συμφωνει  με την 

α ποψη της πρω της συμμετε χουσας, ενω  αναφε ρει ο τι στα κουτου κια «ο κόσμος 

θα κάνει την ησυχία πιθανότατα, θα τραγουδήσει μαζί με τους μουσικούς και θα 

φτιαχτεί μια άλλη συνθήκη, πιο μυσταγωγική, πιο παρεΐστικη». Αντι στοιχα, η 

πε μπτη συμμετε χουσα αναφε ρεται σε χω ρους ο πως τα «ταβερνα κια» και οι 

καταλη ψεις, ο που δημιουργει ται μια «μυσταγωγικη » ατμο σφαιρα και μια μορφη  

συλλογικη ς προσοχη ς γυ ρω απο  τη μουσικη .  

Οι αφηγη σεις αναδεικνυ ουν ιδιαι τερα τη σημασι α της συμμετοχη ς του κοινου  

ως βασικο  στοιχει ο της εμπειρι ας του ρεμπε τικου τραγουδιου . Η Σ8 αποδι δει 

ιδιαι τερη σημασι α στη συμμετοχη  του κοινου  ο που «τραγουδάς και τραγουδάνε 

από κάτω πενήντα άτομα» ως «άλλη ατμόσφαιρα», ενω  η Σ10 αναφε ρεται σε μια 

ξεκα θαρη κλιμα κωση κατα  τη δια ρκεια των ζωντανω ν εμφανι σεων, ο που «ο 

κόσμος όντως στα τελευταία κομμάτια είναι πάρα πολύ εκεί». Με σα απο  αυτη  τη 

συλλογικη  συμμετοχη , το ρεμπε τικο λειτουργει  ως κοινο  βι ωμα που ενω νει 

ανθρω πους διαφορετικω ν ηλικιω ν και κοινωνικω ν εμπειριω ν. 

Παρα λληλα, πολλε ς συμμετε χουσες συνδε ουν τη σημερινη  δυναμικη  του 

ρεμπε τικου με συ γχρονες κοινωνικε ς ανα γκες. Η Σ5 αναφε ρει ο τι η αποδοχη  και 

αναβι ωση του ρεμπε τικου συνδε εται με την ανα γκη των ανθρω πων για ειλικρινη  

και α μεση επικοινωνι α. Πιο συγκεκριμε να αναφε ρει: «οι άνθρωποι ψάχνουν να 

επικοινωνήσουν απλά, άμεσα, με άλλους όρους, σε αντίθεση με τον έντονο ρυθμό 



70 
 

και την πληροφοριακή υπερφόρτωση της καθημερινότητας». Αντι στοιχα, η Σ9 

θεωρει  ο τι το ρεμπε τικο «φέρει μια αλήθεια κοινώς αποδεκτή», καθω ς μιλα  για 

ζητη ματα τα οποι α απασχολου ν τον α νθρωπο διαχρονικα . Η ερωτικη  

απογοη τευση, η οικονομικη  ανε χεια, η κοινωνικη  κατακραυγη  και ο κοινωνικο ς 

αποκλεισμο ς, εξακολουθου ν να απασχολου ν τις ανθρω πινες κοινωνι ες. Αυτα  τα 

απλα , καθημερινα  προβλη ματα, επιτρε πουν στους ανθρω πους να ταυτιστου ν 

προσωπικα  με τους στι χους. Με την παραπα νω α ποψη συντα σσεται και η Σ2, η 

οποι α σημειω νει ο τι τα ρεμπε τικα τραγου δια «μιλάνε στον άλλον άνθρωπο, 

εκφράζοντας συναισθήματα και βιώματα που συμβαίνουν και σήμερα». 

Με σα απο  αυτε ς τις αφηγη σεις, το ρεμπε τικο αναδεικνυ εται ως μια μορφη  

πολιτισμικη ς και συναισθηματικη ς κοινο τητας. Η συλλογικη  ακρο αση, το 

τραγου δι, η κοινη  εμπειρι α του χω ρου και η αναγνω ριση κοινω ν βιωμα των 

συγκροτου ν μια διαδικασι α κοινωνικη ς συ νδεσης, με σα στην οποι α οι 

συμμετε χοντες βιω νουν στιγμε ς επικοινωνι ας, οικειο τητας και προσωρινη ς 

συλλογικο τητας. 

 

 

4.2 Αποτελέσματα Β΄ σκέλους 

 

4.2.1 1ος θεματικός άξονας: Η έμφυλη ανισότητα και η ανάγκη 

διαρκούς απόδειξης της γυναικείας αξίας στον χώρο του ρεμπέτικου 

Ένας απο  τους σημαντικο τερους θεματικου ς α ξονες που αναδει χθηκαν με σα απο  

τις συνεντευ ξεις αφορα  τη θε ση της γυναι κας μουσικου  στο συ γχρονο ρεμπε τικο 

και γενικο τερα στο πεδι ο του αστικου  λαι κου  τραγουδιου . Οι συμμετε χουσες 

περιγρα φουν μια συ νθετη πραγματικο τητα, με σα στην οποι α συνυπα ρχουν 

αφενο ς η αυξημε νη γυναικει α παρουσι α και η μεγαλυ τερη κοινωνικη  αποδοχη  

των γυναικω ν μουσικω ν και αφετε ρου η συνε χιση ε μφυλων στερεοτυ πων, 

ανισοτη των και μορφω ν αμφισβη τησης. Με σα απο  τις αφηγη σεις τους 

αναδεικνυ εται ο τι το φυ λο εξακολουθει  να επηρεα ζει τον τρο πο με τον οποι ο οι 

γυναι κες βιω νουν τη συμμετοχη  τους στον μουσικο  χω ρο, την επαγγελματικη  

αναγνω ριση που λαμβα νουν, αλλα  και τις ι διες τις συνθη κες υ παρξη ς τους στο 

πα λκο. 
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Η Σ9 συνδε ει το ζη τημα με το ευρυ τερο κοινωνικο  πλαι σιο, υποστηρι ζοντας 

ο τι το ε μφυλο ζη τημα αποτελει  μια εμπειρι α που διαπερνα  συνολικα  τη ζωη  των 

γυναικω ν και συνεπω ς δεν θα μπορου σε να απουσια ζει απο  τον χω ρο του 

ρεμπε τικου. Όπως χαρακτηριστικα  αναφε ρει: «Το έμφυλο ζήτημα είναι ένα 

ζήτημα που ενυπάρχει σχεδόν στα πάντα στη ζωή μιας γυναίκας». Η τοποθε τηση  

της αναδεικνυ ει ο τι το ρεμπε τικο δεν λειτουργει  ε ξω απο  τις κοινωνικε ς δομε ς και 

τις πατριαρχικε ς αντιλη ψεις της ευρυ τερης κοινωνι ας, αλλα  επηρεα ζεται α μεσα 

απο  αυτε ς. Την ι δια στιγμη , η ι δια συμμετε χουσα επισημαι νει ο τι οι ιστορικοι  ο ροι 

συγκρο τησης του ρεμπε τικου συνεχι ζουν να επηρεα ζουν τη σημερινη  

πραγματικο τητα του μουσικου  χω ρου. Όπως σημειω νει, στα πρω τα χρο νια του 

ρεμπε τικου οι γυναι κες εμφανι ζονταν κυρι ως ως τραγουδι στριες και πολυ  

λιγο τερο ως οργανοπαι κτριες. Η ιστορικη  αυτη  συνθη κη φαι νεται, συ μφωνα με 

την ι δια, να επιβιω νει με χρι ση μερα ως κοινωνικη  αντι ληψη:  

 

«Τα πρώτα χρόνια του ρεμπέτικου οι γυναίκες κυρίως υπήρχαν στο πάλκο 

ως τραγουδίστριες. Δεν υπήρχαν γυναίκες που έπαιζαν κάποιο όργανο. 

Αυτό σαν μια αλήθεια του ρεμπέτικου έχει έρθει στο τώρα, σαν μια αλήθεια 

ότι οι γυναίκες δεν παίζουν όργανα, κυρίως τραγουδάνε».  

 

Η παραπα νω θε ση συνδε εται α μεσα με την ανα γκη συνεχου ς απο δειξης της αξι ας 

και της επα ρκειας των γυναικω ν μουσικω ν. Η Σ1 περιγρα φει ο τι οι γυναι κες 

χρεια ζεται συχνα  να καταβα λουν μεγαλυ τερη προσπα θεια ω στε να 

αντιμετωπιστου ν ως ισο τιμες με σα σε μουσικε ς παρε ες, προ βες, συναυλι ες και 

επαγγελματικα  σχη ματα. Όπως χαρακτηριστικα  αναφε ρει:  

 

«Για να καταφέρει μια γυναίκα να υπάρξει ισάξια, με ίδιους όρους, σε ένα 

παίξιμο, σε μια πρόβα, σε μια συναυλία, πρέπει να αποδείξει ίσως δύο και 

τρεις φορές παραπάνω την αξία της».  

 

Η εμπειρι α αυτη  παρουσια ζεται ο χι ως μεμονωμε νο περιστατικο  αλλα  ως 

επαναλαμβανο μενο βι ωμα που αφορα  πολλε ς γυναι κες μουσικου ς. Η ι δια 

μα λιστα περιγρα φει ο τι ακο μη και ο ταν μια γυναι κα διαθε τει υψηλο  επι πεδο 

τεχνικη ς κατα ρτισης, συχνα  αντιμετωπι ζεται με μεγαλυ τερη επιφυλακτικο τητα 
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σε σχε ση με ε ναν α ντρα μουσικο : «Υπάρχει μία δεύτερη σκέψη: “Μήπως δεν είσαι 

τόσο καλή; Μήπως να βρω κάποιον άλλον;”». 

Με σα απο  τις αφηγη σεις αυτε ς αναδεικνυ εται ο τι η ε μφυλη αμφισβη τηση δεν 

εκφρα ζεται πα ντοτε ανοιχτα  η  α μεσα, αλλα  συχνα  λειτουργει  υπο γεια με σα απο  

μηχανισμου ς υποτι μησης, αμφιβολι ας η  μειωμε νης εμπιστοσυ νης απε ναντι στις 

οργανοπαι κτριες. Ιδιαι τερα τα ο ργανα που συνδε ονται παραδοσιακα  με ανδρικε ς 

φιγου ρες του ρεμπε τικου, ο πως το μπουζου κι η  η λαι κη  κιθα ρα, φαι νεται να 

αποτελου ν ακο μη πεδι α ο που οι γυναι κες χρεια ζεται να διεκδικη σουν πιο ενεργα  

την αναγνω ριση  τους. 

Αντι στοιχα, η Σ6 αναφε ρεται στις ιστορικε ς διαστα σεις της γυναικει ας θε σης 

στο ρεμπε τικο, επισημαι νοντας ο τι η γυναι κα βρισκο ταν διαχρονικα  σε 

μειονεκτικη  θε ση το σο κοινωνικα  ο σο και μουσικα . Όπως αναφε ρει 

χαρακτηριστικα : «Η θέση της γυναίκας ήτανε άθλια». Η συγκεκριμε νη 

τοποθε τηση συνδε εται με την ευρυ τερη κοινωνικη  πραγματικο τητα της εποχη ς 

κατα  την οποι α διαμορφω θηκε το ρεμπε τικο, αναδεικνυ οντας ο τι οι ε μφυλες 

ανισο τητες που αποτυπω νονται στον μουσικο  χω ρο αντανακλου ν βαθυ τερες 

κοινωνικε ς δομε ς και αντιλη ψεις. 

Παρα  τις δυσκολι ες αυτε ς, αρκετε ς συμμετε χουσες αναγνωρι ζουν ο τι τα 

τελευται α χρο νια παρατηρου νται σημαντικε ς αλλαγε ς ως προς τη γυναικει α 

παρουσι α στο ρεμπε τικο. Η Σ8 περιγρα φει ο τι ση μερα υπα ρχουν ολοε να και 

περισσο τερες γυναι κες που ασχολου νται ενεργα  με ο ργανα τα οποι α παλαιο τερα 

θεωρου νταν κυρι ως ανδρικα . Όπως χαρακτηριστικα  σημειω νει: «Παρατηρούμε 

πάρα πολλά κορίτσια που ασχολούνται, παίζουν μπουζούκι και κιθάρα, ακορντεόν». 

Η ι δια εμφανι ζεται περισσο τερο αισιο δοξη ως προς τη σημερινη  κατα σταση, 

υποστηρι ζοντας ο τι πλε ον το φυ λο δεν καθορι ζει απαραι τητα την αξι α ενο ς 

μουσικου : «Δεν έχει να κάνει με το φύλο. Άμα έχεις ταλέντο, έχεις ταλέντο». 

Η συγκεκριμε νη τοποθε τηση διαφοροποιει ται απο  τις εμπειρι ες α λλων 

συμμετεχουσω ν, οι οποι ες εξακολουθου ν να περιγρα φουν μορφε ς ε μφυλης 

ανισο τητας και αμφισβη τησης. Ωστο σο, η διαφοροποι ηση αυτη  παρουσια ζει 

ιδιαι τερο ενδιαφε ρον, καθω ς αναδεικνυ ει ο τι οι γυναι κες δεν βιω νουν ο λες με τον 

ι διο τρο πο τη θε ση τους στο μουσικο  πεδι ο. Οι διαφορετικε ς εμπειρι ες φαι νεται 

να σχετι ζονται το σο με την ηλικι α και τη διαδρομη  της κα θε συμμετε χουσας ο σο 
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και με τα διαφορετικα  μουσικα  και επαγγελματικα  περιβα λλοντα με σα στα οποι α 

δραστηριοποιου νται. 

Παρα λληλα, με σα απο  τις αφηγη σεις αναδεικνυ εται και μια νε α μορφη  

γυναικει ας συλλογικο τητας στον χω ρο του ρεμπε τικου. Οι συμμετε χουσες 

αναφε ρονται ε μμεσα η  α μεσα σε δι κτυα γυναικω ν μουσικω ν, σε συνεργασι ες, 

αλλα  και σε μια αι σθηση κοινη ς εμπειρι ας γυ ρω απο  τις δυσκολι ες που 

αντιμετωπι ζουν. Η αυξανο μενη παρουσι α γυναικω ν στα πα λκα, στις κομπανι ες 

και στις μουσικε ς σκηνε ς φαι νεται να δημιουργει  σταδιακα  νε ες συνθη κες 

ορατο τητας και αποδοχη ς. 

Συνοψι ζοντας, οι αφηγη σεις των συμμετεχουσω ν δει χνουν ο τι η θε ση της 

γυναι κας στο συ γχρονο ρεμπε τικο παραμε νει ε να δυναμικο  και διαρκω ς 

μεταβαλλο μενο πεδι ο. Παρο τι οι γυναι κες ε χουν πλε ον πολυ  πιο ενεργη  παρουσι α 

ως μουσικοι  και οργανοπαι κτριες, εξακολουθου ν συχνα  να ε ρχονται αντιμε τωπες 

με στερεοτυπικε ς αντιλη ψεις, αμφισβη τηση και την ανα γκη συνεχου ς 

επαγγελματικη ς επιβεβαι ωσης. Ταυτο χρονα ο μως, αναδεικνυ εται μια νε α γενια  

γυναικω ν μουσικω ν που διεκδικει  ενεργα  χω ρο, καλλιτεχνικη  αναγνω ριση και 

ισο τιμη συμμετοχη  στον χω ρο του ρεμπε τικου και της λαι κη ς μουσικη ς. 

 

4.2.2 2ος θεματικός άξονας: Οι έμφυλες αναπαραστάσεις της 

γυναίκας στους στίχους του ρεμπέτικου και η σύγχρονη κριτική 

επαναδιαπραγμάτευση του ρεπερτορίου 

Ο δευ τερος θεματικο ς α ξονας του δευ τερου σκε λους των ερωτη σεων, που 

αναδυ εται με σα απο  τις συνεντευ ξεις αφορα  τον τρο πο με τον οποι ο προβα λλεται 

η γυναι κα στους στι χους του ρεμπε τικου και του αστικου  λαι κου  τραγουδιου , 

καθω ς και στις κοινωνικε ς και ε μφυλες σημασι ες που φε ρουν αυτε ς οι 

αναπαραστα σεις στο ση μερα. Οι περισσο τερες συμμετε χουσες αναγνωρι ζουν ο τι 

το ρεμπε τικο αποτελει  ε να βαθια  ανδροκεντρικο  μουσικο  πεδι ο, με σα στο οποι ο 

η γυναικει α μορφη  ε χει ιστορικα  κατασκευαστει  κυρι ως με σα απο  την ανδρικη  

ματια . Παρο τι αναγνωρι ζεται η ιστορικο τητα και η πολιτισμικη  αξι α του ει δους, 

οι συμμετε χουσες εντοπι ζουν επαναλαμβανο μενα μοτι βα που συνδε ουν τη 

γυναι κα ει τε με την επιθυμι α και τη σαγη νη ει τε με την προδοσι α, την «απιστι α», 
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τη συναισθηματικη  ευθυ νη και, σε ορισμε νες περιπτω σεις, ακο μη και με τη 

νομιμοποι ηση της βι ας εις βα ρος της. 

Η Σ5 αναφε ρεται εκτενω ς στους τρο πους με τους οποι ους απεικονι ζεται η 

γυναι κα στους στι χους του ρεμπε τικου, επισημαι νοντας ο τι κυριαρχει  ε ντονα η 

ε μφαση στην εξωτερικη  εμφα νιση και στη γυναικει α προκλητικο τητα. Όπως 

χαρακτηριστικα  αναφε ρει: «υπάρχει πολύ όλο το εμφανισιακό. Να είναι κάποια 

ωραία, θελκτική, αφράτη, άσπρος λαιμός, κόκκινα χείλη, μαύρα μάτια, μπούκλες». 

Η ι δια εξηγει  ο τι η εικο να αυτη  συνδε εται συχνα  με τη φιγου ρα της παιχνιδια ρας 

και «τσαχπι νας» γυναι κας, η οποι α παρουσια ζεται ταυτο χρονα ως ποθητη  αλλα  

και ως πιθανω ς «α πιστη» η  «σκληρη » απε ναντι στον α ντρα. Συ μφωνα με την ι δια, 

η συγκεκριμε νη αναπαρα σταση λειτουργει  ως μια διαβα θμιση που «ξεκινάει από 

το ποθητή, θελκτική, παιχνιδιάρα, τσαχπίνα και φτάνει μέχρι το κακιά και άπονη 

και άπιστη». Παρα λληλα ο μως, η συμμετε χουσα αναγνωρι ζει ο τι σε μικρο τερο 

βαθμο  εμφανι ζεται και μια διαφορετικη  μορφη  γυναικει ας παρουσι ας, αυτη  της 

«δυναμικής γυναίκας», η οποι α «είναι μάγκισσα και δε φοβάται και θα πάει κόντρα 

σε όποιον σταθεί εμπόδιο στο δρόμο της». 

Παρο μοια ει ναι και η τοποθε τηση της Σ9, η οποι α εντοπι ζει ως κυρι αρχο 

μοτι βο τη γυναι κα που παρουσια ζεται ως υπευ θυνη για τον πο νο και τη δυστυχι α 

του α ντρα. Όπως αναφε ρει χαρακτηριστικα : «ειδικά στο ρόλο της ερωμένης 

υπάρχει ένα μοτίβο το οποίο λέει ότι η γυναίκα φταίει για όλα. Που είναι έτσι και με 

πλήγωσε, τι μου έκανες ξέρω εγώ και πίνω και εγώ». Η ι δια εξηγει  ο τι στους στι χους 

αυτου ς η γυναι κα εμφανι ζεται ως η αιτι α της συναισθηματικη ς απορρυ θμισης 

του α ντρα και ως εκει νη που «ευθύνεται για όλα τα κακά που συμβαίνουν στον 

άντρα όσον αφορά τη σχέση ενός άντρα και μιας γυναίκας». Μα λιστα, σημειω νει 

ο τι σε αρκετε ς περιπτω σεις η ρητορικη  αυτη  γι νεται ιδιαι τερα επιθετικη , καθω ς 

«αυτή να φύγει, αυτή να πάει να πνιγεί», αναδεικνυ οντας ε τσι την παρουσι α ενο ς 

ε ντονου μισογυνικου  λο γου με σα σε με ρος του ρεπερτορι ου. 

Η Σ3 προσεγγι ζει το ζη τημα περισσο τερο με σα απο  τη σκοπια  της ιστορικη ς 

και κοινωνικη ς κατασκευη ς του στι χου. Η ι δια επισημαι νει ο τι «υπάρχει σε πολύ 

μεγάλο βαθμό σεξισμός στον στίχο του αστικού λαϊκού», τονι ζοντας πως ακο μη και 

οι πιο «ρομαντικε ς» αναφορε ς στη γυναι κα παραμε νουν γραμμε νες σχεδο ν 

αποκλειστικα  με σα απο  ανδρικη  οπτικη . Όπως χαρακτηριστικα  αναφε ρει: «δεν 

θα λέγαμε ότι η γυναίκα είχε αντιπροσώπευση στον στίχο από την πλευρά της 
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γυναίκας». Παρα λληλα, συνδε ει το γεγονο ς αυτο  με τη μικρη  παρουσι α γυναικω ν 

στιχουργω ν και δημιουργω ν στο συγκεκριμε νο μουσικο  πλαι σιο, σημειω νοντας 

ο τι «δεν είχαμε γυναίκες οργανοπαίκτριες, δεν είχαμε και ελάχιστες γυναίκες 

στιχουργούς». Η συμμετε χουσα θεωρει  ο τι η συγκεκριμε νη ανδροκεντρικη  

παραγωγη  του λο γου επηρε ασε βαθια  τον τρο πο με τον οποι ο συγκροτη θηκε η 

εικο να της γυναι κας στο ρεμπε τικο. 

Επιπρο σθετα, πολλε ς συμμετε χουσες αναφε ρονται στην παρουσι α στι χων 

που περιλαμβα νουν αναφορε ς σε βι α, ξυλοδαρμο  η  γυναικοκτονι ες. Η Σ2 

περιγρα φει ο τι υπα ρχουν «πάρα πολλά κομμάτια τα οποία παραπέμπουν σε 

γυναικοκτονίες», ενω  αναφε ρεται αναλυτικα  στην προσωπικη  της εμπειρι α 

επανεξε τασης ορισμε νων τραγουδιω ν που αρχικα  α κουγε χωρι ς να εστια ζει στο 

περιεχο μενο  τους. Ως χαρακτηριστικο  παρα δειγμα φε ρνει το τραγου δι Κορόιδο 

άδικα γυρνάς 5 , λε γοντας ο τι ο ταν α κουσε προσεκτικα  τον στι χο «θέλω να 

μαστουρώνεται, για μένα να τσακώνεται, έξυπνο σαν την αλεπού και να με δέρνει 

πού και πού», ε νιωσε σοκ και αμηχανι α. Όπως αναφε ρει: «ήταν από τα πρώτα 

τραγούδια που είχα μάθει και που είχα ακούσει όταν είχα πρωτοξεκινήσει να ακούω 

ρεμπέτικο. Μετά όταν το είδα σε δεύτερη ανάλυση κάπως με σόκαρε». Η ι δια 

σημειω νει ο τι υπα ρχουν πα ρα πολλα  τε τοια τραγου δια και ο τι πλε ον προσπαθει  

να αποφευ γει κομμα τια που νιω θει ο τι αναπαρα γουν βι αιες η  προβληματικε ς 

αναπαραστα σεις. 

Αντι στοιχα, η Σ5 περιγρα φει ο τι συχνα  αισθα νεται εσωτερικη  συ γκρουση 

ο ταν ε ρχεται αντιμε τωπη με τε τοιους στι χους. Η ι δια αναφε ρει χαρακτηριστικα : 

«μπορεί να με ενοχλούν κάποιοι στίχοι όταν υπάρχει μέσα σε ένα τραγούδι το “θα 

σε σκοτώσω”». Ωστο σο, προσπαθει  πολλε ς φορε ς να διαχειριστει  αυτη  τη 

δυσφορι α με σα απο  διαφορετικα  πρι σματα, ει τε αντιμετωπι ζοντας το τραγου δι 

ως ιστορικο  προι ο ν μιας α λλης εποχη ς ει τε επιχειρω ντας να «ελαφρυ νει» το 

περιεχο μενο αλλα ζοντας ορισμε νες λε ξεις. Όπως εξηγει :  

 

«Αλλες φορές νιώθω ότι λέω μια ιστορία σαν να λέω ένα παραμύθι όπως 

ήταν, άρα η σκληρότητα ή τα πρότυπα της γυναίκας και του άντρα να μη με 

 
5 Κορόιδο άδικα γυρνάς, His Master’s Voice OGA-67 – AO-2194, Αθήνα, 1934. 
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πειράζει να τα πω όπως τα άκουσα. Άλλες φορές όμως μπορεί να έχω 

ανάγκη να αλλάξω μια λέξη αν φαίνεται πάρα πολύ ακραία». 

 

Η κοινωνικη  σημασι α αυτω ν των μοτι βων αναδεικνυ εται ιδιαι τερα ε ντονα στις 

αφηγη σεις των συμμετεχουσω ν. Η Σ3 υποστηρι ζει ο τι η διαρκη ς αναπαραγωγη  

τε τοιων στι χων «κανονικοποιεί κάποιες καταστάσεις με έναν τρόπο που δεν το 

καταλαβαίνουμε». Η ι δια διευκρινι ζει ο τι δεν θεωρει  πως κα ποιος θα γι νει βι αιος 

μο νο και μο νο επειδη  ακου ει τε τοια τραγου δια, ωστο σο πιστευ ει ο τι η συνεχη ς 

παρουσι α τους στη συλλογικη  κουλτου ρα συμβα λλει στη διατη ρηση 

συγκεκριμε νων αντιλη ψεων γυ ρω απο  τη θε ση της γυναι κας. Όπως 

χαρακτηριστικα  δηλω νει:  

 

«Δεν λέω απαραίτητα ότι κάποιος που διασκεδάζει με έναν στίχο που λέει 

“σκύλα θα σε σφάξω” θα γίνει δολοφόνος. Απλά για μένα καλό είναι να 

αποκτήσουμε επίγνωση του πώς συντηρήθηκε αυτή η αντίληψη για τη 

γυναίκα μέσα από δεκαετίες». 

 

Αντι στοιχα, η Σ9 συνδε ει α μεσα τα συγκεκριμε να μοτι βα με τη συ γχρονη 

κοινωνικη  πραγματικο τητα και ιδιαι τερα με τα φαινο μενα ε μφυλης βι ας και 

γυναικοκτονιω ν. Όπως αναφε ρει: «είναι κάτι που πρέπει να το ξανασυζητήσουμε, 

να τεθεί στο τραπέζι, να ακουστεί, να γίνει ορατό». Η ι δια υποστηρι ζει ο τι οι 

γυναι κες μουσικοι  που επιλε γουν να ασχοληθου ν με αυτο  το ρεπερτο ριο 

καλου νται να επαναπροσδιορι σουν «με ποιο τρόπο αυτά τα κομμάτια τα φέρνουμε 

στο σήμερα», ακριβω ς επειδη  «υπάρχουν ακόμα οι γυναικοκτονίες, υπάρχει ακόμα 

η έμφυλη βία». Παρα λληλα, επισημαι νει ο τι στους κυ κλους γυναικω ν μουσικω ν 

το ζη τημα αυτο  συζητιε ται συχνα , ακο μη κι αν παραμε νει δυ σκολο να τεθει  

δημο σια. 

Απο  ο σα αναφε ρουν οι συμμετε χουσες γι νεται κατανοητο  ο τι οι στι χοι του 

ρεμπε τικου λειτουργου ν ως πεδι ο ο που αποτυπω νονται πατριαρχικε ς 

αντιλη ψεις, ιστορικα  ε μφυλα στερεο τυπα και κοινωνικε ς σχε σεις εξουσι ας. 

Ταυτο χρονα ο μως, με σα απο  τη συ γχρονη επαναδιαπραγμα τευση του 

ρεπερτορι ου απο  γυναι κες μουσικου ς, διαμορφω νεται και ε νας νε ος τρο πος 

προσε γγισης του ει δους, ο που η ιστορικη  μνη μη συνυπα ρχει με την ανα γκη 
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κριτικη ς ανα γνωσης και επανανοηματοδο τησης των στι χων υπο  το πρι σμα των 

σημερινω ν ε μφυλων και κοινωνικω ν συνθηκω ν. 

 

4.2.3 3ος θεματικός άξονας: Διαπραγμάτευση, λογοκρισία και 

επανανοηματοδότηση του ρεμπέτικου ρεπερτορίου στο σήμερα 

Ο τρι τος θεματικο ς α ξονας που αναδυ εται απο  τις συνεντευ ξεις αφορα  στον 

τρο πο με τον οποι ο οι συμμετε χουσες διαχειρι ζονται ση μερα το ρεμπε τικο 

ρεπερτο ριο ο ταν αυτο  περιλαμβα νει στι χους που θεωρου νται βι αιοι, σεξιστικοι  η  

προβληματικοι  ως προς τις ε μφυλες αναπαραστα σεις. Οι αφηγη σεις τους 

αναδεικνυ ουν μια διαρκη  διαπραγμα τευση ανα μεσα στον σεβασμο  προς την 

ιστορικο τητα του ει δους και στην ανα γκη κριτικη ς επανεξε τασης των στι χων 

με σα στις συ γχρονες κοινωνικε ς συνθη κες. Με σα απο  τις εμπειρι ες τους 

προκυ πτει ο τι η επιλογη , η αποφυγη  η  ακο μη και η αλλαγη  στι χων δεν αποτελει  

απλω ς αισθητικη  επιλογη , αλλα  συνδε εται με προσωπικα , ηθικα , πολιτικα  και 

επαγγελματικα  διλη μματα. 

Ένα απο  τα βασικα  ζητη ματα που αναδεικνυ ονται ει ναι η συνειδητη  επιλογη  

αποφυγη ς συγκεκριμε νων τραγουδιω ν. Πολλε ς συμμετε χουσες περιγρα φουν ο τι 

υπα ρχουν κομμα τια τα οποι α αποφευ γουν να τραγουδη σουν επειδη  αισθα νονται 

α βολα με το περιεχο μενο  τους η  επειδη  θεωρου ν ο τι αναπαρα γουν βι αιες η  

υποτιμητικε ς αναπαραστα σεις της γυναι κας. Η Σ2 αναφε ρει χαρακτηριστικα : 

«κάποια κομμάτια συνειδητά επιλέγω να μην τα τραγουδάω γιατί μπορεί ο στίχος 

να μη με εκφράζει». Η ι δια εξηγει  ο τι αποφευ γει ορισμε να τραγου δια επειδη  δεν 

γνωρι ζει «τι αντίκτυπο μπορεί να έχει αυτό σε ένα ακροατήριο και πώς μπορεί να 

επηρεάσει κάποιον». Παρο τι αναγνωρι ζει ο τι τα τραγου δια αποτελου ν ιστορικα  

τεκμη ρια της εποχη ς τους, θεωρει  πως η δημο σια ερμηνει α τους στο ση μερα δεν 

ει ναι ουδε τερη διαδικασι α. 

Αντι στοιχα, η Σ3 δηλω νει ο τι ει ναι ιδιαι τερα «κα θετη» στο ζη τημα του 

ρεπερτορι ου και ο τι, ο ταν ε χει τη δυνατο τητα επιλογη ς, προτιμα  τραγου δια που 

«κουβαλάνε κάτι όμορφο και φωτεινό». Η ι δια τονι ζει ο τι αποφευ γει ακο μη και 

τραγου δια που δεν περιλαμβα νουν ακραι α βι α αλλα  αναπαρα γουν πατριαρχικε ς 

αντιλη ψεις η  ελεγκτικε ς στα σεις απε ναντι στις γυναι κες. Όπως χαρακτηριστικα  

αναφε ρει: «ακόμα και το να προτρέπεις μια κοπέλα λέγοντάς της “αυτό μην το 

κάνεις γιατί θα καταλήξεις στην ψάθα”, εγώ αν μπορώ να το αποφύγω, το 
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αποφεύγω». Με σα απο  αυτη  τη στα ση, η συμμετε χουσα αναδεικνυ ει ο τι η κριτικη  

προσε γγιση του ρεμπε τικου δεν περιορι ζεται μο νο σε ακραι ες περιπτω σεις βι ας 

αλλα  επεκτει νεται και σε πιο “κανονικοποιημε νες” μορφε ς ε μφυλης επιτη ρησης 

η  υποτι μησης. 

Παρο μοια θε ση διατυπω νει και η Σ9, η οποι α αναφε ρει ο τι αποφευ γει 

συνειδητα  συγκεκριμε να κομμα τια η  αλλα ζει στι χους ο ταν νιω θει ο τι το 

περιεχο μενο  τους συγκρου εται με τις προσωπικε ς της αξι ες. Η ι δια συνδε ει την 

επιλογη  αυτη  με μια συνολικο τερη ανα γκη επαναπροσδιορισμου  του τρο που με 

τον οποι ο το ρεμπε τικο μεταφε ρεται στο ση μερα, ιδιαι τερα σε σχε ση με ζητη ματα 

ε μφυλης βι ας και γυναικοκτονιω ν. 

Ένα δευ τερο σημαντικο  στοιχει ο του α ξονα αφορα  την πρακτικη  αλλαγη ς η  

«πειρα γματος» των στι χων. Ορισμε νες συμμετε χουσες αντιμετωπι ζουν την 

τροποποι ηση στι χων ως ε ναν τρο πο διατη ρησης του μουσικου  υλικου  χωρι ς 

ο μως να αναπαρα γονται α κριτα προβληματικε ς αναφορε ς. Η Σ5 περιγρα φει ο τι 

αρκετε ς φορε ς νιω θει την ανα γκη «να λογοκρίνει λίγο και να αλλάξει κάποιες 

λέξεις, να τις ελαφρύνει». Η ι δια εξηγει  ο τι α λλοτε αισθα νεται πως αφηγει ται μια 

ιστορι α α λλης εποχη ς, ενω  α λλες φορε ς βιω νει το τραγου δι πιο προσωπικα , με 

αποτε λεσμα να μην μπορει  να αποστασιοποιηθει  απο  τους στι χους. Όπως 

αναφε ρει: «άλλες φορές νιώθω ότι το φέρω μέσα μου αυτό το κομμάτι και δεν είναι 

ότι λέω απλά μια ιστορία αλλουνού σήμερα στον κόσμο που έχω απέναντί μου». 

Παρα λληλα, η Σ2 αναφε ρει ο τι ε χει αλλα ξει στι χους σε τραγου δια που «θίγουν 

διάφορα ευαίσθητα ζητήματα», αλλα  και σε κομμα τια που αναφε ρονται σε 

ανη λικα κορι τσια η  σε σχε σεις με ε ντονη ανισορροπι α δυ ναμης. Η ι δια σημειω νει 

ο τι «χιλια δες φορε ς το κα νω», παρο τι αναγνωρι ζει πως δεν συμφωνου ν ο λοι οι 

μουσικοι  με αυτη  την πρακτικη . Όπως εξηγει , υπα ρχουν μουσικοι  που θεωρου ν 

ο τι «ο στίχος πρέπει να μένει αναλλοίωτος όπως τον έχει γράψει ο συνθέτης», ενω  

α λλοι θεωρου ν θεμιτο  να αλλα ζουν ορισμε να σημει α ο ταν θι γονται λεπτα  

ζητη ματα. 

Η διαφωνι α αυτη  ανα μεσα στη διατη ρηση της «αυθεντικο τητας» και στην 

ανα γκη επανανοηματοδο τησης του ρεπερτορι ου εμφανι ζεται συχνα  στις 

αφηγη σεις των συμμετεχουσω ν. Η Σ5 περιγρα φει ο τι ο ταν ε χει επιχειρη σει να 

αλλα ξει στι χους, ε χει συναντη σει αντιδρα σεις η  ειρωνικα  σχο λια απο  συνεργα τες 

και φι λους, οι οποι οι υποστηρι ζουν ο τι «έτσι ήτανε» και ο τι «πρέπει να ακούσει ο 
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κόσμος το κομμάτι όπως γράφτηκε». Ωστο σο, η ι δια εξηγει  ο τι αισθα νεται συχνα  

αμφιταλα ντευση, καθω ς α λλοτε θεωρει  σημαντικο  να διατηρει ται η 

ιστορικο τητα του τραγουδιου  και α λλοτε νιω θει ο τι η αλλαγη  ενο ς στι χου ει ναι 

απαραι τητη για να μπορε σει η ι δια να τον ερμηνευ σει. 

Στο ι διο μη κος κυ ματος, η Σ9 αναφε ρεται στις δυσκολι ες που προκυ πτουν 

ο ταν τι θενται δημο σια τε τοια ζητη ματα, σημειω νοντας ο τι πολλε ς φορε ς οι 

α ντρες μουσικοι  αντιδρου ν αμυντικα  απε ναντι στην κριτικη  των στι χων. Όπως 

χαρακτηριστικα  δηλω νει: «όσες φορές έχει τεθεί αυτό το ζήτημα, υπάρχει πολύ 

μεγάλη αντίδραση από τους άντρες, κυρίως αμυντική». Παρα λληλα ο μως, τονι ζει 

ο τι στους κυ κλους γυναικω ν μουσικω ν υπα ρχει μεγαλυ τερη αναγνω ριση και 

δια θεση συζη τησης γυ ρω απο  αυτα  τα θε ματα. 

Ιδιαι τερο ενδιαφε ρον παρουσια ζει και ο τρο πος με τον οποι ο οι 

συμμετε χουσες συνδε ουν τις επιλογε ς ρεπερτορι ου με τις εργασιακε ς συνθη κες 

του επαγγε λματος. Η Σ2 αναφε ρει ο τι η εργασι α σε μουσικα  μαγαζια  δημιουργει  

συχνα  πιε σεις και συμβιβασμου ς, καθω ς οι μουσικοι  καλου νται να ικανοποιη σουν 

το σο το κοινο  ο σο και τον ιδιοκτη τη του καταστη ματος. Όπως χαρακτηριστικα  

λε ει: «πολλές φορές νιώθεις ότι δεν πρέπει να δυσαρεστήσεις τον άλλον γιατί θέλεις 

να ξανάρθει και ταυτόχρονα θέλεις να σε πάρει ξανά ο μαγαζάτορας». Η ι δια 

περιγρα φει ο τι σε ορισμε νες περιπτω σεις μπορει  να τραγουδηθει  ε να κομμα τι 

παρο τι δεν συμφωνει  με τους στι χους του, απλω ς «για να τελειώνουμε κάπως». 

Απο  την α λλη πλευρα , ορισμε νες συμμετε χουσες προσπαθου ν να 

διατηρη σουν μεγαλυ τερο ε λεγχο πα νω στο ρεπερτο ριο  τους. Η Σ9 αναφε ρει ο τι 

επειδη  παι ζει κυρι ως στον δρο μο η  σε μικρο τερα πλαι σια ο που ε χει μεγαλυ τερη 

αυτονομι α, θεωρει  ο τι αν της ζητου σαν ε να τραγου δι με στι χους που δεν 

αποδε χεται, θα προτιμου σε να απαντη σει ο τι δε γνωρι ζει το συγκεκριμε νο 

κομμα τι η  ο τι για προσωπικου ς λο γους δεν το ερμηνευ ει. Αντι στοιχα, η Σ4 εξηγει  

ο τι ως μη επαγγελματι ας μουσικο ς αισθα νεται πως ε χει μεγαλυ τερη ελευθερι α να 

αποφευ γει τραγου δια που δεν επιθυμει  να ερμηνευ σει. 

Τε λος, αρκετε ς συμμετε χουσες αντιμετωπι ζουν θετικα  τις συ γχρονες 

απο πειρες αλλαγη ς η  επανερμηνει ας στι χων απο  γυναι κες μουσικου ς. Η Σ9 

αναφε ρεται θετικα  σε γυναικει ες κομπανι ες που α λλαξαν στι χους σε τραγου δια, 

ενω  η Σ3 σχολια ζει, επι σης, με θετικο  τρο πο αντι στοιχες παρεμβα σεις απο  

γυναι κες καλλιτε χνιδες, θεωρω ντας ο τι δεν «θα βουν» τα τραγου δια αλλα  τα 
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επαναφε ρουν στο προσκη νιο με μια νε α οπτικη . Με σα απο  αυτε ς τις 

τοποθετη σεις αναδεικνυ εται μια προσπα θεια ο χι λογοκρισι ας η  διαγραφη ς του 

παρελθο ντος, αλλα  κριτικη ς συνομιλι ας με αυτο . 

Σε γενικε ς γραμμε ς, ο συγκεκριμε νος θεματικο ς α ξονας αναδεικνυ ει ο τι η 

συ γχρονη ενασχο ληση με το ρεμπε τικο συνοδευ εται απο  συνεχη  ηθικα , 

αισθητικα  και πολιτικα  διλη μματα σχετικα  με τη διαχει ριση του ιστορικου  

ρεπερτορι ου. Οι γυναι κες μουσικοι  δεν προσεγγι ζουν το ει δος παθητικα  η  

ουδε τερα, αλλα  το επαναδιαπραγματευ ονται ενεργα  με σα απο  επιλογε ς, 

απορρι ψεις, τροποποιη σεις και νε ες ερμηνει ες, επιχειρω ντας να ισορροπη σουν 

ανα μεσα στην ιστορικη  μνη μη και στις συ γχρονες κοινωνικε ς και ε μφυλες 

ευαισθησι ες. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ 5: Συμπεράσματα 

 

 

Η παρου σα ε ρευνα επιχει ρησε να διερευνη σει τη συ γχρονη αναβι ωση του 

ρεμπε τικου τραγουδιου  με σα απο  τις εμπειρι ες και τις αφηγη σεις γυναικω ν 

μουσικω ν που δραστηριοποιου νται στον χω ρο, καθω ς και να εξετα σει τον τρο πο 

με τον οποι ο οι ι διες προσεγγι ζουν τις ε μφυλες αναπαραστα σεις που 

εμφανι ζονται στους στι χους του ρεμπε τικου. Με σα απο  την ποιοτικη  ανα λυση 

των συνεντευ ξεων αναδει χθηκαν σημαντικε ς πτυχε ς που αφορου ν το σο τη 

σημερινη  θε ση του ρεμπε τικου στη συ γχρονη πολιτισμικη  πραγματικο τητα ο σο 

και τις ε μφυλες εμπειρι ες των γυναικω ν μουσικω ν στο πλαι σιο αυτου  του 

μουσικου  πεδι ου. 

Σε σχε ση με το πρω το ερευνητικο  ερω τημα, που αφορα  τον τρο πο με τον 

οποι ο βιω νεται και νοηματοδοτει ται η συ γχρονη αναβι ωση του ρεμπε τικου απο  

γυναι κες μουσικου ς, τα αποτελε σματα δει χνουν ο τι το ρεμπε τικο δεν 

αντιμετωπι ζεται ως ε να «μουσειακο » η  παγιωμε νο ει δος, αλλα  ως μια ζωντανη  

και διαρκω ς μεταβαλλο μενη μουσικη  πρακτικη . Οι συμμετε χουσες περιε γραψαν 

το ρεμπε τικο ως ε να δυναμικο  πολιτισμικο  πεδι ο που συνεχι ζει να αποκτα  νε α 

νοη ματα με σα απο  συ γχρονες κοινωνικε ς εμπειρι ες, προσωπικε ς αναζητη σεις και 

συλλογικε ς μουσικε ς πρακτικε ς. Η αντι ληψη αυτη  συνδε εται με θεωρητικε ς 

προσεγγι σεις που αντιμετωπι ζουν την παρα δοση ο χι ως στατικο  πολιτισμικο  

κατα λοιπο αλλα  ως διαδικασι α συνεχου ς επανανοηματοδο τησης και 

πολιτισμικη ς διαπραγμα τευσης (Tragaki, 2009: 179–180 και Zaimakis, 2010: 21–

22). 

Οι αφηγη σεις των συμμετεχουσω ν ανε δειξαν ο τι η σχε ση τους με το 

ρεμπε τικο συγκροτη θηκε με σα απο  πολλαπλε ς διαδρομε ς, ο πως οι μουσικε ς 

σπουδε ς, οι μουσικε ς παρε ες, τα φοιτητικα  στε κια, η βιωματικη  συμμετοχη  σε 

μουσικε ς κοινο τητες, αλλα  και προσωπικε ς εμπειρι ες αναζη τησης ταυτο τητας 

και πολιτισμικη ς ε κφρασης. Ιδιαι τερα σημαντικη  υπη ρξε η ανα δειξη του 

συλλογικου  χαρακτη ρα του ρεμπε τικου, καθω ς πολλε ς συμμετε χουσες το 

περιε γραψαν ως μορφη  κοινωνικη ς συνα ντησης, επικοινωνι ας και κοινη ς 

συναισθηματικη ς εμπειρι ας. Το στοιχει ο αυτο  συνδε εται με προσεγγι σεις που 
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αντιλαμβα νονται το ρεμπε τικο ως χω ρο συγκρο τησης μορφω ν κοινο τητας, 

συλλογικο τητας και βιωμε νης πολιτισμικη ς εμπειρι ας (Herzfeld, 2020: 201–205). 

Παρα λληλα, οι συμμετε χουσες δεν προσε γγισαν το ρεμπε τικο αποκλειστικα  

με σα απο  τη λογικη  της πιστη ς αναπαραγωγη ς του παρελθο ντος. Αντι θετα, 

αρκετε ς αναφε ρθηκαν σε πειραματισμου ς, συγχωνευ σεις με α λλα μουσικα  

ιδιω ματα και συ γχρονες αισθητικε ς αναζητη σεις, γεγονο ς που αναδεικνυ ει ο τι η 

τρι τη αναβι ωση του ρεμπε τικου χαρακτηρι ζεται απο  πολυμορφι α, ρευστο τητα 

και συνυ παρξη διαφορετικω ν μουσικω ν και ιδεολογικω ν προσεγγι σεων 

(Kallimopoulou, 2009: 179–181 και Tragaki, 2009:180–181). Η διαπι στωση αυτη  

επιβεβαιω νει και το θεωρητικο  πλαι σιο της εργασι ας, συ μφωνα με το οποι ο η 

συ γχρονη αναβι ωση του ρεμπε τικου διαφοροποιει ται ουσιαστικα  απο  τις 

προηγου μενες φα σεις, καθω ς συνδε εται με νε ες μορφε ς πολιτισμικη ς ε κφρασης, 

συμμετοχη ς και ταυτο τητας. 

Σε σχε ση με το δευ τερο ερευνητικο  ερω τημα, που αφορα  τη θε ση της 

γυναι κας στον συ γχρονο χω ρο του ρεμπε τικου, τα αποτελε σματα ανε δειξαν μια 

αντιφατικη  και συ νθετη πραγματικο τητα. Απο  τη μι α πλευρα , οι συμμετε χουσες 

αναγνω ρισαν ο τι ση μερα υπα ρχει σαφω ς μεγαλυ τερη γυναικει α παρουσι α στον 

χω ρο του ρεμπε τικου, το σο ως τραγουδι στριες ο σο και ως οργανοπαι κτριες, 

γεγονο ς που διαφοροποιει ται σημαντικα  απο  την ιστορικη  συγκρο τηση του 

ει δους. Απο  την α λλη πλευρα , πολλε ς συμμετε χουσες περιε γραψαν εμπειρι ες 

ε μφυλης αμφισβη τησης, υποτι μησης και ανα γκης συνεχου ς απο δειξης της 

επαγγελματικη ς τους αξι ας, ιδιαι τερα σε ο ,τι αφορα  ο ργανα που ιστορικα  

συνδε θηκαν με ανδρικε ς μορφε ς μουσικη ς ε κφρασης, ο πως το μπουζου κι και η 

λαι κη  κιθα ρα. 

Τα ευρη ματα αυτα  συνδε ονται α μεσα με τη βιβλιογραφι α που αναδεικνυ ει ο τι 

το ρεμπε τικο συγκροτη θηκε ιστορικα  με σα σε ε να ε ντονα ανδροκρατου μενο και 

πατριαρχικο  κοινωνικο  πλαι σιο, στο οποι ο οι γυναι κες συμμετει χαν κυρι ως ως 

ερμηνευ τριες και λιγο τερο ως δημιουργοι  η  οργανοπαι κτριες. Παρο τι η συ γχρονη 

πραγματικο τητα παρουσια ζει σημαντικε ς αλλαγε ς ως προς τη γυναικει α 

παρουσι α, οι αφηγη σεις των συμμετεχουσω ν δει χνουν ο τι αρκετε ς πατριαρχικε ς 

αντιλη ψεις και ε μφυλες ιεραρχι ες εξακολουθου ν να επιβιω νουν στον μουσικο  

χω ρο. Οι γυναι κες μουσικοι  συχνα  καλου νται να αποδει ξουν περισσο τερο την 

τεχνικη  τους επα ρκεια και να διαχειριστου ν μορφε ς αμφισβη τησης που δεν 
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αντιμετωπι ζουν στον ι διο βαθμο  οι α νδρες μουσικοι . Η διαπι στωση αυτη  

επιβεβαιω νει ο τι οι ε μφυλες ανισο τητες δεν αποτελου ν μο νο ιστορικο  

χαρακτηριστικο  του ρεμπε τικου αλλα  συνεχι ζουν, ε στω με διαφορετικε ς μορφε ς, 

να επηρεα ζουν και τη συ γχρονη μουσικη  πραγματικο τητα (Zaimakis, 2010: 20–

22). 

Ταυτο χρονα ο μως, οι αφηγη σεις ανε δειξαν και νε ες μορφε ς γυναικει ας 

παρουσι ας και συλλογικο τητας στον χω ρο του ρεμπε τικου. Η αυξανο μενη 

συμμετοχη  γυναικω ν σε μουσικα  σχη ματα, κομπανι ες, συναυλι ες και δι κτυα 

μουσικω ν φαι νεται να δημιουργει  σταδιακα  νε ες συνθη κες ορατο τητας, 

αποδοχη ς και καλλιτεχνικη ς διεκδι κησης. Υπο  αυτη  την ε ννοια, η συ γχρονη 

γυναικει α παρουσι α στο ρεμπε τικο δεν περιορι ζεται πλε ον στον ρο λο της 

ερμηνευ τριας, αλλα  επεκτει νεται ενεργα  στη μουσικη  δημιουργι α, την οργανικη  

εκτε λεση, τη διδασκαλι α και την καλλιτεχνικη  διαμο ρφωση του ει δους. 

Σε σχε ση με το τρι το ερευνητικο  ερω τημα, που αφορα  τον τρο πο με τον οποι ο 

οι γυναι κες μουσικοι  προσεγγι ζουν τις ε μφυλες αναπαραστα σεις στους στι χους 

του ρεμπε τικου, τα αποτελε σματα ε δειξαν ο τι οι περισσο τερες συμμετε χουσες 

αναγνωρι ζουν την υ παρξη ε ντονων πατριαρχικω ν και συχνα  μισογυνικω ν 

στοιχει ων με σα στο ρεμπε τικο ρεπερτο ριο. Οι γυναι κες στους στι χους 

παρουσια ζονται συχνα  με σα απο  στερεοτυπικου ς ρο λους που συνδε ονται με την 

ερωτικη  επιθυμι α, την προδοσι α, την «ανηθικο τητα», τη συναισθηματικη  ευθυ νη 

η  ακο μη και τη νομιμοποι ηση της βι ας απε ναντι  τους. Τα ευρη ματα αυτα  

συμφωνου ν με τη σχετικη  βιβλιογραφι α, συ μφωνα με την οποι α το ρεμπε τικο 

λειτουργει  ως φορε ας πολιτισμικω ν αναπαραστα σεων και κοινωνικω ν 

αντιλη ψεων γυ ρω απο  το φυ λο και τις σχε σεις εξουσι ας (Δαμιανα κος, 2001: 179–

181 και Σπυρια δου, 2023: 76). 

Ιδιαι τερα σημαντικο  ευ ρημα της ε ρευνας αποτελει  το γεγονο ς ο τι οι 

συμμετε χουσες δεν προσεγγι ζουν το συγκεκριμε νο ρεπερτο ριο παθητικα  η  

ουδε τερα. Αντι θετα, πολλε ς περιε γραψαν διαδικασι ες κριτικη ς 

επαναδιαπραγμα τευσης των στι χων με σα απο  επιλογε ς αποφυγη ς 

συγκεκριμε νων τραγουδιω ν, αλλαγε ς στι χων η  διαφορετικε ς ερμηνευτικε ς 

προσεγγι σεις. Η στα ση αυτη  αναδεικνυ ει ο τι η συ γχρονη σχε ση με το ρεμπε τικο 

δεν περιορι ζεται στην α κριτη αναπαραγωγη  του παρελθο ντος αλλα  περιλαμβα νει 

ενεργε ς διαδικασι ες επανανοηματοδο τησης υπο  το πρι σμα των σημερινω ν 
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κοινωνικω ν και ε μφυλων ευαισθησιω ν (Kallimopoulou, 2009: 22–23 και Tragaki, 

2009: 176–178). 

Παρα λληλα, οι συμμετε χουσες ανε δειξαν ε ντονους προβληματισμου ς σχετικα  

με τη σχε ση ανα μεσα στην ιστορικο τητα του ρεμπε τικου και στη συ γχρονη 

κοινωνικη  πραγματικο τητα. Παρο τι αρκετε ς αναγνω ρισαν ο τι οι στι χοι 

αποτελου ν προι ο ν της εποχη ς τους, πολλε ς υποστη ριξαν ο τι η συνεχη ς 

αναπαραγωγη  βι αιων η  σεξιστικω ν αναφορω ν μπορει  να συμβα λλει στην 

κανονικοποι ηση συγκεκριμε νων αντιλη ψεων γυ ρω απο  το φυ λο και τη βι α 

απε ναντι στις γυναι κες. Η διαπι στωση αυτη  συνδε εται με συ γχρονες θεωρητικε ς 

προσεγγι σεις που επισημαι νουν ο τι τα πολιτισμικα  προι ο ντα, 

συμπεριλαμβανομε νων των τραγουδιω ν, λειτουργου ν ως φορει ς κοινωνικω ν 

νοημα των και στερεοτυ πων. 

Σε γενικε ς γραμμε ς, η ε ρευνα ανε δειξε ο τι το ρεμπε τικο εξακολουθει  να 

αποτελει  ε να ιδιαι τερα ζωντανο  και δυναμικο  πολιτισμικο  πεδι ο, με σα στο οποι ο 

διασταυρω νονται ζητη ματα μουσικη ς παρα δοσης, συλλογικη ς μνη μης, φυ λου, 

ταυτο τητας και κοινωνικη ς εμπειρι ας. Η συ γχρονη αναβι ωση του ει δους δεν 

συνιστα  απλη  επιστροφη  στο παρελθο ν αλλα  διαδικασι α συνεχου ς πολιτισμικη ς 

διαπραγμα τευσης και επανανοηματοδο τησης. Παρα λληλα, οι γυναι κες μουσικοι  

δεν εμφανι ζονται ως παθητικε ς φορει ς της παρα δοσης αλλα  ως ενεργα  

υποκει μενα που συμμετε χουν δυναμικα  στη διαμο ρφωση της συ γχρονης 

ρεμπε τικης σκηνη ς, επαναπροσδιορι ζοντας το σο τη μουσικη  πρακτικη  ο σο και τις 

ι διες τις ε μφυλες σημασι ες του ρεπερτορι ου. 

Υπο  αυτη  την ε ννοια, το ρεμπε τικο αναδεικνυ εται ο χι μο νο ως μουσικο  ει δος 

η  πολιτισμικη  κληρονομια , αλλα  και ως πεδι ο εντο ς του οποι ου 

επαναδιαπραγματευ ονται διαρκω ς κοινωνικε ς σχε σεις, πολιτισμικε ς ταυτο τητες 

και ζητη ματα φυ λου στη συ γχρονη ελληνικη  κοινωνι α (Zaimakis, 2010: 20–22 και 

Herzfeld, 2020: 201–205). 
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