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ΠΕΡΙΛΗΨΗ


Στην παρούσα εργασία εξετάζεται το συνθετικό έργο του Σωτήρη Γαβαλά, όπως 

αποτυπώνεται στους δίσκους των 78 στροφών, σε συνάρτηση µε το ευρύτερο 

κοινωνικοπολιτισµικό πλαίσιο της εποχής του Μεσοπολέµου, µε ιδιαίτερη έµφαση στη 

δισκογραφία ως καθοριστικό παράγοντα. Παρουσιάζονται οι συνθήκες και τα πρόσωπα που 

συνέβαλαν στη σύσταση και διαµόρφωση του ρεπερτορίου του συνθέτη, µέσα από µια 

συνολική θεώρηση της εξέλιξης του ρεµπέτικου, ενώ παράλληλα εξετάζονται και 

ερµηνεύονται τα µουσικολογικά ευρήµατα που προκύπτουν από τις καταγραφές. Η 

προσέγγιση αυτή εντάσσεται σε µια προσπάθεια σκιαγράφησης της εξέλιξης του αστικού 

λαϊκού τραγουδιού και ανάδειξης των επιµέρους εκδοχών του, πριν από το τέλος της 

κλασικής περιόδου του ρεµπέτικου.


Λέξεις-κλειδιά: Ρεµπέτικο, Δισκογραφία 78 στροφών, Σπύρος Περιστέρης, Σωτήρης 

Γαβαλάς 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ABSTRACT


This paper examines the compositional work of Sotiris Gavalas as documented in 78 rpm 

recordings, in relation to the broader sociocultural context of the Interwar period, with 

particular emphasis on the recording industry as a determining factor. It presents the 

conditions and individuals that contributed to the establishment and shaping of the 

composer’s repertoire, through a comprehensive view of the evolution of rebetiko, while also 

analysing and interpreting the musicological findings derived from the recordings. This 

approach contributes to outlining the development of urban popular song and highlighting its 

distinct variants, prior to the end of the classical rebetiko period.


Keywords: Rebetiko, 78 rpm Recordings, Spiros Peristeris, Sotiris Gavalas 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Εισαγωγή


Η ένταξη του ρεµπέτικου τραγουδιού στη δισκογραφία τη δεκαετία του 1930 αναδιαµόρφωσε 

το χαρακτήρα του είδους. Μέχρι τότε το ρεµπέτικο αποτελούσε κυρίως προϊόν προφορικής 

δηµιουργίας, άρρηκτα συνεδεδεµένο µε την αυθόρµητη µουσική πράξη και την κοινότητα 

των εκτελεστών και ακροατών του. Η µετάβασή του στο στούντιο και τη δισκογραφική 

παραγωγή δεν ήταν απλώς τεχνικής φύσης, αλλά επηρέασε ουσιαστικά το ύφος και τη µορφή 

του. Η εµπορική ηχογράφηση απαιτούσε σταθερή µορφή, καθαρή δοµή και διάρκεια 

προσαρµοσµένη στους χρονικούς περιορισµούς του δίσκου. Παράλληλα, οι ίδιες οι 

δισκογραφικές εταιρείες όπως η Columbia, η His Master's Voice, η Odeon και Parlophone,  

δεν στάθηκαν απλοί µεσολαβητές. Οι καλλιτεχνικοί διευθυντές, πολλοί από τους οποίους 

είχαν ενεργό µουσικό ρόλο, επηρέασαν άµεσα το ηχητικό αποτέλεσµα. Η παρουσία τέτοιων 

προσώπων στο στούντιο επέφερε µια µορφή καλλιτεχνικής επιµέλειας, που καθόρισε τον ήχο 

του ρεµπέτικου και συνέβαλε στη δηµιουργία µιας «τυποποιηµένης» εκδοχής του είδους, 

προσαρµοσµένης στις απαιτήσεις της αγοράς . Η κατάρτιση των δισκογραφικών λιστών και η 1

επιλογή ποια τραγούδια θα ηχογραφηθούν και πως, αποτέλεσαν µηχανισµούς ελέγχου και 

διαµόρφωσης της αισθητικής του λαϊκού τραγουδιού. Στο πλαίσιο αυτό, ο Μάρκος 

Βαµβακάρης  προβάλλει ως χαρακτηριστική µορφή που φέρει µαζί του τη βιωµατική σχέση 2

µε την προφορική µουσική παράδοση, αλλά και προσαρµόζεται στις συνθήκες της 

ηχογράφησης. Η περίοδος αυτή, αποτελεί όχι µόνο τεχνολογική ή εµπορική στροφή, αλλά και 

περίοδο αισθητικής διαµόρφωσης, όπου οι εταιρείες και τα πρόσωπα που τις στελέχωναν, 

έπαιξαν καθοριστικό ρόλο στη συγκρότηση του ρεµπέτικου όπως το γνωρίζουµε σήµερα . 3

 Π. Κουνάδης, Οι Φωνές του Ρεµπέτικου Αντώνης Νταλγκάς, Τα Νέα, Αθήνα 2012, σελ. 7.1

 Ν. Γεωργιάδης, Ρεµπέτικο και Πολιτική, Σύγχρονη Εποχή, Αθήνα 1993, σελ. 73-83. 2

 Βλ. Π. Τσολάκης, Το ρεµπέτικο στη δισκογραφία: Ερµηνευτική οπτική µιας διαρκούς εξέλιξης, Εκδόσεις Fagotto, Αθήνα 3

2021, σελ. 30-78.
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1. Ιστορικά στοιχεία


1.1 Σωτήρης Γαβαλάς


Την ίδια περίοδο µε την είσοδο το Μάρκου Βαµβακάρη στη δισκογραφία ηχογραφούνται τα 

πρώτα τραγούδια του Σωτήρη Γαβαλά, ενός από τους δηµιουργούς του αστικού λαϊκού 

τραγουδιού, για τον οποίον υπάρχουν ελάχιστα τεκµήρια και πηγές. Τα τραγούδια του 

αναφέρονται στο χασίς , την ηρωίνη , την παρανοµία , τις φυλακές, τη φθίση, την ξενιτιά και 4 5 6

την ορφάνια. Στο όνοµα του καταχωρούνται επίσης και κάποιες περιπτώσεις διασκευών του 

παραδοσιακού τραγουδιού.


Στο βιβλίο του Πάνου Σαββόπουλου  Οι ρίζες των ρεµπέτικων υπάρχει φωτογραφία του 7

Σωτήρη Γαβαλά από το αρχείο του Διονύση Μανιάτη, που τον δείχνει να κρατάει ένα µαχαίρι 

και να χορεύει, καθώς και άλλη µια στην οποία εικάζεται ότι είναι αυτός, σε µια παρέα µε το 

Νίκο Μάθεση (Τρελλάκια). Σύµφωνα µε το Σαββόπουλο: «Πρέπει να γεννήθηκε γύρω στα 

1880 στην Αθήνα στον Άγιο Αρτέµιο στη Γούβα, πέθανε δε στα 1965. Είχε µια αδερφή, δύο 

αδέρφια ο ένας εκ των οποίων έπαιζε τσαµπούνα. Μπαγλαµά έµαθε κάπως αργά, δηλαδή 

µετά τα τριανταπέντε του και εθεωρείτο δεξιοτέχνης και στη συνέχεια θα πω περισσότερα γι’ 

αυτό. Ήταν ωραίος άντρας, ψηλός, µελαχρινός (ίσως γι’ αυτό του κόλλησαν το παρατσούκλι 

‘Μεµέτης’), πολύ κοµψά ντυµένος και κυκλοφορούσε πάντοτε µε ένα µικρό σκυλάκι που το 

φώναζε ‘Λουλού’. Το όνοµα ‘Μαριώ’ πρέπει να ήταν το όνοµα της γυναίκας του. Ο Σ. 

Γαβαλάς ήταν δεινός χορευτής του ζεϊµπέκικου και έκανε ειδικές εµφανίσεις σ’ ένα καφενείο 

στον Άγιο Αρτέµιο. Λένε µάλιστα ότι όταν επρόκειτο να χορέψει ζεϊµπέκικο εκεί, έδινε 

κανονική παράσταση την οποία γνωστοποιούσε στους θαυµαστές του και στο κοινό 

γενικότερα, µε ντελάληδες. Χόρευε αποκλειστικά ζεϊµπέκικο και µάλιστα κρατούσε ένα 

µαχαίρι σε κάθε χέρι. Δεν πρέπει να ‘ναι είναι άσχετο ότι τα περισσότερα τραγούδια που 

συνέθεσε είναι ζεϊµπέκικα, αλλά περί αυτού στη συνέχεια». 

Ο Σαββόπουλος απαριθµεί 15 τραγούδια που έχουν γραφτεί στο όνοµα του Σ. Γαβαλά εκ των 

οποίων αναφέρει ως πιο αγαπητά τα: Ηρωίνη και µαυράκι, Δώδεκα χρόνων κορίτσι, Δυο 

 Η. Πετρόπουλος, Ρεµπετολογία, Κέδρος, Αθήνα 1968, σελ. 40-42.4

 S. Aulin, P. Vejleskov, Χασικλίδικα ρεµπέτικα, Museum Tusculanum Press, University of Copenhagen 1991. 5

 Κ. Βλησίδης, Όψεις του ρεµπέτικου, Εκδόσεις του Εικοστού Πρώτου, Αθήνα 2004, σελ. 29.6

 Π. Σαββόπουλος, Οι ρίζες των ρεµπέτικων… Τα παραδοσιακά ρεµπέτικα τραγούδια 1906-1931, 2η έκδοση, Αθήνα 2019, 7

σελ. 131-140.
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γυφτοπούλες, Τα χανουµάκια, και τον ξεχωρίζει για τρεις λόγους: Πρώτον, τον τοποθετεί 

δίπλα σε άλλους συνθέτες του κλασικού ρεµπέτικου µε µικρό συνθετικό έργο. Τους: Γιοβάν 

Τσαούς, Ανέστη Δελιά, Γιώργο Μπάτη και Κώστα Τζόβενο. Δεύτερον, τον χαρακτηρίζει ως 

ρεπόρτερ ο οποίος περιέγραφε στα τραγούδια του τις δραστηριότητες της µαγκιάς και τρίτον, 

τα τραγούδια του προέρχονται στιχουργικά από τα δηµοτικά τραγούδια κι έτσι αποτελούν µια 

γέφυρα ανάµεσα στα ρεµπέτικα τραγούδια και στην παράδοση. Ο ίδιος αναφέρει ότι ο 

Γαβαλάς παίζει µπαγλαµά στα τραγούδια του Μπάτη: Οι φυλακές του Ωρωπού, Βάρκα µου 

Μπογιατισµένη και Γυφτοπούλα. Επισηµαίνει πως στην ηχογράφηση του τελευταίου 

ακούγεται η Ρίτα Αµπατζή  να λέει: «γεια σου Μεµέτη µου µε το µπαγλαµά σου».  Αναφέρει 8

επίσης πως στο Πέντε µάγκες ακούγεται ο Γιοβάν Τσαούς  να λέει στον Σ. Γαβαλά που παίζει 9

µπαγλαµά: «γεια σου Μεµέτη µου λεβέντη». Ωστόσο το πιθανότερο που ακούγεται στην 

ηχογράφηση είναι: «γεια σου Αντωνάκη µου, λεβέντη», που είναι και το όνοµα του 

τραγουδιστή Αντώνη Καλυβόπουλου .
10

Στο Αρχείο Κουνάδη  αναφέρεται: χρονολογία γέννησης: 1880 (;), τόπος γέννησης: Αθήνα ή 11

Σµύρνη (;), χρονολογία θανάτου: 1965 (;), τόπος θανάτου: Αθήνα (;). Επίσης παρατίθενται οι 

παρακάτω πληροφορίες: «Συνθέτης µε µικρή δισκογραφική παραγωγή 15 τραγουδιών, που 

όλα όµως παρουσιάζουν ιδιαίτερο στιχουργικό και µουσικό ενδιαφέρον. Από τα ελάχιστα 

στοιχεία που γνωρίζουµε για τη ζωή του από τις αφηγήσεις της Αγγέλας Παπάζογλου, ήρθε 

στην Ελλάδα µετά το 1922 και εγκαταστάθηκε στη Νίκαια. Το 1950 µετακόµισε στον Άγιο 

Αρτέµιο (Γούβα), όπου έζησε µέχρι το τέλος της ζωής του. Πιθανότατα η πρώτη του 

εµφάνιση στη δισκογραφία ως συνθέτης και η µοναδική ως τραγουδιστής έγινε το 1932 όταν 

ηχογράφησε για την αµερικανική Victor τα τραγούδια Απ’ του Μεµέτη το νερό και Στου 

Μπεζεστένη την αυλή. Τα υπόλοιπα τραγούδια του ηχογραφήθηκαν την περίοδο 1932-1937 

από τις µεγάλες φωνές του Μεσοπολέµου. Μεταπολεµικά δεν επανέρχεται στη δισκογραφία 

και µέχρι το θάνατό του στα µέσα της δεκαετίας του 1960 δεν υπάρχουν στοιχεία για 

µουσικές δράσεις».


 Δ. Μανιάτης, Οι φωνογραφητζήδες, Εκδόσεις Πιτσιλός, Αθήνα 2001.8

 Αρχείο Κουνάδη, "Τσαούς Γιοβάν", 2019, https://vmrebetiko.gr/item?id=35909

 https://rebetiko.sealabs.net/display.php?d=0&recid=842710

 Εικονικό Μουσικό Αρχείο Κουνάδη https://vmrebetiko.gr/en/item-en/?id=353011
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Ο Σταύρος Κουρούσης αναφέρει ότι ο Σωτήρης Γαβαλάς ενδέχεται να είναι ο τραγουδιστής 

µε το ψευδώνυµο «Σπαχάνης» στον πρώτο δίσκο που ηχογραφήθηκε µε µπουζούκι το 1931. 

Ο δίσκος περιέχει τα τραγούδια Τα δίστιχα του µάγκα και Καλέ µάνα δεν µπορώ παιγµένα από 

τους Θανάση Μανέτα στο µπουζούκι και Ιωάννη Χωραφά ή Λειβαδίτη στο κύµβαλο . Ο 12

Κουρούσης παραθέτει επίσης απόσπασµα του Κώστα Ρούκουνα, ο οποίος αναφέρει στον 

Τάσο Σχορέλη: «Ας πιάσουµε το Δυο γυφτοπούλες στο βουνό. Οι νέοι του δίνουν κάποιον 

χρωµατισµό άλλο που το µπασταρδεύει το τραγούδι, διότι δεν ζήσανε αυτοί τότες, ούτε που 

ήτονε γεννηµένοι. Πως µπορούνε να το ξέρουνε; Διότι αυτό το τραγούδι µου το έφερε στα 

1929 ο µπάρµπα Σωτήρης ο Μεµέτης, ο µακαρίτης, ένας σπουδαίος ρεµπέτης που θα ‘τανε 

και 65 χρονώ τότες και το τραγούδησα στην Πλάκα. Αυτός ήτονε παλιός συνθέτης. Ίσως τα 

λόγια να τα ‘χει πάρει  από την ανθολογία ή από το µερολόγιο, όµως ο χαβάς ήτονε δικός του. 

Αργότερα το τραγούδησε και ο Μάρκος. Ο µπάρµπα Σωτήρης έγραφε ωραία τραγούδια από 

τα τότες που εγώ ήµουνα αγέννητος. Έµεινε όµως άγνωστος γιατί του τα παίρνανε άλλοι τα 

τραγούδια του και τα λέγανε για δικά τους». Σύµφωνα µε αυτή την εκδοχή ο Σ. Γαβαλάς 

γεννήθηκε το 1864.


Στο άρθρο του Φώντα Τρούσα  µε τίτλο O Σωτήρης Γαβαλάς ή Μεµέτης υπήρξε ένα µυθικό 13

πρόσωπο του κλασικού ρεµπέτικου είναι δηµοσιευµένο απόσπασµα της εφηµερίδας Εµπρός 

της 18 Μαΐου 1929 το οποίο αναφέρει: «ΑΝΑΚΑΛΥΨΗΣ ΝΑΡΚΩΤΙΚΩΝ. Γενοµένης ερεύνης 

εις τα καφενεία των Παναγιώτη Σκαλιά Αγησιλάου 100 και Κ. Δαρδαµάνου επί της οδού 

Παραµυθίας, ανευρέθησαν και κατεσχύθησαν εις µεν το πρώτον εν φιαλίδιον, περιέχον 4 

γραµµάρια κοκαΐνης, έτερα 7.30 γραµµάρια ηρωίνης, δύο δόσεις ηρωίνης των 0.05 και 

ποσότης λευκού αργύρου δια την νοθείαν αυτών. Εις δε το καφενείον του δεύτερου 4 δόσεις 

ηρωίνης των 0.05 γραµµ. και µια δόσις των 0.10. Οι ιδιοκτήται των καφενείων συλληφθέντες 

απεστάλησαν εις την Εισαγγελίαν. Επίσης συνελήφθη εις την συνοικίαν Γούβας ο Σωτήριος 

Γαβαλάς ή Μελέτιος, διότι γενοµένης ερεύνης εν τη οικία του, ανευρέθησαν και κατεσχέθησαν 

σιγαρέττα περιέχοντα χασίς και ποσότης χασίς εντός κυτίου. Ο συλληφθείς απεστάλη εις την 

Εισαγγελίαν». Επίσης υπάρχουν οι ίδιες φωτογραφίες µε το βιβλίο του Σαββόπουλου.


 https://78strofes.gr/2024/12/17/8144/12

#_ftn1:~:text=%CE%A3%CF%89%CF%84%CE%AE%CF%81%CE%B7%CF%82%20%CE%93%CE%B1%CE%B2%CE
%B1%CE%BB%CE%AC%CF%82%20%CE%AE%20%CE%9C%CE%B5%CE%BC%CE%AD%CF%84%CE%B7%CF%
82

 https://www.lifo.gr/blogs/retronaut/o-sotiris-gabalas-i-memetis-ypirxe-ena-mythiko-prosopo-toy-klasikoy-rempetikoy13
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https://78strofes.gr/2024/12/17/8144/#_ftn1:~:text=%CE%A3%CF%89%CF%84%CE%AE%CF%81%CE%B7%CF%82%20%CE%93%CE%B1%CE%B2%CE%B1%CE%BB%CE%AC%CF%82%20%CE%AE%20%CE%9C%CE%B5%CE%BC%CE%AD%CF%84%CE%B7%CF%82
https://78strofes.gr/2024/12/17/8144/#_ftn1:~:text=%CE%A3%CF%89%CF%84%CE%AE%CF%81%CE%B7%CF%82%20%CE%93%CE%B1%CE%B2%CE%B1%CE%BB%CE%AC%CF%82%20%CE%AE%20%CE%9C%CE%B5%CE%BC%CE%AD%CF%84%CE%B7%CF%82
https://78strofes.gr/2024/12/17/8144/#_ftn1:~:text=%CE%A3%CF%89%CF%84%CE%AE%CF%81%CE%B7%CF%82%20%CE%93%CE%B1%CE%B2%CE%B1%CE%BB%CE%AC%CF%82%20%CE%AE%20%CE%9C%CE%B5%CE%BC%CE%AD%CF%84%CE%B7%CF%82
https://www.lifo.gr/blogs/retronaut/o-sotiris-gabalas-i-memetis-ypirxe-ena-mythiko-prosopo-toy-klasikoy-rempetikoy


Ο Φώτης Χατζίδης στο rembetiko.gr  έχει αναρτηµένο απόσπασµα της εφηµερίδας Ελληνικό 14

Μέλλον της 13-11-1939, µε κείµενο και σκίτσο του Κώστα Μπέζου  για το Σωτήρη Γαβαλά, 15

στη στήλη Αθάνατοι λαϊκοί τύποι και τίτλο «Ο ΜΕΜΕΤΗΣ τα βιολιά που βαρούν και το… 

ζεϊµπέκικο!, ρεκόρ χορού σε µια λαϊκή ταβέρνα εις ηλικίας 67 ετών». Σύµφωνα µε αυτήν την 

εκδοχή ο συνθέτης γεννήθηκε το 1872. Ο Μπέζος περιγράφει τη συνάντησή του µε το 

Γαβαλά και τον θαυµάζει που παρά την ηλικία του (…Ένα γεροντάκι 67 χρονών…), χορεύει 

ζεϊµπέκικο σαν παιδί 17 χρονών, µάλιστα µ’ ένα ποτήρι στο κεφάλι. Τον ρωτάει: «Δεν 

κουράζεσαι κυρ Σωτήρη να χορεύεις τόσες ώρες;» και ο Γαβαλάς απαντάει: «Όχι, γιατί εγώ 

παιδί µου χορεύω µε πάθος. Σ’ όλη µου τη ζωή δεν έκανα καµµία δουλειά. Χόρευα!! Κείνα τα 

χρόνια πριν ακόµα πολιτιστούνε οι άνθρωποι, ήµουνα δακτυλοδεικτούµενος στην πιάτσα. 

Είχα και δυο µαχαίρια, ε, τόσα, ασηµένια, κι όταν χόρευα τα δούλευα µε µαστοριά µεγάλη».


Αναφέρει επίσης πως το κοµµάτι που χορεύει µε τίτλο Μεµέτης είναι του Σ. Γαβαλά και το 

ψευδώνυµο το διάλεξε ο ίδιος.  

 h t t p s : / / r e m b e t i k o . g r / t / % C E % B F - % C E % B A % C F % 8 9 % C F % 8 3 % C F % 8 4 % C E % A E % C F % 8 2 -14

% C E % B C % C F % 8 0 % C E % A D % C E % B 6 % C E % B F % C F % 8 2 - % C F % 8 4 % C E % B 1 -
% C E % B B % C E % A D % C E % B 5 % C E % B 9 - % C E % B C % C E % B 5 - % C F % 8 4 % C E % B F % C E % B D -
%CF%83%CF%89%CF%84%CE%AE%CF%81%CE%B7-%CE%B3%CE%B1%CE%B2%CE%B1%CE%BB%CE%AC-
%CE%AE-%CE%BC%CE%B5%CE%BC%CE%AD%CF%84%CE%B7/39826

 Π. Κουνάδης, Εις ανάµνησιν στιγµών ελκυστικών, κείµενα γύρω από το ρεµπέτικο, τοµ. Β, Κατάρτι, Αθήνα 2003, σελ. 15

112-120.
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https://rembetiko.gr/t/%CE%BF-%CE%BA%CF%89%CF%83%CF%84%CE%AE%CF%82-%CE%BC%CF%80%CE%AD%CE%B6%CE%BF%CF%82-%CF%84%CE%B1-%CE%BB%CE%AD%CE%B5%CE%B9-%CE%BC%CE%B5-%CF%84%CE%BF%CE%BD-%CF%83%CF%89%CF%84%CE%AE%CF%81%CE%B7-%CE%B3%CE%B1%CE%B2%CE%B1%CE%BB%CE%AC-%CE%AE-%CE%BC%CE%B5%CE%BC%CE%AD%CF%84%CE%B7/39826
https://rembetiko.gr/t/%CE%BF-%CE%BA%CF%89%CF%83%CF%84%CE%AE%CF%82-%CE%BC%CF%80%CE%AD%CE%B6%CE%BF%CF%82-%CF%84%CE%B1-%CE%BB%CE%AD%CE%B5%CE%B9-%CE%BC%CE%B5-%CF%84%CE%BF%CE%BD-%CF%83%CF%89%CF%84%CE%AE%CF%81%CE%B7-%CE%B3%CE%B1%CE%B2%CE%B1%CE%BB%CE%AC-%CE%AE-%CE%BC%CE%B5%CE%BC%CE%AD%CF%84%CE%B7/39826
http://rembetiko.gr


1.2 Σπύρος Περιστέρης


Ο Σπύρος Περιστέρης  γεννήθηκε το 1900 στη Σµύρνη από µουσική οικογένεια, µε ρίζες 16

στην Αθήνα και στην Κωνσταντινούπολη. Πατέρας του ήταν ο Αριστείδης Περιστέρης, 

διακεκριµένος µουσικός, συνιδρυτής µαζί µε τον Φαναριώτη Βασίλειο Σιδερή της 

εστουδιαντίνας Τα Πολιτάκια (ή Εστουδιαντίνα του Β. Σιδερή ή Εστουδιαντίνα του Αριστείδη), 

που εγκαταστάθηκε στη Σµύρνη το 1898 και έγινε γνωστή διεθνώς µέχρι το 1922, µε το 

όνοµα «Σµυρνέικη Εστουδιαντίνα». Ο Σπ. Περιστέρης έµαθε µαντολίνο από µικρός και 

ξεχώρισε ήδη από τα 13 του, εκτελώντας στο µαντοτσέλο ένα κοµµάτι για µαντολίνο, στην 

πρώτη του επαφή µε αυτό το όργανο, εντυπωσιάζοντας τους καθηγητές του. Φοίτησε σε 

ιταλικά σχολεία της Σµύρνης και της Κωνσταντινούπολης και µετά το θάνατο του Βασίλειου 

Σιδέρη (πιθανώς το 1918), ανέλαβε στα 18 του, την καλλιτεχνική διεύθυνση της 

Εστουδιαντίνας. Στη Σµύρνη ήρθε σε επαφή µε σηµαντικούς µουσικούς της εποχής, όπως οι 

Παναγιώτης Τούντας, Δηµήτρης Σέµσης, Βαγγέλης Παπάζογλου, Γιώργος Σαβαρής, Γιώργος 

Βιδάλης, Ελευθέριος Μενεµενλής και οι αδελφοί Lucien και Τζων Μηλιάρης. Μετά τη 

Μικρασιατική καταστροφή εγκαταστάθηκε στην Αθήνα, όπου από το 1924 συµµετείχε στις 

πρώτες ηχογραφήσεις στην Ελλάδα. Συνεργάστηκε µε µουσικούς όπως οι: Αντώνης         

 Τα στοιχεία της παραγράφου αντλούνται από την ιστοσελίδα https://perdikesbiolespetrites.blogspot.com/2023/03/274-16

parlophon-b-21796-1934.html?m=1, όπου υπάρχει εκτενές βιογραφικό. Βλ. επίσης Εικονικό Μουσικό Αρχείο Κουνάδη 
https://vmrebetiko.gr/item/?id=3690., Βλ. επίσης Τ. Σχορέλης, Ρεµπέτικη Ανθολογία, Τόµος Γ, Πλέθρον, Αθήνα 1983, σελ. 
141., Βλ. επίσης Π. Ταµπούρης, Το Σµυρναίικο Τραγούδι 1923-1940, FM Records, Αθήνα 2008, σελ. 72., Επίσης 
παρατίθενται τα στοιχεία που αντλούνται από το: Ν. Ορδουλίδης, Cosmopolitan Music by Cosmopolitan Musicians: The 
Case of Spyros Peristeris, Leading Figure of the Rebetiko. Conference Creating Music Across Cultures in the 21st Century, 
May 25-27, 2017, MIAM (ITU), Istanbul: Ο Σπύρος Περιστέρης γεννήθηκε περίπου το 1896 και πέθανε στην Αθήνα το 
1966. Το 1935, σε ηλικία 39 ετών, ταξίδεψε στις Ηνωµένες Πολιτείες µε το υπερωκεάνιο Byron ως µουσικός στο σαλόνι του 
πλοίου. Μεταξύ 1906 και 1915, η οικογένειά του µετακινήθηκε από τη Σµύρνη στην Κωνσταντινούπολη, όπου φοίτησε στην 
Ιταλική Σχολή γύρω στο 1916–1920. Μετά το 1918, ανέλαβε την εστουδιαντίνα  Πολιτάκια, η οποία όµως ατόνησε λόγω 
πολιτικών αναταραχών. Περίπου το 1924 µετακοµίζει στην Αθήνα, όπου επανιδρύει τα Πολιτάκια και ξεκινά έντονη µουσική 
δραστηριότητα. Αναλαµβάνει καλλιτεχνικός διευθυντής στη δισκογραφική εταιρεία Odeon–Parlophone, θυγατρική της 
Gramophone Co., υπό τη διεύθυνση του Μίνου Μάτσα, µε τον οποίο συνεργάζεται στενά ως συνθέτης και στιχουργός. Η 
θητεία του στην εταιρεία διαρκεί από περίπου 1930-1934 έως 1965-1966, όπου συµµετέχει σε παραγωγές ως µουσικός, 
επιµελητής, ενορχηστρωτής, ακόµα και µαέστρος σε ηχογραφήσεις τόσο δικών του έργων όσο και άλλων συνθετών του 
λαϊκού τραγουδιού. Το όνοµά του εµφανίζεται σε πλήθος ετικετών δίσκων της Odeon-Parlophone. Οι πηγές συµφωνούν ότι 
ο ίδιος εισήγαγε τη µόδα του µπουζουκιού, πείθοντας τον Μίνωα Ματσά της Odeon-Parlophone να ηχογραφήσει τον Μάρκο 
Βαµβακάρη µε τα τραγούδια του που βασίζονταν στο µπουζούκι, καθιστώντας το κυρίαρχο στοιχείο στον ήχο του λαϊκού 
τραγουδιού από τη δεκαετία του 1930 και εξής, παρόλο που ο ίδιος δεν έπαιζε πάντα µπουζούκι στις ηχογραφήσεις, αλλά 
κάποιο άλλο όργανο, κυρίως κιθάρα ή πιάνο. Παρά ταύτα, παρουσιάζει επίσης µια νέα πτυχή της νεοεισαχθείσας τάσης του 
µπουζουκιού, αυτήν της αποκαλούµενης λαϊκής κιθάρας, την οποία χρησιµοποιεί πολλές φορές ως υποκατάστατο του 
µπουζουκιού. Ο Μάρκος Βαµβακάρης, στην αυτοβιογραφία του (Αγγελική Βέλλου-Κάιλ 1978 Μάρκος Βαµβακάρης 
Αυτοβιογραφία, Παπαζήσης, Αθήνα), δηλώνει πως ο Περιστέρης µπορούσε να παίξει 10 όργανα και είχε γράψει τραγούδια 
όπως τσαµικά, ζεϊµπέκικα, κλέφτικα, βλάχικα, χασάπικα, καλαµατιανά και συρτά. Από τα αποµνηµονεύµατα της Αγγέλας 
Παπάζογλου, συζύγου του Βαγγέλη Παπάζογλου, ο οποίος υπήρξε µια ακόµη εξέχουσα µορφή του ρεµπέτικου, όχι µόνο στη 
Σµύρνη, από όπου καταγόταν, αλλά και στην Αθήνα, διαπιστώνουµε ότι ο Σπύρος Περιστέρης ήταν µουσικός µε θεωρητική 
κατάρτιση, και ότι αρχικά ήταν το πρώτο µαντολίνο στην εστουδιαντίνα Πολιτάκια της Σµύρνης(Παπάζογλου, Γ. 1994 
Αγγέλα Παπάζογλου - Τα χαΐρια µας εδώ. Ξάνθη: Ταµείον Θράκης). Ο Μάκης Μάτσας, γιος του Μίνου Μάτσα, συµφωνεί 
πως “ήταν µορφωµένος µουσικός”. Ο Μίνως Μάτσας εκτιµούσε τις µουσικές ικανότητες του Σπύρου Περιστέρη και τη 
βοήθεια που προσέφερε στους άλλους συνθέτες στο στούντιο, αλλά και πριν τις ηχογραφήσεις, για να δηµιουργηθούν τα 
τραγούδια µε το σωστό µέτρο. Συχνά τα τραγούδια ήταν χωρίς µέτρο και οι µελωδίες χωρίς δοµή και ο Περιστέρης τα 
διαµόρφωνε, τα έπλαθε, τα βελτίωνε και έφερνε τη σωστή µουσική βάση. Η συµβολή του ήταν σηµαντική (Κουνάδης 2007 
Ο αινιγµατικός κος Μίνως - Από τη φιλαρµονική της Πρέβεζας στην κορυφή της ελληνικής δισκογραφίας. Αθήνα: Κατάρτι).
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Νταλγκάς, Γιάννης Δραγάτσης (Ογδοντάκης), Κώστας Σκαρβέλης , Δηµήτρης Αραπάκης και 17

Κώστας Καρίπης, παίζοντας µαντόλα, κιθάρα και άλλα έγχορδα. Το 1929–32 ανασύστησε την 

Εστουδιαντίνα µε γνωστούς µουσικούς από τη Σµύρνη και την Πόλη, τους: Στέφανο Μακρή, 

Γιώργο Σαβαρή, Τζων Μηλιάρη, και εργάστηκαν περιοδικά στο υπερωκεάνιο «Βασιλεύς 

Αλέξανδρος» που έκανε το ταξίδι Ελλάδα-Αµερική, ενώ ηχογράφησε και στη Νέα Υόρκη µε 

το ψευδώνυµο Σ. Γεωργιάδης. Με την εγκατάσταση της Grammophone και της Columbia 

στον Περισσό, ο Περιστέρης ανέλαβε ρόλο µαέστρου, οργανοπαίκτη και επιλογέα 

ρεπερτορίου. Από το 1932 συνεργάστηκε µε τον Μάρκο Βαµβακάρη πραγµατοποιώντας τις 

πρώτες του ηχογραφήσεις για τις Columbia και His Master's Voice. Την ίδια χρονιά συνδέεται 

επαγγελµατικά και οικογενειακά µε τον νεαρό στιχουργό Μίνωα Μάτσα, ο οποίος 

αναλαµβάνει τη διοίκηση των δισκογραφικών εταιριών Odeon και Parlophone. Το 1933–34, 

σε συνεργασία µε τον Μίνωα Μάτσα, ο Σπ. Περιστέρης ανέλαβε καθοδηγητικό ρόλο στις 

Odeon και Parlophone, συµβάλλοντας αποφασιστικά στην άνοδο του Πειραιώτικου 

ρεµπέτικου. Παρά το γεγονός ότι ο Μάρκος Βαµβακάρης µεταξύ 1932-33 ηχογράφησε 24 

από τα πρώτα του τραγούδια, ελάχιστα κυκλοφόρησαν αρχικά, έως ότου παρενέβησαν οι Σπ. 

Περιστέρης και Μ. Μάτσας. Για τις επόµενες δεκαετίες, µαζί µε τους Τούντα, Δραγάτση, 

Σκαρβέλη και Σέµση, αποτέλεσε την πρωτογενή οµάδα επιµέλειας και έγκρισης του 

ρεµπέτικου ρεπερτορίου, καθορίζοντας την αισθητική και το περιεχόµενο του νεότερου 

ελληνικού λαϊκού τραγουδιού. Έπαιζε όλα τα όργανα µε τάστα και ακορντεόν, πιάνο, τσέλο 

και κοντραµπάσο. Έφυγε από τη ζωή τον Μάρτιο του 1966.


Η πρώτη καταγραφή µπουζουκιού στη Αθήνα γίνεται από την εταιρία Columbia το 1931 . Το 18

1932 ο Σπύρος Περιστέρης ηχογραφεί µε το Μάρκο Βαµβακάρη το κοµµάτι Καραντουζένι για 

λογαριασµό της εταιρίας Parlophone , µε ορχήστρα από δύο µπουζούκια, µπαγλαµά και 19

φωνή. Την ίδια χρονιά ηχογραφεί τα 2 πρώτα  τραγούδια του Σωτήρη Γαβαλά Απ’ του 20

Μεµέτη το νερό και Στου Μπεζεστένη την αυλή µε ορχήστρα αρµόνικα, µαντόλα, κιθάρα. Ο 

Περιστέρης είναι πιθανώς αυτός που παίζει µαντόλα στην ηχογράφηση. To στοιχείο αυτό δεν 

 Τ. Σχορέλης, Ρεµπέτικη Ανθολογία, Τόµος Γ, Πλέθρον, Αθήνα 1983, σελ. 239. 17

 Σ. Κουρούσης, (1926-1932) Από τον ταµπουρά στο µπουζούκι, Η Ιστορία και η εξέλιξη του µπουζουκιού και οι πρώτες 18

ηχογραφήσεις Orpheumphonograph, Αθήνα 2013, σελ. 84-87.

 Σ. Κουρούσης, ό.π. σελ. 8719

 αν λάβουµε το κοµµάτι Ο Μεµέτης (1931) ως παραδοσιακό, παρόλο που καταχωρείται στον κατάλογο του Δ. Μανιάτη στο 20

όνοµα του Σ. Γαβαλά. Περισσότερα στο υποκεφάλαιο 2.1.
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επιβεβαιώνεται, ωστόσο η συµµετοχή του στις υπόλοιπες ηχογραφήσεις του συνθέτη και ο 

εύκολα αναγνωρίσιµος ήχος του παιξίµατός του, µας οδηγούν προς αυτό το συµπέρασµα. 

Στην ταξινόµηση ανά έτος στην ιστοσελίδα rebetiko sealabs  µε εισαγωγή της τιµής 21

“Περιστέρης” στο πεδίο “Με λέξεις κλειδιά” πρωτοεµφανίζονται το 1932-1933 και άλλα 

ονόµατα δηµιουργών, οι οποίοι ηχογραφούν τα τραγούδια τους µε τον Σπ. Περιστέρη να 

παίζει σολιστική κιθάρα. Οι συνθέτες αυτοί είναι οι: Σταύρος Παντελίδης , Κώστας 22

Τζόβενος  και Ιάκωβος Μοντανάρης . Επίσης το 1932 ηχογραφεί µε κιθάρες το κοµµάτι ο 23 24

µπαρµπουτατζής του Μανώλη Χρυσαφάκη , ο οποίος µέχρι τότε εµφανίζει λίγες 25

ηχογραφήσεις  (από το 1930) µε πρώτο όργανο της ορχήστρας το βιολί.
26

Ο Περιστέρης διατηρεί το στυλ µε σολιστικό όργανο την κιθάρα και στα επόµενα χρόνια, 

παίζοντας τα περισσότερα κοµµάτια του Σωτήρη Γαβαλά µε αυτόν τον µη συνηθισµένο τύπο 

ορχήστρας. Αναπτύσσει έντονη δραστηριότητα, εισάγοντας στη δισκογραφία νέους 

δηµιουργούς και νέους ήχους· τα ρεµπέτικα µε κιθάρες αλλά και τον πειραιώτικο ήχο του 

Βαµβακάρη µε µπουζούκι. Φαίνεται πως αυτή η δηµιουργικότητά του, η καλλιτεχνική 

ανησυχία και η αναζήτηση νέων δηµιουργών, ήταν στοιχεία που καθόρισαν την ιστορία του 

λαϊκού τραγουδιού, καθώς υπήρξαν αναγκαία για την ανακάλυψη του Μάρκου Βαµβακάρη.


Στις πρώτες δυο ηχογραφήσεις  του Σ. Γαβαλά, δηλαδή στον πρώτο δίσκο - καθώς πρόκειται 27

για τις δυο πλευρές του - αναγράφεται ο όρος «Ρεµπέτικο». Η πρώτη εµφάνιση του όρου σε 

ετικέτα δίσκου γίνεται περίπου το 1912 στο τραγούδι Απονιά, στην ηχογράφηση της 

Ελληνικής Εστουδιαντίνας στην Κωνσταντινούπολη, για λογαριασµό της εταιρίας Orfeon 

Record . Και τα δυο κοµµάτια του πρώτου δίσκου του Σωτήρη Γαβαλά τα τραγουδάει ο 28

 https://rebetiko.sealabs.net/display.php21

 Αρχείο Κουνάδη, "Παντελίδης Σταύρος", 2019, https://vmrebetiko.gr/item?id=368722

 Τ. Σχορέλης, ό.π., σελ 275.23

 Αρχείο Κουνάδη, "Μοντανάρης Ιάκωβος", 2019, https://vmrebetiko.gr/item?id=354624

 Αρχείο Κουνάδη, "Χρυσαφάκης Μανώλης", 2019, https://vmrebetiko.gr/item?id=369525

 https://rebetiko.sealabs.net/display.php?26

string=%CF%87%CF%81%CF%85%CF%83%CE%B1%CF%86%CE%B1%CE%BA%CE%B7%CF%82

 Απ’ του Μεµέτη το νερό https://vmrebetiko.gr/item?id=10712 και Στου Μπεζεστένη την αυλή https://vmrebetiko.gr/item?27
id=10713

 άρθρο του Κώστα Βλησίδη στο περιοδικό Συλλογές, τχ. 410, Σεπτέµβριος 2019, σελ. 917-926, 932. 28

Πηγή: www.musicpaper.gr https://www.musicpaper.gr/topics/item/10505-pou-protoemfanistike-o-oros-rempetiko-ena-
anatreptiko-keimeno
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ίδιος. Τα υπόλοιπα ηχογραφούνται µε τους τραγουδιστές του αστικού λαϊκού τραγουδιού: 

Ρίτα Αµπατζή, Ρόζα Εσκενάζη, Ζαχαρία Κασιµάτη, Κώστα Νούρο, Στελλάκη Περπινιάδη, 

Κώστα Ρούκουνα και Μαρίκα Φραντζεσκοπούλου. Το πιθανότερο είναι ότι αυτή η επιλογή 

έγινε µε πρωτοβουλία του Σπύρου Περιστέρη. Ο ίδιος πραγµατοποιεί 2 επανεκτελέσεις του 

τραγουδιού Απ’ του Μεµέτη το νερό  µε κιθάρα (αρχική ηχογράφηση µε αρµόνικα, µαντόλα, 29

κιθάρα), και από µια για τα Δυο γυφτοπούλες και Δώδεκα χρονών κορίτσι (αρχική 

ηχογράφηση µε κιθάρα). Ενδιαφέρον παρουσιάζει η περίπτωση του Δώδεκα χρονών κορίτσι 

στην εκτέλεση µε τη Ρόζα Εσκενάζη, όπου σολιστική κιθάρα παίζει ο δεξιοτέχνης της 

αρµόνικας Αντώνης Αµιράλης ή αλλιώς Παπατζής. Στο δίσκο αναφέρεται ο Αντ. Παπατζής 

στο µπουζούκι (και ο Κ. Σκαρβέλης στην κιθάρα ). Η περιγραφή αυτή που απαντάται και σε 30

αρκετές ηχογραφήσεις του Περιστέρη µε κιθάρα, ενδεχοµένως αναφέρεται στο ρόλο του 

οργάνου και όχι στο ίδιο το όργανο. Ο όρος «µπουζούκι» ο οποίος αναγράφεται στις ετικέτες 

των δίσκων και στους κατάλογους , και ακούγεται στις προσφωνήσεις που γίνονται κατά τη 31

διάρκεια των ηχογραφήσεων όπως: «γεια σου Σπύρο µου µε το µπουζούκι σου» , δεν αφορά 32

µόνο την κιθάρα. Για παράδειγµα στην εκτέλεση του Μεµέτη µε τον Κασιµάτη ακούγεται ο 

ίδιος να λέει: «γεια σου Σπυράκη µε το µπουζούκι σου» , ενώ ο Περιστέρης παίζει µαντόλα. 33

Πιθανώς η χρήση της λέξης να περιγράφει έναν τρόπο παιξίµατος, ένα ρόλο, καθώς και την 

τεχνική της ανάπτυξης της µελωδίας οριζόντια στο µανίκι, σε όλα αυτά τα νυκτά όργανα. Ο 

Στέλιος Φουσταλιέρης, ο οποίος είχε γνωριστεί  στον Πειραιά µε το Γιώργο Μπάτη, τον 34

Ανέστη Δελιά, το Στρατό Παγιουµτζή, το Γιάννη Παπαϊωάννου, το Βασίλη Τσιτσάνη, σε 

συνέντευξη του στη Δόµνα Σαµίου αναφέρεται στο µπουλγαρί αποκαλώντας το 

«µπουζούκι» .
35

Η συµµετοχή του Περιστέρη δεν περιορίζεται µόνο στην επιλογή των δηµιουργών και της 

ορχήστρας. Όπως προκύπτει από την ανάλυση του υλικού του Σ. Γαβαλά ενέχει παρεµβάσεις 

 µία µε τη Μ. Φραντζεσκοπούλου https://rebetiko.sealabs.net/display.php?d=1&recid=8375 και µία µε τον Ζ. Κασιµάτη 29

https://rebetiko.sealabs.net/display.php?d=1&recid=15851

 https://rebetiko.sealabs.net/display.php?d=1&recid=383130

 https://78strofes.gr/wp-content/uploads/2024/12/Untitled-6-600x843.png31

 https://youtu.be/QbwQ1ztMd80?t=15932

 https://youtu.be/6AAZ4uX8ixE?t=5533

 https://youtu.be/bX8MzfCUVe0?t=28234

 https://youtu.be/bX8MzfCUVe0?t=34035
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στη µορφολογία των τραγουδιών, την αρµονία, τη ρυθµολογία και άλλες ενορχηστρωτικές 

προσθήκες από τον ίδιο και τους υπόλοιπους οργανοπαίχτες.


Το παράγωγο αυτής της διάδρασης των συντελεστών της δισκογραφίας µε τους λαϊκούς 

δηµιουργούς της εποχής, συνιστά ένα ρεπερτόριο που εµπεριέχει τον ήχο του Σ. Γαβαλά αλλά 

και τον πειραιώτικο ήχο της γνωστής τετράδας (« Η Τετράς η ξακουστή του Πειραιώς»), του 

Μάρκου Βαµβακάρη, Ανέστη Δελιά, Στράτου Παγιουµτζή και Γιώργου Μπάτη , που 36

εµφανίστηκε το καλοκαίρι του 1934 στη Μάντρα του Σαραντόπουλου, στην Ανάσταση του 

Πειραιά, απ’ όπου η φήµη της εξαπλώθηκε σε όλη την Ελλάδα . 37

 Κ. Βλησίδης, Σπάνια κείµενα για το ρεµπέτικο (1929-1959), Εικοστού Πρώτου Αιώνα, Αθήνα 2006, σελ. 17-20.36

 Α. Βέλλου-Κάιλ, Μάρκος Βαµβακάρης Αυτοβιογραφία, Παπαζήσης, Αθήνα 1978, σελ. 153. 37
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2. Μεθοδολογία


2.1 Ηχογραφήσεις


Για τα στοιχεία των δίσκων χρησιµοποιήθηκαν 5 κύριες πηγές: ο κατάλογος του Διονύση 

Μανιάτη , οι ιστοσελίδες Εικονικό Μουσικό Αρχείο Κουνάδη  και rebetiko sealabs , το 38 39 40

βιβλίο του Πάνου Σαββόπουλου Οι ρίζες των ρεµπέτικων  όπου υπάρχει αφιέρωµα στο 41

Σωτήρη Γαβαλά, και το βιβλίο των Κώστα Κοπανιτσάνου και Σταύρου Κουρούση Η ελληνική 

λαϊκή κιθάρα στις 78 στροφές  όπου υπάρχει κατάλογος µε τις ηχογραφήσεις του Σπύρου 42

Περιστέρη µε κιθάρα. 

Ο Μανιάτης και το sealabs καταχωρούν το Ο Μεµέτης (1931) µε τη φωνή του Δηµήτρη 

Αραπάκη ως σύνθεση του Σωτήρη Γαβαλά . Στο Αρχείο Κουνάδη  αναφέρεται στα πεδία 43 44

συνθέτης, στιχουργός: «Άγνωστος». Στο sealabs υπάρχει ηχογράφηση του κοµµατιού µε τον 

Αντώνη Νταλγκά µε τίτλο Ο Δερβίσης (1929) και περιγραφή ως παραδοσιακό µικρασιάτικο 

τραγούδι . Ο Σαββόπουλος δεν το έχει συµπεριλάβει στην παράθεση της δισκογραφίας του 45

συνθέτη. Ο Σταύρος Κουρούσης στο 78strofes.gr παραθέτει δυο εκτελέσεις µε τον Κώστα 

Νούρο (1931, Columbia) στις οποίες αναγράφεται ως συνθέτης ο Χρήστος Μαρίνος. 

Παραθέτει επίσης άλλη µια εκτέλεση µε το Ζαχαρία Κασιµάτη την ίδια χρονιά, για την οποία 

αναγράφεται στον κατάλογο της εταιρίας Parlophone: «Διασκευή Σκαρβέλη», περιγραφή την 

οποία χρησιµοποιούσαν όπως λέει σχεδόν πάντα οι υπεύθυνοι των εταιρειών, για δηµιουργίες 

οι οποίες θεωρούνταν παραδοσιακές και όχι για όσες είχαν επώνυµο συνθέτη. Αναλύει επίσης 

νέα στοιχεία που καταδεικνύουν τη µια ηχογράφηση µε το Νούρο ως την πρώτη ηχογράφηση 

µε µπουζούκι στην Ελλάδα, πιθανώς την ίδια µέρα µε τα κοµµάτια Τα δίστιχα του µάγκα και 

Καλέ µάνα δεν µπορώ, από την ίδια ορχήστρα (Μανέτας, Λειβαδίτης) . Ο Μανιάτης 46

καταχωρεί τις εκτελέσεις µε το Νούρο και τον Κασιµάτη στο όνοµα του Μαρίνου.


 Δ. Μανιάτης, Η εκ περάτων δισκογραφία γραµµοφώνου: Έργα λαϊκών µας καλλιτεχνών, Αθήνα 2006.38

 https://vmrebetiko.gr/39

 https://rebetiko.sealabs.net/40

 Π. Σαββόπουλος, ό.π., σελ. 139-140.41

 Σ. Κουρούσης, Κ. Κοπανιτσάνος, Η ελληνική κιθάρα στις 78 στροφές, Ρεµπέτικα, Ελαφρά, Καντάδες, Κλασικά, 42

Παραδοσιακά {1905-1949}, Η Ιστορία της Ελληνικής Μουσικής, Αστική Μη Κερδοσκοπική Εταιρεία, Αθήνα 2022, σελ. 
100-103.

 Orthophonic αρ. Δίσκου ORS-601,αρ. µήτρας 2W156, βλ. Δ. Μανιάτης, ό.π.43

 https://vmrebetiko.gr/item/?id=939644

 https://rebetiko.sealabs.net/display.php?d=0&recid=435345

 https://78strofes.gr/2024/12/17/8144/46
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Το κοµµάτι Τα χανουµάκια µε τη Ρίτα Αµπατζή ο Σαββόπουλος το αναφέρει ως σύνθεση του 

Σ. Γαβαλά . Ο Δ. Μανιάτης το καταχωρεί στο όνοµα του Κώστα Καρίπη . Στο rebetiko 47 48

sealabs καταχωρείται στο όνοµα του Καρίπη και στις πληροφορίες αναφέρεται: «Στην αρχική 

εκτύπωση αναφέρεται µόνο ο Καρίπης, ενώ στις ανατυπώσεις και ο Γαβαλάς ». Στο Αρχείο 49

Κουνάδη δεν υπάρχει η καταγραφή. Μια πιθανή ερµηνεία είναι ότι οι στίχοι έχουν γραφτεί 

από το Γαβαλά και η µουσική από τον Καρίπη.


Το κοµµάτι Γιαννούσενα είναι καταχωρηµένο στο Η λαϊκή κιθάρα στις 78 στροφές ως 

σύνθεση του Μανώλη Χρυσαφάκη . Πιθανώς πρόκειται για τυπογραφικό λάθος καθώς έχουν 50

µπερδευτεί τα στοιχεία µε τις 2 σειρές πάνω από την καταχώρηση. Στο Αρχείο Κουνάδη δεν 

υπάρχει η καταχώρηση. Στις άλλες δυο πηγές αναφέρεται ως σύνθεση του Σ. Γαβαλά.


Παρά το γεγονός ότι οι ετικέτες των δίσκων αποτελούν από µόνες τους ορθές πηγές 

τεκµηρίωσης , υπάρχουν περιπτώσεις που γίνεται σφάλµα στην αναγραφή των σχετικών 51

στοιχείων. Για το κοµµάτι Ο φθισικός µε τη φωνή του Κ. Ρούκουνα, εντοπίστηκαν δυο 

τυπώσεις των Parlophone  και Columbia , στις οποίες αναγράφεται το όνοµα του Ζ. 52 53

Κασιµάτη. Σύµφωνα µε την περιγραφή στο rebetiko sealabs δεν υπάρχει τέτοια εκτέλεση .
54

Ο Σαββόπουλος, ο Δ. Μανιάτης και το sealabs καταχωρούν το Ηρωίνη και µαυράκι στο 

Γαβαλά. Ο Κώστας Μανιάτης  γράφει πως το κοµµάτι αναφέρεται ως ανώνυµο του 1922 στο 55

Παράδοση Ανταρσίας και Λαϊκός Πολιτισµός του Στάθη Δαµιανάκου.


Το κοµµάτι Ο κατάδικος είναι καταχωρηµένο από τον Μανιάτη στο 1934. Στο Αρχείο 

Κουνάδη δεν υπάρχει η καταχώρηση. Στο rebetiko sealabs αναφέρεται ως σύνθεση του 1935. 

Ο Σαββόπουλος το τοποθετεί στο 1934.


  Π. Σαββόπουλος, ό.π., σελ. 134.47

 His Masters Voice αρ. δίσκου AO2279, αρ µήτρας OGA277, βλ. Δ. Μανιάτης, ό.π.48

 https://rebetiko.sealabs.net/display.php?d=0&recid=553549

  Σ. Κουρούσης, Κ. Κοπανιτσάνος, ό.π., σελ. 10150

 Ν. Ορδουλίδης, Τεκµηρίωση των ιστορικών ηχογραφήσεων στην Ελλάδα: Η περίπτωση του ρεµπέτικου, Εισήγηση: 1ο 51

Ετήσιο Συνέδριο Μουσικών Βιβλιοθηκών και Αρχείων (21-22/4). Αθήνα: Ελληνικό Παράρτηµα της Διεθνούς Ένωσης 
Μουσικών Βιβλιοθηκών, Αρχείων και Κέντρων Τεκµηρίωσης, 2017.

 https://www.greekdiscography.gr/RecordCode.htm?52

RecordCode=1692&RecordTitle=ETERNITY%20AND%20A%20DAY&RecordCompany=ECM&RecordType=CD

 Αρχείο Κουνάδη, "Ο φθισικός", 2019, https://vmrebetiko.gr/item?id=463253

 https://rebetiko.sealabs.net/display.php?d=1&recid=1585254

 https://www.oneman.gr/entertainment/rebetika-hrwini-delias-tountas-papazoglou/55
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Στα υπόλοιπα κοµµάτια δεν προκύπτει αναντιστοιχία.


Δεν συµπεριλήφθηκαν στην καταγραφή τα κοµµάτια: Ο Μεµέτης, Τα χανουµάκια, Μικρούλα 

και ορφανή  και οι επανεκτελέσεις των κοµµατιών: Απ’ του Μεµέτη το νερό (x2), Δυο 56

γυφτοπούλες, Δώδεκα χρονών κορίτσι. Τα υπόλοιπα 14 επιλέχθηκαν ως δείγµα επαρκές και 

αντιπροσωπευτικό για την ανάλυση του ρεπερτορίου του Σωτήρη Γαβαλά.


Παρατίθενται τα κοµµάτια που αναλύονται στην εργασία. 

Εκτός από ένα που είναι καρσιλαµάς, όλα τα υπόλοιπα είναι ζεϊµπέκικα, στην πλειοψηφία 

απτάλικα. 

 Αρχείο Κουνάδη, "Μικρούλα και ορφανή", 2019, https://vmrebetiko.gr/item?id=557556
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Έτος Τραγούδι Τραγουδιστής Ορχήστρα Δρόµος Ρυθµός

1932 Στου Μπεζεστένη την 
αυλή Σωτήρης Γαβαλάς αρµόνικα, µαντόλα, 

κιθάρα χιτζάζ απτάλικο

1932 Απ του µεµέτη το νερό 
(+2 επανεκτελέσεις µε κιθάρα το 1933)

Σωτήρης Γαβαλάς αρµόνικα, µαντόλα, 
κιθάρα σεγκιά ζεϊµπέκικο

1932 Δυο γυφτοπούλες

(+1 επανεκτέλεση)

Στελλάκης Περπινιάδης 2 κιθάρες σαµπά απτάλικο

1933 Ο φθισικός Κώστας Ρούκουνας 2 κιθάρες χιτζάζ απτάλικο

1933  Δώδεκα χρονών κορίτσι

(+1 επανεκτέλεση το 1934)

Ρόζα Εσκενάζη 2 κιθάρες κιουρντί ζεϊµπέκικο

1934 Είµαι µικρούλα κι 
ορφανή Στελλάκης Περπινιάδης κανονάκι, µαντόλα, 

κιθάρα, κοµπολόι χιτζασκιάρ ζεϊµπέκικο

1934 Στης Αρετούσας τη 
σπηλιά Ρίτα Αµπατζή βιολί, µαντόλα, 

κιθάρα καρσιγάρ απτάλικο

1934 Που ναι τα χρόνια τα 
παλιά Κώστας Ρούκουνας 2 κιθάρες χιτζάζ ζεϊµπέκικο

1934 Ο Ροϊδίτης Ρίτα Αµπατζή βιολί, µαντόλα, 
κιθάρα χιτζάζ απτάλικο

1934 Η Προύσα Στελλάκης Περπινιάδης κανονάκι, µαντόλα, 
κιθάρα νιαβέντ ζεϊµπέκικο

1934 Γιαννούσενα Ρόζα Εσκενάζη 2 κιθάρες µινόρε απτάλικο

1934 Ήθελα να ‘ρθω το βράδυ Στελλάκης Περπινιάδης βιολί, ούτι, κιθάρα, 
κοµπολόι µινόρε καρσιλαµάς

1934 Ο κατάδικος Κώστας Ρούκουνας 2 κιθάρες, 
µπαγλαµάς, κοµπολόι σαµπά απτάλικο

1937 Στην ξενιτιά 
απελπισµένος Κώστας Ρούκουνας µπουζούκι, κιθάρα, 

µπαγλαµάς σαµπά απτάλικο

https://vmrebetiko.gr/item?id=5575


2.2 Μέθοδος


Αρχικά έγινε η συλλογή του υλικού σε µορφή mp3 και η καταγραφή των κοµµατιών µε το  

ανοιχτό λογισµικό Musescore. Για την επεξεργασία των ταχυτήτων και του τονικού ύψους 

στα στάδια της καταγραφής χρησιµοποιήθηκε το λογισµικό Transcribe. Για τις ονοµασίες των 

λαϊκών δρόµων χρησιµοποιήθηκε το πρότυπο του Δηµήτρη Μυστακίδη από το βιβλίο Λαϊκή 

κιθάρα, τροπικότητα και εναρµόνιση . Για τη χρήση ορολογιών όπως βάση, έλξη, ατελής 57

κατάληξη, τελική κατάληξη, χρησιµοποιήθηκε το βιβλίο Το αστικό λαϊκό τραγούδι στην 

Ελλάδα του Μεσοπολέµου του Ευγένιου Βούλγαρη και Βασίλη Βανταράκη . Για την 58

ονοµασία των ρυθµών χρησιµοποιήθηκε το βιβλίο του Λευτέρη Παύλου Το τουµπελέκι και οι 

ρυθµοί .
59

Στον πίνακα µε τα στοιχεία ηχογράφησης έχουν προστεθεί: ρυθµός, δρόµος, τονικότητα, 

έκταση τραγουδιού και έκταση οργάνων.


Η ταχύτητα των κοµµατιών µετριέται σε 3 σηµεία: στην αρχή, στη µέση και στο τέλος. Αυτό 

γιατί παρατηρούνται σηµαντικές διακυµάνσεις, όποτε ως πιο αντιπροσωπευτική τιµή 

θεωρείται η µεσαία. 


Η µορφολογία των κοµµατιών εξετάζεται σε όλη τη διάρκεια της ηχογράφησης και 

αποτυπώνεται σε σχετικό πίνακα. Οι δοµές αναλύονται µε βάση τα µέρη του τραγουδιού 

(εισαγωγή, τραγούδι, απάντηση) και τα θέµατα (π.χ. Α, Β, Γ). Ακολουθεί περιγραφή της 

δοµής και µορφολογική ανάλυση των θεµάτων.


Στη συνέχεια παρατίθεται η µουσική καταγραφή του κοµµατιού.


Έπειτα αναλύεται η τροπικότητα των θεµάτων.


Εντοπίζονται και επισηµαίνονται στην παρτιτούρα στοιχεία αρµονίας. Επίσης εξετάζεται ο 

τρόπος ανάπτυξης του ρυθµικού µοτίβου της κιθάρας, δηλαδή πότε και ποιες συγχορδίες 

χρησιµοποιεί, πότε εκτελεί τις µπασογραµµές και πότε χρησιµοποιεί ισοκρατηµατική 

 Δ. Μυστακίδης, Λαϊκή Κιθάρα-Τροπικότητα & Εναρµόνιση, Εκδόσεις Πριγκηπέσσα, 4η έκδοση, 2022.57

 Ε. Βούλγαρης, Β. Βανταράκης, Το αστικό λαϊκό τραγούδι στην Ελλάδα του Μεσοπολέµου Σµυρνέικα και πειραιώτικα 58

ρεµπέτικα 1922-1940, εκδόσεις του Τµήµατος Λαϊκής και Παραδοσιακής Μουσικής ΤΕΙ Ηπείρου/ εκδόσεις Fagotto, 2006, 
σελ. 20.

 Λ. Παύλου, Το τουµπελέκι και οι ρυθµοί, µέσα από τους χορούς, τα τραγούδια και τους οργανικούς σκοπούς, εκδόσεις του 59

Τµήµατος Λαϊκής και Παραδοσιακής Μουσικής ΤΕΙ Ηπείρου/ εκδόσεις Fagotto, 2006.
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συνοδεία (συνοδεία µόνο µε τα µπάσα) κατά τα πρότυπα µίµησης της τεχνικής συνοδείας του 

ουτιού . Αυτή η παράµετρος στον τρόπο συνοδείας της κιθάρας αποτελεί πολύτιµο στοιχείο, 60

διότι καθορίζει τον τελικό ήχο και συµβάλλει στην κατανόηση της εξέλιξης της τεχνικής και 

της αισθητικής του οργάνου. Η κιθάρα απαντάται µέχρι τη δεκαετία του 1930, κυρίως στο 

σµυρνέικο ρεπερτόριο . Εκτός από την ισοκρατηµατική συνοδεία, εµφανίζονται από τις 61

πρώτες ηχογραφήσεις των 78 στροφών περιπτώσεις αρµονικής συνοδείας και µάλιστα όχι 

µόνο σε κοµµάτια µε σαφή δυτικότροπο χαρακτήρα . Με την καθιέρωση του µπουζουκιού 62

και κατά συνέπεια του ισοσυγκερασµού, η τεχνική της ισοκρατηµατικής συνοδείας σταδιακά 

εγκαταλείπεται, και η αρµονική συνοδεία επικρατεί από τέλος της κλασικής περιόδου 

(1922-1940)  του ρεµπέτικου κι έπειτα.
63

Στη συνέχεια εξετάζονται τα ρυθµολογικά στοιχεία που προκύπτουν στις παρτιτούρες.


Στο 4ο κεφάλαιο γίνεται συγκέντρωση και σύγκριση των δεδοµένων ως προς: τον τύπο 

ορχήστρας, το ρυθµό, το λαϊκό δρόµο, τη µορφολογία κι έπειτα ακολουθεί ανάλυση 

µελωδικών µοτίβων στο 5ο κεφάλαιο και συµπεράσµατα στο 6ο. 

 Γ. Κοκκώνης, Alla-turca, alla-franca και καφέ αµάν, Αδηµοσίευτη ανακοίνωση στο διεθνές συνέδριο Το Οθωµανικό 60

παρελθόν στο Βαλκανικό παρόν: Μουσική και Διαµεσολάβηση, Φινλανδικό Ινστιτούτο Αθηνών, Τµήµα Τουρκικών Σπουδών 
και Σύγχρονων Ασιατικών Σπουδών, Φιλοσοφική Σχολή, Πανεπιστήµιο Αθηνών, Αθήνα 2010, σελ 9.

 Α. Καλυβιώτης, Σµύρνη. Η µουσική ζωή 1900-1922. Η διασκέδαση, τα µουσικά καταστήµατα, οι ηχογραφήσεις δίσκων, 61

Music Corner & Τήνελλα, Αθήνα 2002, σελ. 71. Βλ. επίσης Χατζηπανταζής Θόδωρος, Της Ασιάτιδος µούσης ερασταί... Η 
ακµή του αθηναϊκού καφέ αµάν στα χρόνια της βασιλείας του Γεώργιου Α ́, Στιγµή, Αθήνα 1986, σελ. 115-159.

 Ν. Ανδρίκος, Οι λαϊκοί δρόµοι στο µεσοπολεµικό αστικό τραγούδι. Σχεδίασµα Λαϊκής Τροπιικής Θεωρίας, Εκδόσεις 62

Τόπος, Αθήνα 2018, σελ 39. 

 Σ. Δαµιανάκος, Κοινωνιολογία του Ρεµπέτικου, Πλέθρον, Αθήνα 2001, σελ. 274. 63
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3. Μουσική καταγραφή και ανάλυση


3.1 Στου Μπεζεστένη την αυλή


3.1.1 Στοιχεία ηχογράφησης


3.1.2 Ρυθµικό µοτίβο


Το κοµµάτι εκτελείται σε ταχύτητα µετρηµένο στη µέση της διάρκειας της 

ηχογράφησης.


Η ταχύτητα στην έναρξη της ηχογράφησης είναι περίπου 110bpm (για το τέταρτο), ενώ στο 

τέλος είναι 130 bpm. 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Τύπος ορχήστρας αρµόνικα, µαντόλα, κιθάρα

Αριθµός δίσκου V-58109-B

Αριθµός µήτρας 2K 1180-2

Χρονολογία ηχογράφησης 9/5/1932

Εκδότης Victor

Τόπος ηχογράφησης Αθήνα

Συνθέτης Σωτήρης Γαβαλάς

Τραγουδιστής Σωτήρης Γαβαλάς

Διάρκεια 4:15

Ρυµθός Απτάλικο ζεϊµπέκικο

Δρόµος Χιτζάζ

Τονικότητα D

Έκταση τραγουδιού G2-A3

Έκταση αρµόνικας C4-Bb5

Έκταση µαντόλας G3-D5

Έκταση κιθάρας D2-A3
Composer	/	arranger

Untitled	score

Υπότιτλος

6

      







  

  

  

Untitled	score

Composer	/	arranger
Υπότιτλος

6

      







  

  

  

	=	125



3.1.3 Μορφολογική ανάλυση


Το κοµµάτι αποτελείται από 4 θέµατα τα οποία εκτελούνται οργανικά την πρώτη φορά, 

συνιστώντας έτσι µια µεγάλης διάρκειας εισαγωγή. Στο δεύτερο κύκλο παίζεται το Α θέµα 

σαν εισαγωγή και η φωνή µπαίνει στο Β θέµα. Έπειτα ακολουθεί απάντηση από την 

ορχήστρα επαναλαµβάνοντας το Β. Η ίδια λογική ακολουθείται και µε τα θέµατα Γ και Δ. Ο 

κύκλος επαναλαµβάνεται 2 φορές και το κοµµάτι κλείνει µε το Α θέµα. 

Α θέµα: φράση ενός µέτρου η οποία επαναλαµβάνεται µε διαφορετική κατάληξη. Την πρώτη 

φορά γίνεται στάση της µελωδίας στην 5η βαθµίδα ενώ τη δεύτερη γίνεται κατάληξη στη 

βάση. Στον πρώτο κύκλο του κοµµατιού το θέµα παίζεται δύο φορές ενώ στη συνέχεια 

εκτελείται µια φορά στην αρχή κάθε κύκλου σαν εισαγωγή. Β θέµα: φράση ενός µέτρου µε 

επανάληψη. Γ θέµα: φράση ενός µέτρου µε επανάληψη. Δ θέµα: φράση ενός µέτρου µε 

επανάληψη και διαφορετική κατάληξη. Την πρώτη φορά γίνεται ατελής κατάληξη στην 4η 

και τη δεύτερη καταλήγει στη βάση.


Στην παρτιτούρα που ακολουθεί αποτυπώνεται µόνο κύκλος της πρώτης εισαγωγής, στον 

οποίο έχουν προστεθεί τα µέρη της φωνής, µιας και τα θέµατα είναι ίδια στο τραγουδιστικό 

µέρος και στις µετέπειτα απαντήσεις, χάριν συντοµίας και διευκόλυνσης της σύγκρισης. 

Επίσης για την ευκολία της ανάγνωσης η φωνή και η κιθάρα είναι γραµµένες µια οκτάβα 

πάνω και η µαντόλα είναι γραµµένη σε κλειδί του Σολ. 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Κύκλοι Μέρος Θέµα Μέτρα Μέτρα

Σύνολο

1 εισαγωγή


(την πρώτη φορά παίζονται 
όλα τα θέµατα οργανικά)

       Α   x2 4

14
Β 2

Γ 2

Δ 2

3

εισαγωγή Α 2

42

τραγούδι Β 2

απάντηση Β 2

τραγούδι Γ 2

απάντηση Γ 2

τραγούδι 
(στο δεύτερο κύκλο η φωνή 
δεν µπαίνει στο θέµα)

Δ 2

απάντηση Δ 2

1 εισαγωγή Α 2 2



3.1.4 Μουσική καταγραφή
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7

9

5

3

φωνή

φωνή

φωνή

αρμόνικα
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3.1.5 Τροπική συµπεριφορά


Το κοµµάτι κινείται κατά τα πρότυπα του χιτζάζ, χωρίς µεταβολές, αναδεικνύοντας τις 

βασικές υποµονάδες 4χορδο χιτζάζ στη βάση, 5χορδο µινόρε στην 4η και 5χορδο νικρίζ στην 

7η βαθµίδα. 


Α θέµα: είσοδος µε λεβάρε στην οκτάβα, καθοδικό 5χορδο µινόρε και συνηµµένο 4χορδο 

χιτζάζ θεµελιωµένο στη βάση. Ανάδειξη του προσαγωγέα σε απόσταση τόνου από τη βάση 

και ατελής κατάληξη στην 5η µε ανοδικό 5χορδο χιτζάζ (1ο µέτρο). Επανάληψη της φράσης 

και κατάληξη στη βάση (2ο µέτρο). Τα µέτρα 3 και 4 αποτελούν την επανάληψη του Α 

θέµατος.


Β θέµα: φράση στο 4χορδο χιτζάζ µε βαθµίδα αναφοράς την 4η. Η µελωδία εκτείνεται µέχρι 

την 5η κι έπειτα επιστρέφει στη βάση αγγίζοντας τον προσαγωγέα (5ο µέτρο). Επανάληψη 

στο µέτρο 6.


Γ θέµα: σε πανοµοιότυπο ρυθµικό µοτίβο µε αυτό του Β θέµατος, φράση στο 5χορδο νικρίζ 

το οποίο θεµελιώνεται στον προσαγωγέα του χιτζάζ. Η µελωδία έχει ως βαθµίδα αναφοράς τη 

2η βαθµίδα στην οποία επιµένει, σε αντιπαράταξη µε την 4η στο προηγούµενο θέµα και την 

ίδια κατάληξη µε το Β θέµα στη βάση (7ο µέτρο). Επανάληψη στο µέτρο 8.


Δ θέµα: ανάδειξη του 5χόρδου νικρίζ µε στάση στην 7η και όξυνση της 6ης βαθµίδας κατά τα 

πρότυπα του 5χόρδου ραστ κάτω από τη βάση του χιτζάζ. Έκταση της µελωδίας µέχρι την 4η 

µε ατελή κατάληξη. Η βαθµίδα της 4ης γίνεται αντιληπτή ως κορυφή του 5χόρδου νικρίζ 

όπως προκύπτει από την εναρµόνιση της κιθάρας, η οποία κρατάει τα µπάσα της 7ης (9ο 

µέτρο). Επανάληψη της φράσης στο µέτρο 10 µε κατάληξη στη βάση. Το θέµα 

επαναλαµβάνεται ολόκληρο στα µέτρα 11, 12. 


3.1.6 Στοιχεία αρµονίας


Η κιθάρα εκτελεί συνοδεία µε µεταφερόµενο ισοκράτη κρατώντας τις τονικές των βασικών 

τετράχορδων του χιτζάζ, δηλαδή της βάσης (4χορδο ή 5χορδο χιτζάζ), της 4ης (5χορδο 

µινόρε) και της 7ης (5χορδο νικρίζ). Το χαµηλό D2 που χρησιµοποιεί προκύπτει από το 

χαµήλωµα της χορδής Μι κατά ένα τόνο ή από όργανο µε επιπλέον µπάσες χορδές. 

Χαρακτηριστική για την ηχογράφηση είναι η ανάπτυξη µπασογραµµών στο τέλος κάθε 
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δίµετρου, µε χρήση αρπέζ ντιµινουίτας και καθοδικού 5χόρδου χιτζάζ προς την τονική. Δεν 

ακολουθεί απόλυτα κάθετη λογική στην ανάπτυξη των µπασογραµµών αλλά ενισχύει την 

ολοκλήρωση του δίµετρου µε πιο αφαιρετικό τρόπο σε σχέση µε τη µελωδία. Η ντιµινουίτα 

προκύπτει από το 5χορδο νικρίζ που θεµελιώνεται στην 7η βαθµίδα, και µοιράζεται κοινές 

νότες (Ντο, Μιb) µε την 7η µινόρε, που είναι και η κύρια συγχορδία κατάληξης στο χιτζάζ 

(µεταγενέστερη πρακτική είναι η χρήση της 2ης µατζόρε). Προκύπτει έτσι η δυνατότητα 

χρήσης της για καταληκτική πτώση στη βάση. Ενδιαφέρον παρουσιάζει και η κατάληξη µε τη 

χρήση καθοδικού 5χόρδου χιτζάζ (µέτρα 2, 4, 6, 10) καθώς πρόκειται στην ουσία για µια 

στρογγυλοποίηση της µελωδίας και όχι απόλυτα κάθετη αντιµετώπιση µελωδικά. 

Πλεονέκτηµα γι’ αυτήν τη λογική της µπασογραµµής δίνει στην κιθάρα η συχνοτική διαφορά 

που έχει µε τα όργανα της ορχήστρας, αφού κατέχει τις χαµηλότερες συχνότητες, εποµένως 

βρίσκεται µόνιµα τουλάχιστον µια οκτάβα χαµηλότερα από τα όργανα. Αυτή η απόσταση 

είναι σηµαντική γιατί ακόµα και η διαφορά ηµιτονίου - για δυο όργανα που εκτελούν στην 

ίδια οκτάβα - σε αυτήν την περίπτωση είναι τουλάχιστον 7η σε άκουσµα. Χρησιµοποιεί 

επίσης την 3η βαθµίδα της 7ης σαν µπάσο (µέτρα 7, 8, 9, 10) ξεφεύγοντας από την κλασική 

πρακτική (1η-5η), χρωµατίζοντας µε αυτόν τον τρόπο το νικρίζ περιβάλλον. Τέλος στο Δ 

θέµα υποστηρίζει το Σολ της µελωδίας µε Ντο αντιµετωπίζοντας τη νότα ως κορυφή του 

5χόρδου νικρίζ από Ντο και όχι ως βάση του 5χόρδου µινόρε από Σολ. Η αρµόνικα και η 

µαντόλα σε γενικές γραµµές εκτελούν τη µελωδία χωρίς αρµονικά στοιχεία εκτός από τις 

καταλήξεις όπου χρησιµοποιούν µοτίβα µε απόσταση 3ης µεταξύ τους. 


3.1.7 Στοιχεία ρυθµολογίας


Η κιθάρα ακολουθεί µε µπάσα το ρυθµικό µοτίβο του απτάλικου ζεϊµπέκικου ενισχύοντας τις 

καταλήξεις µε µπασογραµµές. Η αρµόνικα και η µαντόλα αναπτύσσουν µε παρόµοιο τρόπο 

τη µελωδία χρησιµοποιώντας τρίλιες και παραλλαγές.
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3.2 Απ’ του Μεµέτη το νερό


3.2.1 Στοιχεία ηχογράφησης


3.2.2 Ρυθµικό µοτίβο


Το κοµµάτι εκτελείται σε ταχύτητα µετρηµένο στη µέση της διάρκειας της 

ηχογράφησης.


Η ταχύτητα στην έναρξη της ηχογράφησης είναι περίπου 100bpm (για το τέταρτο) και στο 

τέλος 110 bpm.
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Τύπος ορχήστρας αρµόνικα, µαντόλα, κιθάρα

Αριθµός δίσκου V-58109-A

Αριθµός µήτρας 2K 1179-1

Χρονολογία ηχογράφησης 1932

Εκδότης Victor

Τόπος ηχογράφησης Αθήνα

Συνθέτης Σωτήρης Γαβαλάς

Τραγουδιστής Σωτήρης Γαβαλάς

Διάρκεια 4:33

Ρυµθός Ζεϊµπέκικο

Δρόµος Σεγκιά

Τονικότητα C

Έκταση τραγουδιού C3-Bb3

Έκταση αρµόνικας G4-C6

Έκταση µαντόλας G3-C5

Έκταση κιθάρας C2-G3 (µόνο τα µπάσα)
Υπότιτλος

Untitled	score

Composer	/	arranger
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3.2.3 Μορφολογική ανάλυση


Το κοµµάτι αποτελείται από δύο θέµατα τα οποία χρησιµοποιούνται εναλλάξ προσθέτοντας 

µια παραλλαγή στην επανάληψη του δεύτερου. Στην αρχή παίζονται όλα σαν εισαγωγή κι 

έπειτα η µπαίνει η φωνή και τραγουδάει πάνω στα θέµατα. Η ορχήστρα απαντάει στη φωνή 

και ο κύκλος ξεκινάει πλέον χωρίς εισαγωγή. 


Α θέµα: φράση ενός µέτρου µε επανάληψη και διαφορετική κατάληξη. Την πρώτη φορά 

καταλήγει στην 5η (α φράση) και τη δεύτερη στη βάση (α΄ φράση).


Β θέµα: όµοιας δοµής µε το Α. Την πρώτη φορά καταλήγει στην 5η και τη δεύτερη στη βάση 

(β΄ φράση).


Β΄ θέµα: πρόκειται για σύνδεση των επιµέρους φράσεων των θεµάτων Α και Β. 

Χρησιµοποιείται η φράση β ακολουθούµενη από τη φράση α΄.


3.2.4 Μουσική καταγραφή


Η φωνή κανονικά µπαίνει µετά την ολοκλήρωση της εισαγωγής (Αx2+B+B΄) αλλά παρακάτω 

παρατίθεται στην αρχή του κοµµατιού εφόσον τα θέµατα είναι ίδια και η ορχήστρα δεν παίζει 

κάτι διαφορετικό στο τραγούδι. Επίσης για την ευκολία της ανάγνωσης είναι γραµµένη µια 

οκτάβα πάνω όπως και η κιθάρα. Οµοίως, η µαντόλα είναι γραµµένη σε κλειδί του Σολ. 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Κύκλοι Μέρος Θέµα Μέτρα Μέτρα

σύνολο

1 εισαγωγή

Α   (α+α΄)    x2 4

8Β   (β+β΄) 2

Β΄  (β+α΄) 2

4
τραγούδι


Α                 x2 4
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(Στον 3ο 
κύκλο η φωνή 
παραλείπει το 

Β΄)

Β 2

Β΄ 2

απάντηση Β΄ 2

1
τραγούδι Α                 x2 4

6
απάντηση Β΄ 2



33

3

5

7

φωνή

φωνή

φωνή

αρμόνικα

αρμόνικα

αρμόνικα

αρμόνικα

μαντόλα

μαντόλα

μαντόλα

μαντόλα

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα










































































 


















 















































 








  







































































































 

 








 



 
  




















  

 






















 



 





 








 






 



 
















 


 











 






 




































 



















 

 
 




 









 




   

 

 






 






  


























 



 
 





























 



 
 







 




 









 


    



















 

















 













   

   


  


 




 








 









  
 





















 




































































 























































































 







 
















 






























































































  





  









 









 

























 





















 

 











ζηνα

γώ

α

α μά

μά

με

να

π'του

μπο

ρό

το

τώ

μάνχ'α

πά να

νε

το ζη

τώπιαή μάν

ρώ

κιε ντα

το

ρώ πά

και

και

καιγώ

μποτη

χ'α

ντα

ν'η πια

και

κιεμέ

δεν

να δεν

α

Β	θέμα			(Β΄	στη	δεύτερη	βόλτα)

(Β΄)

Α	θέμα

Β'	θέμα

1.

2.



 







 





 











 







3.2.5 Τροπική συµπεριφορά


Η µελωδία κινείται σε περιβάλλον σεγκιά µε κορυφή κυρίως τη χαµηλή 7η (Σιb) και κάτω 

άκρο της τη βάση (Ντο). Η οκτάβα (πάνω Ντο) χρησιµοποιείται ποικιλµατικά τονίζοντας την 

αναφορά της µελωδίας στην 7η. Α θέµα: κίνηση στη χαµηλή 7η (Σιb) του σεγκιά µε όξυνση 

της 4ης (Φα#) κατά την άνοδο και αντικατάσταση µε καθαρή 4η (Φα) στην κάθοδο προς τη 

βάση. Στο τέλος του µέτρου η µελωδία θεµελιώνει την 5η (Σολ) µε ατελή κατάληξη και έλξη 

της 4ης (Φα) ξανά (1ο µέτρο). Στο 2ο µέτρο γίνεται επανάληψη της φράσης µε κατάληξη στη 

βάση. Β θέµα: φράση στη χαµηλή περιοχή του σεγκιά µε αναφορά στη βάση και όµοια ατελή 

κατάληξη στην 5η µε το προηγούµενο θέµα (3ο µέτρο). Στο 4ο µέτρο γίνεται επανάληψη της 

φράσης µε κατάληξη στη βάση. Β΄ θέµα: πρόκειται για τα µέτρα 3 και 5 (στη δεύτερη βόλτα) 

που είναι το πρώτο µέρος του Β θέµατος (β φράση) συνδυασµένο µε το δεύτερο µέρος του Α 

θέµατος (α΄ φράση).


3.2.6 Στοιχεία αρµονίας


Η κιθάρα χρησιµοποιεί τη συγχορδία της τονικής (C) αναδεικνύοντας το µατζόρε περιβάλλον 

που προκύπτει από την εξέλιξη της µελωδίας στο χώρο του σεγκιά. Η τεχνική παιξίµατος 

είναι κάτι ενδιάµεσο µεταξύ ισοκράτη και ακόρντου καθώς δεν είναι σαφές αν θέλει να παίξει 

ένα από τα δύο. Τονίζει κυρίως τα µπάσα και παίζει την µπασογραµµή στις καταλήξεις. Στη 

φράση κατάληξης όπου η µελωδία θεµελιώνει την 5η βαθµίδα (στο πρώτο µέρος κάθε 

θέµατος) η κιθάρα παραλλάσσει το σχήµα προσεγγίζοντας την 5η συνεχώς από κάτω 

(#4η-5η-#4η-5η αντί για 6η-5η-#4η-5η που παίζει η ορχήστρα) προσθέτοντας έτσι µια 

λεπτοµέρεια αρµονική πριν τη θεµελίωση της 5ης. Η αρµόνικα και η µαντόλα αναπτύσσουν 

µε παρόµοιο τρόπο τη µελωδία χωρίς αρµονικά στοιχεία παίζοντας µε διαφορά οκτάβας.


3.2.7 Στοιχεία ρυθµολογίας


Η κιθάρα ακολουθεί το µοτίβο του παλιού ζεϊµπέκικου ενισχύοντας τις καταλήξεις µε τα 

µπάσα. Το ρυθµικό µοτίβο τον καταλήξεων παίζεται και από τα 3 όργανα σε όλο το κοµµάτι. 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3.3 Δυο γυφτοπούλες στο βουνό


3.3.1 Στοιχεία ηχογράφησης


3.3.2 Ρυθµικό µοτίβο 


Το κοµµάτι εκτελείται σε ταχύτητα µετρηµένο στη µέση της διάρκειας της 

ηχογράφησης.


Η ταχύτητα στην έναρξη της ηχογράφησης είναι περίπου 100bpm (για το τέταρτο) και στο 

τέλος 120 bpm.
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Composer	/	arranger

Untitled	score

Υπότιτλος

6

      







  

  

  

Τύπος ορχήστρας 2 κιθάρες

Αριθµός δίσκου B-21656-I

Αριθµός µήτρας A 101270

Χρονολογία ηχογράφησης 1932

Εκδότης Parlophone

Τόπος ηχογράφησης Αθήνα

Συνθέτης Σωτήρης Γαβαλάς

Τραγουδιστής Στελλάκης Περπινιάδης

Διάρκεια 3:15

Ρυµθός Απτάλικο ζεϊµπέκικο

Δρόµος Σαµπά

Τονικότητα Gm

Έκταση τραγουδιού F3-G4

Έκταση σολιστικής κιθάρας F4-G5

Έκταση συνοδευτικής κιθάρας F2-G3  (µόνο τα µπάσα)



3.3.3 Μορφολογική ανάλυση


Το κοµµάτι αποτελείται από δύο θέµατα τα οποία χρησιµοποιούνται εναλλάξ αρχικά σαν 

εισαγωγή κι έπειτα µπαίνει η φωνή και τραγουδάει τα θέµατα. O κύκλος επαναλαµβάνεται 3 

φορές και κλείνει µε εισαγωγή στην οποία έχουν προστεθεί παραλλαγές του Β θέµατος από 

την κιθάρα (Β΄ θέµα).


Α θέµα: φράση ενός µέτρου µε επανάληψη και διαφορετική κατάληξη. Στο πρώτο µέτρο η 

µελωδία κατευθύνεται προς τη βάση στην οποία καταλήγει στον 1ο χρόνο του 2ου µέτρου και 

στο 2ο µέτρο κάνει κατάληξη στην 4η βαθµίδα.


Β θέµα: φράση ενός µέτρου µε επανάληψη και διαφορετική κατάληξη. Την πρώτη φορά 

καταλήγει στην 4η βαθµίδα και τη δεύτερη στη βάση.


3.3.4 Μουσική καταγραφή


Η φωνή και η συνοδευτική κιθάρα απεικονίζονται µια οκτάβα πάνω στην παρτιτούρα.
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Κύκλοι Μέρος Θέµα Μέτρα Μέτρα

σύνολο

4

εισαγωγή
A 2

32
Β 2

τραγούδι
 A 2

Β 2

1 εισαγωγή

Α 2

8
Β 2

 Β΄ 2

 Β΄ 2



3.3.5 Τροπική συµπεριφορά


Το κοµµάτι κινείται σε περιβάλλον σαµπά και µινόρε. Η µελωδία εκτείνεται από τον 

προσαγωγέα µέχρι την χαµηλή 6η (Μιb) του σαµπά κι έπειτα µέχρι την οκτάβα σε 

περιβάλλον µινόρε. Α θέµα: 1ο µέτρο: είσοδος στη βάση µε ανάδειξη του προσαγωγέα σε 

απόσταση τόνου και έκταση της µελωδίας στη χαµηλή 6η θεµελιώνοντας το περιβάλλον του 

σαµπά. Κάθοδος προς στη βάση και κατάληξη στον πρώτο χρόνο του επόµενου µέτρου. 2ο 

µέτρο: επανάληψη της φράσης µε διαφορετική κατάληξη και αναίρεση της χαµηλής 4ης 

(Ντοb) περνώντας σε µινόρε περιβάλλον. Κατάληξη στην καθαρή 4η (Ντο). Β θέµα: 3ο 

µέτρο: ανοδική κίνηση από την 5η µέχρι την οκτάβα κι έπειτα καθοδικό 5χορδο µινόρε µε 

ατελή κατάληξη στην καθαρή 4η (Ντο). 4ο µέτρο: επανάληψη της φράσης µε κατάληξη στη 

βάση. 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3.3.6 Στοιχεία αρµονίας


Συνοδευτική κιθάρα: χρήση συγχορδιών της βάσης (1η µινόρε) και της 4ης (4η µινόρε) 

καθώς και µπασογραµµών ενίσχυσης της µελωδίας. Δεν χρησιµοποιεί συγχορδία κατάληξης 

άλλοτε παίζοντας tutti τη µελωδία και άλλοτε παραµένοντας στην τονική.


3.3.7 Στοιχεία ρυθµολογίας


Η συνοδευτική κιθάρα ακολουθεί το µοτίβο του απτάλικου εναλλάσσοντας σε σηµεία µε 

µπασογραµµές. Η σολιστική κιθάρα χρησιµοποιεί την ανοικτή χορδή παίζοντας 

αντιχρονισµούς στη µελωδία (µέτρα 3, 4, 7, 8).


3.4 Ο φθισικός


3.4.1 Στοιχεία ηχογράφησης


3.4.2 Ρυθµικό µοτίβο 


Το κοµµάτι εκτελείται σε ταχύτητα µετρηµένο στη µέση της διάρκειας της 

ηχογράφησης. Η ταχύτητα στην έναρξη της ηχογράφησης είναι περίπου 115bpm (για το 

τέταρτο) και στο τέλος 125 bpm. 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Composer	/	arranger

Untitled	score

Υπότιτλος

6

      







  

  

  

Υπότιτλος

Untitled	score

Composer	/	arranger

6

      







  

  

  

	=	125

Τύπος ορχήστρας 2 κιθάρες

Αριθµός δίσκου B-21692-Ι

Αριθµός µήτρας 101309

Χρονολογία ηχογράφησης 1933

Εκδότης Parlophone

Τόπος ηχογράφησης Αθήνα

Συνθέτης Σωτήρης Γαβαλάς

Τραγουδιστής Κώστας Ρούκουνας

Διάρκεια 3:07

Ρυµθός Απτάλικο ζεϊµπέκικο

Δρόµος Χιτζάζ

Τονικότητα D

Έκταση τραγουδιού G3-A4

Έκταση σολιστικής κιθάρας G3-A4

Έκταση συνοδευτικής κιθάρας D2-A3



3.4.3 Μορφολογική ανάλυση


Συνολικά υπάρχουν 3 θέµατα. Το Α θέµα είναι η εισαγωγή και παίζεται 2 φορές ενώ τα 

θέµατα Β και Γ αποτελούν το µέρος της φωνής. Ο κύκλος επαναλαµβάνεται 3 φορές και  

κλείνει µε την εισαγωγή χωρίς επανάληψη. Τα θέµατα του κοµµατιού είναι τα 3 (Α, Β, Δ) από 

τα 4 θέµατα του τραγουδιού Στου Μπεζεστένη την αυλή εξαιρουµένου του Γ θέµατος. Στο 

υποκεφάλαιο 3.1 υπάρχει η µουσικολογική ανάλυση των θεµάτων. Παρακάτω παρατίθεται η 

παρτιτούρα του κοµµατιού.


3.4.4 Μουσική καταγραφή 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3.5 Δώδεκα χρονών κορίτσι


3.5.1 Στοιχεία ηχογράφησης


3.5.2 Ρυθµικό µοτίβο 





Το κοµµάτι εκτελείται σε ταχύτητα µετρηµένο στη µέση της διάρκειας της 

ηχογράφησης.


Η ταχύτητα στην έναρξη της ηχογράφησης είναι περίπου 120bpm (για το τέταρτο) και στο 

τέλος 145 bpm. 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Υπότιτλος

Untitled	score

Composer	/	arranger

6

      







  

  

  

	=	140

Τύπος ορχήστρας 2 κιθάρες

Αριθµός δίσκου D.G. 495

Αριθµός µήτρας W.G. 781

Χρονολογία ηχογράφησης 1933

Εκδότης Columbia

Τόπος ηχογράφησης Αθήνα

Σύνθεση Σωτήρης Γαβαλάς

Τραγούδι Ρόζα Εσκενάζη

Διάρκεια 3:12

Ρυµθός Ζεϊµπέκικο

Δρόµος Κιουρντί

Τονικότητα Em

Έκταση τραγουδιού E4-D5

Έκταση σολιστικής κιθάρας B3-D5

Έκταση συνοδευτικής κιθάρας E2-E3 (µόνο τα µπάσα)

Υπότιτλος
Composer	/	arranger

Untitled	score

6

  

     






  

  

  

	=	105



3.5.3 Μορφολογική ανάλυση


Η εισαγωγή αποτελείται από το θέµα Α το οποίο παίζεται 2 φορές. Έπειτα γίνεται είσοδος της 

φωνής στο θέµα Β το οποίο στη συνέχεια παραλλάσεται (Β΄) και επαναλαµβάνεται. Ο κύκλος 

επαναλαµβάνεται 3 φορές και το κοµµάτι κλείνει µε οργανικό µέρος της κιθάρας που παίζει 

όλα τα θέµατα και επανάληψη του Β΄. 


Α θέµα: φράση ενός µέτρου (α φράση) µε επανάληψη και διαφορετική κατάληξη (α΄φράση). 

Την πρώτη φορά κάνει ατελή κατάληξη στην 5η βαθµίδα και τη δεύτερη στη βάση. 


Β θέµα: όµοιας δοµής µε το Α. Την πρώτη φορά καταλήγει στη βάση και τη δεύτερη στην 4η. 


Β΄ θέµα: εισαγωγή νέας φράσης (γ φράση) στο δεύτερο µισό του Β θέµατος. 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Κύκλοι Μέρος Θέµα 
(2µέτρα) Φράση (1 µέτρο) Μέτρα Μέτρα 

συνολικά

4

Εισαγωγή

Α 
α

4

38


(Στον 3ο 
κύκλο το Β΄ 
παίζεται 1 
φορά)

 α΄

Α 
α

 α΄

Τραγούδι

Β
β

6

 β΄

 Β΄
β

γ

 Β΄
β

γ

1 Εισαγωγή 2

Α 
α

8 8

 α΄

Β
β

 β΄

 Β΄
β

γ

 Β΄
β

γ



3.5.4 Μουσική καταγραφή
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3.5.5 Τροπική συµπεριφορά


Το κοµµάτι κινείται διαστηµατικά σε περιβάλλον κιουρντί. Η µελωδία εισάγεται µε αναφορά 

στην 5η βαθµίδα, έπειτα κάνει στάση στην 4η κι επιστρέφει στη βάση. Α θέµα: 1ο µέτρο: 

είσοδος στην 5η βαθµίδα µε 5χορδο κιουρντί, κάθοδος προς τη βάση και ανοδική κίνηση µε 

ατελή κατάληξη στην 5η. 2ο µέτρο: επανάληψη της φράσης µε κατάληξη στη βάση. Β θέµα: 

3ο µέτρο: φράση στο 5χορδο κιουρντί µε αναφορά στην 4η βαθµίδα και κατάληξη στη βάση. 

4ο µέτρο: επανάληψη της φράσης µε κατάληξη στην 4η. Β΄ θέµα: το 5ο µέτρο είναι ίδιο µε το 

3ο. 6ο µέτρο: φράση µε αναφορά στη χαµηλή 2η του κιουρντί και κατάληξη στη βάση.


3.5.6 Στοιχεία αρµονίας


Η συνοδευτική κιθάρα, στην προκειµένη περίπτωση παιγµένη από τον Κώστα Σκαρβέλη 

όπως αποτυπώνεται στην ετικέτα του δίσκου , ακολουθεί το ρυθµικό µοτίβο του ζεϊµπέκικου 64

παίζοντας µπλοκ ακόρντα και µπασογραµµές. Χρησιµοποιεί τις συγχορδίες της 1ης βαθµίδας 

(Em) και της 4ης (Am). Δεν χρησιµοποιεί συγχορδία κατάληξης άλλοτε παίζοντας tutti και 

άλλοτε παραµένοντας στην τονική. 

 Αρχείο Κουνάδη, "Δώδεκα χρονών κορίτσι", 2019, https://vmrebetiko.gr/item?id=998864
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3.5.7 Στοιχεία ρυθµολογίας


Συνοδευτική κιθάρα: το βασικό ρυθµικό µοτίβο που χρησιµοποιεί είναι το διπλό ζεϊµπέκικο, 

το οποίο ακολουθεί και στην µπασογραµµή (µέτρα 3, 5, 7). Η κιθάρα ενισχύει επίσης το 

µοτίβο της καταλήξεις των θεµάτων παίζοντας tutti (µέτρα 2, 8). Στην παρτιτούρα 

αποτυπώνεται η χρήση tutti στο τέλος της εισαγωγής και αντίστοιχα στο τέλος του φωνητικού 

µέρους, ωστόσο στη συνολική διάρκεια της ηχογράφησης η κιθάρα εναλλάσσει τις 

καταλήξεις (κατάληξη µε παραµονή στην τονική ή κατάληξη tutti) µε τυχαίο τρόπο. 

Σολιστική κιθάρα: λιτή εξέλιξη της µελωδικής γραµµής χωρίς παραλλαγές και πολλές τρίλιες. 

Ρυθµικό µοτίβο στις καταλήξεις των θεµάτων (µέτρα 2, 4, 6, 8). Φωνή: χρήση ρυθµικών 

µοτίβων (µέτρα 3 - 8) και παραλλαγές αυτών (µέτρα 5 µε 7 και 6 µε 8).


3.5.8 Παρατηρήσεις


Η µελωδία της φωνής δεν ταυτίζεται µε αυτή της σολιστικής κιθάρας στις καταλήξεις των 

µέτρων 3, 5, 7. Η πρώτη εκτελεί καθοδικό 5χορδο κιουρντί βηµατικά από την 5η βαθµίδα 

προς τη βάση ενώ η κιθάρα παρακάµπτει την 4η βαθµίδα µε αποτέλεσµα οι δυο µελωδικές 

γραµµές να έχουν διαφορά 2ης πριν την κατάληξη στη βάση. Με όµοιο τρόπο σε σχέση µε τη 

σολιστική κιθάρα φαίνεται να ακολουθεί την εξέλιξη του 5χόρδου της κατάληξης και η 

συνοδευτική κιθάρα στους χρόνους 8 και 9 των µέτρων. Διακρίνεται λοιπόν µια λογική 

ετεροφωνίας της τραγουδίστριας Ρόζα Εσκενάζη αρκετά ελαστική, σε βαθµό που οι δύο 

µελωδικές γραµµές καταλήγουν να κινούνται για 3 όγδοα µέσα στο µέτρο µε διαφορά φάσης. 

Καθοριστικός παράγοντας γι’ αυτή την ελευθερία είναι η ταχύτητα του κοµµατιού, η οποία 

είναι αρκετά µεγάλη  (140 bpm για το τέταρτο) κι επιτρέπει τέτοιες αποκλίσεις ικανές να 65

δηµιουργήσουν παραφωνία σε µικρή ταχύτητα. 

 για το ρυθµό του ζεϊµπέκικου.65
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3.6 Είµαι µικρούλα κι ορφανή


3.6.1 Στοιχεία ηχογράφησης


3.6.2 Ρυθµικό µοτίβο 


Το κοµµάτι εκτελείται σε ταχύτητα µετρηµένο στη µέση της διάρκειας της 

ηχογράφησης.


Η ταχύτητα δεν έχει σοβαρές διακυµάνσεις από την αρχή µέχρι το τέλος εκτός από τα µέρη 

της φωνής στα οποία υπάρχει µια µικρή επιβράδυνση. Στον 3ο κύκλο γίνεται αύξηση της 

ταχύτητας του δίσκου - πιθανότατα κατά τη διαδικασία ψηφιοποίησης της ηχογράφησης - µε 

αποτέλεσµα να γίνεται επιτάχυνση του κοµµατιού (120bpm) και αύξηση της συχνότητας 

λόγω της  ανόδου των στροφών του γραµµοφώνου. 

46

Υπότιτλος
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





  

  

  

	=	115

Τύπος ορχήστρας Σαντούρι, µαντόλα, κιθάρα, κοµπολόι

Αριθµός δίσκου DG-2065

Αριθµός µήτρας CG- 890

Χρονολογία ηχογράφησης 1934

Εκδότης Columbia

Τόπος ηχογράφησης Αθήνα

Συνθέτης Σωτήρης Γαβαλάς

Τραγουδιστής Στελλάκης Περπινιάδης

Διάρκεια 3:10

Ρυµθός Ζεϊµπέκικο

Δρόµος Χιτζασκιάρ

Τονικότητα F

Έκταση τραγουδιού F3-A4

Έκταση κανονάκι C3-A4

Έκταση µαντόλας C4-A5

Έκταση κιθάρας F2-F4  (µόνο τα µπάσα)
Υπότιτλος

Untitled	score

Composer	/	arranger

6

      







  

  

  



3.6.3 Μορφολογική ανάλυση


Το πρώτο θέµα αποτελεί την εισαγωγή του κοµµατιού και παίζεται µια φορά. Ακολουθεί το Β 

θέµα στο οποίο εισάγεται η φωνή. Στη συνέχεια γίνεται απάντηση από τα όργανα και η φωνή 

µπαίνει στο Γ θέµα. Ο κύκλος επαναλαµβάνεται άλλες 2 φορές και το κοµµάτι κλείνει µε 

διπλή εισαγωγή. Α θέµα: 2 φράσεις ενός µέτρου µε καταλήξεις διαδοχικά στην 5η και στη 

βάση (2 µέτρα). Β θέµα: 2 φράσεις ενός µέτρου, παραλλαγές των φράσεων του Α θέµατος µε 

καταλήξεις διαδοχικά στην 3η και στην 5η. Επανάληψη και διαφορετική κατάληξη στο τέλος 

του δίµετρου (4 µέτρα). Απάντηση της ορχήστρας µε το δεύτερο µισό του θέµατος (2 µέτρα). 

Γ θέµα: φράση ενός µέτρου µε επανάληψη και διαφορετική κατάληξη πρώτα στην 5η κι 

έπειτα στη βάση. Επανάληψη του δίµετρου και παραλλαγή εκατέρωθεν της σύζευξης (4 

µέτρα). 


3.6.4 Μουσική καταγραφή 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Κύκλοι Μέρος Θέµα Μέτρα Μέτρα 
σύνολο

3

Εισαγωγή Α 2

36
Τραγούδι Β 4

Απάντηση Β 2

Τραγούδι Γ 4

1 Εισαγωγή Α 4 4

κανονάκι

μαντόλα

κιθάρα







































 


 





































 










 






 

 







 




 











 





 














 







  

























εισαγωγή

Α	θέμα
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3

9

11

5

7

φωνή

φωνή

φωνή

φωνή

μελωδία

μελωδία

μελωδία

μελωδία

μελωδία

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα










 




























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
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
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
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


 
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3.6.5 Τροπική συµπεριφορά


Το κοµµάτι κινείται σε περιβάλλον χιτζασκιάρ µε αναφορές στην 5η βαθµίδα και κινήσεις 

πειραιώτικου. Η µελωδία εισάγεται στην ψηλή περιοχή, εκτείνεται µέχρι την 3η βαθµίδα 

πάνω από την οκτάβα και κινείται καθοδικά προς τη βάση κάνοντας στάσεις στην 5η και 

στην 3η και καταλήξεις στη βάση. Α θέµα: 1ο µέτρο: είσοδος στην 7η βαθµίδα, έκταση µέχρι 

την πάνω 3η και καθοδικό 4χορδο χιτζάζ από την οκτάβα προς την 5η µε όξυνση της 4ης 

κατά τα πρότυπα του πειραιώτικου. 2ο µέτρο: κίνηση στην 5η µε πειραιώτικο και κατάληξη 

στη βάση. Β θέµα: 3ο µέτρο: παραλλαγή του 1ου µέτρου µε κατάληξη στην 3η βαθµίδα. 4ο 

µέτρο: παραλλαγή του 2ου µέτρου µε κατάληξη στην 5η. Μέτρα 5, 6: Επανάληψη του 

δίµετρου µε κατάληξη στη βάση. Γ θέµα: 9ο µέτρο: φράση σε πειραιώτικο µε στάση στην 5η 

βαθµίδα. 10ο µέτρο: επανάληψη της φράσης µε κατάληξη στη βάση. Μέτρα 11, 12: 

επανάληψη του δίµετρου µε παραλλαγή, έκταση µέχρι την οκτάβα και κάθοδος προς τη βάση 

µε διαστήµατα χιτζασκιάρ.


3.6.6 Στοιχεία αρµονίας


Η κιθάρα χρησιµοποιεί τη συγχορδία της τονικής (F) και ενισχύει µε µπασογραµµές τις 

καταλήξεις των φράσεων παίζοντας tutti. Το κανονάκι και η µαντόλα αναπτύσσουν µε 

παρόµοιο τρόπο τη µελωδία χωρίς στοιχεία αρµονίας, παίζοντας µε διαφορά οκτάβας.


3.6.7 Στοιχεία ρυθµολογίας


Το βασικό ρυθµικό µοτίβο που χρησιµοποιεί η κιθάρα είναι το παλιό ζεϊµπέκικο το οποίο 

ακολουθεί κυρίως στους πρώτους 4 χρόνους του µέτρου. Στους υπόλοιπους ενισχύει τη 

µελωδία παίζοντας tutti καθώς και το ρυθµικό µοτίβο των καταλήξεων των θεµάτων (µέτρα 

2, 6, 8, 10, 12).
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3.7 Στης Αρετούσας τη σπηλιά


3.7.1 Στοιχεία ηχογράφησης


3.7.2 Ρυθµικό µοτίβο 


Το κοµµάτι εκτελείται σε ταχύτητα µετρηµένο στη µέση της διάρκειας της 

ηχογράφησης.


Η ταχύτητα στην έναρξη της ηχογράφησης είναι 110bpm (για το τέταρτο) και στο τέλος 

περίπου 122 bpm. 

50

Τύπος ορχήστρας Βιολί, µαντόλα, κιθάρα

Αριθµός δίσκου ΑΟ-2219

Αριθµός µήτρας OGA-87

Χρονολογία ηχογράφησης 1934

Εκδότης His Masters Voice Ελλάδος

Τόπος ηχογράφησης Αθήνα

Σύνθεση Σωτήρης Γαβαλάς

Τραγούδι Ρίτα Αµπατζή

Διάρκεια 3:07

Ρυµθός Απτάλικο ζεϊµπέκικο

Δρόµος Καρσιγάρ

Τονικότητα Em

Έκταση τραγουδιού D4-Bb5

Έκταση βιολιού D5-F6

Έκταση µαντόλας D3-Bb4

Έκταση κιθάρας Ε2-Ε3  (µόνο τα µπάσα)

Composer	/	arranger

Untitled	score

Υπότιτλος

6

      







  

  

  

Υπότιτλος

Untitled	score

Composer	/	arranger

6

      







  

  

  

	=	115



3.7.3 Μορφολογική ανάλυση


H εισαγωγή αποτελείται από δύο θέµατα των 2 µέτρων, τα Α και Β. Η φωνή εισάγει το θέµα 

Γ. Έπειτα συνεχίζει στο Δ θέµα στο οποίο η ορχήστρα απαντάει και ακολουθείται η ίδια 

λογική µε τα θέµατα Ε και Ζ. Ο κύκλος επαναλαµβάνεται και το κοµµάτι κλείνει µε 

εισαγωγή. Α θέµα: φράση ενός µέτρου µε επανάληψη (2 µέτρα). Β θέµα: 2 φράσεις ενός 

µέτρου µε καταλήξεις διαδοχικά στην 3η και στη βάση (2 µέτρα). Γ, Δ, Ε, Ζ θέµατα: φράση 

ενός µέτρου µε επανάληψη (2 µέτρα).


3.7.4 Μουσική καταγραφή
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Κύκλοι Μέρος Θέµα Μέτρα Μέτρα 
σύνολο

2

Εισαγωγή
Α 2

36

Β 2

Τραγούδι
Γ 2

Δ 2

Απάντηση Δ 2

Τραγούδι Ε 2

Απάντηση Ε 2

Τραγούδι Ζ 2

Απάντηση Ζ 2

1 Εισαγωγή
Α 2

4
Β 2

βιολί

κιθάρα


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







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



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




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




 
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
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
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
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



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

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
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5
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3.7.5 Τροπική συµπεριφορά


Το κοµµάτι κινείται σε περιβάλλον καρσιγάρ. Αναπτύσσει τις χρωµατικές υποµονάδες του 

δρόµου (5χορδο νικρίζ στην 3η, 5χορδο χιτζάζ στην 4η) κάνοντας συχνή αναφορά στην 3η 

βαθµίδα και καταλήξεις στη βάση µε διαστήµατα ουσάκ. Α θέµα: 1ο µέτρο: είσοδος στην 3η 

βαθµίδα µε επαναλαµβανόµενο µοτίβο και κατάληξη στη βάση. 2ο µέτρο: επανάληψη του 

1ου µέτρου. Β θέµα: 3ο µέτρο: ανοδική κίνηση προς την οκτάβα µε 5χορδο νικρίζ 

θεµελιωµένο στην 3η και έκταση της µελωδίας µέχρι την χαµηλωµένη 2η (Μιb) πάνω από 

την οκτάβα. Η βαθµίδα γίνεται αντιληπτή ως προέκταση (6η) του 5χόρδου χιτζάζ µε βάση 

την 4η. Κατάληξη στη βάση και επανάληψη στο 4ο µέτρο. Γ θέµα: παραλλαγή της εισαγωγής 

και κατάληξη στην 3η βαθµίδα (µέτρα 5, 6). Δ θέµα: φράση στο 5χορδο νικρίζ µε επανάληψη 

και κατάληξη στη βάση (µέτρα 7, 8). Ε θέµα: φράση µε αναφορά στην 4η βαθµίδα, έκταση 

µέχρι την ελαττωµένη 5η, κατάληξη στην 3η και επανάληψη (µέτρα 11, 12). Ζ θέµα: 

κατάληξη στη βάση, φράση µε αναφορά στην 5η, επιστροφή στην τονική και επανάληψη 

(µέτρα 17, 18). 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3.7.6 Στοιχεία αρµονίας


Η κιθάρα χρησιµοποιεί τις συγχορδίες της 1ης βαθµίδας (Em) και της 3ης (Gm). Οι 

συγχορδίες προκύπτουν από τη θεµελίωση του τετράχορδου µινόρε ή ουσάκ στη βάση του 

καρσιγάρ και του 5χόρδου νικρίζ στην 3η βαθµίδα αντίστοιχα. Δεν χρησιµοποιεί 

µπασογραµµές ούτε συγχορδία κατάληξης. Η συνοδεία είναι λιτή, κυρίως ρυθµική και 

εναλλάσσεται ανάµεσα στα περιβάλλοντα των δυο υποµονάδων.


3.7.7 Στοιχεία ρυθµολογίας


Το βιολί αναπτύσσει ρυθµικά µοτίβα και στολίδια υποστηρίζοντας τη φωνή ετεροφωνικά. Στα 

µέτρα 13, 14 αναπτύσσει µε δεξιοτεχνικό τρόπο το Ε θέµα, ως απάντηση στη φωνή, 

παρουσιάζοντας µεγάλη ρυθµική ευελιξία στον τρόπο αντιµετώπισης της παραλλαγής και 

προφοράς της µελωδικής γραµµής. Η φωνή χρησιµοποιεί γυρίσµατα και λαρυγγισµούς 

προκειµένου να τονίσει σηµεία της µελωδίας αποδίδοντας ρυθµικά µοτίβα (µέτρα 8, 12) 

οµοίως σε µια ένδειξη ελευθερίας και λαϊκότητας των συντελεστών. Η κιθάρα ακολουθεί το 

βασικό ρυθµικό µοτίβο του παλιού ζεϊµπέκικου χωρίς παραλλαγές.


3.7.8 Παρατηρήσεις


Η φωνή και το βιολί  χρησιµοποιούν µαλακά διαστήµατα στις καταλήξεις στη βάση κατά τα 

πρότυπα του ουσάκ. Παρόµοια προσέγγιση παρατηρείται και στην ανάπτυξη της µελωδίας 

στην περιοχή του 5χόρδου χιτζάζ όπου οι δύο µελωδικές γραµµές εξελίσσονται µε µη 

συγκερασµένο τρόπο. Παρόλο που η χρήση µπλοκ ακόρντων από την κιθάρα αποτελεί 

δεδοµένη οριοθέτηση των διαστηµάτων σε συγκερασµένη διάταξη, στην προκειµένη 

περίπτωση δεν αποτελεί εµπόδιο στη συνύπαρξη των δυο διαστηµατικών εκδοχών. 

Σηµαντικό ρόλο παίζει στην προκειµένη περίπτωση η αποφυγή της συγχορδίας της 4ης 

βαθµίδας, στην οποία θεµελιώνεται το χιτζάζ, µιας και η σηµαντικότερη απόκλιση σε 

διαστηµατικό επίπεδο αφορά την 6η βαθµίδα, δηλαδή την 3η αυτής της συγχορδίας. 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3.8 Που ‘ναι τα χρόνια τα παλιά


3.8.1 Στοιχεία ηχογράφησης





3.8.2 Ρυθµικό µοτίβο 





Το κοµµάτι εκτελείται σε ταχύτητα µετρηµένο στη µέση της διάρκειας της 

ηχογράφησης.


Η ταχύτητα στην έναρξη της ηχογράφησης είναι περίπου η ίδια και στο τέλος 110 bpm (για 

το τέταρτο).
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3.8.3 Μορφολογική ανάλυση


 


Το κοµµάτι αποτελείται από δυο θέµατα (Α, Β) και µια παραλλαγή (Α΄) που προκύπτει 

ενώνοντας το πρώτο µισό του Α θέµατος (α φράση) µε το δεύτερο µισό του Β (β΄φράση). Το 

πρώτο θέµα είναι η εισαγωγή και παίζεται δύο φορές στην αρχή και στο τέλος. Η φωνή 

εισάγει το Β θέµα. Έπειτα ακολουθεί απάντηση από τα όργανα και το τραγούδι συνεχίζει µε 

το Α΄. Ο κύκλος επαναλαµβάνεται 3 φορές και κλείνει µε διπλή εισαγωγή.


Α θέµα: φράση ενός µέτρου µε επανάληψη και διαφορετική κατάληξη. Την πρώτη φορά κάνει 

ατελή κατάληξη στην 3η βαθµίδα και τη δεύτερη στη βάση (2 µέτρα).


Β θέµα: όµοιας δοµής µε το Α και ατελή κατάληξη στην ίδια βαθµίδα (2 µέτρα).


Α΄ θέµα: συνδυασµός της 1ης φράσης του Α και της δεύτερης του Β (2 µέτρα).
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Κύκλοι Μέρος Θέµα Φράση 
(1 µέτρο) Μέτρα Μέτρα 
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2 2
 α΄

4
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Α
α

2
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τραγούδι Β
β
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 β΄
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 Β
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3.8.4 Μουσική καταγραφή
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3.8.5 Τροπική συµπεριφορά


Η µελωδία κινείται στο χώρο του χιτζάζ µε έκταση µέχρι την 7η βαθµίδα και αναφορές στην 

3η. Οι τελικές καταλήξεις γίνονται στην τονική µε ανάδειξη της οξυµένης 6ης (Λα) κατά τα 

πρότυπα του 5χόρδου ραστ κάτω από τη βάση του χιτζάζ.


Θέµα Α: 1ο µέτρο: είσοδος στη βάση, έκταση µέχρι την 7η µε διαστήµατα χιτζάζ και ατελή 

κατάληξη στην 3η βαθµίδα. 2ο µέτρο: επανάληψη της φράσης και κατάληξη στη τονική.


Θέµα Β: 3ο µέτρο: είσοδος στην 7η βαθµίδα, καθοδική πορεία µέχρι την οξυµένη 6η (Λα) 

κάτω από τη βάση και ατελή κατάληξη στην 3η. 4ο µέτρο: επανάληψη της φράσης και 

κατάληξη στην τονική.


Θέµα Α΄: συνδυασµός του 1ου µέτρου µε το 4ο.


3.8.6 Στοιχεία αρµονίας


Η συνοδευτική κιθάρα χρησιµοποεί τις συγχορδίες της τονικής (C) και της 7ης (Bbm), οι 

οποίες αποτελούν τις βάσεις των υποµονάδων 5χορδο χιτζάζ και 5χορδο νικρίζ αντίστοιχα. Η 

συγχορδία της 7ης είναι καταληκτική και χρησιµοποιείται σαν παραλλαγή ανάµεσα στις 

διάφορες τεχνικές συνοδείας που εντοπίζονται. Η κιθάρα παρουσιάζει έντονη κινητικότητα 

στο µπάσο αναπτύσσοντας µπασογραµµές ενίσχυσης της µελωδίας (µέτρα 1, 8), αρπέζ 
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συγχορδιών (µέτρα 2, 5) και ντιµινουίτας (µέτρο 7) καθώς και αντιστικτικές γραµµές πάνω 

στο 5χορδο χιτζάζ (µέτρα 2, 6, 7). Σηµειώνεται ότι η κιθάρα έχει τουλάχιστον µια επιπλέον 

µπάσα χορδή κουρδισµένη στο C2.


3.8.7 Στοιχεία ρυθµολογίας


Εντοπίζονται ρυθµικές παραλλαγές και από τα δυο όργανα της ηχογράφησης. Η σολιστική 

κιθάρα χρησιµοποιεί τρίλιες και χρωµατισµούς µε τις διπλανές νότες για να στολίσει τη 

µελωδία και η συνοδευτική παραλλάσσει συνεχώς τα µοτίβα που παίζει ρυθµικά και 

µελωδικά. Μια τέτοια εναλλαγή όταν πραγµατοποιείται από το ρυθµικό όργανο προσφέρει 

συνεχώς διαφορετικό γκρουβ, πέρα από την αρµονική επίδραση που έχουν οι παραλλαγές που 

χρησιµοποιούνται. Πέρα από τις παραλλαγές στα µελωδικά γεµίσµατα που παίζει η 

συνοδευτική κιθάρα, παραλλάσσει και το ρυθµικό µοτίβο του καινούριου ζεϊµπέκικου µε το 

παλιό. Ενδιαφέρον παρουσιάζει η χρήση µπριζέ  στον 9ο χρόνο αµέσως µετά τη 66

µπασογραµµή (µέτρα 2, 3).


 https://el.wiktionary.org/wiki/%CE%BC%CF%80%CF%81%CE%B9%CE%B6%CE%AD66
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3.9 Ο Ροϊδίτης


3.9.1 Στοιχεία ηχογράφησης





3.9.2 Ρυθµικό µοτίβο 





Το κοµµάτι εκτελείται σε ταχύτητα µετρηµένο στη µέση της διάρκειας της 

ηχογράφησης. Η ταχύτητα στην έναρξη της ηχογράφησης είναι 115bpm (για το τέταρτο) και 

στο τέλος περίπου 128 bpm.


3.9.3 Μορφολογική ανάλυση 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Composer	/	arranger

Untitled	score

Υπότιτλος

6
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  

Υπότιτλος

Untitled	score

Composer	/	arranger

6

      







  

  

  

	=	120

Τύπος ορχήστρας Βιολί, µαντόλα, κιθάρα

Αριθµός δίσκου AO-2166

Αριθµός µήτρας OT-1666

Χρονολογία ηχογράφησης 1934

Εκδότης His Masters Voice

Τόπος ηχογράφησης Αθήνα

Σύνθεση Σωτήρης Γαβαλάς

Τραγούδι Ρίτα Αµπατζή

Διάρκεια 3:15

Ρυµθός Απτάλικο ζεϊµπέκικο

Δρόµος Χιτζάζ

Τονικότητα G

Έκταση τραγουδιού E4-C5

Έκταση βιολιού C5-C6

Έκταση µαντόλας E3-Ab4

Έκταση κιθάρας F2-G3  (µόνο τα µπάσα)

Κύκλοι Μέρος Θέµα Μέτρα Μέτρα 
σύνολο

4

εισαγωγή   Α 2

40
τραγούδι

Β x2 4

Α x2 4

1 εισαγωγή Α x2 4 4



Το θέµα Α χρησιµοποιείται στην αρχή σαν εισαγωγή. Η φωνή εισάγεται µε το Β θέµα το 

οποίο επαναλαµβάνει κι έπειτα ακολουθείται η ίδια λογική µε το Α. Ο κύκλος 

επαναλαµβάνεται 3 φορές και κλείνει µε διπλή εισαγωγή. Α θέµα: µουσική φράση ενός 

µέτρου µε επανάληψη (2 µέτρα). Β θέµα: 2 συνηµµένες φράσεις ενός µέτρου (2 µέτρα).


3.9.4 Μουσική καταγραφή


3.9.5 Στοιχεία αρµονίας


Η κιθάρα χρησιµοποιεί τις συγχορδίες της τονικής (G) και της 7ης (Fm) . Αυτές οι βαθµίδες 

είναι βάσεις του τετράχορδου χιτζάζ και του 5χόρδου νικρίζ αντίστοιχα. Στη θεµελίωση της 

οξυµένης 6ης (Μι) κάτω από τη τονική (Α θέµα) η κιθάρα αποφεύγει τη χρήση 4ης 

61

3

5

φωνή

φωνή

βιολί

μαντόλα

μαντόλα

μαντόλα

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα










































































 










































 






 



 




 




 






 

 









 

  














 



 

 










    

 







 







 









  





 
























 











 










  






































 


































 



 



 















 
























 









 






























 













 








 

















 






 




















































 












 























































 







 



κσε με

βά

κι

φί

ρακαι

ρο

λή

χάρονεις

μπουτηΡοϊ

ύ

στογεια β λή

σαι

σου

μα δεκαι

νταδί

που νο

ζού

πί φο

3 3

εισαγωγή

Α θέµα
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µατζόρε (C), παίζοντας τη µελωδική γραµµή. Η πρακτική προκύπτει από τη λογική 

εναρµόνισης µε ισοκρατηµατική συνοδεία κι έχει ως σκοπό την υποστήριξη της κίνησης 

σεγκιά που γίνεται στο Μι χωρίς αλλαγή αρµονικού περιβάλλοντος. Η συγχορδία (C) θα 

όριζε διαστηµατικά το Μι ως 3η βαθµίδα του Ντο, κάτι το οποίο θα άλλαζε αισθητά το ύφος 

της σύνθεσης. Η µαντόλα χρησιµοποιεί το αρπέζ της 7ης θεµελιώνοντας µαζί µε την κιθάρα 

το περιβάλλον του νικρίζ (µέτρα 1, 2).


3.9.6 Στοιχεία ρυθµολογίας


Η κιθάρα ακολουθεί το ρυθµικό µοτίβο του απτάλικου χωρίς παραλλαγές και γεµίσµατα. Το 

µοτίβο εγκαταλείπεται πάντα στο σηµείο της κίνησης σεγκιά ως υφολογική επιλογή κυρίως 

αρµονικού ενδιαφέροντος. Το βιολί στο µέρος τη φωνής είναι δύσκολο να διακριθεί µε 

σαφήνεια και δεν υπάρχει στην καταγραφή. Στο µέρος της εισαγωγής διακρίνονται ρυθµικά 

µοτίβα και τρίλιες (µέτρα 1, 2). Η φωνή αποτυπώνει επίσης τέτοια στοιχεία σε όλο το µέρος 

της (µέτρα 3 - 6). Η µαντόλα έχει παρόµοια προσέγγιση µε τη φωνή στην ανάπτυξη της 

µελωδίας (µέτρα 3, 4). Στην εισαγωγή ντύνει τη µελωδία µε µοτίβο πάνω στο αρπέζ της 7ης 

συγχορδίας (µέτρα 1, 2). Στις καταλήξεις των θεµάτων (µέτρα 2, 4, 6) χρησιµοποιεί τρέµολο.


3.9.7 Παρατηρήσεις


Άλλη µια περίπτωση συνύπαρξης ασυγκέραστης διαστηµατικής εκδοχής µε κάθετη 

εναρµόνιση. Η φωνή και το βιολί χρησιµοποιούν µαλακά διαστήµατα ενώ παράλληλα η 

κιθάρα χρησιµοποιεί συγχορδίες. Η χρήση του µπλοκ ακόρντου από την κιθάρα έχει κυρίως 

ρόλο ρυθµικό και γίνεται µε µια προσέγγιση στα πλαίσια της φιλοσοφίας του ισοκράτη, αφού 

δεν εναρµονίζει την εξέλιξη της µελωδικής γραµµής κάθετα. Σε µια κάθετη αντιµετώπιση το 

Μι στα µέτρα 1, 2, 5, 6 θα εναρµονιζόταν µε (C) και το Ντο στο µέτρο 3 µε (Cm). 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3.10 Ηρωίνη και µαυράκι


3.10.1 Στοιχεία ηχογράφησης


3.10.2 Ρυθµικό µοτίβο 


Το κοµµάτι εκτελείται σε ταχύτητα και δεν έχει σοβαρές διακυµάνσεις από 

την αρχή ως το τέλος.


3.10.3 Μορφολογική ανάλυση


Κύκλοι Μέρος Θέµα Μέτρα Μέτρα 
σύνολο

4

εισαγωγή A x2 4

40
τραγούδι

     B 2

Γ x2 4

1 εισαγωγή A x2 4 4
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Υπότιτλος

Untitled	score

Composer	/	arranger

6

      







  

  

  

	=	130

Τύπος ορχήστρας Κανονάκι, µαντόλα, κιθάρα

Αριθµός δίσκου GA-1769

Αριθµός µήτρας GO-2072

Χρονολογία ηχογράφησης 1934

Εκδότης Odeon

Τόπος ηχογράφησης Αθήνα

Σύνθεση Σωτήρης Γαβαλάς

Τραγούδι Στελλάκης Περπινιάδης

Διάρκεια 3:06

Ρυµθός Ζεϊµπέκικο

Δρόµος Νιαβέντ

Τονικότητα Gm

Έκταση τραγουδιού F#3-Bb4

Έκταση σαντουριού D4-Bb5

Έκταση µαντόλας F3-G4

Έκταση κιθάρας D2-G3   (µόνο τα µπάσα)
Υπότιτλος

Untitled	score

Composer	/	arranger

6

      







  

  

  



Δοµή: Συνολικά υπάρχουν 3 θέµατα. Το θέµα Α είναι η εισαγωγή και παίζεται 2 φορές. Η 

φωνή εισάγει τα θέµατα Β και Γ. Ο κύκλος επαναλαµβάνεται 3 φορές και κλείνει µε την 

εισαγωγή. Θέµα Α: φράση ενός µέτρου µε επανάληψη και διαφορετική κατάληξη (2 µέτρα). 

Θέµα Β: δύο αντιθετικές φράσεις ενός µέτρου (2 µέτρα). Θέµα Γ: δυο αντιθετικές φράσεις 

ενός µέτρου µε επανάληψη του δίµετρου και διαφορετική κατάληξη (4 µέτρα).
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3.10.5 Τροπική συµπεριφορά


Η εισαγωγή αναπτύσσεται µε διαστήµατα νικρίζ, µε καθοδική πορεία από την οκτάβα στη 

βάση και αναφορά στην 5η βαθµίδα. Το τραγούδι εισέρχεται στην οκτάβα, θεµελιώνει 5χορδο 

χιτζάζ στην 5η βαθµίδα και καταλήγει στη βάση µε διαστήµατα νιαβέντ. Θέµα Α: 1ο µέτρο: 

είσοδος στην 7η µε καθοδικό 4χορδο µινόρε και συνηµµένο 5χορδο νικρίζ θεµελιωµένο στη 

βάση. Ανάδειξη του προσαγωγέα σε απόσταση ηµιτονίου από τη βάση και ατελής κατάληξη 

στην 5η µε ανοδικό 5χορδο νικρίζ. 2 µέτρο: επανάληψη της φράσης και κατάληξη στη βάση. 

Θέµα Β: 3ο µέτρο: είσοδος στην οξυµένη 7η, έκταση µέχρι την πάνω 3η και κατάληξη στην 

οκτάβα. 4ο µέτρο: επανάληψη της φράσης και στάση στην 5η µε θεµελίωση 5χόρδου χιτζάζ. 

Γ θέµα: 5ο µέτρο: φράση µε αναφορά στην 5η, έκταση µέχρι την 6η και κατάληξη στη βάση 

µε 5χορδο νικρίζ. 6ο µέτρο: αντιθετική φράση µε την προηγούµενη µε κατάληξη στην 5η. 7ο, 

8ο µέτρο: επανάληψη των µέτρων 5, 6 µε κατάληξη στη βάση.


3.10.6 Στοιχεία αρµονίας


Η κιθάρα συνοδεύει το κοµµάτι κυρίως µε τα µπάσα. Στην εισαγωγή χρησιµοποιεί τη 

συχγορδία της τονικής ως µια ρυθµική παραλλαγή (ενίσχυση) του ισοκράτη και όχι σαν 

αρµονική επιλογή. Στο υπόλοιπο µέρος ακολουθεί τη µελωδική γραµµή µε τα µπάσα 

επισηµαίνοντας το 5χορδο νικρίζ. Στα µέτρα 2, 3 παίζει δύο φορές διαδοχικά το µπάσο της 

5ης στους χρόνους 8, 9, πρακτική η οποία αποδίδει ιδιαίτερο άκουσµα και δεν είναι 

συνηθισµένη.


3.10.7 Στοιχεία ρυθµολογίας


Η κιθάρα ακολουθεί το βασικό µοτίβο του ζεϊµπέκικου κυρίως µε τα µπάσα και ενισχύει µε 

µπασογραµµές τα µέρη της. Όλο το κοµµάτι έχει µια προσέγγιση tutti απο την ορχήστρα κι 

ένα δωρικό υφός χωρίς µεταβολές και διακυµάνσεις στο ρυθµό. 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3.11 Γιαννούσενα


3.11.1 Στοιχεία ηχογράφησης


3.11.2 Ρυθµικό µοτίβο 





Το κοµµάτι εκτελείται σε ταχύτητα µετρηµένο στη µέση της διάρκειας της 

ηχογράφησης. 

Η ταχύτητα στην έναρξη της ηχογράφησης είναι 110bpm (για το τέταρτο) και στο τέλος 

περίπου 122 bpm.


3.11.3 Μορφολογική ανάλυση


Το κοµµάτι αποτελείται από 3 θέµατα. Η εισαγωγή της κιθάρας είναι το Α θέµα. Η φωνή 

εισάγεται στο Β θέµα και ακολουθεί απάντηση από την ορχήστρα. Η ίδια λογική 

ακολουθείται µε το Γ θέµα κι έπειτα η φωνή ξαναµπαίνει στο Β. Ο κύκλος επαναλαµβάνεται 

2 φορές και ακολουθεί απάντηση στο Β θέµα και εισαγωγή. Όλα τα θέµατα είναι φράσεις 

ενός µέτρου µε επανάληψη.
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Τύπος ορχήστρας 2 κιθάρες

Αριθµός δίσκου GA-1791

Αριθµός µήτρας GO-2118

Χρονολογία ηχογράφησης 1934

Εκδότης Odeon

Τόπος ηχογράφησης Αθήνα

Σύνθεση Σωτήρης Γαβαλάς

Τραγούδι Ρόζα Εσκενάζη

Διάρκεια 3:12

Ρυµθός Απτάλικο ζεϊµπέκικο

Δρόµος Μινόρε

Τονικότητα Em

Έκταση τραγουδιού D4-D5

Έκταση σολιστικής κιθάρας B3-E5

Έκταση συνοδευτικής κιθάρας E2-G3 (µόνο τα µπάσα)
Υπότιτλος

Composer	/	arranger

Untitled	score
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3.11.5 Τροπική συµπεριφορά


Το κοµµάτι κινείται σε περιβάλλον µινόρε. Η µελωδία εισάγεται στην οκτάβα. Καταλήγει στη 

βάση µε διαστήµατα µινόρε κι έπειτα θεµελιώνει 5χορδο ραστ στην 3η βαθµίδα και 

επιστρέφει στη βάση. Α θέµα 1ο µέτρο: είσοδος στην οξυµένη 6η µε αναφορά στην οκτάβα 

όπου και καταλήγει. Επανάληψη στο 2ο µέτρο. Β θέµα: 3ο µέτρο: είσοδος στην 3η και 

κατάληξη στην τονική µε ανάδειξη του προσαγωγέα σε απόσταση τόνου. Επανάληψη στο 4ο 

µέτρο. Γ θέµα: 7ο µέτρο: ανοδική κίνηση από την 5η στην 7η και κατάληξη στην 3η µε 

θεµελίωση 5χόρδου ραστ. Επανάληψη στο 8ο µέτρο. 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3.11.6 Στοιχεία αρµονίας


Η συνοδευτική κιθάρα χρησιµοποιεί τις συγχορδίες της τονικής (Em), της 3ης (G) και της 

7ης (D) η οποία είναι και συγχορδία κατάληξης. Σε γενικές γραµµές δεν χρησιµοποιεί 

µπασογραµµές εκτός από το Γ θέµα που παίζει το αρπέζ της 3ης (G) συγχορδίας (µέτρο 9). 

Στο ίδιο θέµα χρησιµοποιεί σαν µπάσο την 3η βαθµίδα της συγχορδίας (µέτρο 9) 

αναδεικνύοντας το µατζόρε περιβάλλον που θεµελιώνεται στο Σολ (µέτρα 8, 9, 10).


3.11.7 Στοιχεία ρυθµολογίας


Το ρυθµικό µοτίβο της συνοδευτικής κιθάρας αναπτύσσεται κυρίως µε µπλοκ ακόρντα 

παιγµένα ρυθµικά και στακάτα. Συνοδεύει το απτάλικο κατά τα πρότυπα του κανούριου 

ζεϊµπέκικου και το εναλλάσσει σε σηµεία µε το παλιό, συνήθως στον τελευταίο χρόνο του 

µέτρου. Αυτή η εναλλαγή δεν έχει συγκεκριµένη περιοδικότητα στην εξέλιξη της 

ηχογράφησης αλλά µοιάζει να είναι περισσότερο επιλογή της στιγµής. Εκτελείται δηλαδή ως 

µια ρυθµική παραλλαγή. Η σολιστική κιθάρα αναπτύσσει ρυθµικά µοτίβα παραλλαγές της 

µελωδίας σε όλο το κοµµάτι. Στην εισαγωγή χρησιµοποεί την ανοικτή χορδή της κιθάρας 

(Μι) συµπληρώνοντας τις υποδιαιρέσεις του χρόνου και δηµιουργώντας έτσι ρυθµικά 

στολίδια (µέτρα 1, 2). Στις καταλήξεις εµφανίζεται ρυθµικό µοτίβο και παραλλαγές αυτού 

στους 2 τελευταίους χρόνους του µέτρου (µέτρα 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 11). Υποστηρίζει 

ετεροφωνικά τη φωνή τόσο µελωδικά όσο και ρυθµικά προσφέροντας πληθώρα παραλλαγών, 

ως µια διαφορετική προφορά της µελωδίας κάθε φορά. Ενδιαφέρον παρουσιάζει η εφαρµογή 

αυτής της τεχνικής στη συγκεκριµένη περίπτωση µιας και βρίσκεται στην ίδια οκτάβα µε τη 

φωνή και κάτι τέτοιο θα µπορούσε θεωρητικά να προκαλέσει παραφωνίες. Στο µέτρο 10 

εντοπίζεται χρήση τρέµολου. Η φωνή παρουσιάζει επίσης µεγάλη ευελιξία σε όλο το µέρος 

της, δηµιουργώντας κι αυτή παραλλαγές της µελωδίας. 

Τα µελωδικά σχήµατα που αποτυπώνονται στην παρτιτούρα της φωνής δεν µπορούν σε καµία 

περίπτωση να αποδώσουν την απόλυτη µελωδική γραµµή της, η οποία είναι ρευστή και µη 

κανονικοποιηµένη, περιγράφουν ωστόσο µια γενική εικόνα της αντίληψης των τονισµών και 

παραλλαγών της µελωδίας και συµπληρώνουν στην οπτικοποίηση του συνολικού ηχητικού 

υλικού. 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3.12 Ήθελα να ‘ρθω το βράδυ


3.12.1 Στοιχεία ηχογράφησης





3.12.2 Ρυθµικό µοτίβο





Το κοµµάτι εκτελείται σε ταχύτητα µετρηµένο στη µέση της διάρκειας της 

ηχογράφησης.


Η ταχύτητα στην έναρξη της ηχογράφησης είναι περίπου 230bpm (για το όγδοο) και στο 

τέλος περίπου 265 bpm.
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Τύπος ορχήστρας Βιολί, ούτι, κιθάρα, κοµπολόι

Αριθµός δίσκου DG-2065

Αριθµός µήτρας CG-889

Χρονολογία ηχογράφησης 1934

Εκδότης Columbia

Τόπος ηχογράφησης Αθήνα

Σύνθεση Σωτήρης Γαβαλάς

Τραγούδι Στελλάκης Περπινιάδης

Διάρκεια 3:04

Ρυµθός Καρσιλαµάς

Δρόµος Μινόρε

Τονικότητα Am

Έκταση τραγουδιού G3-G4

Έκταση βιολιού G3-A5

Έκταση ουτιού E3-G4

Έκταση κιθάρας D2-A3

Composer	/	arranger

Untitled	score

Υπότιτλος

9

21

   










 

  

 









 

 













Composer	/	arranger

Untitled	score

Υπότιτλος

9

21

    










 

  

 









 

 













	=	250



3.12.3 Μορφολογική ανάλυση


Το Α θέµα είναι η εισαγωγή και το τραγούδι µπαίνει στο Β. Ακολουθεί απάντηση από τα 

όργανα κι έπειτα η φωνή εισάγεται στο Γ θέµα. Ο κύκλος επαναλαµβάνεται 3 φορές. Την 

τελευταία φορά η φωνή επαναλαµβάνει το Γ θέµα και στη συνέχεια ακολουθεί ταξίµι από το 

βιολί και κλείσιµο µε εισαγωγή. Α θέµα: Δίµετρη φράση η οποία ξεκινάει στον 5ο χρόνο του 

µέτρου και επαναλαµβάνεται µε διαφορετική κατάληξη (4 µέτρα). Β θέµα: φράση 2 µέτρων 

µε επανάληψη του 2ου και καταληκτική φράση 1 µέτρου (4 µέτρα). Γ θέµα: όµοιας δοµής µε 

το Β.


3.12.4 Μουσική καταγραφή 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Κύκλοι Μέρος Θέµα Μέτρα Μέτρα 
σύνολο

4

εισαγωγή Α 4

48τραγούδι Β 4

απάντηση Β 4

τραγούδι Γ 4

1 τραγούδι Γ 4 4

1 ταξίµι 12 12

1 εισαγωγή Α 4 4

3

βιολί

βιολί

κιθάρα

κιθάρα


































 









 



























 


 

 











  




 


 









 


















 





















 

εισαγωγή

Α	θέμα



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5

7

13

15

9

11

φωνή

φωνή

φωνή

φωνή

βιολί

βιολί

βιολί

βιολί

βιολί

βιολί

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα































































 





 





















 








 



 























 


































 










 









 









 







 











 





 



 



 




























 














 





























































 



 















 






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
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
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  
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
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
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






















































































































 















 

 












































 







 













μ'ά

το

και

ε

σαν

σου

νε

μός

πα

μώ

να

τι

χθές

ο

λες

φί ντα

δυ

θυ

σέγια

νε

εί

μουδε

μου

δυό

τα

λοισου

ή

βρά

τραγούδι

Γ	θέμα	

τραγούδι

Β	θέμα

απάντηση

Β	θέμα







3.12.5 Τροπική συµπεριφορά


Το κοµµάτι κινείται σε µινόρε περιβάλλον µινόρε µε διάταξη 4χορδο µινόρε, 5χορδο µινόρε 

κάνοντας αναφορές στην 4η βαθµίδα και τελική κατάληξη στην τονική. Α θέµα: είσοδος στην 

3η βαθµίδα µε αναφορά στην τονική, ατελή κατάληξη στην 4η και τελική κατάληξη στη βάση 

(µέτρα 1, 2, 3, 4). Β θέµα: είσοδος στον προσαγωγέα µε στάση στη τονική, αναφορά στην 3η 

κι επιστροφή στη βάση (µέτρα 5, 6, 7, 8). Γ θέµα: θεµελίωση της 4ης, έκταση µέχρι την 6η 

και κατάληξη στη βάση.


3.12.6 Στοιχεία αρµονίας


Η κιθάρα συνοδεύει µε ισοκράτη και µπασογραµµές Υποστηρίζει το κοµµάτι 

χρησιµοποιώντας τις τονικές της 1ης, 4ης και 7ης βαθµίδας. Στην εισαγωγή παίζει Ντο αντί 

για Λα (2ο µέτρο, 9ος χρόνος) πριν την κατάληξη στο Ρε δηµιουργώντας κίνηση στο µπάσο 

και προσθέτοντας µια µικρή αρµονική λεπτοµέρεια. Στην κατάληξη της εισαγωγής (µέτρο 4) 

η κιθάρα και το βιολί παίζουν διαφορετικά τη φράση κατάληξης πιθανότατα στα πλαίσια της 

ετεροφωνικής λογικής.


3.12.7 Στοιχεία ρυθµολογίας


Η µελωδική γραµµή της εισαγωγής ξεκινάει στον 5ο χρόνο του καρσιλαµά, δηµιουργώντας 

ένα περιβάλλον αγριλαµά, το οποίο ξανά γυρίζει µε την είσοδο της φωνής. Η κιθάρα 

συνοδεύει µε τα µπάσα και διατηρεί το ρυθµικό µοτίβο στις µπασογραµµές. 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3.13 Ο κατάδικος


3.13.1 Στοιχεία ηχογράφησης





3.13.2 Ρυθµικό µοτίβο 





Το κοµµάτι εκτελείται σε ταχύτητα µετρηµένο στη µέση της διάρκειας της 

ηχογράφησης.


Η ταχύτητα στην έναρξη της ηχογράφησης είναι περίπου 105bpm (για το τέταρτο) και στο 

τέλος περίπου 110 bpm. 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Τύπος ορχήστρας 2 κιθάρες, µπαγλαµάς, κοµπολόι

Αριθµός δίσκου GA-1839

Αριθµός µήτρας GO-2179

Χρονολογία ηχογράφησης 1934

Εκδότης Odeon

Τόπος ηχογράφησης Αθήνα

Σύνθεση Σωτήρης Γαβαλάς

Τραγούδι Κώστας Ρούκουνας

Διάρκεια 3:02

Ρυµθός Απτάλικο ζεϊµπέκικο

Δρόµος Σαµπά

Τονικότητα Bm

Έκταση τραγουδιού F#3-G4

Έκταση σολιστικής κιθάρας F#3-A4

Έκταση συνοδευτικής κιθάρας F#2-B2 (µόνο τα µπάσα)

Composer	/	arranger

Untitled	score

Υπότιτλος

6

      







  

  

  

Composer	/	arranger

Untitled	score

Υπότιτλος

9

21

    










 

  

 









 

 













	=	110



3.13.3 Μορφολογική ανάλυση


Το Α θέµα είναι η εισαγωγή και ακολουθεί το τραγούδι µε το Β. Στη συνέχεια γίνεται 

απάντηση από τα όργανα και η φωνή εισάγει το Γ θέµα, το οποίο και επαναλαµβάνει. Ο 

κύκλος επαναλαµβάνεται 3 φορές και κλείνει µε εισαγωγή. Α θέµα: φράση ενός µέτρου µε 

επανάληψη και διαφορετική κατάληξη (2 µέτρα). Β θέµα: φράση ενός µέτρου µε επανάληψη 

(2 µέτρα, εκτός απ’ την απάντηση που είναι χωρίς επανάληψη). Γ θέµα: φράση ενός µέτρου 

µε επανάληψη και διαφορετική κατάληξη (2 µέτρα).


3.13.4 Μουσική καταγραφή 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Κύκλοι Μέρος Θέµα Μέτρα Μέτρα 
σύνολο

4

εισαγωγή Α 2

35

τραγούδι Β 2

απάντηση

(στον 3ο κύκλο 2 φορές)

Β 1

τραγούδι

(Στον 3ο κύκλο 1 φορά 

το Γ)
   Γx2 4

1 εισαγωγή Α 2 2

2

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα












 

 







 























































 




 









  































































 































εισαγωγή

Α	θέμα


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7

4

3

6

5

φωνή

φωνή

φωνή

φωνή

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα

κιθάρα





















































 
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
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

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

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3.13.5 Τροπική συµπεριφορά


Το κοµµάτι κινείται σε περιβάλλον σαµπά κάνοντας αναφορές στην 6η βαθµίδα, στάσεις 

στην 3η µε θεµελίωση 4χόρδου χιτζάζ και ανάδειξη του 5χόρδου ραστ κάτω από την τονική. 

Α θέµα: 1ο µέτρο: είσοδος στην 5η, έκταση µέχρι την 6η και κατάληξη στην 3η µε θεµελίωση 

4χόρδου χιτζάζ. 2ο µέτρο: επανάληψη της φράσης και κατάληξη στη βάση (στους πρώτους 2 

κύκλους η κιθάρα καταλήγει στη βάση χρωµατικά µέσα στα πλαίσια της κίνησης ουσάκ στη 

βάση του σαµπά). Β θέµα: 3ο µέτρο: είσοδος στην 6η και κατάληξη στην 3η. Επανάληψη της 

φράσης και κατάληξη στη βάση. Γ θέµα: 6ο µέτρο: είσοδος στην 3η, διατονική κάθοδος µέχρι 

την 5η κάτω από τη βάση και κατάληξη στην 3η. 7ο µέτρο: επανάληψη της φράσης και 

κατάληξη στη βάση.


3.13.6 Στοιχεία αρµονίας


Η συνοδευτική κιθάρα παίζει σε όλο το κοµµάτι τη συγχορδία της τονικής. Η πρακτική αυτή 

παραπέµπει σε ισοκρατηµατικό τρόπο συνοδείας, παρόλο που γίνεται χρήση µπλοκ 

ακόρντου. Η τεχνική χρησιµοποιείται περισσότερο για ρυθµική υποστήριξη και λιγότερο ως 

αντιµετώπιση κάθετης εναρµόνισης. Ο παραλληλισµός µε τον ισοκράτη έγκειται στη 

διατήρηση του τονικού κέντρου ανεξάρτητα από την εξέλιξη της µελωδίας. Επιπροσθέτως, 

στην προκειµένη περίπτωση η επιπλέον νότα που προκύπτει από τη χρήση της συγχορδίας 

έναντι του ισοκράτη, είναι η 3η βαθµίδα, στην οποία η µελωδία κάνει καταληκτικές φράσεις. 

Πέρα από τις τελικές καταλήξεις, στις οποίες είναι δυνατή χρήση της 7ης συγχορδίας και τις 

στάσεις στην 3η βαθµίδα στις οποίες δεν γίνεται αλλαγή ακόρντου, ένα σηµείο που θα 

µπορούσε να εναρµονιστεί κάθετα είναι το Β θέµα, µε χρήση της 6ης µινόρε ως αρµονική 

υποστήριξη της 6ης βαθµίδας. Σε τέτοια περίπτωση η βαθµίδα γίνεται αντιληπτή ως 4η 

βαθµίδα, του χιτζάζ που θεµελιώνεται στην 3η. Στην ηχογράφηση υπάρχει και µπαγλαµάς ο 

οποίος κρατάει την τονική.


3.13.7 Στοιχεία ρυθµολογίας


Η κιθάρα ακολουθεί το βασικό ρυθµικό µοτίβο του ζεϊµπέκικου χωρίς παραλλαγές. Μαζί µε 

το µπαγλαµά υπάρχει και κοµπολόι. Και τα δυο παίζουνε όγδοα σε όλο το κοµµάτι. 

77



3.14 Στην ξενιτιά απελπισµένος


3.14.1 Στοιχεία ηχογράφησης


3.14.2 Ρυθµικό µοτίβο


Το κοµµάτι εκτελείται σε ταχύτητα µετρηµένο στη µέση της διάρκειας της 

ηχογράφησης.


Η ταχύτητα σε όλο το κοµµάτι είναι περίπου η ίδια µε µια µικρή επιτάχυνση στο τέλος.
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Τύπος ορχήστρας Μπουζούκι, κιθάρα, µπαγλαµάς

Αριθµός δίσκου GA-7037

Αριθµός µήτρας GO-2732

Χρονολογία ηχογράφησης 1937

Εκδότης Odeon

Τόπος ηχογράφησης Αθήνα

Σύνθεση Σωτήρης Γαβαλάς

Τραγούδι Κώστας Ρούκουνας

Διάρκεια 2:55

Ρυµθός Απτάλικο ζεϊµπέκικο

Δρόµος Σαµπά

Τονικότητα Bm

Έκταση τραγουδιού A3-G4

Έκταση µπουζουκιού D4-G5

Έκταση κιθάρας F#2-F#3  (µόνο τα µπάσα)

Composer	/	arranger

Untitled	score

Υπότιτλος

6

      







  

  

  

Υπότιτλος

Untitled	score

Composer	/	arranger

6

      







  

  

  

	=	105



3.14.3 Μορφολογική ανάλυση


Η εισαγωγή είναι το Α θέµα και ακολουθεί τραγούδι στο θέµα Β και απάντηση Β΄. Έπειτα η 

φωνή µπαίνει στο Γ θέµα και ο κύκλος επαναλαµβάνεται 3 φορές. Στο κλείσιµο παίζεται η 

εισαγωγή και 2 µέτρα οργανικό θέµα του Περιστέρη (θέµα Δ), παραλλαγή των φράσεων του 

κοµµατιού. Α θέµα: φράση ενός µέτρου µε επανάληψη και διαφορετική κατάληξη (2 µέτρα). 

Β θέµα: όµοιας δοµής µε το Α (2 µέτρα). Β΄ θέµα: επανάληψη και παραλλαγή του µισού του 

Β θέµατος (1 µέτρο). Γ θέµα: φράση ενός µέτρου µε επανάληψη και διαφορετική κατάληξη 

(2 µέτρα). 


3.14.4 Μουσική καταγραφή
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Κύκλοι Μέρος Θέµα Μέτρα Μέτρα 
σύνολο

4

εισαγωγή Α 2

28
τραγούδι Β 2

απάντηση  Β΄ 1

τραγούδι Γ 2

1 εισαγωγή Α 2 2

1 οργανικό Δ 2 2

2
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3.14.5 Τροπική συµπεριφορά


Το κοµµάτι µελωδικά και τροπικά έχει κοινά στοιχεία µε το προηγούµενο (Ο κατάδικος). 

Κινείται στο χώρο του σαµπά µε αναφορές στην 6η βαθµίδα και στάσεις στην 3η. Α θέµα: 

πρόκειται για παράφραση του Γ θέµατος του τραγουδιού Ο κατάδικος. 1ο µέτρο: είσοδος 

στην 3η, διατονική κάθοδος µέχρι την 5η κάτω από τη βάση και κατάληξη στην 3η. 2 µέτρο: 

επανάληψη της φράσης µε κατάληξη στην τονική. Β θέµα: 3ο µέτρο: είσοδος στον 

προσαγωγέα, έκταση µέχρι την 5η και κατάληξη στην 3η. 4ο µέτρο: επανάληψη της φράσης. 

5ο µέτρο: επανάληψη από το µπουζούκι ως απάντηση στη φωνή (Β΄). Γ θέµα: 6ο µέτρο: 

ανάδειξη της χαµηλής 4ης και στάση στην τονική, έκταση µέχρι την 6η και καθοδική κίνηση 

µέχρι τη 2η. 7ο µέτρο: επανάληψη της φράσης και κατάληξη στην τονική µε κίνηση ουσάκ.


3.14.6 Στοιχεία αρµονίας


Η κιθάρα κρατάει τα µπάσα της τονικής σε όλο το κοµµάτι. Δεν παίζει αυστηρά ισοκράτη 

αλλά χρησιµοποιεί ενίοτε και της υπόλοιπες χορδές του πιασίµατος της Βm, παίζοντας τη 

συγχορδία. Στους χρόνους 1, 4, 6, 8 του απτάλικου τονίζει τα µπάσα και στους υπόλοιπους 

άλλοτε χτυπάει µόνο το Φα# στη Ρε χορδή κι άλλοτε κατεβάζει ολόκληρη τη συγχορδία. Δεν 

προκύπτει από την ηχογράφηση κάποια περιοδικότητα που να αιτιολογεί αυτή την εναλλαγή 

ως ενορχηστρωτική επιλογή, πάρα µόνο µια λογική εστιασµένη στην ρυθµική υποστήριξη µε 

ισοκράτη και ενίοτε χρήση του µπλοκ ακόρντου ως εργαλείο δυναµικής. Κατεβάζει δηλαδή 

τη συγχορδία και τη χρησιµοποιεί σαν παραλλαγή του ρυθµικού µοτίβου. Ο Σωτήρης 

Γαβαλάς παίζει µπαγλαµά στην ηχογράφηση και κρατάει την τονική.


3.14.7 Στοιχεία ρυθµολογίας


Η κιθάρα κρατάει σταθερό το µοτίβο του παλιού ζεϊµπέκικου χωρίς µπασογραµµές και 

παραλλαγές. Το ίδιο µοτίβο κρατάει και ο µπαγλαµάς. Ο Περιστέρης χρησιµοποιεί τρίλιες και 

παραλλαγές σε όλο το κοµµάτι. Σε παρόµοιο στυλ µε αυτό που έχει στην κιθάρα, δηµιουργεί 

µοτίβα και αντιχρονισµούς µε την ανοιχτή χορδή του µπουζουκιού (µέτρο 2). Χρησιµοποιεί 

επίσης ρυθµικούς χρωµατισµούς παίζοντας διπλές πενιές (πάνω - κάτω) αντικαθιστώντας έτσι 

ένα όγδοο µε δύο δέκατα έκτα και ούτω καθεξής. Αυτή η τεχνική προέρχεται από τη φυσική 

κίνηση του χεριού. Εµφανίζεται τυχαία στο κοµµάτι και δεν είναι ευδιάκριτη στα µέρη της 

φωνής. Η αποτύπωση της στην παρτιτούρα είναι ενδεικτική του 1ου κύκλου. 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4. Σύνοψη


4.1 Τύποι ορχήστρας


Το συγκεκριµένο κανονάκι  στους παραπάνω τύπους ορχήστρας είναι ένα ιδιαίτερο όργανο 67

που έπαιζε ο Μανώλης Μαργαρώνης και θυµίζει περισσότερο τον ήχο του σαντουριού λόγω 

των συγκερασµένων διαστηµάτων και των µεταλλικών χορδών. Ο επικρατέστερος τύπος 

ορχήστρας που συναντάµε στις ηχογραφήσεις των συνθέσεων του Σωτήρη Γαβαλά, είναι µε 2 

κιθάρες. Συνολικά µπορούν να προστεθούν 4 επανεκτελέσεις µε κιθάρα από τον Σπύρο 

Περιστέρη . Στο σύνολο των ηχογραφήσεων, εκτός από 3 περιπτώσεις όπου εµφανίζεται το 68

βιολί, συγκροτούνται ορχήστρες µε συγκερασµένα όργανα. Οι φωνές χρησιµοποιούν τα 

µαλακά διαστήµατα σε όλες τις περιπτώσεις σε µια σύµπραξη των δυο διαστηµατικών 

εκδοχών. Η κιθάρα ως όργανο συνοδείας απαντάται σε όλες τις περιπτώσεις υποστηρίζοντας 

ρυθµικά και αρµονικά τα κοµµάτια. Ο γενικότερος ήχος που προκύπτει είναι συγκερασµένος 

και στακάτος, µε την εκδοχή αρµόνικα, µαντόλα, κιθάρα να θυµίζει Κωνσταντινουπολίτικο 

τρίο  και την εκδοχή µε 2 κιθάρες ένα νέο ήχο για το ρεµπέτικο, τον οποίο προτείνει ο Σπ. 69

Περιστέρης. Ο ίδιος χρησιµοποιεί την κιθάρα ως σολιστικό όργανο στα κοµµάτια του Γαβαλά 

από την πρώτη χρονιά, το 1932. Η ηχογράφηση µε µπουζούκι είναι και η παλαιότερη (1937). 

 στην ηχογράφηση Είµαι µικρούλα κι ορφανή ακούγεται ο Στελλάκης Περπινιάδης: «…γεια σου Μαργαρώνη µε το 67

κανονάκι». Στο Ηρωίνη και µαυράκι ο ίδιος λέει: «γεια σου Μαργαρώνη µε τις πενιές σου».

 δύο για το Απ’ του Μεµέτη το νερό, και µια για τα Δυο γυφτοπούλες στο βουνό και Δώδεκα χρονών κορίτσι. 68

 Β. Μαυρίκη, Η αρµόνικα. Η ιστορία και ο ρόλος της στις ορχήστρες της Κωνσταντινούπολης και της Σµύρνης, και στις 69

λαϊκές ορχήστρες στην Ελλάδα έως και το 1935 (πτυχιακή εργασία), Τ.Ε.Ι. Ηπείρου Σχολή Μουσικής Τεχνολογίας Τµήµα 
Λαϊκής & Παραδοσιακής Μουσικής, Άρτα 2012, σελ. 40.
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Αρµόνικα, µαντόλα, κιθάρα 2

Κανονάκι, µαντόλα, κιθάρα 1

Κανονάκι, µαντόλα, κιθάρα, κοµπολόι 1

Βιολί, µαντόλα, κιθάρα 2

Βιολί, ούτι, κιθάρα, κοµπολόι 1

2 κιθάρες 5

2 κιθάρες, µπαγλαµάς, κοµπολόι 1

Μπουζούκι, κιθάρα, µπαγλαµάς 1



Αναλόγως µε το ποια είναι η πραγµατική χρονολογία ηχογράφησης του τραγουδιού Ο 

κατάδικος (1934 ή 1935), οι συνθέσεις του Γαβαλά ηχογραφούνται τα πρώτα 2 ή 3 χρόνια 

(1932-1934 ή 1932-1935). Το 1937 ηχογραφείται για πρώτη φορά κοµµάτι του Γαβαλά 

παιγµένο µε µπουζούκι, πάλι από τον Σπύρο Περιστέρη. Το 1940 ηχογραφείται διασκευή του 

Είµαι µικρούλα κι ορφανή σε άλλη µελωδία και ρυθµό χασάπικο, µε τη φωνή της Ιωάννας 

Γεωργακοπούλου και ορχήστρα µε 2 µπουζούκια, κιθάρα και µπαγλαµά. Όλες οι πηγές το 

καταχωρούν στο όνοµα του Γαβαλά. Ο δίσκος της Columbia USA  αναγράφει στην ετικέτα 70

το ψευδώνυµο του συνθέτη: «Memeti». Δεδοµένου ότι ο Σ. Γαβαλάς δεν παρουσιάζει άλλη 

συµµετοχή στη δισκογραφία από το 1937 µέχρι τη συγκεκριµένη ηχογράφηση, αλλά και µετά 

από αυτή, και λαµβάνοντας υπ’ όψιν την ανάλυση του υλικού του, η µουσική αυτής της 

εκτέλεσης φαίνεται να είναι σύνθεση άλλου και ο Σ. Γαβαλάς πιθανόν αναγράφεται στο 

δίσκο διότι του ανήκει το πρωτότυπο.


4.2 Ρυθµοί


Όλα τα κοµµάτια είναι ζεϊµπέκικα εκτός από ένα που είναι καρσιλαµάς. Για τη διευκόλυνση 

της οµαδοποίησης των ταχυτήτων, οι µεσαίες τιµές (οι ταχύτητες στη µέση της 

ηχογράφησης) έχουν στρογγυλοποιηθεί στο πλησιέστερο πολλαπλάσιο του πέντε (π.χ. 117 

bpm → 115 bpm, 118 bpm → 120 bpm). 

 Αρχείο Κουνάδη, "Μικρούλα και ορφανή", 2019, https://vmrebetiko.gr/item?id=557570
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Ρυθµός Ποσότητα Εύρος ταχύτητας Ταχύτητες

Ζεϊµπέκικο 5 105-140 bpm για το τέταρτο (2x) 105, 115, 130, 140

Απτάλικο 
ζεϊµπέκικο 8 105-125 bpm για το τέταρτο 105, 110, (3x) 115, 120, (2x) 125

Καρσιλαµάς 1 250 bpm για το όγδοο 250

https://vmrebetiko.gr/item?id=5575


4.3 Λαϊκοί δρόµοι


Εκτός από τα χιτζάζ κοµµάτια, η οµώνυµη υποµονάδα εµπεριέχεται στους δρόµους Σαµπά, 

Νιαβέντ, Καρσιγάρ και Χιτζασκιάρ, σε άλλες βαθµίδες. Ο Σ. Γαβαλάς συνθέτει ως επί το 

πλείστον σε δρόµους µε χρωµατικές υποµονάδες.


Στον ευρύτερο διαστηµατικό κόσµο του ουσάκ έχουµε ένα καρσιγάρ, στο οποίο γίνονται 

καταληκτικές κινήσεις µε ουσάκ διαστήµατα από το βιολί και τη φωνή, κι ένα κιουρντί το 

οποίο διατηρεί µόνιµα χαµηλωµένη τη 2η βαθµίδα. Ωστόσο δεν υπάρχει κοµµάτι του συνθέτη 

που να παραπέµπει ηχητικά σε µια τυπική ουσάκ εκδοχή.


Το κοµµάτι Ηρωίνη και µαυράκι καταγράφεται ως Νιαβέντ λόγω της µεγαλύτερης παραµονής 

του στο δρόµο. Η εισαγωγή κινείται µε διαστήµατα νικρίζ.


Δεν υπάρχουν συνθέσεις στο αρµονικό µινόρε.


Η συνοδεία της κιθάρας συνηθίζει να µην χρησιµοποιεί όλες τις συγχορδίες του δρόµου, 

καθώς επίσης και να µην παίζει συγχορδία κατάληξης αναπτύσσοντας µπασογραµµές tutti 

στις καταλήξεις ή παραµένοντας στην τονική.


Σε γενικές γραµµές παρατηρείται χρήση των βασικών εκδοχών των λαϊκών δρόµων, χωρίς 

µεταβολές και µετατροπίες, και κινήσεις στις βασικές υποµονάδες. 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Χιτζάζ 4

Σεγκιά 1

Σαµπά 3

Νιαβέντ 1

Μινόρε 2

Καρσιγάρ 1

Κιουρντί 1

Χιτζασκιάρ 1



4.4 Μορφολογία


   4.4.1 Εισαγωγή - τραγούδι - απάντηση


Προκύπτουν µε προσθήκες και παραλλαγές στην αρχή και στο κλείσιµο οι εξής κυκλικές 
δοµές:


Ο Σωτήρης Γαβαλάς συνθέτει σε απλές παραδοσιακές φόρµες δηµιουργώντας συνδυασµούς 

µεταξύ των µερών εισαγωγή, τραγούδι, απάντηση. Δεν εντοπίζονται θέµατα γέφυρες µεταξύ 

των µερών ούτε αυτόνοµες ανταποκρίσεις. Το Α θέµα είναι συνήθως η εισαγωγή, η φωνή 

εισάγει το νέο θέµα και ακολουθεί απάντηση από την ορχήστρα. Στο τραγούδι Στου 
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τραγούδι εισαγωγή κυκλική δοµή κλείσιµο

Στου Μπεζεστένη την αυλή Ε (14 µέτρα) 3x Ε-Τ-Α-Τ-Α-Τ-Α (42 µέτρα) Ε (2 µέτρα)

Απ΄του Μεµέτη το νερό Ε (8 µέτρα) 4x Τ-Α (38 µέτρα) Τ-Α (6 µέτρα)

Δυο γυφτοπούλες στο βουνό 4x Ε-Τ (32 µέτρα) Ε (8 µέτρα)

Ο φθισικός 4x Ε-Τ (40 µέτρα) Ε (2 µέτρα)

Δώδεκα χρονών κορίτσι 4x Ε-Τ (38 µέτρα) Ε (8 µέτρα)

Είµαι µικρούλα κι ορφανή 3x Ε-Τ-Α-Τ (36 µέτρα) Ε (4 µέτρα)

Στης Αρετούσας τη σπηλιά 2x Ε-Τ-Α-Τ-Α-Τ-Α (36 µέτρα) Ε (4 µέτρα)

Που ‘ναι τα χρόνια τα παλιά Ε (2 µέτρα) 4x Ε-Τ-Α-Τ (32 µέτρα) E (4 µέτρα)

Ο Ροϊδίτης 4x Ε-Τ (40 µέτρα) Ε (4 µέτρα)

Ηρωίνη και µαυράκι 4x Ε-Τ (40 µέτρα) Ε (4 µέτρα)

Γιαννούσενα 3x Ε-Τ-Α-Τ-Α-Τ (36 µέτρα) Α-Ε (4 µέτρα)

Ήθελα να ‘ρθω το βράδυ 4x Ε-Τ-Α-Τ (48 µέτρα) Τ-τ-Ε (20 µέτρα)

Ο κατάδικος 4x Ε-Τ-Α-Τ (35 µέτρα) Ε (2 µέτρα)

Στην ξενιτιά απελπισµένος 4x Ε-Τ-Α-Τ (28 µέτρα) Ε-Ο (4 µέτρα)

Ε=εισαγωγή       Τ=τραγούδι       Α=απάντηση      O=οργανικό θέµα    τ=ταξίµι

Τ-Α 1

Ε-Τ 5

Ε-Τ-Α-Τ 5

Ε-Τ-Α-Τ-Α-Τ 1

Ε-Τ-Α-Τ-Α-Τ-Α 2



Μπεζεστένη την αυλή παίζονται στην αρχή του κοµµατιού όλα τα θέµατα (Α, Β, Γ, Δ) και στον 

επόµενο κύκλο εισάγεται η φωνή. Πέραν της δυνατότητας που προκύπτει από τη 

χωρητικότητα των δίσκων της εταιρίας Victor , η πρακτική αυτή της παράθεσης όλων των 71

θεµάτων στην αρχή σαν εισαγωγή παραπέµπει σε άλλες περιπτώσεις παραδοσιακών 

τραγουδιών τα οποία συνηθίζουν να παίζονται ακόµα και σήµερα µε αυτή τη δοµή όπως το 

Μανταλιώ και Μανταλένα.


   4.4.2 Θέµατα


Τα θέµατα είναι κυρίως φράσεις ενός µέτρου µε επανάληψη και διαφορετική κατάληξη ή δυο 

ξεχωριστές φράσεις ενός µέτρου. Ο παραπάνω πίνακας είναι αντιπροσωπευτικός της 

ποσότητας των θεµάτων και όχι της δοµής . Για παράδειγµα στο κοµµάτι Ο Ροϊδίτης η δοµή 72

είναι: εισαγωγή Α θέµα, τραγούδι Β θέµα, τραγούδι Α θέµα, ενώ στο Δυο γυφτοπούλες στο 

βουνό παίζονται και τα δύο θέµατα στην αρχή σαν εισαγωγή κι έπειτα µπαίνει η φωνή και 

τραγουδάει τα θέµατα. Τα περισσότερα κοµµάτια αποτελούνται από 3 θέµατα (Α Β Γ ). 73

 Στου Μπεζεστένη την αυλή 4:15, Απ΄του Μεµέτη το νερό 4:33.71

 αναλυτική περιγραφή της δοµής των συνθέσεων υπάρχει στα υποκεφάλαια µε τίτλο Μορφολογική ανάλυση στο 3ο 72

κεφάλαιο.

 το κοµµάτι Στην ξενιτιά απελπισµένος έχει συµπεριληφθεί στη κατηγορία Α Β Γ. Το Β΄ θέµα που καταχωρείται στον πίνακα 73

της ανάλυσής του, είναι η απάντηση από το µπουζούκι µε το µισό του Β θέµατος (δηλαδή χωρίς επανάληψη της φράσης) και 
ταξινοµείται έτσι κυρίως γιατί παίζεται παραλλαγµένο και διαφέρει σε διάρκεια από το Β (1 µέτρο αντί για 2). Επίσης το 
Δ θέµα αποτελεί αυτοσχεδιαστικό οργανικό µέρος µε συνδυασµό των φράσεων του κοµµατιού από τον Σπύρο Περιστέρη, ο 
οποίος το χρησιµοποιεί για κλείσιµο στο τέλος µετά την εισαγωγή. Οµοίως, στο Δυο γυφτοπούλες στο βουνό το Β΄ θέµα 
αποτελείται από παραλλαγές του Β θέµατος σε σαµπά, παιγµένες από τον Περιστέρη µετά την τελευταία εισαγωγή, και δεν 
αποτελεί µέρος της σύνθεσης, γι αυτό το κοµµάτι συµπεριλήφθηκε στην κατηγορία Α Β.
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Θέµατα Τραγούδια Τίτλος

Α Β 2 Ο Ροϊδίτης, Δυο γυφτοπούλες στο βουνό

Α Β Α΄ 1 Που ‘ναι τα χρόνια τα παλιά

Α Β Β΄ 2 Απ’ του Μεµέτη το νερό, Δώδεκα χρονών κορίτσι

Α Β Γ 7
Ο φθισικός, Είµαι µικρούλα κι ορφανή, Ηρωίνη και µαυράκι, 
Γιαννούσενα, Ήθελα να ‘ρθω το βράδυ, Ο κατάδικος, Στην ξενιτιά 
απελπισµένος

Α Β Γ Δ 1 Στου Μπεζεστένη την αυλή

Α Β Γ Δ Ε Ζ 1 Στης Αρετούσας τη σπηλιά



Ενδιαφέρον παρουσιάζουν οι εκδοχές Α Β Α΄και Α Β Β΄. Στο Που ‘ναι τα χρόνια τα παλιά το 

Α θέµα είναι η εισαγωγή κι έπειτα µπαίνει η φωνή στο Β. Ακολουθεί απάντηση από την 

κιθάρα και στη συνέχεια η φωνή τραγουδάει πάνω στη µελωδία της πρώτης φράσης του Α 

θέµατος την οποία ενώνει µε τη δεύτερη φράση του Β. Με παρόµοια συνθετική πρακτική, το 

Β΄ θέµα του Απ΄του Μεµέτη το νερό αποτελείται από την πρώτη φράση του Β και τη δεύτερη 

φράση του Α. Στο Δώδεκα χρονών κορίτσι το Β΄ αποτελείται από την πρώτη φράση του Β 

ενωµένη µε µια νέα καταληκτική φράση. Το Α΄ ή Β΄ ορίζεται για να περιγράψει την 

επεξεργασία µιας ήδη υπάρχουσας ιδέας στα πλαίσια της γενικότερης µορφολογικής 

απεικόνισης και δεν αποτελεί συµβολισµό απόλυτου συνδυασµού των φράσεων, µόνο 

δανείζεται το σύµβολο (Α ή Β κλπ) από το θέµα στο οποίο περιέχεται η πρώτη φράση που 

χρησιµοποιείται. Το κοµµάτι Ο φθισικός αποτελείται εξ ολοκλήρου από θέµατα του Στου 

Μπεζεστένη τη αυλή, συγκεκριµένα 3 από τα 4. Κοινό θέµα µοιράζονται επίσης τα κοµµάτια 

Ο κατάδικος και Στην ξενιτιά απελπισµένος. Το Γ θέµα του πρώτου που είναι τραγουδιστικό 

µέρος, είναι η εισαγωγή (Α θέµα) του δεύτερου. Ο Σπ. Περιστέρης παραφράζει το θέµα στο 

µπουζούκι ενσωµατώνοντας στοιχεία του παιξίµατός του και το µετατρέπει σε εισαγωγή.  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Ο κατάδικος

Στην ξενιτιά 
απελπισµένος

Ο κατάδικος

Στην ξενιτιά 
απελπισµένος



4.5 Κιθάρα και συνοδεία


Οι περιπτώσεις Στου Μπεζεστένη την αυλή και Απ’ του Μεµέτη το νερό είναι ηχογραφηµένες 

την ίδια ηµέρα, στις 9-5-1932. Συγκεκριµένα είναι οι δυο πλευρές του πρώτου δίσκου του 

Σωτήρη Γαβαλά. Στην 1η περίπτωση η κιθάρα χρησιµοποιεί ισοκρατηµατική συνοδεία µε 

µπασογραµµές, ενώ στη 2η αντιµετωπίζει το ρυθµικό µοτίβο πιο αρµονικά κάνοντας χρήση 

του µπλοκ ακόρντου της τονικής. Η πρακτική αυτή στην προκειµένη περίπτωση δε γίνεται µε 

στακάτο χτύπηµα της συγχορδίας, αλλά µ’ ένα πιο χαλαρό άρπισµα των χορδών της κιθάρας, 

επιτυγχάνοντας έτσι την επισήµανση της 3ης βαθµίδας και την ανάδειξη του µατζόρε 

περιβάλλοντος του κοµµατιού. Παρόλο που γίνεται χρήση του ακόρντου, η λογική 

εξακολουθεί να παραπέµπει σε ισοκράτη, µε την έννοια ότι: χρησιµοποιεί µόνο τη συγχορδία 
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Έτος Τραγούδι Ισοκράτης Μπασογραµµές Αρπέζ Μπλοκ 
ακορντα

Συγχορδία 
κατάληξης

1932 Στου Μπεζεστένη την αυλή

1932 Απ΄του Μεµέτη το νερό

1932 Δυο γυφτοπούλες στο βουνό

1933 Ο φθισικός

1933 Δώδεκα χρονών κορίτσι

1934 Είµαι µικρούλα κι ορφανή

1934 Στης Αρετούσας τη σπηλιά

1934 Που ‘ναι τα χρόνια τα παλιά

1934 Ο Ροϊδίτης

1934 Ηρωίνη και µαυράκι

1934 Γιαννούσενα

1934 Ήθελα να ‘ρθω το βράδυ

1934 Ο κατάδικος

1937 Στην ξενιτιά απελπισµένος



της τονικής, δεν αντιµετωπίζει απόλυτα κάθετα την εξέλιξη της µελωδικής γραµµής και δεν 

χρησιµοποιεί συγχορδία κατάληξης. 

Στην πλειονότητα του υλικού που εξετάσθηκε παρατηρείται ότι η λογική της µπασογραµµής 

δεν εγκαταλείπεται ακόµα κι όταν η συνοδεία παίζει µπλοκ ακόρντα ρυθµικά. 

Η µοναδική περίπτωση στην οποία χρησιµοποιείται συχνά καταληκτική συγχορδία είναι το 

κοµµάτι Γιαννούσενα. 

Στο Που ‘ναι τα χρόνια τα παλιά η συγχορδία κατάληξης χρησιµοποιείται από την κιθάρα ως 

µια επιλογή ανάµεσα στις διάφορες τεχνικές που εκτελεί.


Κάτι το οποίο δεν προκύπτει από τον παραπάνω πίνακα, είναι η υφολογική προσέγγιση της 

αρµονικής συµπεριφοράς της συνοδείας . Δεν αναπαρίστανται δηλαδή άλλα στοιχεία όπως η 74

ποσότητα των συγχορδιών που χρησιµοποιούνται από την κιθάρα, η επιλογή και το κριτήριο 

ανάµεσα στις διαθέσιµες συγχορδίες του δρόµου, αλλά και πόσες ή ποιες συγχορδίες έχουν 

αποφευχθεί είτε µε τη χρήση tutti είτε µε την παραµονή στην τονική. Αυτή η παράµετρος 

είναι σηµαντικό να λαµβάνεται υπόψιν ως υφολογικό στοιχείο, καθώς αποτελεί κοµµάτι του 

συνολικού ήχου και καθορίζει σε µεγάλο βαθµό την αισθητική της συνοδείας και του 

κοµµατιού.


Τα 2 τελευταία κοµµάτια του συνθέτη κινούνται σε παρόµοια πλαίσια τροπικά και αρµονικά 

κι έχουν ένα κοινό θέµα . Η συνοδεία της κιθάρας είναι επίσης παρόµοια ακολουθώντας το 75

ρυθµικό µοτίβο µόνο µε την τονική και στις 2 περιπτώσεις. Στο Στην ξενιτιά απελπισµένος το 

παίξιµο της κιθάρας είναι περισσότερο προσανατολισµένο προς την ισοκρατηµατική 

υποστήριξη όµως φαίνεται να χρησιµοποιεί και τις υπόλοιπες χορδές της συγχορδίας, κατ΄ 

επιλογή στη εξέλιξη του κοµµατιού, ως ρυθµικές παραλλαγές και στοιχεία δυναµικής. Στο Ο 

κατάδικος η κιθάρα χρησιµοποιεί τη συγχορδία της τονικής κατεβάζοντας ρυθµικά µπλοκ 

ακόρντα. Και στα δυο δεν υπάρχουν µπασογραµµές ούτε καταληκτική συγχορδία. Η 

πρακτική αυτή επίσης παραπέµπει σε ισοκρατηµατικό τρόπο συνοδείας παρόλο που γίνεται 

χρήση τρίφωνης συγχορδίας. Το γενικότερο αρµονικό περιβάλλον που προκύπτει είναι 

σταθερό από την αρχή ως το τέλος, εµµένοντας στην τονική ανεξάρτητα από την εξέλιξη της 

µελωδίας και τις καταλήξεις. Στην περίπτωση του σαµπά δε, η επιπλέον νότα (3η βαθµίδα) 

 ωστόσο υπάρχει η περιγραφή στην ανάλυση των κοµµατιών.74

 το Γ θέµα του Ο κατάδικος είναι η εισαγωγή του Στην ξενιτιά απελπισµένος.75
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που προκύπτει από τη χρήση ολόκληρης της συγχορδίας έναντι της 1ης και της 5ης ως 

ισοκρατηµατικά µπάσα, είναι βαθµίδα αναφοράς στην οποία κάνει στάσεις η µελωδία. 

Δεδοµένου ότι τα σολιστικά όργανα και στις 2 ηχογραφήσεις είναι συγκερασµένα  δεν 76

προκύπτει ζήτηµα σύγκρουσης διαστηµάτων από τη χρήση της 3ης βαθµίδας που 

ενσωµατώνει η κιθάρα, όποτε συνολικά η πρακτική αυτή της εµµονικής χρήσης του µπλοκ 

ακόρντου της τονικής θα µπορούσε να γίνει αντιληπτή ως ένας αρµονικός ισοκράτης.  

 στην 1η περίπτωση κιθάρα και στη 2η µπουζούκι.76

90



5. Μελωδικά σχήµατα

Το παρακάτω µελωδικό σχήµα  εντοπίζεται σε 3 από τα 4 χιτζάζ κοµµάτια του συνθέτη (2 77

απτάλικα  και 1 ζεϊµπέκικο ) και σε 1 από τα 3 σαµπά (απτάλικο ). Το σχήµα παίζεται 78 79 80

στους χρόνους 6, 7, 8 του απτάλικου και 5, 6, 7 του ζεϊµπέκικου. Η µελωδία του είναι 

καταληκτική στην τονική θεµελίωσης της υποµονάδας του χιτζάζ.


Στις εκδοχές που εµφανίζεται, το νόηµα της µελωδίας ολοκληρώνεται στην πρώτη νότα του 

3ου χρόνου του και οι υπόλοιπες νότες είναι είτε νότες του αρπέζ, είτε µεταβατικές νότες για 

την επόµενη φράση.


Θεωρώντας ως άκρο του σχήµατος την πρώτη νότα του τελευταίου του χρόνου ανεξάρτητα 

από την αξία της και συµβολίζοντάς την µε τέταρτο, προκύπτουν από τις παρτιτούρες οι 

παρακάτω ρυθµικές παραλλαγές . Πρακτικά πρόκειται για τρίλιες που εκτελούνται στα 81

όργανα και προκύπτουν από τον τονισµό της πρώτης νότας του σχήµατος.


 τα σχήµατα αποτυπώνονται όλα από Ρε ανεξαρτήτως της τονικής που εντοπίζονται στα κοµµάτια.77

 Στου Μπεζεστένη την αυλή, Ο φθισικός.78

 Που ‘ναι τα χρόνια τα παλιά.79

 Ο κατάδικος.80

 τα τριακοστά δεύτερα απεικονίζονται ως ποικιλµατικές νότες. Η άρθρωσή τους από τα όργανα ποικίλει στις ηχογραφήσεις. 81

Άλλοτε εκφέρεται ως κανονική νότα κι άλλοτε ως ποικιλµατική.
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Στο σαµπά (περίπτωση Ο κατάδικος) η υποµονάδα του χιτζάζ βρίσκεται θεµελιωµένη στην 3η 

βαθµίδα κι έχει απόσταση ηµιτονίου από τη 2η. Το σχήµα τροποποιείται κατά µία νότα 

ακολουθώντας τα διαστήµατα του δρόµου. Στην προκειµένη περίπτωση το Ντο γίνεται Ντο#.


Στην πτυχιακή εργασία του Στέφανου Χονδροπήδα  Μελωδικά σχήµατα στα έργο του Σπύρου 82

Περιστέρη περιγράφεται µελωδικό σχήµα χαρακτηριστικό του παιξίµατος του Σπύρου 

Περιστέρη. Το σχήµα επιλέγεται ως αυτό µε τη συχνοτικά µεγαλύτερη εµφάνιση στις 

συµµετοχές του Περιστέρη, εξετάζεται µορφολογικά, αναλύεται σε παραλλαγές και 

κωδικοποιείται µε την ονοµασία ΜΣ1 (µελωδικό σχήµα Νο.1).


Με την ίδια λογική και µιας και ο Σπύρος Περιστέρης συµµετέχει σε όλες τις περιπτώσεις, 

ερευνήθηκε αν το µελωδικό σχήµα που κάνει συχνή εµφάνιση στις ηχογραφήσεις του 

Σωτήρη Γαβαλά υπάρχει και σε άλλες ηχογραφήσεις του Περιστέρη. Το σχήµα εντοπίζεται σε 

αρκετές ηχογραφήσεις του µε κιθάρα και προτείνεται για περαιτέρω επιστηµονική έρευνα 

σχετικά µε τη συχνότητα εµφάνισης, τους λαϊκούς δρόµους στους οποίους ενσωµατώνεται, τα 

µέρη του κοµµατιού, τους χρόνους του µέτρου, τις προσθήκες και προεκτάσεις, µε σκοπό την 

κωδικοποίηση και ονοµασία του. Για τις ανάγκες κωδικοποίησης και την ολοκλήρωση της 

παρούσας εργασίας, και υιοθετώντας το µοντέλο της πτυχιακής εργασίας του Στέφανου 

Χονδροπήδα , το σχήµα και οι παραλλαγές του  θα συµβολίζονται από δω και στο εξής ως 83 84

ΜΣ2 (µελωδικό σχήµα Νο. 2). 

 Χονδροπήδας, Στ., Μελωδικά σχήµατα στα έργο του Σπύρου Περιστέρη (πτυχιακή εργασία), Πανεπιστήµιο Ιωαννίνων 82

Σχολή Μουσικών Σπουδών Τµήµα Μουσικών Σπουδών, Άρτα 2020.

 Χονδροπήδας, Στ., ο.π.83

 οι ρυθµικές παραλλαγές του σχήµατος είναι τρίλιες που εκτελεί ο Σπ. Περιστέρης στην κιθάρα.84
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Παρακάτω παρατίθενται ορισµένες περιπτώσεις  στις οποίες εντοπίζεται µέσω της ακρόασης 85

το ΜΣ2 στο κιθαριστικό ρεπερτόριο του Σπύρου Περιστέρη.


Σχεδόν όλες οι περιπτώσεις είναι ζεϊµπέκικα, τα περισσότερα απτάλικα, εκτός από την 

τελευταία που είναι καλαµατιανό. Το σχήµα εµφανίζεται στην τονική θεµελίωσης της 

υποµονάδας του χιτζάζ σε κάθε κοµµάτι (στο χιτζάζ και πειραιώτικο στην τονική, στο σαµπά 

στην 3η, στο καρσιγάρ στην 4η, στο χουζάµ στην 5η). Τα κοµµάτια Γιατί να κάθεσαι να λες, 

Ζωνάρι, Σορόπης εντοπίζονται και στην έρευνα του Χονδροπήδα  και εµπεριέχουν και το 86

ΜΣ1 και το ΜΣ2. 

 το σχήµα εµφανίζεται και στην επανακτέλεση του Μπίντα γιάλα  µε τον Στελλάκη Περπινιάδη το 1933 (αρ. δίσκου GA 85

1624, αρ. µήτρας Go 1829).

 Χονδροπήδας Στ, ο.π.86
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Τίτλος Χρονολογία Τραγούδι Συνθέτης Εταιρία Αρ. 
δίσκου

Αρ. 
µήτρας Ρυθµός

Ειρηνάκι 1931 Ζαχαρίας Κασιµάτης Ιωάννης 
Δραγάτσης Odeon GA 1586 Go 1780 Ζεϊµπέκικο

Μπίντα γιάλα 1932 Ρόζα Εσκενάζη Παναγιώτης 
Τούντας Columbia DG 279 WG 408 Απτάλικο

Ο πιτσιρίκος 1933 Κώστας Ρούκουνας Ιωάννης 
Δραγάτσης Odeon GA 1747 Go 1950 Απτάλικο

Ζωή ειν΄αυτή 
ζωίτσα µου 1933 Ρίτα Αµπατζή Αντώνης 

Νταλγκάς Columbia DG 448 WG 683 Απτάλικο

Γιατί να κάθεσαι 
να λες 1934 Κώστας Ρούκουνας Σπύρος 

Περιστέρης Odeon GA 1769 Go 2070 Απτάλικο

Μέσα στου 
Μάνθου τον τεκέ 1934 Μαρίκα 

Καναροπούλου
Κώστας 
Τζόβενος Odeon GA 1746 Go 2036 Ζεϊµπέκικο

Ζωνάρι 1934 Ρόζα Εσκενάζη

Σπύρος 
Περιστέρης 
Γιώργος 
Καµβύσης

Odeon GA 1772 Go 2083 Απτάλικο

Η κατάρα του 
χαροτπαίκτη 1934 Ρόζα Εσκενάζη

Γιώργος 
Μάκρης

Σπύρος 

Περιστέρης
Odeon GA 1772 Go 2084 Απτάλικο

Ένας µάγκας 
στον τεκέ 1934 Μαρίκα 

Καναροπούλου
Κώστας 
Τζόβενος Odeon GA 1806 Go 2087-2 Ζεϊµπέκικο

Μια χήρα µες 
στην Κοκκινιά 1934 Μαρίκα 

Καναροπούλου
Κώστας 
Τζόβενος Odeon GA 1807 Go 2168 Απτάλικο

Ντερβίσενα 1934 Κώστας Ρούκουνας Ευάγγελος 
Παπάζογλου Odeon GA 1821 Go 2178 Απτάλικο

Σορόπης 1935 Κώστας Ρούκουνας

Σπύρος 
Περιστέρης 
Γιώργος 
Καµβύσης

Odeon GA 1906 Go 2310 Ζεϊµπέκικο

Το αίνιγµα 1936 Γιώργος Κάβουρας Ευάγγελος 
Παπάζογλου Odeon GA 1926 Go 2045 Απτάλικο

Δεν θέλουµε 
γυναίκες 1938

Άλκης Παγώνης, Ρίτα 
Καράγιαννη, Ιωάννης 
Μαυρογιώργης

Κώστας 
Μπέζος Odeon GA 7082 Go 2873 Καλαµατιανό



Στο τραγούδι Στου Μπεζεστένη την αυλή παρατηρείται αρµονική αντιµετώπιση του ΜΣ2 από 

τον Α. Αµιράλη (αρµόνικα).


Η νότα εκκίνησης είναι κοινή για τα δυο όργανα. Η µελωδική γραµµή της µαντόλας στέκεται 

στη δεύτερη νότα (Μιb) πριν µεταπηδήσει µια 3η πάνω. Το Λα της αρµόνικας και το Μιb της 

µαντόλας εµπεριέχονται στη ντιµινουίτα που προκύπτει από το 5χορδο νικρίζ στην 7η 

βαθµίδα. Οι υπόλοιπες νότες ως το τέλος του 2ου χρόνου βρίσκονται σε απόσταση 3ης και η 

τελευταία νότα είναι κοινή. Ουσιαστικά εκτελούν αντίθετη κίνηση στα πρώτα 3 δέκατα έκτα, 

παράλληλη κίνηση µε διάστηµα 3ης ως το τέλος του 2ου χρόνου και ταυτοφωνία στην 

κατάληξη.


Στο ίδιο σηµείο η κιθάρα εκτελεί καθοδική κίνηση από την 5η βαθµίδα και κατεβαίνει 

βηµατικά το 5χορδο µε µια πιο στρογγυλεµένη µελωδική γραµµή, σχετικά αρµονική µε το 

ΜΣ2, ενισχύοντας τον καταληκτικό χαρακτήρα του µελωδικού σχήµατος (η κιθάρα 

αποτυπώνεται µια οκτάβα πάνω).


Την ίδια µπασογραµµή χρησιµοποιεί η συνοδευτική κιθάρα και στο κοµµάτι Ο φθισικός στα 

αντίστοιχα στα θέµατα Β και Γ . 87

 το µελωδικό σχήµα εµφανίζεται και στα 3 θέµατα (Α, Β, Γ). Η κιθάρα χρησιµοποιεί άλλη µπασογραµµή  στο Α.87
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Στο τραγούδι Που ‘ναι τα χρόνια τα παλιά παρατηρείται η ίδια αρµονική επεξεργασία του  

σχήµατος από τις δύο κιθάρες της ηχογράφησης. Παρόµοια κίνηση µ’ αυτή της αρµόνικας 

στην προηγούµενη περίπτωση,  εκτελεί στην προκειµένη η συνοδευτική κιθάρα.


Μια άλλη εκδοχή αρµονικής αντιµετώπισης προκύπτει από τη συνοδευτική κιθάρα στο 

κοµµάτι Ο φθισικός (Α θέµα). Στη συγκεκριµένη περίπτωση γίνεται χρήση του αρπέζ της 

ντιµινουίτας που προκύπτει από το 5χορδο νικρίζ στον προσαγωγέα του χιτζάζ.


Στο κοµµάτι Στου Μπεζεστένη την αυλή εµφανίζεται µοτίβο το οποίο επαναλαµβάνεται στη 

ροή των θεµάτων Α, Β, Γ µε διαφορετική διαστηµατική διάταξη στους χρόνους 4 και 5 του 

µέτρου. Το µικρότερο σχήµα 2 χρόνων  προσκολλάται πίσω από το ΜΣ2 και παραλλάσεται. 88

Η αρµόνικα επίσης παραλλάσσει την εκδοχή της διαφοροποιώντας την εκκίνηση της φράσης. 

 η προσθήκη 2 εµφανίζεται µε ρυθµικές παραλλαγές από τη φωνή και τη µαντόλα, και στο κοµµάτι Ο Ροϊδίτης, στους 88

ίδιους χρόνους του µέτρου και µπορούµε να υποθέσουµε λαµβάνοντας υπ’ όψιν τις µελωδικές γραµµές ότι οι επόµενοι 
χρόνοι θα µπορούσαν κάλλιστα να περιέχουν το ΜΣ2.
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ΜΣ2προσθήκη 2



Η ίδια προσθήκη εντοπίζεται παραλλαγµένη από τη σολιστική κιθάρα στο κοµµάτι Ο 

φθισικός.


Στο κοµµάτι Στου Μπεζεστένη την αυλή η κιθάρα χρησιµοποιεί διαζευγµένες τις 

µπασογραµµές 1 και 3 υποστηρίζοντας το µεγαλύτερο σχήµα (προσθήκη+ΜΣ2) µε µια ενιαία 

µπασογραµµή.


Στα σηµεία του κοµµατιού Στου Μπεζεστένη την αυλή όπου εµφανίζεται το ΜΣ2 συναντάµε 

από τη φωνή διαφορετικά µοτίβα.
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

Στου Μπεζεστένη 
την αυλή


εκδοχές της φωνής 
πάνω από το ΜΣ2 

(Στο Δ θέµα την πρώτη φορά 
το ΜΣ2 καταλήγει µια 4η 
πάνω)



Στο κοµµάτι Ο φθισικός ο Κώστας Ρούκουνας χρησιµοποιεί µοτίβο διατονικών προσαγωγέων 

για να καταλήξει στη βάση. Στις τελικές καταλήξεις του Γ θέµατος παραλλάσσει το µοτίβο µε 

3η από πάνω, δηµιουργώντας ένταση και σφραγίζοντας το τέλος του κύκλου.





Διαφορετικά µοτίβα αποτυπώνονται από τον ίδιο ερµηνευτή (Κ. Ρούκουνα) στο κοµµάτι 

Που ‘ναι τα χρόνια τα παλιά  στα σηµεία εµφάνισης του ΜΣ2.
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Που ‘ναι τα χρόνια 
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Στο κοµµάτι Ο κατάδικος το ΜΣ2 ακολουθεί τα διαστήµατα του σαµπά  και παρατηρούνται 89

επίσης διαφορετικά µοτίβα από τον Κ. Ρούκουνα.


Η παραπάνω εκδοχή είναι και η µοναδική από όσες παρουσιάστηκαν που αντιστοιχίζεται 

απόλυτα κάθετα µε το ΜΣ2. 

Στο Γ θέµα ο Περιστέρης παραλλάσσει το ΜΣ2 παίζοντας ως πρώτη νότα το Ρε 

ακολουθώντας την ανοδική πορεία που έχει η εξέλιξη της µελωδίας. Ο Κ. Ρούκουνας 

αποτυπώνει άλλη µια εκδοχή µε ίδια κατάληξη και αντίθετη κίνηση στον 1ο χρόνο.


Η βασική λειτουργία που προκύπτει για το ΜΣ2 είναι µια κίνηση από την 3η βαθµίδα προς 

την τονική. Η φωνές αποτυπώνουν διαφορετικές εκδοχές στα κοινά σηµεία γεγονός που 

υποδηλώνει ότι η χρήση του ΜΣ2 δεν αντιπροσωπεύει κάποια απόλυτη µελωδική γραµµή, 

αλλά µια συµπεριφορά της µελωδίας στα σηµεία που εµφανίζεται. Σηµειώνεται ότι η λογική 

της παραλλαγής από τα όργανα και τις φωνές συνεχίζεται και στο υπόλοιπο της διάρκειας 

των κοµµατιών. Οι παρτιτούρες είναι ενδεικτικές του 1ου κύκλου. Συνεπάγεται ότι για τα 

 η τονική του κοµµατιού είναι το Σι. Στην προκειµένη περίπτωση χάριν διευκόλυνσης της σύγκρισης χρησιµοποιείται ο 89

οπλισµός που χρησιµοποιήθηκε και στα Ρε χιτζάζ.
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µοτίβα που συναντάµε στις παρτιτούρες υπάρχουν και άλλες εκδοχές στο υπόλοιπο των 

ηχογραφήσεων.


Τα µελωδικά σχήµατα όπως το ΜΣ1 και το ΜΣ2 θα είχε ενδιαφέρον να µελετηθούν µε 

γνώµονα τη λειτουργία και σηµασία τους. Ουσιαστικά πρόκειται για σχήµατα θεµελίωσης 

τονικού κέντρου µε καταληκτικό νόηµα ως προς την εξέλιξη της µελωδίας. Μια αλυσίδα 

βαθµίδων η οποία µπορεί να µεταφέρεται σε τονικά κέντρα, να παραλλάσσεται ρυθµικά και 

µελωδικά, καθώς επίσης και να προσαρµόζεται διαστηµατικά ανάλογα µε το λαϊκό δρόµο. Η 

χρήση των σχηµάτων γίνεται σε συγκεκριµένους χρόνους του µέτρου (του ζεϊµπέκικου 

φερειπείν), γεγονός που αναδεικνύει άλλα στοιχεία ως σηµαντικά για την επιτέλεση, όπως οι 

τονισµοί, οι στάσεις, οι καταλήξεις και η πορεία της µελωδικής εξέλιξης. Η συνέπεια που 

παρουσιάζει το ΜΣ2 σχετικά µε τους χρόνους του µέτρου που εµφανίζεται (6, 7 ,8 του 

απτάλικου και 5, 6, 7 του ζεϊµπέκικου), σε συνδυασµό µε την πληθώρα εκδοχών που 

αποτυπώνουν οι φωνές στα κοινά σηµεία, ορίζουν το σχήµα ως εκτελεστικό εργαλείο του 

Σπύρου Περιστέρη και των άλλων οργανοπαιχτών, µε συγκεκριµένη λειτουργία. 

Πέρα από τα ρυθµολογικά και διαστηµατικά χαρακτηριστικά του σχήµατος προκύπτουν 

άλλες έννοιες όπως η αναφορά στην 3η βαθµίδα, ο τονισµός της 3ης, ο τονισµός στον 6ο 

χρόνο, το καταληκτικό νόηµα της φράσης, η κίνηση από την 3η προς την τονική, η 

ολοκλήρωση του νοήµατος στην πρώτη νότα του 8ου χρόνου, η κατάληξη στην τονική. Οι 

έννοιες αυτές θα ήταν χρήσιµες για την ερµηνεία των σχηµάτων, την κωδικοποίηση και 

οµαδοποίηση τους. Στους ίδιους χρόνους του απτάλικου (6, 7, 8) η φωνές τοποθετούν τις 

τελευταίες συλλαβές του µέτρου. Οι χρόνοι αυτοί εµπεριέχουν εποµένως καταληκτικές 

φράσεις και είναι και οι τελευταίοι που τονίζονται από τη φωνή. Στην ίδια λογική κινείται και 

ο Περιστέρης µε το ΜΣ2 περιγράφοντας τη µελωδία µε τη δική του προφορά. Το σηµείο του 

µέτρου στο οποίο κάνει εµφάνιση το κάθε σχήµα αποτελεί ρυθµολογικό στοιχείο κλειδί για 

τη λειτουργία του. Στην περίπτωση του απτάλικου το νόηµα της µελωδίας ολοκληρώνεται 

στην πρώτη νότα του 8ου χρόνου του µέτρου και τα σχήµατα που προκύπτουν στους χρόνους 

8, 9 έχουν ρόλο συµπληρωµατικό. 
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Αντίστοιχα στο ζεϊµπέκικο τα σχήµατα που προκύπτουν στους χρόνους 7, 8, 9 έχουν επίσης 

ρόλο συµπληρωµατικό ή µεταβατικό προς την επόµενη φράση. Συχνή είναι στις περιπτώσεις 

του ζεϊµπέκικου η ανάπτυξη του πενταχόρδου στον 7ο χρόνο µε ατελή κατάληξη στο τέλος 

του µέτρου, ως συνταγή για την επανάληψη της µελωδίας στο επόµενο µέτρο µε κατάληξη 

στη βάση. Αυτή η πρακτική συνηθίζεται όταν η φράση του ζεϊµπέκικου ολοκληρώνει το 

νόηµα της στην πρώτη νότα του 7ου χρόνου κι έπειτα συνάπτεται µια επιπλέον φράση η 

οποία συνήθως συµπληρώνει το µέτρο και «οπλίζει» µια επανάληψη, λόγω της αναµονής που 

δηµιουργεί η ατελής κατάληξη για την επόµενη φράση.


Η κίνηση της µελωδίας αποτελεί επίσης ένα από τα βασικά γνωρίσµατα των σχηµάτων. Η 

βασική εκδοχή του ΜΣ1 υπονοεί µια καταληκτική κίνηση της µελωδίας 

από την 3η βαθµίδα στην τονική. Οι παραλλαγές 5 έως 15 του ΜΣ1 όπως ορίζονται στην 

έρευνα του Χονδροπήδα  έχουν αναφορά στην τονική και υποδηλώνουν µια κίνηση γύρω 90

από αυτή, κατόπιν θεµελίωσής της σε προηγούµενο χρόνο του µέτρου. Επιπρόσθετα είναι οι 

µόνες παραλλαγές οι οποίες βρίσκονται στους χρόνους 7, 8, 9 του ζεϊµπέκικου. Οι φράσεις 

αυτές εµφανίζονται µετά την ολοκλήρωση του νοήµατος της µελωδίας και συµπληρώνουν το 

µέτρο. Αυτές οι περιπτώσεις θα µπορούσαν να ταξινοµηθούν ως ξεχωριστή κατηγορία του 

ΜΣ1 ή ακόµα και ως διαφορετική κατηγορία συµπληρωµατικών µελωδικών σχηµάτων. Οι 

παραλλαγές 18 και 19 κάνουν αναφορά στη 2η βαθµίδα εν αντιθέσει µε τη βασική εκδοχή 

του ΜΣ1 που υπονοεί την 3η στο Α µέρος (δηλαδή στον 1ο χρόνο του σχήµατος). Από εδώ 

προκύπτει άλλη µια κατηγορία µε διαφορετικό νόηµα στο Α µέρος διότι αναδεικνύεται η 2η 

βαθµίδα έναντι της 3ης. Η έννοια του νοήµατος αναδύεται σε µια προσπάθεια κατανόησης 

των βαθµίδων που υπονοεί η κάθε φράση µέσα σε µια διαδοχή δεκάτων έκτων (στην 

προκειµένη περίπτωση), ως µια «εξωτερική µελωδία» που συνοψίζει την πολύπλοκη κίνηση 

της µελωδικής γραµµής. Υπό αυτήν την έννοια οι παραλλαγές 1, 2 και 3, 4 έχουν το ίδιο 

νόηµα σε διαφορετικό δρόµο (µινόρε και σαµπά). Οι παραλλαγές 5 έως 15 έχουν διαφορετικό 

 Στ. Χονδροπήδας, ό.π. σελ. 31-33.90
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ΜΣ2 ΜΣ2σχήµα θεµελίωσης της 3ης (Μι)

ατελής κατάληξη 

Ρυθµικό 
µοτίβο

Untitled	score

Υπότιτλος
Composer	/	arranger




 

  

 
  



   


   













 




































ΜΣ1













νόηµα από τη βασική εκδοχή στο Α µέρος και ίδιο νόηµα µεταξύ τους µε ρυθµικές 

παραλλαγές. Οι παραλλαγές 16, 17 έχουν διαφορετικό νόηµα στο Α µέρος. Οι παραλλαγές 

18, 19 έχουν κοινό το Β µέρος και διαφορετικό νόηµα στο Α και Β σε σχέση µε τη βασική 

εκδοχή του ΜΣ1. Η παραλλαγή 20 έχει επίσης διαφορετικό νόηµα στα µέρη Α και Β. Το Γ 

µέρος του σχήµατος θα µπορούσε να αποτελεί τη σύναψη µε επόµενο µελωδικό σχήµα ή 

ρυθµικό µοτίβο συµπληρωµατικού χαρακτήρα και να συµβολίζεται µε τέταρτο, πάλι στα 

πλαίσια αποτύπωσης της ολοκλήρωσης µιας µουσικής ιδέας. 

Παρακάτω παρατίθενται οι παραλλαγές του ΜΣ1 όπως έχουν καταγραφεί στην έρευνα του 

Χονδροπήδα . 91

 Στ. Χονδροπήδας, ό.π. σελ. 31-33.91
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παραλλαγή	1

παραλλαγή	2

παραλλαγή	3

παραλλαγή	4

παραλλαγή	5

παραλλαγή	6

παραλλαγή	7

παραλλαγή	8

παραλλαγή	9

παραλλαγή	10

παραλλαγή	11

παραλλαγή	12

παραλλαγή	13

παραλλαγή	14

παραλλαγή	15

παραλλαγή	16

παραλλαγή	17

παραλλαγή	18

παραλλαγή	19

παραλλαγή	20











 



 




 






 
 

  


 





 



  


 




  




  
 





   
 

 




   

  
  

 








 

  
 

   





  



 
  

  

 
 

  


  

 
 











  

 
  


 


   

 

     









































































































3

3

3

3

3

A1
B1

ήΓ1

Γ2
Β1

A1

A2 Γ1
Β1

A2 Γ2
Β1

Β1A3 Γ1

Β1A3 Γ3

Β1
Γ4A3

A4 Γ1
Β1

Β1
Γ5A4

Γ1A5 Β1

Γ6
Β1A5

Β1
Γ1

A6

Β1A6
Γ7

Γ8
A6 Β1

A7 Γ1
Β1

Γ1
Β1

A8

B1
A8 Γ5

Γ1B2
A9

B2 Γ2A9

A10 B3 Γ9















Στο κοµµάτι Γιαννούσενα κάνει εµφάνιση το ΜΣ1 µε παραλλαγµένη την πρώτη νότα του Β 

µέρος του.


Η παραλλαγή αυτή παίζεται στο Β θέµα, 4ο µέτρο, στους χρόνους 6, 7, 8 µόνο την πρώτη 

φορά και δεν εµφανίζεται ξανά σε όλη τη διάρκεια της ηχογράφησης. Είναι πιθανό να 

πρόκειται για λάθος του Περιστέρη (στον 1ο χρόνο του σχήµατος), διότι ανά παρατηρήσουµε 

τα αντίστοιχα σηµεία του κοµµατιού, έχουν παρόµοια µοτίβα µε νότα εκκίνησης τη 2η (Φα#) 

και όχι την 3η (Σολ).


Παράλληλα η σύγκριση των µοτίβων που εµφανίζονται στο ίδιο µέρος συµβάλλει στην 

κατανόηση της λογικής πάνω στην οποία δοµούνται οι παραλλαγές και τα σχήµατα όπως το 

ΜΣ1. Όσο πιο «αραιή» είναι η εκδοχή, τόσο πλησιάζει προς την εξωτερική µελωδία που 

εννοεί το κάθε σχήµα. 

Στο Γ θέµα η µελωδία περνάει σε περιβάλλον Σολ µατζόρε και o Περιστέρης χρησιµοποιεί το 

ρυθµικό µοτίβο του ΜΣ1, διατηρεί το Α µέρος ίδιο µε τη βασική εκδοχή και διαφοροποιεί  

ριζικά το Β µέρος αποτυπώνοντας µια άλλη µελωδική γραµµή. Η φράση αρµονικά είναι 

καταληκτική στο Σολ.
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6

5

αρμόνικα

μαντόλα





















 




 










 

 



















 

























































 











 

 





 




	=	80



ΜΣ1

ΜΣ1

παραλλαγή 

5

κιθάρα

Ο	κατάδικος

Ακουστική	Κιθάρα	6

Ακουστική	Κιθάρα	7

Ακουστική	Κιθάρα	8










 

 

  






































 














 


 


 







  


































 













 











 
































































κό

νακαέ

	=	80









5

6




 

  
































































  








κό

	=	80





Ως ΜΣ1 έχει οριστεί το µελωδικό σχήµα και οι παραλλαγές του 

συνολικής διάρκειας 3 χρόνων. Αυτό σηµαίνει ότι όλες οι νότες του τελευταίου χρόνου του 

εµπεριέχονται στο σχήµα. Παρατηρώντας τις παραπάνω εκδοχές στη ροή του κοµµατιού 

διαπιστώνεται ότι το νόηµα της µελωδίας του σχήµατος ολοκληρώνεται στην πρώτη νότα του 

3ου χρόνου του, ανεξαρτήτως της διάρκειάς της. Το υπόλοιπου του 3ου χρόνου, δηλαδή του 

8ου χρόνου του απτάλικου, καθώς και ο 9ος χρόνος εµπεριέχουν κυρίως νότες του αρπέζ της 

τονικής στην οποία καταλήγει το σχήµα (1η στο Β θέµα και 3η στο Γ θέµα), ή µεταβατικές 

νότες προς την επόµενη φράση. Πρόκειται δηλαδή στην ουσία για νότες τις οποίες 

χρησιµοποιεί ο Περιστέρης εκµεταλλευόµενος τη φυσική κίνηση του χεριού, κι έχουν ως 

βασική λειτουργία τη συντήρηση του ρυθµού και/ή την προετοιµασία της µελωδίας για το 

επόµενο µέτρο.


Εξετάζοντας τους χρόνους 8, 9 του µέτρου ως αυτόνοµη οµάδα ανεξάρτητα µε το αν η πρώτη 

νότα ανήκει στο προηγούµενο µελωδικό σχήµα, εµφανίζεται ρυθµικό µοτίβο και παραλλαγές, 

που επαναλαµβάνεται µε διαφορετική διαστηµατική διάταξη ανάλογα την εξέλιξη της 

µελωδίας.  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Untitled	score

Υπότιτλος
Composer	/	arranger




 

  

 
  



   


   













 




































ΜΣ1











κιθάρα

Ο	κατάδικος

Ακουστική	Κιθάρα	6
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Ακουστική	Κιθάρα	9


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
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

 





 




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




 

 


























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 




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
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




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



 





 

 


















 













κό

έ κα να

	=	80













Παρόµοιο µοτίβο υπάρχει και στην εισαγωγή στης καταλήξεις, στους ίδιους χρόνους (8, 9).


Σηµειώνεται ότι το χαµηλό Μι είναι η ανοικτή χορδή της κιθάρας µε την οποία ο Περιστέρης 

δηµιουργεί ρυθµικά µοτίβα και στολίδια.


Το ΜΣ1 και οι άλλες εκδοχές ολοκληρώνουν το νόηµα της µελωδίας στην 1η νότα του 8ου 

χρόνου του απτάλικου. Θεωρώντας τον 8ο χρόνο ως σηµείο που συνάπτονται οι παραπάνω 

εκδοχές, προκύπτουν δυο συνηµµένες αυτόνοµες οµάδες, µε τη µια να έχει ρόλο µελωδικό 

και την άλλη ρόλο συµπληρωµατικό, ρυθµικό ή µεταβατικό (ρυθµικό µοτίβο καταλήξεων). 

Προκύπτουν έτσι µεγαλύτερα µελωδικά σχήµατα στο Β θέµα, διάρκειας 4 χρόνων και 

συγκεκριµένα στους 4 τελευταίους χρόνους του απτάλικου (χρόνοι 6, 7, 8, 9). Η ίδια λογική 

παρατηρείται και στο Γ θέµα (πέρασµα σε Σολ µατζόρε) που εµφανίζεται η εκδοχή στην 

οποία διατηρείται µόνο το Α µέρος του ΜΣ1.  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Συνεχίζοντας προς στα πίσω στους χρόνους του απτάλικου παρατηρείται το ίδιο ρυθµικό 

µοτίβο και παραλλαγές του στους χρόνους 4 και 5 του µέτρου στο Β θέµα.


Η πρώτη φράση του θέµατος ολοκληρώνει το νόηµα της µελωδίας στην 1η νότα του 4ου 

χρόνου. Συµβολίζοντας αυτή τη νότα µε τέταρτο προκύπτουν από τις παρτιτούρες στους 

χρόνους 1, 2, 3, 4 οι παρακάτω εκδοχές.
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Με τον ίδιο τρόπο συνάπτουµε στον 4ο χρόνο την παραπάνω φράση µε το ρυθµικό µοτίβο 

που εντοπίζεται στους χρόνους 4, 5 του Β θέµατος. Προκύπτουν από την παρτιτούρα οι 

παρακάτω συνδυασµοί.


Ο Περιστέρης δοµεί τα µοτίβα της κιθάρας στο Β θέµα και τα µοιράζει κατά τα πρότυπα του 

ρυθµικού µοτίβου του απτάλικου 3, 2, 2, 2. Στην οµαδοποίηση αυτή αντιστοιχεί δοµή: 

µελωδικό µοτίβο, ρυθµικό µοτίβο , µελωδικό µοτίβο, ρυθµικό µοτίβο. Τα σηµεία σύναψης 92

σηµατοδοτούν τους χρόνους του µέτρου στους οποίους το ένα µοτίβο ολοκληρώνει ένα 

νόηµα και εµφανίζεται το επόµενο. Σε αυτά τα σηµεία υπάρχουν τονισµοί και από τη φωνή.


Οι χρόνοι 2 και 3 επίσης τονίζονται, ωστόσο το µοίρασµα της φράσης κάνει τον τονισµό στον 

4ο χρόνο πιο διακριτό. 

 µε την έννοια ότι έχει συµπληρωµατικό ρόλο, ενώνοντας τις κύριες µελωδικές φράσεις.92
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Παρακάτω παρατίθενται τα µέρη της κιθάρας στο Β και Γ θέµα. 


Το Γ θέµα έχει διαφορές στον εσωτερικό ρυθµό σε σχέση µε το Β αλλά διατηρεί τους ίδιους 

τονισµούς. Στο Β θέµα τα µοτίβα των χρόνων 2, 3 αντιστοιχίζονται µε αυτά των χρόνων 6, 7. 

Στους χρόνους αυτούς βλέπουµε πρακτικά τις παραλλαγές ενός µοτίβου µε εξαίρεση το 2ο 

µέτρο στη σειρά , που πιθανόν πρόκειται για λάθος. 93

 κανονικά είναι το 4ο µέτρο στο κοµµάτι.93
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Ένας άλλος τρόπος να χωρίσουµε τα µοτίβα στο παραπάνω κοµµάτι θα ήταν να αφαιρέσουµε 

το σηµείο σύναψης και να τα αντιληφθούµε σαν συζευγµένα µοτίβα µοιρασµένα στο µέτρο 

π.χ. 3, 2, 2, 2 στο απτάλικο και 2, 2, 2, 3 στο ζεϊµπέκικο, ακόµα κι αν είναι ατελή ως προς το 

νόηµα. Το κοµµάτι Που ‘ναι τα χρόνια τα παλιά ενδείκνυται επίσης γι’ αυτήν την απεικόνιση 

λόγω της µικρής περιεκτικότητας σε φράσεις. Συνολικά σε µοτιβικό επίπεδο προκύπτουν 8 

συνδυασµοί που οικοδοµούν ολόκληρη τη σύνθεση.


Το µοτίβο 8 είναι πρακτικά το ΜΣ2 χωρίς την τελευταία νότα, µε διάρκεια 2 χρόνων στην 

προκειµένη περίπτωση. 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6. Συµπεράσµατα

Σε γενικές γραµµές παρατηρείται µια ετεροφωνική προσέγγιση των µελωδιών από τους 

µουσικούς, άλλοτε µε αρµονικά στοιχεία κάθετα συνδεδεµένα και άλλοτε µε διαφορετικές 

ρυθµικές δοµές και διαφορετική διαδοχή διαστηµάτων στην απόδοση των φράσεων. Κάποιες 

περιπτώσεις µπορούν να ερµηνευτούν µε απόλυτη αντιστοιχία νοτών µεταξύ δύο µελωδικών 

γραµµών και κάποιες άλλες παρουσιάζουν µεγάλες διαφορές, σε βαθµό που µοιάζουν µε 

ξεχωριστές µελωδίες. Τα όργανα αποτυπώνουν µεγαλύτερη συνέπεια και αντιστοιχία µεταξύ      

των µοτίβων και των παραλλαγών που εκτελούν, γεγονός που πιθανώς οφείλεται στην τριβή 

των οργανοπαιχτών, η οποία είναι απαραίτητη για την επεξεργασία και σχηµατοποίηση 

καταληκτικών φράσεων και άλλων ενορχηστρωτικών παρεµβάσεων όπως η αρµονική 

προσέγγιση. Οι µεγαλύτερες αποκλίσεις όταν εξετάζουµε την αντιστοιχία των µοτίβων 

προκύπτουν από τις αποτυπώσεις των φωνών. Πέρα από την αναντιστοιχία που προκύπτει 

λόγω της ίδιας της φύσης της φωνής, ως όργανο µη κανονικοποιηµένο, και τα υφολογικά 

στοιχεία του εκάστοτε ερµηνευτή - που είναι αναπόσπαστο κοµµάτι της τεχνικής απόδοσης 

των µελωδιών και άρα καθορίζουν τη µορφή της µελωδικής γραµµής - η απόκλιση αυτή 

οφείλεται σε µεγάλο βαθµό στο διαφορετικό τρόπο προσέγγισης των µελωδικών γραµµών 

από τα όργανα. Συνηθισµένη είναι η πρακτική του πολλαπλασιασµού της µελωδίας 

δηµιουργώντας µοτίβα µε τις διπλανές νότες, µε αποτέλεσµα να πυκνώνει η µελωδική 

γραµµή των οργάνων έναντι αυτής της φωνής, όµως πέρα από αυτό, εντοπίζονται στο υλικό 

που αναλύθηκε συµπεριφορές επανάληψης µελωδικών µοτίβων σε συγκεκριµένους χρόνους 

του µέτρου, τα οποία εκτελούνται µε τον ίδιο τρόπο είτε ως οργανικό µέρος (π.χ. κάποιας 

εισαγωγής), είτε ως συνοδεία στη φωνή. Τα µοτίβα αυτά διατηρούν τη µελωδική τους γραµµή 

κάτω από διάφορες εκδοχές της φωνής χωρίς να συµπίπτουν απαραίτητα. Η λογική της 

παραλλαγής της µελωδίας είναι επίσης πολύ συχνή από όλους τους συντελεστές της 

ορχήστρας. Η πρακτική αυτή από µόνη της συνεπάγεται µια ελαστικότητα στην απόδοση των 

µελωδιών, η οποία δεν είναι αυθαίρετη, αλλά ορίζεται από το γενικότερο πλαίσιο της 

ετεροφωνίας . Σε ετεροφωνικά µουσικά περιβάλλοντα, η µελωδία δεν αντιµετωπίζεται ως 94

σταθερό και απαραβίαστο σχήµα, αλλά ως µια βασική µελωδική ιδέα που εκτελείται µε 

 Κ. Nef (1985) Ιστορία της µουσικής, Ν. Βότσης, 2η εκδ., Αθήνα, σελ. 50. Βλ. επίσης https://el.wikipedia.org/wiki/94

%CE%95%CF%84%CE%B5%CF%81%CE%BF%CF%86%CF%89%CE%BD%CE%AF%CE%B1
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µ ικροδιαφοροποιήσεις . Ο Peter Van der Merwe  περιγράφει την ύπαρξη 95

επαναλαµβανόµενων µουσικών στοιχείων (µήτρες) που διαπερνούν διάφορα µουσικά είδη 

και εποχές, τα οποία λειτουργούν ως βασικά δοµικά στοιχεία που συµβάλλουν στη 

διαχρονικότητα της µουσικής παράδοσης. Αυτά τα στοιχεία, αν και µπορεί να 

διαφοροποιούνται σε µορφή και ύφος, διατηρούν κοινές αρχές που επιτρέπουν τη 

συνεχιζόµενη εξέλιξή τους και την ενσωµάτωσή τους σε νέες µουσικές παραδόσεις. Οι 

µήτρες δεν είναι νότες, αλλά εµπεδωµένα µοτίβα, µέσα στα οποία αυτές εντάσσονται. Δίνει 

ως παράδειγµα ότι το µάκαµ στην κλασική αραβική µουσική χαρακτηρίζεται από ορισµένα 

µελωδικά πρότυπα και αποτελεί µήτρα για τη σύνθεση, όχι απλώς µια σειρά από νότες. 

Παράλληλα αναφέρει πως δεν είναι οι νότες Ντο, Ρε, Μι, Φα, Σολ, Λα, αλλά η µατζόρε 

κλίµακα. Δεν είναι το ρυθµικό µοτίβο του 6σηµου αλλά η έννοια του εξάσηµου. Παραθέτει 

επίσης και άλλα παραδείγµατα όπως η τετράµετρη φράση, η επανάληψη ίδιων ήχων σε δοµή 

οµοιοκατάληκτη (the rhyming tune structure), η κατάληξη και των δυο µερών της µελωδίας 

µε το ίδιο µελωδικό σχήµα, η µελωδική κορύφωση, η τέλεια πτώση κλπ. Ως µήτρα λοιπόν 

θεωρείται κάθε φορά µια ή περισσότερες βασικές αρχές οι οποίες πλαισιώνουν την επιτέλεση 

και λειτουργούν ως πρότυπα σκέψης και αντίληψης . Στο ρεπερτόριο που αναλύθηκε στην 96

παρούσα εργασία, πέρα από τις προφανείς µήτρες όπως ο ρυθµός του ζεϊµπέκικου, ο λαϊκός 

δρόµος, η ταχύτητα, η µορφολογία κ.λπ., προκύπτουν επιµέρους ιδέες οι οποίες φαίνεται να 

ακολουθούνται από τους µουσικούς, όσον αφορά την ανάπτυξη της µελωδίας, και είναι αυτές 

που επιτρέπουν την ελευθερία στην απόδοσή της, αλλά και καθορίζουν τη µορφή της κάθε 

φορά. Συνεπώς έχουν σηµασία γενικότερες έννοιες, όπως αυτές που περιγράφονται στην 

ανάλυση , παρά η απόλυτη ταύτιση των µελωδικών γραµµών. Από την άλλη η ετεροφωνική 97

προσέγγιση είναι εκείνη που επιτρέπει την καθιέρωση µελωδικών µοτίβων. Εφόσον δεν είναι 

απαραίτητο οι µουσικοί να εκτελούν ακριβώς τις ίδιες νότες, δηµιουργείται χώρος για την 

ανάδυση προσωπικών ή συλλογικά αποδεκτών παραλλαγών. Όταν ένα µοτίβο αποδεικνύεται 

 P. Van der Merwe, Origins of the Popular Style: The Antecedents of Twentieth- Century Popular Music, Oxford: Clarendon 95

Press, 2002,  σελ. 93-100. 


 P. Van der Merwe, ό.π., σελ. 94. Ο Van der Merwe χρησιµοποιεί τον όρο «µήτρα» που αρχικά εισήγαγε ο Arthur Koestler 96

στο The Act of Creation και εννοούσε ένα καθιερωµένο σύνολο ιδεών, µε τη δηµιουργικότητα να είναι ο συνδυασµός δύο 
τέτοιων συνόλων. Ο ίδιος τονίζει πως η σχέση µεταξύ της δικής του «µήτρας» και αυτής του Koestler αν και υπαρκτή είναι 
αποµακρυσµένη. Συγκεκριµένα αναφέρει πως οι µουσικές µήτρες συνδέονται όχι µόνο ανά δύο, αλλά και ανά τρεις, 
τέσσερις, και δεκάδες.

 όπως: η αναφορά στην 3η βαθµίδα, ο τονισµός της 3ης, ο τονισµός στον 6ο χρόνο, το καταληκτικό νόηµα της φράσης, η 97

κίνηση από την 3η προς την τονική, η ολοκλήρωση του νοήµατος στην πρώτη νότα του 8ου χρόνου, η κατάληξη στην 
τονική, ο ρόλος του µελωδικού σχήµατος π.χ. αν συνιστά την κύρια µελωδική γραµµή ή αν έχει συµπληρωµατικό ρόλο, κ.λπ.
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λειτουργικό τείνει να διατηρείται και να επανεµφανίζεται, σαν µια πετυχηµένη συνταγή. 

Παρατηρώντας το ΜΣ2 στις ηχογραφήσεις του Σ. Γαβαλά η γενική θεώρηση που προκύπτει 

είναι ότι αποτελεί έναν από τους τρόπους που έχει ο Περιστέρης για να περιγράψει µια 

κίνηση της µελωδίας από την 3η της χιτζάζ υποµονάδας στην τονική της, σε συγκεκριµένους 

χρόνους του ζεϊµπέκικου. Η πρακτική αυτή δεν θα ήταν δυνατή στο πλαίσιο µιας αυστηρά 

µονοφωνικής ή πολυφωνικής αντίληψης, γιατί σε τέτοιες περιπτώσεις απαιτείται µεγαλύτερη 

ακρίβεια και οµοιοµορφία στην εκτέλεση. Αντιθέτως, το ετεροφωνικό περιβάλλον, όπως αυτό 

που παρατηρείται στο αστικό λαϊκό τραγούδι, παρέχει έναν βαθµό ελευθερίας που επιτρέπει 

την ενσωµάτωση λειτουργικών σχηµάτων ως εκτελεστικά εργαλεία. Τα µοτίβα αυτά, µέσω 

της συχνής χρήσης και της αποδοχής από την κοινότητα των µουσικών, παγιώνονται και 

καθίστανται µέρος της προφορικής µουσικής παράδοσης.


Και οι δύο λογικές, τόσο της αφοµοίωσης των λειτουργικών σχηµάτων όσο και της ατοµικής 

ελευθερίας στην εκτέλεση, παρατηρούνται ακόµη και σήµερα στο λαϊκό τραγούδι, γεγονός 

που φανερώνει ότι αποτελεί ιδίωµα µε έντονο προφορικό χαρακτήρα. 

Στο βιβλίο του Δηµήτρη Μυστακίδη  για τη λαϊκή κιθάρα, στην παρτιτούρα του Μες στον 98

τεκέ της Μαριγώς, αποτυπώνεται  το σχήµα που εξετάσθηκε στα κοµµάτια του Σ. Γαβαλά 99

και στα πλαίσια της ανάλυσης ονοµάστηκε ΜΣ2. Το κοµµάτι είναι ηχογραφηµένο σε δυο 

εκτελέσεις µε κιθάρα από τον Σπύρο Περιστέρη . Στο ίδιο σηµείο του κοµµατιού ο 100

Περιστέρης δεν παίζει αυτό το σχήµα, σε καµία από τις δυο ηχογραφήσεις . Το γεγονός ότι 101

ο Δ. Μυστακίδης το ‘χει εντάξει στο παίξιµο και στις καταγραφές ενισχύει τις προηγούµενες 

παρατηρήσεις σχετικά µε την ελευθερία και την ευελιξία που προσφέρει το ετεροφωνικό 

περιβάλλον στην εκτέλεση. Παράλληλα, αναδεικνύει τη λειτουργικότητα αυτών των µοτίβων, 

τα οποία µέσα από τη συνεχή αναπαραγωγή και προσαρµογή, υπερβαίνουν τα ατοµικά και 

τοπικά πλαίσια και αποκτούν έναν ευρύτερο χαρακτήρα. Το παράδοξο της υπόθεσης στην 

 Δ. Μυστακίδης, ό.π., σελ. 293.98

 στο 5ο και 6ο µέτρο.99

 µία µε τον Γ. Παπασιδέρη δίσκος Parlophone B 21797 / 101523 και µία µε τον Τ. Δηµητριάδη Orthophonic S-344 /100

BS-92407.

 στην εκτέλεση µε τον Παπασιδέρη ο Περιστέρης παίζει το ΜΣ1 µόνο στην απάντηση. Στα αντίστοιχα σηµεία της φωνής 101

χρησιµοποιεί το µοτίβο διατονικών προσαγωγέων όπως και ο Ρούκουνας στο κοµµάτι Ο φθισικός (παράδειγµα σελ. 97). 
Λαµβάντοντας υπ όψιν ότι αυτό το µοτίβο εµφανίζεται σε συνδυασµό µε το ΜΣ2 (περίπτωση Ο φθισικός) αλλά και ως 
αντικατάσταση του ΜΣ1 από τον Περιστέρη (πιο απλή µελωδική γραµµή στη χαµηλή οκτάβα κάτω από τα µέρη της φωνής 
στην περίπτωση µε τον Παπασιδέρη), και συνυπολογίζοντας ότι αποτελεί µια σχετικά απλουστευµένη εκδοχή της µελωδίας, 
θα µπορούσε να γίνει αντιληπτό σαν ένα είδος µήτρας ή µια εκδοχή πιο κοντά (από πλευράς επεξεργασίας και 
εµπλουτισµού) στη µήτρα.
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περίπτωση του Μες στο τεκέ της Μαριγώς έγκειται στο γεγονός ότι ο Περιστέρης, όχι µόνο 

δεν παίζει το ΜΣ2 στα αντίστοιχα σηµεία του κοµµατιού, αλλά χρησιµοποιεί το ΜΣ1 µε τη 

διαστηµατική εκδοχή του χιτζάζ. Μεταφέρει δηλαδή τη βαθµιδική αλληλουχία και το ρυθµικό 

µοτίβο του ΜΣ1 σε χιτζάζ περιβάλλον (ενώ κυρίως το εκτελεί σε µινόρε δρόµους ). Το γιατί 102

δεν το επιλέγει ο Μυστακίδης επιδέχεται ερµηνευτικές προσεγγίσεις που σχετίζονται µε 

εκτελεστικούς λόγους - για παράδειγµα, ο τρόπος µε τον οποίο τραγουδάει την αντίστοιχη 

φράση ο εκάστοτε µουσικός, µιας και το σχήµα εµφανίζεται στο τραγουδιστικό µέρος του 

κοµµατιού και στην µετέπειτα απάντηση του θέµατος. Το βέβαιο είναι ότι ο Περιστέρης δεν 

τραγουδάει τη στιγµή που παίζει το σχήµα οπότε, για εκείνον δεν τίθεται τέτοια παράµετρος 

στη διαδικασία επιλογής. 

Στην πράξη αυτά τα µοτίβα ορίζονται και χρησιµοποιούνται από τους µουσικούς ως στοιχεία 

µε κοινή λειτουργία και σηµασία. Σχήµατα όπως το ΜΣ1 και παραλλαγές του εµφανίζονται 

στο ρεµπέτικο, λαϊκό και δηµοτικό τραγούδι σήµερα µε την ίδια χροιά και χρήση, ως 

καταληκτικές φράσεις παγιωµένες σ΄έναν µουσικό κώδικα, που εξελίχτηκε µέσα σε µία 

λογική επανάληψης και παραλλαγής µιας µουσικής ιδέας. 


Συµπερασµατικά οι παράγοντες που συνέβαλαν στην καθιέρωση τέτοιων µοτίβων είναι τρεις: 

πρώτον, οι απλές δοµές των τραγουδιών όπως και στην περίπτωση του Σ. Γαβαλά, 

εµπεριέχουν συχνές επαναλήψεις των θεµάτων και δηµιουργούν το χώρο για πειραµατισµό. 

Δεύτερον, το περιβάλλον της ετεροφωνίας ενισχύει αυτή τη διάθεση, επιτρέποντας 

παραλλαγές και ατοµικές προσθήκες και τρίτον, η λειτουργικότητα των ίδιων των µοτίβων τα 

καθιστά εύκολα αναγνωρίσιµα, πρακτικά στη χρήση και αισθητικά αποδεκτά, ευνοώντας έτσι 

την παγίωση τους. 

 Στ. Χονδροπήδας, ο.π., σελ. 85.102
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Τα µουσικολογικά στοιχεία που προκύπτουν από τις καταγραφές υπογραµµίζουν τη σηµασία 

της δισκογραφίας ως βασικής πηγής για την έρευνα και την τεκµηρίωση των µουσικών 

ιδιωµάτων, ειδικά στο αστικό λαϊκό τραγούδι, όπου η προφορικότητα και η παράδοση 

συνυπάρχουν µε την ηχογράφηση και την αναπαραγωγή . Στην περίπτωση του Σωτήρη 103

Γαβαλά φαίνεται πως ο Σπύρος Περιστέρης έπαιξε καθοριστικό ρόλο στη διαµόρφωση του 

ήχου. Από την ανάλυση προκύπτουν στο σύνολο του υλικού ενορχηστρωτικές παρεµβάσεις  104

και υφολογικά στοιχεία του δεύτερου και των άλλων οργανοπαιχτών, γεγονός που 

καταδεικνύει αφενός τη λαϊκότητα του ιδιώµατος κι αφετέρου την επιρροή που είχαν 

συντελεστές όπως ο Περιστέρης στην εξέλιξη του λαϊκού τραγουδιού. Θα ήταν επίσης εύλογο 

να υποθέσουµε ότι αυτή η επιρροή επεκτάθηκε και στην περίπτωση του Βαµβακάρη. Ο 

Γιώργος Κοκκώνης αναφέρει: « Δεν έχουµε ακόµη αποτιµήσει επαρκώς πόσο η µουσική του 

αυτοδίδακτου Μάρκου επηρεάζεται από τη στιγµή που ο Περιστέρης επιλέγει τις µελωδίες 

που θα ηχογραφήσει ο θρύλος αυτός του ρεµπέτικου, αλλά και τις εκτελεί ο ίδιος, εµφανώς 

εξορθολογίζοντας το αυθεντικότατο, αλλά στοιχειώδες µουσικό συντακτικό του» .
105

Η δισκογραφία των 78 στροφών αποτέλεσε έναν βασικό µηχανισµό µέσω του οποίου οι 

λαϊκοί δηµιουργοί όπως ο Σ. Γαβαλάς ήρθαν σε επαφή και αλληλεπίδρασαν µε τους 

καλλιτεχνικούς διευθυντές των δισκογραφικών εταιριών όπως ο Σπύρος Περιστέρης, ο 

Κώστας Σκαρβέλης, ο Παναγιώτης Τούντας κ.α.. Σ΄αυτή τη συνθήκη αξιοποίησης της 

τεχνολογίας της µηχανικής καταγραφής του ήχου οι αστικές λαϊκές παραδόσεις διαµορφώσαν 

σε µεγάλο βαθµό την αισθητική τους µέσα από τα τεχνικά µέσα αποτύπωσης και διάδοσης . 106

Ο Σπύρος Περιστέρης συµµετέχει ενεργά και δηµιουργικά. Αναζητά νέους δηµιουργούς, 

ηχογραφεί επανεκτελέσεις των κοµµατιών µε διαφορετικούς τραγουδιστές και συνδυασµούς 

οργάνων, και προτείνει νέους τύπους ορχήστρας γεγονός που επηρεάζει το µουσικό 

 Γ. Κοκκώνης, «Οι δίσκοι 78 στροφών ένα ενδιαφέρον µουσικολογικό τεκµήριο», Στο: Διονυσόπουλος Νίκος, Η Σάµος 103

στις 78 στροφές: Ιστορικές ηχογραφήσεις 1918 – 1958, Πανεπιστηµιακές Εκδόσεις Κρήτης, Αθήνα 2009, σελ. 103-106.

 όπως: αρµονικά στοιχειά των οργάνων, παραλλαγές της µελωδίας, αλλαγές θέσεων των θεµάτων µέσα στο κοµµάτι (π.χ. 104

άλλο µέρος για εισαγωγή βλ. Γιαννούσενα), παραλλαγές των θεµάτων και µετατροπή σε οργανικό µέρος, παραλλαγές της 
συνοδείας, σχηµατοποίηση µοτίβων, καλλωπισµοί, τρίλιες κλπ. Βλ. Επίσης Γιώργος Γκέκας, Το µουσικό πορτραίτο του 
Παναγιώτη Τούντα, (πτυχιακή εργασία) Τµήµα Λαϊκής και Παραδοσιακής Μουσικής Σχολή Καλλιτεχνικών Σπουδών ΤΕΙ 
Ηπείρου, Άρτα, 2018, σελ 55-57.

 Γ. Κοκκώνης, Η κατά Δαµιανάκο χρονολόγηση και περιοδολόγηση του ρεµπέτικου: µια νέα ανάγνωση υπό το πρίσµα της 105

µουσικολογίας, Αγροτική Οικονοµία και Λαϊκός Πολιτιµός, Επιστηµονικό Συνέδριο στη µνήµη του Στάθη Δαµιανάκου, 
Αθήνα 25-27 Μαΐου 2005, σελ 9.

 Γ. Κοκκώνης, «Οι δίσκοι 78 στροφών ένα ενδιαφέρον µουσικολογικό τεκµήριο», Στο: Διονυσόπουλος Νίκος, Η Σάµος 106

στις 78 στροφές: Ιστορικές ηχογραφήσεις 1918 – 1958, Πανεπιστηµιακές Εκδόσεις Κρήτης, Αθήνα 2009, σελ. 103.
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φαινόµενο και το οδηγεί σε νέες εκφάνσεις . Εισάγει στη δισκογραφία τα ρεµπέτικα µε 107

κιθάρα το 1931 και διατηρεί το στυλ µέχρι το 1939, συµµετέχοντας συνολικά σε 110 

ηχογραφήσεις . Το 1932 ηχογραφεί τον Μάρκο Βαµβακάρη µε µπουζούκι σηµατοδοτώντας 108

τη δηµιουργία ενός νέου ρεύµατος, του πειραιώτικου ρεµπέτικου. Από τα τραγούδια του Σ. 

Γαβαλά ηχογραφεί µε κιθάρα 6 πρωτότυπους δίσκους και 4 επανεκτελέσεις. Στις υπόλοιπες 

ηχογραφήσεις των πρώτων χρόνων του συνθέτη συµµετέχει παίζοντας µαντόλα (1932-1934 ή 

1932-1935). Η αποµακρυσµένη χρονικά ηχογράφηση του 1937, ίσως και η τελευταία 

ολοκληρωµένη σύνθεση  του Γαβαλά, εµπίπτει στο γενικότερο πλαίσιο της καθιέρωσης του 109

πειραιώτικου ήχου και είναι και η πρώτη  ηχογράφησή του µε µπουζούκι, επίσης παιγµένο 110

από τον Σπύρο Περιστέρη.


Η µουσικολογική ανάλυση των συνθέσεων του Σωτήρη Γαβαλά αναδεικνύει µια από τις 

όψεις του αστικού λαϊκού τραγουδιού, η οποία παρήκµασε, όσο παράλληλα στη δισκογραφία 

εδραιωνόταν το µπουζούκι. 

 Γ. Κοκκώνης, «Αλατούρκα, αλαφράγκα και καφέ-αµάν», στο Γ. Κοκκώνης Λαϊκές µουσικές παραδόσεις: λόγιες 107

αναγνώσεις, λαϊκές πραγµατώσεις, Fagottobooks, Αθήνα 2017, σελ. 97-131.

 Σ. Κουρούσης, Κ. Κοπανιτσάνος (2022) Η ελληνική κιθάρα στις 78 στροφές, Ρεµπέτικα, Ελαφρά, Καντάδες, Κλασικά, 108

Παραδοσιακά {1905-1949}, Αθήνα: Η Ιστορία της Ελληνικής Μουσικής (Αστική Μη Κερδοσκοπική Εταιρεία). σελ. 98.

 αν υποτεθεί πως η µουσική του Μικρούλα και ορφανή (1940) είναι άλλου συνθέτη. Διαφορετικά είναι η προτελευταία.109

 και ίσως και η µόνη, µε την ίδια υπόθεση.110
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2013), 4η έκδοση 2022.
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ρεµπέτικου, Εισήγηση: 1ο Ετήσιο Συνέδριο Μουσικών Βιβλιοθηκών και Αρχείων 
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https://www.lifo.gr/blogs/retronaut/o-sotiris-gabalas-i-memetis-ypirxe-ena-mythiko-prosopo-toy-klasikoy-rempetikoy
https://www.musicpaper.gr/topics/item/10505-pou-protoemfanistike-o-oros-rempetiko-ena-anatreptiko-keimeno
https://www.musicpaper.gr/topics/item/10505-pou-protoemfanistike-o-oros-rempetiko-ena-anatreptiko-keimeno
https://www.oneman.gr/entertainment/rebetika-hrwini-delias-tountas-papazoglou/
https://vmrebetiko.gr/en/item-en/?id=3530
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ΕΤΟΣ ΤΙΤΛΟΣ ΤΡΑΓΟΥΔΙΣΤΕΣ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΑΡ. ΔΙΣΚΟΥ ΑΡ. ΜΗΤΡΑΣ

1931 Ο ΜΕΜΕΤΗΣ* Δηµήτρης Αραπάκης Orthophonic Αµερικής ORS-601 2W156

1932 ΑΠ' ΤΟΥ ΜΕΜΕΤΗ ΤΟ 
ΝΕΡΟ* Σωτήρης Γαβαλάς Victor Αµερικής VI-58109

1932 ΣΤΟΥ ΜΠΕΖΕΣΤΕΝΗ 
ΤΗΝ ΑΥΛΗ* Σωτήρης Γαβαλάς Victor Αµερικής VI-58109

1932 ΔΥΟ ΓΥΦΤΟΠΟΥΛΕΣ Στελλάκης Περπινιάδης Parlophone Ελλάδος B-21656 101270

ΔΥΟ ΓΥΦΤΟΠΟΥΛΕΣ Κώστας Νούρος Columbia Ελλάδος DG-281

1933 ΑΠΟ ΤΟΥ ΜΕΜΕΤΗ ΤΟ 
ΝΕΡΟ* Μαρ. Φραντζεσκοπούλου Columbia Ελλάδος DG-328 WG- 521

1933 ΔΩΔΕΚΑ ΧΡΟΝΩΝ 
ΚΟΡΙΤΣΙ

Ρόζα Εσκενάζη & Ν. 
Παπουτσής Columbia Ελλάδος DG-495 WG- 781

1933 Ο ΦΘΙΣΙΚΟΣ Ζαχ. Κασιµάτης Parlophone Ελλάδος B-21692 101309

1933 ΑΠ' ΤΟΥ ΜΕΜΕΤΗ ΤΟ 
ΝΕΡΟ* Ζαχ. Κασιµάτης Parlophone Ελλάδος B-21692 101323

1934 ΗΘΕΛΑ ΝΑ ΝΑΡΘΩ ΤΟ 
ΒΡΑΔΥ Στελλάκης Περπινιάδης Columbia Ελλάδος DG-2065 CG- 889

1934 ΕΙΜΑΙ ΜΙΚΡΟΥΛΑ ΚΑΙ 
ΟΡΦΑΝΗ Στελλάκης Περπινιάδης Columbia Ελλάδος DG-2065 CG- 890

1934 ΗΡΩΙΝΗ ΚΑΙ ΜΑΥΡΑΚΙ Στελλάκης Περπινιάδης Columbia Ελλάδος DG-6126 CG-1103

1934 Ο ΡΟΪΔΙΤΗΣ* Ρίτα Αµπατζή His Masters Voice Ελλάδος AO-2166 OT-1666

1934 ΣΤΗΣ ΑΡΕΤΟΥΣΑΣ ΤΗ 
ΣΠΗΛΙΑ* Ρίτα Αµπατζή His Masters Voice Ελλάδος AO-2219 OGA- 87

1934 ΔΩΔΕΚΑ ΧΡΟΝΩΝ 
ΚΟΡΙΤΣΙ Ρίτα Αµπατζή ODEON Ελλάδος GA-1751 GO-2046

1934 ΔΩΔΕΚΑ ΧΡΟΝΩΝ 
ΚΟΡΙΤΣΙ Ρίτα Αµπατζή ODEON Ελλάδος GA-1761 GO-2046-0

1934 ΠΟΥ ΕΙΝΑΙ ΤΑ ΧΡΟΝΙΑ 
ΤΑ ΠΑΛΙΑ* Κώστας Ρούκουνας ODEON Ελλάδος GA-1769 GO-2072

1934 ΓΙΑΝΝΟΥΣΑΙΝΑ* Ρόζα Εσκενάζυ ODEON Ελλάδος GA-1791 GO-2118

1934 Ο ΚΑΤΑΔΙΚΟΣ Κώστας Ρούκουνας ODEON Ελλάδος GA-1839 GO-2179

1937 ΣΤΗΝ ΞΕΝΙΤΙΑ 
ΑΠΕΛΠΙΣΜΕΝΟΣ Κώστας Ρούκουνας ODEON Ελλάδος GA-7037 GO-2732

1940 ΜΙΚΡΟΥΛΑ ΚΙ ΟΡΦΑΝΗ Ιωάννα Γεωργακοπούλου Columbia Ελλάδος DG-6536 CG-2050

1948 Ο ΜΕΜΕΤΗΣ* Σταύρος Καλούµενος Standard Αµερικής F-9017

Οι καταχωρήσεις µε συνθέτη τον Σωτήρη Γαβαλά, από τον κατάλογο του Διονύση Μανιάτη.
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Ανατύπωση στις ΗΠΑ τον Μάρτιο του 1934 από τον δίσκο 
Parlophone B-21692-II µε αριθµό µήτρας 101323. 
Αρχείο Κουνάδη, "Απ' του Μεµέτη το νερό", 2019, https://
vmrebetiko.gr/item?id=4631

Αρχείο Κουνάδη, "Απ' του Μεµέτη το νερό", 2019, https://
vmrebetiko.gr/item?id=10712

screenshot από https://www.youtube.com/watch?v=B3q53TUduaw

Αρχείο Κουνάδη, "Ο Μεµέτης", 2019, https://vmrebetiko.gr/item?
id=9396

Αρχείο Κουνάδη, "Απ' του Μεµέτη το νερό", 2019, https://
vmrebetiko.gr/item?id=9914

Ανατύπωση στις ΗΠΑ µετά τις 05.07.1933 από τον δίσκο 
Parlophone B-21656-I µε αριθµό µήτρας A 101270.

Αρχείο Κουνάδη, "Δυο γυφτοπούλες", 2019, https://vmrebetiko.gr/
item?id=4756

https://vmrebetiko.gr/item?id=9396
https://vmrebetiko.gr/item?id=9396
https://www.youtube.com/watch?v=B3q53TUduaw
https://vmrebetiko.gr/item?id=10712
https://vmrebetiko.gr/item?id=10712
https://vmrebetiko.gr/item?id=4756
https://vmrebetiko.gr/item?id=4756
https://vmrebetiko.gr/item?id=4631
https://vmrebetiko.gr/item?id=4631
https://vmrebetiko.gr/item?id=9914
https://vmrebetiko.gr/item?id=9914
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Αρχείο Κουνάδη, "Δώδεκα χρονών κορίτσι", 2019, https://
vmrebetiko.gr/item?id=9988

Αρχείο Κουνάδη, "Ο Μεµέτης", 2019, https://vmrebetiko.gr/item?
id=10472

h t t p s : / / w w w. g r e e k d i s c o g r a p h y. g r / R e c o r d C o d e . h t m ?
RecordCode=2169&RecordTitle=%CE%9D%CE%91%20%CE%9
C%CE%95%20%CE%98%CE%A5%CE%9C%CE%91%CE%A3
%CE%91%CE%99&RecordCompany=ALPHA&RecordType=CD

https: / /www.greekdiscography.gr/RecordCode.htm?
RecordCode=2165&RecordTitle=KAPOIES%20NYChTES&
RecordCompany=ALPHA&RecordType=CD

https://78strofes.gr/2024/12/17/8144/
Αρχείο Κουνάδη, "Μικρούλα και ορφανή", 2019, https://
vmrebetiko.gr/item?id=5575

https://vmrebetiko.gr/item?id=10472
https://vmrebetiko.gr/item?id=10472
https://vmrebetiko.gr/item?id=5575
https://vmrebetiko.gr/item?id=5575
https://www.greekdiscography.gr/RecordCode.htm?RecordCode=2165&RecordTitle=KAPOIES%20NYChTES&RecordCompany=ALPHA&RecordType=CD
https://www.greekdiscography.gr/RecordCode.htm?RecordCode=2165&RecordTitle=KAPOIES%20NYChTES&RecordCompany=ALPHA&RecordType=CD
https://www.greekdiscography.gr/RecordCode.htm?RecordCode=2169&RecordTitle=%CE%9D%CE%91%20%CE%9C%CE%95%20%CE%98%CE%A5%CE%9C%CE%91%CE%A3%CE%91%CE%99&RecordCompany=ALPHA&RecordType=CD
https://www.greekdiscography.gr/RecordCode.htm?RecordCode=2169&RecordTitle=%CE%9D%CE%91%20%CE%9C%CE%95%20%CE%98%CE%A5%CE%9C%CE%91%CE%A3%CE%91%CE%99&RecordCompany=ALPHA&RecordType=CD
https://vmrebetiko.gr/item?id=9988
https://vmrebetiko.gr/item?id=9988
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https: / /www.greekdiscography.gr/RecordCode.htm?
RecordCode=GA-1791&RecordTitle=OI%20APAGOREYME
NES%20OYSIES%20%20FM&RecordCompany=ODEON%
20(ELLADOS)%2078%20STROFES&RecordType=78 
Στην άλλη πλευρά του δίσκου το Ούζο Χασίς µε τη Ρόζα 
Εσκενάζη.

h t t p s : / / w w w. g r e e k d i s c o g r a p h y. g r / R e c o r d C o d e . h t m ?
RecordCode=AO-2219&RecordTitle=I%20MEGALI%20TOY%20
REMPETIKOY%20SChOLI%20No%206%20MITROPOYLOS&
RecordCompany=HIS%20MASTER%27S%20VOICE%20(ELLA
DOS)%2078STROFES&RecordType=78

h t t p s : / / w w w. g r e e k d i s c o g r a p h y. g r / R e c o r d C o d e . h t m ?
RecordCode=26-8059&RecordTitle=&RecordCompany=RCA%20
VICTOR%2078%20STROFON%20%28AMERIKIS%29&Record
Type=78

s c r e e n s h o t α π ό : h t t p s : / / w w w. g o o g l e . c o m / s e a r c h ?
q=HMV+AO-2279&sourceid=chrome&ie=UTF-8#fpstate=ive&vl
d=cid:ff2c81b2,vid:Yz2tZ39mCxE,st:0 

h t t p s : / / w w w. g r e e k d i s c o g r a p h y. g r / R e c o r d C o d e . h t m ?
RecordCode=1692&RecordTitle=ETERNITY%20AND%20A%20
DAY&RecordCompany=ECM&RecordType=CD

Στην ετικέτα του δίσκου αναγράφεται εκ λάθους ως ερµηνευτής ο 
Ζαχαρίας Κασιµάτης αντί του Κώστα Ρούκουνα.

Αρχείο Κουνάδη, "Ο φθισικός", 2019,

https://vmrebetiko.gr/item?id=4632

https://www.greekdiscography.gr/RecordCode.htm?RecordCode=GA-1791&RecordTitle=OI%20APAGOREYMENES%20OYSIES%20%20FM&RecordCompany=ODEON%20(ELLADOS)%2078%20STROFES&RecordType=78
https://www.greekdiscography.gr/RecordCode.htm?RecordCode=GA-1791&RecordTitle=OI%20APAGOREYMENES%20OYSIES%20%20FM&RecordCompany=ODEON%20(ELLADOS)%2078%20STROFES&RecordType=78
https://www.google.com/search?q=HMV+AO-2279&sourceid=chrome&ie=UTF-8#fpstate=ive&vld=cid:ff2c81b2,vid:Yz2tZ39mCxE,st:0
https://www.google.com/search?q=HMV+AO-2279&sourceid=chrome&ie=UTF-8#fpstate=ive&vld=cid:ff2c81b2,vid:Yz2tZ39mCxE,st:0
https://www.google.com/search?q=HMV+AO-2279&sourceid=chrome&ie=UTF-8#fpstate=ive&vld=cid:ff2c81b2,vid:Yz2tZ39mCxE,st:0
https://www.greekdiscography.gr/RecordCode.htm?RecordCode=26-8059&RecordTitle=&RecordCompany=RCA%20VICTOR%2078%20STROFON%20%28AMERIKIS%29&RecordType=78
https://www.greekdiscography.gr/RecordCode.htm?RecordCode=26-8059&RecordTitle=&RecordCompany=RCA%20VICTOR%2078%20STROFON%20%28AMERIKIS%29&RecordType=78
https://www.greekdiscography.gr/RecordCode.htm?RecordCode=AO-2219&RecordTitle=I%20MEGALI%20TOY%20REMPETIKOY%20SChOLI%20No%206%20MITROPOYLOS&RecordCompany=HIS%20MASTER%27S%20VOICE%20(ELLADOS)%2078STROFES&RecordType=78
https://www.greekdiscography.gr/RecordCode.htm?RecordCode=AO-2219&RecordTitle=I%20MEGALI%20TOY%20REMPETIKOY%20SChOLI%20No%206%20MITROPOYLOS&RecordCompany=HIS%20MASTER%27S%20VOICE%20(ELLADOS)%2078STROFES&RecordType=78
https://www.greekdiscography.gr/RecordCode.htm?RecordCode=1692&RecordTitle=ETERNITY%20AND%20A%20DAY&RecordCompany=ECM&RecordType=CD
https://www.greekdiscography.gr/RecordCode.htm?RecordCode=1692&RecordTitle=ETERNITY%20AND%20A%20DAY&RecordCompany=ECM&RecordType=CD
https://vmrebetiko.gr/item?id=4632
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Σύµφωνα µε το Φώντα Τρούσα αριστερά κάθεται ο Νίκος Μάθεσης «Τρελλάκιας» και αυτός µε το σκυλί είναι ο 
Σωτήρης Γαβαλάς. Ο Πάνος Σαββόπουλος πιθανολογεί το ίδιο και αναφέρει πως η φωτογραφία προέρχεται από το 
προαύλιο κάποιας φυλακής. Ο Τρούσας την τοποθετεί γύρω στο 1935 στον Πειραιά.

Ο Σωτήρης Γαβαλάς σε φωτογραφία που προέρχεται από το 
αρχείο του Διονύση Μανιάτη σύµφωνα µε τους Φώντα Τρούσα 
και Πάνο Σαββόπουλο.

https://www.lifo.gr/blogs/retronaut/o-sotiris-gabalas-i-memetis-
ypirxe-ena-mythiko-prosopo-toy-klasikoy-rempetikoy

Αρχείο Κουνάδη, "Στου Μπεζεστένη την αυλή", 2019, https://
vmrebetiko.gr/item?id=10713

https://www.lifo.gr/blogs/retronaut/o-sotiris-gabalas-i-memetis-ypirxe-ena-mythiko-prosopo-toy-klasikoy-rempetikoy
https://www.lifo.gr/blogs/retronaut/o-sotiris-gabalas-i-memetis-ypirxe-ena-mythiko-prosopo-toy-klasikoy-rempetikoy
https://vmrebetiko.gr/item?id=10713
https://vmrebetiko.gr/item?id=10713
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