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Πρόλογος 

 

Με την πτυχιακή µου εργασία αυτή ολοκληρώνονται, ως προς το θεωρητικό µέρος, οι σπουδές 

µου στο Τµήµα Λαϊκής και Παραδοσιακής Μουσικής του ΤΕΙ Ηπείρου. Αφορµή για να 

ασχοληθώ µε την Φιλαρµονική του ∆ήµου ∆ιδυµοτείχου στάθηκε η πρώτη µου επίσκεψη στο 

∆ιδυµότειχο, τον Αύγουστο του 2015, στο πλαίσιο του 4
ου

 Σεµιναρίου Εβρίτικης Γκάιντας που 

οργανώνει κάθε χρόνο εκεί, από το 2011, ο καθηγητής µου, Χάρης Σαρρής. 

 

Φιλοξενηθήκαµε στον ξενώνα του ∆ήµου, ένα καταπληκτικό διώροφο ξυλεπένδυτο εβραϊκό 

σπίτι των αρχών του 20ου αιώνα, στους πρόποδες του Κάστρου του ∆ιδυµοτείχου. Η συµµετοχή 

πολλών, ωστόσο, στο Σεµινάριο µας ανάγκασε µια οµάδα συµµετεχόντων να µεταφερθούµε σε 

έναν δεύτερο ξενώνα. Ήταν το κτήριο του Σιδηροδροµικού Σταθµού, ένα µοναδικό ξύλινο 

κτήριο του 1919, το οποίο είχε κατασκευάσει η Γαλλική Σιδηροδροµική Εταιρεία και ανήκε στο 

δίκτυο των σιδηροδρόµων της Οθωµανικής Αυτοκρατορίας. Ο πάνω όροφος έχει διαµορφωθεί 

σε ξενώνα, µε κρεβάτια, κουζίνα, µπάνιο κ.λπ. Ο κάτω όροφος έχει δύο λουτρά. Εκεί τα 

πρωτοείδα: Είδα µια τεράστια στοίβα από σακούλες σκουπιδιών και πάρα πολλά παροπλισµένα 

χάλκινα όργανα κάθε είδους, να σκονίζονται παρατηµένα για χρόνια. Όταν ρώτησα τον κο 

Σαρρή να µου πει τι είναι όλα αυτά, άρχισε να κουνάει το κεφάλι του µε νόηµα και να µου λέει 

ότι είναι υλικό της Φιλαρµονικής, το οποίο σαπίζει, χωρίς κανείς να ξέρει τι έχει µέσα. Μου είπε 

ότι είχε συζητήσει µε έναν αρµόδιο από το τότε ∆ηµοτικό Συµβούλιο, τον Σαράντη Τασσιούδη, 

για την πιθανότητα να έρθει κάποιος να κάνει την πρακτική του εκεί και να ταχτοποιήσει αυτό 

το χάος… 

 

Η επόµενη χρονιά πέρασε, ωστόσο οι εικόνες από όσα έζησα στο Σεµινάριο µε τις γκάιντες, 

αλλά και στην πόλη, έρχονταν συνέχεια στη µνήµη µου. ∆εν µπορούσα να φανταστώ ότι η 

µοίρα θα µου επεφύλασσε να ξαναπάω στο ∆ιδυµότειχο, και αυτή τη φορά µάλιστα να 

παραµείνω για πάνω από έξι µήνες εκεί, κάνοντας την πρακτική µου. Νοµίζω ότι η πρακτική 

µου έγινε την κατάλληλη στιγµή. Λίγους µήνες πριν αναλάβω ο Έβρος είχε πληµµυρίσει και τα 

νερά είχαν µπει στο κτήριο του Σιδηροδροµικού Σταθµού. Οι σακούλες µε το υλικό της 

Φιλαρµονικής σώθηκαν την τελευταία στιγµή από τον Γιάννη Σαρσάκη, αγιογράφο και 
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γκαϊντατζή, ο οποίος τις ανέβασε σε κάτι τραπέζια… Χάρις στην έγκαιρη επέµβαση του κου 

Σαρσάκη το υλικό αυτό γλίτωσε από το να µουχλιάσει και, µοιραία, να πεταχτεί. Έτσι, είχα την 

ευκαιρία να ανοίξω αυτές τις σακούλες και να βγουν από µέσα στολές, κράνη, µουσικά όργανα, 

αρχειακό υλικό, παρτιτούρες και κάθε τι που ήταν η κληρονοµιά και η ιστορία της 

Φιλαρµονικής. Το υλικό αυτό, βέβαια, δεν ήταν σε χρήση από την νυν Φιλαρµονική, ωστόσο 

είναι εξαιρετικής ιστορικής και επιστηµονικής σηµασίας, γιατί είναι δυνατόν να προσφέρει στον 

ερευνητή σηµαντικά στοιχεία για την Φιλαρµονική και το ∆ιδυµότειχο. Θεωρώ ότι η 

µεγαλύτερη συνεισφορά της πρακτικής µου ήταν η διάσωση αυτού του υλικού και η µεταφορά 

του σε ασφαλές µέρος, όπου µπορεί στο µέλλον να αποτελέσει τον πυρήνα για ένα µουσείο 

αφιερωµένο στη Φιλαρµονική. Η µοίρα του, αν δεν επενέβαινα αυτήν την κρίσιµη στιγµή θα 

ήταν σίγουρα να πεταχτεί σε κάποιο ξεκαθάρισµα της αποθήκης… 

 

∆εν έχω λόγια να ευχαριστήσω την καθηγήτριά µου, κα Μαρία Ζουµπούλη, η οποία 

αναµετρήθηκε µε τη γραφειοκρατία και κατόρθωσε να ξεµπλέξει το κουβάρι, ώστε να 

πραγµατοποιήσω την πρακτική µου άσκηση στο ∆ιδυµότειχο από την 1η Οκτωβρίου του 2015 

ως την 31η Μαρτίου του 2016. Ευχαριστώ θερµότατα τον ∆ήµο ∆ιδυµοτείχου και προσωπικά 

τον ∆ήµαρχο, κο Παρασκευά Πατσουρίδη, για την φιλοξενία που µου παρείχαν στον Ξενώνα 

του ∆ήµου κατά τη διάρκεια της εκεί παραµονής µου. Θέλω να ευχαριστήσω τον επόπτη µου, κο 

Χάρη Σαρρή, για τη βοήθειά του σε όλα τα στάδια εκπόνησης της εργασίας µου, καθώς και για 

τις επαφές του µε τους ανθρώπους του ∆ιδυµοτείχου, οι οποίες µου φάνηκαν πολύτιµες. Θέλω 

να ευχαριστήσω, επίσης, τον παλαιό µου καθηγητή, κο Τάσο Κολυδά, ο οποίος υλοποίησε µια 

βάση δεδοµένων για την καταχώρηση του υλικού που ψηφιοποίησα κατά την έρευνά µου. 

 

Τα λόγια είναι πολύ φτωχά για να ευχαριστήσω όσους στάθηκαν στο πλευρό µου κατά τη 

διάρκεια αυτού του χειµώνα στο ∆ιδυµότειχο… τον Σαράντη Τασσιούδη, στενό φίλο του κου 

Σαρρή, στον οποίο είχα ένα θάρρος όποτε κάτι χρειαζόταν. Την προϊσταµένη του Τµήµατος 

Αγροτικής Ανάπτυξης του ∆ήµου ∆ιδυµοτείχου Πέτρα ∆οδίδου και την συνεργάτιδα της Βίκυ 

Κεσκίνη που έγιναν δεύτερη οικογένεια για µένα και µε βοήθησαν µε την έρευνά µου, δίνοντάς 

µου τη δυνατότητα να µελετήσω και να ψηφιοποιήσω το υλικό της Φιλαρµονικής. Τον σηµερινό 

Αρχιµουσικό της Φιλαρµονικής, Βασίλη Τζέλα και τον φίλο του ∆ηµήτρη Τσαγκούδη για την 

αµέριστη βοήθειά τους. Τον Γιάννη Σαρσάκη και την Γεωργία Νταλαγιώργου, που στο 
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Εργαστήριό τους, το Ηδύ Τεχνών, βίωσα στιγµές θαλπωρής και φιλοξενίας. Θέλω να 

ευχαριστήσω τον Κρίτωνα Μανδαλίδη, γιο του εµβληµατικού αρχιµουσικού της Φιλαρµονικής 

Τάκη Μανδαλίδη, καθώς και τον προηγούµενο αρχιµουσικό Αριστείδη ∆ονσούση, τον Κεβόρκ 

Αντωνιάν και τον Θανάση Σίµογλου για τις συνεντεύξεις που µου παραχώρησαν. Πιο πολύ απ’ 

όλους, όµως, θέλω να ευχαριστήσω τον Γιώργο Αυγουστή, τον γείτονά µου στον ξενώνα, ο 

οποίος ήταν πάντα δίπλα µου σαν αδελφός! 

 

Τώρα που γράφω τις γραµµές αυτές είναι σαν να περπατάω στα στενά του ∆ιδυµοτείχου. Να 

ξεκινάω από τον Ξενώνα της Μαλαµατής, να βλέπω την γρανιτένια τσουλήθρα που ποιος ξέρει 

πόσες γενιές παιδιών έχουν λειάνει µε τα παντελόνια τους, να πηγαίνω αριστερά και να 

καµαρώνω το Μεγάλο Τζαµί που, αλίµονο, τώρα έχει γίνει στάχτες… Πάνω απ’ όλα, όµως, δεν 

ξεχνάω την ενέργεια και την αγάπη που εισέπραξα απ’ όλον αυτόν τον κόσµο. Τον γκαϊντατζή 

Πασχάλη Χρηστίδη που καληµέριζα κάθε µέρα και τον έβλεπα να πίνει το καφεδάκι του στο 

αυλιδάκι του έξω από το ραφείο, το καφενείο του ….. που έπαιρνα κάθε µέρα τον καφέ µου και 

σχολιάζαµε πρόσωπα και πράγµατα, τη βουή του παζαριού της Τρίτης, τους καπνούς από τα 

τσιγάρα και τα λουκάνικα γύρω από µαντεµένιες σόµπες, στα καφενεία, τα βράδια του 

χειµώνα…  

 

Η Φιλαρµονική είναι µέρος όλων αυτών. Αν κατάφερα να σώσω και να φέρω στην επιφάνεια 

κάτι από όλα όσα βίωσα, θεωρώ τον εαυτό µου πολύ τυχερή… 
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Εισαγωγή 

Είχα την εξαιρετικά σπάνια τύχη να συνδυάσω την πρακτική µου άσκηση µε επιτόπια έρευνα 

για την πτυχιακή µου όσο ήµουνα στο ∆ιδυµότειχο. Η πρώτη µου γνωριµία µε την Φιλαρµονική 

ήταν ένα ισχυρό σοκ, όταν είδα αυτό το βουνό µε τις σακούλες και τα παροπλισµένα όργανα να 

σαπίζουν στο ισόγειο του κτηρίου του Σιδηροδροµικού Σταθµού. Το καλοκαίρι του 2015, όταν 

για πρώτη φορά επισκέφτηκα το ∆ιδυµότειχο για το 5
ο
 Σεµινάριο Εβρίτικης Γκάιντας, είχαµε 

την ευκαιρία µε τον επόπτη µου, τον κο Σαρρή, να ψάξουµε τα πράγµατα της Φιλαρµονικής που, 

δύο περίπου µήνες πρίν, είχε περισώσει ο Γιάννης Σαρσάκης από την πληµµύρα. Το ενδιαφέρον 

µας κέρδισαν µια σειρά από ογκώδεις φακέλους, οι οποίοι είχαν µέσα έγγραφο υλικό από τη 

δράση και την αλληλογραφία της Φιλαρµονικής. Ο καθηγητής µου επεσήµανε ότι πρόκειται για 

εξαιρετικά ενδιαφέρον υλικό, το οποίο ωστόσο δεν προσφερόταν για την πτυχιακή µου λόγω του 

όγκου του και κυρίως εξαιτίας των εργαλείων της ιστορικής µουσικολογίας που απαιτούνταν για 

την αξιοποίησή του. Έτσι περιοριστήκαµε να σώσουµε το υλικό αυτό από βέβαιη απώλεια και 

να το µεταφέρουµε σε ασφαλές µέρος, ταχτοποιηµένο, να περιµένει τον επόµενο ερευνητή που 

θα το αξιοποιήσει. 

 

Κατά την παραµονή µου στο ∆ιδυµότειχο συνεργάστηκα µε την Φιλαρµονική του ∆ήµου και 

τον σηµερινό Αρχιµουσικό, Βασίλη Τζέλλα. Μου έκαναν την τιµή να µου αναθέσουν τα 

θεωρητικά µαθήµατα, όπου είχα την ευκαιρία να ζυµωθώ στο κτήριο της Φιλαρµονικής µε την 

νέα γενιά των µαθητών. Μου έκαναν, επίσης, την εξαιρετική τιµή να παρελάσω µαζί τους ως 

σηµαιοφόρος σε δύο παρελάσεις, την 28
η
 Οκτωβρίου και την 25

η
 Μαρτίου.  

 

Τόσο από την αρχειακή έρευνα, όσο και µέσα από συζητήσεις προέκυψε ότι η Φιλαρµονική, µε 

τη σηµερινή της µορφή, λειτουργεί τα τελευταία τρία χρόνια, όταν ανέλαβε ο νυν Αρχιµουσικός. 

Κοιτάζοντας το παρελθόν της Φιλαρµονικής κυριαρχεί παντού η µορφή του Τάκη Μανδαλίδη, ο 

οποίος υπήρξε εµβληµατικός Αρχιµουσικός και ένας από τους πυλώνες της µουσικής ζωής του 

∆ιδυµοτείχου για σειρά δεκαετιών. Μέσα από τη δράση του Μανδαλίδη σκιαγραφείται όλη η 

µεταπολεµική περίοδος του ∆ιδυµοτείχου, από την εποχή που η πόλη µετρούσε τα τραύµατα 

που δέχτηκε από την Κατοχή και τον Εµφύλιο: τη δεκαετία του ’50 που η Φιλαρµονική γίνεται 

χώρος αναφοράς για τους φιλόµουσους και ήταν το «καµάρι» του ∆ιδυµοτείχου. Τα χρόνια του 

’60 όπου η Φιλαρµονική ανθίζει και, σύµφωνα µε αναφορές, πολλά παιδιά κάποια στιγµή, για 
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περισσότερο ή για λιγότερο χρονικό διάστηµα, περνούν από τις τάξεις της. Τα χρόνια του ’70 

και του ’80 που η Φιλαρµονική φθίνει, ακολουθώντας την αλλαγή του κοινωνικοπολιτισµικού 

πλαισίου που έλαβε χώρα στα χρόνια της Μεταπολίτευσης. 

 

Αυτοί ήταν οι λόγοι που αποφάσισα η έρευνά µου να επικεντρωθεί στην µεταπολεµική εποχή, 

θέτοντας ως χρονικό όριο την απόσυρση του Αριστείδη ∆ονσούζη (2010), Αρχιµουσικού ο 

οποίος διαδέχτηκε τον Τάκη Μανδαλίδη. Η σηµερινή εποχή της Φιλαρµονικής συνιστά µια νέα 

σελίδα, η οποία είναι υπό εξέλιξη. Συνεπώς θεώρησα καλό να επικεντρωθώ στη µεταπολεµική 

περίοδο, η οποία, κατά τη γνώµη µου, συνιστά ξεχωριστή ενότητα και, όπως θα φανεί, 

παρακολουθεί τη ζωή του ∆ιδυµοτείχου µέχρι το 2010.Για να µπορέσω, ωστόσο, να ερευνήσω 

αυτήν την εποχή θα έπρεπε να εστιάσω την έρευνά µου στο αρχειακό υλικό, στις παρτιτούρες 

και να µιλήσω και µε ανθρώπους που βίωσαν από πρώτο χέρι την Φιλαρµονική. Ο όγκος του 

υλικού ξεπερνούσε κατά πολύ αυτό που θα περίµενε κανείς από µια πτυχιακή εργασία. Έτσι, 

αποφάσισα η έρευνά µου να κινηθεί προς δύο κατευθύνσεις: προς την ψηφιοποίηση όσων 

παρτιτούρων ήταν δυνατόν να εντοπίσω και στη διεξαγωγή συνεντεύξεων µε ανθρώπους που 

είχαν από πρώτο χέρι ζήσει την Φιλαρµονική. 

 

Η ψηφιοποίηση των παρτιτούρων ήταν µια εξαιρετικά χρονοβόρα διαδικασία. Κυριότερος όγκος 

του υλικού που ψηφιοποίησα ήταν χειρόγραφα µαθητικά τετράδια αναγόµενα στις δεκαετίες του 

‘80 και του ’90. Στα τετράδια αυτά υπήρχαν, γραµµένες από τους µαθητές, οι πάρτες των 

οργάνων τους για το ρεπερτόριο της Φιλαρµονικής. Αναζήτησα παρτιτούρες ορχήστρας 

(fullscore), ωστόσο δεν εντόπισα κάποια. Ρώτησα γι’ αυτό τον Αριστείδη ∆ονσούζη, παλαιό 

Αρχιµουσικό και προέκυψε ότι δεν χρησιµοποιούσαν τέτοιες παρτιτούρες, αντιθέτως, ο καθένας 

έπαιζε από την πάρτα του και ο Αρχιµουσικός διηύθυνε από παρτιτούρα-οδηγό, όπου 

καταγραφόταν η κύρια µελωδία σε σύστηµα ενός πενταγράµµου. Προέκυψε ακόµα η 

πληροφορία ότι επί Μανδαλίδη υπήρχαν µια σειρά από καλλιγραφηµένα τετράδια µε πάρτες, 

από τις οποίες αντέγραφαν. Τα τετράδια αυτά, ωστόσο, δεν εντοπίστηκαν. Εντοπίστηκε, φυσικά, 

και έντυπο υλικό το οποίο, απ’ όσο µπόρεσα να συµπεράνω, δεν παίχτηκε ποτέ από τη 

Φιλαρµονική του ∆ιδυµοτείχου. Όσες παρτιτούρες βρήκα ψηφιοποιήθηκαν και καταχωρήθηκαν 

σε µια ειδική βάση δεδοµένων, η οποία σχεδιάστηκε από τον κο Σαρρή και υλοποιήθηκε από τον 
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παλαιό µου καθηγητή, κο Τάσο Κολυδά.Η βάση δεδοµένων και το ψηφιοποιηµένο υλικό έχουν 

κατατεθεί στο Αρχείο του Τµήµατος Λαϊκής και Παραδοσιακής Μουσικής του ΤΕΙ Ηπείρου. 

 

Όσο προχωρούσα µε την ψηφιοποίηση του υλικού, τόσο συνειδητοποιούσα ότι αυτό προσφέρει 

µια αποσπασµατική, διαµεσολαβηµένη και ελάχιστα κατατοπιστική εικόνα για την πραγµατική 

διάσταση της Φιλαρµονικής του ∆ιδυµοτείχου. Άλλωστε µια Φιλαρµονική είναι πάνω απ’ όλα 

ένας χώρος ζύµωσης και διάδρασης και παρτιτούρες όπως αυτές έχουν καθαρά µνηµοτεχνικό 

χαρακτήρα. ∆εν θα πρέπει, επίσης, να ξεχνάµε ότι το ∆ιδυµότειχο δεν έχει να επιδείξει µουσική 

παράδοση αντίστοιχη άλλων πόλεων, όπου ένα µουσικό αρχείο µε παρτιτούρες θα µπορούσε να 

ανοίξει τους δρόµους για µεγάλες αποκαλύψεις για το µουσικό γίγνεσθαι. Συνεπώς τα χαρτιά 

που είχα µπροστά µου δεν ήταν παρά ένα µικρό κατάλοιπο όσων πραγµατικά συνέβαιναν στη 

Φιλαρµονική. Αυτός ήταν και ο λόγος που στην πτυχιακή µου αυτή επικεντρώνοµαι στις 

συνεντεύξεις που πήρα, µε έµφαση σε αυτήν από τον Κρίτωνα Μανδαλίδη, γιο του Τάκη 

Μανδαλίδη. Ακολουθώντας την εθνογραφική µέθοδο, επιχείρησα µέσα από τον λόγο των 

συνοµιλητών µου να σκιαγραφήσω τη Φιλαρµονική µέσα από το ∆ιδυµότειχο και το 

∆ιδυµότειχο µέσα από τη Φιλαρµονική. Πρόκειται για µια «από τα κάτω» µατιά, η οποία 

σκιαγραφεί τον αντίκτυπο της λειτουργίας της Φιλαρµονικής κατά την µεταπολεµική περίοδο 

όχι από τη σκοπιά των διοικητικών µηχανισµών, αλλά από τη σκοπιά όσων έδρασαν στο πλαίσιο 

των δραστηριοτήτων της. Θεωρώ ότι αυτό είναι µια ουσιαστική συνεισφορά της πτυχιακής µου 

εργασίας για όποιον ενδιαφέρεται να εµβαθύνει στη µουσική ζωή του ∆ιδυµοτείχου της εποχής, 

καθώς και για µια σειρά θεµάτων τα οποία προκύπτουν από το αντικείµενο της έρευνάς µου.  

 

Πιστεύω ότι η εργασία αυτή είναι ένα πρώτο λιθάρι προς αυτή την κατεύθυνση. ∆ιασώζει τον 

λόγο ανθρώπων που βίωσαν από πρώτο χέρι όσα διαδραµατίζονταν στη Φιλαρµονική, οι οποίοι 

ζυµώθηκαν στους χώρους της. Από κει και πέρα, ανοίγει η συζήτηση για µια ευρείας κλίµακας 

αξιοποίηση του Αρχείου της Φιλαρµονικής από µουσικολόγους και ιστορικούς, το οποίο είµαι 

σίγουρη ότι θα φέρει στο φως στοιχεία ενδιαφέροντα για την τοπική ιστορία και την µουσική 

ζωή της περιοχής. 
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1
ο
 κεφάλαιο 

 

Οι Φιλαρµονικές στον ελλαδικό χώρο 

Συνοπτική παρουσίαση της διάχυσης των φιλαρµονικών ορχηστρών στην Ελλάδα, στο πλαίσιο 

της εκδυτικοποίησης, προσφέρει ο Μοντσενίγκος (1958). Αναφέρεται στην πρώτη µπάντα της 

Ελλάδας, που δηµιούργησε ο Γάλλος στρατιωτικός και φιλέλληνας Φαβιέρος ήδη από τα 

επαναστατικά χρόνια, µε διευθυντή τον ErnstMangel. Η µπάντα αυτή επιχειρήθηκε να 

µεγαλώσει και να αναδιοργανωθεί επί κυβερνήσεως Καποδίστρια (1828 – 1837). Για τον σκοπό 

αυτό κάλεσε επαγγελµατίες µουσικούς από το εξωτερικό. Έπειτα, επί βασιλείας του Όθωνα 

(1832 – 1862), καταφθάνει στην Ελλάδα στρατιωτική ορχήστρα πνευστών µε διευθυντή τον 

KarlKeller, ο οποίος πέθανε το 1837 και τον διαδέχτηκαν οι FranzSeiler και κατόπιν ο 

ChristianWelcker. Από την άλλη µεριά, στα αγγλοκρατούµενα ακόµη Επτάνησα ιδρύθηκε η 

πρώτη ορχήστρα χάλκινων πνευστών στην Κέρκυρα µε την ονοµασία «Φιλαρµονική Εταιρεία 

Κερκύρας» το 1840 µε επίτιµο πρόεδρο τον συνθέτη Νικόλαο Χαλικιόπουλο Μάντζαρο. 

Αντίστοιχες κινήσεις στην υπόλοιπη Ελλάδα έγιναν µε διαφορά φάσης είκοσι ως εξήντα χρόνων. 

Στα τέλη του 19
ου

 αιώνα ιδρύθηκαν µουσικοί σύλλογοι µε σκοπό την ψυχαγωγία και την 

µουσική καλλιέργεια του λαού σε διάφορα περιοχές και πόλεις της χώρας. Από την 

Πελοπόννησο φιλαρµονική ιδρύθηκε στον Πύργο το 1886, στο Αίγιο το 1893, στη Σπάρτη το 

1896, στην Κυπαρισσία το 1909. Αντίστοιχα, στη Στερεά Ελλάδα φιλαρµονικές ιδρύθηκαν στο 

Λαύριο το 1895, στο Μεσολόγγι το 1896, στην Άµφισσα το 1925. Στη Θεσσαλία ιδρύθηκαν στο 

Βόλο το 1898, στη Λάρισα το 1900, στα Τρίκαλα το 1902. Στην Ήπειρο: στην Άρτα το 1896, 

στα Ιωάννινα το 1908, στην Πρέβεζα το 1920.Ως προς τη Μακεδονία: στο Μοναστήρι, το 1891 

ιδρύθηκε ο «Μουσικός Όµιλος Μοναστηρίου», στην Κοζάνη το 1902 η Μορφωτική Αδελφότητα 

«Πανδώρα». Στη Θεσσαλονίκη ιδρύθηκε το 1903 η Ορχήστρα Πνευστών του Παπάφειου 

Ορφανοτροφείου «Ο Μελιτεύς» και το 1904 φιλαρµονική «Ο Ορφεύς». Στη Νάουσα 

προϋπήρχαν από τις αρχές του 20ου αιώνα δύο σωµατεία: «Ο Αναµορφωτικός Σύλλογος» που 

ιδρύθηκε το 1904 και ο «Λαϊκός Σύλλογος Άγιος ∆ηµήτριος» που ιδρύθηκε το 1906. Και οι δύο 

αυτοί σύλλογοι διέθεταν φιλαρµονικές µε Τούρκους αρχιµουσικούς. Στην Καβάλα φιλαρµονική 

ιδρύθηκε το 1906. Στη Στρώµνιτσα, το 1907 µε πρωτοβουλία του Κερκυραίου υπολοχαγού 

Βλασσίου Τσιρογιάννη, δηµιουργήθηκε µπάντα µε αρχιµουσικό τον Τούρκο Σουλεϊµάν. Στη 

Βέροια, ιδρύθηκε το 1907 ο σύλλογος «Μέλισσα», µε αρχιµουσικό τον Ιταλό AlfonsoPiziotti. Το 
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1913 ιδρύθηκε στη Φλώρινα ο Μουσικός Σύλλογος «Ορφεύς», ο οποίος περιελάµβανε την 

πρώτη φιλαρµονική Φλωρίνης µε Ιταλό αρχιµουσικό. Στη ∆οϊράνη η πρώτη µπάντα ιδρύθηκε το 

1909. Στην Κατερίνη το 1914. Στη Θράκη, στην Ξάνθη το 1903 και στη Χωριστή ∆ράµας, 

ιδρύθηκε το 1906 ο Μουσικοδραµατικός Σύλλογος «Απόλλων» και στην Αλεξανδρούπολη το 

1928. Αντίστοιχα στην Κρήτη το 1894 στο Ηράκλειο ο Μουσικός Σύλλογος «Απόλλων», στο 

Ρέθυµνο το 1908 και στα Χανιά το 1915.  

Η έρευνα πρόσφατη µουσικολογική έρευνα έχει δώσει σειρά τίτλων, οι οποίοι σκιαγραφούν 

διαφορετικές ψηφίδες από το µωσαϊκό της διάδοσης των φιλαρµονικών στην Ελλάδα, αλλά και 

στον Ελληνισµό γενικότερα. Στην διδακτορική της διατριβή η Μαρία Μπαρµπάκη (2009) 

εξετάζει τους πρώτους µουσικούς συλλόγους της Αθήνας και του Πειραιά κατά το διάστηµα 

1871-1909 και τη συµβολή τους στη µουσική παιδεία. Στο πρώτο µέρος σκιαγραφεί τις 

κοινωνικές και πολιτικές συνθήκες µέσα από τις οποίες διαµορφώθηκαν οι σύλλογοι αυτοί, στο 

πλαίσιο της αστικοποίησης και της εκδυτικοποίησης της πρωτεύουσας. Σκιαγραφεί τη δυναµική 

αυτή, η οποία ξεκίνησε το 1870, για να ενταθεί στα 1890, µε τους Ολυµπιακούς Αγώνες και να 

κορυφωθεί στις αρχές του 20
ου

 αιώνα, όπου κυριάρχησε το αίτηµα για µια περισσότερο λαϊκή 

εκπαίδευση στη µουσική και για διάσωση της ελληνικής µουσικής. Στη συνέχεια, εστιάζει στο 

ζήτηµα της σωµατειακής δραστηριότητας ως µορφή κοινωνικότητας. Εξετάζει το φαινόµενο της 

«συλλογοµανίας» και της «οµιλοµανίας» στην Ελλάδα του 19ου αιώνα και παράλληλα 

αναφέρεται στους µουσικούς συλλόγους της υπόλοιπης Ευρώπης. Αναφέρεται στη δοµή και στη 

λειτουργία των µουσικών συλλόγων, σκιαγραφώντας, µέσα από αυτές, την κοινωνική δυναµική 

της εποχής: τόσο σε σχέση µε το αίτηµα για εκπροσώπηση των ασθενέστερων κοινωνικών 

οµάδων στους συλλόγους, όσο και ως προς τα πρώτα βήµατα προς τη γυναικεία χειραφέτηση, η 

οποία έλαβε χώρα και µέσα από τη δράση των µουσικών συλλόγων. Εκτενής λόγος γίνεται για 

το νοµικό πλαίσιο και τη δοµή των καταστατικών. Στο δεύτερο µέρος εξετάζεται η συµβολή των 

µουσικών συλλόγων στη µουσική εκπαίδευση και στη συναυλιακή ζωή της Αθήνας και του 

Πειραιά. Αναφέρεται στο ζήτηµα της διδασκαλίας των οργάνων, των θεωρητικών µαθηµάτων, 

της εκκλησιαστικής µουσικής, καθώς και στο µουσικό και ιδεολογικό ζήτηµα γύρω από τη 

βυζαντινή µουσική και το δηµοτικό τραγούδι το οποίο έλαβε χώρα στο πλαίσιο των µουσικών 

συλλόγων της εποχής. Παράλληλα, εξετάζει τη συµµετοχή των µουσικών συλλόγων σε 

ευρύτερες εκπαιδευτικές και κοινωνικές δραστηριότητες (διαλέξεις, µουσικές εκδόσεις, 
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αθλητικές εκδηλώσεις, διαγωνισµοί). Η διατριβή ολοκληρώνεται µε την συνοπτική καταγραφή 

των συναυλιών που πραγµατοποιήθηκαν από µουσικούς συλλόγους στην Αθήνα και τον Πειραιά 

κατά την ερευνώµενη περίοδο (1871-1909). 

Ο Γιώργος Γιαννακόπουλος µε την διδακτορική του διατριβή (1998) εξετάζει την ελληνική 

παιδεία και επιστήµη ως τµήµα της ελληνικής εθνικής πολιτικής στην Οθωµανική 

Αυτοκρατορία, µέσα από την περίπτωση του Ελληνικού Φιλολογικού Συλλόγου 

Κωνσταντινουπόλεως (1861-1922). Εξετάζει τη γένεση και την παγίωση του θεσµού κατά την 

περίοδο 1861-1870, στο πλαίσιο της µεταρρυθµιστικής περιόδου Τανζιµάτ, µέσα από τη δράση 

του: τα δηµόσια µαθήµατα, το περιοδικό και τη βιβλιοθήκη, τους διαγωνισµούς και το εν γένει 

κλίµα του διαφωτισµού, το οποίο είχε ως σηµεία αναφοράς την ελληνική αρχαιότητα και τη 

φωτισµένη Ευρώπη. Στη συνέχεια, περιγράφει το κλίµα καλλιέργειας των γραµµάτων και το 

κλίµα της «συλλογοµανίας» στην Κωνσταντινούπολη κατά την περίοδο 1870-1886, όπου ο 

Ελληνικός Φιλολογικός Σύλλογος Κωνσταντινουπόλεως λειτουργεί, ατύπως, ως το «υπουργείο 

παιδείας» του οθωµανικού ελληνισµού. Η ακµή αυτή έµελλε να υποχωρήσει κατά την περίοδο 

1886-1912, λόγω του τεταµένου πολιτικού κλίµατος της εποχής και της ανόδου των εθνικισµών 

και να ανακοπεί άδοξα το 1922, µε τη Μικρασιατική Καταστροφή και τη δεκαετία των 

πολεµικών συγκρούσεων που προηγήθηκαν. 

 

Ο Γιώργος Ζούµπος (2013) εξετάζει την ιστορία της Φιλαρµονικής Εταιρείας «Μάντζαρος» της 

Κέρκυρας κατά τα έτη 1890-1911. Βασισµένος σε αρχειακό υλικό, εξετάζει τους κοινωνικο-

πολιτικούς λόγους της ίδρυσης της Φιλαρµονικής, η οποία αποτέλεσε πόλο έλξης για τους 

προλετάριους της εποχής. Ιστορική αναδροµή για την παρουσία φιλαρµονικών στην Νάουσα 

περιλαµβάνει το βιβλίο του Χρήστου Ζάλιου (2006) που είναι αφιερωµένο στην Φιλαρµονική 

Εταιρεία της Νάουσας. Ο συγγραφέας αναφέρεται εκτενώς στις φιλαρµονικές που υπήρχαν στην 

πόλη πριν το 1958, έτος ίδρυσης της Φιλαρµονικής Εταιρείας Ναούσης. Σκιαγραφεί τον ταξικό 

διαχωρισµό του πληθυσµού της πόλης σε δύο «παρατάξεις», καθεµιά από τις οποίες είχαν 

ξεχωριστά σχολεία, εκκλησίες και φιλαρµονικές. Από τη µια, η οργανωµένη από τον Κων/νο 

Χατζηµαλούση παράταξη «Πούπουλο» (παραφθροά του popolo;) που το 1908 απέκτησε νοµική 

υπόσταση µε το σωµατείο «Λαϊκός Σύνδεσµος ο Άγιος ∆ηµήτριος» και από την άλλη η 

αντίπαλη πολιτική παράταξη των Τσορµπατζήδων (πλούσιων), που είχε δηµιουργήσει τον 

Αναµορφωτικό Σύνδεσµο Ναούσης «ο Ευαγγελισµός» µε πρόεδρο τον Σπύρο Λαναρά. Η πόλη 
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έχει να παρουσιάσει έντονη δραστηριότητα ως προς τις φιλαρµονικές, µε την µπάντα των 

Προσκόπων (η οποία διαδέχτηκε τον «Ευαγγελισµό») και τη φιλαρµονική του Συλλόγου 

Φιλοπροόδων Ναούσης «Η Αθηνά» (1924-1940), καθώς και την φιλαρµονική του εργοστασίου 

Λαναρά «Εριολάν» (193601940). Το βιβλίο περιλαµβάνει πλούσιο φωτογραφικό υλικό, 

ιστορικά στοιχεία, καθώς και καταλόγους µουσικών και συναυλιών. 

 

Η πτυχιακή εργασία του Αστέριου Αυλογιάρη (2014) µελετά την φιλαρµονική του δήµου 

Κοζάνης «Πανδώρα» και τον ρόλο της στα µουσικά και κοινωνικά δρώµενα της πόλης κατά την 

περίοδο 1902 – 1941. Πρόκειται για µια πόλη µε έντονη εµπορική δραστηριότητα, αστική 

ανάπτυξη και καλλιέργεια των γραµµάτων ήδη από τον 18ο αιώνα, στην οποία κυριαρχούσε το 

ελληνικό στοιχείο. Ύστερα από µια ενδελεχή σκιαγράφηση του ιστορικού και κοινωνικού 

πλαισίου της εποχής, η οποία συµπίπτει µε το κρίσιµο διάστηµα της µετάβασης από την 

Οθωµανική κυριαρχία στο ελληνικό κράτος, ο Αυλογιάρης δίνει έµφαση στη σύνδεση της 

φιλαρµονικής µε την ιστορική διαδροµή της Κοζάνης. Περιγράφεται η, αρχικά ανεπιτυχής, 

προσπάθεια για ίδρυση του σωµατείου το 1900, λόγω της ιστορικής συγκυρίας (ο Μακεδονικός 

Αγώνας ήταν στην κορύφωσή του και έτσι δεν δόθηκε άδεια από τις Οθωµανικές αρχές) και στη 

συνέχεια η ίδρυση της «Πανδώρας» όπου είχε πέντε τµήµατα: το µουσικό, το γυµναστικό, το 

φιλοδασικό, το αναγνωστήριο και το θεατρικό. Χωρίζει την υπό εξέταση εποχή σε τρεις 

περιόδους: στην πρώτη (1902-1913), όπου περιγράφει τη δράση της «Πανδώρας» στο πλαίσιο 

της δυναµικής που αναπτύχθηκε στη Μακεδονία κατά την προ-απελευθέρωσης εποχή. Η 

δεύτερη περίοδος (1924-1931) έρχεται µετά από δέκα σχεδόν χρόνια παύσης της λειτουργίας 

της, εξαιτίας των πολεµικών γεγονότων και των παρενεργειών του εθνικού διχασµού και της 

µικρασιατικής καταστροφής. Είναι η εποχή του Μεσοπολέµου, όπου οι εντάσεις αρχίζουν να 

αµβλύνονται και στην Κοζάνη διοργανώνονται συναυλίες, χοροί, χοροεσπερίδες, παρελάσεις και 

εν γένει καλλιτεχνική κίνηση, όπου σηµαίνοντα ρόλο παίζει η «Πανδώρα». Η τρίτη περίοδος 

(1931-1941) σηµατοδοτείται από την ίδρυση του Ωδείου Κοζάνης, όπου και η µουσική 

εκπαίδευση µπαίνει σε συστηµατικότερη βάση και ενισχύεται η µουσική ζωή της πόλης. Η 

περίοδος λήγει µε το κλείσιµο της «Πανδώρας» το 1941 από τις δυνάµεις κατοχής. Η πτυχιακή 

εργασία συνοδεύεται από φωτογραφικό και αρχειακό υλικό εποχής, καθώς και πλούσια 

βιβλιογραφία αποτελούµενη από επιστηµονικές µελέτες και από πηγές από τον τύπο.  

Η δράση της Φιλαρµονικής στην πόλη των Σερρών εξετάζεται, ανάµεσα σε πολλά άλλα θέµατα, 
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µέσα από το έργο του συλλέκτη και ερευνητή Γιώργου Αγγειοπλάστη. Μέσα από τα σύντοµα, 

αλλά πυκνογραµµένα και γεµάτα πληροφοριακό υλικό βιβλίο του σκιαγραφεί το πέρασµα της 

πόλης των Σερρών από την Οθωµανική περίοδο στο Ελληνικό κράτος και τη διάχυση της 

δυτικής έντεχνης µουσικής µέσα από χορωδίες, µαντολινάτες και µπάντες. Στο πρώτο λεύκωµα 

(Αγγειοπλάστης, & Παπαδόπουλος 1986) παρουσιάζει σπάνιο αρχειακό υλικό και παραθέτει 

στοιχεία από τον τοπικό τύπο της εποχής. Το έργο αυτό συνεχίζεται µε τον δεύτερο τόµο 

(Αγγειοπλάστης, & Παπαδόπουλος 1991). Αλλού (1989) παραθέτει φωτογραφικό και 

πληροφοριακό υλικό για το Ωδείο Σερρών «Ορφεύς». Στοιχεία για την εξέλιξη της µουσικής 

στις Σέρρες κατά τον 20
ο
 αιώνα παρατίθενται στην οµώνυµη έκδοση (1992). Τα «Οκτώ κείµενα 

σερραϊκής µουσικής ιστοριογραφίας (1996) επικεντρώνονται σε όψεις του µουσικού φαινοµένου 

στις Σέρρες, ενώ στις «Πηγές» (2001) εξετάζει πρόσωπα, γεγονότα και ειδήσεις γύρω από τη 

µουσική για το διάστηµα 1828-1998. 

Ο Γιάννης Καρακαλπακίδης στην πτυχιακή του εργασία (2009) εξετάζει το φαινόµενο της 

χρήσης χάλκινων πνευστών στις λαϊκές µουσικές της Μακεδονίας. Αφού αναφερθεί στο ζήτηµα 

της γλωσσικής διαφοροποίησης, το οποίο είχε αντίκτυπο και στη µουσική ζωή της περιοχής, 

εξετάζει, µέσα από τη βιβλιογραφία, την παρουσία των χάλκινων στα νησιά του Ανατολικού 

Αιγαίου και στη Μακεδονία. Στη συνέχεια, εστιάζει στη σύνθεση της λαϊκής ορχήστρας στην 

περιοχή της κεντροδυτικής Μακεδονίας από τα τέλη του 19
ου

 ως τις µέρες µας και εξετάζει τις 

ορχήστρες στην περιοχή αυτή από τα µέσα του 20ου αιώνα ως σήµερα. 

Στην πτυχιακή εργασία του Αναστάσιου Καρακούση (2015) εξετάζεται η µουσική κίνηση της 

Καλαµάτας κατά την περίοδο του Μεσοπολέµου (1922-1938) µέσα από βιβλιογραφική έρευνα 

και αρχειακή έρευνα και αποδελτίωση εφηµερίδων. Σε ειδική ενότητα που αφορά τους θεσµούς 

της πόλης που σχετίζονται µε τη µουσική, εξετάζεται η ιστορία της Φιλαρµονικής.(Καρακούσης, 

2015). Ο Γιώργος Χίος ερευνά στην πτυχιακή του (2011) την περίπτωση της Φιλαρµονικής του 

∆ήµου Κηφισιάς, εστιάζοντας στο ρεπερτόριό της και στην παρουσία της στον τοπικό τύπο. 

Ύστερα από µια συνοπτική επισκόπηση για τον θεσµό των φιλαρµονικών ορχηστρών, εξετάζει 

τις φιλαρµονικές του νοµού Αττικής, για να περάσει στη συνέχεια στη Φιλαρµονική της 

Κηφισιάς. Εξετάζει το οργανωτικό πλαίσιο, αναλύει δείγµα του ρεπερτορίου από µορφολογικής 

πλευράς και, τέλος, παρουσιάζει τη δράση της Φιλαρµονικής µέσα από τις σελίδες της 

εφηµερίδας «Κηφισιά».  
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Μέσα από τους παραπάνω τίτλους σκιαγρφείται η σταδιακή διάδοση των φιλαρµονικών από τα 

µέσα κυρίως του 19
ου

 ως και το πρώτο µισό του 20
ου

 αιώνα. Η ύπαρξη µιας φιλαρµονικής είναι 

άρρηκτα συνδεµένη µε την ύπαρξη αστικής ανάπτυξης σε µια περιοχή. Αναντίρρητα, µια 

πολυπρόσωπη µπάντα απαιτεί πολλά χρήµατα για να συντηρηθεί (αγορά οργάνων, στολών, 

συντήρηση κτηριακής υποδοµής, µισθοδοσία καθηγητών κ.λπ.). Συνεπώς, η ύπαρξη µιας 

φιλαρµονικής έρχεται να επισφραγίσει την εξουσία κάποιου (είτε αυτό είναι το κράτος ή ένας 

∆ήµος, είτε ένας πλούσιος ιδιώτης που θέλει να επιβεβαιώσει την κοινωνική του θέση) και να 

αποτελέσει πόλο έλξης φιλότεχνων, οι οποίοι τίθενται υπό την αιγίδα (και υπό τη συµβολική 

εξουσία) του πάτρωνα. Γι’ αυτό, δεν είναι τυχαίο το ότι η δηµιουργία φιλαρµονικών 

ενθαρρύνθηκε από το ελληνικό κράτος σε περιοχές εκτός ελληνικής επικράτειας, ως ένα είδος 

«πολιτιστικής εξωτερικής πολιτικής», που σκοπό είχε τη συσπείρωση των Ελλήνων και την 

καλλιέργεια ενιαίας εθνικής συνείδησης. 
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Για το ∆ιδυµότειχο 

Για την ιστορική διαδροµή της πόλης του ∆ιδυµοτείχου εξαιρετικής σηµασίας είναι η ιστορική 

µονογραφία του Αθανάσιου Ι. Γουρίδη (2008). Μέσα από την µονογραφία παρουσιάζεται µια 

ιστορική επισκόπηση της πόλης από τους αρχαίους χρόνους µέχρι τη µεταπολεµική εποχή. 

Συνδυάζοντας τη µατιά του ιστορικού και του αρχαιολόγου ο Γουρίδης σκιαγραφεί το 

∆ιδυµότειχο µέσα από αρχαιολογικά ευρήµατα, περιγραφή µνηµείων της µακράς ιστορίας του, 

καταγραφές σε κατάστιχα, κείµενα περιηγητών, στατιστικές, και πάσης φύσεως γραπτές πηγές. 

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον για την πτυχιακή µου παρουσιάζει η ενότητα όπου ο Γουρίδης αναφέρεται 

στο ∆ιδυµότειχο του 19
ου

 και του 20
ου

 αιώνα (2008, 111-174). Όλα αυτά σχηµατίζουν την 

εικόνα µιας πόλης µε αξιόλογη ανάπτυξη, η οποία βρισκόταν σε απόσταση αναπνοής από την 

Αδριανούπολη. Με εµπορική δράση, µε σχολεία, εκκλησίες, τεµένη, συναγωγή, αρµένικη 

εκκλησία, τεκέδες. Όλα αυτά, στο πλαίσιο της ευρύτερης µετάβασης από την Οθωµανική 

Αυτοκρατορία στην ένταξη στο ελληνικό κράτος το 1920. Αλλού (1999) ο Γουρίδης εστιάζει 

στην ιστορία και την τοπογραφία της πόλης του ∆ιδυµοτείχου.
1
 

 

Ειδικός λόγος για τη θέση του ∆ιδυµοτείχου ως στρατηγικής σηµασίας πόλης-κάστρου στην 

κοιλάδα του Ερυθροποτάµου, αλλά και στον ανθρωπογεωγραφικό χάρτη του νοµού Έβρου 

γίνεται από τον Χτούρη (1999) και από τους Κάβουρα και Χτούρη (1997). Εκτενής λόγος για το 

πέρασµα από την Οθωµανική Αυτοκρατορία στο εθνικό κράτος της Ελλάδας γίνεται από τον 

Κουτσούκο (2012). Εστιάζοντας στους νοµούς Κοµοτηνής και Ξάνθης, µελετά τα πολιτικά, 

κοινωνικά και περιουσιακά ζητήµατα που προέκυψαν υπό το φως της ανταλλαγής των 

πληθυσµών και της ένταξης της Θράκης στον ελλαδικό κορµό. Το ζήτηµα των εµπορικών 

συντεχνιών στο ∆ιδυµότειχο κατά την Οθωµανική περίοδο εξετάζεται από την Παπαθανάση-

Μουσιοπούλου (1985).  

 

Στοιχεία για την εβραϊκή κοινότητα του ∆ιδυµοτείχου αντλούµε από την διδακτορική διατριβή 

του Βασίλη Ριτζαλέου (2006), η οποία είναι αφιερωµένη στο εβραϊκό στοιχείο στην Ανατολική 

Μακεδονία και τη Θράκη από τα µέσα του 19
ου

 αιώνα, µέχρι και τον Β’ Παγκόσµιο Πόλεµο. 

Στο πρώτο µέρος της διατριβής εξετάζει το ζήτηµα των µετακινήσεων και εγκαταστάσεων κατά 

                                                      
1
Ειδικό λόγο για την ιστορία και τον πολιτισµό του ∆ιδυµοτείχου κάνει και ο Παπαδόπουλος (1990). 
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την παραπάνω περίοδο και εστιάζει στην κοινοτική οργάνωση, στην εβραϊκή εκπαίδευση και 

στο ρόλο των Εβραίων στην οικονοµία. Στο δεύτερο µέρος εξετάζει τη σχέση των Εβραίων µε 

τους άλλους: µε την πολιτική εξουσία και µε τις άλλες οµάδες του πληθυσµού. Μέσα από τη 

διατριβή σκιαγραφείται η σταδιακή αποδυνάµωση των Εβραίων του ∆ιδυµοτείχου εξαιτίας της 

αποκοπής της πόλης από τα εµπορικά δίκτυα της Ανατολικής Θράκης από το 1922 κ.εξ., αλλά 

και λόγω της οµογενοποιητικής πολιτικής του ελληνικού κράτους. Η πορεία αυτή κορυφώθηκε 

µε τον αποδεκατισµό της εβραϊκής κοινότητας του ∆ιδυµοτείχου κατά τον Β’ Παγκόσµιο 

Πόλεµο.  
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Ιστορικά στοιχεία για την Φιλαρµονική του ∆ιδυµοτείχου 

 

Για να κατανοήσει κανείς τον ρόλο και τη σηµασία της Φιλαρµονικής θα πρέπει να την εντάξει 

στον χώρο και το χρόνο. Ιδρύθηκε το 1937, µια έντονα σηµαδιακή εποχή για την περιοχή, 

δεκαπέντε µόλις χρόνια µετά την Μικρασιατική Καταστροφή και την ανταλλαγή των 

πληθυσµών. γεγονότα τα οποία βιώθηκαν πολύ έντονα στην πόλη. Το ∆ιδυµότειχο ήταν, πριν 

την Ανταλλαγή, µια µικρή πόλη, σε απόσταση αναπνοής από µια άλλη µεγάλη πόλη-ορόσηµο 

της Οθωµανικής Αυτοκρατορίας, την Αδριανούπολη. Η ενσωµάτωσή της στην Ελλάδα σήµανε 

τη σταδιακή µετατροπή της από µια µικρή, σχετικά αυτοδύναµη πολιτεία, η οποία επόπτευε τα 

χωριά της κοιλάδας του Ερυθροποτάµου από το στρατηγικό σηµείο στο οποίο είναι χτισµένη, σε 

µια άσηµη πόλη, στις παρυφές του ελληνικού εθνικού κράτους, η πρωτεύουσα του οποίου 

βρίσκεται χίλια χιλιόµετρα µακριά.Επιπλέον, ήταν αποκοµµένη από την στρατηγική της 

γειτνίαση µε την Αδριανούπολη, αλλά και το δίκτυο των πόλεων οι οποίες πλέον βρίσκονταν 

στο τούρκικο ή το βουλγάρικο έδαφος.  

 

Τόσο η βιβλιογραφία (ενδεικτικά: Γουρίδης 2008) όσο και οι αναµνήσεις των παλαιότερων 

∆ηµοτιανών µε τους οποίους µίλησα κάνουν λόγο για µια πόλη µε έντονο αστικό χαρακτήρα, µε 

ακµάζον εµπόριο και µε πολυπληθυσµιακό και πολυπολιτισµικό προφίλ
2
. Μέχρι πριν τον Β’ 

Παγκόσµιο Πόλεµο την κατοικούσαν, πέραν των Ελλήνων, Εβραίοι (γύρω στις 3500), Αρµένιοι, 

οι οποίοι κατέφυγαν εκεί µετά την Γενοκτονία των Αρµενίων, Κατσίβελοι (µουσουλµάνοι 

Ροµά), χριστιανοί Ροµά και Τούρκοι. Στην µικρή αυτή πόλη οι κάτοικοι είχαν την τάση να 

διαχωρίζουν τους εαυτούς τους από τους Χωριανούς, τους κατοίκους, δηλαδή, των χωριών που 

αποτελούσαν την ενδοχώρα του ∆ιδυµοτείχου. Συχνά οι Χωριανοί γίνονταν αντικείµενο 

χλευασµού λόγω των µη εκλεπτυσµένων τρόπων τους, αλλά και της εν γένει φτώχειας, η οποία 

τους διαχώριζε από τους Καστρινούς, τους κατοίκους δηλαδή του ∆ιδυµοτείχου. Η παροιµία 

«Χωριανός κι αρκούδα πρώτα ξαδέρφια» που έλεγαν οι Καστρινοί για τους Χωριανούς είναι 

ενδεικτική αυτού του κλίµατος. 

                                                      
2
Ειδικό λόγο για τον πολυπολιτισµικό χαρακτήρα της Θράκης αλλά και πώς αυτός «επανανακαλύφθηκε» και 

χρησιµοποιήθηκε από την ευρωπαϊκή πολιτική και, κατά συνέπεια, την Ελλάδα στα τέλη του 20
ου

 αιώνα κάνει η 

Τσιµπιρίδου (2005). 
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Μέσα στο πλαίσιο αυτό υπήρχε γόνιµο έδαφος για την δηµιουργία της Φιλαρµονικής. Η ίδρυσή 

της, µε Βασιλικό ∆ιάταγµα, το 1936 και η λειτουργία της από το 1937, συνέπεσε µε µια ακόµη 

φορτισµένη στιγµή της ελληνικής ιστορίας: τη δικτατορία του Μεταξά, η οποία ενίσχυε 

στρατιωτικού χαρακτήρα εκδηλώσεις. Στο κλίµα αυτό θα πρέπει να εντάξουµε και την ίδρυση 

της Φιλαρµονικής. Πρόκειται για έναν Οργανισµό υπό την αιγίδα του τοπικού ∆ήµου, ο οποίος 

ως κυριότερη αποστολή έχει να παιανίζει µουσικές για τις ανάγκες παρελάσεων και επίσηµων 

εκδηλώσεων (αγήµατα, λιτανείες κ.λπ.).  Είναι λογικό, λοιπόν, να συσχετίσουµε την ίδρυση της 

Φιλαρµονικής στο ∆ιδυµότειχο µε την προσπάθεια του Ελληνικού Κράτους να προάγει την 

ιδεολογία του και να ενδυναµώσει την συνείδηση των ντόπιων σε εκείνη την ακριτική περιοχή, 

εκείνη την ιδιαίτερα φορτισµένη ιστορική περίοδο
3
. Πρώτος Αρχιµουσικός της Φιλαρµονικής, 

σύµφωνα µε αναµνήσεις παλαιών µελών της, όπως ο Αριστείδης ∆ονσούζης (βλ. παρακάτω) 

ήταν κάποιος ονόµατι Πολίτης. ∆υστυχώς δεν εντοπίστηκαν περισσότερα στοιχεία. Επόµενος 

Αρχιµουσικός, κατά την πρώτη µεταπολεµική περίοδο ήταν ο Κυριάκος ∆ηκίδης από το Αµόριο 

ο οποίος έπαιζε κλαρίνο4 και κατά τη διάρκεια της θητείας του υπηρέτησε στη Φιλαρµονική του 

στρατού. Επιστρέφοντας στο ∆ιδυµότειχο µάζεψε γύρω του µια οµάδα παιδιών, µεταξύ των 

οποίων και ο Τάκης Μανδαλίδης, ο οποίος έµελλε να αναδειχθεί κοµβική φυσιογνωµία για τη 

Φιλαρµονική, αλλά και για τη µουσική ζωή του ∆ιδυµοτείχου εν γένει. Για τη δράση του 

Μανδαλίδη πληροφορούµαστε από τη συνέντευξη που µου παραχώρησε ο γιος του, Κρίτων 

Μανδαλίδης, η οποία παρουσιάζεται στο 2ο κεφάλαιο. 

 

 

 

                                                      
3
Την ίδρυση της Φιλαρµονικής θα πρέπει να την δούµε µέσα στο γενικότερο πλαίσιο της ίδρυσης θεσµών από το 

Ελληνικό κράτος για την προάσπιση της εθνικής του ιδεολογίας. Αυτό το ρόλο είχε και η δηµιουργία θεσµών και 

πνευµατικών κέντρων σε περιοχές που δεν ανήκαν ακόµη στον ελλαδικό κορµό κατά τον 19
ο
 και αρχές του 20

ου
 

αιώνα. Ειδικό λόγο για τον ρόλο της εκπαίδευσης για την καλλιέργεια µιας αλυτρωτικής συνείδησης στην 

περίπτωση της Θράκης κάνει η Μπελιά (1995).  
4
Τόσο ο Σαρρής (2007, 2013) όσο και ο Αυδίκος (2002) σκιαγραφούν τη διάχυση του λαϊκού κλαρίνου στον Έβρο 

κατά τη µεταπολεµική περίοδο. Στη διάχυση αυτή σηµαντικό ρόλο έπαιξαν και οι Φιλαρµονικές, οι οποίες 

δηµιούργησαν δίκτυα νέων οργάνων και οργανοπαιχτών. Χαρακτηριστική είναι εδώ η περίπτωση του Κυριάκου 

∆ηκίδη από το Αµόριο, ο οποίος συνδύασε σε κάποια στιγµή της ζωής του τη γνώση από τη στρατιωτική µπάντα µε 

τη λαϊκή µουσική. Η συµβολή των στρατιωτικών φιλαρµονικών (αυτή τη φορά του Βουλγάρικου στρατού) 

σκιαγραφείται από τον ∆ηµήτρη Σπανό (2013) για την περίπτωση του Θανάση Ματζάρη, ο οποίος υπήρξε και ο 

πρώτος κλαριντζής στον Βόρειο Έβρο. 
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2
ο
 κεφάλαιο: οι συνεντεύξεις 

 

Στο κεφάλαιο αυτό περιλαµβάνονται τρεις συνεντεύξεις: του Κρίτωνα Μανδαλίδη, του 

Αριστείδη ∆ονσούζη και του Αθανάσιου Σίµογλου. Η µατιά του καθενός µας δίνει µια 

διαφορετική πτυχή της Φιλαρµονικής και της λειτουργίας της κατά την περίοδο που εξετάζουµε. 

Οι συνεντεύξεις σχολιάζονται και τα θέµατα που ανακύπτουν από αυτές συνοψίζονται στο τέλος 

κάθε ενότητας. 

 

 

Η συνέντευξη του Κρίτωνα Μανδαλίδη 

Ο Κρίτων Μανδαλίδης (γεν. 1966) είναι ο γιος ενός εµβληµατικού αρχιµουσικού της 

Φιλαρµονικής, του Χρήστου (Τάκη) Μανδαλίδη. Η συνέντευξή του είναι ιδιαίτερα διαφωτιστική 

και εµπεριστατωµένη. Με µια αυτοβιογραφική µατιά, σκιαγραφεί την Φιλαρµονική των παιδιών 

του χρόνων, µια και οι περισσότερες παιδικές του αναµνήσεις σχετίζονται µε τους ανθρώπους, 

τις πρόβες και το χώρο, στον οποίο προεξήρχε ο πατέρας του. Ο λόγος του είναι ιδιαίτερα 

αναλυτικός και συγκροτηµένος, µε έντονα στοιχεία αναστοχασµού, γεγονός που µαρτυρά τις 

συστηµατικές σπουδές του (είναι στρατιωτικός ιατρός), αλλά και τη βαθιά βιωµατική του σχέση 

µε τη µουσική. Συνδυάζει την «εσωτερική» µατιά (µια και ο ίδιος από πολύ µικρός ήταν µέλος 

της Φιλαρµονικής από πολύ µικρή ηλικία µέχρι τα φοιτητικά του χρόνια) µε την αναλυτική 

σκέψη. Είναι ένας άνθρωπος που αγαπά την µουσική πολύ. Απόδειξη ότι στα 50 του αποφάσισε 

να συνεχίσει τις σπουδές του µελετώντας πιάνο και αρµονία.Μέσα από την συνέντευξή του 

προσφέρει µια µακροσκοπική θεώρηση και κριτική µατιά για την πόλη του ∆ιδυµοτείχου, τη 

Φιλαρµονική, αλλά και την ιστορική διαδροµή της περιοχής.  

 

Ο πατέρας του, Τάκης Μανδαλίδης (1929-2010) υπήρξε κυριολεκτικά η ψυχή της Φιλρµονικής 

επί σειρά δεκαετιών. Τελείωσε το Γυµνάσιο στο ∆ιδυµότειχο και εργάστηκε ως υπάλληλος του 

∆ήµου, στην οικονοµική υπηρεσία. Στη µουσική ήταν, ουσιαστικά, αυτοδίδακτος. Είχε µεγάλο 

πάθος µε την Φιλαρµονική και τη µουσική γενικότερα. Σύµφωνα µε τα λεγόµενα του γιου του, 

όταν θέλησε να εγγραφεί στην Φιλαρµονική στα χρόνια της Κατοχής, όντας πολύ µικρός, τον 

απέρριψαν. Αυτό, ωστόσο τον πείσµωσε, µε αποτέλεσµα να µάθει ακορντεόν και µαντολίνο 
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ουσιαστικά µόνος του, οπότε, όταν το 1946 πήγε ξανά, σε ηλικία 17 ετών πλέον, είχε ήδη 

στοιχειώδεις γνώσεις γύρω από τη µουσική. Πρώτο όργανο που έµαθε, ήταν το ακορντεόν, το 

οποίο µάλιστα πήρε µαζί του κατά τη στρατιωτική του θητεία ως έφεδρος αξιωµατικός. 

Παράλληλα, έπαιζε και µαντολίνο και είχε κάνει µε κάποιους φίλους του µια παρέα και παίζανε 

για δική τους ευχαρίστηση, κάνοντας καντάδες, συναυλίες και παίζοντας σε κέντρα. 

 

Το 1946 που πρωτοπήγε ως µαθητής στη Φιλαρµονική, αρχιµουσικός ήταν ο Κυριάκος ∆ηκίδης 

από το Αµόριο, ο οποίος έπαιζε κλαρίνο εµπειρικά και ήταν µέλος σε στρατιωτική µπάντα κατά 

τη διάρκεια της θητείας του. ∆υστυχώς δεν εντοπίστηκαν περισσότερα στοιχεία. Το πάθος και η 

έφεση του Μανδαλίδη στη γνώση ήταν τέτοια, που εκµεταλλεύτηκε στο έπακρο το 

αλληλοδιδακτικό κλίµα της Φιλαρµονικής και, σε συνδυασµό µε την προσωπική του τριβή, τη 

µελέτη και την εµπειρία µε τα της Φιλαρµονικής κατόρθωσε να γίνει πρωταγωνιστής, παίζοντας 

πολλά όργανα. Έτσι, όταν το 1952 ανέλαβε ως Αρχιµουσικός, ήταν οπλισµένος µε µια στιβαρή 

εµπειρική γνώση, πρακτική εµπειρία από τις πρόβες και τη διδασκαλία, µα πάνω απ’ όλα µε 

ζήλο για να δηµιουργήσει. Τα λόγια του γιου του, Κρίτωνα, είναι χαρακτηριστικά: 

 

Εγώ τον θυµάµαι τον πατέρα µου, έτρωγε το µεσηµεριανό και πήγαινε 

κατευθείαν στη Φιλαρµονική και ερχόταν αργά το βράδυ. Η ζωή του ήταν η 

Φιλαρµονική! Εγώ όποτε ήθελα να δω τον πατέρα µου, πήγαινα στη 

Φιλαρµονική. Ήξερα ότι θα τον βρω εκεί. Να φανταστείς ότι, αν πήγαινε κάπου, 

άφηνε σηµειωµατάκι π.χ. «Είµαι δίπλα στο καφενείο». Όποιος τον έψαχνε, ήξερε 

ότι θα τον βρει στη Φιλαρµονική. Εκεί ζούσε. Είχε τα βιβλία του, την ησυχία 

του… Ήταν και οι εποχές που οι πατεράδες δεν ασχολιούνταν µε το σπίτι 

καθόλου. Ήταν η ζωή του εκεί. 

 

Στα χρόνια του Τάκη Μανδαλίδη ήταν που η Φιλαρµονική του ∆ήµου ∆ιδυµοτείχου γνώρισε τη 

µεγαλύτερή της ακµή. Όπως χαρακτηριστικά αναφέρει ο Κρίτων, στις δεκαετίες του ΄50, ΄60, 

70, ήταν η συνθήκη τέτοια λόγω των ηθών της εποχής σε αυτήν τη µικρή επαρχιακή πόλη, που 

επιβαλλόταν τα παιδιά –και ιδιαίτερα τα κορίτσια- να συνοδεύονται από κηδεµόνες όταν 

κυκλοφορούσαν έξω και να φορούν τα διακριτικά των σχολείων τους: τα αγόρια τα πηλήκια και 

τα κορίτσια τις ποδιές τους. Η µόνη διέξοδος που υπήρχε για τα παιδιά ήταν το ποδόσφαιρο και 
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η Φιλαρµονική. Στην ακµή της Φιλαρµονικής πολύ µεγάλο ρόλο έπαιξε το ότι ο πατέρας του το 

κυνηγούσε. Επεδίωκε να διατηρεί καλές σχέσεις µε τους δασκάλους και τους διευθυντές όλων 

των σχολείων ώστε να έχει πρόσβαση σε όλα και να «στρατολογεί» µέλη. Έτσι, υπήρχε µεγάλη 

προσφορά µελών. Ο Κρίτων, µάλιστα, θυµάται σε κάποιες περιπτώσεις να παίζουν µέχρι και 80 

άτοµα στις παρελάσεις.   

 

Όσο πιο πίσω πάµε, τόσο πιο σηµαντικό πράγµα ήτανε η Φιλαρµονική για το 

∆ιδυµότειχο. Ήταν ένα από τα στολίδια της πόλης. Παρήγαγε έργο. Γιατί η 

Φιλαρµονική δεν ήταν µόνο για τις παρελάσεις, είχε και άλλες δραστηριότητες. 

Γίνονταν πανηγύρια, συµµετείχε. Πηγαίνανε και σε χωριά. Συµµετείχε. Και σε 

άλλες κοινωνικές εκδηλώσεις. Ήταν η εποχή τέτοια. Ήταν ένα είδος αξιώµατος 

για την πόλη. Γι’ αυτό υπήρχε και ζήτηση από τα παιδιά. ∆εν υπήρχε άλλη αξία. 

Να κάνεις τι στην πόλη; Άλλου είδους υποδοµές, και αθλητικές ακόµα, δεν 

υπήρχανε.  

 

Ο Κρίτων αναφέρεται σε συναυλίες µε πρόγραµµα ποικίλο, το οποίο προϋπέθετε µουσικούς µε 

επαρκείς γνώσεις µουσικής. Παίζανε από συµφωνικά κοµµάτια και λαϊκά τραγούδια, όπως το 

«Γελεκάκι», όπως λέει χαρακτηριστικά. Τότε, οι συναυλίες ήταν κλειστού χώρου. Γίνονταν στον 

κινηµατογράφο «Αστέρια», έναν ιδιωτικό χώρο, ο οποίος δεν υπάρχει πλέον. Ήταν ο χώρος 

όπου γίνονταν και οι θεατρικές παραστάσεις. Όλα αυτά µέχρι τα χρόνια του ’70. Τη δράση της 

Φιλαρµονικής θα πρέπει να τη δούµε στο ευρύτερο πλαίσιο της ερασιτεχνικής ενασχόλησης µε 

τις τέχνες, γεγονός που χαρακτηρίζει µια πόλη µε αστική νοοτροπία όπως το ∆ιδυµότειχο. Ο 

Κρίτων αναφέρει επίσης ότι στο ∆ιδυµότειχο υπήρχε µια πολύ σηµαντική θεατρική οµάδα, που 

απαρτιζόταν από ενήλικες, «σοβαρούς ανθρώπους της πόλης», οι οποίοι ανέβαζαν σηµαντικές 

παραστάσεις. Παράλληλα, υπήρχε και χορωδία, την οποία διηύθυνε ο πατέρας του.  

 

Η διδασκαλία 

Πώς όµως γινόταν η διδασκαλία των οργάνων στη Φιλαρµονική; Ο Κρίτων θυµάται πολύ 

έντονα την ατµόσφαιρα που επικρατούσε στις πρόβες, οι οποίες γίνονταν κάτω από άκρα 

πειθαρχία, υπό το άγρυπνο µάτι του πατέρα του. Ο ίδιος άρχισε να πηγαίνει στη Φιλαρµονική 
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(όχι να συµµετέχει φυσικά) σε ηλικία 3-4 ετών. Αναφέρει ότι, αρχικά, για έναν χρόνο, τα παιδιά 

διδάσκονταν τη βασική θεωρία: σολφέζ, ρυθµική ανάγνωση κ.λπ. 

 

Θυµάµαι µάλιστα ότι το πρώτο πράγµα που µαθαίνανε ήταν ο ορισµός της 

µουσικής.  «Μουσική είναι η τέχνη η οποία, δια της διδασκαλίας των φθόγγων 

τέρπει το αίσθηµα της ακοής…» Όπως µαθαίνεις το «Πάτερ ηµών» στην 

εκκλησία, ήταν αυτό το πράγµα. Μετά ξεκινούσες µε το ολόκληρο, την κίνηση, 

τη διαίρεση [σε αξίες], προχωρούσες. Παράλληλα κάνανε και ένα είδος σολφέζ, 

απαγγέλλοντας απλώς τη διάρκεια του φθόγγου [ρυθµικό σολφέζ]. Έτσι 

µαθαίνανε και τους χρόνους και τη διαίρεση της µουσικής. 

 

Ανάλογα µε την επίδοση του µαθητή στη θεωρία, ο Τάκης Μανδαλίδης τον κατεύθυνε σε 

όργανο. Συνήθιζε, λ.χ. να δίνει κρουστά σε κάποιον µαθητή που θεωρούσε ότι δεν έχει ιδιαίτερη 

έφεση στη µουσική, ή που δεν ήταν ιδιαίτερα µελετηρός. Πολλές φορές επέλεγε να κατευθύνει 

παιδιά σε όργανο ανάλογα µε τον σωµατότυπο. Για τα βαρύτονα και τα µπάσα όργανα, τα οποία 

θέλουνε ισχυρό φύσηµα και µεγάλα χείλη για να καλύψουν το µεγάλο επιστόµιο που έχει το 

όργανο, επέλεγε πιο γεροδεµένα άτοµα µε µεγάλα χείλη. Πάνω απ’ όλα, όµως, είχε την 

ικανότητα να πείθει τον µαθητή να αποδώσει στο όργανο αυτό. Ακόµα και αυτός που έπαιρνε 

τύµπανο ένιωθε ότι χωρίς το τύµπανο δεν υπάρχει Φιλαρµονική! Ο Κρίτων, επίσης, θυµάται τον 

πατέρα του να είναι ιδιαίτερα αυστηρός, αλλά και δίκαιος απέναντι στα µέλη της Φιλαρµονικής, 

χωρίς να ξεχωρίζει ούτε τα παιδιά του. Θυµάται χαρακτηριστικά, λ.χ., την αδελφή του να παίζει 

πιάτα ως πρώτο όργανο και µετά να παίρνει τροµπόνι. Χαρακτηριστικό είναι το παρακάτω 

απόσπασµα της συνέντευξης, όπου ο Κρίτων θυµάται τον αντίκτυπο που είχε σε αυτόν, ως παιδί, 

το άκουσµα της Φιλαρµονικής 

 

Εγώ όταν πρωτοξεκίνησα να κάνω παρελάσεις θυµάµαι στις πρόβες τις κάναµε 

σε ένα υπόγειο, σε ένα κτήριο που δεν υπάρχει πια, στην παλαιά ∆ηµαρχία. Η 

αίσθηση της πρόβας σε έναν κλειστό χώρο, µεγάλο, όπου παίζουν όλα τα όργανα 

µέσα ήταν κάτι το µαγικό. Θυµάµαι ότι, πέραν των άλλων είχαµε δώδεκα 

τύµπανα και τρεις κάσες! Είχαµε τέσσερα πιάτα, τέσσερα τροµπόνια, τέσσερα 

ευφώνια, τρία µπάσα µεγάλα, δύο κλαρίνα, τρία σαξόφωνα, έξι τροµπέτες, 
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φλικόρνα, κόρνα… Ορχήστρα πληρέστατη! Και όλα αυτά να παίζουν στην 

πρόβα. Αυτή η εµπειρία για µένα είναι αξέχαστη! Να νοιώθω όλο αυτό το 

ηχητικό κύµα να µε χτυπάει… Ήτανε φοβερό το συναίσθηµα! Εγώ θυµάµαι ότι 

ήταν µέσα και τριανταπεντάρηδες. Εγώ ήµουνα ο µικρότερος. Όταν σήκωνε ο 

πατέρας µου την µπακέτα, παγώνανε! Στην πρόβα, αν έκανε κανείς κάτι λάθος, 

µε το που γύριζε ο πατέρας µου το κεφάλι του, ο τύπος είχε παγώσει! Αλλά έτσι 

αποδίδεις, όµως… Ο πατέρας µου είχε αυτό το στιλ. ∆εν έκανες κάτι; Έφυγες!..  

 

Μέσα από τις αναµνήσεις του Κρίτωνα, αλλά και µε όλους όσους συζήτησα, προέκυπτε για τον 

Τάκη Μανδαλίδη η εικόνα του παθιασµένου ερασιτέχνη, που αυστηρού αλλά δίκαιου δασκάλου, 

του ανθρώπου που ενέπνεε σεβασµό σε όσους επισκέπτονταν τη Φιλαρµονική. Αυτό που πρέπει 

να υπογραµµιστεί είναι ότι η γνώση του ήταν αποτέλεσµα προσωπικής του µελέτης και τριβής, 

µια και ο Μανδαλίδης ήταν, ουσιαστικά, αυτοδίδακτος. Η αγάπη του, ωστόσο, για τη µουσική 

και για τη Φιλαρµονική αντικατοπτριζόταν στο χώρο όπου ήταν εγκατεστηµένη η Φιλαρµονική 

 

Υπήρχαν ειδικά έπιπλα, επενδυµένα µε τσόχα και µπροστά τζαµαρία για τη 

φύλαξη των οργάνων. Να κρεµιούνται µε τέτοιο τρόπο, ώστε να βγαίνουν τα 

υγρά τους. Όλες αυτές οι πατέντες δείχνουν την αγάπη που υπήρχε για τα όργανα 

και τη Φιλαρµονική. Την εποχή εκείνη δεν υπήρχαν οι θήκες για τα όργανα, παρά 

µόνο για τα µικρά. Κλαρίνα, σαξόφωνα… Εγώ θυµάµαι, το δικό µου το όργανο, 

το κόρνο, δεν είχε θήκη. Θυµάµαι το κρεµάγαµε µε ειδικό τρόπο για να φεύγουν 

τα υγρά. Φυλαγµένο κανονικά µέσα, ούτε σκόνη, ούτε τίποτα! Έµπαινες µέσα 

στο χώρο της Φιλαρµονικής και ήταν σαν να ήταν µια έκθεση οργάνων και τα 

έβλεπες όλα µπροστά σου. Υπήρχε άλλη αίθουσα που είχαµε µέσα τα κρουστά, 

γιατί τα δέρµατα θέλανε ειδική φύλαξη. 

 

∆είγµα της προσπάθειάς του να πετύχει ένα όσο το δυνατόν καλύτερο αποτέλεσµα ήταν οι 

συστηµατικές πρόβες των µελών της Φιλαρµονικής όπου βηµάτιζαν σε ανοιχτούς χώρους, ώστε 

να µπορούν να στρίβουν συντονισµένα παρελαύνοντας και παίζοντας ταυτόχρονα µουσική. 
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Ο Κρίτων θυµάται ότι ο πατέρας του είχε επηρεαστεί βαθύτατα από ένα ταξίδι που έκανε στην 

Κέρκυρα, όπου και παρακολούθησε πολλές φιλαρµονικές στην «κοιτίδα» τους. ∆υστυχώς δεν 

θυµόταν να µου πει περισσότερα γι’ αυτό το ταξίδι. Αποτέλεσµά του, πάντως, ήταν ότι ο 

Μανδαλίδης, επιστρέφοντας, συµπεριέλαβε κορίτσια στην Φιλαρµονική (κάτι που είδε να 

γίνεται στην Κέρκυρα), αρχικά µόνο στα κρουστά και αργότερα και σε άλλα όργανα, γεγονός 

ιδιαίτερα πρωτοποριακό για τα δεδοµένα του ∆ιδυµοτείχου εκείνης της εποχής.  

 

Η παρακµή της Φιλαρµονικής 

Ο Κρίτων τοποθετεί την παρακµή της Φιλαρµονικής από τα χρόνια της Μεταπολίτευσης κι εξής. 

Πιστεύει ότι η εποχή που η Φιλαρµονική ήταν στην ακµή της ήταν στα χρόνια του 60, ιδίως στα 

χρόνια της ∆ικτατορίας. Αναφέρει χαρακτηριστικά ότι εκείνος, ο οποίος µπήκε στη 

Φιλαρµονική από τις αρχές του ’70, ουσιαστικά δεν πρόλαβε τη «φουρνιά» εκείνη των µελών 

που την είχαν οδηγήσει σε ακµή. Αυτό ίσχυε για δύο λόγους: από τη µια, υπήρχε ικανός αριθµός 

µελών καταρτισµένων, οι οποίοι συµµετείχαν για χρόνια στη Φιλαρµονική. Η έλλειψη άλλων 

διεξόδων και η συµµετοχή σε εκδηλώσεις, όπως τα «Ανθεστήρια» που διοργανώνονταν από τη 

Χούντα στην Αλεξανδρούπολη, έδινε την ώθηση για την ακµή της Φιλαρµονικής. Τι ήταν, όµως, 

αυτό που άλλαξε µε τη Μεταπολίτευση; Προσπάθησα µέσα από άµεσες ή έµµεσες ερωτήσεις να 

διαλευκάνω αν η παρακµή της Φιλαρµονικής συνδέεται µε τον –αναπόφευκτα- µιλιταριστικό 

χαρακτήρα που απορρέει από τη λειτουργία της (πειθαρχία, εµβατήρια, παρελάσεις κ.λπ.), ο 

οποίος δεν ήταν πλέον δηµοφιλής στα χρόνια της Μεταπολίτευσης. Ο Κρίτων, ωστόσο, ήταν 

κατηγορηµατικός. Πιστεύει ότι την εποχή αυτή άλλαξαν οι προτεραιότητες των ανθρώπων. 

Όταν τον ρώτησα τι εννοούσε, µου ανέφερε τις ευρύτερες κοινωνικές αλλαγές: χρήµα, ανάγκη 

για αυτοπροβολή, πληθυσµιακές ανακατατάξεις στην περιοχή κ.λπ. Τα παρακάτω αποσπάσµατα 

είναι ιδιαίτερα χαρακτηριστικά. 

 

Θα σου πω ένα παράδειγµα για να σου δώσω να καταλάβεις αυτό που λέω. Ο 

πατέρας µου έκανε τα µαθήµατα της Φιλαρµονικής πάντα δωρεάν. Χορωδία 

δωρεάν. Ό,τι έκανε, τα πάντα δωρεάν. Καταρχάς, δεν υπήρχε ωδείο στο 

∆ιδυµότειχο. Από το ΄70 και µετά εµφανίστηκαν κάποιοι οι οποίοι είχαν 

σπουδάσει σε ωδεία της Θεσσαλονίκης ή της Αθήνας και παραδίδανε µαθήµατα 

µουσικής. Πιάνο, ή ο,τιδήποτε άλλο. Κυρίως πιάνο. Και ήταν επί πληρωµή. Έγινε 
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πανικός! Πηγαίναν όλοι εκεί. Να µάθουν µουσική επί πληρωµή, ενώ µπορούσαν 

να µάθουν δωρεάν. Αυτό, κατά την άποψή µου, σηµατοδοτεί την αλλαγή της 

νοοτροπίας. Είναι, πως να το πω… να δείξω ότι έχω λεφτά, να δείξω ότι έγινα 

κάποιος… ∆εν µπορώ να το εξηγήσω… Το έχεις µπροστά σου δωρεάν! Για να 

µάθεις µουσική δεν πας; ∆εν νοµίζω ότι πήγαιναν όλοι σώνει και καλά για να 

γίνουν πιανίστες… Εγώ έχω συµµαθητές που είχανε πιάνο στο σπίτι και δεν 

ξέρουν να ξεχωρίσουν το άσπρο από το µαύρο πλήκτρο. Απλά ήταν η µόδα της 

εποχής. Αυτά τη δεκαετία του ’70 άρχισε, και στα χρόνια του ΄80 κορυφώθηκε. 

Σε αυτό το πλαίσιο η Φιλαρµονική απαξιώθηκε, επειδή δεν είχε κάποια 

υποστήριξη, είτε κρατική, είτε από την Τοπική Αυτοδιοίκηση.  

 

Το παραπάνω απόσπασµα σκιαγραφεί την ίδρυση των πρώτων ωδείων στο ∆ιδυµότειχο, όπου 

κοµβική θέση είχε η διδασκαλία του πιάνου. Πρόκειται για ένα ρεύµα που υπήρξε σε όλη την 

Ελλάδα. Συνδέθηκε µε την ανάδειξη των µικροαστικών στρωµάτων, οι οποίοι διεκδικούσαν, 

µέσω των σπουδών στα ωδεία, ένα «καλλιτεχνικό επίχρισµα», το οποίο θα λειτουργούσε ως το 

εισιτήριο της κοινωνικής τους ανόδου. Στο απόσπασµα αυτό βλέπουµε πώς αυτό το ρεύµα 

έφτασε στο ∆ιδυµότειχο της εποχής, το οποίο είχε ακόµα σηµαντικό ποσοστό γηγενών αστικών 

οικογενειών (βλ. παρακάτω). Στο πλαίσιο αυτό, η Φιλαρµονική έχασε ένα κοµµάτι από την 

αίγλη της.  

 

Το κοινωνικό και ιστορικό πλαίσιο 

Στο σηµείο αυτό προσπάθησα να αντλήσω στοιχεία τα οποία να συνδέουν την ιστορία της 

Φιλαρµονικής µε την ιστορική διαδροµή της ευρύτερης περιοχής. Η ερώτηση φαίνεται ότι 

άνοιξε τον ασκό του Αιόλου… Ο λόγος του Κρίτωνα Μανδαλίδη ήταν αποκαλυπτικός, καθώς 

κατάφερε να συµπυκνώσει, µε δεινότητα που θα περίµενε κανείς από έναν κοινωνιολόγο, την 

ιστορική διαδροµή του Έβρου µέσα από τις τέσσερις µεγαλύτερες πόλεις του (Αλεξανδρούπολη, 

∆ιδυµότειχο, Σουφλί, Ορεστιάδα).Αναφέρει ότι το ∆ιδυµότειχο και το Σουφλί
5
 είναι παλαιές 

                                                      
5
Ο Λιάβας (1999) εξετάζει την περίπτωση µουσικών που έπαιζαν κλαρίνο, οι οποίοι είχαν πρωτοµυηθεί στην 

µουσική στη Φιλαρµονική του Σουφλίου. Στο παίξιµό τους συνδυάζονται τα αστικά µε τα λαϊκά στοιχεία, 

δηµιουργώντας έτσι ένα ενδιαφέρον αµάλγαµα. Εξετάζει, επίσης, την περίπτωση του ζουρνατζή Αρίφ Καρατζά από 

το ∆ιδυµότειχο, ο οποίος θα µπορούσαµε να πούµε ότι αποτελεί την «άλλη όψη του νοµίσµατος» για την 

Φιλαρµονική, µια και εξέφραζε το Οθωµανικό παρελθόν της πόλης και µια µουσική δράση συνυφασµένη µε τους 

Ροµά και όχι µε την ρέπουσα προς τη ∆ύση ελίτ της πόλης. 
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πόλεις, µε αστική ανάπτυξη λόγω του εµπορίου, ενώ η Ορεστιάδα και η Αλεξανδρούπολη 

χτίστηκαν από το µηδέν, µετά την ανταλλαγή των πληθυσµών 

 

Προπολεµικά το ∆ιδυµότειχο βρίσκεται στην µεγαλύτερή του ακµή. Την εποχή 

εκείνη το ∆ιδυµότειχο, πέραν των άλλων, έχει και 3500 Εβραίους, οι οποίοι όλοι 

είναι έµποροι και πάµπλουτοι. Που σηµαίνει ότι ελέγχουν όλη την οικονοµία της 

περιοχής. Από αυτούς τους 3500 Εβραίους µε την Κατοχή δεν έµεινε ούτε ένας! 

Το πατρικό µου σπίτι ήταν στη γειτονιά των Εβραίων. Ακόµα και τώρα υπάρχει 

το εβραϊκό µνηµείο. ∆εν έµεινε ούτε ένας! Ο πατέρας µου θυµόταν να 

φορτώνουν σε καµιόνια τους φίλους και γείτονές τους, µε τους οποίους έπαιζαν 

µαζί. ∆εν τους ξαναείδε ποτέ! Επίσης είχε µεγάλη κοινότητα Αρµένων. Μείνανε 

και τώρα κάποιοι, απειροελάχιστοι. Είχε φυσικά πολλούς µουσουλµάνους. Ήταν 

µια πολυπολιτισµική κοινωνία. Πού γίνεται αυτό συνήθως; Όπου υπάρχει χρήµα. 

Εµπόριο. Όπου υπάρχει όµως χρήµα και εµπόριο υπάρχει και άλλου είδους 

παιδεία. Άλλου είδους ανάπτυξη. Ακόµα και τώρα στο ∆ιδυµότειχο υπάρχουν, 

παρατηµένα βέβαια, παλαιά αρχοντικά σπίτια, πέτρινα. Αυτά δείχνουν ότι 

υπήρχαν οικογένειες µε µια άλλη νοοτροπία. Όπως και στο Σουφλί επίσης. Και 

κείνο ήταν εµπορικό κέντρο. Η Ορεστιάδα δεν είχε τίποτα. ∆εν υπήρχε καν 

Ορεστιάδα τότε. Η Αλεξανδρούπολη, επίσης, ήταν ένα χωριό! Ήτανε χωριό 

ψαράδων. Στο χαρτί τη σχεδιάσανε την Αλεξανδρούπολη, δεν υπήρχε!  

 

Μέσα από τη συνέντευξη προέκυψε η αλλαγή του πληθυσµιακού προφίλ στις πόλεις του Έβρου, 

η οποία έλαβε χώρα κυρίως από τη δεκαετία του ’60 κι εξής. Η µετανάστευση και η εισροή 

χρηµάτων από τη Γερµανία κυρίως είχε ως αποτέλεσµα η κάθε πόλη να αναπτύξει τη δική της 

δυναµική… 

Κατά την άποψή µου το ∆ιδυµότειχο σήµερα δεν έχει καµία µα καµία σχέση µε 

το ∆ιδυµότειχο των παιδικών µου χρόνων. Καµία! Ως παράδειγµα το αναφέρω 

ότι από τις παλαιές οικογένειες του ∆ιδυµοτείχου, να έχουν δηλαδή ∆ηµοτιανό 

παππού προς παππού, ζήτηµα αυτή τη στιγµή στο ∆ιδυµότειχο να είναι 20.  Για 

παράδειγµα εγώ. Ο πατέρας µου, από την δικιά µου οικογένεια, ήταν ο τελευταίος 

που έµεινε. Εγώ, επίσης, έχω φύγει. Αυτοί που µείνανε είναι ελάχιστοι. Τι έγινε; 
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Πού πήγαν όλοι; Ήταν η εποχή που φεύγανε Αλεξανδρούπολη, Θεσσαλονίκη, 

Αθήνα. Υπάρχει ολόκληρη γειτονιά πολυκατοικιών στην Αθήνα που είναι µόνον 

από το ∆ιδυµότειχο. Πήγαινε ένας, «έλα κι εσύ να πάρεις διαµέρισµα εδώ». Και 

ήταν όλοι εκεί. Ο πατέρας µου όταν κατέβαινε στην Αθήνα ήξερε ότι θα πάει σε 

συγκεκριµένο καφενείο στην Οµόνοια και θα δει τους φίλους του. Γιατί όλοι οι 

∆ηµοτιανοί µαζεύονταν εκεί. Φύγαν όλοι αυτοί. Σκορπίστηκαν! 

 

Εγώ πρόλαβα την Ορεστιάδα όταν ήταν όπως περίπου είναι τώρα το ∆ιδυµότειχο. 

Μια µικρή πόλη, κλειστή, που φαινόταν ότι δεν θα είχε προοπτικές ανάπτυξης. 

Και βλέπω ότι τα τελευταία χρόνια εξελίσσεται πολύ διαφορετικά. Και εκεί οι 

άνθρωποι έχουν πιο «χωριάτικη» νοοτροπία ακόµα κι από τους δικούς µας. Πιο 

«κολληµένοι». Η Ορεστιάδα ιδρύθηκε το ΄22, κυρίως από πρόσφυγες της 

Αδριανούπολης. Οι υπόλοιποι ήταν στα χωριά. Στη δεκαετία του ΄70 φύγανε 

πάρα πολλοί από την περιοχή µετανάστες στη Γερµανία. Γυρνώντας πίσω αυτοί 

ήρθαν µε χρήµα και µε την νοοτροπία να επενδύσουν εκεί. Ενώ οι αντίστοιχοι 

του ∆ιδυµοτείχου, γυρνώντας από τη Γερµανία, πήγαν στην Αθήνα, Θεσσαλονίκη 

ή Αλεξανδρούπολη. Όχι στο ∆ιδυµότειχο. Οπότε καλώς ή κακώς, µε όποια 

νοοτροπία γύρισαν απ’ έξω αυτοί από την Ορεστιάδα, τα λεφτά και η νοοτροπία 

έµειναν στον τόπο.  

 

Έπαιξαν κι άλλα πράγµατα ρόλο. Το ∆ιδυµότειχο, ως παλιά πόλη, δεν είχε άδεια 

οικοδόµησης µεγαλύτερη από δύο ορόφους. Στην Ορεστιάδα έχτιζαν 

πολυκατοικίες. Τώρα έχει και στο ∆ιδυµότειχο πολυκατοικίες, αλλά προς τα έξω. 

Για τον οικισµό που ήταν γύρω-γύρω από το Κάστρο απαγορευόταν. Υπάρχει 

µόνον µια πολυκατοικία κάτω, στον ναό της Κοιµήσεως της Θεοτόκου κοντά, η 

οποία ξέφυγε, τότε µε την Επταετία θα πρέπει να έγινε αυτή. Είναι επταόροφη, 

οχταόροφη. Τώρα ο άλλος, να έρθει να επενδύσει στο ∆ιδυµότειχο; Γιατί; 

∆ένουνε πολλά πράγµατα µαζί για το πώς εξελίσσεται ένα µέρος. Η Ορεστιάδα 

είναι καινούρια πόλη. Σχεδιάστηκε από την αρχή στο χαρτί. Ήρθε το χρήµα από 

το εξωτερικό, οι άνθρωποι είχαν τη διάθεση να µείνουν εκεί γιατί ήταν ήδη µια 

φορά πρόσφυγες ή µετανάστες, ή και δεύτερη. Ήρθαν από το Κάραγατς. ∆εύτερη 
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στη Γερµανία, ε, τρίτη δεν ξαναφεύγουνε… Ενώ οι δικοί µας δεν ήταν ποτέ 

µετανάστες. Φύγανε µια φορά στη Γερµανία, γίνανε «κάποιοι» και είπαν σιγά 

µην ξαναγυρίσουν στο ∆ιδυµότειχο. Πήγαν στην Αθήνα. Στη δεκαετία του ΄70 

και του ΄80 περισσότερο, ήταν αδιανόητο για κάποιον ∆ηµοτιανό ο οποίος 

έβγαινε στη σύνταξη ή έβγαζε λεφτά να µην πάει να αγοράσει µε το εφάπαξ 

διαµέρισµα στην Αθήνα. Οπότε τα παιδιά του γιατί να κάτσουν στο ∆ιδυµότειχο; 

Έχουν διαµέρισµα στην Αθήνα, σπουδάσανε στην Αθήνα και θα γυρίσουν στο 

∆ιδυµότειχο; Έτσι η Αθήνα µεγάλωσε και έγινε αυτή που έγινε εξαιτίας όλης της 

επαρχίας.  

 

Πιστεύω ότι το αστικό στοιχείο του ∆ιδυµοτείχου ήταν το πρώτο που έφυγε µετά 

το ’80. Υπήρξε ευρεία πρόσβαση σε µόρφωση. Φύγανε για σπουδές τα νέα 

παιδιά. Ποιοι µένανε πίσω; Αυτοί που δεν είχαν σπουδάσει, οπότε ήταν 

υπάλληλοι, εργάτες… Και κάποιοι από αυτούς, τους θυµάµαι εγώ, στελεχώναν 

την Φιλαρµονική. Ήταν τα τελευταία άτοµα κάποιας ηλικίας που ήταν στην 

Φιλαρµονική. Ήταν ντόπιοι. Ψιλοεπιχειρηµατίες, που δεν πήγαν να σπουδάσουν, 

τέλος πάντων. Όσοι πήγαν να σπουδάσουν, όµως, ήταν η εποχή που δεν 

γυρνούσαν ποτέ πίσω. Τώρα, τόσες δεκαετίες µετά, συναντάω κάποιους και µε 

γνωρίζουν «α, είσαι ο γιος του κυρίου Τάκη, τον είχα δάσκαλο, τι ωραίες 

αναµνήσεις έχουµε…». Αλλά δεν γύρισαν ποτέ! Φεύγαν στα δεκαοχτώ και τέλος! 

Λέει, «έµαθα µουσική»… Ναι, αλλά δεν γύρισαν. ∆εν µπορείς να έχεις επίδοση 

και απόδοση στην Φιλαρµονική µε δεκάχρονα και δωδεκάχρονα! Πάλι ως 

παράδειγµα θα φέρω την Αλεξανδρούπολη. Η οποία Αλεξανδρούπολη δεν έχει 

τροµερή ιστορία µε τη Φιλαρµονική της.  Έχει ωστόσο µια καλή δυναµική, έχει 

πολλά άτοµα. Βλέπω παιδιά µικρά, δηµοτικού,  αλλά βλέπω και ανθρώπους 

εξήντα χρονών. Ένας από τους µεγαλύτερους δικηγόρους της Αλεξανδρούπολης 

παίζει κάθε φορά στην παρέλαση τύµπανο! Είναι ο µεγαλύτερος δικηγόρος της 

Αλεξανδρούπολης, και όµως, πιστός, παίζει τύµπανο! Στο ∆ιδυµότειχο η 

νοοτροπία αυτή δεν υπάρχει! Θα το πω λίγο, έτσι, ρατσιστικά. Υπάρχει 

χωριάτικη νοοτροπία «σιγά µην πάω εγώ να παίξω». Εδώ στην Αλεξανδρούπολη 
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παίζει ο άλλος που δεν έχει καµία ανάγκη. Γιατί το αγαπάει και γιατί θέλει να 

προσφέρει.  

 

Βλέπουµε, λοιπόν, τη βασική διαφορά ανάµεσα στο ∆ιδυµότειχο και την Ορεστιάδα, σύµφωνα 

πάντα µε την οπτική του Κρίτωνα Μανδαλίδη. Στην πρώτη περίπτωση έχουµε µια περιοχή όπου 

είχε εµπορική και οικονοµική ανάπτυξη και αστική ζωή, στην οποία δηµιουργήθηκαν 

φυγόκεντρες τάσεις από τα χρόνια του ’80 κυρίως κι εξής, όταν και επιστρέφει η πρώτη γενιά 

εσωτερικών µεταναστών. Ο Κρίτων στη συζήτησή µας επεσήµανε ότι αυτό είχε άµεση συνέπεια 

στην αλλαγή του πληθυσµιακού προφίλ της περιοχής, συνεπώς και της νοοτροπίας. Αυτό που 

«έσωσε» το ∆ιδυµότειχο (τουλάχιστον πληθυσµιακά) ήταν ότι είχε ενδοχώρα χωριών. Το 

Σουφλί, αντίθετα, έχει µικρότερη «ενδοχώρα», µια και µεγάλο µέρος του δικτύου χωριών το 

οποίο το οδήγησε σε ακµή παλαιότερα βρίσκεται πλέον επί τουρκικού εδάφους. Συνεπώς, το 

Σουφλί από τα χρόνια του ’80 κι εξής συρρικνώθηκε αριθµητικά, µια και ο πληθυσµός του δεν 

ενισχύθηκε σε µεγάλο βαθµό από τους κατοίκους της ενδοχώρας, τη στιγµή που το ∆ιδυµότειχο 

έχασε τον παλαιό ιστό του, αλλά τον αντικατέστησε µε χωριανούς.  

 

Αυτό είχε ως συνέπεια, όπως θα δούµε παρακάτω, την αλλαγή του πληθυσµιακού και του 

πολιτισµικού προφίλ της περιοχής, γεγονός που είχε άµεσο αντίκτυπο και στη Φιλαρµονική. Η 

Ορεστιάδα, από την άλλη, αποτελείτο στον πυρήνα της από πρόσφυγες από το Κάραγατς της 

Αδριανούπολης. Αποτέλεσε πόλο έλξης για τα χωριά του βόρειου Έβρου ως χώρος διασκέδασης 

και εγκατάστασης. Επιπλέον, η δυνατότητα δόµησης πολυώροφων πολυκατοικιών ήταν ένας 

από τους παράγοντες ώστε η Ορεστιάδα να µη χάσει το «τρένο της νέας εποχής». Αποτέλεσµα 

ήταν να αναδειχθεί σε αναδυόµενο περιφερειακό κέντρο κατά τα τελευταία τριάντα χρόνια και 

να ανθίσει, τη στιγµή που το ∆ιδυµότειχο παρακµάζει συνεχώς. Ο Κρίτων, τέλος, επισηµαίνει 

ότι βασικό στοιχείο για να ακµάσει µια Φιλαρµονική είναι να υπάρχει διάθεση προσφοράς και 

όρεξη. Πράγµα που θεωρεί ότι έχει ελαχιστοποιηθεί στην περίπτωση του ∆ιδυµοτείχου. 

 

Κατά τη διάρκεια της συζήτησής µας προέκυψε ένα απρόσµενο στοιχείο: σύµφωνα µε τον 

Κρίτωνα, η έµπνευση του Νίκου Καζαντζάκη για το «Ο Χριστός Ξανασταυρώνεται» βασίζεται 

στην αληθινή ιστορία των Καραγατσιανών, οι οποίοι αρχικά επεδίωξαν να εγκατασταθούν στο 

∆ιδυµότειχο, αλλά οι ∆ηµοτιανοί δεν τους δέχτηκαν. Η ιστορία αυτή, έγινε η αφορµή για µια 
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ευρύτερη τοποθέτηση γύρω από την ιστορική δυναµική των πόλεων της περιοχής, στην οποία 

έγινε λόγος και για το Σουφλί.  

 

Το έργο «Ο Χριστός ξανασταυρώνεται» όταν το έγραψε ο Καζαντζάκης ήταν 

υπεύθυνος Υφυπουργός κάτι αντίστοιχο µε τον σηµερινό Απόδηµου Ελληνισµού 

του Βενιζέλου. Την εποχή εκείνη γίνονταν οι µετακινήσεις πληθυσµών. Η ιστορία 

του «Ο Χριστός ξανασταυρώνεται» είναι η ιστορία του ∆ιδυµοτείχου και της 

Ορεστιάδας. Η Λυκόβρυση που αναφέρεται µέσα είναι το ∆ιδυµότειχο. Το οποίο, 

υποτίθεται έχει τους προεστούς  κλπ. Και έρχονται κάποιοι πρόσφυγες και δεν 

τους θέλουνε. Και τους πετάνε στους βάλτους. Η περιοχή της Ορεστιάδας ήτανε 

βάλτος. Γι’ αυτό και έχει πολύ άσχηµο κλίµα. Το χειµώνα άµα πας έχει όλο 

οµίχλη. Υπάρχει δίπλα στην Ορεστιάδα ένα χωριό που λέγεται Βάλτος. Και τους 

λέγαν οι πρόσφυγες: να µείνουµε στις σπηλιές. ∆ηλαδή στον Καλέ, όπου όπως 

έχεις δει υπάρχουν υπόσκαφες σπηλιές. Και είπαν όχι, δεν θα µείνετε εδώ 

καθόλου. Και φύγανε οι πρόσφυγες. Γιατί άµα φύγεις από την Αδριανούπολη θα 

πας στην πιο κοντινή µεγάλη πόλη… Το ∆ιδυµότειχο. Ε, δεν τους θέλανε οι 

∆ιδυµοτειχίτες γιατί µε την αστική νοοτροπία που είχαν δεν θέλανε τους 

πρόσφυγες. Οι πρόσφυγες, όµως, παντού όπου πήγαν αναδείχτηκαν επειδή είναι 

εργατικοί άνθρωποι. Από πείσµα. Και κάνανε την Ορεστιάδα. Θα µπορούσε 

δηλαδή σήµερα το ∆ιδυµότειχο να είναι µεγαλύτερο από την Αλεξανδρούπολη 

εάν οι ∆ιδυµοτειχίτες είχαν νοοτροπία άλλη. ∆εν είναι τίποτα τυχαίο, γι’ αυτό 

σου λέω το ένα φέρνει το άλλο. Εκείνη η αστική νοοτροπία που τους κρατούσε 

εκείνη την εποχή δεν είδε µακριά και έδιωξε τη δυναµική που ερχότανε. Και 

τελικά η ίδια η φθορά τους έφαγε. Το ∆ιδυµότειχο σήµερα ακολουθεί, αργά, την 

πορεία του Σουφλίου. Ακολουθεί µε µια διαφορά γύρω στα δεκαπέντε χρόνια. 

Πριν από δεκαπέντε χρόνια το Σουφλί ήτανε όπως είναι σήµερα το ∆ιδυµότειχο. 

Οπότε το µέλλον του ∆ιδυµοτείχου είναι συρρίκνωση. ∆εν είναι τυχαίο ότι, τη 

στιγµή που όλες οι πόλεις µε έναν µικρό ή µεγαλύτερο βαθµό αυξάνονται, το 

∆ιδυµότειχο τα τελευταία σαράντα χρόνια έχει ακριβώς τον ίδιο πληθυσµό. Είναι 

εννιά χιλιάδες κάτοικοι. Με στρατιωτικούς µαζί, µε κόσµο, µε µε µε. Η 

Ορεστιάδα ξεκίνησε µε πέντε χιλιάδες και σήµερα έχει είκοσι πέντε. Η 



 33 

Αλεξανδρούπολη, όταν την θυµάµαι εγώ στα παιδικά µου χρόνια ήταν τριάντα 

χιλιάδες και τώρα είναι εβδοµήντα. ∆εν είναι τυχαίο… Το Σουφλί είχε πέντε 

χιλιάδες και τώρα έχει δύο. Αυτή τη στιγµή το τριάντα τοις εκατό των σπιτιών 

στο ∆ιδυµότειχο είναι ακατοίκητα. Γι’ αυτό σου λέω, δεν έχει µέλλον. Αν τα δεις 

όλα, την νοοτροπία, την κουλτούρα, τους ανθρώπους, την εξέλιξη, δεν έχει 

µέλλον. ∆ηλαδή να αγωνιστεί κανείς να φτιάξει τι; Και σε ποια εποχή; Είναι όλα 

µαζί. ∆υστυχώς… θα µείνει µια ωραία ιστορία. Κρίµα που το λέω, είµαι και 

∆ηµοτιανός, αλλά θα µείνει µια ωραία ιστορία.  

 

Η συζήτηση αυτή ήταν ιδιαίτερα κατατοπιστική, γιατί φωτίστηκε το πλαίσιο µέσα στο οποίο η 

Φιλαρµονική του ∆ήµου ∆ιδυµοτείχου παρήκµασε κατά τη µεταπολιτευτική περίοδο: από τη 

µια, άλλαξε το πληθυσµιακό προφίλ του ∆ιδυµοτείχου. Οι χωριανοί, σύµφωνα µε τα λεγόµενα 

του Κρίτωνα, δεν είχαν στην κουλτούρα τους την Φιλαρµονική ή τον αστικό τρόπο σκέψης εν 

γένει.Επιπλέον, όσοι ενδιαφέρονταν για την µουσική απευθύνονταν στα ωδεία που άνοιξαν, τα 

οποία προσέφεραν τη «∆ηµοτιανή εκδοχή» ενός πανελληνίου ρεύµατος στροφής προς τις 

σπουδές της µουσικής.  

 

Φιλαρµονική και στρατιωτική µπάντα 

Ένα θέµα το οποίο εξετάστηκε ήταν το κατά πόσον για την παρακµή της Φιλαρµονικής του 

∆ήµου σχετίζεται η στρατιωτική µουσική του ∆ιδυµοτείχου. Ο Κρίτων αναφέρει ότι όταν 

ιδρύθηκε η Φιλαρµονική δεν υπήρχε στρατιωτική µονάδα στο ∆ιδυµότειχο. Ούτε στρατιωτική 

φιλαρµονική. Άρα, σε οποιαδήποτε εκδήλωση γίνονταν τον ρόλο της µουσικής υποστήριξης τον 

έπαιζε η Φιλαρµονική. Απόδειξη ότι σε αρχειακή φωτογραφία διακρίνεται η Φιλαρµονική 

∆ιδυµοτείχου στον σιδηροδροµικό σταθµό για να υποδεχτεί τον βασιλιά Παύλο σε επίσκεψή 

του, ενώ κανονικά αυτό θα ήταν καθήκον της στρατιωτικής φιλαρµονικής, αν υπήρχε. Το 

∆ιδυµότειχο απέκτησε Μεραρχία µετά την κρίση του ΄74. Ωστόσο, οι ρόλοι των δύο 

φιλαρµονικών είναι εντελώς διακριτοί, οπότε δεν επηρεάστηκε η µια από την άλλη.  

 

Ήταν τέτοιες η εποχές τότε που η Φιλαρµονική του ∆ιδυµοτείχου, επειδή 

συµµετείχε σε πολλές εκδηλώσεις ήταν µια από τις Αρχές του τόπου κατ’ 

αναλογία, όπως ήταν ο ∆ήµος και η Μητρόπολη που αντιπροσωπεύονταν από τη 
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Φιλαρµονική στις εκδηλώσεις και η Μεραρχία που αντιπροσωπευόταν από την 

τοπική της µπάντα. Η σχέση που είχε πάντα ο πατέρας µου µε την τοπική 

στρατιωτική µπάντα ήταν άριστες! Πήγαινε κάθε φορά και γνώριζε τον εκάστοτε 

αρχιµουσικό, πολλά παιδιά µαθητές του πατέρα µου υπηρετούσαν ύστερα στη 

στρατιωτική µπάντα και έρχονταν εκεί. Υπήρχε ανταλλαγή µουσικών κειµένων. 

Συµπτωµατικά, στο πατρικό µου σπίτι, όταν ήµουνα µικρό παιδί, η Φιλαρµονική 

η στρατιωτική ήτανε στα 50 µέτρα. Πήγαινα µέσα και µε παίζανε οι φαντάροι 

γιατί ξέρανε ότι ήµουνα ο γιος του διευθυντή της Φιλαρµονικής.  

 

Φιλαρµονική και ∆ήµος 

Ένα ακόµη κοµβικό θέµα που συζητήθηκε µε τον Κρίτωνα ήταν η διάδραση ανάµεσα στη 

Φιλαρµονική και τον ∆ήµο. Υπήρχε ουσιαστική θεσµική αιγίδα γύρω από τη Φιλαρµονική ή, 

τελικά, ήταν κάτι που προχωρούσε λόγω της δυναµικής που υπήρχε την εποχή εκείνη και χάρις 

στις προσπάθειες ανθρώπων ερασιτεχνών, όπως του Τάκη Μανδαλίδη; Οι απαντήσεις ήταν 

άµεσες και σχετίζονταν µε όσα αναφέρονται παραπάνω για την ιστορικοκοιωνική διαδροµή της 

περιοχής. Ο Κρίτων αναφέρει µε έµφαση ότι το παράπονο του πατέρα του ήταν ότι οι δηµοτικοί 

άρχοντες δεν είχαν ευρύτητα πνεύµατος και δεν είχαν καταλάβει την αξία και τη σηµασία της 

Φιλαρµονικής. Τον θυµάται συνεχώς να τρέχει και να παρακαλάει κάθε επίσηµο, Υπουργό ή 

Υφυπουργό, που επισκεπτόταν το ∆ιδυµότειχο, για να εξασφαλίσει χρήµατα για όργανα ή για 

στολές. Έκανε έγγραφα προς το Υπουργείο Πολιτισµού συνεχώς και, τελικά, κατόρθωσε να 

αγοραστούν όργανα µε επιχορήγηση του Υπουργείου. Ο Κρίτων υπογραµµίζει, µε παράπονο, ότι 

ο ∆ήµος δεν έδωσε ποτέ χρήµατα για όργανα ή για στολές. Μοιραία, η συζήτηση φορτίστηκε, 

µια και ο Κρίτων είχε δει τις συνθήκες όπου µέρος του υλικού της Φιλαρµονικής (κυρίως 

παροπλισµένα όργανα και στολές) είχαν αποθηκευτεί σε πλαστικές σακούλες σκουπιδιών και 

σώθηκαν την τελευταία στιγµή από µια πληµµύρα του Έβρου χάρις στην έγκαιρη επέµβαση του 

Γιάννη Σαρσάκη στον χώρο όπου είχαν τοποθετηθεί. 

 

∆ιαµαρτύρονταν ότι δεν είχαν στολές και είχαν κάτω δύο διαφορετικών ειδών 

στολές πεταµένες! ∆ηλαδή µπόρεσε ο πατέρας µου να τις συντηρήσει τις στολές 

για 35-40 χρόνια και δεν µπορούσαν αυτοί να τις συντηρήσουν για 10; Και 

πήγαµε και βρήκαµε τα κράνη, ολοκαίνουργια τα περισσότερα, αυτά που δεν 
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έτυχε να είναι στο πάτωµα και οι στολές, οι κόκκινες, ολοκαίνουργιες και λένε 

ότι δεν έχουν στολές! Και θέλουνε και λεφτά. ∆εν γίνεται έτσι βρε παιδιά! 

Ύστερα, δεν πας να διορθώσεις ένα όργανο που έσπασε –λογικό είναι- µε 

οξυγονοκόλληση! Αυτό όµως δείχνει την νοοτροπία των ανθρώπων που ήταν 

µέσα στα πράγµατα. Εγώ δεν θα πω ότι ο πατέρας µου ήταν ο τέλειος και ο 

καλύτερος, όµως όταν αγαπάς κάτι, το φροντίζεις! Εγώ τον θυµάµαι που έπαιρνε 

το κατσαβιδάκι, διέλυε τα όργανα για να τα λαδώσει, µε τα ελατήρια, να 

συντηρήσει τους φελλούς. Αυτά δεν στα δείχνει κάποιος, τα µαθαίνεις! Ρωτάς. 

Ψάχνεις. ∆εν κάνεις του κεφαλιού σου, γιατί αύριο δεν θα δουλεύει πάλι. Αλλά 

τον θυµάµαι µε ειδικό κοπίδι να κόβει τον φελλό, να τον βάζει για να κλείνει το 

κλειδί χωρίς θόρυβο. Έτσι είναι. Λάδωµα συνέχεια… Εγώ δεν θυµάµαι κανένα 

παιδί να λαδώνει όργανο. Αυτό είναι δουλειά του χρήστη. Τα παλαιά παιδιά 

µπορεί να το κάνανε. Στη δικιά µου σειρά τα έκανε όλα ο πατέρας µου γιατί δεν 

εµπιστευόταν τα παιδιά. Και έρχονται οι επόµενοι. Όταν δεν αγαπάς κάτι ή δεν το 

γνωρίζεις… ∆εν είχαν την διάθεση να παραδεχτούν ότι δεν γνωρίζουν. Που αυτό 

συµβαίνει παντού στην κοινωνία µας, έτσι; Ναι, αλλά κρίνεσαι εκ του 

αποτελέσµατος. Ναι, κρίνεσαι, αλλά ποιος να σε κρίνει; Κι όταν έφτασαν πριν 

από δύο χρόνια να βγει ανακοίνωση από την Φιλαρµονική ότι δεν µπορούµε να 

παρελάσουµε και ήταν 28
η
 Οκτωβρίου και δεν παρέλασε η Φιλαρµονική, λέω 

ευτυχώς που δεν ζει ο πατέρας µου... Ζούσε 24 ώρες το 24ωρο για 45 χρόνια 

µέσα στη Φιλαρµονική και φτάσαµε στο σηµείο να µην παρελάσει! Είναι 

ξεφτίλα! Και κανένας φυσικά δεν βγήκε να ζητήσει το λόγο.  

 

Στις αρχές της δεκαετίας του ’80 βρέθηκε µια φόρµουλα ώστε οι µουσικοί που συµµετείχαν 

στην Φιλαρµονική να παίρνουν µια στοιχειώδη αµοιβή για τις υπηρεσίες τους. 

 

Αµοιβόµενοι µουσικοί δεν υπήρχανε. Όταν βγαίναµε την Πρωτοχρονιά, ό,τι 

βγάζαµε το µοιραζόντουσαν τα παιδιά. Κάποια περίοδο, κάπου στις αρχές του 

΄80, 82-83-84, βρέθηκε µια πατέντα και δίνανε ένα χαρτζιλίκι σε όσους 

συµµετείχαν στις δραστηριότητες της Φιλαρµονικής, όχι σε όσους ήταν στη 

Φιλαρµονική µέσα. Σε σηµερινά λεφτά, για τους µεγάλους, ήταν σαν να λέµε 50 
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ευρώ. Όχι το µήνα, σαν να λέµε στις δύο παρελάσεις. Τότε ήταν που έπεφτε πολύ 

χρήµα, γενικώς. Τότε έγινε αυτό. Για λίγο. Τρία χρόνια κράτησε δεν κράτησε 

αυτό το πράγµα. Και µάλιστα θυµάµαι τις καταστάσεις που συνέτασσε ο πατέρας 

µου, δεν πληρώνονταν όλοι το ίδιο, αλλά ανάλογα µε το όργανο. Τα όργανα 

χωρίζονταν σε τρεις κατηγορίες. Τα κρουστά είχαν την πιο χαµηλή πληρωµή, τα 

πνευστά, όταν έπαιζαν µελωδία, δηλαδή βαρυτονία και τροµπέτες παίρνανε 

περισσότερο και τα µεσαία όργανα, κόρνα και τροµπόνια που παίζουνε ρυθµικό 

ρόλο ήταν κάπου στη µέση. Λογικό είναι… 

 

Η αµοιβή αυτή, η οποία σίγουρα θα λειτουργούσε υποστηρικτικά σε άλλες περιπτώσεις, 

φαίνεται ότι δεν ανέκοψε τον µαρασµό της Φιλαρµονικής. Αυτό που κυρίως είχε διαρραγεί ήταν 

η αίσθηση της συσπείρωσης γύρω από τη Φιλαρµονική. Ο Κρίτων θυµάται ότι ήδη στα χρόνια 

του ’80, όπου συµµετείχε και αυτός, τα παιδιά βρίσκονταν για πρόβες πριν από κάποια 

περίσταση (παρελάσεις, λιτανείες κ.λπ.). Βρίσκονταν καµιά δεκαριά µέρες πριν την εκδήλωση, 

κάναν κάποιες πρόβες και έβγαιναν. Σηµειώνει, όµως, ότι µε τέτοιου είδους µελέτη δεν είναι 

δυνατόν να καλλιεργηθεί η µουσική και τα παιδιά να µάθουν συστηµατικά µουσική. 

 

Η συζήτηση του θέµατος της αµοιβής οδήγησε στο να διερευνήσω ποιο ήταν το κέρδος του 

Τάκη Μανδαλίδη από την ενασχόλησή του µε τη Φιλαρµονική. Ρώτησα αν είχε κάποια αµοιβή ή 

κάποια διευκόλυνση (µειωµένο ωράριο ή κάτι αντίστοιχο). Η απάντηση µε εξέπληξε… 

Η ενασχόληση µε την Φιλαρµονική ήταν πέραν του ωραρίου του. ∆εν τον έλεγχε 

κανείς ότι θα πρέπει, ας πούµε, να είσαι εκεί πέντε ώρες την εβδοµάδα. Τον ∆ήµο 

τον ενδιέφερε να έχει µουσική στην παρέλαση. Αν εσύ δουλέψεις µια ώρα ή 

εκατό ώρες, δεν τους ένοιαζε. Κατά την άποψή µου ήταν λάθος του πατέρα µου 

αυτό. Τους βόλευε τους ∆ηµάρχους αυτή η κατάσταση. Είχαν κάποιον εκεί που 

έτρεχε και τους παρουσίαζε ένα ωραίο αποτέλεσµα. Η σύµβαση ήταν του στιλ ότι 

ο τάδε αναλαµβάνει τη Φιλαρµονική. Καµία υποχρέωση του ∆ήµου απέναντί του. 

Θα µπορούσε και ο πατέρας µου να το εκµεταλλευτεί και να ζητήσει πράγµατα 

όπως, π.χ. µειωµένο ωράριο. ∆εν υπήρχε περίπτωση όχι να το ζητήσει, ούτε καν 

να το σκεφτεί, γιατί ήξερε ότι θα τον αλυσσοδέσουνε! Ήτανε άλλες εποχές. Ή να 

ζητήσει, πράγµα λογικό, κάποια χρήµατα γιατί, πέραν της διεύθυνσης, συντηρεί 
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και τα όργανα, ή ότι εκτελεί χρέη γραµµατέα. Γιατί όλα ήταν χειρόγραφα τότε. Σε 

κάποιους φακέλους, από το ΄70 και µετά, τους ανοίξαµε και είδα γράµµατα δικά 

µου µέσα, γιατί µε χρησιµοποιούσε ο πατέρας µου ως γραµµατέα. Ήµουνα 

∆ηµοτικό και έγραφα πρωτόκολλα. Τον βόλευε και τον πατέρα µου, γιατί έκανε 

το χόµπι του. ∆εν ήταν και εποχές να χτυπήσεις το χέρι στο τραπέζι και να 

ζητήσεις. Τι να ζητήσεις;   

 

Τα τέλη της δεκαετίας του ’80 βρίσκουν τον Τάκη Μανδαλίδη στη σύνταξη. Η ενασχόλησή του 

µε τη µουσική ωστόσο συνεχίστηκε µε αµείωτο ρυθµό. Τότε άρχισε να µαθαίνει βυζαντινή 

µουσική και να µελετά συνεχώς στο σπίτι του και να συµµετέχει σε ακολουθίες στο ∆ιδυµότειχο 

και στα γύρω χωριά. 

 

Το σήµερα 

Μοιραία, η συζήτηση µε τον Κρίτωνα Μανδαλίδη επικεντρώθηκε και στο σήµερα. Βασικό 

ερώτηµα ήταν αν θα µπορούσε (και υπό ποιες προϋποθέσεις) να ξαναανθίσει η Φιλαρµονική στο 

∆ιδυµότειχο σήµερα. Η απάντηση, για άλλη µια φορά ήταν χωρίς περιστροφές.  

 

Θεωρώ ότι είναι χαµένο παιχνίδι… Για το ∆ιδυµότειχο είναι χαµένο παιχνίδι. Την 

ερώτηση αυτή την έχω θέσει στον εαυτό µου πολύν καιρό πριν. Λέω: αν αύριο, 

Κρίτωνα, σου δινόταν η θέση και άπειρα λεφτά και άπειρος χρόνος για να 

φτιάξεις τη Φιλαρµονική ∆ιδυµοτείχου, θα φτιάχνονταν; Η απάντηση είναι πως 

όχι. Γιατί η Φιλαρµονική είναι ένα δυναµικό σύνολο. ∆εν είναι µόνον ο δάσκαλος 

ή ο διευθυντής. Είναι και τα παιδιά. Με τι υλικό θα φτιαχτεί; ∆εν υπάρχει το 

υλικό! ∆εν υπάρχει διάθεση… Και γιατί το λέω αυτό… ∆εν είναι θέµα 

Φιλαρµονικής. Το βλέπω στο ωδείο. Τα ωδεία τι είναι, επιχειρήσεις. Λεφτά 

βγάζουνε. ∆εν τους νοιάζει αν ο άλλος δεν ξέρει µουσική. Κοροϊδεύουν τους 

γονείς, κοροϊδεύουν τους πάντες. Κοροϊδεύει ο ένας τον άλλον, αλλά ο 

επιχειρηµατίας βγάζει λεφτά. Ο ∆ήµος δεν θέλει να βγάλει λεφτά από αυτό, άρα 

δεν έχει ανάγκη να κοροϊδέψει τον κόσµο. Άρα πρέπει να αποδώσεις. Με τι υλικό 

όµως, όταν όλοι κοροϊδευόµαστε µεταξύ µας; Ο γονέας που στέλνει το παιδί του 

στο ωδείο και δεν καταλαβαίνει ότι τον κοροϊδεύουνε, νοµίζει ότι κάτι κάνει. 
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Γιατί να διαφέρει από τον γονέα που στέλνει το παιδί του στη Φιλαρµονική; Ναι, 

αλλά στη Φιλαρµονική αν ήµουνα εγώ δάσκαλος θα έπαιρνα το παιδί και θα του 

έλεγα θα είσαι εδώ κάθε µέρα δύο ώρες για να µάθεις όργανο. Και θα έλεγα, αν 

φέρνεις το παιδί σου κάθε µέρα εδώ να µελετά όργανο, σε ένα χρόνο θα πάµε στη 

Βιέννη να κάνουµε συναυλία. Σε ένα χρόνο… Αλλά κάθε µέρα δύο ώρες θα είναι 

εδώ. Ποιος το κάνει; Κανένας… Γι’ αυτό το θεωρώ χαµένο παιχνίδι.  

 

Θεωρώ ότι τα λόγια αυτά είναι ιδιαίτερα εύστοχα και σκιαγραφούν τις συνθήκες που επικρατούν 

γύρω από τη Φιλαρµονική στο ∆ιδυµότειχο, λαµβάνοντας υπόψη µια γενικότερη ανάγνωση των 

κοινωνικοπολιτισµικών δεδοµένων της περιοχής.  

 

Νοµίζω ότι, ο καλύτερος τρόπος για να κλείσει η αναφορά στη συνάντευξη του Κρίτωνα 

Μανδαλίδη είναι η παράθεση ενός αποσπάσµατος µε το οποίο επέλεξε να κλείσει τη συνέντευξη 

που µου παραχώρησε. Σε αυτό συνοψίζει την ευρύτερη συνθήκη γύρω από την πόλη του 

∆ιδυµοτείχου. Και, όπως χαρακτηριστικά αναφέρει, «η Φιλαρµονική είναι ένα βαρόµετρο της 

συνολικής εικόνας». 

 

Πολλές φορές το λέω. ∆είξε µου στην Ευρώπη µια πόλη που να έχει δάσος, 

ποτάµι και κάστρο και τι είναι αυτή η πόλη. Πώς συρρέουν όλοι. Και εµείς 

έχουµε δάσος, της Τσίγγλας, µοναδικής οµορφιάς, Κάστρο απερίγραπτης 

ιστορίας και ποτάµι. Και είµαστε το ∆ιδυµότειχο που είµαστε… Όλα τα άλλα που 

είπαµε µπορούµε να τα ξεχάσουµε. Κράτα µόνο αυτό. Η Φιλαρµονική είναι ένα 

«βαρόµετρο» της συνολικής εικόνας. ∆εν είναι µια εικόνα αποµονωµένη από το 

ευρύτερο πλαίσιο. ∆εν υπάρχει αίσθηση της αξίας των πραγµάτων. Αξία µπορεί 

να είναι ο,τιδήποτε. Αξία είναι ο,τιδήποτε έχεις κοπιάσει γι’ αυτό! Και σήµερα 

δεν µας ενδιαφέρει ο κόπος. Μας ενδιαφέρει το εύκολο. Άρα όλα αυτά εδώ, αν 

δεν κοπίασες, δεν έχουν αξία για σένα, γι’ αυτό και θα το πετάξεις στην αποθήκη 

και θα τα πνίξει το ποτάµι. Αφού δεν έχουν αξία για σένα, δεν κοπίασες γι’ 

αυτό!.. 
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Η συνέντευξη του Αριστείδη ∆ονσούση 

 

Ο Αριστείδης ∆ονσούσης ήταν ο επόµενος αρχιµουσικός της Φιλαρµονικής, µετά τον Τάκη 

Μανδαλίδη. Είναι έµπορος. Η συνέντευξη που του πήρα έλαβε χώρα στο κατάστηµά του, όπου 

µου µίλησε για τη δική του µαθητεία στη Φιλαρµονική πλάι στον Μανδαλίδη, καθώς και τη 

θητεία του ως αρχιµουσικού από το 1985 µέχρι πρόσφατα (περίπου το 2010). 

 

Ο ∆ονσούζης τόνισε ότι η Φιλαρµονική είχε πολύ υψηλό επίπεδο την περίοδο που εκείνος ήταν 

µαθητής. Ήταν στελεχωµένη από ενήλικα µέλη, τα οποία είχαν εκπαιδευτή στην ανάγνωση της 

σηµειογραφίας και µελετούσαν απαιτητικά από τεχνικής άποψης κοµµάτια. 

 

Ήταν µεγάλοι σε ηλικία, όχι παιδάκια. Παίζαν δύσκολα εµβατήρια, όπως τα 

«Μαραµένα φύλλα», ή κάποια γερµανικά εµβατήρια, που είναι «σε κοµµένο 

χρόνο». Γρήγορα, δυνατά, νευρικά εµβατήρια. Με συγκοπές, µε παρεστιγµένα… 

 

Το ρεπερτόριο αυτό άρεσε στον δάσκαλό του, τον Μανδαλίδη, ο οποίος συνήθιζε να τους τα 

διδάσκει. Ήταν η εποχή όπου γίνονταν τρεις πρόβες εβδοµαδιαίως, ∆ευτέρα, Τετάρτη και 

Σάββατο. Πριν πάει στρατό, έπαιζε σαξόφωνο σε νυχτερινά κέντρα της περιοχής. Στο στρατό 

πήγε στην στρατιωτική µουσική. Στην µπάντα έπαιζε τροµπόνι. Έπαιζε και κορνέτα και λίγο 

πολύ όλα τα όργανα. Ο ίδιος υπογράµµιζε ότι µπορεί να του έλειπαν οι συστηµατικές σπουδές, 

ωστόσο είχε εµπειρία εξαιτίας της τριβής του µε την Φιλαρµονική. Έτσι, το 1985, όταν ο 

Μανδαλίδης ασθένησε, τον αντικατέστησε ως Αρχιµουσικός. Ωστόσο, τόσο ισχυρή ήταν η 

προσωπικότητα του Μανδαλίδη, ώστε στο γραφείο να κάθεται εκείνος και η πρόβα και η 

διδασκαλία να γίνεται από τον Αριστείδη. Ήταν η εποχή που η αίγλη της Φιλαρµονικής είχε 

αρχίσει να υποχωρεί εξαιτίας των ευρύτερων κοινωνικοπολιτισµικών µετασχηµατισµών (βλ. 

συνέντευξη Κρίτωνα Μανδαλίδη). Ο Αριστείδης θυµάται ότι, επί των ηµερών του, κάνανε 

πρόβα δύο φορές την εβδοµάδα αντί για τρεις, γεγονός που µαρτυρά την γενικότερη υποχώρηση 

του ενδιαφέροντος για τη Φιλαρµονική. 

 

Η συζήτηση επικεντρώθηκε στους λόγους για τους οποίους η Φιλαρµονική παρήκµασε. 

Εξέφρασε το παράπονο ότι κανείς ποτέ δεν τους έδωσε χρήµατα, ούτε για τα έξοδα µετακίνησής 
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τους, τη στιγµή µάλιστα που κάθε τόσο τους ζητούσαν να παίζουν σε εκδηλώσεις τόσο στην 

πόλη όσο και στα γύρω χωριά. Αυτός ήταν και ο λόγος που ο ίδιος σταµάτησε να ασχολείται µε 

τη Φιλαρµονική. Παράλληλα, σκιαγράφησε, µε τον δικό του τρόπο, την παρακµή εξαιτίας των 

ευρύτερων αλλαγών. Το ενδιαφέρον των µεγαλύτερων σε ηλικία µελών ατόνησε, ενώ τα παιδιά, 

εξαιτίας των αυξηµένων υποχρεώσεών τους, αναγκάζονται να διακόψουν µόλις φτάσουν σε 

ηλικία 15 ετών περίπου. 

 

Οι παλαιότεροι όταν πήγαιναν για κάλαντα κοιµόντουσαν την παραµονή στη 

Φιλαρµονική…Τα τελευταία χρόνια ούτε πρόβα δεν κάνανε. Τα παιδιά 

αδιαφορούσαν. Τώρα, µε το που αρχίζει να µαθαίνει το παιδί κάποια πράγµατα, 

στα 14-15, αρχίζει µετά γκοµενίζει, πάει, τον έχασες.  

 

Σε ερώτηση για το αν θα µπορέσει να υπάρξει κάποια λύση, υποστήριξε ότι αυτό µπορεί να γίνει 

µόνον αν η Φιλαρµονική γίνει «µόδα», αν δηλαδή κάποια παιδιά παρασύρουν και κάποια άλλα 

για να µεγαλώσει ο αριθµός των συµµετεχόντων. Ο ίδιος οραµατίζεται να γίνει ένα µουσείο για 

την Φιλαρµονική, όπου θα περιλαµβάνονται τα παροπλισµένα όργανα, στολές και αρχειακό 

υλικό. 
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Συνέντευξη του Αθανάσιου Σίμογλου 

 

Σύγχρονος του Αριστείδη ∆ονσούζη ήταν ο γιατρός και συνθέτης Αθανάσιος Σίµογλου, ο οποίος 

ζει και εργάζεται στη Γερµανία. Η συνέντευξη µαζί του έγινε µέσω ηλεκτρονικού ταχυδροµείου, 

όπου µου απάντησε µια σειρά ερωτήσεων που του έθεσα. 

 

Ο Σίµογλου είχε έφεση στη µουσική από µικρός. Τονίζει την εντύπωση που του έκανε, ως µικρό 

παιδί 7-8 χρονών που ήταν, ο ήχος της Φιλαρµονικής. Ο ήχος αυτός ήρθε να πλεχτεί µε τους 

ήχους της Βυζαντινής µουσικής που άκουγε στην εκκλησία, µια και από πολύ νωρίς ήταν στο 

αναλόγιο ως ισοκράτης πλάι στον λαογράφο ∆ηµήτριο Μανάκα. Ο ήχος της φιλαρµονικής είχε 

αποτυπωθεί µέσα του και τον «βασάνιζε» για µέρες. Έτσι, όταν µια ∆ευτέρα πρωί, εν ώρα 

µαθήµατος, µπήκε µέσα στην τάξη ένας ψηλός, ευθυτενής κύριος µε γκριζωπά µαλλιά και 

αναζητούσε νέους για την Φιλαρµονική, ήταν ο πρώτος που σήκωσε το χέρι του, µια και θα είχε 

την ευκαιρία να πραγµατοποιήσει το όνειρο που τον είχε στοιχειώσει ακούγοντας την 

Φιλαρµονική. 

 

Μια και ο ίδιος σπούδασε συστηµατικά µουσική, στη Θεσσαλονίκη και στη Γερµανία και, εκτός 

από ιατρός είναι και συνθέτης, µπόρεσε µε εξαιρετική ακρίβεια να περιγράψει την µέθοδο 

διδασκαλίας του Μανδαλίδη, προσφέροντάς µου ενδιαφέροντα στοιχεία. 

 

Τα πρώτα δύο χρόνια κάναµε µόνο θεωρητικά µαθήµατα µουσικής ανάγνωσης 

(διαίρεσης) η άλλως ρυθµικής αγωγής.Ο αείµνηστος Χρήστος Μανδαλίδης,ο 

αρχιµουσικός , µας παρέδιδε το µάθηµα γράφοντας το µε κιµωλία σε έναν ειδικά 

διαµορφωµένο πίνακα µε πεντάγραµµα.Ο πίνακας είχε χρώµα σκούρο πράσινο 

και τα πεντάγραµµα σκούρο κόκκινο.Αφού τελείωνε το γράψιµο ο Αρχιµουσικός 

µας παρέδιδε το µάθηµα όρθιος µεγαλόφωνα και µε τις ανάλογες κινήσεις δεξιού 

χεριού και δεξιού ποδιού.Η ανάγνωση από τον αρχιµουσικό γινόταν δύο ή τρείς 

φορές και κατόπιν λυνόταν οι τυχόν απορίες µας.Την επόµενη Τετάρτη έπρεπε ο 

κάθε µαθητής χωριστά να πει το µάθηµα και αφού έκρινε την επάρκεια µας 



 42 

προχωρούσαµε στο επόµενο µάθηµα. Εάν δεν ήµασταν επαρκείς µέναµε στο ίδιο 

µάθηµα για την επόµενη φορά. 

 

Αφού τελειώσαµε την θεωρία και είχαν έρθει εν τω µεταξύ τα καινούρια όργανα, 

αρχίσαµε τις ασκήσεις µελωδικής ανάγνωσης ο καθένας µε το όργανο του.Η 

διανοµή των οργάνων αποφασίστηκε από τον αρχιµουσικό,αφού πρώτα γίνανε 

κατατακτήριες εξετάσεις, ανάλογα µε τον βαθµό µας.Στην αρχή είχαµε δυσκολίες 

µε τον χειρισµό του οργάνου. Ο δάσκαλος µας έδειχνε το σωστό παίζοντας ο 

ίδιος το κάθε όργανο.Κατόπιν όταν προχωρήσαµε κάπως, µας έδειχνε το σωστό 

παίζοντας ο ίδιος το µαντολίνο του.Τώρα  η εξέταση του καθενός µας γινόταν 

χωριστά και στο γραφείο του αρχιµουσικού και όταν αρχίσαµε να παίζουµε 

εµβατήρια,όταν είµασταν όλοι έτοιµοι, κάναµε τις γενικές πρόβες στη µεγάλη 

αίθουσα,όπου έπρεπε να παίζουµε συλλογικά και συντονισµένα. 

 

Μέσα από την αφήγησή του ο Σίµογλου περιγράφει ένα δασκαλοκεντρικό µοντέλο διδασκαλίας, 

µε την αυστηρή παρουσία του δασκάλου να ελέγχει όλη τη διαδικασία της εκπαίδευσης. Τα 

στοιχεία αυτά προκύπτουν και από την συνέντευξη του Κρίτωνα Μανδαλίδη, γιου του παλαιού 

Αρχιµουσικού. Βλέποντάς το κανείς από τη σηµερινή σκοπιά σίγουρα θα ξενιζόταν από το ότι 

τα παιδιά ήταν αναγκασµένα αρχικά να κάνουν θεωρία, χωρίς αυτή να έχει µια άµεση πρακτική 

εφαρµογή πέραν της εβδοµαδιαίας κατά µόνας εξέτασής τους. Ωστόσο, αυτό θα πρέπει να το 

δούµε στο πλαίσιο της εποχής εκείνης, όπου αντίστοιχο διδακτικό µοντέλο υπήρχε και στο 

σχολείο. Μιλώντας για το ζήτηµα αυτό µε τον Κρίτωνα µου είπε ότι, σίγουρα, κάτι τέτοιο δεν θα 

µπορούσε να λάβει χώρα σήµερα. Από τη µια είναι οι ανοχές των παιδιών και των γονιών τους 

λιγότερες, αφετέρου υπάρχει υπερπληθώρα πληροφορίας και εναλλακτικών διόδων 

απασχόλησης. Συνεπώς, αν κάποιο παιδί ζορίζεται ή αισθάνεται άσχηµα δεν θα αργήσει να 

διακόψει την ενασχόλησή του µε το αντικείµενο που το «ενοχλεί». Ωστόσο, στα χρόνια του ’60, 

η µέθοδος αυτή λειτούργησε. Από τη µια, υπήρχε µεγάλος αριθµός παιδιών, από την άλλη δεν 

υπήρχαν εναλλακτικές διέξοδοι απασχόλησης και, τέλος, το αυστηρό αυτό δασκαλοκεντρικό 

µοντέλο ήταν ο κανόνας.  
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Σίγουρα, πάντως, είναι ιδιαίτερα τιµητικό για τον Μανδαλίδη ως άνθρωπο αφιερωµένο στη 

µουσική και στη διδασκαλία της το γεγονός ότι ένας µαθητής του, ο οποίος έχει σπουδάσει και 

έχει διακριθεί ως συνθέτης, µνηµονεύει τον ζήλο του ως δασκάλου, την εφευρετικότητά του και, 

πάνω απ’ όλα, τον ευγνωµονεί, µια και του άνοιξε το δρόµο προς τη Μουσική. 

 

Η συνέντευξη του Σίµογλου είχε ιδιαίτερο ενδιαφέρον στο σηµείο που περιγράφει κάποιες 

στιγµές που είχαν µείνει χαραγµένες στη µνήµη του. Θυµάται πολύ έντονα το άνοιγµα των 

κιβωτίων µε τα καινούρια όργανα, καθώς και τις πρώτες δηµόσιες εµφανίσεις του σε παρελάσεις 

και κάλαντα µε τη Φιλαρµονική: την παραµονή Πρωτοχρονιάς του 68 και την παρέλαση της 25
ης

 

Μαρτίου του 1968. Ο ζήλος και η πρόοδός του δεν άργησαν να αναγνωριστούν από τον 

Μανδαλίδη. Έτσι, όταν στην παρέλαση της 25
ης

 Μαρτίου 1969, την επόµενη δηλαδή χρονιά από 

την πρώτη του παρέλαση, έπρεπε η Φιλαρµονική να µοιραστεί στα δύο για να καλύψει όλη την 

πόλη του ∆ιδυµοτείχου, ο Μανδαλίδης ήξερε πολύ καλά σε ποιον να αναθέσει τη διεύθυνση του 

δεύτερου τµήµατος…  

 

Μέσα στις αναµνήσεις του Σίµογλου είναι και µια συναυλία στον κινηµατογράφο Ορφέας, τον 

Μάιο του 1969, γεγονός που υπογραµµίζει τον πολύπλευρο ρόλο της Φιλαρµονικής στα µουσικά 

πράγµατα της πόλης. Στη συνέντευξή του αναφέρει ακόµα ότι πολλές φορές ο Μανδαλίδης, µετά 

τη λειτουργία της Κυριακής, τον καλούσε, µαζί µε κάποιους άλλους φίλους, στο ∆ηµαρχείο για 

να ακούσουνε δίσκους κλασικής µουσικής, τους οποίους κατόπιν σχολιάζανε. 

 

Όλα τα παραπάνω δεν είναι παρά σπαράγµατα αναµνήσεων, οι οποίες προέρχονται από τις 

παιδικές µνήµες ενός ∆ηµοτιανού επιστήµονα και συνθέτη ο οποίος ζει και δραστηριοποιείται 

στην Γερµανία. Ωστόσο, µας επιτρέπουν να «κρυφοκοιτάξουµε» στο ∆ιδυµότειχο πενήντα 

χρόνια πριν. Τότε, που η πόλη ήταν σαφώς πιο αποµονωµένη και διψούσε για πολιτιστικές 

διεξόδους. Αν κανείς δεν λάβει υπόψη του τις συνθήκες αυτές δεν µπορεί να νιώσει την ενέργεια 

που κρύβεται πίσω από µια πρόβα της Φιλαρµονικής, ή πίσω από µια ακρόαση δίσκων κλασικής 

µουσικής τις Κυριακές στο ∆ηµαρχείο. Ήταν ένα παράθυρο προς τον κόσµο, κάτι το οποίο µε 

περισσό µεράκι, πείσµα και ενθουσιασµό προσπαθούσε να ανοίξει ο Μανδαλίδης. Ο Σίµογλου 

ήταν η πιο χαρακτηριστική ίσως περίπτωση µαθητή που άνοιξε τα φτερά του και γνώρισε τη 

µουσική, έχοντας ως πρώτη ώθηση τη ζέση που απέκτησε ως µαθητής στο ∆ιδυµότειχο. 
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Συμπεράσματα 
 

Μέσα από τις τρεις συνεντεύξεις µπορούµε να πάρουµε τρεις διαφορετικές οπτικές του ίδιου 

θέµατος. Πρόκειται για τρεις ανθρώπους που η ζωή τους καθορίστηκε σε µεγάλο βαθµό από την 

Φιλαρµονική. 

 

Ο Σίµογλου µας προσφέρει τη µατιά του ανθρώπου που προχώρησε στη µουσική πέραν της 

Φιλαρµονικής και δραστηριοποιήθηκε ως συνθέτης στο χώρο της µουσικής, παράλληλα µε το 

κύριο επάγγελµά του. Μας περιγράφει τον ζήλο και τη ζέση του δασκάλου του να αναµετρηθεί 

µε µια πρόκληση. Ένας άνθρωπος που είχε αφιερώσει τη ζωή του στη Φιλαρµονική και στη 

µουσική εν γένει, οραµατιζόµενος γι’ αυτόν και για τους µαθητές του «ένα παράθυρο προς τον 

κόσµο». Η περιγραφή της διδασκαλίας ήταν από τις πλέον δυνατές στην συνέντευξή του. Ο 

∆ονσούζης, από την άλλη, µας προσφέρει τη µατιά ενός ανθρώπου που παρέµεινε στο 

∆ιδυµότειχο (σε αντίθεση µε τους άλλους που είχαν φύγει) και πάλεψε να διατηρήσει την 

Φιλαρµονική σε πείσµα της φθοράς της. Ο ίδιος παρέµεινε σε όσα έµαθε από τον Μανδαλίδη 

και κινήθηκε µε βάση την εµπειρία που απέκτησε όλα αυτά τα χρόνια.  

 

Η συνέντευξη του Κρίτωνα Μανδαλίδη, τέλος, µας προσφέρει µια «διαγώνια» µατιά, 

συνδυάζοντας το βιωµατικό στοιχείο, µε το αναλυτικό πνεύµα, τον αναστοχασµό πάνω στην 

ιστορική και πολιτική διαδροµή του τόπου και, φυσικά, την γνώση και την αγάπη για τη 

µουσική. 

 

Μέσα από τον λόγο των τριών συνοµιλητών σκιαγραφείται ένα ∆ιδυµότειχο σε µια κρίσιµη και 

µεταβατική εποχή για την ιστορία του. Είναι η πρώτη ίσως φορά που η πόλη χάνει τον 

«αυτοκέφαλο» χαρακτήρα της και µετατρέπεται σε µια µικρή και άσηµη πολιτεία στην εσχατιά 

της Ελλάδας.  
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Οι αφηγήσεις ξεκινούν µε το ∆ιδυµότειχο της δεκαετίας του ’40, στα χρόνια του Εµφυλίου. 

Ήταν η εποχή που η Φιλαρµονική αποτελούσε πόλο έλξης αλλά και σηµείο αναφοράς για την 

πόλη. Η εικοσαετία 50-70 ήταν ιδιαίτερα γόνιµη για την Φιλαρµονική, καθότι φαίνεται να 

ευνοήθηκε από τις συνθήκες. ∆εν µπορώ να ξεχωρίσω την άνθιση της Φιλαρµονικής από το 

γενικότερο στρατιωτικό χαρακτήρα της εποχής. ∆εν είναι τυχαίο ότι η µεγαλύτερη ακµή της 

τοποθετείται στα χρόνια της ∆ικτατορίας, όταν και η Φιλαρµονική απέκτησε καινούρια όργανα 

και είχε την ευκαιρία να συµµετάσχει σε εκδηλώσεις όπως τα «Ανθεστήρια» στην 

Αλεξανδρούπολη και στην Ορεστιάδα προβάλλοντας το έργο της. Αναµφίβολα ρόλο για την 

ανάπτυξή της έπαιξε το ότι σπάνιζαν οι εναλλακτικές διέξοδοι απασχόλησης ή ότι υπήρχε 

«δίψα» για ο,τιδήποτε βγάζει από την καθηµερινότητα. Ωστόσο θεωρώ ότι ο στρατιωτικός 

χαρακτήρας που έχει µια Φιλαρµονική (εµβατήρια, πειθαρχία, βηµατισµός, συµµετοχή σε 

παρελάσεις κ.λπ.) ταίριαζαν απόλυτα µε το κλίµα της εποχής. Ο Τάκης Μανδαλίδης θεωρώ ότι 

ήταν ο κατάλληλος άνθρωπος, την κατάλληλη εποχή. Είχε το όραµα, είχε τη ζέση, επέβαλε την 

πειθαρχία και είχε αφοσιωθεί στο έργο του ψυχή τε και σώµατι.  

 

Ήταν µοιραίο και επόµενο αυτή η Φιλαρµονική να ακολουθήσει τις κοινωνικοπολιτισµικές 

αλλαγές που ήλθαν µε τη Μεταπολίτευση. Οι συνοµιλητές µου τοποθετούν την παρακµή της 

Φιλαρµονικής στις εναλλακτικές διεξόδους απασχόλησης των παιδιών και των νέων, στην 

δηµιουργία ωδείων όπου διδασκόταν µε συστηµατικό τρόπο η µουσική, καθώς και στις αλλαγές 

στον αξιακό κώδικα των νεότερων, αλλά και των γονιών τους, οι οποίοι δεν αισθάνονται άνετα 

στο περιβάλλον µιας Φιλαρµονικής, τουλάχιστον όπως αυτή λειτουργούσε την περίοδο που 

εξετάζεται. Ειδικά η συνέντευξη του Κρίτωνα Μανδαλίδη κάνει ειδικό λόγο για την αλλαγή στο 

πληθυσµιακό και πολιτισµικό προφίλ του ∆ιδυµοτείχου από τα χρόνια του ’80 κι εξής και 

επιχειρεί µια πραγµατικά εξαιρετικά ενδιαφέρουσα αντιπαραβολή µε ό,τι συµβαίνει στην 

Αλεξανδρούπολη, το Σουφλί και την Ορεστιάδα την ίδια εποχή. 
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Επίλογος 
 

Με το τέλος της εργασίας µου θα ήθελα να ευχαριστήσω και πάλι όλους όσους, µε τον έναν ή 

τον άλλο τρόπο, συνέβαλαν στην εκπόνησή της. Η εµπειρία του ∆ιδυµοτείχου για µένα υπήρξε 

καταλυτική! Ήταν εµπειρία ζωής, που νιώθω ότι µε βοήθησε ώστε να δω τον κόσµο µε άλλα 

µάτια. Νιώθω ότι η ερευνητική δουλειά που έκανα, τα µαθήµατα µε τα παιδιά στη Φιλαρµονική, 

οι συνεντεύξεις και όλη η διαδικασία της επεξεργασίας του υλικού ήταν µια διαδικασία 

ωρίµασης και µύησης για µένα. Όλα όσα ανακάλυψα από την έρευνά µου για την Φιλαρµονική 

συνειδητοποιώ τώρα ότι δεν είναι παρά ένα µόνον µικρό κεφάλαιο από έναν ολόκληρο κόσµο 

που βρισκόταν, βρίσκεται και θα βρίσκεται συνεχώς σε κίνηση και αναβρασµό. Μέσα σ’ αυτόν 

τον κόσµο ξεπηδάνε ιστορίες ανθρώπων, όπως ο Μανδαλίδης και ιστορίες από «κοινότητες που 

γράψαν ιστορία», όπως η Φιλαρµονική του ∆ιδυµοτείχου. Το θέµα είναι να µπορεί κανείς να τις 

εντοπίζει, να τις βιώνει, να τις αντιλαµβάνεται σε σχέση µε τον τόπο, το χρόνο και την 

κοινωνική κατάσταση και, τέλος, να τις κοινοποιεί στον κόσµο.  

 

Θεωρώ ότι το ∆ιδυµότειχο ήταν για µένα η αρχή και όχι το τέλος ενός ταξιδιού… 
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