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πρόλογος

Το γεγονός της Κοίμησης ίου αγίου Νικολάου και οι τρόποι 

απεικόνισής ίου  στη βυζαντινή και μεταβυζαντινή τέχνη αποτελούν το 

αντικείμενο της παρούσης εργασίας.

Η εργασία διαρθρώνεται σε πέντε μέρη. Στο πρώτο μέρος, 

παρουσιάζονται, αρχικά, οι μελέτες που έχουν δημοσιευθεί σχετικά με τις 

πηγές, λειτουργικές και μη, που σχετίζονται με το πρόσωπο του αγίου 

Νικολάου. Στη συνέχεια ακολουθεί, με βάση κυρίως τις ελληνικές πηγές, 

που έχει δημοσιεύσει ο 0. ΑηποΠ στο δίτομο έργο του Η39ΐο$ ΝίΙ<0ΐ305. 

ϋβΓ ΚβίΙϊ9β ΝίΙ<0ΐ30δ ίη όθΓ 9πβ0Μί50ήβη Ιαιτϊΐθ στο 1βΐρζϊ9 ίο  1913 και 

1917, μια σκιαγράφηση της μορφής του αγίου Νικολάου και παρουσίασης 

των κυριότερων στιγμών της ζωής του με ιδιαίτερη έμφαση, φυσικά, στο 

γεγονός του θανάτου του. Το πρώτο μέρος κλείνει με την καταγραφή 

ορισμένων πληροφοριών σχετικά με την απόδοση τιμής στον άγιο 

Νικόλαο κατά τους Βυζαντινούς χρόνους.

Στο δεύτερο μέρος παρουσιάζονται οι εικονογραφικοί τύποι που 

χρησιμοποιούνται για την απόδοση του θέματος της Κοίμησης του αγίου 

στη Βυζαντινή τέχνη, ενώ παράλληλα διατυπώνονται και μερικές 

σημαντικές παρατηρήσεις σχετικά με τη διαμόρφωση και την εξέλιξη 

αυτών.

Στη συνέχεια, στο τρίτο μέρος παρουσιάζονται οι εικονογραφικοί 

τύποι, που χρησιμοποιήθηκαν από τους ζωγράφους της μεταβυζαντινής 

περιόδου. Ωστόσο, λόγω του αυξημένου αριθμού παραστασεων που 

απεικονίζουν το θέμα, αλλά και της εμφάνισης ενός νέου εικονογραφικού 

τύπου .θεωρήσαμε καλύτερο, για τη μελέτη αυτών, να εξετάσουμε 

ξεχωριστά σε διαφορετικές ενότητες τους εικονογραφικούς τύπους που 

χρησιμοποιήθηκαν για την απόδοση της Κοίμησης του αγίου. Έτσι, λοιπόν,
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χωρίσαμε τις παραστάσεις σε τέσσερις ενότητες. Στην πρώτη ενότητα 

εξετάζεται: ο εικονογραφικός τύπος του Ενταφιασμού, στη δεύτερη: ο 

τύπος της Κοίμησης, στην τρίτη εξετάζεται ένα ειδικότερο εικονογραφικό 

θέμα: εκείνο της Ανάληψης της ψυχής του αγίου, το οποίο 

εικονογραφείται σε ορισμένες παραστάσεις Κοίμησης των 

μεταβυζαντινών χρόνων και τέλος στην τέταρτη ενότητα: ο τύπος της 

Κοίμησης με επισκοπικό θρόνο. Οι δύο πρώτες ενότητες πραγματεύονται 

εικονογραφικούς τύπους που εμφανίστηκαν κατά τη βυζαντινή περίοδο 

και συνέχισαν να χρησιμοποιούνται από τους καλλιτέχνες και κατά τη 

μεταβυζαντινή εποχή. Γι αυτό το λόγο προχωρήσαμε σε μια σύντομη 

αναδρομή της πορείας τους κατά τη βυζαντινή περίοδο ώστε να 

διαγραφεί καλύτερα η εικονογραφική τους εξέλιξη και πορεία στη 

μεταβυζαντινή τέχνη.

Με βάση τα προηγούμενα, στο τέταρτο μέρος, γίνεται μια απόπειρα 

προσδιορισμού των παραγόντων εκείνων, που συνέβαλλαν 

αποφασιστικά στην επιλογή των παραπάνω εικονογραφικών τύπων για 

την απόδοση του θέματος της Κοίμησης του αγίου στη χριστιανική τέχνη. 

Στη συνέχεια διατυπώνονται ορισμένες σημαντικές παρατηρήσεις και 

ερωτηματικά σχετικά με την εικονογραφία αυτών, τα πρότυπά τους και 

την εικονογραφική τους εξέλιξη και πορεία.

Τέλος, στο πέμπτο μέρος παρατίθεται ένας κατάλογος με τα 

μνημεία που εικονίζουν τη σκηνή της Κοίμησης του αγίου και 

καταγράφεται η σχετική βιβλιογραφία τους.

Στη μελέτη των παραστάσεων της Κοίμησης του αγίου Νικολάου 

των βυζαντινών χρόνων χρήσιμο βοήθημα αποτέλεσε η διατριβή της Ν. 

δβνέβηΚο, που δημοσιεύτηκε στο Τορίνο το 1983: ΤΙίθ  Ιί-Ρβ ο ί 53ίηΐ 

ΝϊοΠο Ι35 ίη Βγζδηΐίηβ ΑΠ (Τοπηο, 1983). Στη διατριβή της, που έχει ως 

θέμα τους εικονογραφικούς κύκλους του αγίου στη βυζαντινή τέχνη,
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μελετάει και το επεισόδιο της Κοίμησης, διατυπώνοντας σημαντικές 

παρατηρήσεις και επισημάνσεις σχετικά με την εικονογραφία αυτών.

Μια μελέτη σχετικά με την εικονογράφηση του κύκλου του αγίου 

Νικολάου στη βυζαντινή και μεταβυζαντινή τέχνη έχει δημοσιευθεί και 

από τον ϋο$βί ΜνδΠνΘΟ με τον τίτλο «Ζίνοΐ 5ν. ΜΐΙ<υΐ3$θ ν ΒγζδηίδΚθηι 

υηι^ηΓ' στο ϋνέ δίυόϊθ ζ ο!θ|ίη Βγζ3ηί5ΚέΐΊ0 υητθηί» (ΡΓ39υβ, 1948), 55-93. 

Δυστυχώς, όμως, η μελέτη αυτή δεν συμπεριλήφθηκε στη βιβλιογραφία 

της εργασίας καθώς δε στάθηκε δυνατή η ανεύρεσή της και, επομένως, η 

μελέτη αυτής.

Σημαντική, ωστόσο, βοήθεια πρόσφεραν και οι μελέτες 

συγγραφέων, που πραγματεύονταν σ' αυτές ένα συγκεκριμένο κύκλο 

του αγίου και στον οποίο εντασσόταν και το επεισόδιο της Κοίμησης του 

αγίου Νικολάου. Ο Κ. \Λ/θίΐζηΐ3ηη ,σε ένα άρθρο του στο Δελτίο 

Χριστιανικής Αρχαιολογικής Εταιρείας του 1964 .μελετάει ένα τρίπτυχο με 

σκηνές του βίου του αγίου που χρονολογείται τον 11° αιώνα και 

προέρχεται από το Σινά, «ΡΓ39ϊΠθηΐ5 ο ί 3η Θ3Πγ 5ΐ. ΝϊείΊ0ΐ35 ΐπρ ΐγείι οη 

Μουηΐ 5ϊη3ϊ», ΔΧΑΕ, περ. Δ', τομ. Δ' (1964), 1-3. Επίσης, ο Ν. Ζίας, σ' ένα 

άρθρο του στο Δελτίο της Χριστιανικής Αρχαιολογικής Εταιρείας του 

1966-1969 ,εξετάζει δύο σημαντικές εικόνες του αγίου, του 15ου αιώνα, 

στις οποίες απεικονίζεται το θέμα της Κοίμησης: «Εικόνες τοϋ βίου καί τής 

Κοιμήσεως τού Αγίου Νικολάου», ΔΧΑΕ, περ. Δ', τ. Ε', (1966-1969), 275-298. 

Ακόμη, η Μ. Αχειμάστου - Ποταμιάνου στη δημοσιευμένη διατριβή της για 

την πρώτη φάση της μεταβυζαντινής ζωγραφικής της Μονής 

Φιλανθρωπηνών: Η μονή των Φιλανθρωπηνών και η πρώτη φάση της 

μεταβυζαντινής ζωγραφικής (Αθήνα, 1983) αλλά και άλλες παρόμοιες 

μελέτες σημαντικών ερευνητών.

Τελειώνοντας, πρέπει να σημειώσουμε ότι στην εργασία αυτή δεν 

συμπεριλαμβάνεται η μελέτη χειρογράφων, καθώς στη βυζαντινή περίοδο
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δεν έχουν σωθεί απεικονίσεις της Κοίμησης του αγίου σε χειρόγραφα1, 

ενώ δεν συνάντησα κατά ιη  διάρκεια ιης εργασίας και κανένα 

παράδειγμα απεικόνισης σε χειρόγραφα που χρονολογούνται κατά τη 

μεταβυζαντινή περίοδο. Επίσης, δεν έχουν συμπεριληφθεί στην εργασία 

παραστάσεις Κοίμησης οι οποίες προέρχονται από τη Δύση, καθώς τα 

όρια αυτής της εργασίας δεν το επέτρεπαν.

Κλείνοντας θα ήθελα να επισημάνω ότι η μελέτη αυτή δε θα είχε 

προχωρήσει και ολοκληρωθεί χωρίς την καθοδήγηση και τις πολύτιμες 

συμβουλές του εισηγητή καθηγητή μου στο Παν/μιο Ιωαννίνων κ. Α. 

Παλιούρα, στον οποίο εκφράζω την ευγνωμοσύνη μου. Επίσης, θερμές 

ευχαριστίες οφείλω στους καθηγητές μου κ. Ν. Ζία ( Παν/μιο Αθηνών) και 

κα. Ε. Σακελλαρίου (Παν/μιο Ιωαννίνων) για την σημαντική βοηθειά τους

1 Ο 0. \Λ/3ΐΐβΓ αναφέρει την εικονογράφηση ενός κύκλου θαυμάτων του αγίου Νικολάου 
στο τελευταίο νοίιιηιβ των Βίων του Συμεών του Μεταφραστή, Άθως. Διονυσίου 50, ]32, 
ενώ επισημαίνει την απουσία απεικονίσεων βιογραφικών σκηνών του αγίου σε 
χειρόγραφα της βυζαντινής εποχής: βλ. \Λ/3Ιϊθγ, Αγ ϊ 3ηά Βΐΐυ3ΐ, 89.
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Πηγές -  Κείμενα

Ένας μεγάλος αριθμός έργων λειτουργικής και θρησκευτικής 

τέχνης αφιερώνονται στο θαυματουργό Ιεράρχη Νικόλαο. Συναξάρια, 

εγκώμια, πράξεις μιλούν για το βίο και τα θαύματα του αγίου Νικολάου και 

αποτελούν αντικείμενο μελέτης πολλών ερευνητών.

Το 1913 και 1917 ο 0. ΑηπεΠ1 παρουσίασε σε δύο μνημειώδεις 

τόμους τα ελληνικά κείμενα που αναφέρονται στη ζωή και στα θαύματα 

του αγίου. Ελάχιστα είναι τα κείμενα που δεν περιέχονται στους δύο 

τόμους, τα οποία μάλιστα ανακαλύφθηκαν και αργότερα Έναν πλήρη 

κατάλογο των ελληνικών κειμένων που αφορούν τον άγιο Νικόλαο 

μπορεί κανείς να βρει στη ΒιΡΠοϊθοβ Η39ί09Γ3ρΙιί€3 ΟΓ3603 του Ρ. Η3ΐΚίη 

καθώς και στο συμπληρωματικό της τόμο.2 Αντίστοιχος κατάλογος για τις 

λατινικές πηγές υπάρχει στη ΒίβΠοΐθ03 Η39ίθ9Γ3ρΝθ3 Ι3ΐίη3 και στο 

συμπληρωμάτικό της τόμο.3

Εκδόσεις έργων λειτουργικών για τον άγιο Νικόλαο σημειώνονται 

στο έργο Ιηϊΐί3 ΗγΓηηοΓυηη ΕοοΙθ$Ι3Θ ΟΓ3603Θ του Ε. ΡοΙΙίθπε.4 Οκτώ 

κανόνες προς τιμή του αγίου καταγράφονται στην Παρακλητική,5 ενώ 

δεκαπέντε ακόμα στον τόμο του Δεκεμβρίου του Αη3ΐθθΐ3 Η γη ιη ^  

ΟΓ3Θ03 του έτους 1976.6 Μεγάλος είναι και ο αριθμός των κοντακίων που

1 ΑηπεΙχ ΟβΓΠθίΙΙβθ ΝίΟΊοΐΒΟΒ, I -  II.
2 Η3ΙΚΪΠ, Β.Η.Ο., I -11,139 -  151.,και ίου ιδίου, ΑυοΐΘΠυηΐ, 140.
3 Β. Η. I... 890-899., και, Β.Η1., Νονυηι δυρρΙθΓΤΊθηΙυΐη, 659-663.
4 ΡοΙΝθιϊ, Ιηΐϋ3 ΗνηΐηοΓυηΊ, 256-257.
5 Παρακλητική, 433-439.
6 ΚΟΓΠίηϊδ, Αη3ΐβ€ΐ3 ΗνΠΊηΐ€3 ΟΓ3603, 55-207.
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γράφτηκαν για τον άγιο Νικόλαο. Οι 1 ΡίΐΓ37, Ρ. Μ335, Α. 1Υγρ3ηί58 καθώς 

και X. Ιωαννίδης9 και 0. Οϊον3ηβΙΠ10 παρουσίασαν μέρος αυτών.

Τέλος, τα σλαβικά κείμενα του βίου και των θαυμάτων του αγίου 

έχουν συγκεντρωθεί και καταγραφεί στο δεύτερο τόμο του Δεκεμβρίου 

του νθΠΚυ'3 Μΐηθί Οβϊ\\ του ΜΘΐΓοροΙϊΐΌη Μ3ΐ<3Γϋ11.

Στην πορεία της μελέτης μας, στηριζόμενοι κυρίως στις ελληνικές 

πηγές12 θα προσπαθήσουμε σε τρεις ξεχωριστές ενότητες να 

σκιαγραφήσουμε τη μορφή του αγίου Νικολάου, να παρουσιάσουμε τις 

κυριότερες στιγμές της ζωής του με ιδιαίτερη έμφαση στο γεγονός του 

θανάτου του και παράλληλα να δώσουμε κάποια στοιχεία σχετικά με την 

απόδοση τιμής στον άγιο στα χρόνια της κυριαρχίας του Βυζαντίου.

7 ΡΪΪΓ3, Αη3ΐβα3 530Γ3 ΒρίαΙβ&Ο, I, 355-358.
8 Μ335 - ΤΓΥΡ3ΠΪ5, 53ηεΐί ΚοηΊβηί Μβίούί ευηΐίε3, 121-134. Πρόκειται για κοντάκια του 9ου 
αιώνα καθώς και μεταγενέστερα.
9 Ιωαννίδης. «Ανέκδοτον κοντάκιον», 83-95.
10 0ΐον3ηΘΐΙΙ, Οίί ίηηί 530Π άθ 5. ΒΒηοΙοηίθο ΜηΐΟΓβ, 87-88. Πρόκειται για κοντάκιο του
11ου αιώνα.
11 ΜθΐΓθροΙίΐ3Π Μ3Κ3Π], νβΙίΚί]3 Μΐηθί όθΐίί, 581-728.
12 Τα λειτουργικά κείμενα που έχουν γραφεί για τον άγιο Νικόλαο δεν διαδραμάτισαν 
σημαντικό ρόλο στην εικονογραφική ανάπτυξη των κύκλων βίου του αγίου Νικολάου 
στη βυζαντινή και μεταβυζαντινή τέχνη. Γι αυτόν το λόγο βασιστήκαμε, κυρίως, στα 
κείμενα που κατέγραψαν και περιέγραψαν το βίο του αγίου Νικολάου.
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1.0 βίος του αγίου Νικολάου μέσα από τις πηγές

Ένας από τους διαδεδομένους αγίους σ' όλο το χριστιανικό κόσμο 

είναι ο αρχιεπίσκοπος Μύρων της Λυκίας, ο θαυματουργός Ιεράρχης 

Νικόλαος. 0 Υπέρμαχος της Ορθόδοξης πίστεως, ο προστάτης των 

φτωχών και των ορφανών, το ζωντανό καταφύγιο κάθε αδικουμένου 

δεν θα ήταν δυνατό παρά να προσελκύσει την αγάπη των πιστών και να 

καθιερωθεί ως ένας από τους λαοφιλέστερους αγίους.

Πλήθος κειμένων -  εγκωμίων, συναξαρίων -  καταγράφουν τη ζωή 

του αγίου και υμνούν την ιεροσύνη και την ευσέβεια της μορφής του. 

Ωστόσο, παρά το μεγάλο αριθμό των κειμένων, η μορφή του αγίου 

Νικολάου παραμένει αινιγματική. 0 βίος του, όπως δίνεται μέσα από το 

σωζόμενα κείμενα, αντλεί πολλά στοιχεία,13 από τον βίο του αγίου 

Νικολάου, του ιδρυτή και αρχιμανδρίτη της μονής της Αγίας Σιών, που 

έζησε και έδρασε τον 6° αιώνα.14 Θαύματα, γεγονότα και συμβάντα της 

ζωής του εμπλούτισαν τη σχετικά «φτωχή» ζωή, όπως τουλάχιστον μας 

παρουσιάζεται ως τον 9° αιώνα, του αγίου Νικολάου των Μύρων. Λίγο 

πριν, λοιπόν, τον 10° αιώνα τα δύο αυτά πρόσωπα, που έζησαν και 

έδρασαν σε δύο διαφορετικές εποχές, ενώθηκαν από τη φιλολογική 

γραμματεία της εποχής και άρχισαν να παρουσιάζονται ως ένα.15 Ας 

επιχειρήσουμε, όμως, με λίγα λόγια να ανασυνθέσουμε τη θαυματουργή 

ζωή του αγίου Νικολάου.

13 έθνοθηκο, ΤΠθ Ιίίθ ο ί 53ίηΐ ΝΪ0Π0Ι35, 19 και 21.
14 Μια μελέτη για το βίο του αγίου Νικολάου, του ιδρυτή και αρχιμανδρίτη της μονής Σιών 
έχει δημοσιευθεί από τους ΙΙίογ και Ν.Ρ. έθνεβηΚο. Και οι δύο μελετητές θεωρούν τον 
άγιο Νικόλαο της Σιών ιστορικό πρόσωπο ενώ όταν αναφέρονται στη ζωή του 
αρχιεπισκόπου Μύρων χρησιμοποιούν τη λέξη μύθος. έθνοβηΚο, Τίιβ Ιίίθ ο ί 53ίηΐ ΝΊΟίοΙββ 
ο ί 5ίοη, 11. Το κείμενο του βίου του είχε δημοσιευθεί αρχικά από τον 0. ΑηποΠ: βλ. 
ΑηπςΠ, Ωθγ ΙίθιΊ&θ ΝίΚ0ΐ3051, 3-55. Για την τοποθεσία της μονής βλ. Η3ΐτΐ5οη, "Οιυιτηβδ 
3ηα αΐ3ρθΐ5 οί οθπϊγ3Ι Ιγα3", 131-135,150.
15 §βνοθηΚο, ΤΠθ Ιίίθ ο ί 53ΐηΐ ΝΐεΠοΐ35, 21.
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Ο άγιος Νικόλαος ο αρχιεπίσκοπος Μύρων της Λυκίας, γιος ίου 

Επιφανίου και της Νόννα16, γεννήθηκε στα Πάταρα «μιας τυγχανούσης 

ιώ ν ιηνικαϋτα περιφανών πόλεων τής Λυκίων επαρχίας»17, στις αρχές 

του 4ου αιώνα18,οπως αναφέρει το Συναξάρι. Στη νεαρή ηλικία των 5/6 

ετών διδάχτηκε και έμαθε τα «Ιερά γράμματα»,19 ενώ λίγα χρόνια 

αργότερα έγινε δεκτός στους κόλπους της Εκκλησίας, την οποία και 

υπηρέτησε με σύνεση και αρετή. «...Άφ' ότου λοιπόν ό "Αγιος 

έχειροτονήθη Ίερεύς τις δύναται νά διηγηθρ όσας άρετάς καί καλωσύνας 

έκαμνε; τις τάς άγρυπνίας, τάς νηστείας, τήν έγκράτειαν καί τάς 

προσευχάς ϋπέρ τού λαοϋ;...».20 Όταν ο αρχιεπισκοπικός θρόνος της 

μητροπόλεως των Μύρων χήρεψε, ο άγιος Νικόλαος με τη βοήθεια του 

Θεού ανέλαβε την αρχιεπισκοπή. Την παρουσία και παρέμβαση του ίδιου 

του Θεού στη χειροτονία του ως αρχιεπισκόπου τονίζουν ιδιαίτερα όλα τα 

κείμενα του βίου του μέσα από αφηγήσεις οραμάτων.21 Ωστόσο, δε

16 Αναφέρειαι στα κείμενα νϊΐ3 0οηηρϊΐ3ΐ3 και Εηοοιτπυιη Νβορηγΐϊ, βλ. Αηποη, Ωθγ ΙίθϊΙϊ^θ 
Ι\ΙϊΙ(0ΐ3051, 216 και 393. Στο κείμενο Βίος έν συντόμο») η μητέρα του Νικολάου ονομάζεται 
Νώα ενώ στο κείμενο νΐΐ3 -  ΑΙβΧ3ηαπη3 ο πατέρας του αποκαλείται Ιωάννης. Αηποη, Ω θ γ  
ΠθίΙΐςθ ΝΪΙ(0Ι3051, 301-302 και 277.
17 Πρόκειται για απόσπασμα από το κείμενο νίΐ3 ρθγ Μϊοη3θΙθΐτι. Έχει δημοσιευθεί από 
τον 0. Αηποΐΐ: βλ. Αηποη, ΟθγΠθϊΙϊ^θ ΝιΙ<0Ι3051,114. Επίσης, σημειώνεται και στα κείμενα: 
Μθΐηούίυε 3α ΤΠθοαοηιηη, Βίος έν συντόμφ, ΕηοοΓηίυηι Νβορηγΐϊ και στο κείμενο του 
Συμεών του Μεταφραστή. Έχουν δημοσιευθεί, επίσης, από τον 0. Αηποη: βλ.Αηποη, Ωθγ 
Π6ίΙί96ΝΐΙ(θΐ3θ5\, 141, 235, 277. 393 αντίστοιχα.
™ Ο Μέγας Συναξαριστής, 207. Αναφέρεται και στη διατριβή της Ν. δθνοβηΚο: βλ. 
δθνίθηΚο, ΤΠβ Ιίίθ ο ί 53ϊηί ΝΐεΐΊοΙβΒ, 18.
19 Αναφορά γίνεται στα κείμενα: Βίος έν συντόμφ και Εηοοηΐυηι Νθορηγΐϊ, βλ. Αηποη, Οθγ 
ΪΙ6ΪΙΪ9Θ ΝΪΚ0Ι3051, 278 καί 156.
20 Ο Μέγας Συναξαριστής, 210.
21 Στο κείμενο νίΐ3 0θΓηρϊΐ3ΐ:3, ο Χριστός και η Παναγία εμφανίζονται στον ύπνο του 
Νικολάου δίνοντάς του το Ευαγγέλιο και το επισκοπικό ωμοφόριο. ΑηΠοη, Ωθγ ΠθϊΙ!96 
Νΐοηοΐ3υ51, 223 ενώ στο κείμενο νίΐ3 ρβΓ ΜΙοη3βΐΘΓη ο Θεός αποκαλύπτει το όνομα του 
αγίου Νικολάου για τη κενή θέση του αρχιεπισκόπου Μύρων σ' ένα επίσκοπο, ο οποίος 
θα συμμετείχε στην εκλογή αρχιεπισκόπου. Αηποη, Ωθγ ηβϊΙίβΘ ΝΐΚ0ΐ305 I, 124-125. Το 
ίδιο περιστατικό περιγράφεται ακόμα στα κείμενα: Μθΐηοαϊυδ 3α ΤΙίΘοαοΓυητι, ΕηοοιηίυιτΊ 
Μθΐηοαπ, νίΐ3 ρθγ Μθΐ3ρηΓ35ΐθη και ΕηοοητπυπΊ Νθορηγΐί βλ. Αηποη, Ωθγ ηθίϋβθ ΝιΚοΙβοβ I, 
146-147, 158-159, 246-247 και 402.
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γνωρίζουμε κατά πόσο οι αφηγήσεις αυτές ανταποκρίνονται στην 

πραγματικότητα ή ανήκουν στη σφαίρα του μύθου και της φαντασίας.22

Μετά την άνοδό του στον αρχιεπισκοπικό θρόνο των Μύρων της 

Λυκίας, ο άγιος Νικόλαος ενέτεινε και επεξέτεινε τη δράση και τους 

αγώνες του υπέρ της Εκκλησίας και του Χριστού. Καθώς ήταν, λοιπόν, 

ένθερμος υποστηρικτής της Ορθοδοξίας και κήρυκας της αρετής και της 

ευσέβειας «...συλλαμβάνεται παρά των τά πρώτα φερόντων τής πόλεως 

έν τοίς χρόνοις Διοκλητιανοΰ καί Μαξιμιανοϋ των βασιλέων...»23. 

Βασανίζεται και φυλακίζεται μαζί με άλλους Χριστιανούς, για να 

ελευθερωθεί μετά την επικράτηση του Μεγάλου Κωνσταντίνου στη 

βασιλεία, «...τού δέ μεγάλου καί εύσεβούς Κωνσταντίνου τήν βασιλείαν .... 

άφίενται οί κατάκλειστοι των δεσμών, μεθ' ών καί ό μέγας Νικόλαος 

άφεθείς τά Μύρα κατέλαβεν...»24.

Το 325 έλαβε μέρος στην Α' Οικουμενική Σύνοδο στη Νίκαια που 

κλήθηκε από τον Μ. Κων/νο. Μαρτυρία, που, αν και δεν επιβεβαιώνεται 

ιστορικά,(το όνομά του καταγράφηκε στον κατάλογο των 

παρευρισκομένων μόλις τον 6° αιώνα25), ωστόσο απαντάται σε πολλά 

κείμενα του βίου του26. Στη Σύνοδο της Νίκαιας ο άγιος Νικόλαος τάχθηκε

22 Η εμφάνιση του Χριστού και της Παναγίας στον ύπνο του αγίου Νικολάου ερμηνεύεται 
από τη Ν. δθνοθηΚο ως επίδραση του εικονογραφικού τύπου που χρησιμοποιείται για την 
απόδοση της μορφής του αγίου Νικολάου στη Βυζαντινή τέχνη και ειδικότερα στις 
εικόνες. Ο άγιος εικονίζεται στο κέντρο της εικόνας, ενώ σε μικρότερη κλίμακα 
απεικονίζονται οι μορφές του Χριστού και της Παναγίας να του δίνουν το Ευαγγέλιο και 
το αρχιερατικό ωμοφόριο. δΘναβηΚο, ΤΠθ Τιίβ οί 53ίηΐ ΝϊεΠοΐ35,79.
23 Αναφέρεται στο κείμενο Βίος έν συντόμω., βλ. ΑηποΠ, Οθγ /ΊθίΙίςθ ΝίΙ<0ΐ3051, 278.
24 Απόσπασμα από το Συναξάρι Κων/λεως. ΑηποΠ, ΟβΓ/7β///δίβ ΝίΚοΐ3ο$ I, 205. Επίσης, στα 
κείμενα ΕηοοηΥιυηη ΝΘορΠυΐγί και νίΐ3 Μθΐ3ρΗΓ35ί:θη. ΑηιΙοΗ, ϋβΓ ΠβίΙΐβθ Ν1Κ0Ι3051, 402- 
403 καί 248-249.
25 5ο\λ/3Π:ζ , «ϋ&βΓ αίθ ΒίδοηοίΗδΐθη», 63 και Ηοηΐ9ΓΠ3ηη, «ί3 ΙΙδΐθ οπ9ϊη3ΐθ <3θ5 Ρθγθβ ύθ 
Νιοθθ», 60-61 και του ιδίου, «υηθ Ιϊδΐβ ΐηβαΐΐθ αβδ Ρ6γθ5 ύθ Νιοθθ», 71. Σύμφωνα μ’ ένα 
μεταγενέστερο μύθο ο άγιος Νικόλαος κτύπησε τον Άρειο. Το επεισόδιο αυτό το 
συναντάμε για πρώτη φορά σ’ ένα λατίνο συγγραφέα του 14ου αιώνα. Το κείμενο το 
δημοσιεύει ο 0. ΑηποΠ., βλ., ΑηποΠ, ΟθΓΠβίΙΙββ ΝίΚ0ΐ3051,454 και II 394.
26 έθνοθηΚο, ΤΠθ Ιΐίθ οί 53ϊηΐ ΝϊοΙίοΙ35, 19.
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με σθένος εναντίον του Αρείου και των αιρετικών του κηρυγμάτων ενώ 

υπερασπίστηκε με θέρμη το δόγμα της Αγίας Τριάδος «...γενναίως τε κατά 

τών Αρείου φλυαριών ϊσταται. καί διαλύσας πάντα καί κανόνα πασι της 

όρθης πίστεως άκριβη παραδούς...»27.

Η υπεράσπιση της ορθόδοξης Εκκλησίας και πίστης από τον 

αρχιεπίσκοπο Νικόλαο επέκτεινε στην επαρχία της Λυκίας τη φήμη του, 

που εξαπλώθηκε και πέρα των ορίων της λόγω των θαυμάτων, που 

πραγματοποίησε πριν και μετά την Κοίμησή του. Όλοι οι συγγραφείς των 

Βίων του, αφιερώνουν μεγάλο μέρος των κειμένων τους στα θαύματα 

του αγίου, που δίνονται με τρόπο γραφικό και παραστατικό.

Ήδη τον 6° αιώνα, ένα κείμενο γνωστό ως ΡΓ3χίδ όθ 5ΐΓ3ΐθΐ3ΐίδ28 

αναφέρεται στη θαυματουργή επέμβαση του αγίου Νικολάου για τη 

σωτηρία τριών αθώων στρατηλατών, που είχαν καταδικαστεί σε θάνατο. 

Τον 9° αιώνα δύο νέα κείμενα καταγράφουν μια σειρά θαυμάτων του 

αγίου. Πρόκειται για το νίΐ3 ρθγ ΜίοΠ3θΙβηίΐ129 πιθανόν έργο του 

Θεόδωρου Στουδίτη, και το ΜβΐΐΊούίιΐδ 3ύ ΤήθοΠοπιπι,30 έργο του 

Μεθοδίου, Πατριάρχη Κωνσταντινουπόλεως (843). Τον 10° αιώνα, μετά τη 

συνένωση των δύο αγίων, του Νικολάου των Μύρων και εκείνου της Σιών, 

ο αριθμός των θαυμάτων που αποδίδονται στον αρχιεπίσκοπο αυξάνεται 

σημαντικά. Ο άγιος καθίσταται ιατρός των νοσούντων, κυβερνήτης των 

πλευστικών, πατέρας των ορφανών, προστάτης των χηρών και όλων των 

αδικουμένων. Όπως χαρακτηριστικά αναφέρεται στο κείμενο νίΐ3 Ιγα ο  -

27 Απόσπασμα από το κείμενο του Μεταφραστή. ΑηπεΙχ Οθγ Λθ///0β Νι'ΚοΙβοβ I, 251. Επίσης 
αναφέρεται στα κείμενα Εηοοηιιυΐ'τι ΝθορΠγΐΐ και Βίος έν συντόμω., βλ., ΑηποΠ, Ωθγ 
ΙΊ6ΪΙΪ9 Θ ΝΪΚ0Ι3051, 403 και 278.
28 ΑηποΠ, ϋ θ Γ Π6ΪΙΪ96  Ν ϊεή0 ΐ3051, 67-96.
29 ΑηποΠ, ΟβΓ Πθίϋ9 Θ Ν ΪΚθΐ3θ51, 111-139.
30 ΑηποΙΙ, ΟθΓ ΙΊ6ΪΙΪ96 ΝίΙ<0ΐ3051,140-150.
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ΑΙθΧ3ηοΙπη3 «...τις προσκαλεσάμενος ιού αγίου Νικολάου μεσιτείαν 

παραυθίς ούκ ελαβεν της αιτήσεως τό δώρημα;...»31.

Έχοντας ζήσει μια ενάρετη ζωή, λοιπόν, το 3 30,32 σύμφωνα με το 

Συναξάρι, πεθαίνει σε βαθιά γεράματα. Στα 1087 τα λείψανά του που ήταν 

τοποθετημένα στη μητρόπολη της πόλης των Μυρών μεταφέρθηκαν στο 

Μπάρι της Ιταλίας, όπου απόκεινται ως σήμερα.33 Η μετακομιδή των 

λειψάνων του εορτάζεται από την εκκλησία στις 20 Μαίου, ενώ η Κοίμησή 

του στις 6 Δεκεμβρίου.34

31 ΑηΠΟΠ, ϋθΓ ΙΊ6ΪΙΪ96 ΝίΚ0ΐ3051, 301.
32 Ο Μέγας Συναξαριστής, 225.
33 έθνεθηΚο, ΤΠθ Ιΐίθ Οί 53ΪΠΪ ΝΪΟΠΟΙ35, 23-24.
34 Ευσιρατιάδου, %γιολόγιον, 356.
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2. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου μέσα από τις πηγές

Ο άγιος Νικόλαος, όπως ήδη έχει αναφερθεί, πέθανε στις 6 

Δεκεμβρίου του έτους 330, σε βαθιά γεράματα.35 Λίγο πριν πεθάνει, 

αισθανόμενος άρρωστος και αντιλαμβανόμενος το πρόσταγμα του 

θανάτου, προετοιμάστηκε για τον επικείμενο «συμβάν». Από τον ουρανό 

κατέβηκαν μέσα σε δόξα και άμετρο φως όμιλοι αγγέλων για να 

παραλάβουν την ψυχή του.36 Μόλις ο άγιος αντίκρισε τους 

απεσταλμένους του Θεού, τους υποδέχτηκε με ψαλμωδίες και προσευχές 

και παρέδωσε την ψυχή του στα χέρια τους. Το νεκρό σώμα του τάφηκε 

στην πόλη των Μύρων ενώ από τον τάφο του αναβλύζει μύρος 

θαυματουργός, ίαμα ψυχικών και σωματικών νοσημάτων.37

Η ασθένεια του αγίου Νικολάου δεν μαρτυρείται σε όλα τα κείμενα 

που αναφέρονται στο γεγονός της Κοιμήσής του.38 Πρώτος ο Συμεών ο 

Μεταφραστής κάνει λόγο για «νόσφ βραχείςι», ενώ η ίδια πληροφορία 

επαναλαμβάνεται λίγο αργότερα στα κείμενα νίΐ3 οοΓηρΙίε3ΐ3 και νίΐ3 

30θρη3ΐ3.39

Στα δύο τελευταία κείμενα καταγράφεται, επίσης, και το επεισόδιο 

της ιάσεως της δαιμονισμένης γυναίκας Ευγενείας από τον άγιο, λίγο πριν 

πεθάνει.40 Το συγκεκριμένο επεισόδιο απουσιάζει μεν από τα υπόλοιπα

35 Ο Μέγας Συναξαριστής, 225.
36 Δεν αναφέρειαι η παρουσία αγγέλων στα κείμενα ΕηεοΓηίυηη ΝθορΠγΐϊ και Βίος εν 
συντόμφ. ΑηποΠ, Ωθγ ήβΐΐϊ^θ ΝιΚοΙβοβ I, 406 και 282, ενώ στο κείμενο Περίοδοι Νικολάου 
ανάμεσα στον όμιλο των αγγέλων ο συγγραφέας διακρίνει τη μορφή του Αρχαγγέλου 
Μιχαήλ. ΑηποΠ, Ωθγήθΐΐίββ ΝΐΙ<0ΐ3051, 329.
37 Το πρώτο κείμενο που αναφέρεται στο θαυματουργό μύρο είναι το νίΐ3 ρθγ Μί(:ΐΊ3θΙθηι 
βλ. ΑηποΙι, Ωθγ ήθϊΐΐ^θ ΝΊΚ0ΐ3051, 134.
38 Δεν αναφέρεται στα κείμενα νίΐ3 ρθγ  ΜΐοΙΐ3θΙθηΓΐ, ΕηοοηιίυΓη Νθορηγΐΐ, Περίοδοι 
Νικολάου και Βίος εν συντόμω, βλ., ΑηπείΊ, ΩβΓίιβϊΙϊβθ ΝίΙ<0ΐ305\, 134, 406, 329 και 282.
39 Τα κείμενα έχουν δημοσιευθεί από τον 0. ΑηποΠ, βλ., Αηποη, Οθγ ήβίΙίςθ ΝίΚσΐ3051, 264, 
232 και 268 αντίστοιχα.
40 ΑηπςΙΐ, Ωθγ ΠβΐΙί^θ ΝίΙ<0ΐ305\, 268 και 232.
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κείμενα, ωστόσο, σημειώνεται σ' ένα άλλο βίο αγίου, του αγίου Νικολάου, 

του αρχιμανδρίτη της Αγίας Σιών.41 Πρόκειται για ένα ακόμη δάνειο από 

το βίο του ; Δεν γνωρίζουμε με ακρίβεια, καθώς δεν υπάρχουν ή δεν 

έχουν σωθεί πριν τον 6° αιώνα, περίοδος, ό(που) γράφηκε ο βίος του 

αγίου Νικολάου της Σιών, κείμενα αντίστοιχα του αγίου.Νικολάου των 

Μύρων. Ωστόσο, δεν αποτελεί το μοναδικό κοινό σημείο ανάμεσα στις 

περιγραφές του θανάτου των δύο μορφών, όπως αυτές δίνονται μέσα 

από τα κείμενα. Ας σημειώσουμε απλά την ασθένεια του αγίου, την 

παρουσία των αγγέλων και τέλος την υποδοχή που τους επιφύλαξε ο 

άγιος Νικόλαος με προσευχές και ψαλμωδίες.

Στις αρχές του 13ου αιώνα σε ένα άλλο κείμενο, στο εγκώμιο του 

Νεόφυτου για τον άγιο (Εηεοηιίυιη ΝθορΠγΐί42), καταγράφεται ο θρήνος 

που ξέσπασε στην πόλη των Μύρων μετά το θάνατο του αρχιεπισκόπου, 

ο οποίος περιγράφεται επίσης με ιδιαίτερη γλαφυρότητα, την ίδια περίπου 

χρονική περίοδο, από τον ανώνυμο συγγραφέα του «Περίοδοι Νικολάου»: 

«...Ίδόντες δέ οι των Μύρων πολΐται τήν μετάστασιν τοϋ άγίου Νικολάου, 

ήρξαντο θρηνεϊν καί κόπτεσθαι. και έτρεχον πάντες οί ιαθέντες παρ' 

αύτοϋ καί οι ορφανοί καί όί πτωχοί καί οί χήραι έπί τό άγιον λείψανον καί 

κατεφίλουν τούς τιμίους αύτοϋ πόδας...»43.

Μετά το θάνατο του αγίου, η σωρός του μεταφέρθηκε και 

τοποθετήθηκε σε εκκλησία Την εκκλησία αυτή κατονομάζει μόνο ο 

Συμεών ο Μεταφραστής στο κείμενό του «...τό δέ τούτου σώμα τό τίμιον, 

χερσίν όσίαις έπισκόπων καί τοϋ κλήρου παντός καί λαμπροφοριρ 

τιμωμένον, τφ έν Μύροις έναπετέθη ναω...»44, δίνοντας συνάμα μια ακόμη 

σημαντική πληροφορία. Η μεταφορά του λειψάνου στον τόπο ταφής

41 ΑηποΙΐ, Οθγ ήθΐΐίβθ ΝϊΙ(0ΐ305 1,406.
42 ΑηποϊΊ, 06ΠΊΘΙΙΙ96 ΝΪΚ0Ι3051, 53.
43 ΑηΠοΠ, ΩθΓ ί7θίΙΪ96 ΝίΙ(θΐ3θ51, 331-2.
44 ΑηποΠ, Οθγ ΙΊ6ΪΙΪ9Θ ΝίΙ<0ΐ3051,265.
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πραγμαιοποιήθηκε με ιδιαίτερες τιμές από τους ίδιους τους επισκόπους 

και τον κλήρο της πόλης. Ωστόσο, τόσο το κείμενο του Συμεών 

Μεταφραστή, όσο και εκείνα των άλλων συγγραφέων δεν μας δίνουν 

πληροφορίες σχετικά με την προετοιμασία της σωρού για τη νεκρώσιμη 

ακολουθία ή ακόμη περισσότερο για το τυπικό της ίδιας τηςακολουθίας, οι 

οποίες θα ήταν ιδιαίτερα σημαντικές και χρήσιμες.

Τα κείμενα που αναφέρονται στο γεγονός του θανάτου του αγίου 
Νικολάου είναι σημαντικά, αφού επέδρασαν ως ένα βαθμό στη 
διαμόρφωση της εικονογραφίας της σκηνής της Κοίμησης του αγίου στη 
χριστιανική τέχνη. Την επίδραση αυτή θα εξετάσουμε, ωστόσο, στα 
παρακάτω κεφάλαια, όπου θα μελετήσουμε και την εικονογραφία της 
σκηνής.
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3. Η απόδοση τιμής στον άγιο Νικόλαο

Το όνομα ίου αγίου Νικολάου, που μετά το θάνατό του έγινε 

ευρύτερα γνωστό, τιμήθηκε και δοξάστηκε σ' όλο το χριστιανικό κόσμο 

με ιδιαίτερη αγάπη και σεβασμό.

Ήδη, τον 6° αιώνα, σε ένα κείμενο γνωστό ως νΐΐ3  ΝίΚοΐ3ί 

δίοηίΐ3 θ,45 μαρτυρείται η τέλεση εορτής προς τιμή του αγίου Νικολάου 

ενώ καταγράφεται η ύπαρξη μαρτυρίου στην πόλη των Μυρών «...καί 

κατελθών εις τήν μητρόπολιν των Μυρέων > άπέρχεται έν τφ μαρτυρίφ 

το άγιου καί ενδόξου Νικολάου...»46. Τα λείψανα μιας βασιλικής του 6ου 

αιώνα, που σήμερα αποτελούν τμήμα της μεταγενέστερης τρουλωτής 

εκκλησίας, που κτίστηκε για τον άγιο τον 8° αιώνα επιβεβαιώνουν την 

πηγή.47

Την ίδια εποχή, ο Προκόπιος σημειώνει στο έργο του «Περί 

Κτισμάτων» (553/5) την ανέγερση εκκλησίας για τους αγίους Πρίσκο και 

Νικόλαο στην Κωνσταντινούπολη «...τον τής Θεοτόκου νεών έν χώρω 

καλουμένω Βλαχέρναις τοιοϋτον δεδημιούργηκεν, οϊός μοι έναγχος 

δεδιήγηται. έπέκεινά τε Πρίσκω και Νικολάω άγίοις Ιερόν φκοδομήσατο, 

καινουργήσας αύτό...»48.

Παρά, όμως, το ενδιαφέρον του αυτοκράτορα Ιουστινιανού, η 

μορφή του αγίου δε γίνεται ακόμη γνωστή πέρα των ορίων της επαρχίας

45 Αηποΐΐ, ΩθΓ ΐΊ6ΪΙίζ}θ ΝΪΙ(0ΐ3051, 3-65.
46 ΑηποΙΐ, 0θΓΐΊ6ίΙΪ9θ ΝίΚθΐ3θ51, 9,52 και II, 442-449.
47 δθνοθηκο, ΤΠθ Ιϊίθ ο ί 53ΪΠΪ ΝΪΟΊΟΙ35, 18-19.
48 Έχει δημοσιευθεί από τον ΡίηαοΓί, βλ. ϋΐηαοΓί, ΡΓοευρίυε, ύθ 3βύίίίεϋ5, 193 ενώ 
ξαναδημοσιεύχηκε από τον ΑηποΠ, βλ., ΑηιϊοΙι, Ωθγ ΙίθϊΙϊ9Θ ΝϊΙ<0ΐ3051, 454-455. Επίσης βλ. 
ϋ3ηίη, ίβ5 έ9ϋ5θ5, 383-384. Το συναξάρι αναφέρει όχι οι μάρτυρες Πρίσκος Μάρχυς και 
Νικόλαος εορχάζονχαν σχις Βλαχέρνες σχις 22 Σεπχεμβρίου και σχις 7 Δεκεμβρίου. Καμιά 
από χις δύο ημερομηνίες δε συμπίπχει με χην καθιερωμένη εορχάσιμη ημερομηνία χου 
αγίου Νικολάου (6 Δεκεμβρίου). Η Ν. δθνοθηΚο διαχυπώνει χην άποψη όχι ίσως 
εσφαλμένα χο όνομα χου αγίου Νικολάου σχο έργο χου Προκοπίου χαυχίσχηκε με χον 
άγιο Νικόλαο, χον αρχιεπίσκοπο Μύρων. δβνοθηΚο, 77?β Ιϊίθ ο ί 53ίηΐ ΜοΛο/35, 20.
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της Λυκίας. Τον 8° αιώνα επεκιείνεται στις χώρες ιης Δύσης49, ενώ μόλις 

τον 9° αιώνα εξαπλώνεται στην περιφέρεια της Κωνσταντινούπολης50. 

Δεν είναι τυχαία, εξάλλου, η συγγραφή την εποχή εκείνη μεγάλου 

αριθμού ύμνων και εγκωμίων για τον άγιο Νικόλαο καθώς και η 

ανοικοδόμηση ναών προς τιμή του.

Στα τέλη του αιώνα (880) ο αυτοκράτορας Βασίλειος Α' «...Άνήγειρε 

δέ καί έκ καινής έν ταις βασιλείοις αΰλαΐς εις όνομα τοϋ δεσπότου 

σωτήρος Χριστού καί τοϋ πρώτου των άγγέλων Μιχαήλ καί Ήλίου τοϋ 

προφήτου, έτι δέ καί τής Θεομήτορος καί Νικολάου τοϋ περιωνύμου έν 

Ιεράρχαις τόν περικαλλή τουτονί ναόν, όν Νέαν Εκκλησίαν 

κατονομάζουσιν...»51 ενώ, σύμφωνα με την παράδοση κατέβαλε μια 

αποτυχημένη προσπάθεια να μεταφέρει τα λείψανα του αρχιεπισκόπου 

Νικολάου στην Κωνσταντινούπολη52.

Από τον 11° αιώνα ο άγιος τιμάται πλέον σε όλη τη Βυζαντινή 

Αυτοκρατορία και πέρα από αυτήν, στη δυτική Ευρώπη και στη Ρωσία53. 

Όπως χαρακτηριστικά διαβάζουμε στο κείμενο νίΐ3 30βρή3ΐ3 «ούκ έστιν 

ούκ έθνος, ού χώρα, ού πόλις, ού κώμη, ού νήσοι, ούδ' οί τά τής γης 

έσχατα κατοικούντες, έν οίς ού τό έκείνου πολυθαύμαστον όνομα ςίδεται 

καί ναοί περικαλλείς αύτω άνωκοδόμηνται...»54.

Λίκνο, ωστόσο, της τιμής του παρέμεινε και παραμένει ως σήμερα 

η πόλη των Μύρων, όπου υπάρχει και ο κενός τάφος του αγίου Νικολάου.

49 δθνοβηκο, ΤΙΊ6 ΙΙίθ Οί 53ίηΐ ΝΪΟΊΟΙ35, 20.
50 £θν£θηΚο, ΤΙίθ Ιίίθ ο ί 53ΐηί ΝΐϋΠοΐ35, 20.
51 δθνίθηΚο, 777β Ιίίθ Οί 53ΐηΐ ΝΪ€ΠοΙ35, 21. Μ3Π90, «ΤΠ6 ΤθΠϋΙ ΗΟΓΠίΙγ Οί ΡΠΟΐίυδ», 125-40 
και ίου ιδίου. ΤΠθ ΗοπίϊΙι'65 οίΡήοΐίυε, 177-183. Επίσης, βλ., ΑηποΠ, ΟβΓΠθϊΙί^θ ΝΐθΊθΐ3θ51. 
455.
52 δθνοθηΚο, ΤΠθ Ιίίθ ο ί 53ίηΐ ΝΪΟΙΊΟΙ35, 21.
53 δθνΕθηΚο, ΤΙίθ Ιίίθ ο ί 53ΐηΐ ΝιοΙίοΙββ, 23.
54 ΑηποίΊ, ΟβΓ /7Θ///6Τ6 ΝΪΚ013051, 269.
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Η απεικόνιση της Κοίμησης του αγίου Νικολάου στη 

Βυζαντινή τέχνη

1. Η διαμόρφωση των εικονογραφικών κύκλων του βίου του 

αγίου Νικολάου στη χριστιανική τέχνη

Οι εικονογραφικοί κύκλοι της ζωής ίου  αγίου υπήρξαν από τους 

δημοφιλέστερους ανάμεσα σ' εκείνους των άλλων αγίων της Ορθόδοξης 

Εκκλησίας. Απαντούν συχνά τόσο στο τοιχογραφικό διάκοσμο των 

εκκλησιών1 όσο και σε ένα μεγάλο αριθμό φορητών εικόνων 

αφιερωμένων σε εκείνον2.

Η πρωϊμότερη απεικόνιση σκηνών βίου του αγίου Νικολάου που 

μας σώζεται σήμερα χρονολογείται στον 11° αιώνα. Πρόκειται για ένα 

μικρό τμήμα τριπτύχου της μονής της Αγίας Αικατερίνης στο Σινά, στο 

οποίο εικονογραφούνται τέσσερα επεισόδια της ζωής του αγίου.3 

Ωστόσο, η Ν. 5θνέθηΙ<ο, στηριζόμενη στη μαρτυρία ενός ανώνυμου 

συγγραφέα του 9ου/10ου αιώνα, υποστηρίζει ότι τουλάχιστον ένα 

επεισόδιο του βίου του αγίου είχε ήδη απεικονισθεί νωρίτερα από τον 11°

1 Η θέση που παίρνουν οι κύκλοι ίου αγίου μέσα στο ναό διαφέρει από μνημείο σε 
μνημείο. Όταν ο ναός είναι αφιερωμένος σε άλλο ιερό πρόσωπο, ο κύκλος του αγίου 
Νικολάου εικονογραφείται στην πρόθεση και στο διακονικό ή στο νάρθηκα. Αντίθετα 
όταν ο ναός είναι αφιερωμένος στον ίδιο τον άγιο απεικονίζεται συνήθως στο καθολικό 
του ναού. Πολλές φορές πάλι, δίπλα στους ναούς κτίζονται παρεκκλήσια που είναι εξ 
ολοκλήρου αφιερωμένα στη ζωή του αγίου Νικολάου. δβνίθηΚο, ΤΠθ Ιίίβ ο ΐ Ββίηΐ 
Νΐεηοΐ35.100-101.
2 Αντίθετα με την εικονογράφηση των κύκλων του αγίου στους τοιχογραφικούς 
διακόσμους των εκκλησιών, οι κύκλοι του αγίου στις φορητές εικόνες δεν παρουσιάζουν 
διαφοροποιήσεις. Την κεντρική παράσταση του αγίου Νικολάου πλαισιώνουν εικονίδια με 
σκηνές από το βίο και τα θαύματά του. Η μορφή του πλαισίου διαμορφώνεται συνήθως με 
τρεις τύπους: α) περιτρέχει και τις τέσσερεις πλευρές β) εκτείνεται μόνο στις τρεις 
πλευρές και γ) περιορίζεται μόνο στις δύο πλαϊνές πλευρές Ζίας, «Εικόνες», 278 και 
§θνέθηΚο, ΤΠθ ΙιΎθ ο ί 53ίηΐ ΝίεΙΐοΐ35. 162-163.
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αιώνα4. Η μαρτυρία αυτή αφορά το επεισόδιο της ανάκλησης της 

εκτέλεσης από τον άγιο Νικόλαο τριών αθώων ανδρών από τα Μύρα5. 

Στο εγκώμιό του για τον άγιο ο ανώνυμος συγγραφέας αναφέρει ότι 

πολλές φορές είχε δει το επεισόδιο εικονογραφημένο και μάλιστα όπως 

χαρακτηριστικά αναφέρει, «κεχαραγμένον εν πίναξι». Όσο αφορά το 

χαρακτηρισμό «πίναξ», έχει διατυπωθεί η άποψη ότι εννοούσε κάποιο 

είδος εικόνας6. Την υπόθεση αυτή στηρίζει το γεγονός ότι το πρώτο 

σωζόμενο παράδειγμα εικονογραφημένου κύκλου του αγίου εμφανίζεται 

σε μια εικόνα και συγκεκριμένα στο τρίπτυχο του Σινά, του 11ου αιώνα.7

Ήδη, λοιπόν, τον 11° αιώνα είχε διαμορφωθεί και αναπτυχθεί ένας 

μεγάλος αριθμός σκηνών γύρω από τη ζωή του. Ο Κ. \Λ/ΘίΐζηΊ3ηη 

υποστηρίζει ότι στο τρίπτυχο του Σινά πρέπει να εικονίζονταν είκοσι 

σκηνές του βίου του αγίου που απλώνονταν τόσο στο κεντρικό όσο και 

στα πλαϊνά μέρη του.8 Οι σκηνές που συνήθως διαμορφώνουν ένα 

εικονογραφικό κύκλο του αγίου Νικολάου είναι κυρίως βιογραφικές (οι 

σκηνές της γέννησής του, της εκπαίδευσής του, του θανάτου του...) και 

σκηνές που απεικονίζουν τα θαύματά του (η σωτηρία του Δημητρίου, η 

σωτηρία των τριών παρθένων από την πορνεία...).9

Η επιλογή των σκηνών για ένα εικονογραφικό κύκλο του αγίου, η 

διάταξή τους, η χρονική τους ακολουθία καθώς και η καταγωγή των 

εικονογραφικών τους τύπων και η σχέση τους με τα κείμενα αποτελούν 

προβλήματα, που απασχολούν τους ερευνητές και επιζητούν λύσεις.

3 Σωτηρίου Γ και Μ, Είκόνεςτής Μονής Σινά, 62-63, εικ. 46. Επίσης, ννθΐΐζηη3ηη, «ΡΓ39ηιβηΐ5» 
1-23, εικ. 1, του ιδίου, Ιοοηδ, χϊΐϊ, εικ. 17, του ιδίου. «Βνζ3ηΐιηΘ Μΐηί3ΐυΓβ», 282-283, εικ. 278.
4 δθνοβηΚο, ΤΙ7β Ιΐίβ ο ί 53ΐηί Νϊεήοΐ35, 158.
5 ΑηποΠ, ΩβΓήβϊΙίςθ ΝϊΚ0ΐ305.166, 106.
6 έθνοβηΚο, ΤΠθ Ιϊίθ ο ί 53ίηί ΝΪΟΊΟΙ35, 140.
7 Σωτηρίου Γ και Μ, Εικόνες τής Μονής Σινά, 62-63, εικ. 46.
8 \Α/θΐΐζΓη3ηη, «ΡΓ39Γηβηΐ:5», 6-7, σχ. 4-5.
9 έθνοθηΚο, Τήβ Ιΐίθ ο ί 53ΐηί Νίοηοΐ35.156.
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Ωστόσο, όπως παρατηρεί ο Κ. \Λ/θίΐζΓΠ3ηη,10 όλοι οι κύκλοι των α γ ίω ν  

αρχίζουν με τον ίδιο τρόπο, δηλαδή με τη γέννηση του αγίου, και 

συνήθως κλείνουν με την Κοίμησή του, της οποίας( του αγίου Νικολάου ) 

την εικονογραφική εξέλιξη θα εξετάσουμε αναλυτικά παρακάτω. .

10 ννθίΐζηιβηη, «ΡΓΒςηιβηΐδ», 69.
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2. Η απεικόνιση της Κοίμησης ίου αγίου Νικολάου στη 

Βυζαντινή τέχνη

Η σκηνή του θανάτου του αγίου Νικολάου ως τμήμα κύκλων 

τοιχογραφιών ή εικόνων με σκηνές βίου του στο πλαίσιο παρουσιάζεται 

στη βυζαντινή τέχνη με δυο διαφορετικούς εικονογραφικούς τύπους, 

εκείνον της Κοίμησης και εκείνον του Ενταφιασμού. 0 τύπος της 

Κοίμησης, πολυπρόσωπος και σύνθετος, είναι ιδιαίτερα διαδεδομένος και 

απαντά συχνά τόσο στον τοιχογραφικό διάκοσμο των εκκλησιών, όσο 

και στις φορητές εικόνες. Αντίθετα, ο τύπος του Ενταφιασμού, λιτός και 

απλός, χρησιμοποιείται κυρίως στις φορητές εικόνες, ενώ το συναντάμε 

μόνο στα περιορισμένα γεωγραφικά όρια της Ρωσίας, της 

Τσεχοσλοβακίας αλλά και του όρους Σινά.

Την πρωιμότερη απεικόνιση του θανάτου του αγίου Νικολάου την 

έχουμε, ήδη, από τον 11° αιώνα, στο τρίπτυχο της μονής Σινά (εικ. 1), 

που αποτελεί παράλληλα και το πρώτο γνωστό παράδειγμα 

εικονογραφικού κύκλου του αγίου Νικολάου. Εδώ, ο θάνατος του αγίου 

δηλώνεται με τον Ενταφιασμό του. Δυο ανδρικές μορφές τοποθετούν το 

σκήνωμα του αγίου μέσα σε σαρκοφάγο, ενώ από τα δεξιά προβάλλει η 

μορφή ενός ιεράρχη λιβανίζοντας ή δίνοντας ευλογία. Τη σκηνή 

πλαισιώνουν δυο πύργοι, ενώ στο κέντρο υψώνεται ψηλό κιβώριο. Η 

εικονογραφία της σκηνής σύμφωνα με τους Γ. Σωτηρίου11 και Κ. 

ν\/ΘίΐζΓη3ηη12 προέρχεται από τη σκηνή της ταφής του Γεδεών της
λτ 'ίΟκτατεύχου του Σεραγίου. Άποψη, που αποδέχεται και η Ν. 5ΘνοβηΙ<ο, η 

οποία, ωστόσο, επισημαίνει ότι ο εικονογραφικός αυτός τύπος

11 Σωτηρίου Γ και Μ, Εικόνες τής Μονής Σινά. 62-63, εικ. 46.
12 \Λ/ΘΐΐζΓη3ηη. «ΡΓ39Γηθηΐ5», σ. 3.
13 ΟυερθηδΚγ, ίΌοΐΒίβυηυθ, πιν. χνϋ, 67, ΧΙΝ 208.
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χρησιμοποιείται και σε σκηνές ταφής και άλλων προσώπων της Παλαιός 

και Καινής Διαθήκης, ενσωματώνοντας αυτές στα πρότυπα της 

σύνθεσης14. Η χρησιμοποίηση του εικονογραφικού αυτού τύπου από το 

ζωγράφο της εικόνας για την απόδοση του θανάτου του αγίου οδήγησε 

τον 0. \Λ/3Ιϊθ γ στην υπόθεση ότι η σκηνή της Κοίμησης είχε διαμορφωθεί 

πριν τον 11° αιώνα.15

Η εικονογραφία της σκηνής δεν αλλάζει ούτε τον επόμενο αιώνα, 

στα τέλη του οποίου έχουμε μια ακόμα εικόνα του αγίου από το Σινά με 

τη σκηνή του Ενταφιασμού.16 Ωστόσο, εδώ, η σκηνή διαδραματίζεται 

μπροστά σ' ένα πλατύ καμαρωτό άνοιγμα. Ίσως πρόκειται για την είσοδο 

ενός σπηλαίου ή ενός μαυσωλείου.17 Η σύνθεση επιγράφεται ως η 

ΚΟΙΜΗΣΙΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ,18 αντίθετα με εκείνη των αρχών του 13ου αιώνα από 

το επιστύλιο της μονής Σινά, που φέρει την επιγραφή Η ΚΗΔΙΑ ΤΟΥ ίΑΓΙΙΟΥ 

ΝΙΚΟΛΑΟΥ19 (εικ. 3).

Στα μέσα του 13ου αιώνα εμφανίζεται ο δεύτερος εικονογραφικός 

τύπος που χρησιμοποιείται από τους βυζαντινούς καλλιτέχνες για την 

απόδοση του θανάτου του αγίου Νικολάου, η συμβολική παράσταση της 

Κοίμησης. Η σκηνή είναι πολυπρόσωπη και φανερώνει χαρακτήρα 

νεκρώσιμης τελετουργίας κατά το πρότυπο σκηνών Κοίμησης του Μ. 

Βασιλείου και άλλων επισκόπων στις εικονογραφημένες ομιλίες του

14 Χαρακτηριστικά σημειώνει τις ταφές του Νώε, Αβραάμ, Ισαάκ, Ιωσήφ, Μαρίας στην 
Οκτάτευχο της Σμύρνης ί23Γ, 38γ, 63ν, 17γ, 240ν. δθνοβηΚο, Τϊιβ Ιϊΐβ ο ΐ 53ϊηΐ ΝΙεήοΐ35,
136. Επίσης, ΗθδδβΙίης, ί'ΟεΐΒίβυηυθ, εικ. 37, 89, 116, 151, 235, 317 και \Λ/3Ιϊθγ, <ϋθ3ΐη ίη 
Βνζ3ηΐ1ηβ ΐοοηο9Γ3ρΙιν», 116-119.
15 ν\/3ΐΐθΓ, ΑΓΐ 3Πά ΚίΐυβΙ, 89-90.
16 Σωτηρίου Γ και Μ, Εικόνες τής Μονής Σινά, 146-147, εικ. 165. Επίσης ΐ_3Ζ3Γβν, 5ΐοπ3, 286, 
εικ. 490, νοΐ&3οη - ΐ3ίοηΐ3ΐηθ Ροδοςηθ, ΒγζΒηεβ, σχ. 80, σχ. 436. \Λ/Θΐ1:ζηΐ3ηη, 
«ΡΓ39Γηβηΐδ», 6-8, εικ. 6.
17 §θνοθηΚο, Τήθ Ιϊΐθ ο ΐ 53ΐηΐ Νϊοήοΐ35, 136.
18 Σωτηρίου Γ και Μ, Εικόνες τής Μονής Σ\να, 146-147, εικ. 165.
19 έθνέθηΚο, Τήθ Ηΐβ ο ΐ 53ΐηΐ ΝΪΟΪΙΟΙ35,134. Το επιστύλιο από το Σινά έχει δημοσιευθεί και 
από το Μ. Χατζηδάκη. 0Π3ΐζία3Κϊδ, «Γ θνοΐυΐΐοη ύθ Γ ίοόηθ», 171.
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Γρηγορίου Ναζιανζηνού.20 Στο κέντρο της σύνθεσης απεικονίζεται ο άγιος 

Νικόλαος πάνω σε νεκρική κλίνη. Είναι ενδεδυμένος με τα επισκοπικά 

άμφια ενώ φέρει τα χέρια σταυρωτά στο στήθος, κρατώντας μερικές 

φορές Ευαγγέλιο. Δεξιά και αριστερά πλαισιώνεται από ομάδες διακόνων. 

Ιερέων και επισκόπων, ο αριθμός και η θέση των οποίων διαφέρει από 

μνημείο σε μνημείο.

Στη Βοί3η3 της Βουλγαρίας (1259) απεικονίζονται μόνο δυο 

επίσκοποι (εικ. 4),21 ενώ στον Άγιο Νικόλαο Αγόριανης Λακωνίας (τέλος 

13ου αιώνα) (εικ. 5) ο αριθμός τους μεγαλώνει.22 Μάλιστα, ένας απ' αυτούς 

κρατάει ανοικτό κώδικα, στον οποίο αναγράφεται η φράση ΜΑ/ΚΑ/ΡΙΟΙ/ 

ΟΙ Κ/ΑΘ(ΑΡΟΙ) από το Ευαγγέλιο του Ματθαίου (Ματθαίος 5:8), το οποίο 

διαβάζεται κατά τη διάρκεια της νεκρώσιμης ακολουθίας.23 Στην 

παράσταση της Αγόριανης έρχεται να προστεθεί ένα, ακόμη, νέο στοιχείο 

στην εικονογραφία της Κοίμησης του αγίου. Στο άνω τμήμα της σκηνής 

απεικονίζεται σε προτομή άγγελος να κρατάει τη σπαργανωμένη ψυχή 

του αγίου και να κατευθύνεται προς τμήμα ουρανού. Το νέο αυτό 

εικονογραφικό στοιχείο, που εμφανίζεται συχνότερα στις μεταβυζαντινές 

παραστάσεις, ανταποκρίνεται με τα κείμενα των πηγών που αναφέρονται 

στην Κοίμηση του αγίου και κάνουν λόγο για την παρουσία αγγέλων και 

την παραλαβή της ψυχής του από αυτούς.24 Εικονογραφικά, όμως, 

αποτελεί δάνειο από τη σκηνή της Κοίμησης της Θεοτόκου25, από την

20 03ΐ3ν3Π5, ΟΓ600ΓΥ ΟίΝ3Ζί3ηΖθηυ5, 46-52.
21 0Γ3&3Γ, Ι '  69ΙΪ5Θ 06 Β0Ϊ3Π3, 5θίΪ3 1994, 8ΙΚ. 88 του ιδίου, Βυΐ93Π6, 197-137, 
δοΜννθίηίυΓΐΠ, Βοϊ3Π3, 53 και §βνέβηΚο, ΤΙίθ Ιϊίθ ο ί 53ΐηΐ ΝίεΠοΐ35,136, εικ. 10.15.
22 Εμμανουήλ,« Άγιος Νικόλαος», 107-148 και δβνοθηΐω, ΤΠθ Ιίίθ ο ί 53ΐηΐ ΝϊοΠοΙββ, 136-
137, εικ. 18.6.
23 0Ο3Γ, Εύχολόγιον, 430.
24 Αναφέρεται στα κείμενα ν ΐΐ3  ρθγ ΜίοΜββΙθΓη, ν ίΐ3  0οιηρίΐ3ΐ3, ν ίΐ3  ρθγ Μθΐ3ρΠΓ35ίβη, 
ν ΐΐ3  ΑθθρΠ3ΐ3 και Περίοδοι Νικολάου βλ. ΑηΓαΠ, Ωθγ ΠθΗ ^θ ΝίΚ0ΐ305, 134, 54-55, 232, 
264-265, 268-269 και 328-332.
25 δθνοβηΚο, τπθ ΐίίβ ο ί 53ΐηΐ Νΐοηοΐ35,141.
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οποία το θέμα μας θα αντλήσει και άλλα στοιχεία, όπως θα δούμε σε 

μεταγενέστερες απεικονίσεις.

Μια διαφορετική απόδοση του θανάτου του αγίου σε δυο 

ξεχωριστά εικονίδια έχουμε στην εικόνα της Κακοπετριάς από τον Άγιο  

Νικόλαο Στέγης (β' μισό 13ου αιώνα) (εικ. 6). 26 Στο πρώτο εικονίδιο 

βλέπουμε τον άγιο Νικόλαο σε κλίνη πλαισιωμένο από επισκόπους και 

διακόνους. Ένας νεαρός άνδρας πίσω από την κλίνη σκύβει πάνω του και 

σχεδόν τον αγκαλιάζει, μια μορφή, που αποτελεί κατάλοιπο εκείνων που 

τοποθετούν το σκήνωμα του αγίου στη σαρκοφάγο στις πρώιμες εικόνες 

της μονής Σινά. Στο βάθος διακρίνεται κιβώριο με θόλο σε σχήμα κώνου 

και με καμαρωτά ανοίγματα, από τα οποία κρέμονται λάμπες (εικ. 7).

Το ίδιο κιβώριο συναντάμε και στο δεύτερο εικονίδιο (εικ. 7). 

Μπροστά του έχει τοποθετηθεί σαρκοφάγος με θολωτό σκέπασμα και με 

μικρό άνοιγμα μπροστά. Τη σαρκοφάγο πλαισιώνουν δυο όμιλοι πιστών 

με χειρονομίες ικεσίας, ενώ από τα δεξιά προβάλλει ψηλή μορφή που 

υψώνει το χέρι σε κίνηση ευλογίας. Η σκηνή επιγράφεται ως ΤΑΙΦΟΣ ΤΟΥ 

ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΒΡΗΟΝ ΤΟ ΜΙΡΟΝ27 και δεν έχει παράλληλο στη βυζαντινή 

τέχνη28. Μια απόδοση του τάφου του αγίου συναντάμε ξανά τον 16° 

αιώνα σε μια εικόνα από τη Ρωσία.29 Στη Δύση, ωστόσο, έχουμε 

απεικονίσεις του μνήματος του αγίου στο Μπάρι, όπου εικονίζονται πιστοί 

να συλλέγουν το θαυματουργό μύρο.30

26 ΚΐοΘ, Ιοοπβ ο ΐ  εγρΓυε, 83. Επίσης, 03ΐτΐ5οη, Ρ3πθΙ Ρβίηΐίης, 397, εικ. 151. 5ίγΐϊ3ηου, 
εγρηΐΒ, 40. έβνοΘηΚο, ΤΠβ ίΐΐθ ο ΐ 53ΐηΐ Νίοηοΐ35, 134 και τέλος Παπαγεωργίου. Εικόνες 
Κύπρου, 46-49, εικ. 32α-β.
27Η επιγραφή καταγράφεται από την Ν. δθνοβηΚο., βλ., δβνεθηΚο, ΤΠθ ΙΙΐθ ο ΐ  53ίηϊ 
ΝΪΟΊΟΙ35, 134.
28 δθνάθηΚο, ΤΠθ ΙΙΐβ ο ΐ  53ΐηί ΝϊΟίοΙββ, 141 και Παπαγεωργίου, Εικόνες Κύπρου. 49.
29Κοηύ3ΐ<ον, ΤΙίθ Κυ55ϊ3Π Ιοοηε, 158-159, εικ. χΙνΙΠ.
30 Χαρακτηριστικά αναφέραμε το ανάγλυφο του 13ου αιώνα στην είσοδο του Οί3ΓϊΘ5 βλ. 
Μθϊδθη, ΝίΚοΐ3υ5ΚυΙϊ 3ηύ ΝΙΚοΐ3υ5ΡΓ3υοη, εικ. 157.
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Έχουμε, λοιπόν, την απεικόνιση του τάφου του αγίου στο Μπάρι ή 

στα Μύρα της Λυκίας; Το ερώτημα αυτό, που απασχολεί τους ερευνητές, 

παραμένει ακόμα αναπάντητο. Η Ν. έθνέθηΚο αναφέρει τα δυτικά 

εικονογραφικό στοιχεία που υπάρχουν στην εικόνα της Κακοπετριάς και ο 

Α. Παπαγεωργίου τονίζει το γεγονός ότι οι δωρητές της εικόνας 

κατάγονται από τη Δύση.31 Ωστόσο, δεν πρέπει να λησμονούμε, όπως 

επισημαίνει η Ν. έθνίίβηΚο, ότι η εικόνα κατασκευάστηκε και 

φιλοτεχνήθηκε για την Ορθόδοξη Εκκλησία και το πιο πιθανόν είναι να 

απεικονίζει το μνήμα των Μυρών.32

Την πλουσιότερη, όμως, εικονογραφική της ανάπτυξη παρουσιάζει 

η Κοίμηση του αγίου στους παλαιολόγειους χρόνους, όπου παρουσιάζεται 

ως μια λαμπρή λειτουργική τελετή. Ο αριθμός των προσώπων που 

συμμετέχουν στη σύνθεση μεγαλώνει και νέα στοιχεία προστίθενται 

στην εικονογραφία του θέματος. Ένα από τα πιο χαρακτηριστικά 

παραδείγματα συναντάμε στον Άγιο Νικόλαο το ν  ορφανό στη 

Θεσσαλονίκη (3η δεκαετία του 14ου αιώνα).33

Η παράσταση δεν παρουσιάζει σημαντικές ιδιομορφίες. Ακολουθεί 

τον τύπο εκείνο της Κοίμησης των αγίων που συνδέονται εικονογραφικό 

με τον τύπο της Κοίμησης της Θεοτόκου (εικ. 8). 34 Στο κέντρο της 

σύνθεσης εικονίζεται ο άγιος Νικόλαος σε νεκρική κλίνη με ψάθινο 

στρώμα.35 Το κεφάλι του έχει αντίθετη φορά από τη συνήθη, δηλαδή προς 

τα αριστερά, όπως και στη μονή ΜθΓΚον.36 Είναι ενδεδυμένος με τα

31 ίθνοβηΚο, Τήβ Ιϊίθ ο ί 53ΐηΐ ΝϊΟίοΙ35, 142, και Παπαγεωργίου, Εικόνες Κύπρου, 49.
32 §θνθθηΚθ, ΤΠβ Ιϊίθ Οί 53ΪΠΪ ΝΪΟΠΟΙ35, 142.
33 Ξυγγόπουλος, ' "Αγιος Νικόλαος, πιν. 60, εικ. 116. Τσιτουρίδου, "Αγιος Νικόλαος 
Όρφανός, πιν. 69 και έθνοβηΚο, ΤΠθ Ιϊίθ ο ί 53ΐηΐ ΝΙοΠοΐ35,137-138, εικ. 23.13.
34 Ξυγγόπουλος,. «Παραστάσεις τής Κοιμήσεως του Χρυσοστόμου», 351-360.
35 Η κλίνη είναι ψάθινη σε παραστάσεις ασκητών όπως στην Κοίμηση του Αγίου Ευθυμίου 
στο παρεκκλήσι του Αγίου Δημητρίου. Σωτηρίου, "Αγιος Δημήτριος Θεσσαλονίκης, πιν. 
98β.
36 ΜίΓΚονΐε - Τ3ΐΙε, Μ3ίΚσν Μθη35ΐίΓ, ίΪ9. 82.
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αρχιερατικά άμφια ενώ στο στήθος του κρατά κώδικα με περίτεχνη 

στάχωση. Την κλίνη πλαισιώνουν δυο μανουάλια με αναμμένα κεριά.

Πάνω από το σκήνωμα του αγίου σε δυο ανισομεγέθεις ομάδες 

τοποθετούνται πλήθος επισκόπων, μοναχών και ψαλτών. Στην αριστερή 

ομάδα, που είναι και η μεγαλύτερη ξεχωρίζουν οι μορφές δυο επισκόπων, 

ο ένας εκ των οποίων σκύβει και λιβανίζει το νεκρό σώμα του αγίου. Πιο 

πίσω εικονίζονται σε σφικτό σύνολο μοναχοί37 και ψάλτες. Οι τελευταίοι 

ξεχωρίζουν με τα κωνικά (σκιάδια)38 και τα κυλινδρικά (σκαράνικα) άσπρα 

καπέλα και τις ταινίες που πέφτουν από τους ώμους και σταυρώνουν στο 

στήθος. Το σκαράνικον, το σφαιρικό κυλινδρικό καπέλο, είναι γνωστό ότι 

αποτελούσε μέρος της ενδυμασίας του αυτοκράτορα και των 

αυτοκρατορικών υπαλλήλων καθώς και συγκεκριμένων μελών από τον 

κλήρο.39 Στον προσδιορισμό της ταυτότητας των ψαλτών συμβάλλει, 

επίσης, σημαντικά και η απόδοση από το ζωγράφο των χαρακτηριστικών 

κινήσεων των χεριών και των δακτύλων τους.40

Στη δεξιά ομάδα προηγείται μια νεαρή ανδρική μορφή. Πρόκειται 

για ένα μικρό αναγνώστη που κρατά ανοικτό γραμμένο κώδικα. Η Ν. 

έθνεβηΚο διαβάζει: μακάριοι οι άμωμοι εν οδίω, τα πρώτα λόγια, δηλαδή, 

του ψαλμού 118(119) που ψέλνεται στη νεκρώσιμη ακολουθία.41 Πίσω του 

τρεις μοναχοί κρατούν λαμπάδες ενώ στο βάθος διακρίνεται επιβλητικός 

ναός με τρούλλους. Πρόκειται για την απεικόνιση της μητρόπολης των 

Μύρων.42 Δεν είναι η πρώτη φορά που η σκηνή λαμβάνει χώρα μπροστά

37 Σχετικά με τα ενδύματα των μοναχών και τη σημασιολογία του βλ. Συμεών 
Θεσσαλονίκης «Τί δηλοϋσι τά τοΰ ίεροϋ σχήματος των μοναχών άμφια» ΚΕΦ ΣΟΓ'. Έχει 
δημοσιευτεί από τον Μΐοηβ. Μί9ηθ, Ρ. Ο.. 498-500.
38 §θνέθηΙ<ο, ΤΠθ Ιίΐθ ο ΐ 53ίηί Νί0ΐΊ0ΐ35, ο. 138.
39 δθνοθηΚο, ΤΠθ Ιΐΐβ ο ΐ 53ίηΐ Νϊεϊιοΐ35, σ. 138.
40 ΖΙ35, «50ΓΠ8 ΓθρΓθδβηΐΒΐίοηδ », 233-238.
41 5βνοθηΙ<ο, ΤΠθ Γιΐθ ο ΐ 53ίηΐ Νίοηοΐ35, 138. Το κείμενο της νεκρώσιμης ακολουθίας έχει 
δημοσιευθεί από τον }. Οοβγ, βλ. Οοβγ, Εύχολόγιον, 424.
42Τσιτουρίδου, "ΑγιοςΝικόλαος "Ορφανός, 173.
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από εκκλησιαστικό αρχιτεκτόνημα. Ήδη στον 13° αιώνα, στην παράσταση 

της Βοί3Π3 43 εικονίζεται κτίριο μονόκλιτο που στεγάζεται με σταυρό. 

Άλλες απεικονίσεις της μητρόπολης των Μύρων βρίσκουμε τόσο σε 

βυζαντινές όσο και σε μεταβυζαντινές Κοιμήσεις του αγίου Νικολάου.44

Τον εικονογραφικό τύπο της Κοίμησης της Θεοτόκου ακολουθεί 

και η παράσταση της Κοίμησης του αγίου Νικολάου στο ναό του Αγίου 

Νικολάου στην Πλάτσα της Μάνης (1348/49) (εικ. 9).45 Τις θέσεις του 

Πέτρου και του Ιωάννη γύρω από τη νεκρική κλίνη της Θεοτόκου 

παίρνουν, εδώ, οι μορφές του αρχιερέα στην κεφαλή του αγίου, του ιερέα 

στα πόδια της κλίνης και μιας ακόμη ανδρικής μορφής, που σκύβει να 

προσκυνήσει το σκήνωμα του αγίου.46 Μια μορφή που απουσιάζει τόσο 

από την παράσταση του Αγίου Νικολάου του Ορφανού, όσο και από 

εκείνη στο ναό του Αγίου Νικολάου στην Ρ5303 (1366/71) της 

Γιουγκοσλαβίας.47 Και στην Ρ5303 (εικ. 10), η σκηνή αποδίδεται με το 

συνήθη εικονογραφικό τύπο. Ο άγιος εικονίζεται πάνω στην κλίνη να 

περιβάλλεται από μοναχούς και ψάλτες. Αξιοσημείωτη, ωστόσο, είναι η 

θέση που διατύπωσε η Τσιτουρίδου για τον ιεράρχη που στέκεται στην 

κεφαλή της κλίνης. Θεωρεί, ότι έχει δοθεί από το ζωγράφο με 

προσωπογραφικά χαρακτηριστικά και υποστηρίζει, ότι μοιάζει με τη μορφή 

του Μ. Βασιλείου.48 Κάτι ανάλογο δεν έχει επισημανθεί από τη

43 §βνέθηΙ<ο, Τήθ Ιίίθ ο ί 53ΐηΐ ΝίΰΠοΐΒΒ, 136, πιν. 10.15.
44 Ένα βυζαντινό παράδειγμα συναντάμε στο Β3ΐ]θν30 στο ναό του Αγίου Νικολάου που 
χρονολογείται στη 5η δεκαετία του 14ου αιώνα. δβνοΘηΚο, τηβ ιίίθ ο ί $3ϊηΐ ΝϊοΙίοΙ35, 140- 
141, πιν. 32.1. Αντίστοιχα, ένα μεταβυζαντινό παράδειγμα έχουμε στο παρεκκλήσι του 
Αγίου Νικολάου στη Μονή Λαύρας του Αγίου Όρους. ΜΙΙΙθΐ, ΑΐΠο5,πιν. 260.2.
45 Μουρίκη, Άγιος Νικόλαος στην Πλάτσα Μάνης, 50, πιν. 84 και έθνοβηΚο, Τηβ Ιίίθ ο ί 
53ίηΐ Νϊςηοΐ35, 139. εικ. 28.16.
46 Μουρίκη, Άγιος Νικόλαος στην Πλάτσα Μάνης, 50 και δθνοθηΚο, ΤΙίθ Ιίίθ ο ί 53ίηΐ 
ΝϊεΠοΐΒΒ, 139.
47 ΡθΐΚονϊε - Ρορονίο, 5ϊ 3γο  Ν39θΓϊαηο, 61, πιν. χΐν και δθνΕθηΚο, Τηθ Ιίίθ ο ί 53ΐηί 
ΝϊεΐΊθΐ35, 139, πιν. 35.7.
48 Τσιτουρίδου, Άγιος Νικόλαος "Ορφανός, 173.
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δθνοβηΚογια τη σκηνή της Ρ5303.49 Αντίθετα, στην παράσταση της μονής 

Μ3Γΐ<ον αποδίδει στο πρόσωπο ενός ιεράρχη τα χαρακτηριστικά του 

ηγουμένου Θεσσαλονίκης50 χωρίς, όμως, να δίνει παραδείγματα άλλων 

απεικονίσεών του ή να δικαιολογεί την παρουσία του.

Το πιο σημαντικό, ωστόσο, είναι ότι η σκηνή της Κοίμησης στο 

καθολικό του Αγίου Δημητρίου στη μονή ΜΒΓΚον (1376/81) στη 

Γιουγκοσλαβία, παρουσιάζει ιδιομορφίες άγνωστες που δε συναντήσαμε 

σ' άλλα μνημεία.51 0 ζωγράφος της μονής Μ3Γΐ<ον πρωτοτυπεί και 

χρησιμοποιεί για την απόδοση της σκηνής ένα ενδιάμεσο εικονογραφικό 

τύπο, ένα συνδυασμό Κοίμησης και Ενταφιασμού52 (εικ. 11). Εικονίζει το 

νεκρό σώμα του αγίου πάνω σε μαρμάρινο τάφο αντί της νεκρικής κλίνης. 

Ο τύπος του Ενταφιασμού, που εμφανίζεται για πρώτη φορά στις εικόνες 

του Σινά (11ου και 12ου αιώνα), δεν εγκαταλείπεται στους παλαιολόγειους 

χρόνους. Απεικονίζεται σε περιορισμένο αριθμό εικόνων, που 

εντοπίζονται κυρίως στις περιοχές της Ρωσίας και του Σινά όπως θα δούμε 

παρακάτω.53

Εκείνο, όμως, που χαρακτηρίζει ιδιαίτερα τη σύνθεση του Μ3Μ<ον 

είναι ο παραστατικός τρόπος, με τον οποίο δίνει ο ζωγράφος την 

επικήδεια τελετή. Με εντυπωσιακή επιδεξιότητα επικεντρώνει το 

ενδιαφέρον της σύνθεσης στις δύο ανδρικές μορφές, που στέκονται στο 

αριστερό άκρο της σκηνής, στρέφοντας τα βλέμματα όλων των άλλων 

προσώπων, που πλαισιώνουν τον άγιο πάνω τους. Οι δύο μορφές φορούν

49§βνθθηΚθ, ΤΠθ Ιϊίθ ο ί 53ΐηί ΝΐϋΐΊ0ΐ35, 139.
50 έθνοβηΚο, ΤΠθ Ιΐίβ Οί 53ϊηί ΝΪΟΙΊΟΙ35, 139.
51 ΜίΓΚονίΟ -  Τ3ΪΪ0, Μ3ίΚον ΜΟΠ35ΪΪΓ, 67-72, πιν. 78-82 3Πύ £θνθβηΚθ, Τήθ Ιίίθ  Ο ί  53ίηί 
Νϊ€ήθΐ35, 139-140, πιν. 36.13.
52 Τοιτουρίδου. Άγιος Νικόλαος Όρφανός, 174.
53 Όπως στην εικόνα από το ΝονςοΓοα που βρίσκεται στο μουσείο της Ρωσίας στο 
Ιθηϊη9Γ30ΐ και χρονολογείται στις αρχές του 14ου αιώνα, βλ., Ι3υπη3 - ΡυεΠίοΠον, 
Νον^οΓοϋ ΐεοπΒ, 285,εικ. 29, και όπως στην εικόνα του Σινά που χρονολογείται στον 15°
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μακρύ μανδύα και μαύρα σκουφιά. Ο ένας κραιάει μια δέσμη κεριά και ία 

μοιράζει στους ιερείς ενώ ο άλλος κτυπάει το σήμαντρο. Είναι η ώρα, που 

πρόκειται να ξεκινήσει η νεκρώσιμη τελετή.54 «Απέρχεται ό κανδηλάπτης, 

καί κρούει τάς βαρεάς επί τόν σιδηροϋν, ποιων στάσεις τρεις. Καί οϋτω 

συνάγονται πάντες οι άδελφοί. Καί διανέμει τούτοις κηρία ό σκευοφύλαξ 

καί άφαντες»55, μια διαδικασία που ακολουθείται στην ταφή των 

μοναχών. Το νέο αυτό εικονογραφικό στοιχείο ανταποκρίνεται και στην 

περιγραφή της Ερμηνείας του Φουρνά: «ένας μέ μανδύον, κρατών 

σήμαντρον σημαίνει».56

Η παράσταση, ωστόσο, που ξεχωρίζει απ' όλες τις παραστάσεις της 

Κοιμήσεως του αγίου Νικολάου είναι του ναού του Αγίου στο Β3ΐί6ν30 

στη Σερβία (5η δεκαετία 14ου αιώνα), η οποία και αποτελεί μοναδικό 

παράδειγμα - τουλάχιστον με το μέχρι στιγμής δημοσιευμένο υλικό - στη 

βυζαντινή και μεταβυζαντινή τέχνη (εικ. 12).57 Στην παράσταση αυτή 

συνδυάζεται η «κανονική» Κοίμηση με σκηνές από τη ζωή αναχωρητών. 

Πίσω από την κεντρική σύνθεση της Κοίμησης απεικονίζονται μέσα σε 

σπήλαια ερημίτες σε ιδιαίτερες στιγμές της ασκητικής τους ζωής κατά το 

πρότυπο των Κοιμήσεων των ασκητών, όπως του Εφραίμ του Σύριου ή 

του Αρσένιου.58

0 β. 5ΐ3ηίο ερμήνευσε τις σκηνές αυτές ως απεικονίσεις 

μεταθανάτιων θαυμάτων του αγίου και δικαιολόγησε την τοποθέτησή 

τους μέσα στην Κοίμηση λόγω έλλειψης χώρου.59 Η Α. Τσιτουρίδου 

διαφωνεί και επισημαίνει ότι οι σκηνές αυτές είναι τόσο μικρές ώστε αν

αιώνα βλ. Σωτηρίου, Εικόνες τής Μονής Σινά,ΊΑβ-147, πιν. 170 και δθνοβηΚο, Τήβ Ιίίβ ο ί 
53ΪΠΪ ΝΪ010Ι35, εικ. 42.
54 δθνέθηΚο, Τήθ ΙιΎθ ο ί 53ϊηί ΝϊοΠοΙββ, 139.
55 0Ο3Γ, Εύχολόγίον, 439.
56 Διονυσίου τοΰ έκ Φουρνά, Ερμηνεία Ζωγραφικής τέχνης, 181.
57 5Ϊ3ΠΪ0, «5ν. Νϊ ΚοΙβ», 53-57, 62-66,εΐΚ. 5-6, 14.
58 Μ3Γΐιη, «ΤΠθ ϋθ3ΐη ο ί ΕρηΓ3ίΓΠ», 215-225.
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πράγματι απεικόνιζαν θαύματα θα ήταν δυσανάλογες με τις άλλες σκηνές 

θαυμάτων του μνημείου.60 Τη θέση του Κ. 5ΐ3ηΐο απορρίπτει και η Ν. 

δβνοβηΚο.61 Ωστόσο, ανεξήγητη παραμένει ακόμη η επιλογή των σκηνών 

αυτών και η ενσωμάτωσή τους στην Κοίμηση του αγίου από το ζωγράφο 

του μνημείου σε μια περίοδο, όπου κατά κανόνα η σκηνή σχεδιάζεται 

κατά το πρότυπο της Κοίμησης της Θεοτόκου.

Ήδη στα τέλη του 14ου αιώνα δυο νέα εικονογραφικό δάνεια από 

την Κοίμηση της Θεοτόκου στη ΟθΙθηόζίχβ στο ναό του Σωτήρα στη 

Γεωργία (1384/96) εμπλουτίζουν το θέμα μας (εικ. 13).62 Πρόκειται τόσο 

για την απεικόνιση του Χριστού πίσω από τη νεκρική κλίνη, όσο και για 

την παρουσία μιας ομάδας αγγέλων που, εδώ, παίρνουν τη θέση μιας 

ομάδας κληρικών. Με το πέρασμα των αιώνων τα δάνεια αυξάνονται και 

αφορούν κυρίως τις θέσεις των ιεραρχών στη σύνθεση, την παρουσία 

των αγγέλων που εμφανίζονται για να παραλάβουν την ψυχή του αγίου 

και τέλος την απεικόνιση του Χριστού μέσα σε δόξα πίσω από το 

σκήνωμα του αγίου.

Την ίδια χρονική περίοδο, στα τέλη του 14ου αιώνα, μια 

διαφορετική στιγμή του θανάτου του αγίου αποδίδεται σε μια εικόνα που 

προέρχεται από τη Ρωσία. Πρόκειται για την εικόνα του Αγίου Νικολάου 

που βρίσκεται στη γκαλερί ΤΓθΐγαΚον (εικ. 14) και απεικονίζει τον 

Ενταφιασμό του αγίου.63 Η εικονογράφηση του θέματος, αν και έχει 

διατηρήσει ορισμένα εικονογραφικό στοιχεία του τύπου, εν τούτοις έχει 

διαφοροποιηθεί αρκετά από εκείνη που γνωρίσαμε στις εικόνες του 11ου 

και 12ου αιώνα στο Σινά και που είχαν ως πρότυπό τους την ταφή του

59 5Ϊ3ΠΙ0, 5ν. ΝίΚοΙθ, σ. 66.
60 Τσιτουρίδου, Ό "ΑγιοςΝικόλαος Όρφανός, 174.
61 δθνέθηΚο, Τήθ Ιίΐθ ο ί 53ίηΐ ΝΙοΙίοΙ35, 141.
62§θνθθηΙ<ο, ΤΪΙ6 Ιϊίθ ο ί 53ϊηΐ ΝίΟίΊΟίθΒ, 141, εικ. 39.10.
63 ΟΠ350ΙΊ, Μοηβη, 377-378, εικ.70.
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Γεδεών στην Οκτάτευχο του Σεραγίου, αλλά και από την εικόνα της 

σχολής του Νόβγκοροντ τω ν αρχών του 14ου αιώνα (εικ. 15).64

Στην εικόνα της γκαλερί ΤΓβΐγ3ΐ<ον το σκήνωμα του αγίου 

βρίσκεται ήδη μέσα σε σαρκοφάγο, ενώ μια ανδρική μορφή κρατάει την 

πλάκα της σαρκοφάγου και σκύβει για να την κλείσει. Η σκηνή λαμβάνει 

χώρα μπροστά από ψηλό κιβώριο και μονόκλιτο αρχιτεκτόνημα με 

καμαρωτή είσοδο σε αντίθεση με την εικόνα των αρχών του 14ου αιώνα 

που διαδραματίζεται μπροστά από επιβλητικό τρουλλωτό ναό. Στην 

εικόνα του Νόβγκοροντ το νεκρό σώμα του Αγίου δεν βρίσκεται μέσα 

στη σαρκοφάγο. 0 ζωγράφος έχει απεικονίσει τη στιγμή, όπου μια νεαρή 

ανδρική μορφή τοποθετεί το σκήνωμα στον τάφο. Δεξιά της σαρκοφάγου 

διακρίνουμε τη μορφή ενός διακόνου, όπως ακριβώς και στην εικόνα της 

Μόσχας.

Στα τέλη του 14ου αιώνα έχουμε μια ακόμα εικόνα του αγίου 

Νικολάου από τη Ρωσία. Προέρχεται από τη μονή Νΐεοΐ3 Ι^ΓβζΙΐΘδΚ κοντά 

στη Μόσχα και βρίσκεται στη γκαλερί Ίϊθΐγ3ΐ<ον (1380).65 Εδώ, έχουμε μια 

διαφορετική απόδοση του θανάτου του αγίου, τη συμβολική παράσταση 

της Κοίμησης σε πιο απλοποιημένη, βέβαια, μορφή απ' εκείνη που 

συναντάμε στις εντοίχιες παραστάσεις και στις μεταβυζαντινές εικόνες. 

Στο κέντρο της σύνθεσης εικονίζεται ο άγιος σε νεκρική κλίνη, ενώ στην 

κορυφή της στέκεται επίσκοπος. Στο βάθος διακρίνεται τρουλλωτή 

εκκλησία (εικ. 16). Η ύπαρξη αυτής της εικόνας, καθώς και ο τρόπος που 

δίνεται η σύνθεση, μας οδηγούν στο συμπέρασμα ότι οι ζωγράφοι που 

εργάζονταν στη Ρωσία ήταν γνώστες και των δύο τρόπων απόδοσης του 

θανάτου του αγίου. Η επιλογή, λοιπόν, του τρόπου καθώς και των

6413υπη3 -  ΡΐΙ5ίΊΐ<3Πθν, Νον^ΟΓΟύΙΟΟΠ5, 285, πιν. 29.
65 Αηΐοηον3 -  Μηθν3, ΤΓβΐγ3Κον Οβ ΙΙθ γ υ , η. 214. Ρΐοθ, Ιοοπβ  3ηό Μ6ίΓθ3ΐϊη9, 130-131, πιν. 
104.
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μορφών που θα συμμετέχουν στη σύνθεση, οφείλεται κατά κανόνα στις 

γνώσεις και στα πρότυπα που είχε ο κάθε ζωγράφος.

Τον 15° αιώνα η σκηνή της Κοίμησης αποδίδεται με πιο 

απλοποιημένο τρόπο. Οι πολυπρόσωπες συνθέσεις των παλαιολόγειων 

χρόνων εγκαταλείπονται, ενώ ο ρεαλισμός που χαρακτηρίζει τις 

προηγούμενες παραστάσεις απουσιάζει. Την ίδια περίοδο έχουμε τα 

πρώτα παραδείγματα της παράστασης σε μεμονωμένες εικόνες. 

Συγκεκριμένα, πρόκειται για δυο εικόνες τω ν αρχών του 15ου αιώνα που 

προέρχονται από την Καστοριά.

Η πρώτη εικόνα είναι αμφιπρόσωπη (εικ. 17).66 Στην κύρια όψη 

εικονίζεται ο άγιος Νικόλαος με σκηνές του βίου του ενώ στην πίσω όψη 

σώζονται τμήματα από την Κοίμηση του αγίου. Στην κύρια όψη η Κοίμηση 

ως τμήμα του κύκλου του αγίου κατέχει το τελευταίο στα αριστερά 

εικονίδιο, σε αντίθεση με άλλες εικόνες που τοποθετείται στο δεξιό άκρο 

της εικόνας. Στη σύνθεση πίσω από την νεκρική κλίνη εικονίζεται νεαρή 

ανδρική μορφή κρατώντας ανοικτό κώδικα. Στον κώδικα αναγράφεται η 

φράση από τη νεκρώσιμη ακολουθία: ΑΜΟ/ΜΙ/ΕΝΟ/ΔΟΗΠΟ/ΡΕ= άμωμοι εν 

οδω οι πορε(υόμενοι).67 Πιο πίσω ξεχωρίζουν οι κεφαλές δυο ηλικωμένων 

ανδρών που φορούν καλογερικούς σκούφους, ενώ στα δεξιά η μορφή 

ενός ψάλτη αν επισημάνουμε τον κωνικό πίλο που φοράει και τις κινήσεις 

των χεριών του.

Η μορφή του ψάλτη εμφανίζεται και στην παράσταση της ράχης 

της εικόνας. Ωστόσο, σε αυτήν την παράσταση αποδίδεται με 

προσωπογραφικά χαρακτηριστικά γαμψή μύτη, μακριά κυματιστά μαλλιά

66 Σήμερα φυλάσσεται στο ναό του Αγίου Σπυρίδωνος του Εθνικού Ορφανοτροφείου 
Καστοριάς. Πριν βρισκόταν στο ναό του Αγίου Νικολάου της μονής Ευπραξίας που 
χρονολογείται στα 1485. Ζίας, «Εικόνες», 275-298, πιν. 104 του ιδίου, «5ογπθ 
ΓθρΓθ5βηΐ3ΐϊοη5»», 13. αΐ3ΐζία3Κΐ5, «Μία εικόνα της Καστοριάς», 303-307 και τέλος 
Βνζ3Πΐίηθ ΜυΓ3ΐ5 3Πύ ΙΟΟΠ5,1976, 77, 108.
67 Ζίας, «Εικόνες», 287.
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και μεγάλα γένια, ενώ το έντονο βλέμμα φανερώνει συγκροτημένη 

θλίψη68. Από τη σκηνή σώζεται μόνο το κεντρικό τμήμα. Υπάρχουν ίχνη 

από λευκοντυμένη μορφή καθώς και ίχνη από κιβώριο.

Σε καλή κατάσταση σώζεται η παράσταση της Κοίμησης στη 

δεύτερη εικόνα από την Καστοριά (εικ. 18).69 Πίσω από τη νεκρική κλίνη, 

που καταλαμβάνει το κεντρικό τμήμα της εικόνας, τοποθετούνται 

τέσσερις ανδρικές μορφές σε μετωπική στάση. Πρόκειται για τις μορφές 

δύο ψαλτών που αποδίδονται με όλα τα διακριτικά χαρακτηριστικά τους 

καθώς και για δύο νεαρές ανδρικές μορφές (ίσως διάκονοι) που τους 

πλαισιώνουν. Στις δύο άκρες της κλίνης σε στάση τριών τετάρτων 

στέκονται δυο ιεράρχες, ο ένας θυμιατίζει ενώ ο άλλος κρατάει κλειστό 

κώδικα. Από τη σύνθεση απουσιάζει το αρχιτεκτονικό βάθος. Η αυστηρή 

οργάνωση και η λιτότητα της σκηνής δίνουν στον θεατή το μυστηριακό 

νόημα της Κοίμησης ενός αγίου.70

Στα μέσα του 15ου αιώνα, η παράσταση της Κοίμησης στην εικόνα 

της Βέροιας (εικ. 19) μας δίνει ένα ακόμα δείγμα του απλοποιημένου 

τύπου της.71Πίσω από τη νεκρική κλίνη με το σκήνωμα του αγίου 

απεικονίζονται σε μετωπική στάση δύο επίσκοποι και ένας ψάλτης με το 

χαρακτηριστικό σκιάδιο. Οι μορφές των ιερέων, διακόνων και μοναχών 

των παραστάσεων του 14ου αιώνα απουσιάζουν. Εντυπωσιακό στοιχείο 

στην εικόνα της Βέροιας αποτελεί η έντονη χρήση του κόκκινου 

χρώματος τόσο για την ποδέα της κλίνης, όσο και για τα ενδύματα και το 

καπέλο του ψάλτη.

68 Ζίας. «Εικόνες», 291.
69 Σήμερα φυλάσσεται στο ναό του Ορφανοτροφείου Καστοριάς. Πιο πριν φυλασσόνταν 
στο σκευοφυλάκιο Μητροπόλεως Καστοριάς. Ζίας, «Εικόνες», 291-292, πιν. 11 και του 
Ιδιου, «50ΓΥ1Θ ΓθρΓΘ56ηΐ3ΐί0Π5», 234-235, εικ. 2.
70 Ζίας, «Εικόνες», 292.
71 Παπαζώτος, Βέροια, 191, εικ. 90.
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Από το γεωγραφικό και πάλι χώρο της Ελλάδας και μάλιστα από 

την περιοχή της Μάνης προέρχεται μια ακόμη παράσταση της Κοίμησης 

του 15ου αιώνα. Τη βρίσκουμε στον τοίχο γραφικό διάκοσμο του ναού 

του Αγίου στο Μπρίκι (εικ. 20).72 Η παράσταση είναι επηρεασμένη από την 

Κοίμηση της Παναγίας. Σώζεται μόνο ένα μικρό τμήμα της επιγραφής, 

όμως, η εικονογραφία της σύνθεσης μας οδηγεί στην υπόθεση ότι είναι 

του αγίου Νικολάου. Πίσω από την κλίνη σκύβει ανδρική μορφή για να 

προσκυνήσει τη σωρό. Στην αριστερή άκρη στέκεται διάκονος που 

κρατάει λιβανωτίδα και θυμιατό. Η μορφή του επιγράφεται ως Στέφανος. 

Απεικονίζεται ο πρωτομάρτυρας Στέφανος; Ο Δρανδάκης αναφέρει ότι σε 

μια τέτοια περίπτωση πρόκειται για αναχρονισμό.73 Πιο πίσω διακρίνουμε 

όμιλο διακόνων. Εικονογραφικό συγγενεύει με την Κοίμηση της εικόνας 

της Κακοπετριάς.74

Παράλληλα με τις σκηνές Κοίμησης του αγίου, τον 15° αιώνα 

συναντάμε και μια σειρά απεικονίσεων του θέματος του Ενταφιασμού, 

που προέρχονται κυρίως από τις περιοχές της Ρωσίας και του Σινά.

Η εικόνα του αγίου Νικολάου από το Σινά (εικ. 21) ακολουθεί, 

όσο αφορά την επιλογή των σκηνών του βίου που πλαισιώνουν την 

κεντρική παράσταση του αγίου, την εικονογραφία τους και την 

ακολουθούμενη σειρά τους, την εικόνα του Σινά του 12ου αιώνα, η οποία 

και χρησιμοποιήθηκε ως πρότυπο75. Έτσι, λοιπόν, και η σκηνή του 

Ενταφιασμού εικονογραφείται κατά τον τύπο ταφής του Γεδεών στην 

Οκτάτευχο της Σεραγίου, όπως και στην εικόνα του 12ου αιώνα.

72 Δρανδάκης, Τοιχογραφίες της Μέσα Μάνης, 120, πιν.25.
73 Δρανδάκης, Τοιχογραφίες της Μέσα Μάνης, 120.
74 Δρανδάκης, Τοιχογραφίες της Μέσα Μάνης, 120.
75 Σωτηρίου, Εικόνες τής Μονής Σινά, 155, εικ. 170 και έθνοβηΚο, ΤΠβ Ιίίθ ο ΐ 53ϊηΐ ΝΙεήοΙθε, 
59, 136, Πΐν.42.
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Το ίδιο πρότυπο χρησιμοποιείται και στα τέλη του αιώνα στην 

εντοίχια παράσταση του ναού του Αγίου Νικολάου στο Κ3ΐοΐίηο (εικ. 22), 

με τη διαφορά ότι εδώ η σκηνή διαδραματίζεται μπροστά από πρόσοψη 

εκκλησίας.76

Ωστόσο, μια διαφορετική σύλληψη της σκηνής του Ενταφιασμού 

από εκείνη που περιγράψαμε παραπάνω βλέπουμε σε δύο εικόνες από τη 

Ρωσία. Η μια βρίσκεται στο μουσείο του Λένινγκρα ντ77 (εικ. 23) και 

χρονολογείται στα τέλη του 15ου αιώνα, ενώ η άλλη στη γκαλερί 

ΤΓΘΐγδΚον και προέρχεται από το ναό της Κοιμήσεως του χωριού 

ΜΘΐθΐθνο, κοντά στη Μόσχα (εικ. 24) (γ' τέταρτο 15ου αιώνα).78 Στο 

κέντρο των δύο συνθέσεων παριστάνεται ο άγιος μέσα σε σαρκοφάγο. 

Είναι ενδεδυμένος με τα αρχιερατικά άμφια και κρατά κώδικα. Στην 

κεφαλή της κλίνης στέκεται επίσκοπος με ανοικτό κώδικα Στην εικόνα 

του μουσείου του Λένινγκραντ ένας άνδρας σκύβει πάνω από τη 

σαρκοφάγο για να την κλείσει ενώ πιο πίσω διακρίνεται η μορφή ενός 

διακόνου. Ο εικονογραφικός τύπος που ακολουθείται στις δύο αυτές 

ρωσικές εικόνες για τη σκηνή του ενταφιασμού απομακρύνεται αισθητά 

απ' εκείνον που χρησιμοποιήθηκε στις εικόνες του Σινά του 12ου και 15ου 

αιώνα.79 Οι δύο ανδρικές μορφές που τοποθετούσαν το σκήνωμα του 

Αγίου απουσιάζουν και το σκήνωμα του αγίου βρίσκεται ήδη μέσα στη 

σαρκοφάγο ενώ μια ανδρική μορφή κρατώντας ταφόπλακα ετοιμάζεται 

να την κλείσει. Ο εικονογραφικός αυτός τύπος που τον είδαμε για πρώτη 

φορά στα τέλη του 14ου αιώνα στην εικόνα του αγίου Νικολάου στη

76 Αηΐοηον3 - Μηβν3, ΤΠθ ΤΓβΐγθΚον 03ΙΙθγυ, 156. Κιοθ, Ιεοηε 3ηύ ίήβϊη 03ίίη9, 131, πιν. 
105.
771_3υπη3 - ΡυδίΊΐοπον, ΝονβοΓοά Ιοοπβ, 307, πιν. 130.
78 Αηΐοηον3 -  Μηθν3, Τήβ ΤΓ6ΐγ3ΐ<ον 03ΙΙθγυ, 156. ΚΙοθ, Ιοοηε 3ηύ ΐήθΐΓ 03ΐΙη9, 131, πιν. 
105.
79 Σωτηρίου, Εικόνες τής μονής Σινά, 144-147 και 155-157, εικ. 165 και 170. έθνοβηΚο, ΤΠθ 
Ιϊίθ Ο ί 53ΐηΐ ΝΪΟΪΊΟΙ35, 136, εικ. 3.14 και 42.14.
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γκαλερί Τ ΐθ ΐγ3Κον,80 με μικρές διαφοροποιήσεις χρησιμοποιείται και τους 

επόμενους αιώνες από τους ζωγράφους της Ρωσίας ως τις απαρχές του 

18ου αιώνα, όπου νέα εικονογραφικά στοιχεία εμπλουτίζουν τη σκηνή.

80 ΟΠ350Π, ΙΚοηθη, 377-378, πιν. 70.
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Η απεικόνιση της Κοίμησης στη Μεταβυζαντινή τέχνη

Στη μεταβυζαντινή περίοδο ο αριθμός των απεικονίσεων 

αυξάνεται σημαντικά ενώ συνάμα νέοι εικονογραφικοί τύποι 

εμφανίζονται και χρησιμοποιούνται από τους καλλιτέχνες. Για την 

καλύτερη, λοιπόν, παρουσίασή τους θα χωρίσουμε τις παραστάσεις σε 

τέσσερις διαφορετικές ενότητες ανάλογα με τον εικονογραφικό τύπο 

που υιοθετούν: 1. Η σκηνή του Ενταφιασμού του αγίου Νικολάου 2. Η 

σκηνή της Κοίμησης του αγίου Νικολάου 3. Η σκηνή της Κοίμησης σε 

συνδυασμό με το επεισόδιο της Ανάληψης της ψυχής του αγίου και τέλος

4. Η σκηνή της ταφής του αγίου Νικολάου καθιστού στον επισκοπικό 

θρόνο.

Οι δύο πρώτες ενότητες αναφέρονται σε εικονογραφικούς τύπου 

που εμφανίστηκαν κατά τη μεταβυζαντινή περίοδο και συνέχισαν να 

χρησιμοποιούνται από τους καλλιτέχνες και κατά τη μεταβυζαντινή 

εποχή. Πριν, λοιπόν, εξετάσουμε την παρουσία αυτών στους 

μεταβυζαντινούς χρόνους θα επιχειρήσουμε μια σύντομη αναδρομή 

αυτών στη βυζαντινή περίοδο ώστε να διαγραφεί καλύτερα η 

εικονογραφική τους εξέλιξη και πορεία.
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1. Η σκηνή του Ενταφιασμού του αγίου Νικολάου

Ένας από ιους τρόπους απεικόνισης του θανάτου του αγίου 

Νικολάου είναι και η σκηνή του Ενταφιασμού. Σκηνή λιτή και 

ολιγοπρόσωπη, απαντά κυρίως σε εικόνες του αγίου που πλαισιώνονται 

με σκηνές του βίου του, ενώ αντίθετα απουσιάζει από τα τοιχογραφικά 

σύνολα των ναών. Εξαίρεση αποτελεί η παράσταση του Ενταφιασμού 

στην εκκλησία του Αγίου Νικολάου στο Κ3ΐοΐίηο της Βουλγαρίας του 15ου 

αιώνα.1

Η ολιγοπρόσωπη σύνθεση του Ενταφιασμού ανταποκρίνεται 

καλύτερα στον περιορισμένο χώρο που προσφέρει η επιφάνεια της 

εικόνας για την ανάπτυξη του θέματος. Ωστόσο, η επιλογή της σκηνής 

του Ενταφιασμού για την απόδοση του θανάτου του αγίου δεν εξαρτάται 

αποκλειστικά από τη φύση του έργου, το οποίο κοσμεί. Άλλωστε, η ίδια η 

απεικόνιση του θέματος στον τοιχογραφικό διάκοσμο του Κ3ΐοΐίηο, 

καθώς και ο μεγάλος αριθμός εικόνων του αγίου με την παράσταση της 

Κοίμησης το αποδεικνύουν.2

Η επιλογή ή η μη επιλογή του θέματος καθορίζεται από πολλούς 

παράγοντες. Ιδιαίτερα σημαντικός είναι ο τόπος καταγωγής των 

παραστάσεων. Ο γεωγραφικός χώρος μέσα στον οποίο φιλοτεχνούνται 

τα έργα με τις επιδράσεις που δέχεται από τα διάφορα καλλιτεχνικά 

κέντρα και με τις τοπικές ιδιομορφίες του και παραδόσεις συντελεί 

αποφασιστικά στις εικονογραφικές επιλογές των ζωγράφων καθώς και 

στη διαμόρφωση του ύφους τους.

1 ΒοεοΐΊον, Ο/'θ ΰυΙςθΠΒΟΙΊθ Μ3Ι6Γ6Ϊ, 75-76, πιν. 152. §βν6θηΚο, ΤΠθ Ιίίβ ο ί 5θΐηί ΝΐοΠοΐ35, 
136, Πίν. 45.10.
2 Όπως η εικόνα της Κοίμησης του αγίου της συλλογής Γκορίτσα του 16ου αιώνα βλ. 
Βυζαντινή Τέχνη-Τέχνη Ευρωπαϊκή, 1964, αρ. 270.Ζίας, Εικόνες, 93-4.
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Τη σκηνή του Ενταφιασμού τη συναντάμε κυρίως σε έργα που 

προέρχονται από τις χώρες της Τσεχοσλοβακίας3 τον 16° αιώνα, της 

Ρωσίας, από τους βυζαντινούς χρόνους, (ειδικότερα από τις περιοχές του 

Νόβγκοροντ4, της Μόσχας5 και του Πσκοφ6) αλλά και από το όρος Σινά 

στη μονή της Αγίας Αικατερίνης από όπου έχουμε και τις πρώτες 

απεικονίσεις7. Από τον ελλαδικό χώρο δεν έχουμε ή τουλάχιστον δεν 

σώζονται παραστάσεις Ενταφιασμού του αγίου Νικολάου. Οι καλλιτέχνες 

που κινούνταν και εργάζονταν στον ελλαδικό χώρο έδειχναν μια φανερή 

προτίμηση προς τη σκηνή της Κοίμησης. Η συμβολική παράσταση της 

Κοίμησης τους προσέφερε μεγαλύτερες δυνατότητες να εκφράσουν την 

τέχνη τους και να δημιουργήσουν παραστάσεις μνημειακές.

Ο γεωγραφικός, λοιπόν, χώρος σε συνδυασμό με τις 

καλλιτεχνικές ανάγκες και αναζητήσεις κάθε εποχής καθορίζουν ως ένα 

μεγάλο βαθμό την επιλογή και την υιοθέτηση ενός εικονογραφικού 

τύπου. Ωστόσο, η ίδια η προσωπικότητα του ζωγράφου είναι εκείνη που 

σφραγίζει τις εκάστοτε εικονογραφικές επιλογές. Το καλλιτεχνικό του 

υπόβαθρο, οι προσωπικές του επιδιώξεις, οι γνώσεις του πάνω σε γραπτές 

πηγές επηρεάζουν τις επιλογές του ως προς την απόδοση και την 

εικονογράφηση ενός θέματος, όπως του θανάτου του αγίου Νικολάου.

Ο εικονογραφικός τύπος του Ενταφιασμού δεν είναι κοινός σε 

όλες τις εικόνες. Αν παρατηρήσουμε τις παραστάσεις που μας σώζονται, 

βλέπουμε μια διαφορετική εικονογραφική σύλληψη του τύπου στις 

εικόνες του Σινά από εκείνη των εικόνων της Ρωσίας και της 

Τσεχοσλοβακίας.

3 δΚΓΟ&ΙΙΟΠβ, ΙΟΟΠ5 ίη Οζβεήθ5ΐον3Κί3,, πιν. 21, 25, 26.
4 Ενδεικτικά βλ. Ι3υπη3 -ΡυδΠΙοπον, Νον^οίοεΙΙςοηε, 321, εικ. 182.
5 ΟΠ350Π, ΙΟΟΠ5, 393, πιν. 112.
6 Ενδεικτικά βλ. Συλλογή Αντρέι Ρουμπλιόφ, 1988, 58, εικ. 29.
7 Σωτηρίου, Εικόνες τής Μονής Σινά, 62-63,146-147,155 και εικ. 46,165,170.
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Στις εικόνες του Σινά η εικονογράφηση ακολουθεί πιστά το 

πρότυπο της ταφής του Γεδεών της Οκτατεύχου του Σεραγίου.8 Δύο 

άνδρες μεταφέρουν το σκήνωμα του αγίου και το εναποθέτουν μέσα στη 

σαρκοφάγο, ενώ ακολουθεί η μορφή ενός ιεράρχη, που λιβανίζει. Το 

πρότυπο αυτό, αν και ήταν γνωστό στους Ρώσους καλλιτέχνες, δεν 

χρησιμοποιήθηκε στις παραστάσεις του Ενταφιασμού του αγίου.9 Εδώ, στο 

κέντρο της σύνθεσης κυριαρχεί η ανοικτή σαρκοφάγος με το σκήνωμα 

του αγίου καθώς αριστερά και δεξιά της απεικονίζονται οι μορφές ενός 

νεαρού διακόνου και ενός επισκόπου που κρατά ευαγγέλιο ή λιβανίζει. 

Στο κέντρο, πίσω από τη σαρκοφάγο, ένας άνδρας κρατάει μια πλάκα και 

ετοιμάζεται να την κλείσει.

Η ΙΜ. έθνεβηΚο κάνει λόγο για μια «ανεξάρτητη εικονογραφική 

πορεία» των ρωσικών εικόνων και υποστηρίζει ότι η εικονογράφησή τους 

στηρίζεται κατά κύριο λόγο σε σλαβικές πηγές που αναφέρονται στη ζωή 

και στο θάνατο του αγίου Νικολάου.10 Ωστόσο, το πρότυπο που 

ακολουθούν οι Ρώσοι ζωγράφοι συνεχίζει να παραμένει άγνωστο και να 

απασχολεί την έρευνα. Πάντως, πρόκειται για ένα ιδιαίτερα διαδεδομένο 

τύπο στη Ρωσία, που εμφανίστηκε για πρώτη φορά σε εικόνα του αγίου 

Νικολάου στα τέλη του 14ου αιώνα, με αρχές του 15ου αιώνα (εικ. 14) και 

συνεχίζει να χρησιμοποιείται καθ' όλη τη μεταβυζαντινή περίοδο ως τον 

18° και 19° αιώνα, περίοδος που δέχεται νέες εικονονραφικές επιδράσεις 

και επιρροές.11 Ας προχωρήσουμε, όμως, σε μια αναλυτικότερη και πιο

8 ΟυδρθΠδΚγ, ί'ΟείΒΐθυνυβ, πιν. χνϋ, 67, ΧίΝ 208.
9 Κατά το πρότυπο της ταφής του Γεδεών εικονογραφούνται οι σκηνές του Ενταφιασμού 
στις εικόνες των αγίων Νικήτα και Γεωργίου του 16ου αιώνα: για την εικόνα του Αγ. 
Νικήτα βλ. ΡθΙίοθΐΐΙ - Ι_Θ&θηίθΐ5, ΚυΒΒίΟίθη ΙΚοηβηπΊΒίθΓθί, εικ. 261 και για την εικόνα του 
Αγ. Γεωργίου βλ. ΐ3Ζ3Γθν, Μοβοομ ΒΟίοοΙ, 50, εικ. 83.
10 δβνοθηΚο, ΤΠθ ΙΙϊθ  ο ί 53ΐηί Νΐεηοΐ35, 28.
11 0 τύπος απαντά για πρώτη φορά στην εικόνα του αγίου Νικολάου που βρίσκεται στη 
γκαλερί ΤΓθΐγ3ΐ<ον (τέλη 14ου αιώνα) βλ. ΟηΒεεΠ, Ιοοπβ, 377-378, ίϊ9. 70.
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διεξοδική παρουσίαση ίου εικονογραφικού αυτού τύπου κατά τη 

μεταβυζαντινή εποχή.

Τον 16° αιώνα, ο εικονογραφικός αυτός τύπος του Ενταφιασμού 

δεν αλλάζει ουσιαστικά απ' αυτόν που ήδη περιγράψαμε. Διαπιστώνουμε, 

βέβαια, μικρές διαφοροποιήσεις που παρατηρούνται σε μεμονωμένες 

εικόνες και αφορούν συνήθως τη στάση των μορφών μέσα στη σύνθεση, 

την αύξηση του αριθμού των προσώπων που συμμετέχουν ή την 

προσθήκη νέων. Σε μια εικόνα του αγίου Νικολάου από τη σχολή 

Νόβγκοροντ (εικ. 25)12 καθώς και σε μια άλλη εικόνα από τη σχολή της 

Μόσχας (εικ. 26),13 ο αριθμός των διακόνων αυξάνεται σε δύο, ενώ στις 

θύρες κιβωτού από το Πσκοφ (εικ. 27),14 που κοσμούνται με σκηνές του 

βίου του αγίου στη σκηνή του Ενταφιασμού, προστίθεται η μορφή ενός 

ιερέα.

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον τον 16° αιώνα και μάλιστα στις αρχές 

παρουσιάζουν τρεις εικόνες από την περιοχή του Νόβγκοροντ, που 

σήμερα βρίσκονται στα μουσεία της Στοκχόλμης (εικ. 28) 15, του Ό σλο 

(εικ. 29) 16 και της Πετρούπολης (εικ. 30)17 αντίστοιχα. Η ιδιαιτερότητα 

αυτών των εικόνων εντοπίζεται κυρίως στην εμφάνιση ενός 

εικονογραφικού στοιχείου, νέου στη σκηνή του Ενταφιασμού, που 

εμπλουτίζει τη σύνθεση και της προσδίδει ύφος δραματικό. Πρόκειται για 

την απεικόνιση ομίλου πιστών, που τοποθετείται συνήθως πίσω από τη 

μορφή που κλείνει τη σαρκοφάγο ή πίσω από το νεαρό διάκονο, να κλαίει 

και να θρηνεί για το θάνατο του αγίου Νικολάου. Ο πόνος και η οδύνη 

των μορφών διαγράφεται καθαρά τόσο στις εκφράσεις των προσώπων

12 ΙΟΟΠ5:3 530Γ6ύ 3Γί, 1989, 64-65, ίΐ9. 15.
13 Κοηό3Κον, ΤΙΊΘ Κυ55ί3η Ιβοη, 158-159, πίν. ΧΙΛ/ΙΙΙ.
™ Συλλογή Αντρέι Ρουμπλιόφ, 1988, 58, εικ. 29.
15 Κ]ΘΙΠη, Κν$Κ3 ΪΚοηθΓ, 274-275, Πίν. 160.
16Κ]θΐΙΙη, Κγ5Κ3ίηοηθΓ, 122,εικ. σ. 183.
17 ΙΟΟΠ5:3 530Γ60 3Γΐ, 1989, 65, Καί. 10.
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με τις συσπάσεις των χαρακτηριστικών τους όσο και στις χειρονομίες και 

στις στάσεις τους. Θυμίζουν έντονα τις μορφές των θλιμμένων 

Αποστόλων που πλαισιώνουν τη σκηνή της Κοίμησης τη νεκρική κλίνη της 

Θεοτόκου. Ιδιαίτερα, η μορφή του γενειοφόρου άνδρα που τυλίγεται μέσα 

στο ιμάτιό του και γέρνει το κεφάλι του στον ώμο σε ένδειξη θλίψης στην 

εικόνα του μουσείου της Στοκχόλμης18.

Στα τέλη του 16ου αιώνα συναντάμε τρεις παραστάσεις 

Ενταφιασμού από την Τσεχοσλοβακία (εικ. 31, 32, 33) ,19 Ο επίσκοπος 

που ευλογεί ή κρατά ευαγγέλιο, ο νεαρός διάκονος με τα λευκά 

ενδύματα καθώς και η ανδρική μορφή με το κάλυμμα της σαρκοφάγου 

είναι τα πρόσωπα που εικονίζονται στις παραστάσεις της Τσεχοσλοβακίας. 

Έχουμε, δηλαδή, το γνωστό απλοποιημένο εικονογραφικό τύπο των 

εικόνων του 16ου αιώνα με τη συνήθη διάταξη των μορφών. Μοναδική 

διαφορά αποτελούν τα τρουλλωτά επιβλητικά αρχιτεκτονήματα και οι 

ροτόντες που πλαισιώνουν τις μορφές, σε αντίθεση με τις πρωιμότερες 

εικόνες, όπου το αρχιτεκτονικό βάθος συνέθεταν οι τρίκλιτες βασιλικές 

και τα υψηλά κιβώρια. Το κιβώριο αποτελεί μέρος του αρχιτεκτονικού 

βάθους ήδη από την πρώτη απεικόνιση του Ενταφιασμού του αγίου 

Νικολάου, στο τρίπτυχο του Σινά στα τέλη του 11ου αιώνα (εικ. 1).20

Τον 17° αιώνα, οι εικονογραφικές παρεμβάσεις στον παραπάνω 

εικονογραφικό τύπο είναι μικρές και δεν αλλοιώνουν τη δομική σύνθεση 

του τύπου. Σημαντική είναι η παρουσία ενός μοναχού με το 

χαρακτηριστικό μαύρο κουκούλιο στην εικόνα του αγίου Νικολάου της 

σχολής 51το93ηον (εικ. 34). 21 0 ζωγράφος της εικόνας τοποθετεί τη 

μορφή πίσω από το λευκοφορεμένο διάκονο. Οι μορφές των μοναχών

18 ΚίΘΐΙΐη, Κγ5Κ3 ΊΚοηβΓ, 274-275, ίΪ9· 160.
19 5ΚΓο&υοΠ3, ΙΟΟΠ5 ΐη ΰζβοΠοΒίονθΚϊΒ, εικ. 21, 25, 26.
20 Σωτηρίου, Εικόνες τής Μονής Σινά, 62-63, εικ. 46.
21 ΟοιιΚΠονδΚογ - 03&3Ι, ΙεόηθΒ βΓθορυθΒ θ ϊγμ β θ β , εικ. 43.
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εμφανίζονται ήδη από τον 15° αιώνα σε απεικονίσεις Ενταφιασμού άλλων 

αγίων όπως του μητροπολίτου Αλεξίου.22 Ωστόσο, στον Ενταφιασμό του 

αγίου Νικολάου τους συναντάμε σπάνια, σε αντίθεση με τις παραστάσεις 

της Κοίμησης, όπου απεικονίζονται συχνά. Παράδειγμα αποτελεί η εικόνα 

του 16ου αιώνα από το Νόβγκοροντ (εικ. 35).23 Σταθερό, τέλος, στοιχείο 

του 17ου αιώνα στην εικονογράφηση της σκηνής συνεχίζει να αποτελεί το 

αρχιτεκτονικό βάθος με τα επιβλητικά εκκλησιαστικά αρχιτεκτονήματα με 

τους ιδιόμορφους τρούλλους, που ανταποκρίνονται στην αρχιτεκτονική 

της περιοχής.24

Αντίθετα από τον 17° αιώνα, ο 18ος και στη συνέχεια ο 19ος 

αιώνας παρουσιάζουν ιδιαίτερα εικονογραφικό ενδιαφέρον με την 

ύπαρξη τριών εικόνων από το ΡβΙθΚΚ (εικ. 36, 37, 38) 25. Το ενδιαφέρον 

σ' αυτές τις εικόνες εστιάζεται κυρίως στη χρησιμοποίηση ενός 

ενδιάμεσου εικονογραφικού τύπου για την απόδοση του θανάτου του 

αγίου, ενός τύπου, που συνδυάζει το θέμα του Ενταφιασμού με εκείνο της 

Κοίμησης. Στοιχεία εικονογραφικά και των δύο θεμάτων συνδυάζονται με 

τρόπο αρμονικό δίνοντας ένα μοναδικό αποτέλεσμα. Εδώ, λοιπόν, πλάι 

στην περίτεχνα διακοσμημένη σαρκοφάγο με το νεκρό σώμα του αγίου 

τοποθετούνται παράλληλα με τις μορφές του επισκόπου και του διακόνου 

δυο ανισομεγέθεις ομάδες μοναχών και ιερέων.

Η παρουσία των δύο πολυπληθών ομάδων, άγνωστη και ξένη στη 

σκηνή του Ενταφιασμού, δάνειο εικονογραφικό της Κοίμησης καθώς και η 

απουσία της μορφής που κλείνει τη σαρκοφάγο δίνουν έναν τύπο

22 ΐ3Ζ3Γθν, ΜοΒβονι/5ϋΠοοΙ,ε\κ. 66.
23 Κοδΐ5ον3, «ΕχρθΟΙΐϊοηβ ΐο  ϊΙίθ \Λ/ηΐΐβ 5θ3», 75, εικ. 77. Επίσης, 5ιηΐΓηον3, «Ρ3ϊηΐΐη9 Ιη ΐΠθ 
ΟΠΘ93 ί3Κβ», 86 και Ι3υπη3 - ΡυδΙιΙοπον, Ν ο νβ Ο ΓΟ ό Ιοοπβ , 321. εικ. 182.
24 Για την αρχιτεκτονική στην περιοχή του Νον9θΓοα. νογοθ, ΑΠ θηύ ΑπηϊΐβοίυΓθ ο ί 
ΓηθάΐθνθΙ Κυ55ί3,105-113, εικ. 23-30.

45



εικονογράφησης πρωτότυπο και ιδιόμορφο που, ωστόσο, δεν 

παρατηρείται για πρώτη φορά στην τέχνη των ρωσικών εικόνων. Ήδη τον 

16° αιώνα στην εικόνα του αγίου Νικολάου ίου  μουσείου της 

Πετρούποληςίεικ. 30) 26 βλέπουμε μια ανάλογη εικονογραφική σύλληψη, 

μόνο που, εδώ, η μορφή του άνδρα που κλείνει τη σαρκοφάγο δεν 

παραλείπεται.

Παρόμοιο εικονογραφικό συνδυασμό συναντάμε, επίσης, εκτός 

από τις παραστάσεις του αγίου Νικολάου και στις παραστάσεις 

Ενταφιασμού άλλων αγίων. Στις εικόνες των μητροπολιτών Πέτρου27 και 

Αλεξίου28 του 15ου αιώνα καθώς και στην εικόνα του αγίου Κυρίλλου από 

το ΒθΙοοζθγο29 του 16ου αιώνα, όπου την ανοικτή σαρκοφάγο 

πλαισιώνουν μορφές επισκόπων, ιερέων και μοναχών. Η ενσωμάτωση στη 

σκηνή του Ενταφιασμού δανείων εικονογραφικών από την Κοίμηση 

εμπλούτισε τις παραστάσεις και τις προσέδωσε μνημειακό μεγαλείο και 

κάλλος χωρίς, ωστόσο, να τις απομακρύνει από τις παραδοσιακές μορφές.

Παρατηρούμε, λοιπόν, ότι το εικονογραφικό θέμα της Κοίμησης 

των αγίων δεν ήταν καθόλου άγνωστο και ξένο στους Ρώσους 

καλλιτέχνες. Οι ίδιες οι εικόνες, ασφαλείς μάρτυρες, το αποδεικνύουν.30 

Εν τούτοις, οι ζωγράφοι επέλεξαν τη χρονική στιγμή του Ενταφιασμού για 

να αποδώσουν το θάνατο του αγίου Νικολάου αντί της συμβολική

25 Για τις εικόνες ίου 18ου αιώνα βλ. Ιεόηβε ςΓβηυβΒ θί Γυ$$θ5, 1977,εικ. 61 και 0η35ΐι - 
5οΠίθρθΓ, ΙΚοηβη, 99,εικ. 98. Για την εικόνα του 19ου αιώνα βλ. ΡουΚΙιονδΚογ - 03&3Ι, Ιοόηβε 
9ΓΘ(]υ65 βΐ ΓΙ/55Θ5,εικ. 58.
26 ΙΟΟΠ5: 3 530Γ60 3Γΐ, 1989, 65, κατ. 10.
271_3Ζ3Γθν, Μοεεονν 5οΛοο/, 42-43, εικ. 62.
28 ΐ3Ζ3Γθν, Μ0500Μ 50/700/, 43, εικ. 66.
29 ΟΠ35Π -  δοΙΥίθρβΓ, ΙΚοηβη, 210, εικ σ. 211.
30 Τη σκηνή της Κοίμησης του αγίου Νικολάου τη συναντάμε μόνο μια φορά στη ρωσική 
τέχνη, σε μια εικόνα του αγίου Νικολάου από τη μονή ΝϊοοΙ3 υΓ9ΓβζΙΐθ5Κ κοντά στη 
Μόσχα. Σήμερα, η εικόνα βρίσκεται στη γκαλερί ΤΓ6ΐγ3Κον και χρονολογείται στα τέλη 
του 14ου αιώνα. Αποτελεί το μοναδικό παράδειγμα στην τέχνη της Ρωσίας κατά τη 
βυζαντινή αλλά και κατά τη μεταβυζαντινή περίοδο. Κιοθ, Ιοοπβ 3ηά ίηβίΓ03ΐϊη9,130-131, 
εικ. 104.
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παρασιάσεως της Κοίμησης. Είχαν υπόψη τους κάποια κείμενα ίου βίου 

του αγίου Νικολάου, που αναφέρονταν στη συγκεκριμένη χρονική στιγμή; 

Είναι δυνατόν. Ωστόσο, και στις εικόνες άλλων αγίων, που πλαισιώνονται 

με σκηνές του βίου τους το γεγονός του θανάτου τους αποδίδεται, 

επίσης, με τη σκηνή του Ενταφιασμού.31 Μιμούνταν κάποιο εικονογραφικό 

πρότυπο; Ανταποκρινόταν η σκηνή του Ενταφιασμού σε ένα τυπικό 

ταφής, που χρησιμοποιούσαν στη Ρωσία; Είναι μερικά από τα ερωτήματα 

που απασχολούν την έρευνα και ζητούν απαντήσεις, τις οποίες, όμως, δεν 

δύναται να δώσει η παρούσα μελέτη. Οι εικόνες, που εξετάσαμε 

αποτελούν, λόγω της ιδιόμορφης εικονογράφησής τους, μια ειδική και 

ξεχωριστή κατηγορία εικόνων, που χρήζει περαιτέρω έρευνας και 

μελέτης.

Ωστόσο, κλείνοντας το κεφάλαιο της σκηνής του Ενταφιασμού 

πρέπει να αναφερθούμε, έστω και συνοπτικά, σε μια σκηνή που 

εντάσσεται σον κύκλο του βίου του αγίου Νικολάου και συνοδεύει τη 

σκηνή του Ενταφιασμού στις εικόνες του αγίου, που προέρχονται από τη 

Ρωσία. Πρόκειται για τη σκηνή της μεταφοράς των λειψάνων του αγίου 

στο Μπάρι της Ιταλίας.

Η σκηνή αποδίδεται με λιτό και απέριττο τρόπο. Δύο νεαροί 

διάκονοι μεταφέρουν στους ώμους τους τη σαρκοφάγο του αγίου, η 

οποία είναι κλειστή, ενώ πιο πίσω ακολουθεί ένας επίσκοπος που κρατά 

λιβανιστήρι. Πολλές φορές στο βάθος της σύνθεσης απεικονίζεται ο ναός 

που ανήγειραν οι κάτοικοι της πόλης Μπάρι για να εναποθέσουν τα 

λείψανα του αγίου (εικ. 39).32 Ο εικονογραφικός αυτός τύπος δεν αλλάζει

31 Όπως στην εικόνα της αγίας Παρασκευής του 16ου αιώνα βλ. Οη35θΠ - δεΠΙθρθΓ, ΙΚοηθη, 
207, εικ σ. 206. Επίσης, στην εικόνα των Αποστόλων Πέτρου και Παύλου του 15ου αιώνα 
ΡβΙΐοθΐΐΐ - ΙίθβθηίθΙδ, Κυ55ϊαΊ6η ίΚοη6η{Π3ΐ6Γ6ΐ, εικ. 230.
32 Όπως στην εικόνα του αγίου Νικολάου του 16ου αιώνα βλ. Συλλογή Αντρέι Ρουμπλιόφ, 
1988, 58, εικ. 25.
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καθ' όλη ίη  διάρκεια του 16ου και 17ου αιώνα.33 Τον 18° , όμως, αιώνα, 

όπως και στη σκηνή του Ενταφιασμού, παρατηρούμε μια σαφή τάση για 

εμπλούτιση της σκηνής με νέα εικονογραφικό στοιχεία.34

Τη σαρκοφάγο, που τώρα είναι ανοικτή ώστε να φαίνεται το 

σκήνωμα του αγίου, μεταφέρουν πλέον τέσσερις διάκονοι. Μπροστά τους 

υψώνεται οχυρωμένη πόλη από την πύλη της οποίας προβάλλει όμιλος 

πιστών και ιερέων με επικεφαλής ένα επίσκοπο για να υποδεχτεί το 

σκήνωμα του αγίου. Πρόκειται για την απεικόνιση της πόλης Μπάρι της 

Ιταλίας που ανοίγει τις πύλες της για να δεχτεί τα ιερά λείψανα του αγίου. 

Σε μια εικόνα του αγίου Νικολάου από το ΡβΙθΚΙί  του 19ου αιώνα το 

σκήνωμα του αγίου συνοδεύει πλήθος πιστών (εικ. 38).35

Η σκηνή της μεταφοράς των λειψάνων δεν εμφανίζεται στους 

εικονογραφικούς κύκλους που εικονίζουν τη σκηνή της Κοίμησης του 

αγίου. Το γεγονός της μεταφοράς των λειψάνων του στο Μπάρι δεν 

πρέπει να ήταν ιδιαίτερα διαδεδομένο στα γεωγραφικά όρια του 

Βυζαντίου. Η ίδια η Ν. δβνέθηΚο αναφέρει, ότι οι Βυζαντινές πηγές 

αποσιωπούσαν το γεγονός της μεταφοράς.36 Ήταν λογικό, λοιπόν, να 

απουσιάζει από τους κύκλους βίου του αγίου Νικολάου. Το ίδιο λογικό 

ήταν, ωστόσο, να αποτελεί αναπόσπαστο τμήμα των κύκλων του στη 

ρωσική τέχνη. Η Εκκλησία της Ρωσίας εόρταζε, ήδη, από το 1091 τη 

μεταφορά των λειψάνων του αγίου.37 Ένα θέμα, λοιπόν, τόσο γνωστό και

33 Ένα παράδειγμα ίου 16ου αιώνα αποτελεί η εικόνα του αγίου Νικολάου από το 
Νόβγκοροντ. Βλ. ΚοηύδΚον, ΤΙίθ Κυ55ΐθη Ιεοη, 158-159, πιν. ΧΙΛ/ΠΙ. Επίσης, παράδειγμα του 
17ου αιώνα αποτελεί η εικόνα του αγίου Νικολάου από το χωριό Σπάσσκογιε, Συλλογή 
Αντρέι Ρουμπλιόφ, 1988, 59, εικ. 39.
34 Όπως στη εικόνα του αγίου Νικολάου από το ΡθΙθΚΠ. Βλ. Οη35θΗ - δοηίβρθΓ, ΙΚοηβη, 99, 
εικ. σ. 98.
35 ϋου^ΠονδΚογ - 03&3Ι, ΐοόηβ5 βΓβειυθΒ βΐΓυ55θ5, πιν. 58.
36 δβνοΒηΚο, τηβ ΐίΐθ ο ΐ 53ϊηί Νΐεϊιοΐ35, 24.
37 §θνοθηΐ<ο, τηβ Ιίίθ ο ΐ 53ίηί Νί€ήοΐ35, 24, υποσ. 38.
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οικείο στους Ρώσους καλλιτέχνες δε θα μπορούσε παρά να ενσωματωθεί 

στις σκηνές του βίου του αγίου Νικολάου.
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2. Η σκηνή της Κοίμησης του αγίου Νικολάου

Παράλληλα με τον εικονογραφικό τύπο του Ενταφιασμού, το 

γεγονός του θανάτου του αγίου Νικολάου αποδίδεται και με έναν ακόμη 

τουλάχιστον εικονογραφικό τύπο στη βυζαντινή μεταβυζαντινή τέχνη, 

εκείνον της συμβολικής παράστασης της Κοίμησης. Πρόκειται για έναν 

ιδιαίτερα διαδεδομένο τύπο, που απαντά συχνά στους κύκλους βίου του 

αγίου οι οποίοι κοσμούν τον τοιχογραφικό διάκοσμο των εκκλησιών1, 

αλλά και στις φορητές εικόνες που είναι αφιερωμένες στον άγιο, είτε 

απλοποιημένος,2 είτε πιο σύνθετος με πολλά πρόσωπα, κυρίως στις 

μεταβυζαντινές εικόνες.3

Η πρώτη σωζόμενη απεικόνιση της Κοίμησης του αγίου 

χρονολογείται στα μέσα της βυζαντινής περιόδου, τον 13° αιώνα, στο 

ναό του Αγίου Νικολάου στη Βοϊ3Π3 της Βουλγαρίας.4 Η παράσταση, λιτή 

και απλή, περιορίζεται στα βασικά πρόσωπα της σκηνής. Στο κέντρο της 

σύνθεσης απεικονίζεται ο άγιος Νικόλαος πάνω στη νεκρική κλίνη με τα 

επισκοπικά άμφια και τα χέρια σταυρωτά στο στήθος, ενώ δύο επίσκοποι 

στα αριστερά στέκονται στην κεφαλή της κλίνης (εικ. 4).

Στις μεταγενέστερες παραστάσεις των παλαιολόγειων χρόνων η 

σκηνή της Κοίμησης του αγίου εμπλουτίζεται με νέα εικονογραφικό 

στοιχεία, πολλά από τα οποία αποτελούν δάνεια της σκηνής της Κοίμησης

1 Στον άγιο Νικόλαο τον Ορφανό έχουμε ένα από τα τυπικότερα παραδείνματα βλ. 
Ξυγγόπουλος, %γιος Νικόλαος, πιν. 60, εικ. 116 και Τσιτουρίδου, %γιος Νικόλαος 
Όρφανός, πιν. 69. $θνόθηΚο, ΤΠθ Ιΐίθ ο ί 53'ιηί ΝϊοΠοΙββ, 137-138, εικ. 23.13.
2 Όπως στην εικόνα του αγίου Νικολάου από τον Άγιο Νικόλαο Στέγης στην Κακοπετριά 
Κύπρου. Κίοθ, Τϊιθ Ιοοπ5 ο ί 0γρΓυ5, πιν ΐϋ, 20.
3 Όπως στην εικόνα της συλλογής Τσακύρογλου του 17ου αιώνα από τη Σκαφωτή. Βλ. 
Καρακατσάνη, Συλλογή Τσακύρογλου, 76-77, εικ. 108.
4 0Γ3&3Γ, ί '  Θ9ΙΪ56 ύθ Βοΐθηθ,εικ. 88, του ίδιου, Βυΐ93Πθ, 127-137. δννθΐηίυΓΐη, ΒΟΪ3Π3, 53 και 
έβνοθηΚο, ΤΠθ Ιϊίθ ο ί 53ϊηί ΝίοΠοΐ35, 136, εικ. 10.15.
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της Θεοτόκου.5 Ωστόσο, την ίδια περίοδο, η εικονογραφία της σκηνής 

εμπεριέχει και πολλά πραγματιστικά στοιχεία, που προέρχονται από τη 

θρησκευτική τελετή για το θάνατο του επισκόπου.6 Οι συνθέσεις, 

πολυπρόσωπες, με πλήθος διακόνων, ιερέων, μοναχών και ψαλτών που 

πλαισιώνουν τη νεκρική κλίνη, λαμβάνουν χαρακτήρα λειτουργικής 

τελετής υπό την άμεση επίδραση, βέβαια, των τελετουργιών της 

παλαιολόγειας κοινωνίας.7 Αντίθετα, τον 15° αιώνα οι πολυπρόσωπες 

συνθέσεις εγκαταλείπονται και ο ρεαλισμός με τον οποίο αποδίδονταν οι 

παραστάσεις χάνεται. Εν τούτοις, οι ζωγράφοι, με την αυστηρή οργάνωση 

των συνθέσεών τους καθώς και με τις επιβλητικές μορφές που 

σχεδιάζουν καταφέρνουν να δώσουν στη σκηνή το μυστηριακό νόημα 

της Κοίμησης ενός αγίου.8

Ο τύπος των πολυπρόσωπων συνθέσεων κατά το πρότυπο των 

παλαιολόγειων χρόνων επανέρχεται κατά τη μεταβυζαντινή περίοδο και 

κυριαρχεί κατά κανόνα ως και τον 19° αιώνα. Ο τύπος αυτός επικρατεί, 

ακόμα, και στις φορητές εικόνες, στις οποίες η σκηνή της Κοίμησης κατά 

τη Βυζαντινή περίοδο απεικονιζόταν με απλοποιημένο τρόπο9. Οι 

ολιγοπρόσωπες συνθέσεις, βέβαια, δεν εγκαταλείπονται, ωστόσο 

περιορίζονται σημαντικά.

5 Όπως στην παράσταση της Κοίμησης του αγίου Νικολάου στο ναό του στην Πλάτσα 
Μάνης βλ. Μουρίκη, Άγιος Νικόλαος, 50, πιν. 84 και έθνοθηΚο, ΤΠβ Ιίίβ ο ί 53ίηΐ Νΐεηοΐ35, 
139,εικ. 18.16. Επίσης, στην παράσταση της Κοίμησης στο ναό του Σωτήρα στην 
03ΐβηαζίΧ3 έχουμε πολλά εικονογραφικά δάνεια από τη σκηνή της Κοίμησης της 
Παναγίας. Βλ. έθνοβηΚο, ΤΙίθ Ιϊίθ ο ί 53ίηΐ ΝϊοΠοΙθβ, 141, εικ. 39.10.
6£θνοθηΚο, Τήθ ϋίθ ο ί 53ΐηί ΝίοίΊοΐ35,140.
7 Τούρτα, Βίτσα -  Μονοδένδρι, 178-179.
8 Όπως στην εικόνα της Κοίμησης του αγίου Νικολάου από την Καστοριά βλ. Ζίας, 
«Εικόνες», 292.
9 Αναφέρω παραδειγματικά την παράσταση της Κοίμησης σε μια εικόνα του Πουλάκη που 
βρίσκεται στο μουσείο Αντιβουνιώτισσας. 0 Πουλάκης στην κεφαλή της κλίνης του αγίου 
έχει απεικονίσει ένα διάκονο ΐοη$3ΐυ5 βλ. Βοκοτόπουλος, Εικόνες της Κέρκυρας, 128- 
129, εικ. 241-243, αρ. 88.
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Στην εικονογραφία της σκηνής δεν παρατηρείται τομή. Τα ίδια 

πρόσωπα που απεικονίζονταν στις βυζαντινές παραστάσεις 

πρωταγωνιστούν και στις μεταβυζαντινές συνθέσεις. Ελάχιστα νέα 

πρόσωπα προστίθενται, τα οποία δεν υιοθετούνται απ' όλους τους 

καλλιτέχνες. Οι μορφές των πιστών αλλά και των αγγέλων με την ψυχή 

του αγίου που εμφανίζονται δεν εικονογραφούνται σ' όλες τις 

μεταβυζαντινές απεικονίσεις της Κοίμησης.10 Οι ίδιες οι μορφές, λοιπόν, 

που απεικονίζονται καθώς και ο αριθμός και η θέση τους μέσα στη σκηνή 

διαφοροποιούνται από παράσταση σε παράσταση ανάλογα με τις 

επιλογές του εκάστοτε καλλιτέχνη και τα εικονογραφικά πρότυπα που 

ακολουθεί.

Όλοι οι καλλιτέχνες, ωστόσο, δεν απομακρύνονται από τις 

βυζαντινές παραδόσεις και φόρμες. Τα δυτικά στοιχεία που διεισδύουν 

στις συνθέσεις είναι ελάχιστα και εντοπίζονται σε μεμονωμένα 

παραδείγματα. Αφορούν, κυρίως, δευτερεύοντα στοιχεία της σκηνής και 

εντάσσονται με ομαλό τρόπο στις συνθέσεις.11 Ας δούμε, όμως, καλύτερα 

τις ίδιες τις παραστάσεις.

Στα 1527 ο Κρητικός ζωγράφος Θεοφάνης φθάνει στα Μετέωρα 

και φιλοτεχνεί το διάκοσμο του καθολικού της μονής Αγίου Νικολάου 

Αναπαυσά.12 Στο νάρθηκα του ναού απεικονίζεται και η παράσταση της 

Κοίμησης του αγίου Νικολάου (εικ. 40), η εικονογραφία της οποίας 

ακολουθεί τη βυζαντινή παράδοση κατά το πρότυπο της Κοίμησης της 

Θεοτόκου.

Στο κέντρο της σύνθεσης εικονίζεται ο άγιος Νικόλαος με τα 

επισκοπικά άμφια πάνω στη νεκρική κλίνη. Στην κεφαλή της κλίνης, ένας

10 Τσιτουρίδου,Άγιος Νικόλαος Όρφανός, 175, υποσ. 96.
11 Η απεικόνιση ίου εικονογραφικού θέματος της Ανάληψης της ψυχής του αγίου στη 
σκηνή της Κοίμησής του θα μας απασχολήσει στο επόμενο κεφάλαιο της μελέτης μας.
12 σΐ3τζία3ΐα5, «κβοηθΓοηθδ», 316, εικ. 15.
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ιεράρχης θυμιατίζει, ενώ στα πόδια της ένας ψάλτης, φορώντας 

σκαράνικο, κρατάει ανοικτό ευαγγέλιο. Τη μορφή του ψάλτη στα πόδια 

της κλίνης συναντάμε και στην εικόνα της Κοίμησης της συλλογής 

Γκορίτσα, που χρονολογείται, επίσης, τον 16° αιώνα.13 Συνήθως, όμως, τη 

θέση του ψάλτη στις παραστάσεις κατέχει η μορφή ενός άλλου ιεράρχη, ο 

οποίος είτε σκύβει σεβίζοντας, όπως στην παράσταση της μονής Ντίλιου14 

είτε κρατάει κώδικα όπως στην παράσταση του παρεκκλησιού του Αγίου 

Νικολάου στη μονή της Λαύρας.15

Πίσω από τη νεκρική κλίνη ένας ιερωμένος γέρνει έντονα πάνω 

από το σκήνωμα του αγίου, έτοιμος να προσκυνήσει. Πρόκειται για μορφή 

που απαντά συχνά στις παραστάσεις της Κοίμησης του αγίου Νικολάου16 

και αποτελεί εικονογραφικό δάνειο από τη σκηνή της Κοίμησης της 

Παναγίας.17 Η μορφή του καθώς και οι μορφές των δύο άλλων ιεραρχών 

στην κεφαλή και στα πόδια της κλίνης καταλαμβάνουν τη θέση που έχουν 

οι απόστολοι Πέτρος, Ιωάννης και Ιάκωβος γύρω από το νεκροκρέβατο 

της Παναγίας.

Πίσω από τον ιεράρχη παρατάσσεται πυκνός όμιλος μοναχών με 

τα χαρακτηριστικά μαύρα κουκούλια, ενώ αντίστοιχα πίσω από τον 

ιεράρχη με το λιβανιστήρι συνωθείται πλήθος ιεραρχών αλλά και πιστών 

που θρηνούν για το θάνατο του αγίου. Από τον όμιλο ξεχωρίζει η μορφή 

ενός γενειοφόρου διακόνου με λευκά ενδύματα. Η όλη σύνθεση 

διαδραματίζεται μπροστά από πλούσιο αρχιτεκτονικό βάθος, πάνω από το

13 Βυζαντινή Τέχνη-Τέχνη Ευρωπαϊκή, 1964, αρ. 270.
14 Λίβα-Ξανθάκη, Μονή Ντίλιου, 158-159, εικ. 66. Γαρίδης -  Παλιούρας, Μοναστήρια νήσου 
Ιωαννίνων, 223-224, εικ. 432.
15 ΜίΙΙθΐ, Αίήθ$, Πίν. 260.2.
16 Ενδεικτικά αναφέρουμε ότι τη μορφή του ιεράρχη, που προσκυνάει το σκήνωμα του 
αγίου, τη συναντάμε στις παραστάσεις της μονής ΙΜτίλιου βλ. Λίβα-Ξανθάκη. Μονή Ντίλιου, 
εικ. 66. Γαρίδης -  Παλιούρας, Μοναστήρια νήσου Ιωαννίνων, 223- 224, εικ. 432. και του 
παρεκκλησιού της Λαύρας βλ. ΜϊΙΙθΐ, Αΐήοβ, πιν. 260.2.
17 Τούρτα, Βίτσα-Μονοδένδρι, 180.
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οποίο υπάρχει η επιγραφή «η Κοίμησις ίου Αγίου Νικολάου».18 Στο άνω 

τμήμα της σύνθεσης απεικονίζεται τμήμα ουρανού, εικονογραφική 

λεπτομέρεια που δεν έχουμε σιις βυζαντινές παραστάσεις.

Λίγο νεώτερη είναι η παράσταση της Κοίμησης στην τράπεζα της 

μονής Λαύρας στο Άγιο Όρος (1535), φιλοτεχνημένη από τον ίδιο τον 

αγιογράφο, το Θεοφάνη.19 Η παράσταση ανήκει στο μηνολογικό κύκλο 

που εικονογραφείται και γι αυτό καταλαμβάνει μικρή έκταση.20 Η μικρή 

έκταση είναι και εκείνη που ανάγκασε τον Θεοφάνη να δημιουργήσει μια 

απλή και λιτή παράσταση με περιορισμένο αριθμό προσώπων, που, 

ωστόσο, φανερώνει την τέχνη του μεγάλου δημιουργού (εικ. 41).

Εδώ, λοιπόν, πίσω από την κλίνη παρατάσσεται ημικυκλικά όμιλος 

επισκόπων καθώς και μοναχών, που σκύβουν το κεφάλι σε ένδειξη θλίψης 

αλλά και σεβασμού. Ιδιαίτερα αξιοπρόσεκτη, ωστόσο, στη σύνθεση είναι η 

μορφή, που ξεπροβάλλει από την πόρτα του οικοδομήματος που βρίσκεται 

στα δεξιά της σύνθεσης.

Την ίδια περίπου εποχή χρονολογείται και η παράσταση της 

Κοίμησης της μονής Ντίλιου21 (1542), στον Νησί των Ιωαννίνων, έργο 

ενός ανώνυμου αλλά ιδιαίτερα σημαντικού ζωγράφου, που ανήκει στη 

σχολή της Βορειοδυτικής Ελλάδος ή σχολή των Θηβών.22 Βασιζόμενος, ο 

ζωγράφος της μονής Ντίλιου στην παλαιολόγεια παράδοση, όπως και ο 

Θεοφάνης στη μονή του Αγίου Νικολάου Αναπαυσά, δημιούργησε μια

18 θΊ3ΐΖΪΰ3ΚΪ5, «βθΟΠθΓΟΠθδ», εικ. 15.
19 Ταβλάκης, Τράπεζες του Αγίου Όρους, 64-65, εικ. 25.
20 Ταβλάκης Τράπεζες του Αγίου Όρους, 291, υποσ. 476.
21 Λίβα-Ξανθάκη, Μονή Ντίλιου, 158-159, εικ. 66.
22 Την άποψη αυτή υποστήριζε η Λίβα Ξανθάκη στη διατριβή της, βλ., Λίβα-Ξανθάκη, Μονή 
Ντίλιου, 195-203.
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σύνθεση μνημειακή που αποπνέει λυρισμό, τρυφερότητα καθώς και 

λεπταίσθητη θλίψη (εικ. 42,43) ,23

Η εικονογραφία της παράστασης ακολουθεί, όπως και της 

παράστασης του Θεοφάνη, από την εικονογραφία της Κοίμησης της 

Θεοτόκου. Και εδώ, την πλούσια διακοσμημένη κλίνη πλαισιώνουν τρεις 

ιεράρχες ενώ πίσω τους απεικονίζονται μοναχοί και ψάλτες χωρισμένοι 

σε δύο ανισομεγέθεις ομάδες, δεξιά και αριστερά της σύνθεσης.

Στη μεγαλύτερη ομάδα, στα δεξιά της σύνθεσης, εικονίζονται οι 

μορφές έξι ψαλτών. Οι τρεις πρώτοι, με μακριά άσπρα μαλλιά και γένεια 

φορούν σκιάδια και ανασηκώνουν το χέρι τους σχηματίζονται τη 

χειρονομία της ψαλτικής24. Οι υπόλοιποι, με κοντύτερα μαλλιά και γένεια 

φορούν σκαράνικα. Ο Α. Ξυγγόπουλος θεωρεί ότι η διαφορά καπέλου 

στους ψάλτες είναι ενδεικτική του βαθμού και της ιεραρχίας τους.25

Αντίκρυ τους απεικονίζεται η μικρότερη ομάδα των μοναχών. 

Στην παράσταση του Θεοφάνη26 αλλά και στη λίγο νεώτερη του 

Κατελάνου στο παρεκκλήσι της μονής της Λαύρας27 η ομάδα των 

μοναχών είναι μεγαλύτερη και πυκνότερη. Δίπλα στον όμιλο των 

μοναχών στέκεται ένας νεαρός αναγνώστης κρατώντας ανοικτό κώδικα 

με το κείμενο της νεκρώσιμης ακολουθίας. Η μορφή του νεαρού 

αναγνώστη απουσιάζει από τη σύνθεση του Αναπαυσά,28 ωστόσο, είναι 

γνωστή από τις παραστάσεις των παλαιολόγειων χρόνων.29

23 Λίβα-Ξανθάκη, Μονή Ντίλιου, 196, 198. Γαρίδης -  Παλιούρας, Μοναστήρια νήσου 
Ιωαννίνων, 223-224, εικ. 432.
24 Ζίας, 5ογπθ Κ6ρΓ65θηΐ3ΐίοη5. 233-238.
25 Ξυγγόπουλος, «Παραστάσεις Κοιμήσεως ιοϋ Χρυσοστόμου», 356.
26 0Ί3ΐΖία3Κί5, «ββεΠθΓΟΠθδ», εικ. 15.
27 ΜΪΙΙΘΐ, ΑΪΠ05, πιν. 260.2.
28 0ΐ3ΐζϊα3ΐα$, «ΚθΟίΊΘΓΟίΊθδ», 8ΙΚ. 15.
29 Ενδεικτικά αναφέρω την παράσταση της Κοίμησης του αγίου Νικολάου στον Άγιο 
Νικόλαο τον Ορφανό, βλ. Ξυγγόπουλος,'Άγιος Νικόλαος, πιν. 60, εικ. 116. Τσιτουρίδου, Ό 
%γιος Νικόλαος Όρφανός, πιν. 69 και δθνοθηΚο, Τϊίθ Ηΐβ οΐ53ίηΐΝ ϊοΙίοΙβξ, εικ. 23.13.
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Βλέπουμε, λοιπόν, ότι η παράσταση ιης μονής Ντίλιου είναι 

ιδιαίτερα λιτή και ολιγοπρόσωπη παράσταση,30 αν συγκριθεί, βέβαια, με 

σύγχρονές της, όπως η παράσταση του παρεκκλησιού της μονής 

Λαύρας31 και η παράσταση της μονής του Αγίου Νικολάου Αναπαυσά.32

Δεν είναι, όμως, η μοναδική. Λιτή και ολιγοπρόσωπη είναι και η 

παράσταση της Κοιμήσεως στο ναό του Αγίου Νικολάου στην Κράψη 

(1563), (εικ. 44),33 που αποδίδεται στους Θηβαίους ζωγράφους, Γεώργιο 

και Φράγγο Κόνταρη.34 Οι δύο παραστάσεις παρόλο που προέρχονται 

από τον ίδιο γεωγραφικό χώρο, την Ήπειρο, και παρόλο που οι ζωγράφοι 

τους ανήκουν στην ίδια καλλιτεχνική σχολή, δεν αποδίδονται με τον ίδιο 

τρόπο. Στην παράσταση της μονής Ντίλιου οι μορφές που πλαισιώνουν 

την κλίνη του αγίου χωρίζονται σε δύο ομάδες, δεξιά και αριστερά της 

παράστασης.35 Αντίθετα, στην Κράψη οι μορφές απεικονίζονται σε 

μετωπική στάση πίσω από την κλίνη, με εξαίρεση τη μορφή του ιεράρχη 

στο προσκέφαλο της κλίνης, που σκύβει σεβίζοντας, καθώς και τις μορφές 

των λιγοστών μοναχών στο βάθος της σύνθεσης, οι οποίες αποδίδονται 

σε μικρότερη κλίμακα. Επίσης, απουσιάζουν οι μορφές του ιεράρχη που 

προσκυνάει το σκήνωμα του αγίου και του νεαρού αναγνώστη που 

κρατάει το βιβλίο με το κείμενο της νεκρώσιμης ακολουθίας, τις οποίες και 

είδαμε στην παράσταση της μονής Ντίλιου.36

30 Λίβα-Ξανθάκη, Μονή Ντίλιου, 159.
31 ΜϊΙΙΘΐ, ΑΪΠ05, Πίν. 260.2.
32 ΟΊ3ΪΖ|ΟΙ3ΚΪ5, «ΚθΟΜθΓΟΠθδ», 8ΙΚ. 15.
33 Ευαγγελίδης, «Φράγκος Κατελάνος», 52, εικ. 19.2.
34 0 Ευαγγελίδης απέδωσε ιο ν  τοιχογραφικό διάκοσμο του ναού στο ζωγράφο Φράγκο 
Κατελάνο. Βλ. Ευαγγελίδης, «Φράγκος Κατελάνος», 40 κ.ε. Αργότερα, ο Χατζηδάκης 
απέδειξε ότι ο τοιχογραφικός διάκοσμος του ναού φιλοτεχνήθηκε από τους ζωγράφους 
Γεώργιο και Φράγκο Κόνταρη βλ. Χατζηδάκης, «0 Φράγκος Κονταρής», 299 κ.ε. 
Χατζηδάκης, Έλληνες Ζωγράφοι, 87.
35 Λίβα-Ξανθάκη, Μονή Ντίλιου. εικ. 66.
36 Λίβα-Ξανθάκη, Μονή Ντίλιου, εικ. 66. Γαρίδης- Παλιούρας, Μοναστήρια νήσου 
Ιωαννίνων, εικ. 432.
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Εδώ, στην Κράψη, η θέση και η διάταξη των μορφών που 

εικονίζονται μέσα στη σκηνή καθώς και η έλλειψη αρχιτεκτονικού βάθους 

θυμίζουν έντονα την εικονογράφηση της σκηνής στην εικόνα της 

Κοίμησης του αγίου Νικολάου του 15ου αιώνα από την Καστοριά, η οποία, 

όμως, χαρακτηρίζεται από αυστηρότερη οργάνωση και μεγαλύτερη 

εσωτερική ισορροπία.37

Ανάμεσα σε όλες τις μορφές που απεικονίζονται εκείνη που 

ξεχωρίζει και δημιουργεί ερωτηματικά είναι η μορφή που εικονίζεται πίσω 

από τους δύο ηλικιωμένους ψάλτες. Έχουμε, λοιπόν, την απόδοση του 

ίδιου του Χριστού; Στο ερώτημα αυτό, δυστυχώς, δεν μπορούμε να 

απαντήσουμε με βεβαιότητα, αφού στις παραστάσεις της Κοίμησης, όπου 

ζωγραφίζεται και η μορφή του Χριστού, απεικονίζεται με διαφορετικό 

τρόπο. Στις παραστάσεις αυτές εικονίζεται ολόσωμος μέσα σε δόξα να 

προβάλλει πίσω από τη νεκρική κλίνη με το σκήνωμα του αγίου. Υψώνει 

το ένα χέρι σε χειρονομία ευλογίας ενώ στο άλλο κρατάει διάφανη 

σφαίρα.38 Αντίθετα, στην παράσταση της Κράψη η δόξα απουσιάζει ενώ ο 

Χριστός απεικονίζεται στηθαίος και χωρίς να φέρει στο κεφάλι 

φωτοστέφανο. Η εκδοχή μιας μεταγενέστερης προσθήκης της μορφής 

του Χριστού στη σύνθεση θα έδινε απάντηση σε πολλά ερωτήματα. Θα 

δικαιολογούσε τόσο τη θέση της μορφής μέσα στην παράσταση όσο και 

τον ιδιόμορφο τρόπο με τον οποίο εικονογραφείται. Είναι, ωστόσο, μόνο 

μια υπόθεση που χρειάζεται περισσότερη έρευνα και μελέτη προτού να 

υποστηριχθεί.

Την ίδια περίοδο παραστάσεις Κοίμησης συναντάμε, εκτός από τον 

ελλαδικό χώρο, και στη Μολδαβία στον τοιχογραφικό διάκοσμο πολλών

37 Ζίας, «Εικόνες», 291-292, 294, πιν. 111 και ίου ιδίου, «5οιύίθ ΚθρΓθ5θηΐ3ΐίοπ5, 234-235, 

εικ. 2.
38 Χαρακτηριστικά αναφέρω την εικόνα της Κοίμησης του αγίου Νικολάου που ανήκει στη 
συλλογή Γκορίτσα βλ. Βυζαντινή Τέχνη-Τέχνη Ευρωπαϊκή, 1964, αρ.270.

57



εκκλησιών.39 Η εικονογράφηση, ωστόσο, των παραστάσεων δεν είναι η 

συνήθης. Σημαντικές διαφοροποιήσεις επισημαίνονται και αφορούν 

κυρίως τις μορφές που εικονίζονται στη σκηνή της Κοίμησης του αγίου.

Σημαντικά πρόσωπα που πρωταγωνιστούν στη σκηνή, όπως των 

ψαλτών, των διακόνων, των μοναχών, εδώ απουσιάζουν. Εικονίζονται 

μόνο μορφές επισκόπων, ο αριθμός των οποίων αυξάνει σημαντικά σε 

σχέση με προηγούμενες παραστάσεις που εξετάσαμε. Χαρακτηριστικό 

παράδειγμα αποτελεί η παράσταση της Κοίμησης του αγίου στον 

εξωνάρθηκα της ν3ΐΓ3-Μοΐο!3νΗ:θί (1536), όπου μόνο δύο πολυπληθείς 

ομάδες επισκόπων πλαισιώνουν τα άκρα της κλίνης παρακολουθώντας το 

γεγονός της Κοίμησης του αγίου.40 Οι κινήσεις τους, στατικές και 

σχηματοποιημένες, προσδίδουν αυστηρότητα στη σύνθεση (εικ. 45).

Μοναδική εξαίρεση αποτελεί η παράσταση της Κοίμησης στον 

εξωτερικό τοίχο του ναού της $υ§βνί1;3 (1600) .41 Η παράσταση με την 

παρουσία των δύο νεαρών διακόνων καθώς και με τη θέση των 

επισκόπων μέσα στη σκηνή, πλησιάζει περισσότερο τη συνήθη 

εικονογράφησή της (εικ. 46).

Δεξιά και αριστερά, της νεκρικής κλίνης απεικονίζεται από ένας 

επίσκοπος. Ο πρώτος θυμιατίζει ενώ ο δεύτερος κρατάει ανοικτό κώδικα. 

Η τοποθέτηση δύο επισκόπων στα άκρα της κλίνης απαντά συχνά σε έργα 

του 14ου42 και 15ου αιώνα43 αλλά και σε νεώτερες παραστάσεις του 16ου 

και 17ου αιώνα, όπως στην παράσταση της μονής Ντίλιου και στην 

παράσταση του ναού του αγίου Νικολάου στη Βίτσα αντίστοιχα. Πίσω από

39 Παραστάσεις Κοίμησης του αγίου Νικολάου έχουμε στους ναούς του Ηογπογ. 5υ5θνϊΐ3. 
νοΓοηθΐ, βλ. ΗβηΓγ, ί&5 β^Ιίεβε ύθ 13 ΜοΙύΒνΐθ, εικ. ΧίΙΙΙ, ίνΐΙΙ, ΧΙΛ/Ι και στο ναό της ν3ΐΓ3- 
ΜοΙοΐ3νίΐθΐ βλ. δΐβίδηβδου, Βυοονίηβ θΐΜοΐαβνϊθ, εικ. 34.
40 51θίδηθ5ου, Βυοονίηβ βΐ ΜοΙΰΒνίβ, εικ. 34.
41 ΗθΠΓΥ, 165 Θ9ΙΪ565 ύθ 13 ΜοΙόΒνίθ, 267, εικ. ΙΛ/ΙΙΙ.
42 Όπως στο ναό του Β3ΐ]θν30. $Θνο6ηΚο, Τϊιθ Ιίίβ ο ί 53ίηΐ Νΐοηοΐ35, 292, εικ. 32.1.
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τις δύο μορφές συνωθείται πλήθος επισκόπων που χωρίζονται σε δύο 

συμπαγείς ομάδες, ενώ από τα μέσα της κλίνης εικονίζονται και οι δύο 

νεαροί διάκονοι, ένας από τους οποίους κραιάει στα χέρια θυμιατήρι.

Στο βάθος υψώνονται αρχιτεκτονήματα μεταξύ των οποίων και 

τρουλλωτή εκκλησία. Πιθανόν πρόκειται για την απόδοση της μητρόπολης 

των Μύρων. Ως τρουλλωτή εκκλησία αποδίδεται και σε παλαιότερες 

απεικονίσεις όπως στον Άγιο Νικόλαο τον Ορφανό44 και στο ναό του 

Αγίου Νικολάου στο Β3ΐ]θν3(;.45

Ο ζωγράφος, λοιπόν, της παράστασης, αν και δεν απεικονίζει 

ορισμένα σημαντικά πρόσωπα της σκηνής, καταφέρνει να προσδώσει 

στην παράσταση τη λαμπρότητα μιας λειτουργικής τελετής.

Με ανάλογο τρόπο εικονογραφούνται δύο ακόμη παραστάσεις 

Κοίμησης του αγίου σε εικόνες του αγίου που προέρχονται από τα νησιά 

του Ιονίου. Συγκεκριμένα πρόκειται για την παράσταση της Κοίμησης που 

βρίσκεται σε εικόνα του αγίου από την Κέρκυρα του ζωγράφου Χρ. 

Μαριέττη και χρονολογείται στα τέλη του 17ου αιώνα (εικ. 47)46 και την 

παράσταση της Κοίμησης που βρίσκεται σε εικόνα του αγίου από την 

Κεφαλονιά, η οποία χρονολογείται στα τέλη του επόμενου αιώνα (εικ. 

48-49) και είναι έργο του Γεωργίου Περλιγγή.47

Στις δύο αυτές παραστάσεις της Κοίμησης, όπως και στις 

παραστάσεις της Μολδαβίας, οι χαρακτηριστικές μορφές των μοναχών, 

των ψαλτών αλλά και των πιστών που θρηνούν παραλείπονται, ενώ

43 Όπως στην εικόνα της Κοίμησης του αγίου Νικολάου στην Καστοριά, βλ. Ζίας, «Εικόνες», 
πιν. 111. §θν<:ΘηΙ<ο, ΤΠθ Ιίίθ ο ί 33ίηί ΝΪ0Π0Ι95, 342, εικ. 43.1.
44 Ξυγγόπουλος, *Ά γιος Νικόλαος, πιν. 60, εικ. 116. Τσιτουρίδου /Άγιος Νικόλαος Όρφανός, 
πιν. 69. δβνίθηΚο, ΤΠθ Ιίΐθ ο ΐ 53ίηΐ ΝΪΟΠΟΙ35, εικ. 23.13.
45 δθνίθηΚο, ΤΙίθ Ιίίθ ο ΐ 53ΐηΐ ΝΙςΠοΐ35, εικ. 32.1.
46 Βοκοτόπουλος, ΕΙκόνες της Κέρκυρας, εικ. 337.
47 Κεφαλονιά, Ένα Μεγάλο Μουσείο, 170-171, εικ. 315,321, 322.
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εικονίζονται μόνο μορφές ιεραρχών να πλαισιώνουν τη νεκρική κλίνη με 

το σκήνωμα του αγίου.

Ο εικονογραφικός τύπος που χρησιμοποιείται στις παραστάσεις 

της Κέρκυρας και της Κεφαλονιάς πρέπει να είχε διαμορφωθεί ήδη στον 

ελλαδικό χώρο από τις αρχές του 16ου αιώνα, αν λάβουμε υπόψη μας ότι 

από τα μέσα του 16ου εμφανίζεται στις παραστάσεις Κοίμησης του αγίου 

στη Μολδαβία, όπου διαδόθηκε. Ωστόσο, δεν πρέπει να ήταν ιδιαίτερα 

διαδεδομένος και αγαπητός από τους καλλιτέχνες του ελλαδικού χώρου, 

αν κρίνουμε και από το μικρό αριθμό σωζόμενων παραστάσεων στις 

οποίες χρησιμοποιείται. Αντίθετα, στη Μολδαβία αγαπήθηκε ιδιαίτερα και 

προτιμήθηκε από τους καλλιτέχνες που εργάζονταν εκεί.

Στις αρχές του 17ου αιώνα ιδιαίτερο εικονογραφικό ενδιαφέρον 

παρουσιάζει μια εικόνα του αγίου Νικολάου με σκηνές του βίου του, που 

προέρχεται από τη Χαλκιδική (Συκιά) και συγκεκριμένα από το ναό του 

Αγίου Αθανασίου (εικ. 50).48 Το ενδιαφέρον στην εικόνα δεν προσελκύει 

η σκηνή της Κοίμησης αλλά η σκηνή που προηγείται αυτής και επιγράφεται 

ως η «Δέησις τοϋ Αγίου Νικολάου πρό τής Κοιμήσεως αύτοϋ».49

Στο κέντρο της σκηνής ο ζωγράφος απεικονίζει τον Άγιο Νικόλαο 

σε στάση τριών τετάρτων να ανασηκώνει ελαφρά το κεφάλι προς τον 

ουρανό και παράλληλα να υψώνει τα δύο του χέρια σε στάση δέησης. 

Μπροστά του υψώνεται τρίκλιτη βασιλική. Πρόκειται, πιθανόν, για τη 

στιγμή που ο Άγιος, αισθανόμενος τον επικείμενο θάνατό του, 

προσεύχεται και δέεται για την ψυχή του προς τον Κύριο. Τη χρονική αυτή 

στιγμή περιγράφουν και τα κείμενα των Βίων του, που αναφέρονται στο 

γεγονός του θανάτου του.

48 Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή Τέχνη, 1986,148-150, εικ. 150.
49 Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή Τέχνη, 1986,148.
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Ο Συμεών ο Μεταφραστής αναφέρει χαρακτηριστικά «...ή δέ αύτφ 

εις εύχαριστίας τάς πρός Θεόν καί ύμνους έξοδίους τε καί 

προπεμπτηρίους άνάλωτο, καί τη τής έκδημίας έλπίδι χαριέστατα διετίθει 

τούτον...»50 αλλά και στο κείμενο της νίΐ3 30θρΙΐ3ΐ3 του 10ου αιώνα 

σημειώνεται «...τά δέ ην εϋχαριστία πρός Θεόν, έξόδιοι προσευχαί, 

προπεμπτήριοι δεήσεις καί ή άπό τοϋδε τού σκήνους γ λ υ κ ε ία  καί ήδίστη 

διάζευξις. όπερ γάρ τοϊς άλλοις τό τη σαρκί παραμένειν, τοϋτο έκείνω τό 

τής σαρκός μεταστηναι...».51 Ο ζωγράφος, λοιπόν, της εικόνας σαφώς 

επηρεασμένος από τα κείμενα του βίου του αγίου απεικόνισε τη σκηνή 

αυτή, που αποτελεί μοναδικό παράδειγμα στα βυζαντινά και 

μεταβυζαντινά έργα που έχουν ως θέμα τους το βίο του αγίου Νικολάου.

Τη σκηνή της «Δέησις του Αγίου Νικολάου» ακολουθεί η σκηνή της 

Κοίμησης (εικ. 51). Στη σκηνή της Κοίμησης ο ζωγράφος τοποθετεί το 

σκήνωμα του αγίου πάνω σε μαρμάρινο τάφο αντί της νεκρικής κλίνης, 

συνδυάζοντας με αυτόν τον τρόπο δύο διαφορετικούς εικονογραφικούς 

τύπους, εκείνον του Ενταφιασμού και εκείνον της Κοίμησης. Δεν είναι, 

ωστόσο, η πρώτη φορά που συναντάμε αυτόν τον εικονογραφικό 

συνδυασμό. Ήδη στη βυζαντινή περίοδο, στην παράσταση του καθολικού 

του Αγίου Δημητρίου στη μονή Μ3ΓΚον βλέπουμε μια ανάλογη 

εικονογραφική σύλληψη.52

Στην εικόνα, το σκήνωμα του αγίου πλαισιώνουν οι μορφές ενός 

επισκόπου και ενός μοναχού που τοποθετούνται στην κεφαλή καθώς και 

οι μορφές δύο νεαρών διακόνων, που απεικονίζονται αντίστοιχα στα 

πόδια του αγίου. Το βάθος της παράστασης κλείνει τοίχος που απολήγει

50 ΑιίποΙί, ΟθΠΊ6ίϋ96 ΝΜο Ιβοβ, I, 264.
51 ΑηποΠ, ΩθΓ ΠθϊΙΐβθ ΝΪΚ0Ι305,1, 268.
52 ΜίΓΚονίΟ 3Πθ! Τ3ΪΪ0, Μ3ΓΚον Μοη35ΐίΓ, ο. 67-79,0*: 78-82. δθνοεηΚο, ΤΤΐθ Ιϊίθ ο ί $3ίηΐ 
ΝΙοΠοΐ35( σ. 139-140, εικ. 36.13.
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σε οικοδόμημα ενώ μπροστά από τον τοίχο υψώνεται ψηλό κιβώριο όπως 

και στην παράσταση της μονής Ντίλιου.53

Η παράσταση, λοιπόν, της Χαλκιδικής ανήκει στον απλοποιημένο 

τύπο της Κοίμησης και έχει αποδοθεί με ένα ιδιαίτερα λιτό τρόπο σε μια 

εποχή, όπου κυριαρχούν οι πολυπρόσωπες παραστάσεις Κοίμησης του 

αγίου, οι οποίες χαρακτηρίζονται για το ρεαλισμό και την 

παραστατικότητά τους.

Στον τελευταίο τύπο Κοίμησης του αγίου Νικολάου ανήκει η 

παράσταση στο ναό του Αγίου στη Βίισα (1619), φιλοτεχνημένη από το 

ζωγράφο Μιχαήλ από το Λινοτόπι Καστοριάς (εικ. 52).54

Η παράσταση χωρίζεται σε δύο επίπεδα. Το πρώτο επίπεδο της 

σκηνής καταλαμβάνει η νεκρική κλίνη με το σκήνωμα του αγίου, ενώ στο 

δεύτερο επίπεδο εικονίζεται πλήθος μορφών που παρακολουθούν το 

γεγονός της Κοίμησης. Μπροστά διακρίνονται οι μορφές δύο επισκόπων, 

δύο διακόνων καθώς και ενός νεαρού αναγνώστη που απεικονίζεται με 

τη ράχη στραμμένη στο θεατή να κρατάει ανοικτό βιβλίο. Η θέση του 

νεαρού αναγνώστη στην παράστασή μας είναι ανάλογη με εκείνη του 

αναγνώστη στην παράσταση του παρεκκλησιού της Λαύρας55 ενώ 

διαφέρει απ' εκείνη της μονής Ντίλιου56 και του ναού του Αγίου στην 

Κράψη.57

Ωστόσο, η μορφή που συγκεντρώνει το μεγαλύτερο ενδιαφέρον 

είναι η μορφή του διακόνου ΐοη$3ΐυ5, που κρατάει πυξίδα στο χέρι. Η 

παρουσία του στην παράσταση αποτελεί δάνειο εικονογραφικό από την 

τέχνη της Δύσης, το οποίο, όμως, δεν επηρεάζει αρνητικά την

53 Λίβα-Ξανθάκη, Μονή Ντίλιου, εικ. 66. Γαρίδης -  Παλιούρας, Μοναστήρια νήσου 
Ιωαννίνων, εικ. 432.
54 Τούρτα, Βίτσα-Μονοδένδρι, σ. 178-180, πιν. 45.α.
55 ΜίΙΙθΐ, Αίή05, Πίν. 260.2.
56 Λίβα-Ξανθάκη, Μονή Ντίλιου, εικ. 66.
57 Ευαγγελίδης Φράγκος Κατελάνος, πιν. 19.2.
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εικονογραφία της σκηνής, που συνεχίζει να παραμένει βυζαντινή. Η 

μορφή του δεν εικονίζεται συχνά σε παραστάσεις Κοίμησης του αγίου. Τη 

συναντάμε, κυρίως, σε έργα του Φ. Κατελάνου58, του Θ. Πουλάκη59 και του 

I. Πρόπουτου.60

Πίσω από τις κεντρικές μορφές συνωθείται πλήθος μοναχών και 

ψαλτών. Από αυτές ξεχωρίζει η μορφή του ψάλτη με το λευκό κυλινδρικό 

καπέλο καθώς και οι μορφές των ψαλτών με τα ημισφαιρικά καπέλα61, που 

έχουν γυριστά προς τα επάνω γείσο. Οι υπόλοιπες μορφές δεν 

εικονίζονται ολόσωμες, διακρίνονται μόνο τα πρόσωπά τους, ενώ πολλές 

δηλώνονται μόνο με το άνω μέρος της κεφαλής τους.

Είναι, λοιπόν, φανερό, ότι η διάταξη των μορφών στην παράσταση 

της Βίτσα δεν είναι εκείνη που γνωρίσαμε σε παραστάσεις του 14ου αιώνα 

αλλά και του 16ουκαι 17ου αιώνα 62 Σε αυτές, οι μορφές που εικονίζονται 

χωρίζονται σε δύο ομάδες, δεξιά και αριστερά από την κλίνη του αγίου. 

Στη Βίτσα, οι κεντρικές μορφές τοποθετούνται παρατακτικά πίσω από την 

κλίνη, ενώ το υπόλοιπο πλήθος δηλώνεται μόνο με την απεικόνιση των 

κεφαλών των μορφών. Η διάταξη των μορφών στη σκηνή καθώς και η 

ξύλινη νεκρική κλίνη απομακρύνουν την παράσταση από τη σκηνή της

58 ΜΙΙΙθΐ, ΑΪΠ05, Πίν. 260.2.
59 Βοκοτόπουλος, Εικόνες της Κέρκυρας, εικ. 241-243.
60 Β3ποΙθγ3, Ιοογίθ &ΐΖ3ηΐϊηΘ θ ρο$ΐ &ΐζ3ηΐΐηθ, 14, εικ. 17.
61 Η Α. Τούρτα θεωρεί ότι ίσως πρόκειται για μια κακή απόδοση του «σκιαδιού» του 
κωνικού δηλαδή καπέλου που φορούν οι ψάλτες. Βλ. Τούρτα, Βίτσα-Μονοδένδρι, 178, 
υποσ. 3.
62 Ένα παράδειγμα του 14ου αιώνα συναντάμε στην παράσταση του αγίου Νικολάου 
Ορφανού βλ. Ξυγγόπουλος, 0 ‘Άγιος Νικόλαος, πιν. 60, εικ. 116. Τσιτουρίδου, *Άγιος 
Νικόλαος Όρφανός, πιν. 69. έβνάθηΚο, τηβ Ιίίβ ο ί 53ϊη( ΝϊοΙίοΙββ, εικ. 23.13.Τον 16° αιώνα 
ανάλογο παράδειγμα έχουμε στην παράσταση του Αγίου Νικολάου Αναπαυσά, βλ., 
σΐ3ΐζίοΐ3Κί5, «βθοΠθΓοΠθδ», εικ. 15, ενώ τον 17° αιώνα έχουμε στην παράσταση της 
Κοίμησης από την εικόνα του αγίου Νικολάου, έργο του Χριστόδουλου Μαριέττη, βλ., 
Βοκοτόπουλος, Εικόνες της Κέρκυρας, εικ. 337.
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Κοίμησης της Θεοτόκου, από την οποία δεν άντλησε κανένα δάνειο, όπως 

σημειώνει χαρακτηριστικά και η Α. Τούρτα, που μελέτησε το μνημείο.63

Με τον ίδιο ακριβώς τρόπο εικονογραφείται η σκηνή της Κοίμησης 

και σε μια εικόνα του αγίου Νικολάου (αρχές 17ου αιώνα), που 

προέρχεται από την Αλβανία και σήμερα βρίσκεται στο μουσείο ΚοΓζθ 

(εικ. 53).64 Η εικονογραφική ομοιότητα των δύο παραστάσεων είναι 

εκπληκτική. Ελάχιστες είναι οι διαφορές που επισημαίνονται και αφορούν 

κυρίως δευτερεύοντα εικονογραφικό στοιχεία, όπως η ενδυμασία των 

επισκόπων και των διακόνων που εικονίζονται.

Η μικρή χρονική απόσταση που χωρίζει τις δύο παραστάσεις καθώς 

και οι συγγενεύοντες γεωγραφικοί χώροι από όπου προέρχονται μας 

οδηγούν στην υπόθεση ότι οι δύο ζωγράφοι χρησιμοποίησαν ένα κοινό 

πρότυπο για την εικονογράφηση των παραστάσεών τους. Ωστόσο, πρέπει 

να επισημάνουμε ότι ο ζωγράφος της εικόνας από την Αλβανία παρέμεινε 

πιστότερος στις βυζαντινές παραδόσεις σε αντίθεση με το ζωγράφο 

Μιχαήλ που επηρεασμένος από την ιταλική τέχνη απεικόνισε τη μορφή 

του διακόνου ΐοη53ΐυ5 στην παράσταση της Βίτσα.65

Στο τελευταίο τέταρτο του 17ου αιώνα έχουμε μια ακόμη 

πολυπρόσωπη παράσταση Κοίμησης του αγίου Νικολάου σε μια εικόνα 

του Αγίου από τη Σκαφωτή (εικ. 54).66

Η παράσταση της Σκαφωτής, αντίθετα από τις δύο προηγούμενες 

αντλεί πολλά εικονογραφικά δάνεια από τη σκηνή της Κοίμησης της 

Θεοτόκου. Τα δάνεια αυτά αφορούν την πλούσια διακοσμημένη κλίνη του 

αγίου, τη στάση των τριών ιεραρχών γύρω από αυτήν και τέλος, το

63 Τούρτα, Βίτσα-Μονοδένδρι, 160.
64 ΤΓέ50Γ5 ύ ' 3ΓΪ 3ΐϋ3η3ΐ5, 79, 8ΙΚ. 34
65 Τούρτα, Βίτσα-Μονοδένδρι, πιν. 45.α.
66 Καρακατσάνη, Συλλογή Τσακύρογλου, 76-77, εικ. 108.
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μεγάλο αριθμό των πιστών, που θρηνούν για το θάνατο του προστάτη 

τους.

Η παρουσία των πιστών στην παράσταση είναι εντυπωσιακή καθώς 

ο ζωγράφος αποδίδει τις μορφές με ιδιαίτερα ρεαλιστικό και παραστατικό 

τρόπο. Θλίψη και πόνος διαγράφονται έντονα τόσο στις συσπάσεις των 

προσώπων τους όσο και στις κινήσεις των σωμάτων τους γενικότερα. Οι 

μορφές τυλίγονται κυριολεκτικά μέσα στα ενδύματά τους, ενώ γέρνουν 

έντονα το κεφάλι τους προς τα κάτω σε ένδειξη θλίψης. Χαρακτηριστική 

είναι η μορφή του γενειοφόρου άνδρα στα αριστερά της παράστασης, 

που καλύπτει το πρόσωπό του κλαίγοντας.

Σε στιγμές έντονου θρήνου αποδίδονται και οι μορφές των 

πιστών στην παράσταση της Κοίμησης που εικονογραφείται στο 

καθολικό της μονής του Οσίου Γρηγορίου τον 18° αιώνα (1779) από 

τους ζωγράφους Γαβριήλ και Γρηγόριο (εικ. 55).67 Άνδρες και γυναίκες 

εικονίζονται καθιστοί μπροστά από τη νεκρική κλίνη να ανασηκώνουν 

ψηλά τα δυο τους χέρια, ξεσπώντας σε λυγμούς για το θάνατο του 

προστάτη τους. Λόγω της δυσμορφίας, που παρουσιάζουν τα πρόσωπα 

των ανδρικών μορφών, ο θρήνος διαγράφεται εντονότερος σ' αυτούς.

Ο θρήνος των πιστών, που απεικονίζεται στις δυο παραπάνω 

παραστάσεις για τον προστάτη τους άγιο, σημειώνεται και στις πηγές. 

Χαρακτηριστικά παραθέτω ένα απόσπασμα από ένα κείμενο γνωστό ως 

«Περίοδοι Νικολάου»: «...Ίδόντες δέ οί των Μύρων πολϊται τήν μετάστασιν 

τοϋ άγιου Νικολάου, ήρξαντο θρηνειν καί κόπτεσθαι ....»68

Ιδιαίτερα αξιοπρόσεκτες στην παράσταση είναι και οι μορφές των 

μοναχών που πλαισιώνουν τη νεκρική κλίνη του αγίου, κυρίως λόγω των 

ενδυμασιών, που φέρουν. Τα χαρακτηριστικά μαύρα κουκούλια, που

67 Ζίας-Καδάς, Μονή Οσίου Γρηγορίου, 79-80, εικ. 244.
68 ΑηποΠ, ϋθΓ ηβΐΊϊβθ ΝΪΚ0Ι305,1, 331.
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έφεραν στην κεφαλή σε προηγούμενες παραστάσεις,69 εδώ, δίνουν τη 

θέση τους στα καλυμμαύχια ενώ εντυπωσιακά είναι και τα πανωφόρια που 

φορούν με τις γούνινες απολήξεις. Ένα, επίσης, νέο στοιχείο που 

συναντάμε στην ενδυμασία των μορφών είναι η πατερίτσα, που κρατά ο 

αρχιεπίσκοπος καθώς και η μίτρα70, που φέρει στην κεφαλή.

Οι ιδιόμορφες ενδυμασίες των μορφών, που φέρει στην κεφαλή 

και ο ρεαλιστικός τρόπος με τον οποίο αποδίδονται οι μορφές των 

πιστών που θρηνούν φανερώνουν την έντονη επίδραση των δύο 

ζωγράφων από πρόσωπα και εικόνες της καθημερινής ζωής. Άλλωστε, 

βρισκόμαστε στην τελευταία περίοδο της μεταβυζαντινής τέχνης, όπου οι 

σκηνές εμπλουτίζονται με πολλά αφηγηματικά στοιχεία καθώς και με 

στοιχεία της καθημερινής ζωής.71 Η τάση αυτή που γενικεύεται την 

παρούσα εποχή, είχε αρχίσει από παλιότερα. Στις απεικονίσεις Κοίμησης 

του αγίου Νικολάου συναντάμε τέτοια στοιχεία, ήδη, από τα μέσα του 

17ου αιώνα. Στην παράσταση του ναού του Αγίου Νικολάου στη μονή 

Φ ανέντων Σάμης της Κεφαλονιάς απεικονίζεται η μορφή ενός νεαρού 

άνδρα να κτυπάει την καμπάνα της εκκλησίας που υψώνεται στο βάθος, 

αναγγέλλοντας μ' αυτόν τον τρόπο το ξεκίνημα της νεκρώσιμης 

ακολουθίας (εικ. 56).72 Τα γραφικά αυτά στοιχεία που παρατηρούμε τα 

τελευταία χρόνια προσδίδουν στις παραστάσεις ένα ιδιαίτερο και 

ξεχωριστό ύφος.

69 Όπως στην παράσταση της Κοίμησης στον άγιο Νικόλαο του Αναπαυσά, βλ. Οΐ3ΐζίο}3Κί5, 
«βθοηΘΓοΠθδ», εικ. 15.
70 Η μιτροφορία στην Ορθόδοξη Εκκλησία διαδόθηκε από την εποχή του Οικουμενικού 
Πατριάρχη Κυρίλλου Α' Λουκάρεως (1620-1623), ο οποίος έδωσε το προνόμιο να φέρουν 
μίτρα ορισμένοι αρχιεπίσκοποι, ώσπου στο τέλος γενικεύθηκε για όλους τους επισκόπους 
βλ. Θεοχάρη, «Χρυσοκέντητα άμφια»,. 242.
71 Χατζηδάκης, Έλληνες Ζωγράφοι, 1,102.
72 Ρηγάκου, «Η Μονή Αγίων Φανέντων», 246, εικ. 29, 30.
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3. Το εικονογραφικό θέμα της Ανάληψης ιης ψυχής του 

αγίου στη σκηνή ιης Κοίμησής ίου.

Τη μεταβυζαντινή περίοδο σε πολλές παραστάσεις της Κοίμησης 

του αγίου Νικολάου παρατηρούμε την απεικόνιση ενός ενδιαφέροντος 

εικονογραφικού θέματος, εκείνου της Ανάληψης της ψυχής του αγίου.

Το θέμα της Ανάληψης, δάνειο εικονογραφικό της Κοίμησης της 

Θεοτόκου, δεν απαντά στις βυζαντινές παραστάσεις της Κοίμησης του 

αγίου.1 Το συναντάμε μόνο στα τέλη του 13ου αιώνα στην παράσταση 

της Αγόριανης.2 Εκεί, η Ανάληψη της ψυχής δηλώνεται με την απεικόνιση 

ενός αγγέλου στο άνω τμήμα της σύνθεσης να πετά προς τον ουρανό 

κρατώντας στα χέρια του την ψυχή του αγίου (εικ. 5).

Αντίθετα από τις απεικονίσεις της Κοίμησης της βυζαντινής 

περιόδου, στις μεταβυζαντινές παραστάσεις το θέμα της Ανάληψης 

απεικονίζεται συχνά και με διαφορετικούς εικονογραφικούς τρόπους 

ανάλογα με τα πρότυπα και τις προσωπικές επιδιώξεις του κάθε 

καλλιτέχνη.

Τους εικονογραφικούς αυτούς τρόπους καθώς και την επίδραση - 

αν υπάρχει - της απεικόνισης του θέματος της Ανάληψης στη γενικότερη 

εικονογραφία της σκηνής της Κοίμησης του αγίου θα προσπαθήσουμε να 

εξετάσουμε σε αυτό το κεφάλαιο μέσα από την παρουσίαση των 

παραστάσεων στις οποίες εικονίζεται. Ας δούμε, όμως, τις παραστάσεις 

κατά τη χρονολογική τους σειρά.

Το 16° αιώνα το επεισόδιο της Ανάληψης εικονογραφείται, με ένα 

διαφορετικό τρόπο απ' εκείνο της παράστασης της Αγόριανης, στην

1 Ταβλάκης, Τράπεζες του Αγίου Όρους, 291.
2 Εμμανουήλ, «Άγιος Νικόλαος», εικ. 32 και έθνδθηΚο, ΤΠθ Ιίίβ ο ί 53ΐηϊ ΝίοΠοΐ35, 136-137, 
εικ. 18.6.
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εικόνα της Κοιμήσεως του Αγίου της συλλογής Γκορίτσα (εικ. 57).3 Εδώ 

ο ζωγράφος της εικόνας, ακολουθώντας το πρότυπο της Κοίμησης της 

Θεοτόκου, απεικονίζει πίσω από τη νεκρική κλίνη του αγίου τη μορφή του 

Χριστού πλαισιωμένου από αγγέλους. Ο Χριστός, έχοντας τη ννωστή από 

την παλαιολόγεια τέχνη κλασικίζουσα στάση, υψώνει το ένα χέρι σε 

στάση ευλογίας ενώ στο άλλο κρατάει διάφανη σφαίρα. Δίπλα του, οι 

άγγελοι, που τον πλαισιώνουν, έχουν τα χέρια καλυμμένα με λέντια, ενώ 

ο δεξιά ιστάμενός του φέρει στα χέρια του την ψυχή του αγίου. Η 

τοποθέτηση της ψυχής του Αγίου στα χέρια του αγγέλου αντί του Κυρίου 

αποτελεί και τη μόνη διαφορά με την Κοίμηση της Θεοτόκου.4

Η παρουσία του Χριστού και των αγγέλων πίσω από την κλίνη του 

αγίου, αν εξαιρέσουμε τη μορφή του ιεράρχη, που προσκυνούσε το 

σκήνωμα και τώρα απουσιάζει, δεν μεταβάλλει τη διάταξη των υπολοίπων 

μορφών της σκηνής. Δεξιά και αριστερά της κλίνης εικονίζονται, ως 

συνήθως, δύο πολυπληθείς ομάδες επισκόπων, μοναχών και ψαλτών να 

παρακολουθούν με δέος και θλίψη το γεγονός της Κοίμησης.

Το παραπάνω εικονογραφικό σχήμα παρατηρούμε και στην 

παράσταση της Κοίμησης που βρίσκεται στην εικόνα της συλλογής 

Ανδρεάδη (εικ. 58).5 Ωστόσο στην παράσταση αυτή ο ζωγράφος «ξεχνά» 

αν απεικονίσει την ψυχή του αγίου στα χέρια των αγγέλων, που 

περιβάλλουν τη δόξα του Κυρίου.

Μια διαφορετική εικονογραφική σύλληψη του επεισοδίου της 

Ανάληψης συναντάμε την ίδια περίοδο στην παράσταση της Κοιμήσεως 

που φιλοτεχνεί ο Φράγκος Κατελάνος στο παρεκκλήσι του Αγίου

3 Βυζαντινή Τέχνη - Τέχνη Ευρωπαϊκή, 1964, 286, αρ. 270. Ζίας, «Εικόνες», 293-294, πιν. 
112.
4 Ζίας, «Εικόνες», 293-294.
5 0ίΊ3ΐζΙςΐ3Κΐ5,1' 3Γΐ όθ5 ΐοόηθ$ θπ ΟΓθίθ, πγ 24. Χατζηδάκη, Εικόνες, 41, αρ. 33, εικ. 33. 
Ργο π ί ΰγΖ3ηΐΐυηΊ ίο ΕΙ ΟΓΘΟΟ, 1987, 126,186-187, αρ. 57. ΗοΙγ ΙΠΊ39Θ - ΗοΙγ 5ρ306, 1988, 
216, εικ. 59. Χατζηδάκη, Από το Χάνδακα στη Βενετία, 1993, 84-85, εικ. 10.
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Νικολάου στη μονή της Λαύρας (εικ. 59).6 Στην παράσταση του 

Κατελάνου η μορφή του Χριστού και των αγγέλων που τον πλαισιώνουν 

απουσιάζουν. Εδώ, το επεισόδιο της Ανάληψης της ψυχής του αγίου 

απεικονίζεται στο άνω μέρος της παράστασης με ένα ξεχωριστό και 

μοναδικό τρόπο, ο οποίος όμως δεν είναι άγνωστος και ξένος στη 

χριστιανική τέχνη.

Ο ευρηματικός ζωγράφος απεικονίζει στο άνω μέρος της 

σύνθεσης τις μορφές δύο αγγέλων να κρατούν την ψυχή του αγίου, ενώ 

προβάλλουν μέσα από τις εικονιζόμενες ανοικτές πύλες του ουρανού. Η 

απεικόνιση των ανοικτών πυλών του ουρανού αποτελεί μια 

εικονογραφική λεπτομέρεια, που συναντάμε συχνά στις παραστάσεις 

Κοίμησης της Θεοτόκου των βυζαντινών και μεταβυζαντινών χρόνων, 

ωστόσο, είναι μοναδική ανάμεσα στις παραστάσεις Κοίμησης του αγίου 

Νικολάου.7 Το παραπάνω εικονογραφικό σχήμα ακολουθεί και ο 

ζωγράφος - ιερέας Ιωάννης στην παράσταση της Κοίμησης του αγίου 

Ιωάννη του Χρυσοστόμου στο παρεκκλήσι τω ν Τριών Ιεραρχών της 

μονής Βαρλαάμ (εικ. 60), η οποία παρουσιάζει ομοιότητες και σε άλλα 

σημεία με τη σύνθεση του Κατελάνου, όπως σημειώνει και ο Α. 

Ξυγγόπουλος.8 0 ίδιος μάλιστα, θεωρεί ότι ο ζωγράφος Ιωάννης είχε 

μπροστά του μια ανάλογη εικόνα όταν ζωγράφιζε τη σύνθεση.9

Ευρηματική και πρωτότυπη είναι, όμως και η απεικόνιση της ψυχής 

του αγίου από το ζωγράφο. Η ψυχή παίρνει τη μορφή μικρού παιδιού, που 

ο ζωγράφος απεικονίζει στηθαίο να υψώνει το ένα χέρι σε στάση

6 ΜΙΙΐΘΐ, ΑΪΠ05, πίν. 260.2.
7 Χαρακτηριστικά αναφέρω την παράσταση της Κοίμησης στο ναό της Περιβλέπτου στο 
Μυστρά, βλ., Αχειμάστου - Ποταμιάνου, Βυζαντινές Τοιχογραφίες, 251, εικ. 152, και την 
παράσταση της Κοίμησης στο καθολικό της μονής Βαρλαάμ στα Μετέωρα, βλ., 
Αχειμάστου -  Ποταμιάνου, Βυζαντινές Τοιχογραφίες, 260,εικ.180.
8 Ξυγγόπουλος. «Παραστάσεις Κοιμήσεως του Χρυσοστόμου», 352-356, εικ. 1.2.
9 Ξυγγόπουλος, «Παραστάσεις Κοιμήσεως τοϋ Χρυσοστόμου», 354.
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ευλογίας. Είναι ενδεδυμένο με τα επισκοπικά άμφια και φέρει στο κεφάλι 

φωτοστέφανο. Η ιδιόμορφη αυτή ενδυμασία της ψυχής του αγίου τονίζει 

και σημειώνει το βαθμό της ιεραρχίας του μέσα στην Ορθόδοξη Εκκλησία 

καθώς και την ιερότητα του προσώπου του.

Τα εικονογραφικό δάνεια της παράστασης από την Κοίμηση της 

Θεοτόκου δεν περιορίζονται, ωστόσο, μόνο στις ανοικτές πύλες του 

ουρανού με τους αγγέλους. Χαρακτηριστικά αναφέρω τις μορφές των 

επισκόπων στα άκρα της κλίνης και του ιεράρχη στη μέσα πλευρά της 

κλίνης, που σκύβει να προσκυνήσει το σκήνωμα, αλλά και την ίδια την 

κλίνη, την πλούσια διακοσμημένη και τη λίγο λοξά τοποθετημένη.

Εντυπωσιακή είναι και η απεικόνιση του αρχιτεκτονικού βάθους 

της παράστασης. Η επιβλητική εκκλησία με τους τρούλλους και τα 

αψιδώματα καθώς και η οχυρωμένη πόλη, από την πύλη της οποίας 

προβάλλει όμιλος πιστών, δίνουν στην παράσταση επιβλητικότητα και 

μεγαλείο. Η συσσώρευση αυτή των αρχιτεκτονημάτων της σκηνογραφίας 

που δημιουργούν την αίσθηση του πυκνού και ταραχώδους 

περιβάλλοντος καθώς και το πλήθος των κινούμενων προσώπων σε 

δραματικό τόνο εκφράζουν τη ροπή του Κατελάνου προς το μπαρόκ. 10 

Τα δυτικά πρότυπα του ζωγράφου διαφαίνονται, επίσης, και στις μορφές 

του αναγνώστη και του διακόνου ΐοηδ3ίυδ που απεικονίζονται στο πίσω 

μέρος της κλίνης.

Παρατηρούμε, λοιπόν, ότι το θέμα της Ανάληψης της ψυχής του 

αγίου δεν απεικονίζεται με τον ίδιο τρόπο στις παραστάσεις της Κοίμησης 

του 16ου αιώνα. Ομοιομορφία, ωστόσο, δεν παρατηρούμε ούτε στις 

παραστάσεις του 17ου αιώνα ως προς τον τρόπο απόδοσης του 

εικονογραφικού αυτού θέματος. Ο κάθε καλλιτέχνης απεικονίζει με το

10 Χατζηδάκης, Έλληνες Ζωγράφοι, I, 87.
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δικό ίου  ξεχωριστό τρόπο το θέμα, αντλώντας τις περισσότερες φορές 

εικονογραφικό στοιχεία από την Κοίμηση της Θεοτόκου.

Στις αρχές του 17ου αιώνα στην πολυπρόσωπη παράσταση της 

Κοίμησης του αγίου Νικολάου στην εικόνα της ϋΘΟδηί (εικ. 61-62) 11 

βλέπουμε μια ακόμα διαφορετική εικονογραφική σύλληψη του θέματος. 

Εδώ, ο ζωγράφος της εικόνας απεικονίζει τη στιγμή που μόλις η ψυχή του 

αγίου έχει εγκαταλείψει το σώμα του και παραλαμβάνεται από τον 

άγγελο του Κυρίου. Η κίνηση του αγγέλου είναι ορμητική ενώ έντονη 

είναι και η καμπύλη που διαγράφει το σπαργανωμένο βρέφος (η ψυχή 

δηλαδή του αγίου). Η απεικόνιση αυτή του θέματος είναι μοναδική και δεν 

απαντά ξανά σε άλλη παράσταση της Κοίμησης του αγίου.

Τον ίδιο αιώνα, ένας άλλος μεγάλος ζωγράφος, ο Θεόδωρος 

Πουλάκης, διαμορφώνει και χρησιμοποιεί στις παραστάσεις του ένα νέο 

τύπο εικονογράφησης του επεισοδίου της Ανάληψης της ψυχής του 

αγίου. Στο άνω μέρος των συνθέσεων απεικονίζει μέσα σε πυκνή νεφέλη 

τις μορφές δύο αγγέλων σε μικρογραφία να κρατούν τη σπαργανωμένη 

ψυχή του αγίου, ενώ στο κάτω τμήμα των συνθέσεων, πίσω από την 

κλίνη, απεικονίζει έναν επίσκοπο να υψώνει το χέρι προς τον ουρανό 

θέλοντας να δείξει και να επισημάνει στο θεατή το γεγονός της 

Ανάληψης.

Ο εικονογραφικός αυτός τύπος, ιδιαίτερα λιτός και απλός, απαντά 

σε τρεις εικόνες του αγίου (εικ. 63, 64, 65),12 που φιλοτέχνησε ο 

Χανιώτης ζωγράφος αλλά και σε μια εικόνα του αγίου Γρηγορίου του

11 Ο]υπο, ΙοόηθΒ ύθ Υ0υ905ΐ3νίθ, 133-134, αρ. 81. ΗθΐδθΓ, ΝίΚοΙθυε νοη ΜγΓ3, 134-135, πιν. 
XXXII.
12 Η πρώτη βρίσκεται στο μουσείο Αντιβουνιώτισσας στην Κέρκυρα. Βλ. Βοκοτόπουλος, 
Εικόνες της Κέρκυρας, 128-129, αρ. 88, εικ. 241-3. Η δεύτερη προέρχεται από το ναό του 
Αγίου Νικολάου στο Βιρό. Βλ. Βοκοτόπουλος Εικόνες της Κέρκυρας, εικ. 338, ενώ η τρίτη 
είναι δημοσιευμένη από τον Β3ηόθΓ3 Μ.Ο. νϊθηϊ βλ. ΒηποΙθγβ, Ιεοηβ ΰΙΖ3ηΐίηβ β ρο$ΐ 
ϋϊζ3ηΠηβ, 22, εικ. 26.
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θαυματουργού (εικ. 66),13 έργο πάλι του ίδιου δημιουργού. Τον 

συναντάμε, όμως, και σε παραστάσεις Κοίμησης του αγίου, που ανήκουν 

σε άλλους καλλιτέχνες σύγχρονούς του, όπως ο ανώνυμος ζωγράφος 

της εικόνας του αγίου, που προέρχεται από επτανησιακό εργαστήρι 

(εικ. 67),14 αλλά και νεώτερούς του όπως ο Λ. Λειχούδης, έργο του 

οποίου θα εξετάσουμε αργότερα.15

Η απεικόνιση του θέματος της Ανάληψης με τον παραπάνω 

εικονογραφικό τρόπο στις συνθέσεις δεν επηρεάζει αρνητικά την 

περαιτέρω διαμόρφωση της εικονογραφίας της σκηνής, που εξαρτάται 

κυρίως από τα πρότυπα του κάθε καλλιτέχνη. 0 ίδιος ο Πουλάκης άλλοτε 

ζωγραφίζει τις συνθέσεις του σύμφωνα με τον πολυπρόσωπο τύπο 

Κοίμησης16 και άλλοτε πάλι αποδίδει τη σκηνή με πιο απλοποιημένο 

τρόπο. Χαρακτηριστικό παράδειγμα του τελευταίου είναι η παράσταση 

της Κοίμησης της Αντιβουνιώτισσας (εικ. 63), όπου εικονίζονται μόνο 

δύο μορφές να πλαισιώνουν το σκήνωμα του αγίου, η μορφή ενός 

επισκόπου και ενός διακόνου ΐοη53ΐυ$.17 Η μορφή του νεαρού διακόνου, 

που κρατάει αντί για λιβανιστήρι θυμιατό, αποτελεί δάνειο εικονογραφικό 

της Δυτικής τέχνης από την οποία δέχεται επιρροές ο Πουλάκης.18

Οι διαφοροποιήσεις αυτές που επισημαίνονται στις παραστάσεις 

του Πουλάκη φανερώνουν την ευρηματικότητα του μεγάλου ζωγράφου, 

το ευρύ φάσμα των γνώσεών του αλλά και την επιδεξιότητά του να 

χρησιμοποιεί το ίδιο καλά διαφορετικούς εικονογραφικούς τύπους.

13 Η εικόνα αυτή του Πουλάκη προέρχεται από το ναό της Αγίας Σοφίας στην Άρτα. 
Ρηγόπουλου, Ο αγιογράφος Θεόδωρος Πουλάκης, 18-21, πιν. 26.
14 Λιμάνια και καράβια στο Βυζαντινό Μουσείο, 1997, 34-35, εικ. 10.
15 Ξυγγόπουλος, Μουσεϊον Μπενάκη, 85-86, αρ. 61, πιν. 43.
16 Β3ηαθΓ3( Ιοοηβ ΡίΖ3ηΐΙηθ β ρο$ΐ ύίζθηΐίηθ, 22, εικ. 26.
17 Βοκοτόπουλος, Εικόνες της Κέρκυρας, 128-129, αρ. 88, εικ. 241-43.
18 Χατζηδάκης, Έλληνες Ζωγράφοι, I, 94.
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Η διαπίστωση αυτή επιβεβαιώνεται και από την εικόνα της 

Κοίμησης του αγίου, που αποδίδεται στον Πουλάκη και βρίσκεται στο ναό 

του Αγίου Νικολάου στους Σουλάρους (εικ. 68).19 Στην παράσταση αυτή 

τόσο το επεισόδιο της Ανάληψης της ψυχής του αγίου όσο και οι μορφές 

που συμμετέχουν στη σκηνή εικονογραφούνται με διαφορετικό τρόπο 

απ' εκείνο που γνωρίσαμε, ανάλογο μ' εκείνο της συλλογής Γκορίτσα20 

(εικ. 57).

Το κέντρο της σύνθεσης, όπως και στην εικόνα του 16ου αιώνα, 

καταλαμβάνει η μορφή του Χριστού που εικονίζεται μέσα σε διαφανή 

δόξα ενώ δεξιά και αριστερά που συνωθούνται δύο όμιλοι επισκόπων, 

ιερωμένων και μοναχών. Την ψυχή του αγίου κρατά στα χέρια του ο δεξιά 

ιστάμενός του άγγελος. Η μόνη διαφορά της παράστασής μας με την 

εικόνα της συλλογής Γκορίτσα είναι το αρχιτεκτονικό βάθος, το οποίο 

από τη δεύτερη απουσιάζει. Δεν απουσιάζει, όμως, από την εικόνα του Ν. 

Κάλμπου (εικ. 69), όπου η παράσταση της Κοίμησης ακολουθεί πιστά το 

εικονογραφικό πρότυπο της εικόνας του Πουλάκη και κατ' επέκταση τη 

σκηνή της Κοίμησης της Θεοτόκου.21

Αξιοπρόσεκτη είναι και στην παράσταση του Μυστρά (εικ. 70) η 

απεικόνιση του θέματος της Ανάληψης.22 Στο άνω τμήμα της σύνθεσης 

δεν εικονίζονται δύο άγγελοι αλλά τέσσερις να πετούν ανά ζεύγη. Το 

πρώτο ζεύγος κρατά και την ψυχή του αγίου, που δηλώνεται με τη μορφή 

μικρού λευκοφορεμένου παιδιού.23 Με ανάλογο τρόπο ζωγραφίζεται το

19 Κονόμος, Κεφαλλονιά, 16, 72, πιν. 43. Κεφαλλονιά, Ένα Μεγάλο Μουσείο, τ. 2, 80, εικ. 
122.
20 Βυζαντινή Τέχνη - Τέχνη Ευρωπαϊκή, 1964, 286, αρ. 270. Ζίας, «Εικόνες», 293-294, πιν. 
112.
21 Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή Τέχνη, 1986,166-167, εικ. 168.
22 Ζίας, «Εικόνες», 294, πιν. 113α.
23 Ζίας, «Εικόνες», 294.
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θέμα από τον Εμ. Τζαφουρνάρη στην παράσταση Κοίμησης του αγίου 

Σπυρίδωνα στην εικόνα του που χρονολογείται το 16° αιώνα.24

Στα τέλη του 17ου αιώνα, σε μια εικόνα του αγίου Νικολάου, έργο 

ενός Επτανησιακού εργαστηρίου (εικ. 71), συναντάμε μια ακόμη 

ιδιόμορφη απεικόνιση του θέματος της Ανάληψης. 25 Στην παράσταση 

αυτή ο ζωγράφος, επηρεασμένος από τις παραστάσεις Κοίμησης της 

Θεοτόκου των παλαιολόγειων χρόνων26 και μεταβυζαντινών χρόνων27, 

έχει απεικονίσει γύρω από τη δόξα του Κυρίου μορφές αγγέλων 

αποδοσμένες σε μονοχρωμία. Η εικονογραφική αυτή λεπτομέρεια καθώς 

δεν απαντά σε άλλες παραστάσεις Κοίμησης του αγίου, καθιστά την 

παράστασή μας ιδιαίτερη ξεχωριστή και μοναδική στη βυζαντινή και 

μεταβυζαντινή τέχνη.

Στις παραστάσεις του 18ου αιώνα το επεισόδιο της Ανάληψης της 

ψυχής του αγίου εικονογραφείται με όλους τους γνωστούς και ήδη 

διαμορφωμένους εικονογραφικούς τύπους. Στις αρχές του 18ου αιώνα 

στην παράσταση της Κοίμησης του αγίου στην τράπεζα της μονής 

Δοχειαρίου (εικ. 72)28 το θέμα της Ανάληψης εικονογραφείται με 

ανάλογο τρόπο με εκείνο της Αγόριανης στα τέλη του 13ου αιώνα, ενώ 

την ίδια περίοδο οι ζωγράφοι I. Πρόπουτος (εικ. 73) και Λ. Λειχούδης (εικ.

24 Β3ποΙθγ3, Ιεοηβ ί)ϊζ3ηϋη6 6 ρο5ΐ ΰϊζθπΐΐηθ, εικ. 23.
25 Λιμάνια και καράβια στο Βυζαντινό Μουσείο, 1997,44-45, εικ. 15.
26 Όπως στην παράσταση της Κοίμησης της Θεοτόκου στο Καχριέ Τζαμί, βλ., υπαβη/νοοα, 
Τϊΐθ Κ3πγθ ϋ]3ΠίΊΐ, Νέα Υόρκη, 1966, τ. 1, σ. 164-168, τ. 2, αρ. 185, εικ. 320-327.
27 Όπως στην εικόνα Κοίμησης της Θεοτόκου από τη Βενετία που βρίσκεται στο μουσείο 
Ελληνικού Ινστιτούτου με το αρ. 16. ΡθΙΐοΘΐΐί - ϋθββηίθΐδ, ΙΚοη6ηπΊ3ΐθΓ6ΐ, 103-104, πιν. 
134α. αΊΒΐζίαβΚίδ, ΙοόπθΒ, 35-36, αρ. 16, πιν. 14 του ιδίου,« Ε553Ϊ», 177, του ιδίου, Ιοοπθβ,
1975, XVII, αρ. 16, πιν. 14, του ιδίου, Θεοφάνης, σ. 68. Μανούσακας - Παλιούρας, Οδηγός 
Μουσείου, 64. 64, αρ. 90. Βοκοτόπουλος, Εικόνες της Κέρκυρας, 79. Δομήνικος 
Θεοτοκόπουλος Κρης, 1990, 114-117, 142. Χατζηδάκη, Από το Χάνδακα στη Βενετία, 
1993, 70-71, εικ. 14.
28 Ταβλάκης, Τράπεζες του Αγίου Όρους, 181,185, 291, 425, εικ. 70.
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74) ακολουθούν τα εικονογραφικό πρότυπα του Πουλάκη.29 Απεικονίζουν 

στο άνω τμήμα των συνθέσεών τους, μέσα σε πυκνή νεφέλη, δύο 

ιπτάμενους αγγέλους να κρατούν τη σπαργανωμένη ψυχή του αγίου.

Εντυπωσιακή είναι η ομοιότητα, που παρατηρείται ανάμεσα στην 

παράσταση του Λειχούδη και σε μια παράσταση μιας εικόνας του αγίου, 

έργο Επτανησιακού εργαστηρίου (εικ. 67) του 17ου αιώνα τόσο ως προς 

τον τρόπο απόδοσης του θέματος της Ανάληψης όσο και ως προς τη 

διάταξη των μορφών της σκηνής γύρω από τη νεκρική κλίνη του αγίου.30 

Και στις δύο παραστάσεις η μορφή του ιεράρχη που προσκυνούσε το 

σκήνωμα του αγίου δε ζωγραφίζεται, ενώ αντίθετα απεικονίζονται οι 

μορφές δύο μοναχών που γέρνουν έντονα προς τη σωρό. Πλάι τους 

στέκονται οι μορφές άλλων δύο, οι οποίοι ανασηκώνουν τα χέρια και 

δείχνουν προς τον ουρανό το γεγονός της Ανάληψης της ψυχής του 

αγίου. Ιδιαίτερα αξιοπρόσεκτες είναι και οι μορφές των επισκόπων με τη 

χαρακτηριστική μίτρα στο κεφάλι. Οι επίσκοποι απεικονίζονται με μίτρα 

στις παραστάσεις Κοίμησης του αγίου από τα τέλη του 17ου αιώνα και 

έπειτα.

Την πιο ενδιαφέρουσα, ωστόσο, απεικόνιση του θέματος της 

Ανάληψης την έχουμε στα τέλη του 18ου αιώνα σε μια εικόνα του αγίου 

από τη Ρουμανία. Πρόκειται για την εικόνα του Αγίου Νικολάου από τον 

πριγκηπικό ναό του ΟίηιρυΙυηα έργο του ζωγράφου Κ3ΰυο2ηυΙ.31 Στην 

εικόνα αυτή το θέμα της Ανάληψης εικονογραφείται ως ανεξάρτητη 

σκηνή του βίου του αγίου, σε ξεχωριστό εικονίδιο, και δεν 

ενσωματώνεται στη σκηνή της Κοίμησης, που ακολουθεί (εικ. 75).

29 Για τον ζωγράφο Πρόπουτο βλ., Β3ηαθΓ3, Ιοοηβ ΰίζ3ηΐίηθ β ρο5ΐ Ρΐζθηίίηθ,ΊΆ, εικ. 17, 
ενώ για τον ζωγράφο Λ. Λειχούδη βλ., Ξυγγόπουλος, ΜουσεΤον Μπενάκη, 85-86, αρ. 61, 
πιν. 43.
30 Λιμάνια και καράβια στο Βυζαντινό Μουσείο, 1997, 34-35, εικ. 10.
31 Εικόνες της Ρουμανίας, 1993, 90-91, εικ. 32.
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Στη σκηνή της Ανάληψης το κέντρο της σύνθεσης καταλαμβάνει 

το νεκρικό κρεβάτι με το σκήνωμα του αγίου ντυμένο με επισκοπικά 

άμφια. Ο άγιος, σε αντίθεση με τις παραστάσεις Κοίμησής του, δεν έχει τα 

χέρια σταυρωτά στο στήθος52 ούτε κρατάει Ευαγγέλιο33. Αντίθετα 

απεικονίζεται να ανασηκώνει τα χέρια του κάτω από το χρυσοκέντητο 

σάκο. Η κίνηση αυτή των χεριών του Αγίου είναι μοναδική και πρωτότυπη. 

Δεν απαντά σε καμία παράσταση Κοίμησής του - σ' όσες τουλάχιστον 

σώζονται - αλλά ούτε απεικονίζεται ξανά από τον Β^υεεηυΙ στη σκηνή 

της Κοίμησης που φιλοτεχνεί στο επόμενο εικονίδιο της εικόνας (εικ. 76). 

Η χειρονομία αυτή του αγίου ίσως να είναι απλά μια κίνηση με την οποία 

δηλώνει το σεβασμό του προς τους αγγέλους που συνωθούνται πίσω 

από την κλίνη του, ή μια κίνηση υποδοχής προς αυτούς, που ήρθαν να 

παραλάβουν την ψυχή του. Άλλωστε, στα κείμενα των Βίων του που 

αναφέρονται λεπτομερειακά στο γεγονός του θανάτου του σημειώνεται 

η υποδοχή που επιφύλαξε ο άγιος Νικόλαος στον όμιλο των αγγέλων, 

που εμφανίστηκαν σ' αυτόν λίγο πριν πεθάνεί: «... ότε δέ τούς άγιους 

άγγέλους επ' αύτόν έρχομένους έθεάσατο πρός τό τήν άγγελιίομιίμητον 

αύτοϋ ψυχήν παραλαβεϊν, εύθέως έκ της κλίνης μικρόν διάρας τήν αγίαν 

αύτοϋ κεφαλήν καί τη χειρί κατασφραγισάμενος όλον τό σώμα έαυτοΰ, 

προσεκύνησεν αύτοΤς, άπαρξάμενος ψάλλειν τόν τριακοστόν 

ψαλμόν...»34

Πρωτότυπος και μοναδικός είναι και ο τρόπος με τον οποίο 

απεικονίζεται η ψυχή του αγίου. Η ψυχή δηλώνεται με τη μορφή μικρού 

παιδιού, όπως και σε προηγούμενες απεικονίσεις του θέματος της

32 Όπως στην παράσταση της Κοίμησης του αγίου στο καθολικό της Μονής Γρηγορίου στο 
Άγιο Όρος, βλ. Ζίας - Καδάς, Μονή Οσίου Γρηγορίου. εικ. 244.
33 Όπως στην παράσταση της Κοίμησης του αγίου στο παρεκκλήσι του Αγίου Νικολάου 
στη μονή Μεγίστης Λαύρας, βλ. ΜΠΙθΐ, Αΐήοε, πιν. 260.2.
34 Απόσπασμα από το  κείμενο νΐΐ3  οοΓηρίΐ3ΐ3, βλ. ΑηποΠ, Ρθγηθΐΐίβθ ΝίΚ0ΐ905,1. 232.
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Ανάληψης, ωστόσο, εδώ, ο ζωγράφος το απεικονίζει γυμνό μέσα σε 

κόκκινη δόξα. Η ιδιόμορφη αυτή απόδοση της ψυχής του αγίου, που είναι 

μοναδική στα βυζαντινά και μεταβυζαντινά παραδείγματα, καθώς και η 

χρήση του κόκκινου χρώματος για τη δόξα έχει ως σκοπό να τονίσει το 

γεγονός της Ανάληψης της ψυχής του αγίου. Για τον ίδιο σκοπό ο 

ζωγράφος στρέφει προς τη δόξα με την ψυχή του αγίου και στα βλέμματα 

όλων τω ν αγγέλων, που πλαισιώνουν την κλίνη του.

Αντίθετα με τη σκηνή της Ανάληψης, που είναι πολυπρόσωπη και 

σύνθετη, η σκηνή της Κοίμησης που ακολουθεί εικονογραφείται με πιο 

λιτό και απλό τρόπο. Στον κεντρικό άξονα της σκηνής κυριαρχεί η νεκρική 

κλίνη με το σκήνωμα του αγίου ενώ δεξιά και αριστερά αυτής 

απεικονίζονται δύο όμιλοι επισκόπων και άλλων ιεραρχών, οι επικεφαλής 

των οποίων κρατούν ανοικτό κώδικα. Στο άνω μέρος της σύνθεσης 

απεικονίζεται τμήμα ουρανού.

Η εικονογράφηση της Κοίμησης του αγίου Νικολάου και της 

Ανάληψης της ψυχής του ως δύο διαφορετικές σκηνές του βίου του 

καθώς και η απόδοση της τελευταίας με τον ιδιόμορφο αυτό 

εικονογραφικό τρόπο δημιουργεί εύλογα ερωτηματικά. Αποτελεί ο 

παραπάνω αυτός τρόπος απεικόνισης της Ανάληψης δημιούργημα του 

καλλιτέχνη ή ο ζωγράφος ακολουθεί ένα παλιότερο εικονογραφικό 

πρότυπο;

Στα ερωτήματα αυτά, ίσως μπορεί να μας δώσει απάντηση μια άλλη 

εικόνα του αγίου. Πρόκειται για μια ρωσική εικόνα του 16ου αιώνα, η 

οποία δημοσιεύτηκε για πρώτη φορά το 1911 στον κατάλογο:" ΕχΝ&ίΐΐοη 

3ΐ ίη© 15ιη ΑΙΙ- Κυδ$ϊ3 Αιτη3βΙθ9ίθ3ΐ 0οη9Γ65$". 35 Στη βιογραφική αυτή

35 Αγ€Π3θΙο9ϊ€3Ι 0οη9Γ655 (73ϋ3/θ0ΐ/β,ΐ9ΐ 1, 1, αρ.2. Επίσης, Απίδίιτιον," Αηοΐθηΐ: Ιοοη5",44. 
ΚβροείΐοΓγ ο ϊ ίΠβ Νον9θίού Οίοεββθ,8,αρ. 9. ΜυΓθΐον, Κυ55ί3η Ρ3ΐηΐίη9,300, αρ. 304. 
ΜυΙίί- ΑΙρΒΐΟίί, 06ηΚηΊ3ΐ6Γ 06Γ ΙΚθηβηηΊ3ΐ6ΓΘΪ„ 289. ΝθΚΓ350ν, ΟΙά Κυ55ί3Π 
Κ6ρΓθ5βηϊ3ΐϊνθ ΑΓΐ,295,296. Οητιίΐπγθ, 5ίΓθ93ηον 50ηοοΙ, 651,652. ΑΙρ3ΐον," 5£. 0ΘΟΓ9©
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εικόνα του αγίου, στη σκηνή του Ενταφιασμού και συγκεκριμένα στο 

αριστερό τμήμα αυτής, διακρίνουμε ένα παρόμοιο εικονογραφικό σχήμα 

με εκείνο με το οποίο αποδόθηκε η σκηνή της Ανάληψης στην εικόνα του 

αγίου από τη Ρουμανία (εικ. 77-78).

Και εδώ, όπως στην εικόνα της Ρουμανίας, απεικονίζεται το 

σκήνωμα του αγίου πάνω σε νεκρική κλίνη ενώ πίσω απ' αυτή συνωθείται 

πυκνός όμιλος αγγέλων που φέρουν φωτοστέφανα στην κεφαλή. 

Δυστυχώς, δεν είναι ευδιάκριτο αν απεικονίζεται η ψυχή του αγίου και, αν 

ναι, με ποιο τρόπο δηλώνεται από το ζωγράφο. Η εικονογραφική αυτή 

λεπτομέρεια θα συνέβαλε, βέβαια, σημαντικά στη σύγκριση των δύο 

παραστάσεων και στον εντοπισμό των μεταξύ τους σχέσεων. Η όλη 

σκηνή διαδραματίζεται μπροστά από ψηλό αρχιτεκτόνημα που παίζει το 

ρόλο πλαισίου και παράλληλα χωρίζει τη σκηνή από τη σκηνή του 

Ενταφιασμού που εικονίζεται στο δεξιό τμήμα του εικονιδίου μπροστά 

από τρουλωτή εκκλησία.

Ο διαχωρισμός αυτός του εικονογραφικού σχήματος, που 

περιγράψαμε, από τη σκηνή του Ενταφιασμού καθώς και οι ομοιότητες 

που παρουσιάζει με τη σκηνή της Ανάληψης της εικόνας της Ρουμανίας 

μας οδηγεί να υποθέσουμε ότι και στη Ρωσική εικόνα έχουμε μια 

εικονογραφική απόδοση του θέματος της Ανάληψης. Βέβαια, κάποιες 

μικρές διαφοροποιήσεις επισημαίνονται ανάμεσα στις δύο απεικονίσεις, 

ωστόσο, όμως, δεν υπερισχύουν των κοινών τους σημείων.

Αν, λοιπόν, δεχθούμε την υπόθεση αυτή, η ύπαρξη αυτής της 

εικόνας είναι ιδιαίτερα σημαντική καθώς μας φανερώνει ότι ο 

εικονογραφικός αυτός τύπος του θέματος της Ανάληψης υπήρχε ήδη και 

είχε χρησιμοποιηθεί από τους ζωγράφους τουλάχιστον από τον 16°

", 304-5. 5ΐΠίΓηον3, "51. ΝΙθΠθΐ35",52-59.. ΒΙβηΚοίί, ί '  3Γί, εικ. 123. ΑΙρ3ΐον, £553/5,152- 
3,ΕΙΚ. 118. ΑΙρ3ΐον, ΤΓΘ3511ΓΘ5, 25,286,εΐκ. 225-6. Ρ3ϊηίίη9 ϊη 0!ύ Λ/ΟΙ/0ΟΓΟ41974,
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αιώνα, όπου χ ρ ο ν ο λ ο γ ε ίτ α ι  η εικόνα. Ωστόσο, μια προσεκτικότερη μελέτη 

αυτής καθώς και μια επιτόπια έρευνα, η οποία δεν μπορούσε να γίνει στα 

πλαίσια αυτής της εργασίας, θα ήταν χρήσιμη και θα βοηθούσε σημαντικά 

καθώς θα μας οδηγούσε σε ασφαλή συμπεράσματα και όχι σε υποθέσεις.

Από τη σύντομη αυτή παρουσίαση των παραστάσεων, στις οποίες 

απεικονίζεται το θέμα της Ανάληψης της ψυχής του αγίου, γίνεται σαφές 

ότι δεν υπήρχε κάποιος σταθερός εικονογραφικός τύπος απόδοσης του 

θέματος, τον οποίο να χρησιμοποιούσαν όλοι οι ζωγράφοι. Αντίθετα, 

ακόμα και οι καλλιτέχνες που ανήκαν στα ίδια καλλιτεχνικά ρεύματα και 

εργαστήρια εικονογραφούσαν με διαφορετικό τρόπο τη σκηνή της 

Ανάληψης. Στα τέλη του 17ου αιώνα με αρχές του 18ου αιώνα σε δύο 

εικόνες, έργα Επτανησιακών εργαστηρίων, το θέμα της Ανάληψης 

απεικονίζεται με διαφορετικό τρόπο.36 Στη μία, ο ζωγράφος, 

επηρεασμένος από την Κοίμηση της Θεοτόκου, δηλώνει την Ανάληψη της 

ψυχής του αγίου με την παρουσία του Χριστού και των αγγέλων πίσω από 

τη νεκρική κλίνη, ενώ στην άλλη ο ζωγράφος ακολουθεί τον τύπο που 

χρησιμοποιεί ο Πουλάκης.37 Απεικονίζει, δηλαδή, στο άνω μέρος της 

σύνθεσης τις μορφές δύο αγγέλων σε μικρογραφία να κρατούν την ψυχή 

του αγίου. Διαφορές, ωστόσο, επισημαίνονται και ανάμεσα σε 

παραστάσεις του ίδιου ζωγράφου. Χαρακτηριστικό παράδειγμα αποτελεί ο 

Θ. Πουλάκης, όπως ήδη έχουμε αναφέρει.

Όλα τα παραπάνω στοιχεία δείχνουν ότι ο εικονογραφικός τύπος 

που χρησιμοποιείται κάθε φορά για την απόδοση του θέματος της 

Ανάληψης εξαρτάται κυρίως από τα πρότυπα του κάθε καλλιτέχνη και τις

17,79,80,αρ. 130.1_3υπη3- Ρυ5ΐιΙ(3Πον, Νον^ΟΓΟϋ ΙΟΟΠ5, 328, εικ. 209.
36 Και οι δυο εικόνες βρίσκονται στον Κατάλογο: Λιμάνια και καράβια στο Βυζαντινό 
Μουσείο, 34-35, 44-45, εικ. 10 και 15.
37 Όπως στην εικόνα του αγίου που φιλοτέχνησε και βρίσκεται σήμερα στο μουσείο της 
Αντιβουνιώτισσας βλ. Βοκοτόπουλος, Εικόνες της Κέρκυρας, 128-129, αρ. 88, εικ. 241- 
243.
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Όλα τα παραπάνω στοιχεία δείχνουν ότι ο εικονογραφικός τύπος 

που χρησιμοποιείται κάθε φορά για την απόδοση του θέματος της 

Ανάληψης εξαρτάται κυρίως από τα πρότυπα του κάθε καλλιτέχνη και τις 

εκάστοτε προσωπικές του και καλλιτεχνικές του επιδιώξεις. Ωστόσο, δεν 

πρέπει να ξεχνάμε και το σημαντικό ρόλο που διαδραματίζει στην επιλογή 

ενός εικονογραφικού τύπου ο ίδιος ο πελάτης μιας εικόνας ή ο 

παραγγελιοδότης ενός τοιχογραφικού διακόσμου ενός ναού. 38 Η 

συμβολή του είναι σημαντική και δεν θα πρέπει να εξαιρείται και από το 

εικονογραφικό θέμα το οποίο εξετάζουμε.

38 Χαιζηδάκη, Από το Χάνδακα στη Βενετία, 2.
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4. Η σκηνή της Κοίμησης του αγίου Νικολάου καθιστού στον 

επισκοπικό θρόνο

Στα μέσα του 16ου αιώνα στο νάρθηκα του καθολικού της μονής 

των Φιλανθρωπηνών1 συναντάμε ένα διαφορετικό τύπο απόδοσης της 

Κοίμησης του αγίου Νικολάου, αυτού του καθισμένου στον επισκοπικό 

θρόνο. 0 ιδιόμορφος αυτός εικονογραφικός τύπος2 είχε περιορισμένη 

διάδοση και δεν χρησιμοποιήθηκε ιδιαίτερα από τους ζωγράφους για την 

απόδοση της σκηνής του θανάτου του.3 Η παράσταση της μονής 

Φιλανθρωπηνών (εικ. 79) αποτελεί το χαρακτηριστικότερο παράδειγμα 

του νέου αυτού τύπου και παράλληλα το πρότυπο όλων των 

μεταγενέστερων παραστάσεων που το χρησιμοποιούν, με μικρές, βέβαια, 

διαφοροποιήσεις.

Η παράσταση της Μονής είναι πολυπρόσωπη. Στο κέντρο της 

σύνθεσης εικονίζεται ο άγιος Νικόλαος νεκρός να κάθεται σε επισκοπικό 

θρόνο. Στα χέρια του κρατάει κλειστό Ευαγγέλιο ενώ γέρνει ελαφρά το 

κεφάλι του προς τα δεξιά. Μπροστά από το θρόνο καίνε δύο λαμπάδες 

τοποθετημένες σε μανουάλια. Δεξιά και αριστερά από τον άγιο 

βρίσκονται από ένας επίσκοπος που σκύβει ελαφρά σεβίζοντας. Ο πρώτος 

κρατάει στο ένα χέρι του λιβανιστήρι και θυμιατίζει το νεκρό ενώ ο 

δεύτερος κρατάει την επισκοπική του ράβδο. Στο άλλο τους χέρι, και οι 

δύο, κρατούν αναμμένα κεριά. Αναμμένα κεριά κρατούν, επίσης, και οι

1 Αχειμάστου - Ποταμιάνου, Η Μονή των Φιλανθρωπηνών, 157-158, εικ. 77β. Αχειμάσιου 
- Ποταμιάνου, «Τοπική Ηπειρωτική σχολή», 13-21, εικ. 11. ΑΘ.Παλιουρας, Ή ύπέρβαση του 
εφήμερου,30,εικ.39. Γαρίδη - Παλιούρα, Μοναστήρια νήσουΙωαννίνων, 25-26,εικ. 120.
2 Δε γνωρίζω να υπάρχει παράσταση Κοίμησης άλλου αγίου, η οποία να εικονογραφείται 
με τον τύπο αυτό Κοίμησης σε επισκοπικό θρόνο που συναντάμε σε παραστάσεις 
Κοίμησης του αγίου Νικολάου.
3 Τούρτα, Βίτσα - Μονοδένδρι, 180.
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συναθροιζόμενοι μοναχοί και ιερομόναχοι, που πλαισιώνουν τον Άγιο και 

βρίσκονται πίσω από τον αριστερά ιστάμενό του επίσκοπο.

Πλήθος μορφών συνωθείται και πίσω από τον άλλο επίσκοπο. 

Μοναχοί, διάκονοι, αναγνώστες και ψάλτες παρακολουθούν με 

συγκροτημένη θλίψη τη νεκρώσιμη ακολουθία. Οι τελευταίοι φορούν 

κωνικά καπέλα (σκιάδια) και υψώνουν τα χέρια σχηματίζοντας τις 

χαρακτηριστικές κινήσεις της Ψαλτικής.4 Η μορφή του ψάλτη, που 

στέκεται μπροστά θυμίζει έντονα τις μορφές των ψαλτών στις 

παραστάσεις Κοίμησης του αγίου στην Κράψη5 και στο παρεκκλήσι του 

Αγίου Νικολάου στη μονή της Λαύρας.6

Στη μέση της σύνθεσης ξεχωρίζει η μορφή ενός ιερομονάχου, που 

γονατίζει μπροστά από το σκήνωμα του αγίου και το προσκυνεί. 

Πρόκειται για τον ηγούμενο και δωρητή της Μονής Ιωάσαφ 

Φιλανθρωπηνό; Η Μ. Αχειμάστου - Ποταμιάνου υποστηρίζει ότι από το 

σύστημα των επιγραφών που παραδίδουν στη θεία Κρίση και στη μνήμη 

των νεωτέρων το έργο του Κυρού Ιωάσαφ και των προγόνων του 

Φιλανθρωπηνών ενισχύουν την ταύτιση.7 Το βάθος κλείνει με ψηλό τοίχο, 

ενώ πίσω από τις μορφές εικονίζονται πύργοι, από τις ταράτσες των 

οποίων κρέμονται πανιά.

Στον πολυπρόσωπο τύπο της Κοίμησης του αγίου με επισκοπικό 

θρόνο ανήκει και μια παράσταση των αρχών του 19ου αιώνα, που 

βρίσκεται σε μια εικόνα του αγίου από τη Μονή Φιλανθρωπηνών. Η

4 Ζίας, «δοίΠθ ΡθρΓθ2βηΐ3ΐΐοη5», 233-238.
5 Για την παράσταση της Κράψης βλ. Ευαγγελίδης, «Φράγκος Κατελάνος», 52, πιν. 19.2. Η 
Μ. Αχειμάστου - Ποταμιάνου θεωρεί πιθανή την εκδοχή, οι ζωγράφοι Γεώργιος και 
Φράγκος Κόνταρης που φιλοτέχνησαν τον τοιχογραφικό διάκοσμο της Κράψης να 
ζωγράφισαν και τις παραστάσεις που βρίσκονται στο κάτω μέρος των τοιχών του 
νάρθηκα καθώς και τις παραστάσεις των τριών εξαρτικών της μονής Φιλανθρωπηνών 
βλ. Αχειμάστου - Ποταμιάνου. Η Μονή των Φιλανθρωπηνών, 199.
6 ΜίΠθΐ, ΑΐΠΟΒ, πιν. 260.2.
7 Αχειμάστου - Ποταμιάνου, Η Μονή των Φιλανθρωπηνών, 158.
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εικόνα ήταν δωρεά ίου Α. Σίμου και φιλοτεχνήθηκε από το ζωγράφο 

Θεοδόσιο (εικ. 80).8 Οι υπόλοιπες οωζόμενες παραστάσεις Κοίμησης με 

επισκοπικό θρόνο, σε αντίθεση με τις δύο παραπάνω παρουσιάζονται 

ιδιαίτερα λιτές και ολιγοπρόσωπες, όπως το 17° αιώνα η παράσταση του 

καθολικού της μονής Βουλκάνου στη Μεσσηνία (εικ. 81), έργο των 

ζωγράφων Μόσχων Γεωργίου και Δημητρίου από το Ναύπλιο.9

Εδώ, τον επισκοπικό θρόνο με το σκήνωμα του αγίου πλαισιώνουν 

μόνο οι μορφές δύο ιεραρχών και δύο διακόνων καθώς και η μορφή ενός 

νεαρού αναγνώστη που εικονίζεται με ανοικτό βιβλίο και τη ράχη 

στραμμένη στο θεατή10 ενώ απουσιάζουν - ή δεν σώζονται - οι μορφές 

των δύο ιερομόναχων που προσκυνούν το σκήνωμα.

Ο περιορισμένος αριθμός των προσώπων που απεικονίζονται να 

περιβάλλουν τον άγιο δεν είναι η μόνη διαφορά που παρατηρείται με την 

τοιχογραφία της μονής των Φιλανθρωπηνών αλλά και με την εικόνα της 

μονής. Διαφορές επισημαίνονται και στον τρόπο απόδοσης του αγίου 

καθώς απεικονίζεται οε μετωπική στάση και χωρίς να γέρνει το κεφάλι 

στον ώμο. Τα μάτια του αγίου, ωστόσο, παραμένουν κλειστά δηλώνοντας 

μ' αυτόν τον τρόπο τη νεκρή του φύση.

Το εικονογραφικό αυτό στοιχείο, όμως, που ξεχωρίζει στην 

παράσταση και την κάνει μοναδική είναι η απεικόνιση της ωοειδούς 

ακτινωτής δόξας πίσω από τον επισκοπικό θρόνο με το σκήνωμα του 

αγίου. Η εικονογραφική αυτή λεπτομέρεια απαντά μόνο στην παράσταση 

της μονής Βουλκάνου και δε τη συναντάμε ξανά σ' ανάλογη 

εικονογραφική απεικόνιση της Κοίμησης του αγίου, τουλάχιστον σ' όσες

8 Παλιούρας, «Η συλλογή των εικόνων», εικ. 595.
9 Καλοκύρης, Εκκλησίαι Μεσσηνίας, 142-143, πιν. 95β.
10 Ανάλογη θέση έχει και ο αναγνώστης στην παράσταση της Λαύρας αλλά και στην 
παράσταση της Βίτσας. Για την πρώτη βλ. ΜΠΙθΐ, Αίηοε, πιν. 260.2 ενώ για τη δεύτερη 
παράσταση βλ. Τούρτα, Βίτσα - Μονοδένδρι, 178-180, πιν. 55α.
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γνωρίζω. Ο Κ. Καλοκύρης, ο οποίος μελέτησε και το μνημείο, δίνει τη δική 

του ερμηνεία για την ιδιόμορφη αυτή απεικόνιση όταν αναρωτιέται αν 

πρόκειται για μια μορφή αποθέωσης του αγίου από το ζωγράφο.11 Η 

παραπάνω εκδοχή είναι πιθανή παραμένει, όμως, μια υπόθεση. Ωστόσο, 

πρέπει να σημειώσουμε, ότι ο ζωγράφος προβάλλοντας τη μορφή του 

αγίου μέσα σε δόξα σημειώνει και τονίζει την αγιότητα και την ιερότητα 

του προσώπου του.

Στα 1753 την παράσταση της Μονής Φιλανθρωπηνών αντιγράφει 

ο Καπεσοβίτης ζωγράφος Αναστάσιος για τον Άγιο Νικόλαο των 

Γκιουμάτων (Μονή Ελεούσας) με κάποιες διαφορές, βέβαια, ως προς τον 

αριθμό των προσώπων, τις στάσεις και την τεχνοτροπία (εικ. 82-83).12

0 άγιος κάθεται νεκρός στον επισκοπικό του θρόνο, που, εδώ, 

εκτός από την πλάτη διαθέτει και ουρανό, με γερμένο το κεφάλι δεξιά 

αντί αριστερά, όπως στη μονή Φιλανθρωπηνών. Ένας μικρός αριθμός 

μορφών, ιεραρχών, διακόνων και ψαλτών, χωρισμένων σε δυο ομάδες, 

πλαισιώνουν τον άγιο ενώ σε πρώτο επίπεδο ξεχωρίζουν οι μορφές των 

δυο κτητόρων Δωροθέου και Γεράσιμου να προσκυνούν το σκήνωμα. Το 

βάθος καλύπτει απλός τοίχος με δύο ανοίγματα, που κολπώνεται στο 

κέντρο για να δεχτεί ως πλαίσιο το θρόνο του αγίου. Είναι 

χαρακτηριστικό των ζωγράφων από το Καπέσοβο να χρησιμοποιούν στις 

παραστάσεις τους το αρχιτεκτονικό τοπίο με τέτοιο τρόπο ώστε να 

λειτουργεί είτε ως σκηνογραφικό πλαίσιο του χώρου της δράσης για να 

αναδειχθούν οι μορφές, όπως στην παράστασή μας, είτε ως μέσο για την 

απόδοση του βάθους.13 Ο πόνος και η θλίψη των μορφών που 

περιβάλλουν τον άγιο εκδηλώνεται περισσότερο με τις κινήσεις τους

11 Καλοκύρης,Έκ/^ησ/α/ Μεσση νιας, 142-143.
12 ΑΘ.Παλιούρας, Ή ύπέρβαση του έψήμερου, 30. Παπαδοπούλου, «Η Μονή Ελεούσας», 
275,εικ. 474-475. Κωνσιάντιος, Καπέσοβο, 34 και 168.
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παρά με τις εκφράσεις τους. Τα λεπτά χαρακτηριστικά των προσώπων δεν 

μπορούν να δώσουν έκφραση σε μορφές ψυχρές, που δεν τις διαπερνά η 

λύπη για το συμβάν.14

Την παράσταση της μονής Φιλανθρωπηνών χρησιμοποιεί ως 

πρότυπο και ο Καπεσοβίτης ζωγράφος Ιωάννης μαζί με το γιο του 

Αναστάσιο Αναγνώστη για τον Άγιο Νικόλαο στο Τσεπέλοβο (1786) 

(εικ. 84) και λίγο αργότερα για τον κεντρικό ναό (Άγιος Νικόλαος) του 

Καπέσοβου (1793) (εικ. 85) και τον Άγιο Γεώργιο στους Νεγράδες.15

Η εικονογραφία της σκηνής παραμένει η ίδια φανερώνοντας την 

επίδραση του ζωγράφου από το συντοπίτη του Αναστάσιο και από το 

μεγάλο κέντρο της Ηπειρωτικής ζωγραφικής του 16ου αιώνα, το Νησί των 

Ιωαννίνων. 16 Στο ναό του Αγίου Νικολάου στο Τσεπέλοβο η επίδραση 

αυτή είναι αισθητή και στις παραστάσεις της Κοίμησης της Θεοτόκου και 

των Αίνων, ειδικότερα στην τελευταία ως προς την κίνηση των ομίλων.17

Στις παραστάσεις Κοίμησης του Αγίου στα δύο μνημεία (ναοί Αγίου 

Νικολάου στο Τσεπέλοβο και στο Καπέσοβο) διαπιστώνουμε, επίσης, την 

επίδραση ενός άλλου Ηπειρωτικού μνημείου, του Αγίου Νικολάου στη 

Βίτσα, που χρονολογείται στον 17° αιώνα.18 Η επίδραση επισημαίνεται 

κυρίως στον τρόπο απόδοσης των καπέλων των ψαλτών, που 

εικονίζονται στο αριστερό μέρος των παραστάσεών μας. Οι ψάλτες 

φορούν, όπως και στην παράσταση της Βίτσας, ημισφαιρικά καπέλα με

13 Κωνστάντιος, Καπέσοβο, 208.
14 Κωνστάντιος, Καπέσοβο, 224.
15 Τα τρια ηπειρωτικά μνημεία παρουσιάζονται στην διατριβή του Δ.Ν.Κωνστάντιου, βλ., 
Κωνστάντιος, Καπέσοβο, 240-41, 50,165-68, 212, 224,170 και εικ. 24,19.2. Τέλος, πρέπει 
να σημειώσουμε ότι τον τοιχογραφικό διάκοσμο του ναού του Αγίου στο Τσεπέλεβο 
φιλοτέχνησε εκτός από τον Ιωάννη και το γιο του Αναστάσιο και τον αδερφό του 
Γεώργιο βλ. κωνστάντιος,Καπέσοβο, 240-241.
16 Κωνστάντιος,Καπέσοβο, 241.
17 Κωνστάντιος, Καπέσοβο, 241.
18 Τούρτα, Βίτσα - Μονοδένδρι, 178-180, πιν. 55α.
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πλατύ, γυριστό προς τα επάνω γείσο. Η Α. Τούρτα υποστηρίζει, ότι 

πρόκειται για μια κακή απόδοση του «σκιαδιού» του χαρακτηριστικού 

καπέλου που φορούν οι ψάλτες19

Τέλος, σημαντική στις παραστάσεις είναι και η εικονογράφηση των 

διακόνων ΐοη53ΐί, οι οποίοι απουσιάζουν από τις τοιχογραφίες της 

Ελεούσας και των Φιλανθρωπηνών, και φανερώνουν τις δυτικές 

επιδράσεις των ζωγράφων.

Ο εκλεκτικός αυτός τύπος Κοίμησης, που συναντάμε στη Μονή 

Φιλανθρωπηνών αλλά και στα άλλα μνημεία, που την αντιγράφουν, 

πρέπει να ανταποκρίνεται σύμφωνα με τη Μ. Αχειμάστου -  Ποταμιάνου 

στο θεσπισμένο τελετουργικό ταφής των επισκόπων καθιστών στη 

σύγχρονη Εκκλησία.20 Την παραπάνω εκδοχή δέχονται και υποστηρίζουν 

πολλοί, ακόμη, ερευνητές, όπως οΑΘ. Παλιούρας, Ν. Ζίας, η Α. Τούρτα, ο Δ. 

Κωνστάντιος και τέλος ο Αρχιμανδρίτης Σ. Κουκιάρης.21

Το έθιμο αυτό ταφής των αρχιερέων καθιστών επισημαίνει και ο Φ. 

Κουκουλές στο έργο του «Βυζαντινών βίος και πολιτισμός», όπου 

αναφέρει, ότι στην Ελλάδα και στην Καππαδοκία ως πρόσφατα οι ιερείς 

και οι ιεράρχες θάβονταν καθιστοί.22 Πράγματι στη Σίνασο, μια κωμόπολη 

της Καππαδοκίας στο κέντρο της Μ. Ασίας, οι ιερείς κηδεύονταν και 

θάβονταν καθιστοί. Το έθιμο αυτό, που επικρατούσε στη Σίνασο ως τα 

τελευταία χρόνια καταγράφει στο ομότιτλο έργο της, η I. Αρχελάου - 

Σαραντίδου, όπου πραγματεύεται τη γεωγραφική θέση, την ιστορία, τα 

ήθη και τα έθιμα της κωμόπολης αυτής.23

19 Τούρτα, Βίτσα - Μονοδένδρι, 178, υποσ. 3.
20 Αχειμάστου - Ποταμιάνου, Η μονή των Φιλανθρωπηνών, 158.
21 Ζίας - Καδάς, Η Μονή Οσίου Γρηγορίου, 80, Τούρτα, Βίτσα -  Μονοδένδρι, 180, 
Κωνστάντιος, Καπέσοβο, 168, Κουκιάρης Αρχιμανδρίτης, «Ταφή Αρχιερέων», 54-55.
22 Κουκουλές, Βυζαντινών βίος και πολιτισμός,157-58.
23 Αρχελάου - Σαραντίδου, ΗΣίνασος, 81-82.
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Στην Ελλάδα, την εφαρμογή του οιην Κρήτη ως πρόσφατα 

σημειώνει η Μ. Λιουδάκη στο άρθρο της «Η τελευτή στην Κρήτη», που 

δημοσιεύτηκε το 1939 στην Επετηρίδα της Εταιρείας Κρητικών Σπουδών,24 

ενώ το συναντάμε να καταγράφεται μόλις στην «Τοπικήν Διάταξιν των έν 

τφ Πατριαρχικοί) ναφ καί τοΐς έν τρ Αρχιεπισκοπή Ναοϊς τελουμένων 

κηδειών καί μνημοσύνων», που εκδόθηκε στην Κωνσταντινούπολη το 

1917.25

Σημαντικές πληροφορίες, ωστόσο, σχετικά με την έκταση την 

οποία είχε το έθιμο αλλά και το χρόνο εφαρμογή του, μας δίνουν και τα 

ίδια τα μνημεία, στα οποία σώζεται η ταφή των επισκόπων Προς αυτήν 

την κατεύθυνση συμβάλλει σημαντικά η μελέτη μιας εικόνας του αγίου 

Νικολάου από τη Ρωσία, την οποία πρόσφατα παρουσίασε ο 

Αρχιμανδρίτης Κουκιάρης σε μια ανακοίνωσή του στο Δέκατο ένατο 

Συμπόσιο Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής Αρχαιολογίας και Τέχνης, που 

πραγματοποιήθηκε το Μάιο του 1999 και η οποία αφορούσε την ταφή 

των αρχιερέων καθιστών.26

Η εικόνα αυτή του αγίου Νικολάου με σκηνές του βίου του 

χρονολογείται στις αρχές του 14ου αιώνα. Προέρχεται από την περιοχή 

του Νόβγκοροντ και σήμερα βρίσκεται στη συλλογή εικόνων του Ρωσικού 

Μουσείου Πετρούπολης.27 Η ύπαρξη αυτής της εικόνας είναι ιδιαίτερα 

σημαντική και ανατρέπει τα υπάρχοντα δεδομένα καθώς μέχρι σήμερα 

δεχόμασταν ως πρώτο παράδειγμα απεικόνισης της Κοίμησης του αγίου 

σε επισκοπικό θρόνο την παράσταση της Μονής Φιλανθρωπηνών του 

16ου αιώνα και εντοπίζαμε τις απαρχές εφαρμογής αυτού του εθίμου

24 Λιουδάκη, «Η τελευτή στην Κρήτη», 409-410.
25 κουκιάρης Αρχιμανδρίτης, «Ταφή Αρχιερέων», 54.
26 Κουκιάρης Αρχιμανδρίτης, «Ταφή Αρχιερέων», 54.
27 Κουκιάρης Αρχιμανδρίτης, «Ταφή Αρχιερέων», 54.
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περίπου την ίδια εποχή.28 Τώρα, η χρονολόγηση αυτής της εικόνας στην 

παλαιολόγεια περίοδο καταρρίπτει κάθε προηγούμενο συμπέρασμα και 

ανεβάζει τα χρονικά όρια εφαρμογής του τελετουργικού αυτού της 

Ορθόδοξης Εκκλησίας κατά δύο τουλάχιστον αιώνες, ενώ παράλληλα 

φανερώνει ότι ο εικονογραφικός αυτός τύπος δεν ήταν άγνωστος στα 

γεωγραφικά σύνορα της Ρωσίας.

Στο ίδιο συμπέρασμα μας οδηγούν και δύο άλλες εικόνες από τη 

Ρωσία, του Ρώσου Μητροπολίτου αγίου Πέτρου (1308-1326), στις οποίες η 

σκηνή της μεταφοράς της σωρού του προς Ενταφιασμό αποδίδεται με 

ανάλογο τρόπο. Πρόκειται για μια εικόνα του 15ου αιώνα, που βρίσκεται 

στον καθεδρικό ναό της Κοίμησης του Κρεμλίνου και την εικόνα του 17ου 

αιώνα από την έκθεση Τρετιάκωφ.29 Σ' αυτές ο Ρώσος Μητροπολίτης 

Άγιος Πέτρος εικονίζεται ανακαθιστός πάνω σε είδος κρεβατιού ή χαλιού.

Η χρήση από τους Ρώσους ζωγράφους ενός παρόμοιου 

εικονογραφικού τύπου με εκείνον της Κοίμησης του αγίου Νικολάου με 

επισκοπικό θρόνο, για την απόδοση της σκηνής της μεταφοράς της 

σωρού ενός Ρώσου Μητροπολίτου, του αγίου Πέτρου, μας κάνει να 

υποθέσουμε, ότι το τελετουργικό αυτό ταφής για τους αρχιερείς δεν 

ήταν άγνωστο στους Ρώσους και πιθανόν το έθιμο αυτό να εφαρμοζόταν 

και στη Ρωσία. Την υπόθεση αυτή ενισχύει, επίσης, μια σημαντική πηγή, 

την οποία παρουσίασε ο Αρχιμανδρίτης Λάσκαρις30 και επισήμανε 

πρόσφατα και ο Αρχιμανδρίτης Κουκιάρης στην ανακοίνωσή του στο 

Δέκατο ένατο Συμπόσιο Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής Αρχαιολογίας και 

Τέχνης. Συγκεκριμένα, πρόκειται για το Βίο του αγίου Αθανασίου Γ.

28 Αχειμάστου - Ποταμιάνου, Η Μονή των Φιλανθρωπηνών, 158, υποσ. 102.
29 Κουκιάρης Αρχιμανδρίτης, «Ταφή Αρχιερέων», 54.
30 Λάσκαρις Αρχιμανδρίτης, Επίτιμος Εκκλησιαστική Ιστορία,189.
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Πατελλάριου, πρώην Παιριάρχου Κωνσταντινουπόλεως (1634-1651),31 

στον οποίο αναφέρεται ότι, όταν πέθανε, ο ηγούμενος Πετρώνιος τον 

τοποθέτησε και τον έθαψε καθιστό στον πέτρινο τάφο του ναού της 

Μεταμορφώσεως ΜΟΑΚΚΙΙ, στη ΐυΒΝΊ της Ρωσίας, σύμφωνα με το 

ελληνικό έθιμο.32 Η παραπάνω μαρτυρία είναι ιδιαίτερα σημαντική καθώς 

μαρτυρεί την εφαρμογή του εθίμου στη Ρωσία, τουλάχιστον για την 

περίπτωση της ταφής του αγίου Αθανασίου Γ. Πατελλάριου, ωστόσο, 

όμως, δεν μας δίνει περισσότερες πληροφορίες σχετικά με το αν είχε 

θεσπιστεί το τελετουργικό αυτό ταφής από την Εκκλησία της Ρωσίας και 

αν ναι ποια ήταν η έκταση αυτού.

Στον Ελλαδικό χώρο, το τελετουργικό αυτό ταφής επισκόπων 

καθιστών πρέπει να εφαρμοζόταν κυρίως στις περιοχές της Βορειοδυτικής 

Ελλάδας και Μακεδονίας, αν κρίνουμε από το γεγονός ότι όλες οι 

παραστάσεις Κοίμησης του αγίου Νικολάου με επισκοπικό θρόνο καθώς 

και οι ζωγράφοι που τις φιλοτέχνησαν προέρχονται από αυτές τις 

συγκεκριμένες γεωγραφικές περιοχές.33 Εφαρμοζόταν, όμως, και στην 

Κρήτη ως τα τελευταία χρόνια σύμφωνα με την αναφορά της Μ. 

Λιουδάκη34, την οποία είδαμε παραπάνω. Την ταφή επισκόπων και 

ιερωμένων καθιστών στον Ελλαδικό χώρο ως τα τελευταία χρόνια 

επισημαίνει και ο Φ. Κουκουλές.35

Πως προήλθε, όμως, το ιδιόμορφο αυτό τελετουργικό; Ποια είναι η 

κατάγωγή του; Την απάντηση, ίσως μας τη δίνει ο Φ. Κουκουλές όταν οτο 

έργο του «Βυζαντινών βίος και πολιτισμός» σημειώνει ένα ανάλογο έθιμο

31 Για τη ζωή του Πατριάρχη βλ. ΘΗΕ, 518 -520 και ΘΧΕ, 372.
32 Κουκιάρης Αρχιμανδρίτης, «Ταφή Αρχιερέων», 54.
33 Μόνο η παράσταση της Κοίμησης της μονής Βουλκάνου προέρχεται από τη Μεσσηνία 
και οι ζωγράφοι που τη φιλοτέχνησαν κατάγονται από το Ναύπλιο βλ. Καλοκύρης, 
Εκκλησία! Μεσσηνίας, 142-143, πιν. 95β.
34 Λιουδάκη, «Η τελευτή στην Κρήτη», 409-410.
35 Κουκουλές, Βυζαν τινών βίος και πολιτισμός, 15 7-58.
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που εφαρμοζόταν στο χρόνια του αγίου Αντωνίου (4ος αιώνας) από τους 

Χριστιανούς της Αιγύπτου.36 Σύμφωνα με αυτό το έθιμο οι Χριστιανοί δεν 

έθαβαν τα σώματα των μαρτύρων και των «σπουδαίων» προσώπων αλλά 

τα τοποθετούσαν σε «σκιμπόδια» και τα φύλαγαν. Τη μαρτυρία αυτή την 

αντλεί από το Βίο του αγίου Αντωνίου, που κατέγραψε ο άγιος 

Αθανάσιος, ο επίσκοπος Αλεξανδρείας την ίδια περίοδο. Συγκεκριμένα, 

αναφέρεται«... οι Αιγύπτιοι τά των τελευτώντων σπουδαίων σώματα, καί 

μάλιστα των αγίων μαρτύρων, φιλοϋσι μέν θάπτειν καί περιελίσσειν 

όθονίοις /9'. μή κρύπτειν δέ ύπό γην άλλ' επί σκιμποδίων τιθέναι, καί 

φυλάττειν ένδον παρ' έυατοίς νομίζοντες έν τούτω τιμάν τούς 

άπελθόντας...» ενώ λίγο πιο κάτω σημειώνει ο επίσκοπος Αλεξανδρείας 

την προτροπή του αγίου Αντωνίου στους Χριστιανούς της Αιγύπτου να 

μη φυλάνε τα σώματα των μαρτύρων αλλά να τα θάβουν: «... Ό  δέ 

Αντώνιος πολλάκις περί τούτου καί έπισκόπους ήξίου παραγγέλειν τοΐς 

λαοΤς ομοίως δέ καί λαϊκούς ένέτρεπε καί γυναιξίν έπέπληττε, λέγων, 

μήτε νόμιμον, μήτε δλως όσιον είναι τούτο καί γάρ τά των πατριαρχών 

καί τά τών προφητών σώματα μέχρι νϋν σώζεται εις μνήματα καί αυτό δέ 

τό τοϋ Κυρίου σώμα εις μνημεϊον έτέθη... Πολλοί ουν, άκούσαντες, 

έκρυψαν ύπό γην λοιπόν καί ηύχαρίστουν τώ Κυρίω καλώς 

διδαχθέντες...».37

Είναι, λοιπόν, πολύ πιθανόν το έθιμο αυτό των Χριστιανών της 

Αιγύπτου, να φυλάνε, δηλαδή, τα σώματα των μαρτύρων και των 

σπουδαίων προσώπων, αφού πρώτα τα τοποθετήσουν σε σκιμπόδια, 

καθώς και η προτροπή του αγίου Αντωνίου και πιθανώς και άλλων 

Εκκλησιαστικών παραγόντων για την ταφή αυτών να αποτέλεσαν τους

36 Κουκουλές, Βυζαντινών βίος και πολιτισμός, 157-58.
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παράγοντες διαμόρφωσης του ιδιόμορφου αυτού τελετουργικού ταφής 

επισκόπων καθιστών.

Ωστόσο, η άποψή μας αυτή είναι απλά μια υπόθεση, μια πρόταση 

προς έρευνα που, ίσως βοηθήσει στην απάντηση αυτού του μεγάλου 

ερωτήματος της καταγωγής δηλαδή, του τελετουργικού ταφής των 

επισκόπων. Το τελετουργικό αυτό καθώς και η απεικόνισή του σε 

παραστάσεις Κοίμησης του αγίου Νικολάου χρειάζεται ακόμη συστηματική 

μελέτη και έρευνα, η οποία θα μας δώσει σημαντικές πληροφορίες για 

τους τρόπους ζωής των Βυζαντινών και την απεικόνιση αυτών στην 

τέχνη τους

37 Αποτελεί απόσπασμα από ίο  Βίο ίου αγίου Αντώνιου, τον οποίο κατέγραψε ο Άγιος 
Αθανάσιος, ο επίσκοπος Αλεξάνδρειάς και δημοσίευσε ο Ρ. ΜΊοηθ βλ. Μίςηθ, Ρ.Ο., τ. 26, 
969 κ.ε.



ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ

Το γεγονός της Κοίμησης του αγίου Νικολάου απεικονίζεται συχνά 

στη βυζαντινή και μεταβυζαντινή τέχνη ως τμήμα μεγάλων κύκλων 

τοιχογραφιών με θέμα το βίο του ή εικόνων με σκηνές του βίου του στο 

πλαίσιό τους.1 Το παλαιότερο παράδειγμα το συναντάμε τον 11° αιώνα 

στο τρίπτυχο της Μονής Σινά (εικ. 1).2 Ωστόσο, απεικονίζεται σπανιότερα 

και μεμονωμένο από το 15° αιώνα και μετά σε εικόνες, όπως στην εικόνα 

της Καστοριάς του 15ου αιώνα (εικ. 18)3 ή στην εικόνα της συλλογής 

Γκορίτσα του 16ου αιώνα (εικ. 57)4 αλλά και σε τοιχογραφικούς 

διακόσμους εκκλησιών όπως στον Άγιο Νικόλαο τον Αναπαυσά στα 

Μετέωρα (εικ. 40).5

Το γεγονός της Κοίμησης του αγίου Νικολάου, όπως είδαμε, 

αποδόθηκε από τους ζωγράφους με τρεις διαφορετικούς 

εικονογραφικούς τύπους, εκείνον του Ενταφιασμού,6 εκείνον της 

Κοίμησης7 και τέλος, τον τύπο της Κοίμησης με επισκοπικό θρόνο.8

1 Ζίας, «Εικόνες», 292.
2 Σωτηρίου, Εικόνες τής Μονής Σινά, 62-63, εκ. 46. ννθϊίζηίθηη, «ΡΓ39ηηθηΐ5», 1-23, εικ. 1, 
του ιδίου, Α ΤΓ635υΓγ οΐίοοηΒ, χϋί, εικ 17 του ιδίου «Βγζ3ηΐΐηθ Μϊηϊ3ΐυΓθ, 282-283, εικ. 278, 
5θνοθηΚο, Τϊιβ Ιίίθ ο ί 53ίηΐ ΝϊοΠοΙβξ, 136, εικ. 1.6.
3 Ζίας, «Εικόνες», 291-292, πιν. 111 και του ιδίου, «5ογτίθ (?ΘρΓΘ5θηΐ3ί:ϊοη5», 234-235, εικ. 2.
4 Βυζαντινή Τέχνη -  Τέχνη Ευρωπαϊκή, 1964, 286, αρ. 270. Ζίας, «Εικόνες», 136-37, πιν. 
112.
5 0Ί3ΪΖία3Κΐ5, «ΚΘ0Π6Γ0ΠΘ5», 316, 8ΙΚ. 15.
6 Ενδεικτικά αναφέρω τη βιογραφική εικόνα του αγίου Νικολάου από το Μοναστήρι της 
Αγίας Αικατερίνης στο Σινά που χρονολογείται τον 15° αιώνα βλ. Σωτηρίου, Είκόνες τής 
Μονής Σινά, 155, εικ. 170 και δθνεβηΚο, ΤΠθ Ιίίβ ο ί 53ϊηΐ ΝίεϊιοίΒε, 59,136, εικ. 42.
7 Ενδεικτικά αναφέρω την παράσταση της Κοίμησης του αγίου Νικολάου στο παρεκκλήσι 
του Αγίου Νικολάου στη Μονή Μεγίστης Λαύρας στο Άγιο Όρος βλ. ΜΐΙΙθΐ, Αίήοε, πιν. 
260.2.
8 Ενδεικτικά αναφέρω την παράσταση της Κοίμησης με επισκοπικό θρόνο στη μονή των 
Φιλανθρωπηνών που χρονολογείται τον 16° αιώνα βλ. Αχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μονή 
των Φιλανθρωπηνών, 157-158, εικ. 77β, της ιδίας, «Τοπική Ηπειρωτική σχολή», 3-31, εικ.
11, Γαρίδη-Παλιούρα, Μοναστήρια νήσου Ιωαννίνων, 25-26, εικ. 120.
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Η επιλογή ενός από τους παραπάνω τύπους από τους ζωγράφους 

για την απεικόνιση του θανάτου του αγίου καθοριζόταν από πολλούς και 

αλληλένδετους παράγοντες. Η φύση των ίδιων των έργων - αν πρόκειται, 

δηλαδή, για εικόνα ή για τοιχογραφία - πάνω στα οποία θα απεικονιζόταν 

η παράσταση καθώς και ο γεωγραφικός χώρος από τον οποίο 

προέρχονταν οι παραστάσεις με τις επιδράσεις, που αυτός δέχεται από τα 

διάφορα καλλιτεχνικά κέντρα και τις τοπικές του παραδόσεις και 

τελετουργίες καθόρισαν ως ένα βαθμό την επιλογή του εικονογραφικού 

τύπου που χρησιμοποίησε ο κάθε καλλιτέχνης.

Πράγματι, παρατηρούμε ορισμένους εικονογραφικούς τύπους από 

αυτούς που αναφέραμε παραπάνω, να χρησιμοποιούνται αποκλειστικά σε 

συγκεκριμένες γεωγραφικές περιοχές ή να υπερισχύουν σε σχέση με 

τους υπολοίπους. Χαρακτηριστικό παράδειγμα αποτελεί ο εικονογραφικός 

τύπος του Ενταφιασμού που απαντά στην περιοχή του Σινά9 καθώς και 

στις χώρες της Τσεχοσλοβακίας10 και της Ρωσίας, ειδικότερα στις 

περιοχές του ΝονςοΓοοΙ,11 του ΡδΚοΚ,12 της Μόσχας13 ενώ δεν 

χρησιμοποιείται στον Ελλαδικό χώρο, από τους καλλιτέχνες που 

κινούνταν και εργάζονταν εκεί. Σε αντίθεση, λοιπόν, με τους Ρώσους 

καλλιτέχνες, οι Έλληνες ζωγράφοι φαίνεται ότι έδειχναν μια σαφή 

προτίμηση προς τη συμβολική παράσταση της Κοίμησης, η οποία τους

9 Βλ. υποσ. 7.
10 Ενδεικτικά αναφέρω τη βιογραφική εικόνα του αγίου Νικολάου από την ξύλινη 
εκκλησία του Αρχαγγέλου Μιχαήλ που χρονολογείται στα τέλη του 16ου αιώνα, βλ. 
δΚΐΌ&ιιοΐΉ, Ιοοπβ ΐη ΟζβεηοΒίονΒΚίθ, αρ. 25.
11 Ενδεικτικά αναφέρω μια εικόνα του αγίου Νικολάου από την περιοχή του ΝονςοΓοό 
που χρονολογείται στον 16° αιώνα βλ. Ιοοπβ: 3 530Γ6ό3η, 1989,64-65,εικ. 15.
12 Ενδεικτικά αναφέρω την παράσταση Ενταφιασμού που εικονογραφείται στις θυρες 
Κιβωτού από το ΡδΚον. Η παράσταση χρονολογείται στον 16° αιώνα βλ. Συλλογή Αντρέι 
Ρουμπλιόφ, 1988, 58, εικ. 29.
13 Ενδεικτικά αναφέρω μια εικόνα του αγίου Νικολάου από τη Μόσχα που χρονολογείται 
τον 16° αιώνα βλ. Κοηύ3!<ον, ΤΠθ Κυ55ϊ3η Ιοοη, 158-159, πιν. ΧΙΛ/ΙΙΙ.
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πρόσφερε και μεγαλύτερες δυνατότητες να αναπτύξουν και να 

εκφράσουν την τέχνη τους.

Στην επιλογή του εικονογραφικού τύπου, όμως, για την απόδοση 

του θανάτου του αγίου κάποιο ρόλο, έστω και μικρό, διαδραμάτισε και η 

ίδια φύση των έργων, στα οποία εικονιζόταν, όπως ήδη έχουμε αναφέρει. 

Η σκηνή του Ενταφιασμού, λιτή και ολιγοπρόσωπη, απαντά κυρίως σε 

εικόνες του αγίου που πλαισιώνονται από σκηνές του βίου του,14 όπου 

άλλωστε και ο χώρος προσφέρεται καλύτερα, ενώ απουσιάζει από τα 

τοιχογραφικά σύνολα των εκκλησιών με εξαίρεση την παράσταση στο 

Κ3 ΐοΐίηο της Βουλγαρίας (εικ. 22).15 Βέβαια, πρέπει να επισημάνουμε ότι 

δεν έχουν σωθεί παραδείγματα εικονογραφικών κύκλων τοιχογραφιών 

με θέμα το βίο του αγίου - τουλάχιστον όσο γνωρίζω - στις χώρες, απ' 

όπου προέρχονται και οι εικόνες με τις παραστάσεις του Ενταφιασμού του 

αγίου. Δεν μπορούμε, λοιπόν, να ισχυριστούμε με βεβαιότητα ότι η σκηνή 

του Ενταφιασμού προοριζόταν αποκλειστικά για την απόδοση του 

θέματος στις βιογραφικές εικόνες του αγίου.

Αντίθετα από τη σκηνή του Ενταφιασμού, η σκηνή της Κοίμησης 

απαντά σ' ένα μεγάλο αριθμό τοιχογραφιών,16 τόσο στον Ελλαδικό χώρο 

όσο και στο χώρο των Βαλκανίων.17 Απαντά, όμως, και σε ένα μεγάλο 

αριθμό εικόνων είτε αποδοσμένη με απλό τρόπο κυρίως στη βυζαντινή 

περίοδο είτε αποδοσμένη με περισσότερα πρόσωπα κατά τη 

μεταβυζαντινή εποχή.18 Ενδεικτικό παράδειγμα του πρώτου τρόπου

14 Ζίας, «Εικόνες», 295.
15 ΒοδοΙιΚον, Ρίθ ΐ3υΐ93Γί50Πθ ιτΐ3ΐθΓθϊ, 75-76, εικ. 152. δθνοθηΚο, ΤΠθ ϋΐθ ο ί 53ΐηΐ ΝίεΐΊοίΒε, 
136,εικ. 45.10.
16 Ζίας, «Εικόνες»,. 295.
17 Ενδεικτικά αναφέρω την εικόνα του αγίου Νικολάου από την Αλβανία που 
χρονολογείται στον 17° αιώνα και βρίσκεται στο μουσείο Κογοθ, βλ. Τγ0βογβ ύ' θ γϊ 
3ΐΰ3Π3ϊ5, 1993, 79, εικ. 34.
18 Ζίας. «Εικόνες», 295.
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αποτελεί η εικόνα της Κακοπετριάς από την Κύπρο (εικ. 6, 7)19 ενώ του 

δεύτερου η εικόνα από τη Σκαφωτή της συλλογής Τσακύρογλου (εικ. 

54).20

Σημαντικός, επίσης, παράγοντας για την επιλογή ενός 

εικονογραφικού τύπου, ιδιαίτερα στα χρόνια μετά την Άλωση της 

Κωνσταντινουπόλεως (1453), ήταν και οι ίδιοι οι πελάτες μιας εικόνας ή 

ενός τοιχογραφικού διακόσμου ενός ναού, καθώς παρέμβαιναν ως ένα 

σημείο στη δουλειά του ζωγράφου ασκώντας επιδράσεις στην 

εικονογραφία αλλά και στην τεχνοτροπία των θεμάτων που 

φιλοτεχνούσαν και επομένως και του θέματος, το οποίο εξετάζουμε.21

Ωστόσο, εκείνος ο παράγοντας, ο οποίος σφράγισε τις εκάστοτε 

επιλογές για την απόδοση του θέματος, σε στενή συνάρτηση πάντα και 

με τους άλλους παράγοντες, είναι και ο ίδιος ο ζωγράφος. Τα 

εικονογραφικό του πρότυπα, οι επιρροές που έχει δεχθεί από τους 

προγενέστερους και από τους σύγχρονούς του ζωγράφους αλλά και οι 

γνώσεις του πάνω στις γραπτές πηγές που αφορούν τη ζωή του αγίου 

καθορίζουν και διαμορφώνουν τις επιλογές του αλλά και τον τρόπο 

απόδοσης του κάθε εικονογραφικού τύπου, που θα επιλεγεί, ξεχωριστά.

Ας προχωρήσουμε, ωστόσο, σε κάποιες επισημάνσεις σχετικά με 

την εικονογραφική εξέλιξη του κάθε τύπου καθώς και με τα πρότυπα τα 

οποία διαμόρφωσαν την εικονογραφία του.

Ο εικονογραφικός τύπος του Ενταφιασμού είναι εκείνος που 

χρησιμοποιήθηκε πρώτος για την απόδοση του θανάτου του αγίου. Τον

19 βίεθ, Ιεοηε ο ΐ Ογρηιβ, 83. 03ΐτϊ5οη, ΡθπθΙ Ρ9ΐηΐίη9, 397, εικ. 151. 5ίγΠ3ηου, Ογρπίδ, 40. 
5θνοθηα>, ΤΠβ Ιϊϊθ  ο ΐ 53ϊηϊ ΝίείΊοΐΒΒ, 134. Παπαγεωργίου, Εικόνες Κύπρου, 46-49, εικ. 32α- 
β.
20 Καρακαχσάνη, Συλλογή Τσακύρογλου, 76-77, εικ. 108.
21 Χατζηδάκη, Από το Χάνδακα στη Βενετία, 1993, 2.
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συναντάμε ήδη τον 11° αιώνα στο τρίπτυχο του Σινά (εικ. 1)22, το οποίο 

αποτελεί, όπως ήδη έχουμε αναφέρει, και το πρώτο παράδειγμα 

εικονογραφικού κύκλου του αγίου και συνεχίζει να χρησιμοποιείται από 

τους ζωγράφους ως και τον 19° αιώνα.

Όλες οι παραστάσεις του Ενταφιασμού που μας σώζονται δεν 

εικονογραφούνται με τον ίδιο τρόπο από τους ζωγράφους, καθώς στις 

παραστάσεις διακρίνουμε την απεικόνιση δύο διαφορετικών στιγμών του 

γεγονότος του Ενταφιασμού του αγίου Νικολάου. Στις εικόνες του Σινά 

και στην παράσταση του Κ3ΐοΐίηο στη Βουλγαρία (εικ. 22) απεικονίζεται η 

στιγμή που το σκήνωμα του αγίου τοποθετείται μέσα στη σαρκοφάγο 

του, ενώ στις εικόνες της Ρωσίας και της Τσεχοσλοβακίας το σκήνωμα 

του αγίου έχει ήδη τοποθετηθεί και απεικονίζεται η στιγμή που ένας 

άνδρας ετοιμάζεται να σκεπάσει τη σαρκοφάγο του αγίου. Η 

εικονογραφική αυτή διαφοροποίηση, που παρατηρείται ανάμεσα στις 

παραστάσεις του Ενταφιασμού, οφείλεται στη χρήση από τους 

ζωγράφους διαφορετικών προτύπων για την απόδοση της σκηνής. Στο 

Σινά, οι ζωγράφοι ακολούθησαν, σύμφωνα με τους Σωτηρίου αλλά και τον 

Κ. \Λ/Θΐΐζηΐ3ηη τον εικονογραφικό τρόπο ταφής του Γεδεών της 

Οκτατεύχου του Σεραχίου23 ενώ στη Ρωσία, σύμφωνα με τη Ν. δβνεθηΚο, 

οι ζωγράφοι πρέπει να επηρεάστηκαν κυρίως από σλαβικές πηγές που 

αναφέρονται στη ζωή του αγίου και φυσικά και στο γεγονός του θανάτου 

του.24

Και τα δύο εικονογραφικό σχήματα δεν παρουσίασαν σημαντικές 

μεταβολές καθ' όλη τη διάρκεια της απεικόνισής τους στη χριστιανική

22 Σωτηρίου, Εικόνες τής μονής Σινά, 62-63, εικ. 46. \Λ/θίΐζηΐ3ηη, «ΡΓ39ηΐθηΐ5», 1-11, εικ. 1- 
3, του ιδίου, Α ΤΓθ3$υΓγ οΐΐοοηβ, χϋί, εικ. 17, του ιδίου, «Βγζ3ηΐϊηθ Μίηί3ΐυΐ"θ», 282-283, εικ. 
278. 56νθΘηΚθ, Τήθ Ιίίθ Οί 53ΐηί Νίςηοΐ35, 136, εικ. 1.6.
23 Ου5ρθη5Κγ, Ι '  Οε&ίβυηυβ, πιν. XVIII, 76, ΧϋΜ 208. Για τις απόψεις των δυο συγγραφέων 
βλ; , Σωτηρίου, Εικόνες τής Μονής Σινά, 62-63 και ννθίΐζιτΐ3ηη, «ΡΓ39ητΐθηί5», 3.
24 δΘνάθηΚο, Ή16 Ιίίθ ο ί 53ΐηί ΝΐεΠοΐ35, 28.
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τέχνη ως και τον 18° αιώνα. Από τον 18°, όμως, αιώνα και έπειτα, στις 

παραστάσεις του Ενταφιασμού που προέρχονται από τη Ρωσία 

ενσωματώθηκαν ενδιαφέροντα εικονογραφικό στοιχεία, δάνεια από τη 

σκηνή της Κοίμησης.25 Τα δάνεια αυτά αφορούν κυρίως την ένταξη των 

μορφών μέσα στις συνθέσεις και η απεικόνισή τους στις παραστάσεις 

είναι ιδιαίτερα σημαντική καθώς μας φανερώνει ότι το εικονογραφικό 

θέμα της Κοίμησης των αγίων δεν ήταν άγνωστο στους Ρώσους 

καλλιτέχνες. Ωστόσο, οι καλλιτέχνες προτίμησαν να αποδώσουν το 

γεγονός της Κοίμησης με τον ιδιόμορφο αυτό εικονογραφικό τύπο του 

Ενταφιασμού. Ακολούθησαν μόνο τις σλαβικές πηγές που αναφέρονταν 

στο θάνατο του αγίου, όπως αναφέρει η Ν. ΒθνεθηΚο,26 Οι απεικονίσεις 

Ενταφιασμού και άλλων αγίων27 στη Ρωσία με ανάλογο τρόπο με εκείνο 

του αγίου Νικολάου προτάσσουν μια διαφορετική εκδοχή. Είναι πολύ 

πιθανόν, οι Ρώσοι καλλιτέχνες να γνώριζαν ένα άλλο εικονογραφικό 

πρότυπο, διαφορετικό από εκείνο που χρησιμοποίησαν οι ζωγράφοι του 

Σινά, το οποίο και να αντέγραψαν στις παραστάσεις του Ενταφιασμού του 

αγίου Νικολάου και των άλλων αγίων που απεικόνισαν. Ωστόσο, καμιά 

από τις παραπάνω εκδοχές δεν είναι αποδεδειγμένη και επιβεβαιωμένη 

και χρειάζεται, ακόμη, πολλή έρευνα και μελέτη πάνω στα πρότυπα που 

ακολούθησαν οι Ρώσοι ζωγράφοι στις παραστάσεις αυτές Ενταφιασμού 

του αγίου Νικολάου.

25 Ενδεικτικά αναφέρω μια εικόνα του αγίου Νικολάου από το ΡηΙθΚΠ που χρονολογείται 
τον 18° αιώνα. βλ. Ιοοπθβ 9Γβηυθ5 βΐΓυ5565,1977, εικ. 61.
26 £θνοβηΚο, 7716 Ιΐΐθ ο ί 53/ηύ ΝϊοΙίοΙ35, 28.
27 Όπως στην εικόνα της αγίας Παρασκευής του 16ου αιώνα βλ., Οη35θΐι -  δοηίθρθΓ, ΙΚοηβη, 
207, εικ.206. Επίσης, στην εικόνα των αγίων Αποστόλων Πέτρου και Παύλου του 15ου 
αιώνα. Ρθΐίοθΐΐί-ϋθ&βηίθΙδ, ΚγΒΒΐΒΦβη ΙΚοηθηηΐΒίθΓθΐ, εικ. 230.
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Ο εικονογραφικός τύπος της Κοίμησης, αντίθετα από τον τύπο του 

Ενταφιασμού, χρησιμοποιήθηκε πολύ αργότερα από τους ζωγράφους για 

την απόδοση του θανάτου του αγίου Νικολάου, μόλις στα μέσα του 13ου 

αιώνα. Το πρώτο παράδειγμα το συναντάμε στην εκκλησία του Αγίου 

Νικολάου στη Βοί3η3 της Βουλγαρίας (1259) (εικ. 4).28

Η σκηνή της Κοίμησης του αγίου Νικολάου εικονογραφήθηκε από 

τους βυζαντινούς ζωγράφους κατά τα πρότυπα των Κοιμήσεων του Μ. 

Βασιλείου και Αθανασίου στις εικονογραφημένες ομιλίες του Γρηγορίου 

του Ναζιανζηνού και είχε χαρακτήρα νεκρώσιμης τελετουργίας.29 Τα 

πρώτα παραδείγματα απεικονίσεων της Κοίμησης του αγίου Νικολάου 

ήταν αποδοσμένα με απλό τρόπο. Τη νεκρική κλίνη με το σκήνωμα του 

αγίου, ντυμένου με τα επισκοπικά άμφια, πλαισίωναν οι μορφές μόνο 

λίγων επισκόπων και ιεραρχών, ο αριθμός των οποίων διέφερε από 

παράσταση σε παράσταση.

Στους παλαιολόγειους, όμως, χρόνους η σκηνή της Κοίμησης έλαβε 

την πλουσιότερη εικονογραφική της ανάπτυξη και παρουσιάζεται ως 

λαμπρή τελετουργική τελετή.30 Ένα από τα πιο χαρακτηριστικά 

παραδείγματα αποτελεί η παράσταση στο ναό του Αγίου Νικολάου του 

Ορφανού στη Θεσσαλονίκη (εικ. 8).31 Πλήθος διακόνων, μοναχών, 

πρεσβυτέρων, ψαλτών και νεαρών αναγνωστών απεικονίζονται γύρω 

από τη νεκρική κλίνη του αγίου και παρακολουθούν με δέος και σεβασμό 

το γεγονός της Κοίμησης του αγίου Νικολάου.

28 0Γ3&3Γ, ί'θ9ΐι'5θ άθ Βοΐ3Π3,ε\κ. 88, του ιδίου, Βυΐ93Πθ, 127-137. δεηννθϊπίυΓΐΠ, Βοΐ3Π3, 53. 
δβνϊθηΚο, Τήβ Γιίθ ο ί 53ίη( ΝϊΟίοΙ35, 136, εικ. 10.15.
29\Λ/3Ιϊθγ, Αγϊ 3πό Ρ1ΐυ3ΐ, 140-42. δΘνοΘηΚο, ΤΙίθ Ιΐίθ ο ί Βθίηΐ ΝίοΙιοΐ35, 136/θσο αφορά τις 
εικονογραφημένες ομιλίες του Γρηγόριου του Ναζιανζηνού βλ., 03ΐ3ν3Π5, Ογθοογυ ο ί 
Ν3ΖΪ3ΠΖΘΠυ5, 46-52.
30 Μουρίκη, Ά γιος Νικόλαος στην Πλάτσα Μάνης, 139.
31 Ξυγγόπουλος, Άγιος Νικόλαος, 19, πιν. 60, εικ. 116. Τσιτουρίδου, "Αγιος Νικόλαος 
Όρφανός, 172-175, πιν. 69,5βνοβηκο, ΤΠθ Ιΐίβ οί53ίηΐΝΙοίΊθΐ35, 137-138, εικ. 23.13.
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Ο πολυπρόσωπος αυτός τύπος Κοίμησης του αγίου Νικολάου, 

διαμορφώθηκε τον 14° αιώνα και αποτελεί το τυπικότερο παράδειγμα 

Κοίμησης ιεραρχών32 ανταποκρίνεται, όπως χαρακτηριστικά αναφέρει και 

η Τούρτα, στις νεκρώσιμες τελετουργίες της παλαιολόγειας κοινωνίας.33 

Οι βυζαντινοί καλλιτέχνες, σαφώς επηρεασμένοι από τις τελετουργίες 

αυτές της εποχής τους, απεικόνισαν στις συνθέσεις τους πολλά 

πραγματιστικά στοιχεία που χαρακτηρίζουν αυτές τις νεκρώσιμες 

τελετουργίες. Χαρακτηριστικά αναφέρω τις μορφές των μοναχών με τα 

μαύρα κουκούλια, των ψαλτών με τα ξεχωριστά καπέλα τους και τις 

χαρακτηριστικές κινήσεις των χεριών τους αλλά και των νεαρών 

αναγνωστών, οι οποίοι διαβάζουν μέσα από τα ανοικτά βιβλία που 

κρατούν το κείμενο της νεκρώσιμης ακολουθίας.34

Ωστόσο, στη διαμόρφωση της εικονογραφίας της σκηνής της 

Κοίμησης του αγίου Νικολάου, όπως αυτή παρουσιάζεται την παλαιολόγεια 

περίοδο, δεν συνέβαλλαν μόνο οι νεκρώσιμες τελετουργίες της 

κοινωνίας της εποχής εκείνης. Σημαντικά δάνεια άντλησαν οι ζωγράφοι 

και από τον εικονογραφικό τύπο της Κοίμησης της Θεοτόκου, που 

αποτέλεσε το πρότυπο απόδοσης του θέματος του θανάτου στη 

χριστιανική τέχνη.35 Τα δάνεια αυτά αφορούν κυρίως τη θέση της κλίνης 

του αγίου μέσα στη σκηνή καθώς και τη διακόσμηση αυτής, τις θέσεις των 

ιεραρχών γύρω από την κλίνη του αγίου, την παρουσία του Χριστού μέσα 

σε δόξα καθώς και την απεικόνιση αγγέλων που κρατούν στα χέρια τους 

την ψυχή του αγίου Νικολάου36. Οι δύο τελευταίες εικονογραφικές

32 Ξυγγόπουλος. «Παραστάσεις Κοιμήσεως τοϋ Χρυσοστόμου», 354.
33 Τούρτα, Βίτσα-Μονοδένδρι, 178-179.
34 Ενδεικτικά αναφέρω την παράσταση στη μονή ΜΒΓΚον στη Γιουγκοσλαβία που 
χρονολογείται στα τέλη του, 14ου αιώνα (1376-1381). Βλ. ΜϊΓΚονίο - Τ3ΐίο, Μ3ΓΚον 
Μοη35ΐίΓ, 67-72, εικ. 78-82 και δβνοθηΚο, ΤΙΐθ Ιίίβ ο ί 53ϊηΐ ΝΐοΠοβε, 139-140, πιν. 36.13.
35 \Λ/3Ιϊθγ, Αγ ϊ 3ηα Ρίΐυ3ΐ, 140.
36 Τούρτα, Βίτσα-Μονοδένδρι, 179.
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λεπτομέρειες απεικονίζονται μόνο μια φορά κατά τη βυζαντινή περίοδο, 

στις παραστάσεις της Αγόριανης του 13ου αιώνα (εικ. 5)37 και της 

Ο3ΐβηοΐζϊχ3 του 14ου αιώνα (εικ. 13)58 αντίστοιχα ενώ, αντίθετα, 

απεικονίζονται συχνότερα στις μεταβυζαντινές παραστάσεις του 

θέματος.

Τη μεταβυζαντινή περίοδο ο τύπος της Κοίμησης που 

χρησιμοποιείται περισσότερο από τους ζωγράφους είναι εκείνος των 

πολυπρόσωπων συνθέσεων που διαμορφώθηκε στους παλαιολόγειους 

χρόνους. 0 τύπος αυτός χρησιμοποιείται στη μεταβυζαντινή εποχή, ακόμη 

και για τις εικόνες στις οποίες η σκηνή της Κοίμησης κατά τη βυζαντινή 

περίοδο απεικονιζόταν με απλοποιημένο τρόπο.39 Οι ολιγοπρόσωπες 

συνθέσεις, λοιπόν, περιορίζονται σημαντικά, χωρίς, όμως, να 

εγκαταλείπονται.

Στην εικονογραφία της σκηνής της Κοίμησης τη μεταβυζαντινή 

περίοδο απεικονίζονται δύο ενδιαφέρουσες εικονογραφικές 

λεπτομέρειες, οι οποίες, όμως, δεν απαντούν σ' όλες τις παραστάσεις που 

μας σώζονται. Πρόκειται για την απεικόνιση του εικονογραφικού θέματος 

της Ανάληψης της ψυχής του αγίου και για την απεικόνιση ομίλου πιστών, 

που θρηνούν, όπως και οι Απόστολοι στην Κοίμηση της Θεοτόκου, για το 

θάνατο του προστάτη τους αγίου. 0 τρόπος απόδοσης του πόνου και της 

οδύνης στις μορφές των πιστών διαφέρει από παράσταση σε παράσταση 

και εξαρτάται κυρίως από τις τεχνικές, που χρησιμοποιεί ο κάθε ζωγράφος 

για να εκφράσει την τέχνη του. Ωστόσο, είτε ο ζωγράφος εκφράζει με 

συγκροτημένο τρόπο τη θλίψη των μορφών,40 είτε με τρόπο ιδιαίτερα

37 Εμμανουήλ, «Άγιος Νικόλαος», 107-148, εικ. 32, δΘνέθηΚο, ΤΠθ Ιΐΐθ ο ΐ 53ΐηΐ ΝίεΠοΐ35, 
136-137. εικ. 18.6.
38 ϋϊΘνοθηΚο, Τϊιβ Ιΐΐθ ο ΐ $3ίηΐ Νίοίιοΐ35, 141, εικ. 39.10.
39 Τσιιουρίδου, "ΑγιοςΝικόλαος Όρφανός, 175, υποσ. 96.
40 Ενδεικτικά αναφέρω την παράσταση της Κοίμησης στον Άγιο Νικόλαο του Αναπαυσά, 
που φιλοτεχνήθηκε από τον Θεοφάνη βλ. θΊ3ΐζίοΐ3Κί5, ΡθοΙίθίτηθδ, σ. 316, εικ. 15.
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ρεαλιστικό και παραστατικό41, η απεικόνιση και μόνο των ίδιων των 

μορφών προσδίδει στις παραστάσεις ένα ιδιαίτερο και ξεχωριστό ύφος.

Ιδιαιτερότητες παρουσιάζει, επίσης, στον τρόπο απόδοσής του και 

το θέμα της Ανάληψης της ψυχής του αγίου καθώς οι ζωγράφοι, που το 

απεικονίζουν στις συνθέσεις τους, δεν χρησιμοποιούν ένα σταθερό 

εικονογραφικό τύπο για την απόδοσή του. Παρόλο, λοιπόν, που οι 

περισσότεροι καλλιτέχνες έχουν ως πρότυπό τους το θέμα της Ανάληψης 

στη σκηνή της Κοίμησης της Θεοτόκου, ωστόσο, ο κάθε ζωγράφος 

ξεχωριστά αντλεί διαφορετικά εικονογραφικό στοιχεία από αυτήν για να 

απεικονίσει το θέμα της Ανάληψης της ψυχής του αγίου. Τις ανοικτές 

πύλες του ουρανού ο Φράγκος Κατελάνος στην παράσταση της Λαύρας 

(εικ. 59)42, το Χριστό πλαισιωμένο με αγγέλους πίσω από τη νεκρική κλίνη 

ο ζωγράφος της εικόνας της συλλογής Γκορίτσα (εικ. 57)43 την ψυχή που 

μόλις φεύγει από το σώμα ο ανώνυμος ζωγράφος της εικόνας του αγίου 

από τη 0603ηί.44 Ο διαφορετικός τρόπος απεικόνισης του θέματος 

εντοπίζεται, ακόμη, και ανάμεσα σε ζωγράφους που ανήκουν στα ίδια 

καλλιτεχνικά ρεύματα και εργαστήρια45 ενώ διαφοροποιήσεις 

παρατηρούμε στον τρόπο απόδοσης και ανάμεσα σε παραστάσεις του 

ίδιου ζωγράφου46. Οι παραστάσεις, λοιπόν, που είχε κάθε φορά ο

41 Χαρακτηριστικά αναφέρω την παράσταση της Κοιμήσεως που εικονογραφείται στο 
καθολικό της Μονής του Οσίου Γρηγορίου από τους ζωγράφους Γαβριήλ και Γεώργιος από 
Καστοριά, βλ. Ζίας-Καδάς, Μονή Οσίου Γρηγορίου, 79-80, εικ. 244.
42 ΜΐΙΙθΐ, Αΐήθ5, Πίν. 260.2.
43 Βυζαντινή Τέχνη - Τέχνη Ευρωπαϊκή, 1964, 286, αρ. 270. Ζίας, «Εικόνες», 293-294, πιν. 
112.
44 ^υΓίε, ΙεόηβΒ αβ ΥουβοΒβνίθ, 113-114, αρ. 81. ΗθίεβΓ, ΝϊΚοΙαυδ νοη ΜγΓ3, 134-135, πιν. 
XXXII.
45 Χαρακτηριστικά αναφέρω δυο εικόνες του αγίου Νικολάου που προέρχονται από 
Επτανησιακό εργαστήριο και χρονολογούνται στα τέλη του 17ου αιώνα με αρχές του 17ου 
αιώνα. Οι εικόνες έχουν δημοσιευθεί στον κατάλογο «Λιμάνια και καράβια στο Βυζαντινό 
Μουσείο», βλ. Λιμάνια και καράβια στο Βυζαντινό Μουσείο, 34-35, 44-45, εικ. 10.
46 Χαρακτηριστικό παράδειγμα αποτελεί ο ζωγράφος Θ. Πουλάκης. Στην εικόνα του αγίου 
από το ναό στους Σουλάρους απεικονίζει την ψυχή του αγίου στα χέρια των αγγέλων 
που εικονίζονται πίσω από τη νεκρική κλίνη και πλαισιώνουν το Χριστό ενώ στην εικόνα
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ζωγράφος μιας σύνθεσης ως πρότυπο είναι εκείνες που καθόρισαν και 

τον τρόπο απόδοσης του θέματος.

Βέβαια, το γεγονός της Ανάληψης της ψυχής του αγίου 

περιγράφεται και στα κείμενα του βίου του,47 ωστόσο, όμως, δεν φαίνεται 

τα κείμενα αυτά να άσκησαν ιδιαίτερη επίδραση στην απόδοση του 

θέματος, όπως άλλωστε και η γενικότερη περιγραφή του γεγονότος του 

θανάτου του στη διαμόρφωση της εικονογραφίας της συμβολικής 

παράστασης της Κοίμησης. Τα κείμενα δεν αναφέρονται με ιδιαίτερες 

λεπτομέρειες στο γεγονός του θανάτου του αγίου και δεν περιγράφουν 

καθόλου τη νεκρώσιμη τελετουργία που τελέστηκε. Όσον αφορά το 

επεισόδιο της Ανάληψης, οι περιγραφές των κειμένων δεν 

ανταποκρίνονται στον τρόπο εικονογράφησης του θέματος στις 

παραστάσεις.

Κατά τη μεταβυζαντινή περίοδο, λοιπόν, παρατηρούμε ορισμένες 

διαφοροποιήσεις ως προς τον τρόπο απεικόνισης της σκηνής της 

Κοίμησης του αγίου Νικολάου. Ένας μεγάλος αριθμός καλλιτεχνών 

απεικονίζει τη σκηνή σύμφωνα με το γνωστό πολυπρόσωπο τύπο των 

παλαιολόγειων χρόνων48 ενώ ένας επίσης σημαντικός αριθμός 

ζωγράφων εμφανίζεται πιο τολμηρός και πρωτότυπος ενσωματώνοντας 

σ' αυτήν τη σκηνή της Ανάληψης.49 Ανήκει η τελευταία κατηγορία 

ζωγράφων σε κάποια συγκεκριμένη καλλιτεχνική σχολή ή ρεύμα της 

εποχής; Οι ίδιες οι παραστάσεις απορρίπτουν κάθε τέτοια εκδοχή. Την ίδια

του Αγίου που βρίσκεται στο μουσείο της Ανχιβουνιώιισσας απεικονίζει μεν την ψυχή του 
Αγίου στα χέρια αγγέλων ωστόσο, όμως, τους αποδίδει σε μικρογραφία να ίπτανται μέσα 
σε νεφέλη. Για την πρώτη εικόνα βλ. Κονόμος, Κεφαλλονιά, 16, 72, πιν. 43.Κεφαλλονιά. 
Ένα Μεγάλο Μουσείο, τ.2, 80, εικ. 122. Για τη δεύτερη βλ. Βοκοτόπουλος, Εικόνες της 
Κέρκυρας, 128-129, αρ. 88, εικ. 241-243.
0,7 Ενδεικτικά αναφέρω το κείμενο νΐΐ3 0οιηρϊΐ3ΐ3: ΑηποΠ, ΟθγΠθϊ^ θ ΝΜοΙθοβ, I, 232.
48 Όπως ο Θεοφάνης στο ναό του Αγίου Νικολάου του Αναπαυσά., βλ. Οΐ3ΐζϊα3Κϊ5, 
«βθςΠθΓοΠθδ», 316, εικ. 15.
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περίοδο που ο Φράγκος Κατελάνος, ο κυριότερος εκπρόσωπος της 

Ηπειρωτικής σχολής ή σχολής των Θηβών, απεικονίζει το επεισόδιο της 

Ανάληψης στην παράσταση της Κοίμησης στο παρεκκλήσι του Αγίου 

Νικολάου στη Λαύρα,50 οι ζωγράφοι Γεώργιος και Φράγκος Κόνταρης, οι 

οποίοι ανήκουν στην ίδια σχολή με τον Κατελάνο και δέχτηκαν 

σημαντικές επιδράσεις από αυτόν, δεν το απεικονίζουν στην παράστασή 

τους στην Κράψη.51 Από την άλλη μεριά, στις αρχές του ίδιου αιώνα ένας 

ανώνυμος ζωγράφος της Κρητικής σχολής, στην εικόνα του αγίου που 

φιλοτεχνεί, απεικονίζει το επεισόδιο με το δικό του ξεχωριστό τρόπο.52

Ωστόσο, όποιες διαφοροποιήσεις και να επισημαίνονται στις 

παραστάσεις της Κοίμησης κατά τη μεταβυζαντινή περίοδο δεν 

απομακρύνουν την εικονογραφία της σκηνής από τις βυζαντινές 

παραδόσεις. Τα δυτικά στοιχεία που διεισδύουν στις συνθέσεις είναι 

ελάχιστα και εντοπίζονται κυρίως σε μεμονωμένες περιπτώσεις 

απεικονίσεων. Αφορούν δευτερεύοντα στοιχεία της σκηνής και 

εντάσσονται με ομαλό τρόπο στις συνθέσεις.55

Δυτικά στοιχεία, όπως η απεικόνιση ενός διακόνου ΐοη53ΐυ$, 

εντοπίζονται και στην εικονογραφία της σκηνής της Κοίμησης με 

επισκοπικό θρόνο από τον 18° αιώνα.54 Ο τύπος αυτός Κοίμησης 

εμφανίζεται για πρώτη φορά τον 14° αιώνα σε μια εικόνα του αγίου από

49 Όπως ο ζωγράφος της παράστασης της Κοίμησης στο ναό του Αγίου Νικολάου στο 
Μυστρά βλ. Ζίας, «Εικόνες», 294, πιν. 113α.
50 ΜΪΙΙθΐ, ΑΐΠΟΒ, πιν. 260.2.
51 Ευαγγελίδης, «Φράγκος Κατελάνος», 52, πιν. 19.2. Χατζηδάκης, «Φράγκος Κόνταρης», 
299 κ.ε.
52 Χατζηδάκη, Από το Χάνδακα στη Βενετία, 1993,82, αρ. 17.
53 Αναφέρω ως παράδειγμα την παράσταση της Κοίμησης σε μια εικόνα του Πουλάκη, που 
βρίσκεται στο μουσείο της Αντιβουνιώτισσας. Ο Πουλάκης στην κεφαλή της κλίνης του 
Αγίου έχει απεικονίσει ένα διάκονο ΐοη$3ΐυ5, βλ. Βοκοτόπουλος, Εικόνες της Κέρκυρας, 
128-129, εικ. 241-243, αρ. 88.
54 Όπως στην παράσταση της Κοίμησης στο ναό του Αγίου Νικολάου στο Τσεπέλοβο, βλ.
Κωνστάντιος, Καπέσοβο, 240-243, πιν. 241.
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τη Ρωσία.55 Η παράσταση αυτή αποτελεί και το μοναδικό παράδειγμα 

απεικόνισης του τύπου στη βυζαντινή τέχνη. Τη μεταβυζαντινή εποχή, το 

συναντάμε τον 16° αιώνα, στο Νησί των Ιωαννίνων και συγκεκριμένα στη 

μονή των Φιλανθρωπηνών (εικ. 79).56

Η παράσταση της μονής των Φιλανθρωπηνών θα αποτελέσει και το 

εικονογραφικό πρότυπο όλων των μεταγενέστερων απεικονίσεών του, 

με τη διαφορά, όμως, ότι ο αριθμός των προσώπων, ιεραρχών, διακόνων, 

ψαλτών, που πλαισιώνουν το σκήνωμα του αγίου θα μειωθεί αισθητά.57

Ο ιδιόμορφος αυτός εικονογραφικός τύπος, που ανταποκρίνεται 

στο θεσπισμένο τελετουργικό ταφής επισκόπων της σύγχρονης 

Εκκλησίας, όπως υποστηρίζει η Μ. Αχειμάστου - Ποταμιάνου,58 δεν ήταν 

ιδιαίτερα διαδεδομένος. Ο αριθμός, εξάλλου, των ίδιων των μνημείων, στα 

οποία απεικονίζεται, το αποδεικνύει. Η απεικόνισή του κυρίως σε μνημεία 

της Βορειοδυτικής Ελλάδας μας οδηγεί στο συμπέρασμα ότι το έθιμο αυτό 

ταφής εφαρμοζόταν σε αυτές τις γεωγραφικές περιοχές.59

Ωστόσο, οι απαρχές αυτού του ιδιόμορφου τελετουργικού, η 

καταγωγή του, η έκτασή του καθώς και ο χρόνος εφαρμογής του 

αποτελούν άλυτα προβλήματα που επιζητούν απαντήσεις, απαντήσεις 

που θα συμβάλλουν σημαντικά και στην καλύτερη μελέτη του

55 Κουκιάρης, «Ταφή Αρχιερέων», 54.
56 Αχειμάστου-Ποταμιάνου, Η Μονή των Φιλανθρωπηνών, 157-158, εικ. 77β. Αχειμάστου- 
Ποταμιάνου, «Τοπική Ηπειρωτική σχολή», 13-31, εικ. 11. Παλιούρα, Ή υπέρβαση τοΰ 
εφήμερου,30. Γαρίδη-Παλιούρα, Μοναστήρια νήσου Ιωαννίνων, 1993, 25-26, εικ. 120.
57 Όπως η παράσταση της Κοίμησης στο ναό του Αγίου Νικολάου στο Καπέσοβο, βλ. 
Κωνστάντιος, Καπέσοβο, 167-168, πιν. 143.
58 Αχειμάστου-Ποταμιάνου, Η μονή των Φιλανθρωπηνών, 158.
59 Μόνο μια παράσταση Κοίμησης με επισκοπικό θρόνο συναντάμε σε ναό που δε 
βρίσκεται στη γεωγραφική περιοχή της Βορειοδυτικής Ελλάδα. Πρόκειται για την 
παράσταση της Κοίμησης που βρίσκεται στη μονή Βουλκάνου, στο ναό της Κοίμησης της 
Θεοτόκου στη Μεσσηνία. Ωστόσο, οι ζωγράφοι που φιλοτέχνησαν το διάκοσμο του ναού, 
Γεώργιος και Δημήτριος Μόσχος κατάγονται από την Καστοριά. Βλ. Καλοκύρης, Έκκλησίαι 
Μεσσηνίας. 142-143, πιν. 95β.
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εικονογραφικού αυτού τύπου, που συναντάμε αποκλειστικά στις 

παραστάσεις Κοίμησης του αγίου Νικολάου, όσο τουλάχιστον γνωρίζω.

Τα προβλήματα, λοιπόν, που παρουσιάζονται μέσα από τη μελέτη 

των παραστάσεων της Κοίμησης του αγίου Νικολάου είναι πολλά και 

σημαντικά. Η καταγωγή των εικονογραφικών τύπων που 

χρησιμοποιούνται για το θέμα της Κοίμησης, τα εικονογραφικό πρότυπα 

των τύπων αυτών, η σχέση τους με τα κείμενα. Η παρούσα εργασία 

σαφώς δεν λύνει τα προβλήματα αυτά. Περιορίζεται, απλώς, στη 

συνειδητοποίηση αυτών και στην ακριβέστερη, όσο είναι δυνατόν, 

τοποθέτησή τους. Άλλωστε, σε πολλές περιπτώσεις τα προβλήματα αυτά 

δε λύνονται αλλά καθίστανται οξύτερα.
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ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΜΝΗΜΕΙΩΝ

ΕΙΚΟΝΑ - ΤΡΙΠΤΥΧΟ

Αίγυπτος, Όρος Σινά 

Τμήμα α: Μοναστήρι Αγίας Αικατερίνης 

Τμήμα β: ΑΠ33 Ίη, Παρεκκλήσι των 

Σαράντα Μαρτύρων του Σινά

11ος αιώνας

(1)

Διαστάσεις εικόνας:

Τμήμα α: 152 χ 125 εκ.

Τμήμα β: 22 X 122 εκ.

Βιβλιογραφία:

Σωτηρίου Γ. και Μ., Εικόνες τής μονής 

Ώνά, 62-63, εικ. 46.

ν\/θΐΐζηΊ3ηη Κ., «ΡΓ39ΠΊ6ΠΪ5», 1-11, εικ. 1- 

3.

\Λ/θΐΐΖΓΠ3ηη Κ., Α ΤΓ63511ΓΥ Οΐ ΙΟΟΠΒ,ί Νθ\Λ/ 

ΥΟΓΚ, 1966), Χίίί, εικ. 17.

\Α/βΐΐζΓΠ3ηη Κ., «Βνζ3ηΐϊηβ Μίηί3ΐυΓθ 3ηα 

Ιοοη Ρ3ίηΐίη9 ϊη ΐΠθ Εΐβνβηϋι ΟΘηΐυΓγ», 

5(υύί65 ίη 01355ίε3ΐ 3ηό ΒγζΒηΐίηβ 

Μ3ηυ5ϋπρ{ ΙΙΐυηΊίηΒΐΐοη, (ΟΤΙ0390, 1971), 

282-283, εικ. 278.

5θνοθηΙ<ο Ν.Ρ., ΤΙίθ Ιίΐθ ο ΐ 53ίηί ΝϊεΠοΐ35, 

136, εικ. 1.6.

2)

ΕΙΚΟΝΑ

Αίγυπτος, Όρος Σινά

Μονή Αγίας Αικατερίνης

τέλος 12ου αιώνα

Διαστάσεις εικόνας: 83 χ 57 εκ. 

Βιβλιογραφία:

Σωτηρίου, Εικόνες τής μονής Σινά, 144- 

147, εικ. 165.

\Λ/Θίΐζηΐ3ηη Κ., «ΡΓ39ηΊθηΐ5», 6-8,εικ. 165. 

ΐ3Ζ3Γθν V., 5Ϊ0Π3, 286, εικ. 420.

νοΙβ3(:η νν - Ι 3ί 0η ΐ3ίηθ-00$09ηθ },

Βγζ3ηζ υηό άβΓ εήηΒίΙΐαΠβ Οβίβη, ΒθΓΐΐη, 

1968, 180, εικ. 43&.

0η3ΐζί03Κΐ5 Μ., «υ θνοΐυΐίοη α© Ι' ιοοη© 

31ΙΧ 11Θ-13Θ 2Ϊ60ΙΘ5 θΐ 13

ίΓ3η2ί0ΓΓη3Π0η αυ ΐθΐηρίοη», (?3ρροΠ5 

311 XVβ οοηηΓ65 ΐηΐ6Γη3ΐίοη3ΐ ά' βΐυαβ5 

Ργζ3ηΐϊηβ5, (ΑΐΠΘη5, 1976), ιιι Αϋΐθη$,

1976, 187, εικ. XXXIX.

\Λ/ΘΊΐζηΊ3ηη Κ., Τήθ Ιοοη, (Νθ\λ/ ΥογΚ, 

1978), εικ. 33.

δβνοβηΚο Ν.Ρ., Τήθ Ιΐΐβ ο ΐ 53ϊηί Νΐςηοΐ35, 

136, εικ. 3.14.

(3)

ΕΙΚΟΝΑ ΕΠΙΣΤΥΛΙΟΥ

Αίγυπτος, Όρος Σινά 

Μονή της Αγίας Αικατερίνης

α' μισό του 13ου αιώνα
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δεύτερο μισό του 13ου αιώνα

Διαστάσεις εικόνας: 314 χ 372 εκ. 

Βιβλιογραφία:

θΊ3ΐζίό3Κί2 Μ., «Ι' βνοΐυΐϊοη ύθ Γ ΐοοηθ 

3υχ 11θ-13β 5ΐέθΙΘ5 θΐ 13 

ΐΓ3η5ίοππ3ΐϊοη ύυ ΐΘΓηρΙοη», ί?3ρροΠ5 

3υ XV6 ΟΟΠ9Γ65 ΐηΐθΓη3ίϊοη3ΐ ϋ' έίυϋβζ 

ΰγζ3ηΐΐηθ5, ΑΐΠθηε, 1976, III, (ΑΐΠθηε, 

1976), 171.

5θνοβηΐ<ο ν.ρ., Τΐΐ6 ΐίΐθ ο ί 53ϊηί ΝίεηοΐΒΒ, 

31-32, εικ. 5.3.

(4)

Βουλγαρία, Σόφια 

ΒΟΙΑΝΑ, ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ

τοιχογραφία
1259

νάρθηκας

Βιβλιογραφία:

0Γ3&3ΙΓ Α., ί '  631156 06 Β0Ϊ3Π3, (5θίϊ3, 

1924), 79-83, ΕΙΚ. 38.

Του ιδίου, 13 ρβίηΐυΓβ ΓβΙ&ίβιι$β βη 

Βυΐ93Πβ,( Ρ3ΓΪ5 1928), 127-137. 

δννθίηΐυΓΐΠ Ρ., Οίθ ΡΓβεΚβη αβΓ κΐκήβ 

ν0ηΒ0ΐ3Π3, <ΒβΠϊη 1965), 53.

5βνθθΠΚθ Ν.Ρ., ΤΪ16 αΐ6 Οΐ 53ίηΐ ΝίθίΊθΐ35, 

136, εικ. 10.15.

(5)

ΕΙΚΟΝΑ

Κύπρος, Κακοπετριά 

Άγιος Νικόλαος της Στέγης

Διαστάσεις εικόνας: 203 χ 158 εκ. 

Βιβλιογραφία:

Τ3ΐβθΐ-Ρίθθ ϋ., ΤΠβ ΙεοηΒ ο ΐ εγρΓυ$, 

ίοηύοη, 1937, #2,189-193, εικ. 4ύ-6. 

03ΓΓΙ2θη Ε., ΙΪ3ΙΪ3Π Κθπ)3η65ψ6 Ρ3Π6Ι 

Ρ3ϊη{ΐη9, (ΡΙοΓβηοθ, 1949), #397,εικ. 151. 

5ΐγΙί3ηου Α 3ηο! 1, ΤΠβ Ρ3ϊηί6ά Οΐυκίίθε 

ο ί εγρηΐ5,( Ογριακ, 1964), 40. 

Ρ3ρ39βοΓ9ΐου Α., Ιεοηε ο ί εγρΓυ5,( 

Ιοηόοη, 1969), 108, εικ. 35. 

Παπαγεωργίου Α., Βυζαντινές Εικόνες 

Κύπρου, Αθήνα, Μουσείο Μπενάκη, 

(1976), #15.

δθνοβηΚο Ν.Ρ., ΤΠβ Ιίΐβ ο ΐ 53ίηΐ ΝϊΟίοΙββ, 

141-142, εικ. 14.16.

(6)

Ελλάδα, Λακωνία 

ΑΓΟΡΙΑΝΗ, ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ

τοιχογραφία
τέλος 13ου αιώνα

Βιβλιογραφία:

Εμμανουήλ Μ., «Οι τοιχογραφίες του 

Αγίου Νικολάου στην Αγόριανη της 

Λακωνίας», ΔΧΑΕ, περ. Δ, τομ. ΙΔ', (1987- 

88), 107-148.

ΒβνοθηΚο Ν.Ρ., ΤΠβ Ιϊΐθ ο ΐ 53ΐηΐ ΝϊΟίοΙθξ,

136-137, εικ. 18.6.

(7)
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ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία, Ν0ν90Γ0ϋ 

Μουσείο Πετρούπολης

αρχές 14ου αιώνα

Διαστάσεις:

Βιβλιογραφία:

Αρχιμανδρίτης Σ. Κουκιάρης, «Ή εικόνιση 

της ταφής Αρχιερέων καθιστών», 

Ανακοίνωση στο 19° Συμπόσιο 

Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής 

Αρχαιολογίας και Τέχνης, Αθήνα 7, 8, 9 

Μαΐου 1999. Πρόγραμμα και περιλήψεις 

Εισηγήσεων και Ανακοινώσεων, ΧΑΕ, 

(Αθήνα 1999), 54-55.

( 8)

Γιουγκοσλαβία, Κόσοβο 

ΡΚΙΖΚΕΝ, ΒΟΟΟΡΟϋΙΟΑ υενίδΚΑ

τοιχογραφία

1307-09

νότιο κλίτος 

Βιβλιογραφία:

Ζίνκονΐο Β., «Κθη5βΠ/3α]3 1Ϊ653Κ3 

Βο9ογο01οθ ΜθνΐέΚθ υ ΡπζΓθηυ», ΖϋοΓΓηΐΚ 

Ζ3$ί!ΐ6 5ΡΟΓΠ6ΠΪΚ3 ΚυΙΐυΓβ 6-7, (1955- 

56) ,257-260.

Η3ΓΠ3ηη - Μ30ΙΘ3Π, ΜθηυηΊ6ΠΪ3ΐΐν3ΐ6Γ6Ϊ, 

3, 142-144, 147-148, είΚ. 204, 68 (για 

γενική Βιβλιογραφία).

0]υπς V., Βγζ. ΡΓΘ5Κ., 68 (για γενική 

βιβλιογραφία).

Ρ3ηϊο ϋ - Β3ϋϊο ο., ΒοςοΓοαιεβ ί]βνΐ5Κ3, 

(Βθΐ9Γ30ΐΘ 1975), 64-65.

(9)

Ελλάδα, Θεσσαλονίκη

ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ, ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ

ΟΡΦΑΝΟΣ

τοιχογραφία

τρίτη δεκαετία του 14ου αιώνα

νάρθηκας

Βιβλιογραφία:

Ξυγγόπουλος Α., Οί τοιχογραφίες του 

Άγιου Νικολάου ΌρφανοΟ 

Θεσσαλονίκης,{ Αθήναι 1964), 19, πιν. 

60, εικ. 116.

Ξυγγόπουλος Α., «Νεώτεραι έρευναι εις 

τον Άγιον Νικόλαον Όρφανόν 

Θεσσαλονίκης», Μακεδονικά, 6, (1964- 

65), 90-98.

νθΙηΊ3Π5 Τ., «1θ5 ίΓΘ5ρυθ5 Αθ 53ίηΐ- 

ΝΪΟΟΙ35 Οφί13Π05 3 53ΐοηϊο|υθ θΐ Ιθ5 

ΓθρροΓΐδ θπϊγθ 13 ρθΐηΐυΓθ & Ίοόηθ5 θτ 13 

ΰέοοΓ3ΐΐοη ΓηοηυηΐΘητ3ΐθ 3υ XIV© 

5ΪΘ0ΙΘ», 03Ϊ1Ϊ6Γ3 3ΚηέθΙθ9ίηυ65, 16, 

(1966), 145-176.

Ι_3Ζ3Γθν V., 51οπ3,425, η. 129 (για γενική 

βιβλιογραφία)

Τσιτουρίδου, Ή εντοίχια ζωγραφική του 

Άγιου Νικολάου στη Θεσσαλονίκη.
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Συμβολή στη μελέτη της παλαιολόγειας

ζωγραφικής κατά τον πρώιμο 14° αιώνα.

(Διδακτορική διατριβή), (Θεσσαλονίκη

1978) 172-175, πίν. 69.
'  /δθνΟθΠΚΟ Ν.Ρ., ΤΙΊ6 Ιΐΐθ Οί 53ίηΐ ΝίεΐΊΟΐΒΞ,

137-139, εικ. 23.13.

( 10)

Ελλάδα, Μεσσηνία

ΠΛΑΤΣΑ, ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΤΟΥ 

ΚΑΜΠΙΝΑΡΙ

τοιχογραφία

1348/49

νότιο κλιτός 

Βιβλιογραφία:

Μουρίκη Ντ., οι τοιχογραφίες του Αγίου 

Νικολάου στην Πλάτσα της Μάνης, 

(Αθήναι, 1975), 50, πίν. 84. 

ίθνοβηκο Ν.Ρ., Τϊιθ ΙΙΐβ ο ί 53ίηΐ Νίοηοΐ35,

139, εικ. 28.16.

( 11)

Γιουγκοσλαβία, Σκόπια

ΑΧΡΙΔΑ, ΕΚΚΛΗΣΙΑ ΤΗΣ ΠΑΝΑΓΙΑΣ

ΠΕΡΙΒΛΕΠΤΟΥ

τοιχογραφία 

νότιο παρεκκλήσιο

1364/65

νότια πρόσοψη, πάνω από την είσοδο 

Βιβλιογραφία:

ΟΓοζοίΗηον, «ΡΓΐΐοζϊ ροζη3ν3η]υ 

ροζη3ν3η]υ 5Γβόη]ονβΚονηθ υΓΠβίηοείί

ΟΧΠ03», Μ3ΪΪ03 5ΓΡ5Κ3. ΖΡΟΓΠΪΚ Ζ3 

ακονηβ υηηβΐηοεΐί, 2, (1966), 215-222. 

ϋΐυπο ν., «Μ3ΓΚον Μοη35ΐϊΓ-θχπα», 

ΖΰοΓηίΚ 23 ΙίΚονηβ υηΊβΐηοΣϋ, 8, (1972), 

143-145.
*
δθνεβηΚο Ν.Ρ., Τϊίθ Ιΐίβ ο ί 53ίηΐ ΝϊοΙίοΙββ, 

64.

0]υΠο V., ΒγζΒηΐίηίεεηβη ΡΓβεΚβη, 107- 

108, αρ.89.(για γενική βιβλιογραφία).

( 12 )

Γιουγκοσλαβία, Σερβία 

ΒΑυενΑΟ, ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ

πρώτη δεκαετία του 14ου αιώνα

νάρθηκας

Βιβλιογραφία:

5ΐ3ηΐο !?., «ΡΓθδΚβ αΚνβ 5ν. ΝιΚοΙθ ν. 

Β3ΐ]θνθΐΚθα Ρ3$Κ€», $3ορ$ίβη]3 ζ3νοό3 

Ζ3 Ζ3£ΐΐΐυ 5ροηΊ6ηίΚ3 ΚυΐΐυΓθ, 10, (1974), 

53-75, θφ  62-66.

5θνθθηΚθ Ν.Ρ., ΤΙΊ6 Ιίίθ 0ί53ίη{ ΝίεΠοΐΒΒ,. 

140-141, εικ. 32.5.

(13)

Γ ιουγκοσλαβία, Σκόπια 

Ρ5Α0Α, ΑΓΙΟΣ ΝίΚΟΛΑΟΣ 

τοιχογραφία
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1366-71

νάρθηκας

Βιβλιογραφία:

ΡθΐΚονΐοΓ V - Ρορονϊο' Ρ., 5Ϊ3ΓΟ 

Ν39θΠαηθ, Ρ5303, Κ3Ι6ΠΪ0, (Β6Ι9Γ306, 

1933), 61-62, 65, σχ. 14.

0]υπς' V., Βγζ3ηΐίηί5εΐΊ6π ΡγθβΚθπ, 110-

111 (για γενική βιβλιογραφία), 139, εικ. 

35.7.

5θνςθηκο ν.ρ., τηθ πϊθ οί 53ίηΐ Νίοηοΐ35, 

140-141,εικ. 32.5.

(14)

Γιουγκοσλαβία, Σκόπια

ΜΑΚΚΟν ΜΟΝΑ5ΤΙΚ, ΑΓΙΟΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ

τοιχογραφία

1376-81

νάρθηκας

Βιβλιογραφία:

ΜίΓΚονίΟ Ι_. - Τ3ΐΐθ' Ζ., ΜβίΚον Μ3Π35ΪΙΓ, 

(Νονί 53α), 1925, 67-72, εικ. 82.

^υΠΟ V., «Μ3ΓΚθν Μ3η33ΐΐΓ-ΟΧΓΐα», 

Μ3ΪΪ03 5ΓΡ5Κ3 ΖΡΟΓΠΐΚ Ζ3 ΙΪΚονΠΘ 

υΠΊΘΐηοεΐΙ, 8,(1972), 131-162. 

θ]υΓϊο' V., Βγζ. ΡΓ65Κ, 119-124 (για γενική 

βιβλιογραφία).
* *
5θνθθΠΚθ Ν.Ρ., 7716 Ιΐΐβ Οί 53ΪΠΪ ΝΪΟΠΟΙ35, 

139-140, είΚ. 36.13.

ΕΙΚΟΝΑ

Γιουγκοσλαβία, Σκόπια

υηΊθΐηιοΚ3 03ΐβπΐ3

τελευταίο τέταρτο του 14ου αιώνα

15)

Διαστάσεις εικόνας: 945 χ 67 εικ. 

Βιβλιογραφία:

V, Ιαόηβε άθ Υου^ΟΒίβνίβ, 

(Ββΐ9Γ3ύθ, 1961), #25, 32-33, 99-100, 

εικ. 37.

β3αο]οίο 5., ΐεόηβΒ αβ 5θγΡ(6 β ΐ αβ 

Μ3θέόθίΠ6, (ΒΘΙ9Γ301Θ, 1961), εικ. 44-45.

Β3ΐ3&3ηον Κ., ΙΚ0Π6 \Ζ ΜΒΟβόΟηϊίβ, 

(5Κθρ]Θ 1969), χϋχ, εικ. 38-39. 

δθνοβηκο Ν.Ρ., ΤΙΊ6 Ιΐΐβ Οΐ 53ΪΠΪ ΝΪΟΊΟΙ35,

140, εικ. 37.9.

(16)

Γεωργία

ΟΑΙΕΝΡΖΙΧΑ, ΝΑΟΣ ΤΟΥ ΣΩΤΗΡΑ

τοιχογραφία

1384-96

πρόθεση

Βιβλιογραφία:

ΒίΌ55θί Μ.Ι., Κ3ΡΡΟΓΪ5 5ί/Γ ϋΠ I/0Υ3^6  

3Γθιέοΐοφ€ΐυ6 ύ3Π£ 13 Οέοίςιΐβ βΐ ό3ηε ('
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ΑΓΠΊ6ΠΪ6, ΘΧΘΟΙΐΘ θη 1847-48, 2θ 

ϋνΓ3Ι50η, IX Ρ3ΡΡ0ΓΪ, δΐ. ΡθΐθΓ5βΙΙΓ9, 

(1850), 16-18.

ΑηΊίΓ3η3§νΐΙΓι 5., ΐ£ίοπ]3 ΟηιζϊηεΚοςιο

ΐ£Κυ25ΐν3, (Μ0500\Α/, 1950), 247-249 καί

(Μοεοονν 1963), 282.

ΐ3Ζ3Γθν V., 5ί0Γί3, 373-375, 417 (για

γενική βιβλιογραφία).

δθνέβηΚο Ν.Ρ., ΤΠθ Ιΐΐθ ο ΐ 53ίηΐ Νίεηοΐ35,

141, εικ. 39.10.

(17)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία

ΤΓθΐν3Κον, 03ΐΙθΓγ

τέλη 14ου αιώνα

Διαστάσεις εικόνας: 119 χ 77 εκ. 

Βιβλιογραφία:

Οη35οη Κ., ΙΚοηβη, (ΒθΠΐη 1961), 377- 

378, εικ. 70.

(18)

ΕΙΚΟΝΑ

Ν0ν90Γ0α

Μουσείο Ρωσίας, Λένινγκραντ

αρχές 14ου αιώνα

Διαστάσεις εικόνας: 107.8 χ 75 χ 2.7 εκ. 

Βιβλιογραφία:

5ΓηΐΓηον3 Ε., «0νθφ3ίηΐίη95 ίη ΐΠθ Ιοοηδ 

ίΓΟΓη ΤΓ3Π5-0ηΘ93 35 3 501ΙΙΧΘ Οί

ΐηίοιτη3ΐΙοη ϊογ ϋΐθ ΗΙβϊογυ οί ΝογϊΠθγπ 

Ιοοη-ρ3ΐηΐ:ΐη9», ΑκΜβοβΜρΜεβΐ Αηηυ3ΐ, 

1966, (Μοεοονν 1968), 92. 

ϋΚΠ3θΐΊθν3 I., «51. ΝΪΟΙΊΟΙ35 \Λ/ίΐΠ 5θθηθ5 

ίΓοηι Ιιΐε Ιϊΐθ ΐΓοηι ΟζβΓθνο», στο ΤΠΘ5Θ5 

οί ΐήβ ΡθροΓΐδ 3ΐ ϋΐθ ΟοηΐθΓβηοθ

«Ρ3ϊηΐ:ϊη9 ΐη οια Ν0ν90ΓΌά 3ηα ίΐδ Ι3ηό5»

12ιΙη-17ίίΊ 0θηΐυΠθ5 (8-11 ΡβϋΓυ3Γγ 

1972), 12, 13.

Ρ3ίη(ίη9 ϊη ΟΙύ Νονςοίοϋ, 03ΐ3ΐθ9υβ,( 

1974), 7, 9,37, αρ. 2. 

ϋΚη3θΜθν3 I., «5£. Νί0ϊ10ΐ35 ννίίη 5ςθηΘ5 

ίΓΟΓΠ ΠΪ5 ϋ ίθ  ίΓΟΙΤΙ ΟΖΘΓθνΟ», 

ΡγοαβθόϊηβΞ ο ΐ ΐΠβ Κυ$3ί3η Μυεθυιη, 10, 

(1974), 91-96.

5ΓηΐΓηον3 Ε., ΤΠθ Ρ3ΐηίΐη9 ο ΐ Ν0ν90Γ0ϋ 

ϊπθ 0Γ63ΐ. Μία ΐ3 ίή-β3Πγ 15™ οβηίυπβε 

ΑΓΐΐδΐΐο ανΐίυΓβ (εβηΐΓβς ο ΐ ίη Μ6αίβν3ΐ 

Κυ55ΐ3) (Μ0500\Ν 1976), 82-84, 86, 88, 

90, 91, 127.

Εχπϊΰίΐίοη Οΐ Κ65Ϊ0Γ60 Α Π  Ι/ΙίΟΓΚε, 

03ΐ3ΐΟ9υθ, (1977), 60.

Ι3υπη3 V. - Ρυ5ίΊΚ3Π0ν V., Νθν901Όϋ 

Ιοοπ5 ΐ2 ίή-17(ή οβηΐυΓν, (Ι_θηίη9ΐ"3ϋ 

1980), 285, εικ. 29.

(19)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία

Μονή Νίθθΐ31ΙΓ9Γ6ΖΐΊΘ5Κ 

ΤΓΘΐγ3«0ν 03ΙΙΘΓΥ

1380
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Διαστάσεις εικόνας: 94 χ 69 εκ. 

Βιβλιογραφία:

Αηΐοηον3 V. - Μηθν3 V., ΤΠβ ΤΓβίγβΚον 

ΟθΙΙθΓγ. Μο^εονV. 03ΐ3ΐθ9υθ οί 0 Ιό 

Ρυ55ί3η Ρ3ίηΐΐη9. ΐ1 ιη-θ3Νγ ΐδ^οθηΐυΓν. 

Αη Αΐΐθΐηρΐ3ΐ3η ΗίΒΐοποο - ΑΓΐΐδΐϊο 

€ΐ35εΐίΐ03ΐϊοη, νοΙ. 1, (Μοεοονν 1963), αρ. 

214.

Τ3Ι&ΟΪ-ΡΊΟΘ ϋ., ΙΟΟΠ5 3ηϋ ΐϋβΐΓ 03ΪΪΠ9, 

ΤΙίθγπθ2 3ηα Ηυΰ5οη, (Ιοηάοη, 1974), 

130-131, Πίν. 104.

(20)

ΑΜΦΙΠΡΟΣΩΠΗ ΕΙΚΟΝΑ

Ελλάδα, Καστοριά 

αρχές 15ου αιώνα

Όψη α: 'Άγιος Νικόλαος με σκηνές του 

βίου του

Όψη β: Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου

Διαστάσεις εικόνας: 1.07 χ 61 εκ. 

Βιβλιογραφία:

Ζίας Ν., «Εικόνες του βίου καί τής 

Κοιμήσεως τοϋ Άγιου Νικολάου», 

Δελτίο ν της Χριστιανικής Αρχαιολογικής 

Εταιρείας, περ. Δ', τομ. Ε', (1966-69), 277- 

291, εικ. 104-110.

αΊ3ΐζίό3Κί5 Μ., «Ή χρονολόγηση μιας 

εικόνας τής Καστοριάς», ΔΧΑΕ, περ.Δ', 

τομ. Ε',(1966-69), 303-307.

Ζίας Ν., «δοηΐθ ΓβρΓθ5θηΐ3ΐίοη5 οί 

Βνζ3ηΐΐηΘ ς3ηΐ0Γ3», Αρχαιολογικά 

Ανάλεκτα εξ Αθηνών, 2, (1969), εικ. 1, 3. 

Βγζ3ηΐϊηβ ΜυΓ3ΐ$ 3ηύ Ιοοηε, Κατάλογος 

Έκθεσης στην Εθνική πινακοθήκη, 

Αθήνα, Σεπτέμβρης 1976, (Αθήνα 1976), 

77 #108.

δθνέθηΚο Ν.Ρ., Τήβ Ιϊΐε ο ί 53ΐηί Μάιο 135, 

141. (Χρονολογεί την εικόνα στα τέλη 

του 15ου αιώνα.)

(21 )

ΕΙΚΟΝΑ

Ελλάδα, Καστοριά

πρώτο μισό του 15ου αιώνα

Διαστάσεις εικόνας: 41 χ 65 εκ. 

Βιβλιογραφία:

Ζίας Ν., «Εικόνες τοϋ βίου καί τής 

Κοιμήσεως του Άγιου Νικολάου», ΔΧΑΕ, 

περ. Δ', τομ. Ε', (1966-69), 291-294, εικ.

111.

Ζίας Ν., «δοιπθ ΓθρΓΘ5θηΐ2ί/οη5 οΐ 

ΒνΖ3ηΐίηΘ 03ΠΪΟΓ2», ΑΑΑ, 2, (1969), 234- 

235, εικ. 2.

δθνοθηκο Ν.Ρ., ΤΙ16 Ιίΐθ Οΐ 53ϊηΐ ΝΪΟΊ0Ι35,

141, εικ. 43.1.

(22)

ΕΙΚΟΝΑ

Βέροια

μέσα 15ου αιώνα
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Διαστάσεις εικόνας: 58 χ 45 εκ. 

Βιβλιογραφία:

Παπαζώχος Θ., Βυζαντινές εικόνες της 

Βέροιας, (Αθήνα, 1995), 191, εικ. 90.

(23)

Ελλάδα, Μάνη (χωριό Μπρίκι)

ΝΑΟΣ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ

τοιχογραφία
Ι5°ς αιώνας

Βόρειο τύμπανο ναού 

Βιβλιογραφία:

Δρανδάκη Ν.Β., Βυζαντινές 

τοιχογραφίες της Μέσα Μάνης, (Αθήναι 

1995), 114, 120, Πίν. 25.

(24)

ΕΙΚΟΝΑ

Αίγυπτος, Όρος Σινά 

Μονή Αγίας Αικατερίνης

15ος αιώνας

Διαστάσεις εικόνας: 44 χ 34 εκ. 

Βιβλιογραφία:

Σωτηρίου, Εικόνες τής Μονής Σινά, 155- 

157, εικ. 170.

δβνοθηΚο ν.ρ., τιίθ ατβ ο ΐ 53ΐηΐ Νΐ'ςηοΐ35, 

136, εικ. 42.14.

(25)

Βουλγαρία, Σόφια

ΚΑΙΟΤΙΝΟ, ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ

Τοιχογραφία

τέλη 15ου αιώνα

νάρθηκας

Βιβλιογραφία:

0Γ303Γ Α, 13 ρβΐηΐυΓβ Γ6ΐί9ίβυ56 6Π 

Βυΐ93Π&, (Ρ3ΙΊ5 1928), 288.

Ρ3η3γοΐον3 ϋ., Βυΐ93Π3η ΜυΓ3ΐ ΡΒΐηΐϊηςε 

Οί ΐΠθ 14™ ββηΐυΓΥ, (50ί'ΐ3 1966), 167- 

169.

Βο5οηκον α., οιθ ϋυΐ93Π5εη6 μβιθγθϊ, 

(ΡθθΚΙΊη9η3ϋ5θη 1969), 75-76, εικ. 152. 

δβνοθηΚο Ν.Ρ., Τϊ)β ϋΐβ ο ί 53ίηϊ ΝϊείτοίΒΒ, 

136, εικ. 45.10.

(26)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία

Μουσείο Λένινγκραντ

τέλη 15ου αιώνα

Διαστάσεις εικόνας: 153 χ 112.5 χ 3.3 

εκ.

Βιβλιογραφία:

Ρορον Ο., ΑτίΐΒίΐς ϋΐβ 3ΐ ϋηΊίΐΓον οη ί/?θ 

15™ 3ηα 16™ εβηΐυηβε. Α η  ίη Μοεεονν 

3ηαίΐ5 Εηνίίοηε, (Μοδοονν, 1973), 71. 

Ρ3ίηΐίη3 ίη Οΐα ΝονςοΓοό, 03ΐ3ΐθ9ΐΐθ, 

(1974), 15, 16, αρ.65.

Ι3υπη3 ν., «κβ5ΐοΓ3ΐΊοη αα/ογκ ίη τηβ 

Ριΐ25ί3η Μυ$θυιη, ίβηίη9Γ3ά», στο Κείΐςς
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οϊ Εβπγ ευΐΐυίθ: ννηΐίβη ίβηςυβοβ Αη,
Ακίΐβοΐοβγ, ί3 ΐ6 5 ί Οί5€θν6Π65' 

(Μ0200 νν 1977), 175, 182.

Ι3υπη3 V. - ΡυεΠΙοπον, ΝονβοΓοά Ιεοηε. 
12^-17® ΟΘΠΐυΓΥ,ί 1_θηίΠ9Γ30ΐ 1980), 307, 

εικ. 130.

(27)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία, Μθΐθΐβνο 

Ναός της Κοιμήσεως 

Σχολή ΡδΚον

τρίτο ιέιαρτο ίου 15ου αιώνα

Διαστάσεις εικόνας: 128 χ 108 εκ. 
Βιβλιογραφία:
Αηΐοηον3 V - Μηθν3 V., ΤΠθ ΤΓ6ΐγ3Κον 
03ΐΐ6Γγ Μοεοονν. 03τ3ΐο9ϋθ οί οια

Κυ$5Ϊ3Π Ρ3ΪΠΪΪΠ9. 11ϊ|Ί-θ3Γΐγ 18ι|Ί 

ΟθηΐυΓγ. Αη ΑΐΐθΓηρτ3ΐ:3η ΗΙεϊογϊοο- 
ΑΓΐϊ5ΐΐο. α3$3ΐίΊα3Ποη, νοΙ. I, (Μοςοονν 

1963), 156.
Τ31&ΟΪ Ρ'ΙΟΘ ϋ., ΙΟΟΠ5 3ηα ΪΙΊ6ΪΓ 03 ΐίης,

ΤΙΊΘΓΠΘ5 3ηα Ηυαεοη, (ΐοηαοη 1974), 131, 
πιν. 105.

(28)
Ελλάδα,Κρήτη, Ρέθυμνο 
ΚΟΥΜΑΡΕΣ, ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ

τοιχογραφία
αχρονολόγητος

Βιβλιογραφία:

0θγοΙ3 0.-ι_355ΐΐΠίοΐ3Κΐ51., Τοπογραφικός 
κατάλογος των τοιχογραφημένων 
εκκλησιών της Κρήτης, (Ηράκλειο ,1961),

50 #238.

(29)

ΕΙΚΟΝΑ

Βενετία, 53η 0ίον3ηηϊ ΐη ΒΓ39ον3

γύρω στο 1500

Διαστάσεις εικόνας: 75 χ 65 εκ. 

Βιβλιογραφία:

Ρίζζΐ Α., «Ιθ ίοοηβ ϋΐζ3ηΐίηθ θ ρο$ί 

ό'ιζ3ηΐΐηθ αβΙΙθ οΙΥιβεβ νθηθζϊ3ηβ», 

Θησαυρίσματα, 9, (1972), 250-291. 

Χατζηδάκη Ν., Από το Χάνδακα στη 
Βενετία. Ελληνικές Εικόνες στην Ιταλία. 
Ι5?ς- Ι6?ς αιώνας, Κατάλογος Έκθεσης 

στο μουσείο Οοϊτθγ στη Βενετία, 17 

Σεπτεμβρίου - 30 Οκτωβρίου 1993, 

Ίδρυμα Ελληνικού Πολιτισμού, (Αθήνα 

1993), σ. 82-83, αρ. 17.

(30)

ΕΙΚΟΝΑ

Αθήνα, Συλλογή Ανδρεάδη

γύρω στο 1500

Διαστάσεις εικόνας: 41 χ 36 εκ. 

Βιβλιογραφία:

0Ί3ΐζία3Κί5 τη., Εχηι&ίΐίοη 03τ3ΐοςυθ. υ  

3Γΐ αβ5 ίεόηβΒ βη Ο 'έ ίθ  β ΐ αβηβ 165 ί 16$
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3ΡΓ65 ΒγΖΘΙΊΟΘ, Ε11ΓΟΡ3Π3, ΟΓΘΟΘ 1982, 

Ο13ΝθΓ0ΐ Ρ3Ι3Ι5 0Θ5 Βθ3υΧ ΑΓΪ5, 3 

ΟοΐοβΓθ - 21 ΝονβΓΠβΓΘ 1982, αρ. 24. 

Χαχζηδάκη Ν., Εικόνες κρητικής σχολής. 

15?ς-ΐ6?ς αιώνας. Κατάλογος Εκθέσεως, 

Μουσείο Μπενάκη,( Αθήνα 1983), αρ. 33, 

41, εικ. 33.

Ργοιίί Βγζ3ηϋυηΊ (ο ΕΙ Ογθοο. ΕχΠίΡιΐΐοη 

03ΐ3ΐΟ9υθ, ΟΓβΚ ΡΓΘ5ΚΟΘ5 3Πΰ ΙΟΟΠ5, 

Ρογ3ΐ Αθ3θβΓηγ οί ΑΠ:$, Ιοηύοη 27^ 

Μ3Γ0Π - 215ΐ ϋυηθ 1987, (ΑΐίΊΘΠδ 1987), 

αρ. 57, 126, 186-187.

ΗοΙγ 117)336 -  ΗΟΐγ 5ρ3βθ. ΙΟΟΠ5 3ηα 

ΡΓ650065 ίΓΟΙΏ ΟΓ6606, ΟΓΘΘΚ ΜίΠΐΒΐΓγ Ο ί 

ΟυΙΐυΓθ, Βγζ3ηΐϊηθ ΜυεΘϋΐη οί Ατηβηδ, 

ΤίΊθ \Λ/3ΐΐθΓ ΑΓΐ 03ΐΙΘΓν, 

Β3ΙΪΪΠΊΟΓΘ,(Αθήνα 1988), 216, εικ. 59. 

Χατζηδάκη Ν., Από το Χάνδακα στη 

Βενετία, 83, αρ. 10.

(31)

ΕΙΚΟΝΑ

Σχολή ΝονςιοΓΟά 

Εθνικό Μουσείο, Στοκχόλμη

1500

Βιβλιογραφία:

Κ]βΠϊη, Κγ5Κ3 ϊΚοηβΓ ΐενβηβκ οεΠ ηοκΚ 

390, (δΐοοκποίηΐ, 1956), 274-275, είΚ. 

160.

(32)

ΕΙΚΟΝΑ

Σχολή Ν0ν90Γ0α 

Εθνική Πινακοθήκη, θείο

1500

Βιβλιογραφία:

ΚΙθΙΙϊη, Κγ5Κ3 ϊΚοηβΓ I ενβηβκ οεή πογβΚ 

390,(δΐΟΟΚΠοίΓΠ ,1956), 122, εικ. σ. 123.

(33)

ΕΙΚΟΝΑ

Σχολή Ν0ν90Γ0α 

Μουσείο Ερμιτάζ, Ιθηίη9Γ3α

α'μισό 16ου αιώνα

Διαστάσεις εικόνας: 167 χ 116.3 χ 3.2 

εκ.

Βιβλιογραφία:

Ι3υπη3 V - Ρυ2ΐΊΚ3Πον, Ν ο ν9θ Γοα  Ιοοηβ. 

12ίΐΊ-  17ίη οβηίυΓγ,ί Ιθηϊη9Γ3α, 1980), 

321, εικ. 182-184.

Κοεΐ5ον3 Α., «Εχρθϋϊτίοηε ΐο  ϋΐθ ννΐϊιΐθ 

5Θ3 3Π0 ΝΟΓΐη Ονϊη3», ΡΓ0€66άίΠ9Β Ο ΐ  

(Πθ Η6ΓΓΠίΐ396, XXIII, (1962), 75-77. 

5ηιϊΓηον3 Ε., Ρ 3 ίη ΐίη9  ίη ΐΠ β  0ηβ93 ί3Κβ  

ΑΓ63. 14^-16™  οθ η ίυπ θ ε , (Μοεοονν, 

1967), 86.

(34)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία

16ος αιώνας
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Διαστάσεις εικόνας: 58 χ 43 εκ. 

βιβλιογραφία:

Ι' ·|ΓΠ39>ηΘ 5θΙΙο ερϊπΐο. Ιοοπθ Μ θ ϊθπγθ

Γϋ556. ΟΟΙΙΘΖΊΟΠΘ Α ΓΠ β ΓΟ νθ  ΙΊΘ ΐΟ . ΕΙΘ0Ϊ3, 

(ΜΪΙ3ΠΟ ,1966), 102, 103, 107, αρ. 11.

(35)

Ελλάδα, Μετέωρα

ΜΟΝΗ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΑΝΑΠΑΥΣΑ 

ΖΩΓΡ: ΘΕΟΦΑΝΗΣ ΣΤΡΕΛΙΤΣΑΣ ΜΠΑΘΑΣ

Τοιχογραφία

1527

5ΐθί5ηβ2<:υ, ί '  βνοΐυίΐοη όβ ρβΐηΐυΓβ 

Γθΐί^ίβυεβ βη Βυοονΐηβ βΐ βη Μοΐα3νίβ,( 

Ρ3Π5 1929), 34.

ΗβηΓΥ Ρ., ί65 έ^Ιιεβε άβ 13 Μοίάβνΐβ όυ 

ΝΟΓϋ 065 ΟΠ9ΪΠ65 3 13 {ΐΠ ϋυ Χ\/Ι6 5160/6,

2 νοΙυΓηθ5, Ε ΙθΓουχ , (Ρ3Π5 1930), εικ.

χιιιι.

(37)

Ελλάδα, Άγιο Όρος 

ΜΟΝΗ ΜΕΓΙΣΤΗΣ ΛΑΥΡΑΣ

Τοιχογραφία

1535/38

νάρθηκας καθολικού 

Βιβλιογραφία:

θ Ί3 ΪΖ ία 3 Κ ί2  Μ., «ΡΘΟΠθΓΟΠθΓ 511Γ Ιβ 

ρ θ ΐη ΐΓ θ  ΤΐΊΘ 0 ρΐΊ3 ηΘ  Ιθ 0ΓΘΪΟΪ5», ΌΟΡ ,23- 

24,(1969-70), 316, ε ικ . 15.

(36)

Ρουμανία, Μολδαβία 

ΗΟΜΟΡ

τοιχογραφία
1535

εξωτερικός τοίχος ναού 

Βιβλιογραφία:

τράπεζα

Ταβλάκης Ε.Ι., Το εικονογραφικό 

πρόγραμμα στις τράπεζες των μονών 

του Αγίου Όρους, (Διδακτορική 

διατριβή), (Ιωάννινα, 1997), 64-65, 318, 

εικ. 25.

(38)

Ρουμανία, Μολδαβία 

νΑΤΡΑ -  ΜΟίϋΑνίΤΕΙ

τοιχογραφία
1536

εξωνάρθηκας

Βιβλιογραφία:

5ΐθ^ηθ5ςυ ι.ϋ., ί '  βνοΐυΐίοη ϋβ ρβϊηίυΓβ 

Γ6ΐΐςΐ6υ5β βη Βυοονίηβ βί βη Μοΐϋ3νίβ, 

(Ρ3Π5, 1929), 35-37, εικ. 34.
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1542/43

(39)

Ελλάδα, Ήπειρος

ΜΟΝΗ ΦΙΛΑΝΘΡΩΠΗΝΩΝ, ΝΗΣΙ 

ΙΩΑΝΝΙΝΩΝ

τοιχογραφία

1542 (ίσως και αργότερα)

καθολικό - Λιτή 

Βιβλιογραφία:

Αχειμάστου - Ποταμιάνου Μ., «Νέα 

στοιχεία περί της Μονής 

Φίλανθρωπηνών εις τη νήσο 

Ιωαννίνων», ΑΑΑ, VI, (1973), 457. 

Αχειμάστου - Ποταμιάνου Μ., Η μονή 

των Φιλανθρωπηνών και η πρώτη 

φάση της μεταβυζαντινής ζωγραφικής, 

Διδακτορική διατριβή, (Αθήνα ,1983), 

157-158, εικ. 77β.

Αχειμάστου - Ποταμιάνου Μ., «Ζητήματα 

Μνημειακής Ζωγραφικής του 16ου αιώνα. 

Η Τοπική Ηπειρωτική σχολή», ΔΧΑΕ, περ. 

Δ', τομ. ΙΣΤ, (1991-92), 13-31, εικ. 11. 

Γαρίδη Μ.-Παλιούρα Αθ., Μοναστήρια 

νήσου Ιωαννίνων, (Ιωάννινα, 1993), 25- 

26, εικ. 120.

(40)

Ελλάδα, Ήπειρος

ΜΟΝΗ ΣΤΡΑΤΗΓΟΠΟΥΛΟΥ Ή  ΝΤΙΛΙΟΥ, 

ΝΗΣΙ ΙΩΑΝΝΙΝΩΝ

τοιχογραφία

καθολικό - νάρθηκας 

Βιβλιογραφία:

Αχειμάστου - Ποταμιάνου, «Νέα στοιχεία 

περί της μονής Αγίου Νικολάου Ντίλιου 

εις τη Νήσον των Ιωαννίνων», ΑΔ 24, 

(1969), 162-164.

Αχειμάστου - Ποταμιάνου Μ., «Η μονή 

του Αγίου Νικολάου εις τη Νήσον της 

Λίμνης των Ιωαννίνων», ΑΔ 26, 1971, 

340-341.

Λίβα - Ξανθάκη Θ., Οι τοιχογραφίες της 

μονής Ντίλιου, (Διδακτορική Διατριβή), 

εκδ. ΙΜΙΑΧ, (Ιωάννινα ,1980), 158-159, 

εικ. 66.

Γαρίδη Μ.-Παλιουρα ΑΘ., Μοναστήρια 

νήσου Ιωαννίνων, (Ιωάννινα ,1993 ), 

223-224, εικ. 432.

(41)

Ρουμανία, Μολδαβία

νΟΚΟΝΕΤ

τοιχογραφία

1488/1550

εξωτερική διακόσμηση 

Βιβλιογραφία:

5ΐθί2ηβ5ου \.Ό., ί '  βνοΐυΐίοη αβ ρβΐηίυΓθ 

Γθΐΐθίβυεθ βη Βυεονίηβ βΐ βη Μοΐα3νίβ,{ 

Ρ3Π2 ,1929), 49.
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ΗΘΠΓΥ Ρ., 165 &9ϋ565 06 13 ΜθΙ03νϊ6 όυ 

ΝοΓύ όβε οΠ$ϊηβ5 έ 13 ίΐη όυ χνΐβ 5ΐέαβ,

2 νοίυιηθΞ, Ε. ΙβΓοιιχ, (Ρ3Π5 ,1930), εικ.

ιλ/ι.

(42)

ΘΥΡΕΣ ΚΙΒΩΤΟΥ

ΡΩΣΙΑ, Ρ5Κ0ν

δεύτερο μισό 16ου αιώνα

Διαστάσεις: τμήμα α: 152 χ 28.5 εκ.

τμήμα β: 152 χ 28.5 εκ. 

Βιβλιογραφία:

Η Παλαιορωσική τέχνη στη συλλογή του 

Μουσείου ΑντρέιΡουμπλιόφ. Κατάλογος 

Έκθεσης στο Βυζαντινό Μουσείο. 23 

Νοεμβρίου - 3 Δεκεμβρίου 1988. (Αθήνα, 

1988), 58, είΚ. 29.

(43)

ΕΙΚΟΝΑ

Κεντρική Ρωσία

μέσα 16ου αιώνα

Διαστάσεις: 65 χ 3 χ 54 εκ.

Βιβλιογραφία:

Η Παλαιορωσική τέχνη στη συλλογή 

Μουσείου Αντρέι Ρουμπλιόφ. Κατάλογος 

Έκθεσης στο Βυζαντινό Μουσείο. (23 

Νοεμβρίου - 3 Δεκεμβρίου 1988), 

(Αθήνα, 1988), 58, εικ. 25.

(44)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία, ΝονςοΓού 

Μουσείο Τέχνης ΟόΓΚγ

δεύτερο μισό 16ου αιώνα

Διαστάσεις: 110 χ 84 χ 3 εκ. 

Βιβλιογραφία:

ί3υπη3 V. - Ρυεηΐοπον V., Νον^οίοά 

ΐεοηβ. ΐ2 φ- ΐ7 ίή εβηΐυΓγ, ( ΐθ η ίη ^ α  

,1981), 329, εικ. 215.

Ρ3ϊηΐίη$ ϊη οια Νονςοκοό, 03ΐ3ΐο9ϋβ 

1974, 86,αρ.149.

(45)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία, Μόσχα 

Σχολή Μόσχας

16ος αιώνας

Βιβλιογραφία:

Κθηα3Κθν Ν., ΤΪΙ6 ί?ϋ55/3Π /ΟΟΠ5, (ΟΧίΟΠ3 

,1927), 158-159, εικ. ΧΐνΐΙΙ.

(46)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία, ΝονςοΓοα 

Βόρειες επαρχίες

Ι6°ς αιώνας

Διαστάσεις: 68.6 χ 52 εκ.

Βιβλιογραφία:
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Ιεοηε: 3 530Γ60 3Γ(, 3011"1 ΑηηΐνθΓ53Γγ. 

ΕχΠϊΐ3ϊΐϊθη Ο2ΐ3ΐθ9υθ. ΤΠθ ΐθΓΠρΙθ 03ΙΙΘΓΥ 

(ΤβηιρΙβ Κ.), (Ιοηαοη ,1989), 64, αρ. 15.

(47)

ΕΙΚΟΝΑ

Ελλάδα

Αθήνα, Ιδιωτική συλλογή Γκορίτσα

Ι6°ς αιώνας

Διαστάσεις: 25.5 χ 67.8 εκ.

Βιβλιογραφία:

Βυζαντινή Τέχνη - Τέχνη Ευρωπαϊκή, 

Κατάλογος 1964 286, εικ. 270. (Στον

κατάλογο κατατάσσεται χρονολογικά 

στις αρχές του 16ου αιώνα).

Ζίας Ν.( «Εικόνες του βίου καί τής 

Κοιμήσεως του Άγιου Νικολάου», ΔΧΑΕ, 

περ. Δ', Τ. Ε', (1966-69), 293-294, εικ. 

112.

(48)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία, χωριό Κονύ3

16ος αιώνας

Βιβλιογραφία:

Ιοοηε: 3 530-60 3Γ(, 30™ ΑηηϊνβκΒΓγ. 

Εχηι&ίΐίοη €3ΐ3ΐο9υΘ. ΤΠθ τβΓηρίθ 03ΙΙθγυ

(ΤθΓηρίθ Ρ),( Ιοηαοη ,1939,) 65, εικ. σ.

65.

(49)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία, Μόσχα 

Σχολή Μόσχας

Ι60ς αιώνας

Βιβλιογραφία:

Κοηό3Κον Ν.( Ώ16 Κυ5$ΐ3η Ιοοη, (ΟχίοΓϋ, 

1927),158-159, είΚ. ΧΙΛ/ΙΙΙ.

(50)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία

Συλλογή Α. Ροΐϊ3ΐ<ον

16ος αιώνας

Βιβλιογραφία:

Ου5ρθΠ2Κν 1.-1055ΚΥ V., ΤΐΊβ Γηβ3ηΐη9 ο ΐ  

ίΟΟΠ5, ( 5\Λ/ίΐΖΘΓΐ3ηα ,1952), 123, εικ. σ. 

122.

(51)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία

16ος αιώνας

Βιβλιογραφία:
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ΕχΠίΰίίΐοη ε3ΐ3ΐ09υβ 3ΐ (ϊιθ 15™ ΑΙΙ 

Ακ1136ΐ09ΐ€3ΐ 0ΟΠ9Γ655. 03ΐ3ΐθςυθ, 

(Ι\Ιον9θΓθθ1,1911).

Αηίείιηον Α., Ε553Υ5 οη ΐΠβ Πΐείοηγ ο ί 

Κυ55ϊ3η Αη,νο\.\, (Μο$<:ο\λ/, 1967). 

03ΐ3ΐΟ9υβ Οί τΠθ ΡΘΡ05ΪΪ0ΓΥ Οί ΐίΐθ 

ΝονβΟΓΟϋϋίΟεβΒΘ, (Ν0ν90Γ0ΰ, 1916). 

ΜυΓ3ΐον Ρ.,« Ρυ52!3η Ρ3ίηΐϊη9 ϋβίοΓθ ΐηβ 

ΟθΠΐυΓγ», Α ΗΪ5ΪΟΓΥ Οί Κυ55ί3Π 

Α η  ( θάϊΐθύ βγ I. 0Γ3&3Γ), νοί.νι, 

(Μ0500\Λ/,χωρίς ημερομηνία έκδοσης), 

ννυΐίί ο.- Αΐρ3ΐοΐί Μ., Ω6ηκηΊ3ΐ6Γ ϋβΓ 

ΙΚοηθηηΊ3ΐθΓ6ί ΐη Κυη5ΐ^ββαΝοΠίϊαΐΊθΓ 

ΡθΙζ}6, (ΗβΙΙθΓ3υ &Θί ΟΓθδύθΠ, 1925). 

ΝθΚΓ350ν Α., Οίό Κυ55Ϊ3η &6ρΓ653ηΐίν6 

Αη, (Μ0500\Λ/, 1937).

ΟΓηϊΐπγθη Υυ., " 5ΐΓθ93ηον $οΠοοΐ οί 

Ρ3ίηΐίη9'', Α 06ΠΘΓ3Ι ΗΪ5ΪΟΓΥ ο ί  Αη, νοί. 

III (Μ0500\Λ/,1955).

Αΐρ3ΐον Μ.," 5ΐ. 0θθΓ9β ΐη Βγζ3ηΐϊηβ 3ηα 

Οΐα Ρΐ155ί3η ΑΓΐ", Ρ3Ρ6Γ5 Ο ί ΐΠθ ΙΠ5ΐϊΐυί6 

Οί ΡΙ/55/3Π ϋΐ6Γ3ΐίΙΓ6, XII, (1956). 

5ϊΤ)ίΠΊ0ν3 Ε., "5ΐ. Νΐθηθΐ35 ίΓΟΓΠ 

ΒΟΓΟνϊαηΐ", ΡΓ006601Π95 Ο ί ΐίΐβ Κυ$5Ϊ3Π 

Μυεβυηι, 7, (ΐ_θηίη9Γ3ϋ, 1961).

Βΐ3ΠΚθίί 1 , ί '  3Γΐ 06 13 Γί/55/β Βηαβηηβ, ( 

ΒΓΙΙΧΘΙΙΘ5 ,1963),εικ. 123.

ΑΙρ3ΐθν Μ., Ε553ΥΒ ΟΠ ίΠθ Η15ΪΟΓΥ Οΐ 

Κυ55ί3η ΑΠ, νοΙ.ΐ, (Μοεςονν,ΐ967). 

ΑΙρ3Ϊ0ν Μ., ΤΓ635ίΙΓ65 Ο ί βυ55Ϊ3Π Α Π  ΪΠ 

ΪΪΊ6 11™ -16™ ΟθΠΐυΠθΒ (Ρ3ΐηΐΙηφ, 

(ίβηΐη9Γ3οΐ, 1971).

Ρ3ϊηίίη9 ϊη οια Νον^οΓοα 3ηό Ιΐε ί3ηό5: 

12™ -17™ εθπΐυπβΞ. 03ΐ3ΐθ9υθ οί ΐΠθ 

1974 Εχηΐ&ΐΐίοη οί Ιοοηδ ίΓοηι ΐΠβ 

δονϊθΐ Μυ$βυιηε 3ηά ΡΠν3ΐΘ ΟοΐίΘοΐίοηε, 

(ΐΘηϊη9Γ3 ,̂ 1974).

Ι3υπη3 V. -  Ρυ$ηΚ3Γϊον V., ΝονςοΓοα 

Ιεοηε. 12™-17™ οβηΐυίγ,

(ίθηϊη9Γ30,1980)

(52)

Ελλάδα, Άγιο Όρος

ΠΑΡΕΚΚΛΗΣΙ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ, ΜΟΝΗ 

ΜΕΓΙΣΤΗΣ ΛΑΥΡΑΣ

Ζωγρ: Φράγκος Καιελάνος 

τοιχογραφία

1560

Βιβλιογραφία:

ΜίΙΐθΐ 0., ΜοηυιηβηϊΣ ύβ /' Αΐίιοε. /. ίβε 

Ρ6ίηίυΓ65, (Ρ3ΙΊ3, 1927), Πίν. 260.2.

(53)

Ελλάδα, Ήπειρος

ΚΡΑΨΗ, ΝΑΟΣ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ

Ζωγρ*. Γεώργιος και Φράγκος Κόνταρης 

τοιχογραφία

1563

Βιβλιογραφία:

Ευαγγελίδης Δ.Ε., «Ό ζωγράφος 

Φράγκος Κατελάνος έν Ήπείρω», ΔΧΑΕ, 

περ. Δ', τ. Α', (1959), 52, πιν. 19.2.
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Χατζηδάκης Μ., «ο ζωγράφος Φράγκος 

Κονταρής», ΔΧΑΕ, περ. Δ', τ. Ε', (1966- 

69), 299-302.

(5α)

Ελλάδα, Εύβοια 

ΜΟΝΗ ΓΑΛΑΤΑΚΗ

Ζωγρ: Γεώργιος και Φράγκος Κόνχαρης
τοιχογραφία
_________________________ 1566

καθολικό

Βιβλιογραφία:

Αλβανάκη Δ., Η μονή Γαήατάκη, (Αθήνα 

,1906 ),(για γενική βιβλιογραφία). 

Αρχιμανδρίτης I. Λιάπης, Μεσαιωνικά 

μνημεία Εύβοιας,( Αθήναι ,1971), (για 

γενική βιβλιογραφία).

(55)

Ρουμανία, Μολδαβία 

δυδΕνίϊΑ

τοιχογραφία
1595

νάρθηκας

Βιβλιογραφία:

δΐθί^ηθεου \.0., υ  βνοΐυίΐοη ϋβ ρβίηΐυίθ 

Γβΐΐ9ίβυ56 βη Βυοονϊηβ θί βη Μοίαζνϊθ, 

(Ρ3ΓΪ5, 1929.

ΗΘΠΓΥ Ρ., ί65 69ΙΪ565 αυ ΝοΜ 065 

οΠ9ίη65 £ 13 ηη αυ Χνΐ6 5ίέα6, 2 

νθΙυΐΠΘ5( Ε. ΙθΓΟυΧ, (Ρ3ΙΊΒ ,1930 ),265, 

267, εικ. ινιιι.

Μυεΐοβεου Μ.Α.-ΒΘΓΖ3 Μ., Μ3ηέ5ΪίΓ63

5υ€6νΐί3, ΒυουΓ65ί, ΕαΐΐυΓθ Ας3ΰβΓηΐθΐ

Ρβρυ&Ιΐαΐ Ρορυ(3Γβ Ροιηίηθ (1958),(για 

γενική βιβλιογραφία).

(56)

ΕΙΚΟΝΑ

Τσεχοσλοβακία, ϋυβονό 

Εκκλησία Ανυψώσεως Τίμιου Σταυρού 

Μουσείο για το $3Π5 ΟΙεΐΠοΐ

τέλος 16ου αιώνα

Διαστάσεις: 138 χ 105 εκ.

Βιβλιογραφία:

5«Γ0&υςΠ3 Η., Ιοοηβ ϊη θζ6εηο5ΐον3Κΐ3, 

(ΟΖΘ0ΐΊΟ2ΐθν3Κΐ3 ,1971), αρ. 21.

(57)

ΕΙΚΟΝΑ

Τσεχοσλοβακία

Μουσείο για το 83Π2 Οϊδΐποΐ, Β3Γϋβ]ον

τέλος 16ου αιώνα

Διαστάσεις: 134 χ 99 εκ.

Βιβλιογραφία:

δΚιτοβυ^ Η., ΐεοη5 Ιη ΟΖβΟΐ05\θν3Κϊ3 , 

(θζθοηο5ΐον3Κΐ3,1971), αρ. 25.

(58)

ΕΙΚΟΝΑ

Τσεχοσλοβακία, ΡπΚΓ3
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Ξύλινη εκκλησία του Αρχάγγελου 

Μιχαήλ

τέλη 16ου αιώνα, αρχές 17ου αιώνα

Διαστάσεις: 120 χ 100 εκ.

Βιβλιογραφία:

5ΚΓ0ϋυ<:ΐΊ3 Η., Ιεοηε ϊη ΟζθεϊιοεΙονβΚίΒ , 

(ΟΖΘοηοδΙονΒΚΪΒ, 1971), αρ. 26.

(59)

ΕΙΚΟΝΑ

Βόρεια Ρωσία

τέλος 16ου - αρχές 17ου αιώνα

Διαστάσεις: 27 χ 24 εκ.

Βιβλιογραφία:

ίυπΊϊέΓβΣ ϋθ Ι' οπβηΐ εΠΓέίΙβη, Ιεόηβε αβ 

13 εοΙΙβοΐΙοη Αΰυ 3ό3ΐ 03ΐ3ΐθ9υθ 

Εχρο5'ιΐϊοη. Ι_θ Μυδθθ α' 3Γΐ ©ΐ ύθ Ιίϊβϊοϊγθ 

£ Οθηένθ (12 ΟθΟΘΠΊϋΓΘ - 4 Μ3ΐ 1997). 

(ΒθγΓουϋι ,1997), 264, αρ. 120, εικ. σ. 

265.

(60)

ΕΙΚΟΝΑ

Αλβανία 

Σχολή Αλβανία

Μουσείο Μεσαιωνικής Τέχνης, Κοιτθ 

τέλος 16ου - αρχές 17ου αιώνα

Διαστάσεις: 90 χ 1.56 εκ.

Βιβλιογραφία:

ΤΓ650Γ5 α '3Π 3ΐύ3Π3ΐ5.100Π65 ΰγΖ3ηϋΠ63

βί ρο5ΐ-ϋγζ3ηΐΐηθΒ αυ ΧΙΙθ 3υ XIΧβ 

εΐβαβ. Μυ$θθ Ν3ΐΙοη3ΐ. Μ655396 Βϊ Ι̂ΐςυΘ. 

Μ3Γ0 0Π393Ι. (3 -ΙυίΙΙθΙ - 7 Οΰΐ 1993), 

(Ρ3ΓΪ5, 1993), 79, εικ. 34.

(61)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία

Σχολή 5ϋΌ93ηον

1600

Διαστάσεις: 31.8 χ 27.5 χ 2.2 εκ. 

Βιβλιογραφία:

ΡουΚηονΞΚγ V - 03β3ΐ Ρ., Ι00Π65 

ΘΓβοηυβΒ βΐ γι/5565, 03ΙΙΘΠΘ ΝιΚοίθηΚο, 

(Ρ3Π5 ,1975), αρ. 43.

(62)

ΕΙΚΟΝΑ

Ελλάδα, Χαλκιδική

Ναός Αγίου Αθανασίου, Συκιά

1605

Διαστάσεις: 134 χ 68.5 εκ.

Βιβλιογραφία:

Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή Τέχνη, 

Κατάλογος Έκθεσης, Αθήνα, Παλαιό 

Πανεπιστήμιο (26 Ιουλίου - 6 Ιανουαρίου 

1986), (Αθήνα ,1986), 148-150, εικ. 150.

(63)
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Ελλάδα, Μεσσηνία

ΝΑΟΙ ΚΟΙΜΗΣΕΩΣ, ΜΟΝΗ ΒΟΥΛΚΑΝΟΥ

Ζωγρ: αδερφοί Δημήτριος και Γεώργιος 

Μόσχοι από χο Ναύπλιο 

τοιχογραφία

1608

νότιο κλιτός 

Βιβλιογραφία:

Καλοκύρης Κ., Βυζαντινοί Έκκλησίαι της 

Ίεράς Μητροπόλεως Μεσσηνίας, 

(Θεσσαλονίκη ,1973), 142-143, πιν. 95β.

(64)

Ελλάδα, Ήπειρος

ΝΑΟΣ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ, ΒΙΤΣΑ

1619

Βιβλιογραφία:

Τούρτα Α.Γ., Οι ναοί του Αγίου Νικολάου 

στη Βίτσα και του Αγίου Μηνά στο 

Μονοδένδρι. Προσέγγιση στο έργο των 

ζωγράφων από το Λίνοτόπι. 

(Διδακτορική διατριβή.) (Θεσσαλονίκη 

,1986), 178-180, Πίν. 55α.

(65)

ΕΙΚΟΝΑ

Γιουγκοσλαβία, Αχρίδα 

ϋθ03ηϊ Μοη35ΐέΓθ

1615/20

Διαστάσεις: 146 χ 81 χ 4 εκ. 

Βιβλιογραφία:

θ]υΠο V., Ιβόηβε άβ ΥουςοείΒνϊβ, 

(Βθΐ9Γ3ΰθ, 1961), 133-134, αρ. 81.

ΗΘΪ2ΘΓ I., ΝϊΚθΐ3υ5 νοη ΜγΓ3. Η6ίΙί@6Γ €ΐ6Γ 

υηβθΐβΐίβη εηπεΐθηΠβίί, 5ορΠΐ3 18, 

(ΤΠΘΓ 1978), 134-135, Πίν. XXXII.

(66)

ΕΙΚΟΝΑ

Ελλάδα, Ήπειρος

Ναός Αγίου Νικολάου, Κλειδωνιά 

Κονίτσης

1622

Διαστάσεις: 97 χ 68 εκ.

Βιβλιογραφία:

Τριανταφυλλόπουλου Δ., «Εκκλησιαστικά 

μνημεία στη Κλειδωνιά Κονίτσης», 

Ηπειρωτικά Χρονικά, Γ  (1975), (Ιωάννινα 

,1975), 31-33, είΚ. 40,41,42.

(67)

ΕΙΚΟΝΑ

Ελλάδα, Κεφαλλονιά

Ναός Αγίου Νικολάου, χωριό Σουλάρους

Ζωγρ: Θεόδωρος Πουλάκης

17ος αιώνας

Διαστάσεις: 1.00 χ 0.89 μ.

Βιβλιογραφία:
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Κονόμος Ντ., Η χριστιανική τέχνη στην 

Κεφαλλονιά, (Αθήνα ,1966), 16, εικ. σ. 

72, πιν. 43.

Κεφαλλονιά. Ένα Μεγάλο Μουσείο. 

Εκκλησιαστική ΤέχνηΧ Αργοστόλι, 1989), 

τ. 2, 80, εικ. 122.

(68)

ΕΙΚΟΝΑ

Ελλάδα,Κέρκυρα

Ναός Αγίου Νικολάου, χωριό Σπαρτήλο

17ος αιώνας

Αδημοσίευτη

(69)

Ελλάδα, Πελοπόννησος 

ΝΑΟΣ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ, Μυστράς

17ος αιώνας

Βιβλιογραφία:

Ζίας Ν., «Εικόνες του βίου καί τής 

Κοιμήσεως του Αγίου Νικολάου», ΔΧΑΕ, 

περ. Δ', τομ. ΕΉ966-1969), 294, Πίν. 

113α.

(70)

ΕΙΚΟΝΑ

Ελλάδα, Επτάνησα 

Επτανησιακό εργαστήριο

Ι7°ς αιώνας

Διαστάσεις: 0.551 χ 0.41 μ.

Βιβλιογραφία:

Λιμάνια και καράβια στο Βυζαντινό 

Μουσείο. Κατάλογος έκθεσης στο 

Βυζαντινό Μουσείο (25 Σεπτεμβρίου - 30 

Νοεμβρίου 1997) ,(Αθήνα ,1997), 34-35, 

εικ. 10.

(71)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία, Μόσχα 

ΤΓ0ΐγ3Κθν 03ΙΙΘΠΘ

Κεντρική παράσταση εικόνας: 14ος 

αιώνας.

Σκηνές βίου στο πλαίσιο: ΐ7ος αιώνας

Διαστάσεις: 138 χ 96 εκ.

Βιβλιογραφία:

0η35εή Κ., Ιοοηε,ί Ιοηαοη, 1963), 393, αρ. 

112, 113.

(72)

ΕΙΚΟΝΑ

Ελλάδα

Ναός Αγίου Νικολάου, Βιρός 

Ζωγρ: Θεόδωρος Πουλάκης

17ος αιώνας

Βιβλιογραφία:

Βοκοτόπουλος Π.Λ., Εικόνες της 

Κέρκυρας, (Αθήνα, 1990), εικ. 338.
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ΕΙΚΟΝΑ

νβηβζΐ3
Ζωγράφος: Θεόδωρος Πουλάκης(;)

17ος αιώνας

(73)

Διαστάσεις: 30 χ 24.5 εκ.

Βιβλιογραφία:

Β3ηύθΓ3 Μ.Ο. νΐ3ΠΪ, ΙΟΟΠ6 0γΖ3ΠΪϊη6 6 

ρο5ΐ ϋγζΒηΐίηβ, νβηθζΐΒ, Μυεβο αβΙΙθ 

Ιοοηβ Βίζβηΐίηθ β ρο$ί Βγζ3Πΐϊηθ β 

ΟΊΙ653 αβ 53Π 0ΪΟΓ9ΙΟ άθί 0Γβα,( Β0Ι09Π3 

,1988), 22, εικ. 26.

(74)

ΕΙΚΟΝΑ

Ελλάδα, Επτάνησα

Μουσείο Αντιβουνιώτισσας, Κέρκυρα 

Ζωγρ: Θεόδωρος Πουλάκης 

δεύτερη πεντηκονταετία του 17ου 

αιώνα

Διαστάσεις: 66.5 χ 52.5 χ 2.5 εκ. 

Βιβλιογραφία:

Παπαδημητρίου I., «Περί των 

μεταβυζαντινών εικόνων του Μουσείου 

Κέρκυρας», ΒγζΒηΐΐηϊεοη-Νβυ^ΓυθαίΊΐεαηβ 

ΜΐΊΓ&αοηβΓ, 13, (1936-37), 283-292 

(■=Πρακτικά της Χριστιανικής 

Αρχαιολογικής Εταιρείας, Γ, (1934-36), 

71-80.

Ξυγγόπουλος Α., Μουσεϊον Μπενάκη. 

Κατάλογος τών εικόνων, (εν Άθήναις, 

1936 ), (Συμπλήρωμα Α', εν Άθήναις 

1939), 85-66.

Ξυγγόπουλος Α., Σχεδίασμα Ιστορίας τής 

θρησκευτικής ζωγραφικής μετά τήν 

άλωσιν, (Άθήναι ,1957), 255. 

Ρηγοπούλου Ι.Κ., V άγιογράφος 

Θεόδωρος Πουλάκης και ή φλαμανδική 

χαλκογραφία, (Αθήναι ,1979), 157-158. 

Βοκοτόπουλος Π.Α., Εικόνες της 

Κέρκυρας..), (Αθήνα ,1990), 128-129, αρ. 

88, εικ. 241-243.

(75)

Ελλάδα, Κεφαλλονιά

ΝΑΟΣ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ. ΜΟΝΗ ΑΓΙΩΝ

ΦΑΝΕΝΤΩΝ ΣΑΜΗΣ

τοιχογραφία

μέσα 17ου αιώνα

Βιβλιογραφία:

Ρηγάκου Δ., «Η μονή Αγίων Φανέντων 

Σάμης και οι τοιχογραφίες του ναού του 

Αγίου Νικολάου», Κεφαλλονιά. Ένα 

μεγάλο Μουσείο. Εκκλησιαστική Τέχνη, 

(Αργοστόλι, 1996), 246, 248, εικ. 28, 30.

(76)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία, πόλη Καλίνιν 

χωριό Σπάσσκογιε



δεύτερο μισό 17ου αιώνα Βοκοτόπουλος Π.Λ., Εικόνες της 

Κέρκυρας. (Αθήνα ,1990), εικ. 337.

Διαστάσεις: 95.5 χ 68.5 εκ.

Βιβλιογραφία*.

Η Παλαιορωσική τέχνη στη συλλογή του 

Μουσείου Αντρέι Ρουμπλιόφ (15?ς-13Ρς 

αιώνας). Κατάλογος Έκθεσης. Βυζαντινό 

Μουσείο (23 Νοεμβρίου - 31 Δεκεμβρίου 

1988),(Αθήνα, 1988), 59, εικ. 39.

(77)

ΕΙΚΟΝΑ

Ελλάδα

Ιδιωτική Συλλογή, Αθήνα 

Ζωγράφος: Ιερέας Νικόλαος Κάλμπος

1674

Διαστάσεις: 49.5 χ 40.2 εκ.

Βιβλιογραφία:

Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή Τέχνη. 

Κατάλογος Έκθεσης, Αθήνα, Παλαιό 

Πανεπιστήμιο (26 Ιουλίου - 6 Ιανουαρίου 

1986), (Αθήνα ,1986), 166-167, εικ. 168.

(78)

ΕΙΚΟΝΑ

Ελλάδα,Κέρκυρα 

Συλλογή Καλλιγά, Αθήνα 

Ζωγράφος: Χρ. Μαριέττης

1677

Βιβλιογραφία:

(79)

ΕΙΚΟΝΑ

Ελλάδα, Σκαφωτή

τελευταίο τέταρτο του 17ου αιώνα

Διαστάσεις: 64 χ 3 χ 51 χ 3.2 εκ. 

Βιβλιογραφία:

Καρακατσάνη Α., Εικόνες. Συλλογή 

Γεωργίου Τσακύρογλου, (Αθήνα ,1980), 

76-77, εικ. 108.

(80)

ΕΙΚΟΝΑ

Ελλάδα, Επτάνησα

Ελλαδικό εργαστήρι

τέλη 17ου αιώνα, αρχές 18ου αιώνα

Διαστάσεις: 0.993 χ 0.71 μ.

Βιβλιογραφία:

Λιμάνια και καράβια στο Βυζαντινό 

Μουσείο. Κατάλογος έκθεσης στο 

Βυζαντινό Μουσείο (25 Σεπτεμβρίου - 30 

Νοεμβρίου 1997), (Αθήνα ,1997), 44-45, 

εικ. 15.

(81)

ΕΙΚΟΝΑ

Βουλγαρία, \/Γ3ΐΖ3 

Εθνικό Μουσείο, Σόφια
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τέλος 17ου αιώνα 5ΐιΐ3Γΐ ΙΚοηε,ί Ιοηύοη ,1975), 78, εικ.

66.

Βιβλιογραφία:

ΡΠονν Β., Ω!θ ΑΙΙΰυΐββηεοϊΊβ Κυη$ί, (Βθγπ, 

1919), 66-67, Πίν. XXIII

(82)

ΕΙΚΟΝΑ

Μυ5ΘΟ ΡθνθΙΐθΙΐ3, ΤΝΘ5ΪΘ 

τέλη 16ου αιώνα, αρχές 17ου αιώνα

Διαστάσεις: 43.4 χ 37 εκ.

Βιβλιογραφία:

ΡΓ3υ2ίη Ρ., «ίΘ ίοοηβ ροεΐ &νζ3ηΐιηΘ <3θ 

Τπθδΐθ», στο Αΐΐ! θ ΜθπίοΠθ ΰβΐΐΒ 

βοείθίέ Ι5ΪΠ3Π3 ϋθ ΑΓεΠ60ΐ09Ϊ3 6 5ΪΟΠ3 

Ρ3ΪΠ3, (Ρ3ύθν3, 1954), 14.

!=Γ3υ5ΐη Ρ 3ηα Νίοοΐ3ΐαί 5., Μθ5ΐΓ3 ϋΐ ίεοηβ 

31 Μυεβο ΚθνοΙΐβΙΐ3, ΤΠΘ5ΪΘ 1963. 

ΡίΐΐιΐΓ3 5υ ΐ3νοΐ3 α3ΐΐΘ οοΐΐθζίοηί αθϊ 

ανίοί Μυδθί 0\ 5ΪΟΠ3 βό ΑΠθ 0\ ΤΠΘ5ΪΟ. 

ΟοΓηυυθ αΐ ΤΠΘ5ΪΘ. Μυδθο αν'ιςο 

53ΓΪΟΓΙΟ 12 0Θηη3ίΟ - 4 ΝονΘΓΠβΓθ 1975, 

ΕΙΘ0Ϊ3 θαΐΐΠΟΘ, (Μιλάνο, 1975), εικ. 24.

(83)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία, ΝονςοΓοα

τέλος 17ου αιώνα, αρχές 18ου αιώνα

Βιβλιογραφία:

(84)

Ελλάδα, Άγιο Όρος 

ΜΟΝΗ ΔΟΧΕΙΑΡΙΟΥ

τοιχογραφία
1700

τράπεζα

Βιβλιογραφία:

Ταβλάκης Ε.Ι., Το εικονογραφικό 

πρόγραμμα στις τράπεζες των μονών 

του Αγίου Όρους. (Διδακτορική 

διατριβή), (Ιωάννινα ,1997), 181, 185,

291, 425, εικ. 70.

(85)

Ελλάδα, Άγιο Όρος 

ΜΟΝΗ ΣΤΑΥΡΟΝΙΚΗΤΑ

τοιχογραφία
1700

τράπεζα

Βιβλιογραφία:

Ταβλάκης Ε.Ι., Το εικονογραφικό 

πρόγραμμα στις τράπεζες των μονών 

του Αγίου Όρους, Διδακτορική διατριβή/ 

Ιωάννινα, 1997),181, 185, 291, 425, είΚ. 

70.

(86)
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ΕΙΚΟΝΑ

Ζωγράφος: Ιωάννης Πρόπουτος

1700

Βιβλιογραφία:

Β3ηϋθΓ3 ν.Μ.Ο., Ιοοηθ βγζ3ηΐίηθ © ροδί 

βγζΒηΐίηβ, νβπΘζΐ3, Μυεβο αβίΐβ Ιοοηβ 

Βγζ3ηΐίηθ θ ροδί Βγζ3ηΐΐηθ θ Οίϊθ53 αί 

53η ΟΙΟΓ9 ΙΟ αθ'Ι ΟΓθα,ί Β0 Ι09Π3, 1988), 

14,εικ.ΐ7.

(87)

ΕΙΚΟΝΑ

Αθήνα, Μουσείο Μπενάκη 

Ζωγράφος: Λάσκαρις Λειχούδης

1733

Διαστάσεις: 0.65 χ 0.53 μ.

Βιβλιογραφία:

Ξυγγόπουλος Α., Μουσείο ν Μπενάκη. 

Κατάλογος των εικόνων, (εν Άθήναις, 

1936 ), (Συμπλήρωμα Α', έν Άθήναις, 

1939), 65, 66, αρ. 61, πίν. 43.

ΜΟΝΗ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΜΕΟΟΔΑΤΩΝ Ή 

ΓΚΙΟΥΜΑΤΩΝ Ή  ΠΑΝΑΓΙΑΣ ΕΛΕΟΥΣΗΣ 

ΝΗΣΙ ΙΩΑΝΝΙΝΩΝ

Ζωγρ: Αναστάσιος από το Καπέσοβο

Ζαγορίου

τοιχογραφία

1733

νάρθηκας καθολικού 

Βιβλιογραφία:

Λάμπρος Σπ., «Ηπειρωτικά. Ή λίμνη των 

Ίωαννίνων καί αί επί τΓις νησίδος αύτης 

Μοναί», Νέος Ελληνομνήμων, ΙΑ (1914), 

3-27 (για γενική βιβλιογραφία). 

Ξυγγόπουλος Α., «Μεσαιωνικά μνημεία 

Ιωαννίνων», Ηπειρωτικά χρονικά, I, 

(1926), 53-62 και 133-147 (για γενική 

βιβλιογραφία).

Σαλαμάγκας Δ.( «Το νησί των Γΐαννίνων 

(Λαογραφικά Σύμμικτα)», Ηπειρωτική 

Εστία ,8 (1959), 678-685 (για γενική 

βιβλιογραφία).

Παπαδοπούλου, «Η Μονή Ελεούσας», 

Μοναστήρια νήσου Ιωαννίνων.(εη\\ι. 

Γαρίδης Μ. και Παλιούρας Αθ.), 27, εικ. 

474, 475.Κωνστάντιος Δ.Ν., Προσέγγιση 

στο έργο των ζωγράφων από το 

Καπέσοβο της Ηπείρου (Διδακτορική 

διατριβή), (Αθήνα ,1997), 34 και 168.

(88)

Ελλάδα, Ήπειρος (89)
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ΧΑΡΤΙΝΗ ΕΙΚΟΝΑ

Εθνικό Μουσείο, Βελιγράδι 

Χαράκτης: X. Ζεφάρ

1742

Διαστάσεις: 0.408 χ 0.322 μ. 

Βιβλιογραφία:

ϋ3νίαον V., « Ο Χριστόφορος 

Ζεφάροβιτς, ο των Σέρβων πρώτος 

χαλκογράφος του 18ου αιώνα» στον 

τόμο: Το έργο του Χριστόφορου 

Ζεφάροβιτς, Πινακοθήκη της Σερβικής 

Εταιρείας, ( Νόβι Σαντ, 1961), (σέρβικά), 

100.

Θεοχάρη Μ., «Περί Νέας Πραγματείας της 

Τεχνικής της Βυζαντινής Τέχνης», 

Πρακτικά της Ακαδημίας Αθηνών, (1973), 

τ. 4, (Αθήνα ,1973), 82.

ΚΪ5535 5., «ΙΟΟΠ5 Ο ί 3 ΚΟΖ3ΠΊ ΜθΠΘίΟ^ΟΠ», 

Β3ΙΚ3Π 5ίυαΐ65, 17 (1976), I, 107. 

Παπαστράτου Ντ., χάρτινες εικόνες. 

Ορθόδοξα θρησκευτικά χαρακτικά. 

1665-1899, (Αθήνα, 1986), 271-272, αρ. 

288.

(90)

ΧΑΡΤΙΝΗ ΕΙΚΟΝΑ

Βενετία

δεύτερο μισό 18ου αιώνα

Διαστάσεις: 0.65 χ 0.49 μ.

Βιβλιογραφία:

Μυλωνάς Π., Άθως. Μέσα από παληές 

χαλκογραφίες και έργα τέχνης, (Αθήνα, 

1963), 172-173, αρ. 75.

Παπαστράτου Ντ., Χάρτινες εικόνες, 

Ορθόδοξα θρησκευτικά χαρακτικά. 

1665-1899, (Αθήνα, 1986), 274-275, αρ.

292.

(91)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία, Ρ3ΙθΚΙί 

03ΙΙΘΝΘ ΝιΚοίθηΚο

18ος αιώνας

Διαστάσεις: 31.2 χ 25.8 χ 2.4 εκ. 

Βιβλιογραφία:

Ιοόηβε βΓΘηυβε θΐ ηΐ5565, οβΙΙθπθ 

ΝιΚοίθηΚο, (1977), εικ. 61.

(92)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία, Ρ3ΐθΚη

Ι8°ς αιώνας

Βιβλιογραφία:

ΟΠ350Π Κ. -δεΠίβρθΓ Α., ΐκοηβη, (Ιΐ3ΐγ, 

1995), 210, εικ. σ. 211.

(93)

Ελλάδα, Ήπειρος

ΝΑΟΣ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ, ΤΣΕΠΕΛΟΒΟ 

ΖΑΓΟΡΙΟΥ
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Ζωγράφοι: Ιωάννης του Αθανασίου, ο 

γιος του Αναστάσιος Αναγνώστης και ο 

αδερφός του Γεώργιος 

Τοιχογραφία

18ος αιώνας

νότιο φουρνικό 

Βιβλιογραφία:

Κωνστάντιος Δ.Ν., Προσέγγιση στο έργο 

των ζωγράφων από το Καπέσοβο της 

Ηπείρου, (Διδακτορική διατριβή), (Αθήνα, 

1997), τ. 1, 240-243, τ. 2, Πίν. 241.

(94)

ΕΙΚΟΝΑ

Ελλάδα, Κεφαλλονιά

Ναός Αγίου Νικολάου των Λιβαθηνάδων

στο Ληξούρι

18ος αιώνας

Διαστάσεις-. 0.60 χ 0.475 μ.

Βιβλιογραφία:

Κεφαλλονιά. Ένα Μεγάλο Μουσείο. 

Εκκλησιαστική τέχνη, (Αργοστόλι, 1989), 

τ. 2,4, εικ. 36.

(95)

Ελλάδα, Ήπειρος

ΝΑΟΣ ΑΓΙΟΥ ΓΕΩΡΓΙΟΥ, ΝΕΓΡΑΔΕΣ

Ζωγράφοι: Ιωάννης του Αθανασίου και ο 

γιος του Αναστάσιος

τοιχογραφία

ύστερος Ι8°ς αιώνας

δυτικός τοίχος, νότιο τμήμα 

Βιβλιογραφία:

Κωνστάντιος Δ.Ν., Προσέγγιση στο έργο 

των ζωγράφων από το Καπέσοβο της 

Ηπείρου, (Διδακτορική διατριβή), (Αθήνα, 

1997), τ. 1, 170,224.

(96)

Ελλάδα, Άγιο Όρος 

ΜΟΝΗ ΟΣΙΟΥ ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ

Ζωγράφοι: Γαβριήλ και Γεώργιος από

Καστοριά

τοιχογραφία

1779

Λιτή καθολικού 

Βιβλιογραφία:

ΖίαςΝ. - ΚαδάςΣ., Ιερά Μονή Οσίου 

Γρηγορίου Αγίου Όρους. Ο) 

τοιχογραφίες του Καθολικού, (Άγιο 

Όρος, 1998), 79-80, εικ. 244.

(97)

ΕΙΚΟΝΑ

Ελλάδα, Κεφαλλονιά 

ΝΑΟΣ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ

Ζωγρ: Γεώργιος Περλιγγής 

τοιχογραφία

1780
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Βιβλιογραφία:

Κεφαλλονιά. Ένα Μεγάλο Μουσείο. 

Εκκλησιαστική Τέχνη. (Αργοστόλι, 1989), 

X. 1, 170-171, εικ. 315-322.

(98)

Ελλάδα, Ήπειρος

ΝΑΟΣ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ, ΚΑΠΕΣΟΒΟ 

ΖΑΓΟΡΙΟΥ

Ζωγράφοι: Ιωάννης του Αθανασίου και ο 

Αναστάσιος ο Αναγνώστης, 

τοιχογραφία

1793

δυτικός τοίχος, κεντρικό τμήμα 

Βιβλιογραφία:

Κωνστάντιος Δ.Ν., προσέγγιση στο έργο 

των ζωγράφων από το Καπέσοβο της 

Ηπείρου. (Διδακτορική Διατριβή), (Αθήνα, 

1997), τ. 1, 167-168, τ. 2, πίν. 193.

(99)

ΧΑΡΤΙΝΗ ΕΙΚΟΝΑ

Βενετία

1793

Διαστάσεις: 0.65 χ 0.49 μ.

Βιβλιογραφία:

Παπαστράτου Ντ., Χάρτινες εικόνες. 

Ορθόδοξα θρησκευτικά χαρακτικά,

1665-1899, (Αθήνα, 1986), 276, αρ.

293.

(100)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρουμανία, Εργαστήριο Βλαχίας 

πριγκηπικός ναός του αιηρυΐυης 

Ζωγράφος: πρίγκηπας Ρ3ύικ:3ηυΙ

πριν το 1795

Διαστάσεις: 79 χ 59 εκ.

Βιβλιογραφία:

Οοβ]3η5οηι Α., Ιοοηβ η)3Γ9ΓηυΓ656ηβ αίη 

56001616 ΧνΐΙΙ-ΧΙΧ, (ΒυουΓΘ5ΐΙ, 1975), 52- 

58.

Εικόνες Ρουμανίας (Ι6ος-Ι8 ος αιώνας). 

Κατάλογος Έκθεσης στο Βυζαντινό 

Μουσείο (29 Μαρτίου - 29 Απριλίου 

1993), (Αθήνα, 1993), 90-91, είΚ. 32.

(101)

ΕΙΚΟΝΑ

νοΐ93
18ος αιώνας

Διαστάσεις: 106 χ 83 εκ.

Βιβλιογραφία:

ί'ίηΊ39ΐη6 αθΙΙο 5ρΐπ(ο. Ιοοηβ αβίΐβ ΐβπβ 

Γϋ55β. Οοΐΐβζίοηβ ΑΓΠΰΓΟνβηβΐΟ. ΕΙ60Ϊ3, 

(ΜΙΙ3ΠΟ, 1996), 246-247, αρ. 62.

(102)
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Ρωσία

πρώιμος Ι9°ς αιώνας

ΕΙΚΟΝΑ

Βιβλιογραφία:

5ΓΙΙ3ΓΪ 1, ΙΚΟΠ5, (Ιοηαοη, 1975), 44, εικ. 

75.

(103)

ΕΙΚΟΝΑ

Ρωσία, Ρ3ΐθκη

πρώιμος Ι9°ς αιώνας

ΧΑΡΤΙΝΗ ΕΙΚΟΝΑ

Ελλάδα, Άγιο Όρος 

Χαράκτης: I. Καλδής

(105)

1870

Διαστάσεις: 0.65 χ 0.49 μ.

Βιβλιογραφία:

Παπαστράτου Ντ., Χάρτινες εικόνες. 

Ορθόδοξα θρησκευτικά χαρακτικά. 

1665-1899, (Αθήνα, 1986), 281-282, αρ. 

301.

Διαστάσεις: 71 χ 61 χ 3.8 εκ. 

Βιβλιογραφία:

ϋουΚίΊον5Κογ V. 3ηα 03&3Ι Ρ., ΙοόηβΒ 

9Γ60ηυθ5 6 ΐ ΙΉ5565, 03ΐΙθΠ6 ΝΐΚΟίβηΚΟ, 

(Ρ3ΓΪ5, 1975), εικ. 58.

(104)

ΕΙΚΟΝΑ

Ελλάδα, Ήπειρος

Μονή Φιλανθρωπηνών, Νησί ιωαννίνων 

Ζωγράφος: Θεοδόσιος

1801

(106)

ΧΑΡΤΙΝΗ ΕΙΚΟΝΑ

Ελλάδα, Άγιο Όρος

μέσα 19ου αιώνα

Διαστάσεις: 0.65 χ 0.49 μ.

Βιβλιογραφία:

Παπαστράτου Ντ., Χάρτινες εικόνες: 

Ορθόδοξα θρησκευτικά χαρακτικά. 

1665-1899, (Αθήνα, 1986), 282, αρ. 302.

Διαστάσεις: 1.05 χ 0.75 μ.

Βιβλιογραφία:

Γαρίδης Μ. και Παλιούρας Αθ., 

Μοναστήρια νήσου Ιωαννίνων, 

Ιωάννινα, 1993), εικ. 595.
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ΣΥΝΤΟΜΟΓΡΑΦΙΕΣ ■ ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ

ΑΑΑ Αρχαιολογικά Ανάλεκτα εξ Αθηνών

ϋΟΡ ϋυηηβ3Γΐοη 03Κ$ Ρ3ρβΓ5

ΔΧΑΕ ΔΕΛΤΙΟΝ ΤΗΣ Χριστιανικής Αρχαιολογικής Εταιρείας

ΕΕΒΣ Επετηρίς Εταιρείας Βυζαντινών Σπουδών

ΘΗΕ Θρησκευτική καί Ηθική Εγκυκλοπαίδεια

ΘΧΕ Θρησκευτική καί Χριστιανική Εγκυκλοπαίδεια

ΡΟ Ρ3ΪΓ0|09'Ι3 ^3603

ΑΡΧΕΛΑΟΥ - ΣΑΡΑΝΤΙΔΟΥ, Σίνασος => I. ΑΡΧΕΛΑΟΥ -  ΣΑΡΑΝΤΙΔΟΥ, 

Η Σίνασος, «χωρίς τόπο έκδοσης», (1989).

ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ - ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ, Η Μονή των Φιλανθρωπηνών => Μ. 

ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ - ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ, Η Μονή των Φιλανθρωπηνών 

και η πρώτη φάση της μεταβυζαντινής ζωγραφικής, ( 

Διδακτορική Διατριβή ), (Αθήναι, 1983).

ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ - ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ, «Τοπική ηπειρωτική σχολή» => Μ. 

ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ -  ΠΟΤΑΜΙΑΝΟΥ, «Ζητήματα Ζωγραφικής του
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16ου αιώνα. Η τοπική ηπειρωτική σχολή»,_ΔΧΑΕ, περ. Δ', τομ. 

ΙΣΤ', (1991-92), 13-31.

ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ, Εικόνες της Κέρκυρας => Π. ΒΟΚΟΤΟΠΟΥΛΟΣ, 

Εικόνες της Κέρκυρας, (Αθήνα, 1990).

ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΤΕΧΝΗ - ΤΕΧΝΗ ΕΥΡΩΠΑΪΚΗ, 1964 => ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΤΕΧΝΗ - 

ΤΕΧΝΗ ΕΥΡΩΠΑΪΚΗ, 9η Έκθεση Ευρωπαϊκού Συμβουλίου, 

(Αθήνα, 1964).

ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΚΑΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΤΕΧΝΗ, 1986 => ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΚΑΙ 

ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΤΕΧΝΗ, Κατάλογος Έκθεσης στην Αθήνα, 

Παλαιό Πανεπιστήμιο (26 Ιουλίου - 6 Ιανουαρίου 1986), 

(Αθήνα, 1986).

ΓΑΡΙΔΗ - ΠΑΛΙΟΥΡΑΣ, Μοναστήρια νήσου Ιωαννίνων => Μ. ΓΑΡΙΔΗΣ

- ΑΘ. ΠΑΛΙΟΥΡΑΣ, Μοναστήρια νήσου Ιωαννίνων, (Ιωάννινα, 

1993).

ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ ΤΟΥ ΕΚ ΦΟΥΡΝΑ, Ερμηνεία Ζωγραφικής Τέχνης => 

ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ ΤΟΥ ΕΚ ΦΟΥΡΝΑ, Ερμηνεία τής Ζωγραφικής 

Τέχνης, εκδ. Α. Παπαδοπούλου - Κεραμέως, (Έν 

Πετρουπόλει, 1909).

ΔΟΜΗΝΙΚΟΣ ΘΕΟΤΟΚΟΠΟΥΛΟΣ, ΚΡΗΣ, 1990 => ΔΟΜΗΝΙΚΟΣ 

ΘΕΟΤΟΚΟΠΟΥΛΟΣ, ο Κρης, Έκθεση με αφορμή τα 450 χρόνια 

από τη γέννησή του (1 Σεπτεμβρίου - 10 Οκτωβρίου 1990), 

(Ηράκλειο, 1990).
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ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ, Τοιχογραφίες Μέσα Μάνης => Ν.Β. ΔΡΑΝΔΑΚΗΣ 

Βυζαντινές Τοιχογραφίες της Μέσα Μάνης, (Αθήναι ,1995).

ΕΙΚΟΝΕΣ ΤΗΣ ΡΟΥΜΑΝΙΑΣ, 1993 => ΕΙΚΟΝΕΣ ΤΗΣ ΡΟΥΜΑΝΙΑΣ 16°ς -  

18?ς αιώνας. Κατάλογος Έκθεοης σ ιο Βυζαντινό Μουσείο 

(29 Μαρτίου - 29 Απριλίου 1993), (Αθήναι ,1993).

ΕΜΜΑΝΟΥΗΛ, «Ο Άγιος Νικόλαος» => Μ. ΕΜΜΑΝΟΥΗΛ, «Οι 

τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου στην Αγόριανη της 

Λακωνίας», ΔΧΑΕ, περ. Δ', τομ. ΙΔ' (1987-88), 107-141.

ΕΥΑΓΓΕΛΙΔΗΣ, «Φράγκος Κατελάνος»=>Δ.Ε. ΕΥΑΓΓΕΛΙΔΗΣ, «Ό 

ζωγράφος Φράγκος Κατελάνος έν Ήπείρορ», ΔΧΑΕ, περ. Δ', 

τ. Α', (1959), 40-54.

ΕΥΣΤΡΑΤΙΑΔΗΣ, Άγιολόγίον => ΜΗΤΡΟΠΟΛΙΤΗΣ ΛΕΟΝΤΟΠΟΛΕΩΣ Σ. 

ΕΥΣΤΡΑΤΙΑΔΟΥ, Άγιολόγίον της Όρθοδόξου Εκκλησίας, 

«χωρίς τόπο έκδοσης», (1970).

ΖΙΑΣ, «Εικόνες»=> Ν. ΖΙΑΣ, «Εικόνες τού βίου καί τής Κοιμήσεως τού 

Λ  γιου Νικολάου», ΔΧΑΕ, περ. Δ', τ. Ε', (1969), 275-298.

ΖΙΑΣ, «Βοϊύίθ ΡθρΓθ5θηΐ3ηΐίοη » => Ν. ΖΙΑΣ, «5ογπθ ΡθρΓθ5Θηΐ3ΐίοη5 

ο ΐ Βγζδηΐίηβ 03ηΐθΓ5», ΑΑΑ, II (1969), 233-238.
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ΖΙΑΣ - ΚΑΔΑΣ, Μονή Οσιου Γρηγορίου => Ν. Ζίας -  Καδάς, Ιερά 

Μονή Οσίου Γρηγορίου Αγίου Όρους. Οι τοιχογραφίες του 

καθολικού, (Άγιο Όρος, 1998).

ΘΕΟΧΑΡΗ Μ., «Χρυσοκέντητα άμφια» => Μ. ΘΕΟΧΑΡΗ, 

«Χρυσοκέντητα άμφια», Σινά. Οι θησαυροί της I. Μονής Αγίας 

Αικατερίνης, (Αθήνα, 1990).

ΘΗΕ = > Θρησκευτική καί ήθική εγκυκλοπαίδεια, τ.1, (Άθηναι,

1962).

ΘΧΕ = > Θρησκευτική καί χριστιανική έγκυκλοπαίδεια, τ.1, (Άθηναι, 

1936).

ΙΩΑΝΝΙΔΗΣ, «Ανέκδοτον Κοντάκιον» => X. ΙΩΑΝΝΙΔΗΣ, «Ανέκδοτον 

Κοντάκιο ν εις τον Άγιον Νικόλαον», Ορθοδοξία_, 28, (1953), 

83-95.

ΚΑΛΟΚΥΡΗΣ, Έκκλησίαι Μεσσηνίας => Κ.Δ. ΚΑΛΟΚΥΡΗΣ, Βυζαντινοί 

Έκκλησίαι τής Ίεράς Μητροπόλεως Μεσσηνίας, 

(Θεσσαλονίκη, 1973).

ΚΑΡΑΚΑΤΣΑΝΗ, Συλλογή Τσακύρογλου => Α. ΚΑΡΑΚΑΤΣΑΝΗ, 

Εικόνες. Συλλογή Γεωργίου Τσακύρογλου, (Αθήνα, 1980).

ΚΕΦΑΛΟΝΙΑ. Ένα Μεγάλο Μουσείο => ΚΕΦΑΑΟΝΙΑ. Ένα Μεγάλο 

Μουσείο. Εκκλησιαστική Τέχνη, τ. I, II, III, (Αργοστόλι, 1981 

και 1996).
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ΚΟΝΟΜΟΣ., Κεφαλονιά => ΝΤ. ΚΟΝΟΜΟΣ, Η Χριστιανική Τέχνη στην 

Κεφαλονιά, (Αθήνα, 1966).

ΚΟΥΚΙ ΑΡΗΣ, «Ταφή Αρχιερέων »=> ΑΡΧΙΜΑΝΔΡΙΤΗΣ Σ. ΚΟΥΚΙ ΑΡΗΣ, 

«Ή είκόνιση τής ταφής Αρχιερέων καθισιών», Ανακοίνωση 

σ ιο  19° Συμπόσιο Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής 

Αρχαιολογίας και Τέχνης, Αθήνα 7, 8, 9 Μαΐου 1999, 

Πρόγραμμα και Περιλήψεις Εισηγήσεων και Ανακοινώσεων, 

ΧΑΕΛΑθήνα, 1999), 54-55.

ΚΟΥΚΟΥΛΕΣ., Βυζαντινών βίος καί πολιτισμός => Φ. ΚΟΥΚΟΥΛΕΣ, 

Βυζαντινών βίος καί πολιτισμός, Α'-ΣΤ', (Αθήναι, 1948-1955).

ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΟΣ, Καπέσοβο => Δ.Ν. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΟΣ, Προσέγγιση στο  

έργο των ζωγράφων από το Καπέσοβο της Ηπείρου 

(Διδακτορική Διατριβή), (Αθήνα, 1997).

ΛΑΣΚΑΡΙΣ, Επίτομος Εκκλησιαστική Ιστορία => ΑΡΧΙΜΑΝΔΡΙΤΗΣ Α. 

ΑΑΣΚΑΡΙΣ, Επίτομος Εκκλησιαστική Ιστορία τής Παλαιός καί 

Καινής Διαθήκης μέχρι τής Α' Μ.Χ.αιώνος, τ.Β', (έν 

Κωνσταντινούπολει, 1863).

ΛΙΒΑ - ΞΑΝΘΑΚΗ, Μονή Ντίλΐου=> Θ. ΛΙΒΑ - ΞΑΝΘΑΚΗ, Οι 

τοιχογραφίες της Μονής Ντίλιου (Διδακτορική Διατριβή), 

ΙΜΙΑΧ, (Ιωάννινα, 1980).
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ΛΙΜΑΝΙΑ ΚΑΙ ΚΑΡΑΒΙΑ ΣΤΟ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟ ΜΟΥΣΕΙΟ, 1997 => ΛΙΜΑΝΙΑ 

ΚΑΙ ΚΑΡΑΒΙΑ ΣΤΟ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟ ΜΟΥΣΕΙΟ. Κατάλογος Έκθεσης 

στο Βυζαντινό Μουσείο (25 Σεπτεμβρίου - 30 Νοεμβρίου 

1997), (Αθήνα, 1997).

ΛΙΟΥΔΑΚΗ, «Η τελευτή στην Κρήτη»=> Μ. ΛΙΟΥΔΑΚΗ, «Η τελευτή 

στην Κρήτη», Επετηρίδα Εταιρείας Κρητικών Σπουδών, 2, 

(1939), 133 Κ.ε.

ΜΑΝΟΥΣΑΚΑΣ - ΠΑΛΙΟΥΡΑΣ, Οδηγός Μουσείου => Μ. ΜΑΝΟΥΣΑΚΑΣ

- ΑΘ. ΠΑΛΙΟΥΡΑΣ, Οδηγός του Μουσείου των εικόνων και 

του ναού του Αγίου Γεωργίου, Ελληνικό Ινστιτούτο 

Βυζαντινών και Μεταβυζαντινών Σπουδών Βενετίας, 

(Βενετία, 1976).

Ο Μέγας Συναξαριστής => Ο Μέγας Συναξαριστής της Ορθοδόξου 

Εκκλησίας, (Αθήναι, 1997).

ΜΟΥΡΙΚΗ, Άγιος Νικόλαος στην Πλάτσα Μάνης => ΝΤ. ΜΟΥΡΙΚΗ, Οι 

τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου στην Πλάτσα της Μάνης, 

(Αθήναι, 1975).

ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ,« Παραστάσεις Κοιμήσεως τοϋ Χρυσοστόμου »=> Α. 

ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, «Παραστάσεις τής Κοιμήσεως τοϋ 

Χρυσοστόμου καί των μετ' αύτήν»,_£ΕΒΓ, 9 (1932), 351-360.
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ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Μουσεϊον Μπενάκη => Α. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Μουσείο ν 

Μπενάκη. Κατάλογος των Εικόνων, (έν Άθήναις, 1936), 

(Συμπλήρωμα Α', έν Άθήναις, 1939).

ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Άγιος Νικόλαος => Α. ΞΥΓΓΟΠΟΥΛΟΣ, Οι 

τοιχογραφίες τοϋ Άγιου Νικολάου Όρφανού Θεσσαλονίκης, 

(Αθήνα, 1964).

ΠΑΛΙΟΥΡΑΣ, Ή ύπέρβαση τοϋ εφήμερου => ΑΘ. ΠΑΛΙΟΥΡΑΣ, Ή 

ΰπέρβαση τοϋ εφήμερου μέσα άπό χήν εικονογραφία ιώ ν  

τριών ιεραρχών, ( Ιωάννινα, 1992).

ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ, Εικόνες Κύπρου => Α. ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ, Εικόνες 

Κύπρου, (Λευκωσία, 1991),

ΠΑΠΑΖΩΤΟΣ, Βέροια => Θ. ΠΑΠΑΖΩΤΟΣ, Βυζαντινές Εικόνες της 

Βέροιας, (Αθήνα, 1995).

ΠΑΡΑΚΛΗΤΙΚΗ => ΠΑΡΑΚΛΗΤΙΚΗ, ήτοι Οκτώηχος η Μεγάλη, (εν 

Αθήναις, 1995).

ΡΗΓΑΚΟΥ, «Η Μονή Αγίων Φανέντων »=> Δ. ΡΗΓΑΚΟΥ, «Η Μονή 

Αγίων Φανέντων Σάμης και οι τοιχογραφίες του ναού του 

Αγίου Νικολάου» Κεφαλλονιά. Ένα Μεγάλο Μουσείο. 

Εκκλησιαστική Τέχνη, (Αργοστόλι, 1996), 246-247.

ΡΗΓΟΠΟΥΛΟΣ, Ο αγιογράφος Θεόδωρος Πουλάκης => Γ. 

ΡΗΓΟΠΟΥΛΟΣ, 0 αγιογράφος Θεόδωρος Πουλάκης και η 

φλαμανδική χαλκογραφία, (Αθήναι,1979).
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ΣΥΛΛΟΓΗ ΑΝΤΡΕΙΡΟΥΜΠΛΙΟΦ, 1988 => Η Παλαιορωσική τέχνη στη 

συλλογή του Μουσείου Αντρέι Ρουμπλιόφ. Κατάλογος 

Έκθεσης οτο Βυζαντινό Μουοείο (23 Νοεμβρίου - 3 

Δεκεμβρίου 1988), (Αθήνα, 1988).

ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Άγιος Δημήτριος Θεσσαλονίκης => Γ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Η 

Βασιλική του Αγίου Δημητρίου Θεσσαλονίκης, τ. 1-2, (Αθήναι 

,1952).

ΣΩΤΗΡΙΟΥ, ΕΊκόνες τής Μονής Σινά => Γ. και Μ. ΣΩΤΗΡΙΟΥ, Εικόνες 

τής Μονής Σινά, (Αθήναι ,1958).

ΤΑΒΛΑΚΗΣ, Τράπεζες του Αγίου Όρους => Ε.Ι. ΤΑΒΛΑΚΗΣ, Το 

εικονογραφικό πρόγραμμα στις τράπεζες των μονών του 

Αγίου Όρους (Διδακτορική Διατριβή), (Ιωάννινα, 1997).

ΤΟΥΡΤΑ, Βίτσα - Μονοδένδρι => Α. ΤΟΥΡΤΑ, Οι ναοί του Αγίου 

Νικολάου στη Βίτσα και του Αγίου Μηνά στο Μονοδένδρι. 

Προσέγγιση στο έργο των ζωγράφων από το Λινοτόπι 

(Διδακτορική Διατριβή), (Θεσσαλονίκη ,1986).

ΤΣΙΤΟΥΡΙΔΟΥ, Αγιος Νικόλαος Όρφανός => Α. ΤΣΙΤΟΥΡΙΔΟΥ, Ή 

έντοίχια ζωγραφική τοϋ Άγιου Νικολάου στη Θεσσαλονίκη. 

Συμβολή στη μελέτη της παλαιολόγειας ζωγραφικής κατά 

τον πρώιμο 14° αιώνα (Διδακτορική Διατριβή), (Θεσσαλονίκη, 

1978).
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ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, Εικόνες => ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ Ν., Εικόνες Κρητικής σχολής, 

15ος -  16?ς αιώνας. Κατάλογος Εκθέσεως, Μουοείο Μπενάκη, 

(Αθήνα, 1983).

ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ, Από το Χάνδακα στη Βενετία => ΧΑΤΖΗΔΑΚΗ Ν., Από 

το Χάνδακα στη Βενετία. Ελληνικές εικόνες στην Ιταλία, 

15°ς - 16°ς αιώνας. Κατάλογος Έκθεσης στο Μουσείο Οο ιύ θ γ , 

Βενετία (17 Σεπτεμβρίου - 30 Οκτωβρίου 1993), (Αθήνα 

,1993).

ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, «Φράγκος Κόνταρης» => Μ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ,«Ό 

ζωγράφος Φράγκος Κονταρής», ΔΧΑΕ, περ. Δ', τ. Ε'. (1966- 

69), 299 κ.ε.

ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, «Μία εικόνα της Καστοριάς» => Μ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, «Η 

χρονολόγηση μιας εικόνας της Καστοριάς», ΔΧΑΕ, περ.Δ', 

τομ. 5, ( 1969), 303-307.

ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ , Μ. Σταυρονικήτα => Μ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Ο Κρητικός 

ζωγράφος Θεοφάνης. Οι τοιχογραφίες της I. Μ. 

Σταυρονικήτα, (Αθήνα, 1986).

ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Έλληνες Ζωγράφοι => Μ. ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ, Έλληνες 

Ζωγράφοι μετά την άλωση (1450-1830), I, (Αθήνα, 1987).
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ΑίΡΑΤΟν, «δΐ. 0ΘΟΓ9Θ» = > Μ. ΑίΡΑΤΟν, « 51. 0ΘΟΓ9Θ ίη ΒγΖ3ηΐίηθ 

3ΠθΙ Οΐοΐ βυ5$Ϊ3Π ΑίΓΐ», Ρ3ΡΘΓΒ Οί ΐΐΐθ ΙΠΒίίΐυίθ Οί /?ί/55/3Π 

ίίίθΓθίυΓθ, XIII, ( χωρίς τόπο έκδοσης, 1956).

ΑίΡΑΤΟν, Ε553Υ5 = > Μ. ΑίΡΑΤΟν, Ε553Υ5 ΟΠ ΐϊΊθ ΗΪ5ΪΟΓΥ Οΐ ίΐΐθ  

Κυ55ί3η Αγ ϊ , νοΙ. I, (Μοεοονν, 1967).

ΑίΡΑΤΟν, ΤΓΘ351ΙΓΘ5 = > Μ. ΑίΡΑΤΟν, ΤΓ69$υΓ65 ο ί Κυ55ί3Π Αγ {  ίη 

ίΐΐθ 11(η -  17(ΙΊ Οθηίυπθε (Ρ3ίηΐίη9), (Ιθηίη9Γ3ά, 1971).

ΑΝΙδΙΜΟν,« Αηαθηΐ Ιεοηδ» = > Α. ΑΝΙ51Μ0ν, «ΕχΐΊίβΐΐίοη ο ί Αηαθηΐ 

Ιοοηνν 3Π0 ΟΊυΐΓΠ ΡΙ3Ϊ6 3ΐ ΐΠθ 1501 ΑΓθη3θθΙθ9'ΐ03ΐ 0ΟΠ9ΓΘ55 

Ίη Ν0ν 90Γ0ϋ », Τϊιθ  ΟΙό ΥΘ3Γ5, (1911, ΟοΐοβθΓ).

ΑΝΡΙΟΗ, ΟθΓ ΙΐθίΙί96 ΝίΙ<θΐ3θ5 => 0. ΑΝΚΙΟΗ, Η39Ϊ05 ΝίΚθΐ3θ5. 06Γ 

Ϊ16ΪΙΪ9Θ ΝίΙ<0ΐ305 ίη όθΓ ^πθοίΊΐΒοίΊθη ΚϊγοΙίθ, (ίθίρζϊ9 3ηϋ 

ΒθΠία Ι-ΙΙ, 1912-1917).

ΑΝΤΟΝΟνΑ -  ΜΝΕνΑ , ΤΓ6ΐγ3Κον 03ΙΙ6ΓΥ => ΑΝΤΟΝΟνΑ V. -  

ΜΝΕνΑ Ν. , ΤΙΊΘ ΤΓΘΐγ3ί<θν 03ΙΙ6ΓΥ, ΜΟΒΟΟνV, 03Ϊ3ΐθ9υθ Οί ΟΙΑ 

Ρυ55ί3η Ρ3Ίηΐΐη9: 1 1 ^ -  β3Γΐγ 18^ οθηΐιίΓγ. Αη Αΐΐθίτιρΐ 3ΐ 

3η Ηΐδΐοποο -  ΑΓΐΐεΐΐο 0ΐ355ίίία3ΐίοη, 2 νοΙδ, ( Μοδοονν,

1963).

ΑΓ€ΐΊ3θ0ΐ09ί€3ΐ 0θη9ΓΘ55 = > ΕχΝΡίΐϊΟη 3ΐ Μθ 15™ ΑΙΙ- Κυ55ΐ3 

ΑΓεϊΐ36θΙθ9ίθ3ΐ 0οη9Γ655. 03ΐ3ΐθ9υθ, ( Νον9θΓθθΙ,1911)
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ΒΑΝϋΕΒΑ, Ιοοηθ Ργζ3ΠΐΙη6 6 ρο5ί ΰγζζηΐίηθ => ν.Μ.Ο. ΒΑΝϋΕΒΑ, 

Ιοοπθ ΰγζζηΐίηθ β ρο$ί ΰγζθηίίηθ, νβηθζίζ, Μυ5βο άθΙΙθ 

ίεοηβ Βγζθηϋηθ θ ροβΐ Βγζζηΐίηθ β Οιίθ53 ό\ 53η ΟίοΓ&ιο όθΐ 

ΟΓθα, (Β0Ι09Π3, 1988).

ΒΙΒίΙΟΤΗΕΟΑ ΗΑΟΙΟΟΚΑΡΗΙΟΑ ίΑΤΙΝΑ => ΒΙΒίΙΟΤΗΕΟΑ 

ΗΑΟΙΟΟΚΑΡΗΙΟΑ ίΑΤΙΝΑ, Αηΐΐαιΐθ θΐ ΓΠΘ01Ϊ3Θ ΑΘΐ3ΐίδ, θύ. 3οαί 

ΒοΙΐ3ΓΚϋ3ηί, ν. II, (ΒηιχβΙΐΘ$, 1900-1901).

ΒΙΒίΙΟΤΗΕΟΑ ΗΑΟΙΟΟΚΑΡΗΙΟΑ ίΑΤΙΝΑ => ΒΙΒίΙΟΤΗΕΟΑ 

ΗΑΟΙΟΟΚΑΡΗΙΟΑ ίΑΤΙΝΑ, Αηΐΐοιίθ β ΐ ηηθόί3θ Αθΐ3ΐΐδ, Νονυιη 

δυρρΙθΓΠθηΐυητι, (ΒηιχθΙΙβ$, 1986).

ΒΙΑΝΚΟΡΡ , Ι' 3Γΐ => 1 ΒΙΑΝΚΟΡΡ, V  3 Γ ί άθ 13 Γυ55ίθ 3ηαβηηθ, 

(ΒηΐΧβΙΙβε, 1963).

ΒΟδΟΗΚΟν, 0/6 ΰυΐ93Π50ΐΊθ ΐΤ)3ΐ6Γ6ί => Α. ΒΟδΟΗΚΟν, Ο/β 

Ρυΐ93Π5€ΐΐθ Μ3ΐ6Γθί, (ΒθθΙ<Πη9Μ3ΐι$θη ,1969).

ΒΥΖΑΝΤΙΝΕ ΜυβΑίβ ΑΝΩ ΙΟΟΝ5 => ΒΥΖΑΝΤΙΝΕ ΜυΚΑίΒ ΑΝΩ 100Ν5, 

Ο3ΐ3ΐθ911θ Οί 3Π ΘΧΝβΐΐίΟΠ Οΐ ΐΐΊθ Ν3ΪΙΟΠ3Ι 03ΙΙΘΓΥ, ΑΪΙΊΘΠ5, 

(5θρΐθΓηβθΓ 1976), (ΑΐΜβΠδ, 1976).

ΟΗΑΤΖΙϋΑΚΙ , ί '3 Γ ί 065 ίοόΠθβ ΘΠ 0Γ6Ϊ6 => ΤΗ. ΟΗΑΤΖΙϋΑΚΙ, ί '3 Γ ί  065 

ίαοηβ5 ΘΠ ΟΤ6Ϊ6 6 ΐ 03Π5 165 Ϊ1θ5 3ΡΓ05 ΒγΖ3Πϋ6. ΕυΓ0ρ3ΐί3. 

αβΟΘ 1982, Οΐ3ΙΓΐΘΓ0ί5, Ρ3ΐ3ΐδ 0ΐθ5 Βθ3υΧ ΑΓΪ5 (30 ΟοΐΟϋΓΘ - 

21 ΝονθίηβΓθ 1982), «χωρίς τόπο έκδοσης», (1982).
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ΟΗΑΤΖΙϋΑΚΙδ, Ιοόηβ5 => Μ. ΟΗΑΤΖΙΟΑΚΙ5, Ιοόηθ5 όθ 53ίηί - 06ΟΓ9Θ5 

06$ Ογθο5 θ ΐ όθ 13 βοΙΙθοΐίοη όθ Γ Ιηβΐΐΐυ ΐ, (νβηβζϊ3ί 1962) .

ΟΗΑΤΖΙϋΑΚΙδ, «ΡθΟίΊΘΓΟίΊβδ »=>Μ. ΟΗΑΤΖΙϋΑΚΙδ, «ΒθΟΪΐθΓΟίΊΘδ 51ΙΓ ΙΘ 

ρΘίηΐΓθ ΤΐΊβορΐΊ3ΙΊΘ2 Ιθ ΟΓθΐοΐδ», ΩΟΡ ,23/24, (1969-70), 309- 

352.

0ΗΑΤΖΙΡΑΚΙ5, «Ε553Ϊ» => Μ. 0ΗΑΤΖΙϋΑΚΙ5, «Ε553Ι 51ΙΓ Γ θοοΙθ ό\1β 

Ιθ9Γβ0^υθ ΡΓΘ060ΙΘ ά' υηθ ΠΟΐθ 51ΙΓ Ιθ5 Γ3ΡΡ0ΙΓΪ5 3β Γ 3ΙΓΪ 

νθΠ ίΐϊθΠ  3ν60 Γ 3ΓΪ ΟΓΘΪΟ'15 ]ΐΙ50ΐυ' 3 1500». Ι/θΠθΖ/3 6 ίΙ 

ν6Π3ηΐ6 ΐίηο 31560010, XV, II, (Φλωρεντία, 1974).

ΟΗΑΤΖΙΡΑΚΙ5, Ι00ΠΘ54 1975 => Μ. 0ΗΑΤΖΙΡΑΚΙ5, ΙΟΟΠΘ5 όθ 53ίηί- 

06ΟΓ965 065 ΟΓ605 θ ΐ 06 13 βΟΐΙθΟΐίΟΠ 06 Γ Ιπ5ΐϊΐυΐ, ΑΙβίΙΓΠ, 

ΒίβΙίοΐΐΊΘΟιυΘ οΐθ Γ Ιηδΐίΐυΐ ΗθΙΙθπίοιυβ ά' Εΐυύθδ Βνζ3ηΐιηθ$ βΐ 

Ρθ5ΐϋγζ3ηΐίηθ5 ΰβ νβηΐ5Θ, η. 8, (Βενετία, 1975).

ΟΗΑΤΖΙΟΑΚΙ5, «Γ θνοΐυΐΐοη ύθ Γ Ίοόηθ» => Μ. ΟΗΑΤΖΙΟΑΚΙ5, « Ι’ 

θνοΐυΐϊοη <3θ Γ ίοόηθ 3υχ 11β - 13θ δίΘοΙθδ β ΐ 13 

ΐΓ3Π5ί:οηη3ΐΙοη οΐυ ΐθιηρίοη», Κ3ρροΓΐ 3υ Χ\/6 0οπ9ΓΘ5 

ΙηΐθΐΊΐ3ΐΐοη3ΐ ό' θΐυόθ5 Ργζ3ηίΐηθ5, (ΑΐΙίθηδ, 1976), 171 κ.ε.

ΟΗΑΤΖΟΑΚΙδ, ΤίηθΙοοη=> Μ. 0ΗΑΤΖ1ΡΑΚΙ8, ΤΠθ Ιοοη, (ίοηόοη, 1978).

ϋϋυΡΙΟ, Ιοόηθ5 όθ Υου9θ5ΐ3νίθ => V. ϋϋΙΙβίν, ίοόηββ όθ Υου9θ5ΐ3νίθ 

(Βθΐ9Γ30ΐθ, 1961).
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ϋϋυριο, «ΐδΐοπΐδΚβ κοΓηροζιουβ» => ν. ϋϋυριο, «ΐδΐοΓϋεΚθ

Κοηηροζίοϋθ υ 2φ$Ι<οηι δΚϋοιτδΐνυ δΓθόη]θν3 νθΙοί ηϋχονβ 

Ι<ΠΪίθΖνηθ Ρ3Γ3ΙΘΙΘ», ΖΰΟΓΠίΊ< Κ3άθνθ νίΖ3ΠΪ0ΐ05Κ09 Ιπ5ΐϋυΐ3, 

11,(1968), 99-127.

ϋΜΙΤΒΙΥΕν, «5ΐΓ093Π0ν 5οΜοοΙ» = > Υυ. ϋΜΙΤΒΙΥΕΝ, « 5ΐΓ093Π0ν 

5οΙίοοΙ ο ί Ρ3ϊηΐΊη9 ». Α ΟθπθγβΙ Ηιβϊογυ ο ί Α η  , νοΙ. III, 

(Μοδοονν, 1955).

ϋΟΙΙΚΗΟνδΚΟΥ -  ΟΑΒΑΙ, Ιε0Π65 9Γθθ]υθ5 θ ΐ Γυ55θ5 => V. 

ϋΟυΚΗΟνΒΚΟΥ 3Π0ΐ Κ. ΟΑΒΑΙ, ΙεόηθΒ 9Γθεηυθ5 θ ΐ Γυ55θ5, 

03ΙΙΘΠΘ ΝΐΚοΙθηΚο, (Ρ3Πδ, 1975).

ΡΕΙΙΟΕΤΤΙ - ΙΙΕΒΕΝΡΕ15, ΙΚοηβηΐνζΙθΓθΐ => \Λ/. ΡΕΙΙΟΕΤΤΙ - ΙΙΕΒΕΝΡΕ13, 

ΟθεεΝεΜθ ύθΓ ύγζΒΠΐίηίΒείΊθ ΙΚοηθηηΊ3ΐθΓθί, (ΟΙϊθπ -  

Ι3υ53ηη6, 1956).

ΡΕΙΙΟΕΤΙ -  ΙΙΕΒΕΝΡΕ15, Κυ55ί5εΐΊΘΙΊ ΙΚθΠθηηΠ3ΐθΓθί => \Ν. ΡΕϋΟΕΤΤΙ -  

□ΕΒΕΝΡΕ15, ΟθΒΟΐίοηΐθ ύθΓ Γυ55Ϊ5είΊΘΠ ΙΙ<θη6ηηΊ3ΐθΓθί ίη ύβη 

0Γυηόζυ9θη ό3Γ9θ5ΐβΙΙΐ ( ΡθΓ5θΐΊυη9βη υπό ΒθιίοΠϊθ ύβδ 

ΚυηδΐΐΊίδΐοπδοΜθ Ιηδΐίΐιιΐδ ύθΓ υηίνθΓδίΐ3ΐ 0Γ3Ζ, III), (0Γ3Ζ, 

1972).

ΡΟΙΙΙΕΡΙ , Ιηίΐΐ3 ΗγΓηηοΓυΓΠ => Ε. ΡΟΙΙΙΕΡΙ, Ιηίΐί3 ΗγηΊηοΓυηη 

ΕεοΙθ5ί3θ_θΓ3θε3θ, νοΙ V:2, (V3ΪΪ03Π, 1966).

Ρ/?ΟΜ ΒΥΖΑΝΤίυΜ ΤΟ Εί ΟΚΕΟΟ, 1987 => Γ/?ΟΜ ΒΥΖΑΝΤΙΌΜ ΤΟ Εί 

ΟΒΕΟΟ. ΟγθθΚ ί=Γθ5εοθ5 3Πό Ιεοηβ. Ρογ3ΐ Αθ3ΰθηίΐν ο ί Αγϊ2,
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Ιοηϋοη (27™ Μ3Γ0Π - 215ΐ ϋυηβ 1987), ΟγθθΚ ΜίηΐδΐΓγ ο ί 

ΟιιΙΐιΐΓθ, Βνζ3Πΐΐηθ Μυδθυηη, Αϊ!ίθιί5, Ρογ3ΐ Αθ3θΙθηην ο ί Αγϊ5, 

Ιοηάοη, (Αθήνα, 1987).

ΟΑΙ_Α\/ΑΡΙ5, 0ΓΘ9ΟΓΥ Ο ί Ν3ΖΙ3ΠΖθηυ5 => 0. 0ΑΙΑ\/ΑΡΙ$( ΤίΊθ 

ΙΙΙυ5ΐΓ3ϋοηΒ ο ί ΐίΐθ υΐυΓ9ίε3ΐ ΗοπίϊΙϊθβ ο ί Ογθοογυ ο ί  

Ν3ζΐ3πζθηυ5, (Ρπηοθηΐοη, 1969).

0ΑΡΡΙ50Ν, Ρ3ΠΘΙ Ρ3ΐηϋΠ9 = >  Ε. 0ΑΡΡΙ50Ν, ΙΪ3ΙΪ3Π ^0ΓΠ3ηθ5ηυθ 

Ρ3ΙΊ6Ι Ρ3ίηΐίΠ9, (ΡΙογθποθ, 1947).

(3Ι0νΑΝΕΙ_υ, ΟΙί ίηηί 530ή ύθ 5. ΒβγϊοΙογπθο Μ ο γ θ  => 0. 

ΟΙΟνΑΝΕΙΙΙ, ΟΙί ίηηί 530Π όθ 5. Β3Γί0ΐ0ΓΠ6Ο Μ Ο Γβ , 

(0ΓΟΐΐ3ίβΓΓ3Ϊ3, 1955).

ΟΟΑΡ, Ευχολόγιον => 1 ΟΟΑΡ, Ευχολόγιον 5/ι/β πΐυ3ίθ 9^β€ 0Γυηη, 

(νθΠΙΟΘ, 1730), (ΓθρπηΐθΟί 0Γ3Ζ, 1960).

ΟΡΑΒΑΡ, ί '  Θ9ΙΪ56 ύθ ΒΟΪ3Π3 => Α. ΟΡΑΒΑΡ, ί '  Θ9ΙΪ5Θ ύθ Βθ\3Π3, 

(5θίί3, 1924).

ΟΡΑΒΑΡ, Βυΐ93Πθ => Α. ΟΡΑΒΑΡ, 13 ρθίηΐυΓθ Γθίί9ίθυ5θ ΘΠ Βυί93Πθ, 

(Ρ3ΓΪ5, 1928).

ΗΑΙΚΙΝ, Β. Η .0 .=> Ρ. ΗΑΙΚΙΝ, ΒίΡΙίθΐθθ3 Η39ίθ9Γ3ρίΊίθ3 ΟΓ36036,1-ΙΙΙ, 

3Γΰ θύΐΐΐοη, (ΒηίΧθΙΙθΒ, 1957).
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ΗΑΙΚΙΝ, Αυβΐ3ηυΓΠ => Ρ. ΗΑΙΚΙΝ, Αυοίζηυηι ΒίϋΙίοΜθαζθ 

Η39ί09Γ9ρΐΊί€36 ΟΓ36036, (ΒΓΙΙΧθΙΙθδ, 1969).

ΗΕΙ5ΕΒ, ΝίΚθΐ3υ5 νοη ΜγΓ3 => I. ΗΕΙ5ΕΡ, ΝίΙωΐ3ΐΙ3 νοη ΜγΓ3. ΗΘΪΙΪ9ΘΓ 

06Γ υΠζΙθίθίΙΐΘΠ ΟΊΠΒίθηΐΊθΐΐ, 5θρΐΊΙ3 18, (ΪΓΪβΓ, 1978).

ΗΕΝΡΥ, ίθ5 60565 06 13 Μθ103ν\6 => ϋ. ΗΕΝΡΥ, 165 60565 06 13 

ΜΟ103VI6 όυ ΝΟΓό, 065 ΟΠ9ΙΠ65 3 13 ίίΠ 0υ Χ\/ΐ6 5Ϊ6016, 2 

νοίιιηηβδ, Ρ3Π5 Ε. (Ιθγοιιχ, 1930).

ΗΕ55ΕΙΙΝΟ , ίΌ εΐ3 ΐ6υρυ6  => ϋ ΐ .  ΗΕ55ΕΙΙΝΟ, Μίηϊ3ίυΓ65 06 ϊ  

0εΐ3ί6υρυ6 9Γ6ε 06 5ΓηγΓΠ6, (ΙθγοΙθΠ, 1909).

ΗΟίΥ ΙΜΑΟΕ - ΗΟίΥ 5ΡΑΟΕ, 1988 => ΗΟί ΥΙΜΑΟΕ - ΗΟίΥ 5ΡΑΟΕ. ΙΟΟΠ5 

3Π0 ΡΓ650065 ΪΓΟΓΠ ΟΓ6606, 0Γ6ΘΚ ΜίΠΙδΐΓΥ Οί ΟϋΙΐϋΓΘ, 

Βγζ3ηΐΊηθ Μιΐδθυητι, ΤΙίθ  \Λ/3Ι1θγ Αγ ϊ  03ΙΙογυ, Β3ΐΐ'ιητΐ0Γθ, 

(Αθήνα, 1988).

ΗΟΝΙΟΜΑΝΝ, «13 Ιΐδΐβ ΟΓί9ίΠ3ΐβ 305 Ρ&ΓΘ5 ύβ ΝΪ060» => Ε. 

ΗΟΝΙΟΜΑΝΝ, «13 Ιίδΐβ 0Ν9ίη3ΐβ όθ5 ΡέΓθδ άβ ΝίΟθβ» 

Βγζ3Πΐίοη, 14(1939), 17-76.

ΗΟΝΙΟΜΑΝΝ, « υηθ Ιϊδΐθ ϊηβοΐϊΐβ ϋθ5 ΡΘΓΘ5 ά6 Νϊοθθ »=> Ε. 

ΗΟΝΙΟΜΑΝΝ, «ΙΙηθ Ιϊδΐθ Ίηθοϋΐθ οΐθδ Ρ^Γθδ όβ Νΐοέβ», 

ΒγΖ3ηΐίοη ,20 (1950), 63-71.

Ι00ΝΕ5 ΟΚΕΟΟΙΙΕΒ ΕΤ Ρυ55Ε5, 1977 => ΙΟΟΝΕ5 0ΡΕ00ϋΕ5 ΕΤ /?ί/55£5, 

03ΙΙΘΠΘ ΝϊΚοΙβηΚο, «χωρίς τόπο έκδοσης», (1977).
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Ι00Ν5: Α 5ΑΟΖΒ} ΑΚΤ, 1989 => Ι00Ν5: Α 5ΑΟ?ΕΩ ΑΚΤ, 30 ΐΠ 

ΑηηίνθΓ53Γγ. ΕχΙΥιβίΐίοη 03ΐ3ΐθ9υθ. ΤΤιβ ΐθητιρίθ 03ΐΙθΓγ, 

(ΤβιτηρΙθ Κ.), (ΙοηοΙοη, 1989).

ϋΑΝΙΝ, ί '  69ΙΪ565 =>  ϋ3Πίη Β. , ίθ5 Θ9ΙΪ565 θ ί  Ιθ5 ΓηθΠ35ΪΘΓΘ5 , (Ρ3Π5 , 

1953).

ΗϋΕΙΙΙΝ, Κγ5ΐ<3 ΐΚΟΠΘΓ => Η. ΚϋΕΙΙΙΝ, Κγ5Κ3 ΟζΟΠΘΓ I 5νθΠ5ΐ< ΟΟΐΊ ΠΟΓ5ΐ< 

390, (5ίθθΙ<ΐΊθΙηΐ( 1956).

ΚΟΜΙΝΙ5 Α., ΑΠ3ΙΘ0Ϊ3 Ηγηηη\ε3 ΟΓ3603 => Α. ΚΟΜΙΝΙ5, Αη3ΐθθί3 

Ηγιηηί03 ΟΓ3Θ03. νοΙ. IV, (Βοιτίθ, 1976).

ΚΟΝϋΑΚΟν, 77Ίθ Κυ$5ί3η Ιοοηβ => Ν. ΚΟΙΜϋΑΚΟν, ΤΙίθ  Κυ5$ΐ3η Ιεοηβ, 

(ΟχίΟΓΟί ,1927).

Κ03Τ50\/Α, «Εχρθϋίΐίοη ΐο  ΐίΐθ \Λ/Μΐθ 5θ3» => Α. Κ05Τ50\/Α, 

«ΕΧΐΥΐβίΐίοηδ ΐο  ΐΐΐθ ννΐΊΐΐθ 3θ3 3ηϋ ΝΟΓΐίΊ ΟνίΠ3»/ ΡΓ0€θ6ύίη95 

ο ί ΐΠ θ  Η6πνϊ{396, XXIII, (1962), (στα ρωσ.)

ΙΑϋΡΙΝΑ - ΡΙΙΒΗΚΑΡΙΟν, Ν0ν90Γ0ά ΙΟΟΠ5 => V. ΙΑΙΙΡΙΝΑ - V. 

ΡυδΗΚΑΡΙΟν, Ν0ν90Γ0ύ Ιοοηβ. 12™ - 17™ εβηΐυΓγ, 

(Ι_θηίΠ9Γ3θΙ, 1980).

ίΑΖΑΡΕν, 5ΪΟΠ3 => V. ΙΑΖΑΡΕν, 5ΪΟΠ3 ύθϋ3 ρ ίΐΐυ Γ3  ύίΖ3ΠΐίΠ3, 

(Τοπηο, 1967).
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ΙΑΖΑΚΕν, Μ05ε0\ζν 5οΙιοοΙ => V. ΙΑΖΑΚ Εν, Μο5^οι/ι/ βείιοοί ο ί Ιοοη -  

Ρθΐηϋηβ, (Μ0200νν ,1971).

ωΜΙΕΚΕ5 ΟΕί '  ΟΜΕΝΤ ΟΗΚΕΤΙΕΝ => ίυΜΙΕ(?Ε5 ϋΕ ί '  ΟΚΙΕΝΤ ΟΗΚΕΤΙΕΝ, 

Ιοοπθβ άβ 13 οοΙΙθεΐίοη Αόυ ΑόθΙ. 03ΐ3ΐθ9υθ Εχρβοΐΐΐΐοη. ίθ 

ΜΙΙ50Θ ζ\’ 3ΓΪ θ ΐ  ΟΐΘ ΪΊΪ5ΪΟΪΓΘ ά ΟόΠθνθ. (12 ΟθΟΘΪΤίβΓΘ -  4 Μ3Ϊ 

1997), (ΒβγΓΟϋΐΐΊ, 1997).

ΜΑΑ5 - ΤΒΥΡΑΝΙ5, 53ηείί ΚοηΊ3ηί ΜθΙοάί 03ΠΪΪΟ3 => Ρ. ΜΑΑ5 -Ο.Α. 

ΤΒΥΡΑΝΙ5, 53Π0ΐί ΚθΓΠ3ηί Μθ!οό\ 03ηΐϊ€3. 03Πΐίε3 0υΰΐ3, 

(ΒθΠΪΠ, 1970).

ΜΑΝΟΟ, «ΤΠβ ΤβηΐΙι ΗοιτιΠγ ο ί ΡΚοΐϊυδ» => 0. ΜΑΝΟΟ, «Τϊιθ ϋ3ΐθ 

3Πθ! $ί9ΠϊΓια3ηεθ ο ί ΡΜοΐίυδ»,ΩΟΡ ,9-10, (1956), 125-40.

ΜΑΝΟΟ, ΤΠθ ΗογπιΊι'65 ο ί  ΡΙΐΟίίυΒ => 0. ΜΑΝΟΟ, ΤΜθ Η0ΓΠΪΙΪΘ5 ο ί  

ΡΙιοίίυ5, Ρ3ίΠ30ΐι 0οη5ΐ3ηΐίηορΙβ, \Α/35ΐιΊ9ΐ:οη 0.0,177-183.

ΜΑΒΤΙΝ, « ΤΠθ ϋθ3ϋΊ Οί ΕρΐΊΓ3ΪΓΠ » => I  ΜΑΚΤΙΝ, «ΤίΊβ Οθ3ΐΐΊ ο ί 

ΕρΐΊΓ3ΐηη ϊη ϋγζ3ηΐίηθ 3ηο1 Ε3Γΐγ Ιΐ3ΐϊ3η Ρ3ίηΐϊη9», Α Π  ΒυΙΙθίίη 

,33(1951), 217-225.

ΜΕΙ5ΕΝ, ΝΐΙ<οΐ3υ5ΐ<υΙί: 3ηό ΝΐΙ<οΐ3υ5ϋΓ3υ€ϊι => Κ. ΜΕΙ5ΕΝ, ΝϊΚοΐ3υ5ΐ<υΙΐ 

3ηό Νί!<οΐ3υ5ΰΓ3υείι ίηη Αΰβηύ^ηόθ. (= ΡοΓ50ΐιυη9θη ζιιιτ 

νοΙΚδΙαιηοΙθ, 9-12), (ΟϋδδθΙοΙοΓί, 1931).

ΜΕΤΚΟΡΟίΙΤΑΝ ΜΑΚΑΚϋ, νθΙΪΚϋ3 ΜίΠθί Οθΐϋ => ΜΕΤΚΟΡΟίΙΤΑΝ 

ΜΑΚΑΚϋ, νθΙίΚϋ3 ΜϊΠθί Οθΐϋ Ρ350. 11, (ΜΟδΟΟνν ,1904).
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ΜΙΟΝΕ, Ρ.Ο. => 1Ρ. ΜΙΟΝΕ, Ρ3ΪΓΟ109136 0/Γ51/5 ΟΟΓηρΙθΐϋΒ, 5ΘΠΘ5 

9Γ3Θ03, (Ρ3ΙΊ5, 1916/60).

ΜΙΙΙΕΤ, ΑΪΙΊ05 => 0. ΜΙΙΙΕΤ, ΜοηυηΊθΠΐΒ άθ Γ Αΐίιο$, /, ίθ5 ρθίηίυΓθε, 

(Ρ3ΓΪ5, 1927).

ΜΙΒΚΟνίΟ -  ΤΑΤίν, Μ3ΓΚον Μ0Π35ΪΙΓ => I. ΜΙΚΚΟνίΟ -  Ζ. ΤΑΤΙΟ., 

Μ3Γΐ<ον Μοη35ϋΓ, (Νονί 53ά, 1925).

ΜυΚΑΤΟν, «βυ55ΐ3η Ρ3ϊηΐΐη9 » = > Ρ. ΜυΒΑΤΟν, «Ρυδδΐ3η Ρ3'ιηΐίη9 

βθίΟΓΘ ΐίΊ6 ΠΓΊίθΙ-17ίΐΊ ΟθΠΐυΓΥ», Α ΗΪ5Ϊ0ΓΥ Ο ί Κυ55ί3η Αη, νοΙ. 

IV., (Μοδοονν, χωρίς χρόνο έκδοσης).

ΝΕΚΡΑΒΟν, ΟΙά /?ϋ55/3Π /?6ρΓθ5θηΐ3ϋνθ Α η  = > Α. ΝΕΚΒΑδΟν, ΟΙϋ 

Κυ$5ΐ3η ΡθρΓθδδηΐίνΘ Αγϊ, (Μοδοονν, 1937).

ΟΝΑδΟΗ, ΙΚοηβη => Κ. ΟΝΑδΟΗ, ΙΚοηβη, (ΒθΓΐϊη, 1961).

ΟΝΑδΟΗ, Ι00Π5 => Κ. ΟΝΑδΟΗ, ΙΟΟΠ5, (ίοηοΐοη, 1963).

ΟΝΑδΟΗ - δΟΗΙΕΡΕΡ, ΙΚοηβη => Κ. ΟΝΑδΟΗ -Α. 60ΗΙΕΡΕΚ, ΙΚοηβη, 

(ΙΪ3ΙΥ, 1995).

ΟυδΡΕΝδΚΥ, Ι '  ΟοΐΒΐβααυβ => ΤΗ. ουδΡΕΝδΚΥ, ί '  0εΐ3ίθυαυθ άθ 13 

ΒίΡΙίοΐΐΊθϋΐυθ όυ 50Γ3ΪΙ έ εοη5ΐ3ΠϋηορΙθ, (δοίΐ3, 1907).
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ΡΑΙΝΤΙΝΟ ΙΝ 010 ΝΟνΟΟΚΟΩ, 1974 => ΡΑΙΝΤΙΝΟ ΙΝ Οίϋ ΝΟνΟΟΚΟϋ 

ΑΝΩ ΙΤ5 ΙΑΝΟ: 12™ - 17™ ΟθηίυπθΒ. Ο3ΐ3ΐθ9υθ ο ί ϋΊθ 1974 

ΕΧΪΊΪβίΐίΟη Οί ΙΟΟΠ5 ίΓΟΠΊ ίΐΊΘ 5θνίβΐ ΜΐΙ5ΘΙΐηΐ5 3Π01 ΡΓίν3ΪΘ 

ΟοΙΙθοΐίοηδ (ΐηοΐΓ V. Ι_3ΐιπη3), (Ι_βηίη9Γ3ύ,1974).

ΡΑΝΑΥΟΤΟ\/Α, Βυΐ93Π3Π ΜυΓ3ΐ Ρ3ίηΐίΠ95=> ϋ. ΡΑΝΑΥΟΤΟνΑ, 

Βυ&ζηζη ΜυΓζΙ Ρ3ίηΐίη95 ο ϊ ϊ Ιίθ  14ίΙΊ εθηΐυΓγ, 5οίί3 1966.

ΡΕΤΚΟνίΟ -  ΡΟΡΟνίΟ, 5Ϊ3ΓΟ Ν39θΠαηο => V. ΒΕΤΚΟνίΟ -  Ρ. 

ΡΟΡΟνίΟ, 5Ϊ3ΓΟ Ν39οηαηο, Ρ5303, Κ3Ι6ΠΪ0, (ΒθΙ9Γ301θγ 1933).

ΡΙΤΒΑ, ΑΠ3ΙΘ0Ϊ3 530Γ3 5ρΐα1θ9ΐ0, I => 1 ΡΪΪΓ3, Απ3ΐ6εΐ3 530Γ3 

5ρίαΊθ9ί0. 3θΙθ5ΠΤΙθη5ί Ρ3Γ3Ϊ3I, (Ρ3Π5, 1876).

ΚθρΟΞίΐΟΓΥ Ο ί ΐ!ΐθ  Ν ονβο ίοό  Οΐ 00656 => Κθρ05ΪΪ0ΓΥ Ο Ϊ ίΐΐθ  

Ν0ν90Γ0ό Οίοοββθ, (Νον9θΓθθΙ, 1916).

ΚΙΟΕ, Ιοοπ5 ο ϊ Ογρίυ5 => Τ. ϋ ΚΙΟΕ, Ιοοη5 ο ϊ 0γρηΐ5, (Ιοηϋοη, 1937).

ΒΙΟΕ, ΙΟΟΠ5 3Π0 ΐΙΐθΐΓ 03Χ.ΙΠ9 => Τ.ϋ. ΒΙΟΕ, ΙΟΟΠ5 3Π0 ΐΐΊΘΙΓ 03Ϊ.ΙΠ9, 

ΤίΊθΓΠΘδ ΗιιοΙδοη, (Ιοηύοη, 1974).

50Η\Λ/ΑΚΤΖ, «ΙΙβθΓ Οΐίθ Βί$(:ΐΊ0ίΠ5ΐθη» => Ε. 50-Ι\Λ/ΑΚΤΖ, «ϋβθΓ ύίθ 

Β'ΐδοΐΊοίΠδΐθη οΙθγ 5γηούΘη νοη (ΜΚβύοη, ΝίΚ3ί3 3ηύ 

Κοη5ΐ3πΐΐηορθΙ»( Αβ3ηο1ίυη9θη οΙθγ Β3γθΓί5αΙΐθη ΑΙοόθηηίθ 

οΙθγ \Α/ϊ55θη50ΐΊ3ί:ΐθη(ΡΐΊϊΙθ3ορΐΊΐ5αίΊ_- ΝδΐοηδοΙηθ ΑβΐθΜυη9, 

ΝΕ ,13,(1937).
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έΕνΟΕΝΚΟ, ΤΠθ Ιΐίβ ο ί 53ίηΐ ΝΙεϊιοββ => Ν.Ρ. έθνοθηΚο, ΤΠθ 1\ί6 ο ί 

53ίηΐ ΝίεΠοΙθΒ \η ϋγζΒηΐίηβ 3 Γ ϊ{Γοιτϊηο, 1983).

$ΕνέΕΝΚΟ, ΤΙίθ Ιίίθ ο ί 53ΪΠΪ ΝΙΟΐθΐ35 ο ί 5ΐοη => I. -  Ν.Ρ. 5Εν0ΕΝΚ0, 

7716 Ιίί6 Ο ί 53ΪΠΪ ΝίθΙΐθΐ35 Ο ί 5/0/7, ΒΓΟΟΚΙΐΠΘ Μ35530ΐΐυ5θΐΐ5ι 

1984.

5ΚΒ0ΒΙΚΉΑ, Ιοοπβ ΐη 0Ζ6εΙΐθ5ΐον3Κΐ3 => Η. ΒΚΡΟΒυΟΗΑ, ΙΟΟΠ5 Ιη 

0Ζ60ίΐΟ5ΐθν3ΐ<ί3_ι (ΟΖΘθηθ5ΐθν3ΐ<ί3, 1971).

5ΜΙΡΝΟ\/Α, «51 ΝϊαΜθΐ35» = > Ε. 5ΜΙΡΝΟ\/Α, «5ΐ ΝΊοΠοΙ33 ίΓΟΠίΐ 

Β3ΓονΊοΐΊί», ΡΓοε66άιη9$ ο ί ίΐιβ Κυ55ί3Π Μυεθυπι, 7, 

(Ιθηίη9Γ3θΙ, 1961).

3ΜΙΡΝΟ\/Α, Ρ3ίηΐίΠ9 Ιη ΐή6 0η&93 13Κ6 => Ε. $ΜΙΡΝΟ\/Α, Ρ3\ηΙ\η9 ίη 

ίϊΐθ 0Γ693 ί3Κθ ΑΓ63: 14™ - 16™ ΟβηΐυΠθΒ, (Μοεοο\Ν, 1967), 

(στα ρωσ.).

ΒΤΑΝΙΟ', «δν. Νίοοίβ» => Ρ. ΒΤΑΝΙΟ' «ΡΓθδΚθ ΟΓΚνβ 5ν. Νίοοίθ ν  

Β3ΐ]θναυΙ<ΟθΙ Ρ35ΚΘ», 530Ρ5ίβη]3 Ζ300Υ3 Ζ3 Ζ35ΐίΐυ  

5ρροηΐ6ηΙΚ3 ΚυΙΐυΓβ, 10 (1974), 53 κ.ε.

δΤΕΡλΝΕδΚυ, Βυοονΐηθ θ ΐ ΜοΙΰ3νΐ6 => Ι.ϋ. 5ΤΕΡΑΝΕ50ϋ, ί3_ρβίηΐυΓθ 

Γ6ΐί9ΐ6υ5θ βη Βυεονίηβ β ΐ βη ΜοΙό3ν\θ, (Ρ3Π2,1929).

3ΤΥΙΙΑΝΟΙΙ , βγρΓυβ => Α. 3ηο1 1 5ΤΥϋΑΝΟϋ, ΤΙΐ6 ρ3ίηΐβεΙ οϊιυκΙΐθΒ 

οί_0γρΓυ5, (0γρηΐ5, 1964).
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5\Λ/Ε1ΝΡυΡΤΗ, Β0Ϊ3Π3 => Ρ. 5\Λ/ΕΙΝΡυΡΤΗ, 0Ϊ6 ΡγθβΚθπ όθΓ Μ ίεΐΊθ νοη 

Βθ3ίη3, (ΒθγΙϊπ, 1965).

77?Ε50/?5 Ο' ΑΚΤ ΑίΒΑΝΑΙ5, 1993 => 77?£50/?5 Ο' ΑΚΤ ΑίΒΑΝΑΙ5, 

Ιεόη&5 ΰγζ3ηϋηθ5 β ΐ ρο5ί-ϋγζ3ηΐίηθ5 ύυ ΧΙΙβ 3υ ΧΙΧθ βίβείθ. 

ΕΧΐΊίΐ3ΪΐΪ0η Ο3ΐ3ΐθ9υθ. Μυδθθ. Μθ3530]Θ Βί Ι̂ίΟΐυβ. Μ3Γ0. ΟΊ393ΙΙ 

(3 ϋυίΙΙθΐ - 7 Οεΐ. 1993), (Ρ3Π5, 1993).

νΟΙΒΑΟΗ /ΙΑΡΟΝΤΑΙΝΕ -  00500ΝΕ, ΒγΖ3ηεθ => \Α/. νΟΙΒΑΟΗ / 1 

ΙΑΡΟΝΤΑΙΝΕ ϋΟΒΟΟΝΕ, Βγζ3ηζ& υηά άθΓ εΐΊΠΒΐΙΐεΙίθ Οβΐβη, 

(ΒθγΙϊπ, 1968).

\Λ/ΑΙΤΕΒ,« ϋθ3ΐΐι ΐη Βγζ3ηΐίηθ Ιοοηο9Γ3ρΙιν »=> 0. \Λ/ΑΙΤΕΡ, «Οθ3ΐίι 

ίη Βγζ3ηΐίηθ Ιοοηο9Γ3ρΐΊν»/ Ε35ϊθγπ ΟιιΐΓεήθ$ Κθνΐθν\ί, 8 

(1976), 113-127.

\Λ/ΑΙΤΕΚ , Α Π  3ηό Κ\ΐυ3ΐ => 0. \Λ/ΑΙ_ΤΕΡ, Α Γί 3ηό Κί1:υ3ΐ ο ΐ  Βγζ3ηϋηβ  

ΟιυΓείι, (Ιοηόοη, 1982).

ΜΕΙΤΖΜΑΝΝ, « ΡΓ39ΐΠβηί5 » => Κ. ννΕΙΤΖΜΑΝΝ, «ΡΓ39ηηΘηΐ5 Οί 3Π 

Θ3ΓΙγ 8ΐ. Ν'κ:ίΊ0ΐ35 ΐπρΐγείΊ», ΔΧΑΕ, περ. Δ', τ. Δ', (1964-65), 1- 

23.

\Λ/ΕΙΤΖΜΑΝΝ , Ιεοηβ => Κ. ννΕΙΤΖΜΑΝΝ, Α ΤΓθ35ϋΓγ ο ί  Ιεοη$, (Νβνν 

ΥογΚ ,1966).

\Λ/ΕΙΤΖΜΑΝΝ, « Βγζ3ΠΐΙηθ Μίηΐ3ΐ:υΓΘ» => Κ. ννΕΙΤΖΜΑΝΝ, «Βγζ3Πΐίηθ 

ΜΙηΐ3ΐυΓ6 3ηό Ιοοη Ρ3ίηΐίΠ9 ίπ ϊ Ιίθ ΕΙβνβπΐη οθηΐυΓγ», 5ΐυεΙΐθ5
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ίη 0Ι355Ϊ0313ηϋ_Βγζ3ηΐίηθ Μ3ηυ5οηρΐ ΙΙΙυηΊίη3ΐΙοη, (0110390, 

1971).

\Λ/ΙΙΙ_ΡΡ- ΑΙΡΑΤΟΡΡ, 0θηΙ<ηΐ3ΐ6Γ ύβΓ Ιαοηθηιν3ΐ6Γθί = > Ο. \Λ/υίΡΡ - Μ. 

ΑΙΡΑΤΟΡΡ, ΩθηΙ<ηη3ΐ6Γ ύθΓ Ιεοηθηηη3ΐ6Γθί ίη Κυη5ΐ965€ίιΐΜθΓ 

ΡοΙ9Θ, (ΗΘΙΙ6Γ31Ι ββί ϋΓθδΟίθη, 1925).
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ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ: ΤΟΠΩΝ, ΜΝΗΜΕΙΩΝ, ΦΟΡΗΤΩΝ ΕΡΓΩΝ.

Α. ΜΝΗΜΕΙΑ

Άγιο Όρος:
-Μονή Δοχειαρείου: 60.
-Μονή Μεγίστης Λαύρας 
(τράπεζα): 43.
-Μονή Μεγίστης Λαύρας 
(παρεκκλήσι Αγίου Νικολάου): 42,
44, 50, 54, 55, 56, 57, 66,81, 83. 
-Μονή Οσίου Γρηγορίου: 52.

Βουλγαρία:
-ΒΟΪ3Π3: 19, 23, 40.
-Κ3ΐ0ΐΐη0: 29, 32, 76, 77.

Γεωργία:
-ΙΜαός του Σωτήρα στη 
θ3ΐθηο!ζΐΧ3: 25, 80.

Γιουγκοσλαβία:
-Ναός του Αγίου Νικολάου στη 
Ρ5303: 23.
- Μονή Μ3Γΐ<ον, καθολικό 
Αγίου Δημητρίου: 22, 24,49.

Θεσσαλονίκη:
-Ναός του Αγίου Νικολάου 
Ορφανού: 21, 22, 23, 47, 79.

Ιωάννινα:
-Ναός του Αγίου Νικολάου στη 
Βίτσα: 47, 49, 50, 66, 83.
-Ναός του Αγίου Νικολάου στο 
Καπέσοβο: 68.
-Ναός του Αγίου Νικολάου στη 
Κράψη: 45, 46, 47, 50, 66, 83.

-Ναός του Αγίου Νικολάου στους 
Νεγάδες: 68.
-Ναός του Αγίου Νικολάου στο 
Τσεπέλοβο: 68.

Νησί των Ιωαννίνων:
-Μονή Ελεούσης ή Γκιουμάτων: 
67, 69.
-Μονή Ντίλίου: 42-45, 47, 49, 50. 
-Μονή Φιλανθρωπηνών: 5, 65, 
67, 70,84.

Κεφαλονιά:
-Μονή Φανέντων Σάμης: 53. 

Λακωνία:
-Ναός του Αγίου Νικολάου στην 
Αγόριανη: 19, 20, 54, 60, 80.

Μάνη:
-Ναός του Αγίου Νικολάου στην 
Πλάτσα: 23.
-Ναός του Αγίου Νικολάου στο 
Μπρίκι: 29.

Μεσσηνία:
-Μονή Βουλκάνου, ναός 
Κοιμήσεως της Θεοτόκου: 66-67.

Μετέωρα:
-Μονή του Αγίου Νικολάου 
Αναπαυσά: 42-44, 74.



-Μονή Βαρλαάμ, παρεκκλήσι 
Τριών Ιεραρχών: 56.

Μολδαβία:
Λ/31Χ3 -  ΜθΙθΐ3νίΐθί:46, 48. 
-5ϋ5θνίΐ3: 47, 48.

Μυστράς:
-Ναός του Αγίου Νικολάου: 59. 

Σερβία:
-Ναός του Αγίου Νικολάου οτο 
Β3ΐ]θν3θ:25, 47.

-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου: 28.

Καστοριά:
-Εικόνα Κοιμήσεως του αγίου 
Νικολάου, ναός του Αγίου 
Σπυρίδωνα του Εθνικού 
Ορφανοτροφείου Καστοριάς: 28,
45, 74.
-Αμφιπρόσωπη εικόνα: 
α' όψη: Ό άγιος Νικόλαος με 
σκηνές του βίου του, 
β'όψη: Η Κοίμηση του αγίου 
Νικολάου, ναός του Αγίου 
Σπυρίδωνα του Εθνικού 
Ορφανοτροφείου Καστοριάς: 27,
28.

Β. ΕΙΚΟΝΕΣ 

Αθήνα:
-Εικόνα Κοίμησης του αγίου 
Νικολάου,συλλογή Γκορίτσα: 42,
54, 59, 74, 82.
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, συλλογή Ανδρεάδη:
55.
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, μουσείο Μπενάκη:60.

Αλβανία:
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, μουσείο Κο γο θ : 51. 
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, μοναστήρι Οθ03ηί:57,
82.

Άρτα:
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Γρηγορίου του Θαυματουργού, 
ναός της Αγίας Σοφίας: 58.

Βέροια:

Κέρκυρα:
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου,ζ. X. Μαρριέτης: 47,48. 
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, μουσείο Αντιβουνιώ- 
τισσας: 58.
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου στο Βιρό, ναός του 
Αγίου Νικολάου: 58.

Κεφαλονιά:
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, μουσείο Κεφαλονιάς: 
48.
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου στους Σουλάρους: 59.

Κρήτη:
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου στη Σκαφωτή, Χανιά, 
συλλογή Τσακύρογλου: 52, 76.

Κύπρος:
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, ναός του Αγίου
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Νικολάου Στέγης Κακοπετριά: 
20, 21, 29, 76.

Ρουμανία:
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, πριγκηπικός ναός 
αηιρυΙυη9: 61.

Ρωσία:
■-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, γκαλερί ΤΓΘΐγ3Κον:26( 
34.
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, Νσν90Γ0<± 26. 
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, μονή υ9ΓβζΐΊθ5Κ, 
γκαλερί ΤΓθΐγ3Κον: 26, 27, 30. 
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, μουσείο Λένινγκραντ:
29.
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, ναός Κοιμήσεως στο 
ΜθΙθΐθνο, γκαλερί ΤΓβΐγ3ΐ<ον:
30.
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, Νον9θΓΌ<±34. 
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, Μόσχα:34.
-Θύρες κιβωτού με σκηνές του 
βίου του αγίου Νικολάου, Ρ$Κον 
:34.
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, Νον9θΓοα μουσείο 
Στοχόλμης: 34-35.
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, Νον9θΓθο1, μουσείο 
Όσλου: 34.
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, Ν0ν 90Γ0ϋ, μουσείο 
Πετρούπολης: 34, 36.
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου,σχολή 5ΐΓ093ησν: 35.

-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, Νον9θΐτο<± 36. 
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, Ρ3ΐβΚΙΐ 36.
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, Ρ3ΙΘΚΙΤ.36.
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 

Νικολάου, Ρ3ΐθΚΠ: 36.
-Βιογραφική εικόνα των αγίων 
Πέτρου και Αλεξίου: 37. 
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Κυρίλλου Βθ Ιο ο ζ θ γ ο : 37. 
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου:63-64.
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, μουσείο Πετρούπολης: 
71.

Σινά:
-Τρίπτυχο με σκηνές του βίου 
του αγίου Νικολάου, μονή της 
Αγίας Αικατερίνης: 16,18, 24, 26, 
33, 74, 77.
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, μονή της Αγίας 
Αικατερίνης: 19, 24, 26, 33. 
-Επιστύλιο με σκηνές του βίου 
του αγίου Νικολάου, μονή Αγ. 
Αικατερίνης: 19.
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, μονή Αγ. Αικατερί- 
νης:29.

Τσεχοσλοβακία:
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, 53Π5 Οίδΐπεΐ: 35. 
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, 53Ν5 Οΐ5ΐποΐ:35. 
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, εκκλησία Αρχάγγελου 
Μιχαήλ: 35.
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Χαλκιδική:
-Βιογραφική εικόνα του αγίου 
Νικολάου, ναός ίου Αγίου 
Αθανασίου στη Συκιά: 48-49.

ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ ΖΩΓΡΑΦΩΝ

-Αναστάσιος: 67-68.
-Γαβριήλ:
-Γρηγόριος:
-Θεοδόσιος: 66. 
-Θεοφάνης:42-44.
-Ιωάννης (ιερέας): 56.
-Ιωάννης: 68.
-Κάλμπος Ν.: 59.
-Κατελάνος: 44, 50, 55, 56, 81,
83.
-Κονταρίδες Γ. και Φ.: 45, 83. 
-Λειχούδης Λ.: 58, 60.
-Μαρριέτη Χρ.: 47-48.
-Μιχαήλ: 50-52.

ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟ ΕΥΡΕΤΗΡΙΟ

-Ανάληψη ψυχής αγίου Νικο­
λάου: 3,54-64,81-83.
- Κοίμηση του αγίου Σπυρίδωνα: 
59.
-Κοίμηση της θεοτόκου:20,22,25, 
29,35,40,42,44,51,54,55,56,57,59 
,64,68,80,81.
-Μ. Βασίλειος: 23. 
-Πρωτομάρτυρας Στέφανος: 29.
- Χριστός: 9,15,26,45,46,54,55.



ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΕϋΚΟΝΩΝ

Εικ .1.0 Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Τρίπτυχο 11ου αιώνα. Μονή 
Αγ. Αικατερίνης. Παρεκκλήσι Σαράντα Μαρτύρων. Σινά.
Εικ. 2. Ο Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του. Μονή Αγίας Αικατερίνης. Σινά. Τέλη 12ου αιώνα.
Εικ. 3 .0 Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του. Μονή Αγ. Αικατερίνης. Σινά. Αρχές 13ου αιώνα.
Εικ. 4. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Βοί3η3. Βουλγαρία. Σόφια. 
Νάρθηκας. 1259.
Εικ. 5. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Ναός του Αγίου Νικολάου στην Α- 
γόριανη Λακωνίας. Κυρίως ναός. Τέλος 13ου αιώνα.
Εικ. 6. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του. Άγιος Νικόλαος Στέγης. Κακοπετριά. Κύπρος. 
Δεύτερο μισό 13ου αιώνα.
Εικ. 7. Η απεικόνιση του τάφου του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νι­

κολάου με σκηνές του βίου του. Άγιος Νικόλαος Στέγης. Κακοπετριά. 
Κύπρος. Δεύτερο μισό 13ου αιώνα.
Εικ. 8. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Άγιος Νικόλαος Ορφανός. 
Θεσσαλονίκη. Νάρθηκας. Τρίτη δεκαετία του 14ου αιώνα.
Εικ. 9. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Άγιος Νικόλαος στην Πλάτσα 
Μάνης. Καμπινάρι. Νότιο κλίτος ναού. 1348-9.
Εικ. 10. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Άγιος Νικόλαος στην Ρ$303: 
Γιουγκοσλαβία. Νάρθηκας. 1366-71.
Εικ. 11 α -β. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Ναός Αγ. Δημητρίου στη 
μονή Μ3Γΐ<ον. Γιουγκοσλαβία. Νάρθηκας. 1376-81.
Εικ. 12. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Άγιος Νικόλαος στο Β2ϋβν3α 
Γιουγκοσλαβία. Σερβία. Νάρθηκας. Πέμπτη δεκαετία του 14ου αιώνα 
Εικ. 13. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Ναός του Σωτήρα στη Ο3ΐβηο1ζϊχ3. 
Γεωργία. Πρόθεση. 1384-96.
Εικ. 14. 0 Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου 
με σκηνές του βίου του.Γκαλερί ΤΓθΐγ3ΐ<ον. Ρωσία. Τέλη 14ου αιώνα.
Εικ. 15. Ο Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου 
με σκηνές του βίου του. Σχολή ΝονςοΓοοΙ. Αρχές 14ου αιώνα.
Εικ. 16. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του. Μονή ΝΊοοΐ3 υ9ΓθζΓΐθ5Κ κοντά στη Μόσχα. Γκαλερί 
ΤΓθΐγ3Κον. 1380.
Εικ. 17.α . Αμφιπρόσωπη εικόνα αγίου Νικολάου: Καστοριά. Αρχές 15ου 
αιώνα. Κύρια όψη: Ο άγιος Νικόλαος με σκηνές του βίου του. (Η Κοίμηση 
του αγίου Νικολάου).
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Εικ. 17 β. Αμφιπρόοωπη εικόνα του αγίου Νικολάου: Καστοριά. Αρχές 
15ου αιώνα. Πίσω όψη: Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου.
Εικ. 18. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα από την Καστοριά. Αρχές 
15ου αιώνα.
Βκ. 19. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του. Βέροια. Μέσα 15ου αιώνα.
Εικ. 20. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Άγιος Νικόλαος στο χωριό Μπρίκι 
της Μάνης. Βόρειο τύμπανο ναού. 15ος αιώνας.
Εικ.21. Ο Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου 
με σκηνές του βίου του. Μονή Αγίας Αικάτερίνης.Σινά.15ος αιώνας.
Εικ.22. Ο Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Αγιος Νικόλαος στο Κ3ΐοΐίηο. 
Βουλγαρία. Νάρθηκας. Τέλη 15ου αιώνα.
Εικ.23. Ο Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου 
με σκηνές του βίου του. Ρωσία. Μουσείο Λένινγκραντ. Τέλη 15ου αιώνα. 
Βκ.24. Ο Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου 
με σκηνές του βίου του. Ρωσία. Ναός της Κοίμησης της Θεοτόκου στο 
χωριό ΜΘΐθΐΘνο. Τρίτο τέταρτο του 15ου αιώνα.
Είκ.25. Ο Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου 
με σκηνές του βίου του. Νσν90Γ0<1 16ος αιώνας.
Εικ. 26. Ο Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου 
με σκηνές του βίου του. Μόσχα. 16ος αιώνας.
Βκ. 27. 0 Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Θύρες κιβωτού με σκηνές 
του βίου του. Πσκόφ. Μέσα ή δεύτερο μισό του 16ου αιώνα.
Εικ. 28. 0 Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου. 
Νον9θΓθ<1 Εθνικό Μουσείο της Στοκχόλμης. 1500.
Εικ. 29. 0 Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου. 
Ν0ν 90Γ0ϋ. Όσλο. 16ος αιώνας.
Βκ. 30. Ο Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου. 
Χωριό Κονοΐ3. Μουσείο Πετρούπολης. 16ος αιώνας.
Εικ. 31. 0 Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου 
με σκηνές του βίου του. Ναός Τιμίου Σταυρού στη ϋυβον3. Μουσείο του 
$3Π2 Οΐδΐποΐ. Τσεχοσλοβακία. Τέλος 16ου αιώνα.
Εικ. 32. Ο Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου. 
Μουσείο του $3Π5 ϋίδΐποΐ. Τέλος 16ου αιώνα-Αρχές 17ου αιώνα.
Εικ. 33. 0 Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου. 
Ναός του Αρχαγγέλου Μιχαήλ. Τσεχοσλοβακία. Τέλος 16ου αιώνα- 
αρχές 17ου αιώνα.
Βκ.34. Ο Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου. 
Σχολή 5ΐΓ 093Π0ν. 1600.
Εικ. 35. Ο Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου. 
Ν0 ν 90Γ0(1 Πρώτο μισό 16ου αιώνα.
Εικ. 36. 0 Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου. 
Ρ3ΙθΚΙί . 18ος αιώνας.
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Εικ. 37. Ο Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου. 
Ρ3Ι6ΚΚ 18ος αιώνας.
Εικ. 38. Ο Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου. 
Ρ3ΐβκη. Αρχές του 19ου αιώνα.
Βκ. 39.0 Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου. 
Ρ3ΐΘΚίι. Αρχές 19ου αιώνα.
Εικ. 40. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Μονή Αγίου Νικολάου Αναπαυσά. 
Μετέωρα. Νάρθηκας. 1527.
Εικ. 41. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Τράπεζα Μονής Λαύρας Άγιο 
Όρος Βόρειο σκέλος Ανατολικός τοίχος. 1535.
Εικ. 42. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Μονή Ντίλιου. Νησί των 
Ιωαννίνων. Καθολικό. Νάρθηκας 1542.
Εικ. 43. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Λεπτομέρεια εικ. 42.
Εικ. 44. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Ναός του αγίου Νικολάου στην 
Κράψη/Ηπειρος.1563.
Εικ. 45. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. ΜζΧχζ ΜοΙοΐ3νίο1θΐ. Μολδαβία. 
Εξωνάρθηκας 1536.
Βκ. 46. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. 5υ5θνίΐ3. Μολδαβία. Εξωτερικός 
τοίχος ναού. 1600.
Εικ. 47. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του. Κέρκυρα. Ζωγράφος Χριστόφορος Μαριέττης. 
Συλλογή Καλλιγά. 1677.
Εικ. 48. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του. Κεφαλονιά. Ζωγράφος. Γεώργιος 1780.
Βκ. 49. Λεπτομέρεια εικ. 48. Η εικόνα φέρει επιγραφή: «ΔΕΗΟΙΟ ΤΟΥ 
ΔΟΥΛΟΥ ΤΟΥ ΘΕΟΥ ΠΟΥΣΝΑΡΑ ΣΒΟΡΟΝΟΥ.1780 Χειρ Γεωργίου 
Περλιγγή».
Βκ. 50. Η « Δέησις του αγίου Νικολάου προ της κοιμησεώς αυτού». Βκόνα 
του αγίου Νικολάου με σκηνές του βίου του. Ναός Αγ. Αθανασίου. 
Χαλκιδική. Συκιά. 1605.
Εικ. 51. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Λεπτομέρεια εικ.50.
Βκ. 52.Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Ναός του αγίου Νικολάου στη 
Βίτσα. Ήπειρος 1619.
Εικ. 53. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του. Αλβανική σχολή. 16ος -  17ος αιώνας 
Εικ. 54. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του. Σκαφωτή. Τελευταίο τέταρτο του 17ου αιώνα.
Βκ. 55. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Καθολικό Μονής Οσίου Γρηγορίου 
στο Άγιο Όρος Ζωγράφοι: Γαβριήλ και Γρηγόριος από Καστοριά. Λιτή. 
1779.
Βκ. 56. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Ναός του αγίου Νικολάου. Μονή
Φ α νέντω ν Σάμης. Κεφαλλονιά. Μέσα 17ου αιώνα.
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Εικ. 57. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα Συλλογής Γκορίτσα. 
Αθήνα. 16ος αιώνας.
Εικ. 58. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του. Συλλογή Ανδρεάδη. Αθήνα. 1500.
Βκ. 59. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Παρεκκλήσι Αγίου Νικολάου. 
Μονή Μεγίστης Λαύρας. Άγιο Όρος. Ζωγράφος: Φράγκος Κατελάνος. 
1560.
Εικ. 60. Η Κοίμηση του αγίου Ιωάννου του Χρυσοστόμου. Παρεκκλήσι 
των Τριών Ιεραρχών. Μονή Βαρλαάμ. Μετέωρα. Ζωγράφος: ιερέας 
Ιωάννης. 1637.
Εικ. 61. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του.Μοναστήρι της Οθ03ηΐ. 1615-1620.
Εικ. 62. Λεπτομέρεια εικ.61.
Εικ.63. Η Κοίμηση του βίου του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου 
Μκολάου με σκηνές του βίου του. Μουσείο Αντιβουνιώτισσας. 
Ζωγράφος: Θεόδωρος Πουλάκης. 17ος αιώνας.
Εικ. 64. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Βιρός. Ζωγράφος: Θεόδωρος 
Πουλάκης. 17ος αιώνας.
Εικ. 65. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του. Ζωγράφος: Θεόδωρος Πουλάκης. 17ος αιώνας.
Εικ. 66. Η Κοίμηση του αγίου Γρηγορίου του Θαυματουργού. Ναός της 
Αγίας Σοφίας. Άρτα. Ζωγράφος: Θεόδωρος Πουλάκης. 17ος αιώνας.
Εικ. 67. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του. Επτανησιακό εργαστήρι. 17ος αιώνας.
Εικ. 68. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του. Εκκλησία του Αγίου Νικολάου στους Σουλάρους. 
Ζωγράφος: Θεόδωρος Πουλάκης. 17ος αιώνας.
Βκ. 69. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του. Ζωγράφος: ιερέας Νικόλαος Κάλμπος. Ιδιωτική 
συλλογή. 1674.
Βκ. 70. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του. Ναός του Αγίου Νικολάου. Μυστράς. 17ος αιώνας. 
Εικ. 71. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του. Επτανησιακό εργαστήρι. Τέλη 17ου αιώνα -  αρχές 
18ου αιώνα.
Εικ. 72. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Τράπεζα Μονής Δοχειαρείου. 
Άγιο Όρος. ΝΔ γωνία. 1700.
Βκ. 73. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του. Ζωγράφος: Ιωάννης Πρόπουτος. 1700.
Εικ. 74. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του. Ζωγράφος: Λάσκαρης Λειχούδης. Μουσείο 
Μπενάκη. 1733.
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Εικ. 75. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου ίου. Πριγκηπικός ναός του αηηρυΐυηα (νομός Αιγ965 ). 
Εργαστήριο της Βλαχίας. Ζωγράφος: Κ30ΐυσ3ηυΙ. Πριν το 1795.
Εικ. 76. Λεπτομέρεια εικ.75.Η σκηνή της Κοίμησης και η σκηνή της 
Ανάληψης της ψυχής του αγίου Νικολάου.
Εικ. 77. Ο Ενταφιασμός του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου 
με σκηνές του βίου του. Ρωσία. 16ος αιώνας.
Εικ.78. Λεπτομέρεια εικ. 77.
Εικ. 79. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Μονή Φιλανθρωπηνών. Νησί των 
Ιωαννίνων. Ανατολικός τοίχος. 16ος αιώνας.
Εικ. 80. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Εικόνα του αγίου Νικολάου με 
σκηνές του βίου του. Φέρει την εξής επιγραφή:« Ιστορήθη δια εξόδων 
του ...Κυρίου Αναστασίου Σίμου, δια χειρός Θεοδοσίου. 1801. Ιουνίου 
26». Μονή Φιλανθρωπηνών. Νησί των Ιωαννίνων. 1801.
Εικ. 81. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Μονή Βουλκάνου. Καθολικό: Ναός 
της Κοιμήσεως της Κοιμήσεως της Θεοτόκου. Ζωγράφοι: Γεώργιος και 
Δημήτριος Μόσχος από το Ναύπλιο. 1608.
Εικ. 82. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Μονή Ελεούσας. Νησί των ίωαν- 
νίνων. Ζωγράφος : Αναστάσιος από το Καπέσοβο. Ήπειρος. Νάρθηκας. 
1759.
Εικ. 83. Μονή Ελεούσας. Νάρθηκας. Οι κτήτορες Δωρόθεος και 
Γεράσιμος. Λεπτομέρεια εικ. 82.
Εικ. 84. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Ναός του Αγίου Νικολάου. 
Τσεπέλεβο. Ήπειρος. Ζωγράφος: Ιωάννης του Αθανασίου, ο γιος του 
Αναστάσιος Αναγνώστης και ο αδερφός του Γεώργιος. Νοτιοδυτικό 
φουρνικό. 1786.
Εικ. 85. Η Κοίμηση του αγίου Νικολάου. Ναός του Αγίου Νικολάου. 
Καπέσοβο. Ήπειρος. Ζωγράφοι: Ιωάννης του Αθανασίου και ο γιος του 
Αναστάσιος Αναγνώστης. 1793.
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Εικ. 1. Ο  Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Τρίτττυχο 11ου αιώνα. Μονή Αγ. 

Αικατερίνης. Παρεκκλήσι Σαράντα Μαρτύρων. Σινά.



.) .η

Εικ. 2. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του 

βίου του. Μονή Αγ. Αικατερίνης. Σινά. Τέλη 12ου αιώνα.

Εικ. 3. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Επιστύλιο με σκηνές του βίου του Αγίου.

Μονή της Αγίας Αικατερίνης. Σινά. Αρχές 13ου αιώνα.



Εικ. 4. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Βοιθπβ. Βουλγαρία. Σόφια. Νάρθηκας. 1259.

Εικ. 5. Η Κοίμηση του Αγ. Νικολάου. Ναός του Αγίου Νικολάου στην Αγόριανη 

Λακωνίας. Κυρίως ναός. Τέλος 13ου αιώνα.



Εικ. 6. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του βίου 

του. Άγιος Νικόλαος Στέγης. Κακοπετριά. Κύπρος. Δεύτερο μισό 13ου αιώνα.

Εικ. 7. Η απεικόνιση του τάφου του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με 

σκηνές του βίου του. Άγιος Νικόλαος Στέγης. Κακοπετριά. Κύπρος. Δεύτερο 

μισό 13ου αιώνα.



Εικ. 8. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Άγιος Νικόλαος Ορφανός. Θεσσαλονίκη. 

Νάρθηκας. Τρίτη δεκαετία του 14ου αιώνα.



Εικ. 9. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Άγιος Νικόλαος στην Πλάτσα Μάνης. 

Καμπινάρι. Νότιο κλιτός ναού. 1348/9.



Εικ. 10. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Αγιος Νικόλαος στην Ρδ303: Γιουγκοσλαβία. 

Σκόπια. Νάρθηκας. 1366/71.



Εικ. 11α-β. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Ναός Αγ. Δημητρίου στη μονή Μ 3 ΓΚον. 

Γιουγκοσλαβία. Νάρθηκας. 1376/81.



Εικ. 12. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Άγιος Νικόλαος στο Β ]θν30. Γιουγκοσλαβία. 

Σερβία. Νάρθηκας. Πέμπτη δεκαετία του 14ου αιώνα.

Εικ. 13. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Ναός του Σωτήρα στη Ο3ΐθηο1ζΐχ3. Γεωργία. 

Πρόθεση. 1384/96.



14. Ο  Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές 

του βίου του. Γκαλερί ΪΓθίγθΚον. Ρωσία. Τέλη 14ου αιώνα.



Εικ. 15. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές

του βίου του. Σχολή Νον9θΓθθ1. Αρχές 14ου αιώνα.



16. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του 

βίου του. Μονή ΝΐοοΙβ ϋς^βζΐΊθδΚ κοντά στη Μόσχα. Γκαλερί ΤΓθΙγβΚον. 1380.



Εικ. 17α. Αμφιπρόσωττη εικόνα Ανίου Νικολάου: Καστοριά. Αρχές 15ου αιώνα. Κυρία

όψη: Ο Αγιος Νικόλαος με σκηνές του βίου του (Η Κοίμηση του Αγίου

Νικολάου).



Εικ. 17β. Αμφιττρόσωττη εικόνα του Ανίου Νικολάου: Καστοριά. Αρχές 15ου αιώνα, 

πίσω  όψη: Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου.



Εικ. 18. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα από την Καστοριά. Αρχές 15ου αιώνα.



Εικ. 19. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του 

βίου του. Βέροια. Μέσα 15ου αιώνα.



Εικ. 20. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Άγιος Νικόλαος στο χωριό Μπρίκι της Μάνης. 

Βόρειο τύμπανο ναού. 15ος αιώνας.



Εικ. 21. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές 

του βίου του. Μονή Αγίας Αικατερίνης. Σινά. 15ος αιώνας.



Εικ. 22. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Άγιος Νικόλαος στο ΚθΙοΐΐηο. Βουλγαρία. 

Σόφια. Νάρθηκας. Τέλη 15ου αιώνα.



Εικ. 23. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές

του βίου του. Ρωσία. Μουσείο Λένινγκραντ. Τέλη 15ου αιώνα.



Εικ. 24. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές 

του βίου του. Ρωσία. Ναός της Κοιμήσεως της Θεοτόκου στο χωριό ΜθΙθΐθνο. 

Τρίτο τέταρτο του 15ου αιώνα.



Εικ. 25. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές

του βίου του. Νονροιτχΐ 16ος αιώνας.



Εικ. 26. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές

του βίου του. Μόσχα. 160ζ αιώνας.
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Εικ. 27. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Θύρες κιβωτού με σκηνές του βίου του

Αγίου. Πσκοφ. Μέσα ή δεύτερο μισό του 16ου αιώνα.



Εικ. 28. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου. ΝονροΓοά.

Εθνικό Μουσείο της Στοκχόλμης. 1500.



Εικ. 29. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου. ΝονοοΓοά.

Όσλο. 16ος αιώνας.
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Εικ. 30* Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου. Χωριό 

Κονοΐ3. Μουσείο Πετρούπολης. 16ος αιώνας.



Εικ. 31. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου. Ναός

Υψώσεως Τιμίου Σταυρού στη ϋυβονθ. Μουσείο του δ3Π5 Οΐδίποί.

Τσεχοσλοβακία. Τέλος 16ου αιώνα.



Εικ. 32. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου, Εικόνα του Αγίου Νικολάου. Μουσείο του

δ 3 ΐϊδ ϋίδίποί ΒθΓοΙθίον. Τέλος 16ου αιώνα.



Εικ. 33. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου. Ναός του 

Αρχαγγέλου Μιχαήλ. ΡπΚγβ. Τσεχοσλοβακία. Τέλος 16ου αιώνα. - Αρχές 17ου 

αιώνα.



Εικ, 34. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου. Σχολή

δΐΓ093Π0ν. 1600.



Εικ. 35. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου. Νον^πχΐ.

Πρώτο μισό 16ου αιώνα.
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Εικ. 36. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Ανίου Νικολάου. ΡθΙθΜ. 18ος

αιώνας.



Εικ. 37. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου. Ρβ ΙθΚΗ. 18ος

αιώνας.
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Εικ. 38. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου. ΡβΙβΙΦ.

Αρχές 19ου αιώνα.



Εικ. 39. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου. Ρβ ΙθΚΙί . 

Αρχές 19ου αιώνα.



Εικ. 40. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Μονή Αγίου Νικολάου Αναπαυσά. Μετέωρα.

Εικ. 41. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου Τράπεζα Μονής Λαύρας, Αγιος Όρος. Βόρειο

σκέλος. Ανατολικός τοίχος. 1535.



Εικ. 42. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Μονή Ντίλιοι> , Νησί των Ιωαννίνων

Καθολικό. Νάρθηκας. 1542.

Εικ. 43. Η Κοίμηση του Αγιου ΐΝίκοΛαου. Λεπτσμερειυ υκ. η ζ .



Εικ. 44. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Ναός του Αγίου Νικολάου στην Κράψη. 

Ήπειρος. 1563.

Εικ. 45. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. \/3ίΓ3 ΓΤΐοΙοΐ3νΐίθΐ. Μολδαβία. Εξωνάρθηκας. 

1536.



Εικ 46 Η Κοίυηση του Ανίου Νικολάου. 5ιΐ8θνίί9. Μολδαβία. Εξωτερικός τοίχος ναου. 

1600. ' *

Εικ. 47. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του 

βίου του. Κέρκυρα. Ζωγράφος Χριστόδουλος Μαριέττης. Συλλογή Καλλιγά.



Εικ. 48. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του

βίου του. Κεφαλλονιά. Ζωγράφος: Γεώργιος. 1780.

Εικ. 49. Λεπτομέρεια εικ. 48. Η εικόνα φέρει επιγραφή: «ΔΕΗ ΟΙΟ  Τ Ο Υ  Δ Ο Υ Λ Ο Υ  Τ Ο Υ  

6 Θ Ε Ο Υ  ΠΟΥΣΝ ΑΡΑ ΣΒ Ο Ρ Ο Ν Ο Υ. 1780 Χειρ Γεωργίου Περλιγγή».



Εικ. 507ΤΓ «Δέησϊς τΰ ΐΓΆνίοΰΊ^ολαΟ ϋ προ της 

Κοιμήσεως αυτού». Εικόνα του Αγίου Νικολάου 

με σκηνές του βίου του. Ναός Αγ. Αθανασίου. 

Χαλκιδική. Συκιά, 1605.

Εικ. 51. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. 

Λεπτομέρεια εικ. 50.



52. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Ναός του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα. 

Ήπειρος. 1619.

53. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του

βίου του. Αλβανική σχολή. 16ος - 17ος αιώνας.



Εικ. 54. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του 

βίου του. Σκαφωτή. Τελευταίο τέταρτο του 17ου αιώνα.



Όρος. Ζωγράφοι: Γαβριήλ



Εικ. 56. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Ναός του Αγίου Νικολάου. Μονή Φανέντων 

Σάμης. Κεφαλλονιά. Μέσα 17ου αιώνα.



Εικ. 57. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα Συλλογής Γκορίτσα. Αθήνα. 16ος αιώνας.



58. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του

βίου του. Συλλογή Ανδρεάδη. Αθήνα. 1500.



Εικ. 59. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Παρεκκλήσι Αγίου Νικολάου. Μονή Μεγίστης 

Λαύρας. Άγιο Όρος. Ζωγράφος: Φράγκος Κατελάνος. 1560.

Εικ. 60. Η Κοίμηση του Αγίου Ιωάννου του Χρυσοστόμου. Παρεκκλήσι των Τριών 

Ιεραρχών. Μονή Βαρλαάμ. Μετέωρα. Ζωγράφος: ιερέας Ιωάννης. 1637.



Εικ. 61. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του

βίου του. Μοναστήρι της Οθοβηΐ. 1615/1620.

Εικ. 62. Λεπτομέρεια εικ. 61.



Εικ. 3. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του 

βίου του. Μουσείο Αντιβουνιώτισσας. Ζωγράφος: Θεόδωρος Πουλάκης. 17ος 

αιώνας.



64. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του 

βίου του. Ναός του Αγίου Νικολάου. Βιρός. Ζωγράφος: Θεόδωρος Πουλάκης. 

17ος αιώνας.



£ )Κ 65. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του

βίου του. Ζωγράφος: Θεόδωρος Πουλάκης. 17ος αιώνας.



Εικ. 66. Η Κοίμηση του Αγίου Γρηγορίου του Θαυματουργού. Ναός της Αγίας Σοφίας.

Άρτα. Ζωγράφος: Θεόδωρος Πουλάκης. 170ζ αιώνας.



Εικ. 67. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του 

βίου του. Επτανησιακό εργαστήρι. 17ος αιώνας.



Εικ. 68. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του

βίου του. Εκκλησία του Αγίου Νικολάου στους Σουλάρους. Ζωγράφος:

Θεόδωρος Πουλάκης. 17ος αιώνας.



Εικ, 69* Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του

βίου του. Ζωγράφος; ιερέας Νικόλαος Κάλμττος. Ιδιωτική συλλογή. 1674.

Εικ. 70. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του

βίου του. Ναός του Αγίου Νικολάου. Μυστράς. 17ος αιώνας.



Εικ, 71. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του

βίου του. Επτανησιακό εργαστήρι. Τέλη 17ου αιώνα - αρχές 18ου αιώνα.

Εικ. 72. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Τράπεζα Μονής Δοχειαρίου. Αγιο Όρος. ΝΔ 

γωνία. 1700.



Εικ. 73 Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του

βίου του. Ζωγράφος: Ιωάννης Πρόπο^τος. 1700.



Εικ. 74. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του 

βίου του. Ζωγράφος: Λάσκαρης Λειχούδης. Μουσείο Μπενάκη. 1733.



Εικ. 75. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του 

βίου του. Πριγκηπικός ναός του ΟΐηηρυΙυης). (νομός Αγ96$). Εργαστήριο της 

Βλαχίας. Ζωγράφος: ΡέάυοθπυΙ. Πριν το 1795.



Εικ. 76. Λεπτομέρεια εικ. 75. Η σκηνή της Κοιμήσεως και η σκηνή της Ανάληψης της

ψυχής του Αγίου Νικολάου.
I



Εικ. 77. Ο Ενταφιασμός του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές 

του βίου του. Ρωσία. 160ζ αιώνας.



Εικ. 78. Λεπτομέρεια εικ. 77.



Εικ. 79. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Μονή Φιλανθρωπηνών. Νησί των Ιωαννίνων. 

Ανατολικός τοίχος. 16ος αιώνας.



Εικ. 80. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Εικόνα του Αγίου Νικολάου με σκηνές του 

βίου του. Φέρει την εξής επιγραφή: «Ιστορήθη δια εξόδων του ...Κυρίου 

Αναστασίου Σίμου, δια χειρός Θεοδοσίου. 1801. Ιουνίου 26». Μονή 

Φιλανθρωπηνών. Νησί των Ιωαννίνων. 1801.



81. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Μονή Βουλκάνου. Καθολικό: Ναός της 

Κοιμήσεως της Θεοτόκου. Ζωγράφοι: Γεώργιος και Δημήτριος Μόσχος από το 

Ναύπλιο. 1608.



Εικ. 82. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Μονή Ελεούσας. Νησί των Ιωαννίνων.

Ζωγράφος: Αναστάσιος από το Καπέσοβο. Ήπειρος. Νάρθηκας. 1759.

Εικ. 83. Μονή Ελεούσας. Νάρθηκας. Οι κτήτορες Δωροθέος και Γεράσιμος. 

Λεπτομέρεια εικ. 82.



Εικ. 84. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Ναός του Αγίου Νικολάου. Τσεπέλοβο.

Ήπειρος. Ζωγράφος: Ιωάννης του Αθανασίου, ο γιος του Αναστάσιος

Αναγνώστης και ο αδερφός του Γεώργιος. Νοτιοδυτικό φουρνικό. 1786.

Εικ. 85. Η Κοίμηση του Αγίου Νικολάου. Ναός του Αγίου Νικολάου. Καπέσοβο. 

Ήπειρος. Ζωγράφοι: Ιωάννης του Αθανασίου και ο γιος του Αναστάσιος 

Αναγνώστης. 1793.




