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Περίληψη 
 

Την δεκαετία του ΄90 ο αναγνωρισµένος σχεδιαστής Philippe Starck 
αποπειράθηκε να σχεδιάσει για την Aprilia µια µοτοσυκλέτα που 
φιλοδοξούσε να αναπροσδιορίσει το αρχέτυπο της κίνησης σε δύο 
τροχούς. Ωστόσο, παρά το αδιαµφισβήτητο ταλέντο του και την 
προσωπική µοτοσυκλετιστική του εµπειρία, η µοτοσυκλέτα που 
σχεδίασε απέτυχε να παράξει το θεµιτό αποτέλεσµα και να κερδίσει 
το κοινό, προκαλώντας ένα εύλογο ερώτηµα σχετικά µε την αιτία 
αυτή της αστοχίας. 

Υπόθεση της παρούσας εργασίας, η οποία επιχειρεί να διερευνήσει 
το ανωτέρω ερώτηµα, αποτελεί το επιχείρηµα πως όταν κανείς 
αποπειράται να σχεδιάσει κάτι το οποίο βρίσκεται ήδη 
καταχωρηµένο στην συλλογική συνείδηση, καλείται πρωτίστως να 
διαχειριστεί και να µορφοποιήσει µια έννοια η οποία εδράζεται ή 
συγκροτεί ένα αρχέτυπο. 

Καλείται έτσι να σκιαγραφήσει και να δηµιουργήσει µέσω αυτής ένα 
αντικείµενο το οποίο ταυτόχρονα σηµαίνει και σηµαίνεται, 
λειτουργώντας ως το όχηµα µεταφοράς ή το µέσο (media) µεταξύ 
της ιδέας και της υλικής της υπόστασης. Κατά ένα τρόπο ο 
σχεδιασµός καλείται δια του παραγόµενου αντικειµένου να 
προσδιορίσει έναν τόπο, ο οποίος παράλληλα λειτουργεί ως 
καθρέπτης ενός άλλου, έτερου τόπου1. 

Η περίπτωση του Starck µοιάζει να διαφωτίζει ένα όριο. Ένα όριο το 
οποίο όταν ξεπεραστεί, η ουσιώδης αναστοχαστική εµπειρία του 
καθρέπτη, η ίδια δηλαδή η αιτία της χρήσης του, καταλύεται και ο 
σχεδιασµός αστοχεί. Η θεµελιώδης έννοια αναφοράς ή το 
εννοιολογικό αρχέτυπο παύει να διαφαίνεται εντός του, σαν ο 

 
1 M. Foucault, 2012: 260 
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καθρέπτης να βρίσκεται στραµµένος σε λάθος διεύθυνση και το 
ζητούµενο είδωλο να βρίσκεται εκτός αυτού. 

To Mουσείο της Ακρόπολης επιλέγεται ως το ερευνητικό πεδίο της 
εργασίας και ταυτόχρονα ως το πλαίσιο προβολής αυτών των 
σκέψεων, καθώς αφενός µεταφέρει το αντικείµενο του σχεδιασµού 
στο επίπεδο της αρχιτεκτονικής δηµιουργίας, αφετέρου τείνει προς 
και κατ΄επέκταση φωτίζει, ένα δεύτερο όριο: 

Επιχειρώντας να προσεγγίσει ως έτερος τόπος, τον υπέρτατο τόπο, 
την ίδια την κοιτίδα δηλαδή του δυτικού πολιτισµού, ο σχεδιασµός 
του µουσείου της Ακρόπολης εγκαθίσταται στην πραγµατικότητα 
µας, ως το αρχέτυπο της ίδιας της αρχιτεκτονικής δηµιουργίας. 
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Abstract 

 

In the ‘90s, famous designer Philippe Starck attempted to design 
a motorcycle for Aprilia with the purpose of redefining the 
archetype of movement on two wheels. However, in spite of his 
undoubted talent and personal experience as a motorcyclist, the 
motorcycle he designed failed to capture the wanted result and 
to win over the common opinion, thus creating a reasonable 
question, in defining the cause of this failure.  

This dissertation, which aims to study this question, embodies the 
argument of when someone attempts to design something, that 
is already defined in the collective consciousness, firstly he must 
manage and format a meaning that itself defined an archetype. 

He is thus called upon to outline and create through this an object 
which at the same time defines and is defined, acting as the 
medium (media) between the idea and its material being. In a 
way, the design is called, through the produced object, to identify 
a space, which at the same time functions as a mirror of another, 
different (heteros) space (topos)2. 

Starck's case seems to illuminate a limit. A limit which, when 
exceeded, the essential reflective experience of the mirror, the 
very reason for its use, is cancelled and the design fails. The 
fundamental concept of reference or the conceptual archetype 
wants to be seen within it, as if the mirror were facing in the wrong 
direction and the desired image was outside it. 

The Acropolis Museum is chosen as the research example of the 
dissertation and at the same time as the framework for projecting 
these thoughts, as on the one hand it transfers the object of 

 
2 M.Foucault, 2012: 260 
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planning to the level of architectural creation, on the other hand 
it tends towards, a second limit: 

As it must define a Heterotopia, the ultimate space, the cradle of 
western civilization, designing the Acropolis Museum, in reality 
defines the archetype of architectural creation itself.   
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Εισαγωγή 
 

«Πες µου αφού είσαι τόσο ευαίσθητος στις προσπάθειες της 
αρχιτεκτονικής, δεν έχεις παρατηρήσει, περιδιαβάζοντας στην 
πολιτεία τούτη, πώς ανάµεσα στα χτίρια που τη γεµίζουν, άλλα είναι 
βουβά× άλλα µιλούνε× κι άλλα, τέλος, τα πιο σπάνια, τραγουδούν;»3 

Αυτά ήταν τα λόγια του Paul Valery, από το βιβλίο του «Ευπαλίνος»,  
στο οποίο, ο Φαίδρος και ο Σωκράτης στον διάλογο τους, 
συζητούν για την αρχιτεκτονική. Πραγµατικά, δεν υπάρχει κάποιος 
σχεδιαστής ή αρχιτέκτονας, που προσπαθεί να σχεδιάσει κάτι 
αδιάφορο ή στα λόγια του Φαίδρου, κάτι «βουβό». Μήτε του φτάνει 
η µετριότητα, δηλαδή κτίρια που είναι αισθητικά και λειτουργικά 
άρτια, αλλά δεν ξεχωρίζουν, κτίρια που «µιλούν». Είναι φυσικό, 
λοιπόν, για έναν αρχιτέκτονα, σχεδιαστή, δηµιουργό, τα 
δηµιουργήµατά του, να είναι όσο καλύτερα µπορούν να γίνουν, να 
αγγίζουν τις ζωές των ανθρώπων, να πιέζουν τα όρια, να 
προκαλούν θαυµασµό, ή στα λόγια του Φαίδρου, να 
«τραγουδούν». Όµως η µορφή, αποτυγχάνει µερικές φορές να 
κερδίσει την αποδοχή, καθώς παύει να σηµατοδοτεί την ιδέα που 
εκφράζει, στην συλλογική συνείδηση.  

Σε αυτή την εργασία, γίνεται µια προσέγγιση, να διερευνηθεί πότε η 
µορφή παύει να σηµατοδοτεί την ιδέα που εκπροσωπεί στην 
συλλογική συνείδηση, χρησιµοποιώντας ως παράδειγµα, το 
Μουσείο της Ακρόπολης. Χρησιµοποιείται, το αρχέτυπο, για να 
προσδιορίσει την ιδέα, και απευθύνεται στο συλλογικό ασυνείδητό. 
Ένα εννοιολογικό αρχέτυπο, που εκφράζει το ποιόν και το 
περιεχόµενο, τον ρόλο και την σηµασία του Μουσείου της 
Ακρόπολης στην συλλογική αντίληψη. 

 
3 P. Valery, 2005: 37  
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Με κάποιον τρόπο, ο σχεδιασµός προσπαθεί µέσω του 
αντικειµένου που παράγει, να καθορίσει έναν τόπο, που 
ταυτόχρονα λειτουργεί ως αντανάκλαση ενός άλλου τόπου, σαν 
καθρέπτης. Όταν αυτός ο καθρέπτης, χάνει την αναστοχαστική 
λειτουργία του προς το εννοιολογικό αρχέτυπο, φαίνεται να είναι 
στραµµένος σε λάθος κατεύθυνση και το επιθυµητό είδωλο είναι 
εκτός εµβέλειας, εκεί σηµατοδοτείται το όριο. Το όριο της 
επιτυχηµένης υλικής έκφρασης του εννοιολογικού αρχετύπου. 

Στο παράδειγµα του Μουσείου της Ακρόπολης, ο σχεδιασµός του 
οφείλει να προσδιορίσει πρωτίστως την ιδέα, το εννοιολογικό 
αρχέτυπο, του Μουσείου που αντιπροσωπεύει την Ακρόπολη, τον 
τόπο της γέννησης της δηµοκρατίας, το θεµέλιο του σύγχρονου 
δυτικού πολιτισµού. 

Δευτερευόντως, η βαρύτητα του εννοιολογικού αρχέτυπου αυτου, 
για να µπορέσει να εντοπιστεί χωρικά, πρέπει να αποκτήσει την 
ιδανική υλική υπόσταση. Θα αναλυθούν, τα κυριότερα βραβεία του 
τελευταίου (4ου)διαγωνισµού4, καθώς και η πρόταση Παπούλια5 και 
θα προσεγγισθεί η δυναµική αυτή σχέση µεταξύ ιδέας και µορφής, 
που κάνει το τελικό σχεδιαστικό αποτέλεσµα που όπως θα έλεγε ο 
Valery να «τραγουδάει». 

 

 

«Ο καλλιτέχνης ζει στην οικειότητα της αυθαιρεσίας του και στην 
αναµονή της αναγκαιότητάς του.» 6 

 

 
4  Αναφέρεται στον 4ο διαγωνισµό για την Ανέγερση του Νέου Μουσείου της 
Ακρόπολης, το 2000 
5 Χρήστος Παπούλιας, (1953- ), Έλληνας Αρχιτέκτων 
6 Ε1 ,P.Valery, 1960: 1309 
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Αρχέτυπο 

 

Η λέξη αρχέτυπο [<µτγν. ἀρχέτυπος < ἄρχω=διοικώ + τύπος] 
αναφέρεται σε ένα πρωτότυπο ή πρότυπο µοντέλο, το οποίο 
λειτουργεί ως η θεµελιώδης σχηµατική ιδέα ή το πρότυπο από το 
οποίο παράγονται άλλα παρόµοια ή παραλλαγµένα στοιχεία. 
Συχνά, ο όρος χρησιµοποιείται για να περιγράψει κάτι που αποτελεί 
κοινό στοιχείο που επαναλαµβάνεται σε διάφορα πεδία, όπως η 
τέχνη, η λογοτεχνία, η αρχιτεκτονική, και άλλα. 

Κατά τον Carl Gustav Jung 7  τα αρχέτυπα είναι  τα συµβολικά 
περιεχόµενα του συλλογικού ασυνείδητου. Είναι εκείνη η περιοχή 
του συλλογικού ασυνείδητου,  κοινή σε όλους τους ανθρώπους, 
που περιλαµβάνει µνήµες από αρχαίες ανθρώπινες εµπειρίες οι 
οποίες εκπροσωπούνται µέσα από συµβολισµούς, όνειρα και 
µύθους. Το αρχέτυπο, προσδιορίζεται από µία συλλογική 
συνείδηση και καθώς η αυτή µεταβάλλεται µε την πάροδο του 
χρόνου, έτσι µπορεί να µεταβληθεί και το αρχέτυπο. 

Στην παρούσα ερευνητική θα εξεταστεί η έννοια του εννοιολογικού 
αρχετύπου, ως η έδρα της έννοιας που προσδιορίζει στην 
υποσυνείδητη αντίληψη. Πως ο σχεδιαστής εφευρίσκει, αναπαράγει 
ή αναβαθµίζει ένα εννοιολογικό αρχέτυπο; Τελικά είναι η µορφή που 
αναδεικνύει ένα αρχέτυπο(;) ή το ίδιο το αρχέτυπο τροφοδοτεί τον 
εαυτό του µέσω της κοινής αντίληψης ανεξάρτητα των προθέσεων 
του σχεδιαστή; 

 

 

 
7 Carl Gustav Jung, (1875-1961) Ελβετός ψυχίατρος και ψυχαναλυτής εισηγητής 
της σχολής της αναλυτικής ψυχολογίας. 
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Εννοιολικό Αρχέτυπο και Μοτοσυκλέτες 

 

Την δεκαετία του 1990 η Aprilia 8 , προσέλαβε έναν διάσηµο 
σχεδιαστή της εποχής για να σχεδιάσει το αρχέτυπο µοτοσυκλέτας 
της εταιρίας.  Στόχος ήταν µια προσέγγιση σχεδιασµού που θα 
έδινε µια αναγνωρίσιµη και πετυχηµένη σε πωλήσεις µοτοσυκλέτα, 
η οποία θα όριζε την πορεία της εταιρίας.  Το αποτέλεσµα ήταν το 
µοντέλο, Aprilia Moto 6.5, µια µοτοσυκλέτα που σχεδιάστηκε από 
τον διάσηµο Γάλλο σχεδιαστή Philippe Starck9 και κατασκευάστηκε 
από την ιταλική εταιρεία Aprilia τη δεκαετία του 1990. Ήταν ένα πολύ 
ανατρεπτικό και πρωτοποριακό σχέδιο για την εποχή του. 

 

 
Εικόνα 1: Aprilia Moto 6.5 (1995) του Philippe Starck 

 

 
8 Aprilia, (1945-) Ιταλική Εταιρία παραγωγής µοτοσυκλετών. 
9  Philippe Starck, (1949-), Γάλλος Σχεδιαστής, ένας από τους πιο γνωστούς 
σχεδιαστές βιοµηχανικών προϊόντων του 21ου αιώνα.( βλ. Παράρτηµα 1) 
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Η µοτοσικλέτα Aprilia Moto 6.5 κατέληξε στην αγορά το 1995 και είχε 
έναν 650κ.εκ. µονοκύλινδρο κινητήρα. Το σχεδιαστικό του ύφος 
ήταν εντελώς διαφορετικό από τα παραδοσιακά µοντέλα 
µοτοσικλετών της εποχής. Ο Starck είχε ως στόχο να δηµιουργήσει 
µια µοτοσικλέτα που θα επιχειρεί να ενσωµατώσει τον µοντέρνο 
σχεδιασµό σε έναν κλάδο πού παραδοσιακά, είχε σαν κύριο 
µέληµα την λειτουργικότητα. 

Ο Philippe Starck, σχεδίασε το Moto 6.5, έχοντας στο µυαλό του το 
αρχέτυπο της µοτοσυκλέτας. Το αρχέτυπο, που ορίζει την 
µοτοσυκλέτα στο µυαλό του ανθρώπου όταν ακούει την λέξη 
µοτοσυκλέτα. 

 
Εικόνα 2: Σχηµατοποίηση «Τυπικής Μοτοσυκλέτας» 

 

Από την εφεύρεσή της και τις πρώτες της εµφανίσεις, επικράτησε 
στην κοινωνική αντίληψη, η εικ. 2 ως αρχέτυπο µοτοσυκλέτας. 
Ακόµη και σήµερα, η εικόνα αυτή,  καταφέρνει να συνοµιλεί µε την 
συλλογική συνείδηση και να ενσωµατώνει επιτυχηµένα και 
αδιαµφισβήτητα, το εννοιολογικό αρχέτυπο της µοτοσυκλέτας.  
Εύκολα διαπιστώνει κανείς ότι έως σήµερα, ο σχεδιασµός µερικών 
µοτοσυκλετών εξακολουθεί να βασίζεται στο συγκεκριµένο 
αρχέτυπο (εικ. 3).  
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Παρά την πρωτοποριακή σχεδιαστική του προσέγγιση, και την 
οµοιότητά της στο αρχέτυπο, το Aprilia Moto 6.5 αντιµετώπισε 
σοβαρά προβλήµατα στην παγκόσµια αγορά.  

 

 
Εικόνα 3: Triumph Bonneville (1959-1983, 1985-1988,2001-) Αγγλία, Triumph 

Motorcycles 

 

 

Ένα παράδειγµα µοτοσυκλέτας, που πωλούσε καλύτερα την ίδια 
περίοδο, είναι το Ducati Monster που παρήχθη το 1993. Το Ducati 
Monster είχε µία πιο συµβατική εµφάνιση για την εποχή του. Αυτή η 
συνδυαστική προσέγγιση του σχεδιασµού µιας αρχετυπικής 
µοτοσυκλέτας και ίσως η επίδειξη του στιβαρού πλαισίου που 
εµπνέει σιγουριά και αυτοπεποίθηση, βοήθησαν το Ducati Monster 
να πετύχει την µεταφορά του εννοιολογικού αρχετύπου σε µια 
µορφή. 
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Εικόνα 3: Ducati Monster (1993) του Miguel Angel Galluzzi 

Μια µοτοσυκλέτα, δίνει στον αναβάτη της µια ξεχωριστή αίσθηση, 
είναι κάτι περισσότερο από ένα από µέσο µετακίνησης, είναι µια 
ουτοπία σε δυο(2) ρόδες, κάτι που σε µεταφέρει κυριολεκτικά και σε 
µεταφέρει και πνευµατικά. Ένα εργαλείο, ένα έργο τέχνης, µια 
διαδραστική εµπειρία, ένα συσσωµάτωµα τεχνητής και οργανικής 
ύλης που µέσα από την αρµονική συνύπαρξη και αλληλεπίδραση 
τους, στοχεύει στην την απόλυτη έκφραση της κίνησης. 

Η µοτοσυκλέτα είναι ένα αντικείµενο που φέρει αλλά και φέρεται, 
υπάρχει στον πραγµατικό χώρο, αλλά σε µεταφέρει πνευµατικά, έχει 
δυναµική σχέση µε το περιβάλλον γύρω της. Φέρνει στο σύνολό 
της, αρκετές οµοιότητες µε το καράβι, το οποίο ο Michel Foucault 
χαρακτηρίζει ως ετεροτοπία10. Πιο συγκεκριµένα, µιλώντας για την 
ετεροτοπία του καραβιού, αναφέρεται στην ελευθερία και την 
αίσθηση της περιπέτειας που αυτό ενσωµατώνει στην συλλογική 
συνείδηση. 

 
10 M.Foucault, 2012: 269 
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Έτσι και η µοτοσυκλέτα, απευθύνεται σε ένα κοινό που θέλει να 
προσεγγίσει τις αισθήσεις της ελευθερίας και της περιπέτειας. Θέλει 
την ίδια την µοτοσυκλέτα, να τον παραπέµπει σε αυτά τα 
συναισθήµατα. Με άλλα λόγια, όταν κάποιος καλείται να σχεδιάσει 
µια µοτοσυκλέτα, δεν µπορεί παρά να στοχεύσει σε αυτό το 
εννοιολογικό αρχέτυπο, διότι αυτή είναι η συνθήκη, που θέλει ο 
αναβάτης. Αυτό µοιάζει να συνιστά ένα όριο. 

«Όταν σχεδιάζω, δεν λαµβάνω υπόψη τόσο πολύ τις τεχνικές ή 
εµπορικές παραµέτρους, όσο την επιθυµία για ένα όνειρο που οι 
άνθρωποι έχουν προσπαθήσει να αποτυπώσουν σε ένα 
αντικείµενο»11. Αυτή η δήλωση, σε συνδυασµό µε το γεγονός, πως 
ο ίδιος ο Starck είναι αναβάτης µοτοσυκλέτας, µας οδηγεί στο να 
θεωρήσουµε πως προσπάθησε να σχεδιάσει κάτι που σαν τελικό 
αποτέλεσµα, θα µορφοποιούσε επιτυχώς, το εννοιολογικό 
αρχέτυπο της µοτοσυκλέτας που προαναφέραµε, δεδοµένου ότι 
ήταν έµπειρος σχεδιαστής και είχε ιδία αντίληψη, για το τι σηµαίνει 
µοτοσυκλέτα. 

Όπως φαίνεται, η µορφοποίηση τέτοιων εννοιολογικών 
αρχετύπων, όπως εκείνο που κλήθηκε να σχεδιάσει ο Starck, δεν 
είναι πάντα πετυχηµένη. Η δυνατότητα ανάγνωσης του 
εννοιολογικού αρχετύπου καθώς και η προσπάθεια µετατόπισης 
αυτού, µπορεί να αποτύχει. Η συλλογική συνείδηση, έρχεται 
αντιµέτωπη µε την συνείδηση του δηµιουργού και την δυνατότητά 
του να διαβάσει και να εξελίξει το εννοιολογικό αρχέτυπο. Το τελικό 
αποτέλεσµα, φαίνεται να συναντά ένα όριο, το οποίο αν 
ξεπερασθεί, δεν καταφέρνει να ικανοποιήσει τις προσδοκίες της 
συλλογικής αντίληψης. 

 

 

 
11 P. Starck σε συνέντευξή του, Μάιος 2023 
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Εικόνα 5: Ο Philippe Starck στην Νέα Υόρκη το 1988 (φωτογραφία του George 

Lange) 
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Ετεροτοπίες 
 

Στην µελέτη της χωρικής εµπειρίας, η έννοια της "ετεροτοπίας" του 
Michel Foucault, αναδύεται ως ένα πρωτότυπο πλαίσιο για την 
κατανόηση της πολυπρόσωπης φύσης των χώρων. Ο Foucault, 
εισήγαγε αυτή την έννοια ως έναν τρόπο ανάλυσης των χώρων 
που υπάρχουν ταυτόχρονα ως πραγµατικοί και φανταστικοί, 
φυσικοί και ψυχικοί, ουτοπικοί ή και δυστοπικοί. Οι ετεροτοπίες δεν 
είναι απλώς συνηθισµένοι φυσικοί τόποι· είναι χώροι που 
προκαλούν την συµβατική κατανόηση της πραγµατικότητας, της 
ταυτότητας και των τρόπων µε τους οποίους ο κόσµος γίνεται 
αντιληπτός. 

Ο όρος Ετεροτοπία, παράγεται από την λέξη "έτερος", που σηµαίνει 
διαφορετικός, και "τόπος", που σε αυτή την περίπτωση αποδίδεται 
σαν κάτι παραπάνω από ένα µέρος γεωγραφικό, πέρα από την 
χωροθέτηση του, αναφέρεται επίσης στο πολιτισµικό πλαίσιο στις 
µνήµες του. 

Οι ετεροτοπίες, είναι θεσπισµένοι χώροι, πρότυπα της κοινωνικής 
συνείδησης, που ενσωµατώνουν ποικιλία σηµασιών και 
λειτουργιών πέρα από τα άµεσα φυσικά χαρακτηριστικά τους. Η 
έννοια της ετεροτοπίας του Foucault ανατρέπει την κανονική 
κατανόηση του χώρου ως απλό υπόβαθρο για ανθρώπινες 
δραστηριότητες και αλληλεπιδράσεις. Επίσης, υποστηρίζει ότι αυτοί 
οι χώροι διαθέτουν µια µοναδική, µετασχηµατιστική δύναµη που 
επηρεάζει την συλλογική αντίληψή για την πραγµατικότητα και τις 
αλληλεπιδράσεις της µε την κοινωνία. 
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«…πραγµατικοί χώροι, ενεργοί χώροι, χώροι εγγεγραµµένοι, στην 
ίδια τη θέσπιση της κοινωνίας, οι οποίοι συνιστούν ενός είδους 
αντί- χωροθεσίες, ενός είδους ενεργά πραγµατωµένες ουτοπίες, 
όπου οι πραγµατικές χωροθεσίες που µπορούν να βρεθούν στο 
εσωτερικό του πολιτισµού, αντιπροσωπεύονται, αµφισβητούνται 
και αντιστρέφονται, ενός είδους τόποι που βρίσκονται έξω από 
όλους τους τόπους, µολονότι είναι πραγµατικά εντοπίσιµοι.»12  

Οι ετεροτοπίες µπορούν να λάβουν διάφορες µορφές και 
συµπεριλαµβάνουν πολιτιστικούς, κοινωνικούς, εργασιακούς και 
διοικητικούς χώρους. Αυτοί οι χώροι προκαλούν τις προκαταλήψεις 
επειδή υπάρχουν ως τόποι αντιφάσεων, όπου κοινωνικοί κανόνες, 
ταυτότητες και εµπειρίες αναδιαµορφώνονται. Για παράδειγµα, το 
νεκροταφείο λειτουργεί ταυτόχρονα ως τόπος µνήµης και 
λησµονιάς, ενώ το µουσείο φιλοξενεί αντικείµενα που 
συλλαµβάνουν την ιστορία και τον χρόνο µέσα τους, ως συλλογική 
µνήµη της κοινωνίας. 

Ένα ενδιαφέρον στοιχείο των ετεροτοπιών είναι ο ρόλος τους στη 
δηµιουργία ενός κάτοπτρου σχέσης µε την ευρύτερη κοινωνία. 
Αυτοί οι χώροι αντανακλούν, παραµορφώνουν και προκαλούν 
τους κανόνες και τις αξίες του εξωτερικού κόσµου. Συχνά, 
αποτελούν µικρόκοσµους της κοινωνίας, συµπυκνώνοντας και 
ενισχύοντας κοινωνικές αντιφάσεις και τάσεις. Οι ετεροτοπίες είναι 
χώροι όπου τα σύνορα µεταξύ πραγµατικότητας και φαντασίας 
διαστρεβλώνονται, οδηγώντας σε µια βαθύτερη εξερεύνηση του 
τρόπου µε τον οποίο καθορίζουµε τον εαυτό µας σε σχέση µε το 
περιβάλλον µας. 

Οι ετεροτοπίες, είναι χώροι ελέγχου και αντίστασης, όπου οι αρχές 
διαµορφώνουν και ρυθµίζουν τη συµπεριφορά, αλλά και όπου 
εναλλακτικές πρακτικές και αντισυµβατικές ενέργειες µπορούν 

 
12 M.Foucault, 2012: 260 
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επίσης να ανθίσουν. Αυτή η δυική 13  φύση αναδεικνύει την 
πολυπλοκότητα αυτών των χώρων, ως τόπων ταυτόχρονα 
συµµόρφωσης και αντίστασης. 

Η έννοια της ετεροτοπίας µας καλεί να αναθεωρήσουµε την 
αντίληψή µας για τον χώρο και τον ρόλο του στο σχηµατισµό των 
ταυτοτήτων µας και των αλληλεπιδράσεών µας. Αυτοί οι χώροι 
έρχονται σε αντιπαράθεση µε  την συµβατική κατανόηση της 
πραγµατικότητας, ενσωµατώνοντας διάφορες σηµασίες και 
λειτουργίες, διαστρεβλώνοντας τα όρια µεταξύ φυσικού και 
ψυχικού κόσµου και δρουν ως αναστοχαστικοί καθρέφτες. 
Μπορούν επίσης να αποτελέσουν θεµέλια κοινωνικής οργάνωσης 
και λειτουργίας (όπως ένα µουσείο). 

Είναι χώροι που διαµορφώνουν τις ζωές των ανθρώπων και την 
αντίληψη που σχηµατίζουν για τον κόσµο. Η ύπαρξη της 
ετεροτοπίας προκαλεί να εξετασθούν οι σχέσεις του ατόµου µε τον 
χώρο και την κοινωνία που τον περιβάλλει µε µια πιο πολύπλοκη και 
ευαίσθητη µατιά.  

Ο Foucault δίνει το πλοίο ως το παράδειγµα της απόλυτης 
ετεροτοπίας. Είναι ένας τόπος που φέρει και φέρεται, επιπλέει 
ανεξάρτητα από άλλους χώρους, συνδέεται µόνο µε την 
απεραντότητα της θάλασσας και δεν συνδέεται σε κανέναν 
σταθερό έδαφος. Το καράβι, ενσωµατώνει επίσης µε µεταφορικό 
τρόπο, την ελευθερία και την περιπέτεια για το συλλογικό 
ασυνείδητο. 

«Στους πολιτισµούς δίχως καράβια τα όνειρα αποστειρώνονται, η 
κατασκοπεία αντικαθιστά την περιπέτεια και η αστυνοµία τους 
πειρατές»14.  

 
13 Δυισµός : θεωρία κατά την οποία τα πάντα έχουν δύο αρχές, η περιγραφή 
φαινοµένου µέσω δύο διαφορετικών και συχνά αντιφατικών µορφολογιών-
µεθοδολογιών-µηχανισµών 
14 M.Foucault, 2012 : 269 
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Αναφέρει, επίσης, πως οι ετεροτοπίες είναι θεµελιώδεις χώροι για 
τους ανθρώπους και παρά τους µετασχηµατισµούς τους οποίους 
δέχονται ανά τα χρόνια, καθώς µεταβάλλεται η συλλογική 
αντίληψη, βρίσκονται πάντα στις ανθρώπινες κοινωνίες. 

Ο Foucault, επίσης δίνει έξι (6) αρχές15 για τις ετεροτοπίες, αρχές µε 
τις οποίες κατά κάποιο τρόπο κατηγοριοποιεί τις διάφορες 
ετεροτοπίες µε σκοπό την εµβάθυνση στα νοήµατά τους. 

Οι ετεροτοπικοί χώροι, είναι συχνά συνδεδεµένοι µε διάφορες 
αντιλήψεις του χρόνου και λειτουργούν όταν οι άνθρωποι 
αποκλίνουν από τη συνηθισµένη ροή του χρόνου τους. Οι 
ετεροτοπίες του χρόνου µπορεί να εκδηλώνονται σε µόνιµους 
χώρους όπως µουσεία και βιβλιοθήκες, ή µπορεί να είναι 
προσωρινές όπως γιορτές και πανηγύρια. 

Ο Foucault, µιλώντας για την ετεροτοπία του µουσείου, υποστηρίζει 
πως αποτελεί και ετεροχρονία 16 , δηµιουργεί δηλαδή µια έτερη 
αίσθηση χρόνου. Η ετεροχρονία αποτελεί συνθήκη 
αναστοχασµού, εκφράζοντας την αίσθηση του χρόνου µπροστά 
από έναν καθρέπτη, που δίνει την ικανότητα, να αναλογιστεί κανείς 
το τότε σε σχέση µε το τώρα και µέσω αυτού του καθρέπτη να 
αναστοχάζεται, τον εαυτό του και το σήµερα.  

«Η ετεροτοπία αρχίζει να λειτουργεί ολοκληρωµένα, όταν οι 
άνθρωποί έρχονται σε ένα είδος απόλυτης ρήξης µε τον 
παραδοσιακό χρόνο τους.» 17  Για να µπορέσει δηλαδή να 
λειτουργήσει πετυχηµένα µια ετεροτοπία, που συνδέεται µε χρονικές 
αποτµήσεις, οφείλει να καλύπτει την λειτουργία του 
αναστοχαστικού καθρέπτη. Η ετεροχρονία είναι το πώς βλέπει 
κανείς τον χρόνο όταν κοιτάει τον καθρέπτη. 

 
15 βλ. Παράτηµα, 3.Οι Έξι(6) Αρχές στις Ετεροτοπίες 
16  Ετεροτοπίες που συνδέονται µε χρονικές αποτµήσεις, Michel Foucault, 
Ετεροτοπίες και ‘Άλλα Κείµενα, (Εκδόσεις ΠΛΕΘΡΟΝ), 2012  
17 M. Foucault, 2012: 265 
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Η αναστοχαστική εµπειρία του καθρέπτη, είναι αυτό που στην 
παρούσα ερευνητική ορίζουµε ως όριο. Εκείνο το όριο που ο Starck 
ξεπέρασε και η µορφοποίηση του moto 6.5, έπαψε να προσεγγίζει 
το εννοιολογικό αρχέτυπο της µοτοσυκλέτας. Το όριο αυτό, 
βρίσκεται και στην διαδικασία µορφοποίησης του εννοιολογικού 
αρχετύπου του Μουσείου της Ακρόπολης. 
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Περί Μουσείων 
 

Στον ιερό χώρο των Μουσών, στο «Μουσείον»18, καλλιεργούνταν 
οι τέχνες,  τα γράµµατα,  η µουσική, η επιστηµονική έρευνα. 
Διοργανώνονταν ποικιλία  πνευµατικών δραστηριοτήτων µε κύρια 
αιχµή τις φιλοσοφικές συζητήσεις και τη διδασκαλία.  Με την 
ιδιότητα αυτή του ιερού – µουσείου –σχολή, λειτούργησε την 
περίοδο του 4ου αι. π.Χ., το Λύκειο του Αριστοτέλη και η Ακαδηµία 
του  Πλάτωνα στην Αθήνα.  Ο ίδιος ο  Πλάτωνας αναφέρει   στον 
Φαῖδρο «….. ἐς τό Νυµφῶν νᾶµά τε καί µουσεῖον ἠκούσαµεν 
λόγων..» (στ. 278b.8-9) 

Στους Ελληνιστικούς Χρόνους ο Πτολεµαίος ο Α’ το 290π.Χ. ίδρυσε 
το Μουσείο της Αλεξάνδρειας µε σκοπό να αποτελέσει ένα χώρο 
καλλιέργειας και διδασκαλίας των επιστηµών. Το «Μουσείον» της 
Αλεξάνδρειας αποτέλεσε την έδρα της περίφηµης Βιβλιοθήκης της 
και του αστεροσκοπείου, το οποίο εξελίχθηκε σε ένα από τα 
µεγαλύτερα ερευνητικά επιστηµονικά κέντρα του τότε γνωστού 
κόσµου. Η Βιβλιοθήκη της Αλεξάνδρειας, όρος που τελικά 
επικράτησε λόγω του µεγάλου όγκου και πλούτου, των 
επιστηµονικών χειρόγραφων που συγκέντρωνε,  κατάφερε να 
επιβιώσει έως τις ηµέρες της Ρωµαϊκής αυτοκρατορίας όπου το 
48π.Χ.  επί Ιούλιου Καίσαρα έγινε η πρώτη µερική καταστροφή 
λόγω πυρκαγιάς για να καταστραφεί ολοκληρωτικά το 297 µ.Χ. επί 
αυτοκρατορίας Αυρηλιανού.    

Από τον 4ο έως τον 14ο αιώνα δεν υφίστανται θεσµοθετηµένοι 
χώροι «µουσείου» µε την σύγχρονη έννοια στον Ευρωπαϊκό χώρο. 
Η περίοδος αυτή συνοδεύτηκε από πολιτικές ανακατατάξεις 
πολέµους αρρώστιες, γενικότερα οι συνθήκες διαβίωσης ήταν 
δύσκολες. Ιδιώτες, κυρίως πλούσιοι, ήταν εκείνοι που κατά καιρούς 

 
18 Βλ. Παράρτηµα, 4.Μουσείον 
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συγκέντρωναν πολύτιµα αντικείµενα και έργα τέχνης σε 
προσωπικές συλλογές. Τα µοναστήρια συγκέντρωναν χειρόγραφα 
κειµήλια, τα οποία  αντέγραφαν οι µοναχοί για να διασώσουν.  

Το µουσείο µε την µορφή που το γνωρίζουµε σήµερα   άρχισε να 
εµφανίζεται  κατά την περίοδο της Αναγέννησης (14ο έως 
17οαι.µ.Χ.). Συλλογές αντικειµένων της Ευρωπαϊκής αριστοκρατίας 
συγκέντρωναν το ενδιαφέρον, ενός όλο και µεγαλύτερου κοινού 
που είχε την περιέργεια να γνωρίσει, να µάθει, να θαυµάσει, να 
προβληµατιστεί. Η Ιδιωτική συλλογή του Λαυρέντιου του 
Μεγαλοπρεπή, που στεγάζονταν σε ειδικά διαµορφωµένο χώρο 
στο παλάτι των Μεδίκων στην Φλωρεντία, θεωρείται το πρώτο 
ευρωπαϊκό µουσείο. 

«Τα τελευταία χρόνια παρατηρήθηκε µια εξάπλωση των µουσείων, 
αναµφίβολα από αντίδραση στους αµνησιακούς πειρασµούς µιας 
κουλτούρας διαποτισµένης από τα µαζικά µέσα ενηµέρωσης και 
ως ανταπόκριση στον αυξανόµενο πολιτιστικό καταναλωτισµό.»19. 
Στις αναπτυγµένες κοινωνίες του σήµερα, παρατηρείται µια 
πρωτοφανής και επιταχυνόµενη ανάπτυξη των µουσείων20, τόσο 
σε ότι αφορά την θεµατολογία και τη λειτουργία τους όσο και σε ότι 
αφορά  κτιριακές υποδοµές τους, ήτοι τον Αρχιτεκτονικό τους 
Σχεδιασµό. 

Τα πρώτα Μουσεία  προσβάσιµα στο ευρύ κοινό ιδρύθηκαν τον 
19ο αιώνα. Πρωταρχικός στόχος τους ήταν η συλλογή, 
συντήρηση,  και έκθεση  των πολύτιµων ιστορικών αντικειµένων και 
τεχνουργηµάτων. Σ’ αυτήν την εποχή, τα µουσεία ήταν σχεδόν 
στατικά, εκθέτοντας την τέχνη και την ιστορία αναφερόµενα κυρίως 
σε ένα εξειδικευµένο κοινό. Οι επισκέπτες παρατηρούσαν τα έργα 
από απόσταση και σε σιωπηλή συνειρµική επαφή µε την τέχνη. 

 
19 Χ.Παπούλιας, 1999: 17 
20 Βλ. Παράρτηµα, 5.Το Σύγχρονο Μουσείο 
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Κύρια δραστηριότητα των µουσείων στις αρχές του 20ου αιώνα 
ήταν η συλλογή, ταξινόµηση και έρευνα των αντικειµένων. Με την 
έλευση του 20ού αιώνα, όµως, η ανάπτυξη των οπτικοακουστικών 
µέσων και των νέων τεχνολογιών είχε ένα σηµαντικό αντίκτυπο στην 
καθηµερινή ζωή των ανθρώπων. Αυτές οι αλλαγές επηρέασαν, 
επίσης, την αντίληψη της τέχνης και της πολιτιστικής κληρονοµιάς. 
Τα µουσεία άρχισαν να αντιλαµβάνονται την ανάγκη να εξελιχθούν 
και να επικοινωνήσουν µε το κοινό τους µε πιο δυναµικούς και 
διαδραστικούς τρόπους. Κατά τη διάρκεια του 20ού αιώνα, 
παρατηρήθηκαν οι εξής εξελίξεις στα µουσεία: 

Διαδραστικότητα: Τα µουσεία άρχισαν να εφαρµόζουν 
διαδραστικές προσεγγίσεις, επιτρέποντας στους επισκέπτες να 
αλληλεπιδρούν µε τα έργα και τα αντικείµενα. 

Εκπαιδευτικά προγράµµατα: Τα µουσεία επέκτειναν τη 
δραστηριότητά τους στην εκπαίδευση µε ειδικά προγράµµατα για 
σχολεία και επισκέπτες όλων των ηλικιών. 

Επέκταση θεµατικών ενοτήτων: Τα µουσεία αρχίζουν να φιλοξενούν 
εκθέσεις και εκδηλώσεις που παρουσιάζουν πιο σύγχρονες και 
ενίοτε προκλητικές τάσεις στην τέχνη. 

Αλληλεπίδραση µε τον δηµόσιο χώρο: Πολλά µουσεία εργάστηκαν 
για να συνδέσουν τους χώρους τους µε το αστικό περιβάλλον, 
ενσωµατώνοντας την τέχνη στην πόλη και καθηµερινή ζωή. 

Αυτή η µετάβαση συσχετίζεται µε την αναγνώριση της τέχνης και 
της ιστορίας ως δυναµικά στοιχεία που αλληλεπιδρούν µε τον 
σύγχρονο κόσµο.  

Το έργο της Σοφίας Ανδρεάδου, "Μουσεία και Κοινωνία: 
Εξερεύνηση της Σχέσης τους στην Εποχή της Παγκοσµιοποίησης", 
αναδεικνύει την σηµασία της αρχιτεκτονικής, στον προσδιορισµό 
της σχέσης µεταξύ µουσείου και κοινωνίας. Η µορφή και η 
λειτουργία του χώρου ενός µουσείου, ορίζει την σχέση µεταξύ 
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ανθρώπων και αντικειµένων, µεταξύ σκέψεων και ιδεών, µεταξύ 
παρελθόντος και παρόντος, ενώ, εν τέλει, δηµιουργεί  µια γέφυρα 
µνήµης µεταξύ παρελθόντος, παρόντος και µέλλοντος. Τα µέχρι 
πρότινος εσωστρεφή και στατικά ιδρύµατα, άρχισαν να αποκτούν 
ευελιξία και εξωστρέφεια, χωρίς να ξεπερνούν τον πρωταρχικό 
στόχο της συλλογής της πολιτιστικής και πολιτισµικής 
κληρονοµιάς.  

Στον 21ο αιώνα, η έννοια του µουσείου συνεχίζει να εξελίσσεται µε 
ταχύτατους ρυθµούς. Τα µουσεία δεν είναι πλέον απλά χώροι 
συλλογής έργων, αλλά και εκπαιδευτικά, διαδραστικά και κοινωνικά 
κέντρα, ένας δυναµικός και πολυδιάστατος χώρος που συνδυάζει 
τέχνη, πολιτισµό, εκπαίδευση και διαλογισµό, επηρεάζοντας την 
καθηµερινή ζωή των ανθρώπων και την αντίληψη τους για 
σηµαντικά κοινωνικά και πολιτιστικά ζητήµατα. Το Μουσείο του 
σήµερα  έχει µετεξελιχθεί σε ένα  ζωντανό οργανισµό,  που αφενός 
η µορφή του επηρεάζει τον αστικό ιστό, και αφετέρου η λειτουργία 
που διαφυλάττει, επηρεάζει την σύγχρονη κοινωνία. Η έρευνα της 
Αναστασίας Λιάπη στο έργο "Το Μουσείο ως Πολιτιστικό Αρχέτυπο: 
Προκλήσεις και Δυνατότητες" επισηµαίνει πως το µουσείο συνδέει 
τον επισκέπτη µε την πολιτιστική του κληρονοµιά. Στο µουσείο, ο 
επισκέπτης µπορεί να αφεθεί στην ανακάλυψη της τέχνης και της 
ιστορίας, ενώ ο χρόνος φαίνεται να επιβραδύνει. Εκεί, οι νόρµες και 
οι προσδοκίες συµπεριφοράς αλλάζουν, επιτρέποντας στον 
επισκέπτη να αποκοπεί από την καθηµερινή του ζωή και να 
εξερευνήσει νέες σκέψεις και αισθήσεις. 

Ενώ η πολιτιστική πλοκή αναπτύσσεται και εξελίσσεται, το µουσείο 
παραµένει σηµείο αναφοράς για την επαφή µε την ιστορία του 
ανθρώπου και την κατανόηση του παρελθόντος. Έτσι, το µουσείο 
αναδεικνύεται ως ένα εννοιολογικό αρχέτυπο, που υπερβαίνει τα 
όρια της σύγχρονης γεωµετρικής αντίληψης του χώρου, 
ενσωµατώνοντας την ιστορία, την αισθητική, και την εκπαίδευση 
στη συνολική εµπειρία του επισκέπτη ως ένα πολυδιάστατο 
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εννοιολογικό αρχέτυπό που συνδέει το παρελθόν, το παρόν και το 
µέλλον µέσα από την συλλογή και την έκθεση της πολιτιστικής 
κληρονοµιάς. Φαίνεται πως µε τις αλλαγές που γίνονται στην 
συλλογική αντίληψη των µουσείων, αλλάζει και ο χαρακτήρας του 
εννοιολογικού αρχετύπου, όντας αλληλένδετος µε την κοινωνική 
αντίληψη, η οποία µε την σειρά της, µεταβάλλεται σύµφωνα µε την 
µετατόπιση του εννοιολογικού αρχετύπου του µουσείου. 

Η ετεροτοπία του µουσείου, εξακολουθεί να αποτελεί ουσιώδη 
λειτουργία του, όµως ακόµη και αυτή υπόκειται σε µετατοπίσεις, και 
σχηµατοποιήσεις. Οι σχεδιαστικές απαιτήσεις του εννοιολογικού 
αυτού αρχέτυπου αλλάζουν και µαζί αλλάζει και η σχέση του µε τον 
επισκέπτη. Το πως, δηλαδή, αλληλοεπιδρά µε τον άνθρωπο, µέσω 
της εµπειρίας που του προσφέρει και της δυνατότητας του να 
εισαχθεί στον έτερο τόπο. Η δυναµική αυτή σχέση είναι η συνθήκη 
µε την οποία, εν τέλει, διαµορφώνεται η συλλογική συνείδηση και 
ανατροφοδοτείται η σχέση αυτή. Το εννοιολογικό αρχέτυπο αλλάζει 
το συλλογικό ασυνείδητο και αλλάζει µέσω του συλλογικού 
ασυνείδητου. Το εννοιολογικό αρχέτυπο του Μουσείου, γίνεται 
αντιληπτό από την χωρική εµπειρία που δίνει ο σχεδιασµός του και 
κατ’ επέκταση δηµιουργείται ένα µορφολογικό αρχέτυπο, µέσω της 
ιδανικής υλικής έκφρασης. 

 

 «Η τέχνη ήταν εκείνη που, βοηθώντας τον άνθρωπο να 
δηµιουργήσει την εικόνα του, τρόπων τινά ανακάλυψε πρώτη την 
ειδική ιδέα του ανθρώπου αυτή καθ’ αυτήν.»21 

 

 

 

 
21 E. Cassirer, 2020: 369 
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Μουσείο της Ακρόπολης 
 

«Ο Παρθενώνας είναι ένας µαρµάρινος συλλογισµός.»22  

 

Ο Παρθενώνας και η Ακρόπολη αποτελούν παγκοσµίως 
αναγνωρισµένα σύµβολα της αρχαίας ελληνικής πολιτιστικής 
κληρονοµιάς. Η κατασκευή του Παρθενώνα, του διακεκριµένου 
ναού που αφιερώνεται στη θεά Αθηνά Παρθένο, συµβολίζει την 
αρχιτεκτονική υψηλής ποιότητας και την αριστουργηµατική 
δηµιουργία των αρχαίων Ελλήνων. Η Ακρόπολη, ως τοποθεσία 
όπου κτίστηκε ο Παρθενώνας, αποτέλεσε το κέντρο πολιτικού, 
θρησκευτικού και πολιτιστικού βίου στην αρχαία Αθήνα. Ο 
ιστορικός αυτός τόπος, αντικατοπτρίζει την ακµή της πόλης των 
Αθηνών, την χρυσή αυτή εποχή που τέθηκαν στην Αθήνα τα 
θεµέλια στα οποία χτίστηκε ο σύγχρονος δυτικός πολιτισµό, ενώ 
παράλληλα αναδεικνύει την ευρύτητα της ελληνικής πολιτιστικής 
κληρονοµιάς. 
 
«…..ένα από τα σπουδαιότερα µουσεία στον κόσµο, που αποτελεί 
µνηµείο της παγκόσµιας πολιτιστικής κληρονοµιάς.»23. Με τα λόγια 
αυτά, υπογραµµίζεται η σπουδαιότητα του µουσείου ως φύλακα 
του πολιτιστικού πλούτου της Ελλάδας και ως µέσο για την 
εκπαίδευση και την ένταξη των επισκεπτών στην ιστορία της χώρας. 
Ο αρχιτέκτονας Χρήστος Παπούλιας, είχε αναγνωρίσει την µεγάλη 
σηµασία της ανέγερσης ενός Νέου Μουσείου για τα εκθέµατα της 
Ακρόπολης. Το Μουσείο της Ακρόπολης, δεν είναι απλώς η 
παράθεση της συλλογής των αρχαίων αντικειµένων, αλλά ένας 
χώρος που συνδυάζει τη σύγχρονη αρχιτεκτονική µε την 

 
22 E. Boutmy, 2008  
23 Κάρολος Παπούλιας, Πρώην Πρόεδρος της Ελληνικής Δηµοκρατίας 
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αρχαιολογία, δηµιουργώντας ένα περιβάλλον που ενισχύει την 
εµπειρία του επισκέπτη. Το µουσείο αυτό, όφειλε να µην περιορίζεται 
σε έναν απλό εκθεσιακό χώρο, αλλά να αντιπροσωπεύσει µια 
διαδραστική πύλη που ενώνει την ιστορία και την τέχνη µε τον 
σύγχρονο πολιτισµό. 
 
Ο Παπούλιας έχει επισηµάνει ότι το µουσείο αποτελεί ένα κλειδί για 
την κατανόηση και τη συνέχιση της ελληνικής παράδοσης, καθώς 
και για την ενίσχυση του διεθνούς κύρους της χώρας. Οι λέξεις του 
Παπούλια αντικατοπτρίζουν την συνειδητοποίηση της αξίας του 
Ιερού Βράχου για τον πολιτιστικό πλούτο της Ελλάδας και τη 
σηµασία της διαφύλαξης του. 

Το Μουσείο της Ακρόπολης, αντιπροσωπεύει έναν πολυδιάστατο 
χώρο που συνδέει τον σύγχρονο κόσµο µε τις ρίζες του και την 
αρχαία ελληνική πολιτιστική κληρονοµιά. Με την ξεχωριστή 
σηµασία που του αποδίδει η Έρση Φιλιπποπούλου24, το Μουσείο 
της Ακρόπολης αποτελεί έναν ουσιώδη σύµβολο της ελληνικής και 
παγκόσµιας πολιτιστικής κληρονοµιάς. 

Η Ακρόπολη των Αθηνών, που σηµαίνει "υψηλό σηµείο της πόλης," 
αποτελεί τον ακριβή χώρο όπου γεννήθηκε ο πολιτισµός και η 
δηµοκρατία. Από την αρχαία εποχή, αυτό το ιστορικό µνηµείο 
χρησιµοποιήθηκε για πολιτιστικές, θρησκευτικές και κοινωνικές 
εκδηλώσεις. Με την ανέγερση του Παρθενώνα, του Ερεχθείου και 
του ναού της Αθηνάς Νίκης, η Ακρόπολη έγινε το επίκεντρο της 
αρχαίας ελληνικής τέχνης και πολιτισµού. Η ιστορία της Ακρόπολης 
είναι συνυφασµένη µε την ιστορία του δυτικού πολιτισµού, καθώς 
αντιπροσωπεύει τη γέννηση της δηµοκρατίας και τα θεµέλια του 
σύγχρονου πολιτισµού. 

 
24 Ε. Φιλιπποπούλου, Διατέλεσε διευθύντρια Μελετών Μουσείων στο υπουργείο 
Πολιτισµού και υπεύθυνη για το νέο Μουσείο της Ακρόπολης 
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Το Μουσείο της Ακρόπολης αποτελεί µια ουσιαστική γέφυρα 
µεταξύ του παρελθόντος και του παρόντος, διατηρώντας την αξία 
της αρχαίας Ακρόπολης στην καρδιά της σύγχρονης πολιτισµικής 
εµπειρίας. Στέκει ως ένα σύµβολο του αρχαίου Ελληνικού 
πολιτισµού και της συνεισφορά του στον σύγχρονο κόσµο. Τέλος, 
φιλοξενεί προς το παρόν τµήµα από τον γλυπτικό διάκοσµό της 
ζωφόρου και των αετωµάτων του Παρθενώνα που στέκουν σαν 
έµβληµα της κλασσικής αρχιτεκτονικής. Οφείλει να συλλέξει, να 
προστατέψει και να αναδείξει ένα σηµαντικό κοµµάτι πολιτιστικής 
κληρονοµιάς της Ελλάδας. 

Το Μουσείο της Ακρόπολης επιλέχθηκε να αποτελέσει παράδειγµα 
της παρούσας ερευνητικής εργασίας, καθώς πέρα από το 
εννοιολογικό αρχέτυπο του µουσείου, έπρεπε το ίδιο να 
συγκροτήσει ένα νέο εννοιολογικό αρχέτυπο. Ένα Μουσείο των 
Μουσείων που παίρνει την πρώτη του µορφή. Εκκίνησε έτσι να 
εγκαθίσταται στην συλλογική συνείδηση, ένα εννοιολογικό 
αρχέτυπο, το οποίο δεν µπορούσε να συσχετιστεί µε προηγούµενη 
µορφή ή εµπειρία, κάτι που καθιστά τον σχεδιασµό του, ακόµα πιο 
ενδιαφέροντα. 

 

«…η µορφή την οποία προσδίδει το εσωτερικό στον εαυτό του, 
καθορίζει ακόµη και αναδροµικά την ουσία και το περιεχόµενό 
του»25. 

 

 

 

 
25 E. Cassirer, 2020: 371 
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Ιστορία Ίδρυσης του Μουσείου της Ακρόπολης 
 

Το 1833 ήταν η χρονιά που η Τουρκική φρουρά αποσύρθηκε από 
τον Βράχο της Ακρόπολης. Το 1834 υπό την αιγίδα του 
νεοσύστατου Ελληνικού κράτους ξεκίνησαν οι αρχαιολογικές 
εργασίες αποκατάστασης των µνηµείων της Ακρόπολης. Την 
χρονιά εκείνη, ο Leo Von Klenze26, αναγνωρίζοντας την ανάγκη για 
την στέγαση των ευρηµάτων από τις προσπάθειες αναστήλωσης 
και ανασκαφής, πρότεινε στον βασιλιά Όθωνα να κτίσει στην 
Ακρόπολη µια Εθνική Γλυπτοθήκη για να στεγάσει τα ευρήµατα της 
ανασκαφής, µια πρώτη ίσως ιδέα για ένα Μουσείο Ακρόπολης. Την 
ίδια χρονιά, ο  K.Schinkel σχεδίασε την πρόταση κατασκευής των 
ανακτόρων του Βασιλιά πάνω στον ιερό βράχο. Η πρόταση του 
Schinkel, αναγνώρισε τον ίδιο τον βράχο της Ακρόπολης, ως το 
πιο ισχυρό µνηµείο πολιτισµού της Ελλάδας, και ήθελε, 
τοποθετώντας το ανάκτορο του βασιλιά εκεί, να ταυτίσει την 
εξουσία του βασιλιά, µε την πολιτισµική εξουσία του Ιερού Βράχου. 

 

 
Εικόνες 7,8 : Η πρόταση K.Schinkel για την ανέγερση των ανακτόρων 

στο βράχο της Ακρόπολης 

 
26  Leo Von Klenze, Γερµανός νεοκλασικός αρχιτέκτονας, ζωγράφος και 
συγγραφέας 
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Η δύσκολη οικονοµική κατάσταση της χώρας, άφησε την 
συζήτηση περί µουσείων να αιωρείται και τα έργα αποκατάστασης 
συνεχιστήκαν. Εν τέλει, πάρθηκε η απόφαση να ανοικοδοµηθεί ένα 
µουσείο για τα γλυπτά του ιερού βράχου.  
Αρκετά χρόνια αργότερα, τo 1865, θεµελιώθηκε το κτίριο στο 
νοτιοανατολικό άκρο του βράχου, και το 1874 ολοκληρώθηκε η 
κατασκευή του σύµφωνα µε τη µελέτη του Αρχιτέκτονα Παναγή 
Κάλκου27.  
 

 
Εικόνα 9: Το Μουσείον στον βράχο της Ακρόπολης 

Το 1863 αποφασίσθηκε  η ανέγερση µουσείου στο βράχο για την 
συλλογή, συντήρηση και ανάδειξη των αρχαιολογικών  
ευρηµάτων. Ο Παναγής Κάλβος, µε πρόθεση να µην επισκιάζεται η 
επιβλητικότητα του Παρθενώνα και των άλλων κτιρίων, σχεδίασε 
ένα λιτό κτίριο έκτασης 800 τ.µ. που τοποθετήθηκε στο 
νοτιοανατολικό άκρο του Βράχου. 

 
27  Ο Παναγής Κάλκος (1818 - 1875) ήταν ένας από τους πρώτους Έλληνες 
αρχιτέκτονες του νέου ελληνικού κράτους 
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Πολύ γρήγορα αποδείχθηκε µικρό για να στεγάσει τον πλούτο των 
ευρηµάτων. Ένα δεύτερο µουσείο, το Μικρό Μουσείο, ανεγέρθηκε 
το 1888. Το 1947 το µικρό Μουσείο κατεδαφίσθηκε και το 1953 
ανεγέρθηκαν νέες αίθουσες προσθήκες στο ήδη υπάρχον πρώτο 
Μουσείο σύµφωνα µε τη µελέτη του Αρχιτέκτονα Πάτροκλου 
Καραντινού. 

Κατά την δεκαετία του 1970 ο βράχος  άρχισε να  ασφυκτιά από το 
πλήθος των επισκεπτών. Ο χώρος του Μουσείου αποδείχθηκε 
µικρός,  προκαλούσε προβλήµατα αφενός στην διέλευση και 
αναµονή του επισκέπτη και αφετέρου στην ανάδειξη και  
συντήρηση των αρχαιοτήτων λόγω έλλειψης χώρου. 

Το πρόγραµµα αναστήλωσης των µνηµείων της ακρόπολης για 
την διαφύλαξή τους από την παρακµή  ξεκίνησε το 1975  µε 
επικεφαλή τον Αρχιτέκτονα Μανώλη Κορρέ28. 

Η αναγκαιότητα  ανέγερσης ενός Νέου Μουσείου της Ακρόπολης 
(εφεξής ΝΜΑ) αναγγέλθηκε τον Σεπτέµβριο 1976 από την 
Κυβέρνηση Κώστα Καραµανλή. Ενός Μουσείου που θα είχε όλες 
τις απαραίτητες  τεχνικές εγκαταστάσεις για την συντήρηση των 
όλων των ανεκτίµητων   αρχαιολογικών ευρηµάτων, και φυσικά  θα 
πληρούσε όλες τις απαραίτητες  αρχιτεκτονικές  προδιαγραφές για 
την σωστή  ανάδειξη και προβολή αυτών των γλυπτών έργων στο 
ευρύ κοινό.  

Η Μελίνα Μερκούρη29, ως Υπουργός Πολιτισµού το 1989, ταύτισε 
την πολιτική της και την ίδρυση του Νέου Μουσείου και µε την 
διεκδίκηση της επιστροφής των γλυπτών του Παρθενών  από το 
Βρετανικό Μουσείο. 

 
28 Ο Εµµανουήλ Κορρές (γενν. 1948, Αθήνα, Ελλάδα) είναι Έλληνας αρχιτέκτονας, 
πολιτικός µηχανικός και καθηγητής της ιστορίας της αρχιτεκτονικής.  
29 Η Μελίνα Μερκούρη ήταν Ελληνίδα ηθοποιός και πολιτικός µε αντιδικτατορική 
δράση. Η οποία συνέβαλλε σε µεγάλο βαθµό στον αγώνα επιστροφής των 
µαρµάρων του Παρθενώνα από το Βρετανικό Μουσείο 
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Ένας µεγάλος αγώνας είχε ξεκινήσει, ήταν πολλές οι  πολιτικές  
αντιπαραθέσεις, πολλές οι αντιπαραθέσεις  διαφόρων 
οργανώσεων και Υπηρεσιών, πολλές οι παρεµβάσεις 
υποστηρικτών της επιστροφής των  γλυπτών και  εξίσου πολλές οι 
παρεµβάσεις υπέρ της παραµονής των γλυπτών στη Βρετανία, 
πολλές οι δηµόσιες κριτικές και οι ιδιωτικές αξιώσεις για 
αποζηµιώσεις. 

Διενεργήθηκαν συνολικά  τέσσερις (4) αρχιτεκτονικοί διαγωνισµοί  
που διήρκεσαν σχεδόν τριάντα πέντε (35) ολόκληρα χρόνια. 
Τελικώς, η Κατασκευή του «Νέου Μουσείου Της Ακρόπολης» 
ολοκληρώθηκε τον Σεπτέµβριο του 2007 και οι πύλες του για το 
κοινό άνοιξαν στις 20 Ιουνίου του 2007.  
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Η χωροθέτηση του Νέου Μουσείου της Ακρόπολης 
 

Η αρχική επιλογή της θέσης ανοικοδόµησης του ΝΜΑ ήταν το 
οικόπεδο Μακρυγιάννη και ήδη είχαν διενεργηθεί  δύο (2) 
διαγωνισµοί µε αυτό δεδοµένο και παρά τον ρητό χαρακτηρισµό 
του εν λόγω οικοπέδου στο ΓΠΣ της Αθήνας, ως οικόπεδο του 
Μουσείου, η  συζήτηση ή καλύτερα, η αµφισβήτηση σχετικά µε την 
χωροθέτηση παρέµενε ατέρµονη µεταξύ των συναρµόδιων 
Υπηρεσιών του Υπουργείου Πολιτισµού.  
 
Κλήθηκαν σε διαβούλευση για το θέµα φορείς της Τοπικής 
Αυτοδιοίκησης  επαγγελµατικοί και επιστηµονικοί φορείς, όπως ο 
Δήµος Αθηναίων, το ΤΕΕ, ο Σύλλογος Αρχιτεκτόνων, το Εθνικό 
Μετσόβιο Πολυτεχνείο. Πολλοί ήταν πολέµιοι της θέσης 
Μακρυγιάννη, άλλοι υποστηρίζοντας τη θέση της Κοίλης, άλλοι τη 
θέση του Διόνυσου. 
 

 
Εικόνα 10 : Οι τρεις προτάσεις χωροθέτησης του ΝΜΑ 

 
Ο Δήµος Αθηναίων προτιµούσε την θέση «Κοίλη», ο καθηγητής 
Γιώργος Κονδύλης τάχθηκε, επίσης, ρητά υπέρ της θέσης «Κοίλη». 
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Ο Χαράλαµπος Μπούρας του Υπουργείου Πολιτισµού, µαζί µε τον 
καθηγητή και πρόεδρο της επιτροπής των προηγούµενων 
διαγωνισµών, Γιάννη Λιάππη, τάχθηκαν υπέρ της θέσης 
«Μακρυγιάννη», υπό την προϋπόθεση της απαλλοτρίωσης 
ολόκληρου του οικοδοµικού τετραγώνου. Ο Γιάννης Λιάππης 
υποστήριζε, παράλληλα, ότι η χωροθέτηση του ΝΜΑ  όφειλε να 
αποφασισθεί µέσω διενέργειας διαγωνισµού προκειµένου να 
αποφευχθούν οι αντιδράσεις. Ο Αρχιτέκτων Γιάννης 
Διαµαντόπουλος δηµόσια τάχθηκε υπέρ της θέσης «Διόνυσος» 
στου Φιλοπάππου.  
Ο Αρχιτέκτων Μανώλης Κορρές ,υπεύθυνος της αναστήλωσης 
των µνηµείων της Ακρόπολης  το 1983, είχε εκφραστεί υπέρ της 
θέσης «Μακρυγιάννη». Οι αρχαιολόγοι εξέφραζαν ιδιαίτερες 
επιφυλάξεις για τις θέσεις «Κοίλη» και «Διονύσου». Κατατέθηκαν και 
απόψεις χωροθέτησης και σε άλλες θέσεις όπως στο κτίριο της ΦΙΞ. 
 
Τελικά, το Υπουργείο Πολιτισµού συνέστησε πολυµελή επιτροπή, µε 
ευρεία συµµετοχή Επιστηµόνων, στην οποία δόθηκε προθεσµία 45 
ηµερών για την   επίλυση του θέµατος της χωροθέτησης του 
Μουσείου. Η επιτροπή ζυγίζοντας µειονεκτήµατα-πλεονεκτήµατα 
των οικοπέδων κάθε θέσης, επέλεξε, τελικά, ως νέος Πόντιος 
Πιλάτος, υιοθέτησε την πρόταση Λιάππη να γίνει ο διαγωνισµός σε 
δύο στάδια  µε πρώτο στάδιο την επιλογή της βέλτιστης λύσης 
χωροθέτησης. 
Παράλληλα, υιοθετήθηκε στο κτιριολογικό πρόγραµµα η πρόταση 
του Μανώλη Κορρέ, ο οποίος υποστήριξε ότι για να αναδειχθούν 
σωστά τα γλυπτά της ζωφόρου του Παρθενώνα απαιτείται η 
έκθεση της ζωφόρου του Παρθενώνα στις πραγµατικές 
αποστάσεις των λίθων µεταξύ τους. Μια αίθουσα 80 επι 40 µέτρων, 
που θα κάλυπτε το πραγµατικό µέγεθος του Παρθενώνα, συν τον 
απαραίτητο χώρο περιµετρικά αυτού, για την κυκλοφορία των 
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επισκεπτών. Το ύψος έκθεσης της ζωφόρου όφειλε να είναι λίγο 
ψηλότερο από το ύψος του θεατή. 
 
Το εννοιολογικό αρχέτυπο του Νέου Μουσείου της Ακρόπολης, 
χρειάζεται να εκφραστεί χωρικά για να µπορέσει ο επισκέπτης να 
βιώσει την µεταφορική και αναστοχαστική διάθεση του 
ετεροτοπικού καθρέπτη. «Ο χώρος στον οποίο ζούµε, ο οποίος 
µας ελκύει έξω από τον εαυτό µας, και όπου ξεδιπλώνεται ακριβώς 
η διάβρωση µας ζωής µας, µας χρόνου και µας ιστορίας µας, 
τούτος ο χώρος µας µας κατατρώει και µας φθείρει, είναι µας 
καθεαυτός µας ετερογενής χώρος»30. Με την φράση του αυτή, ο 
Foucault ερµηνεύει τον σύγχρονο τρόπο ζωής, ως άρρηκτα 
συνδεδεµένο, µε τους χώρους οι οποίοι περιβάλλουν την κοινωνία. 
Ο άνθρωπος δεν βιώνει ένα κενό που τοποθετούνται άτοµα και 
πράγµατα, βιώνει ένα σύνολο διατάξεων που δηµιουργούν 
χωροθεσίες και ζει µεταξύ των δυναµικών συσχετισµών που 
δηµιουργούν οι διατάξεις αυτές. «…..ζούµε σε µία εποχή οπού ο 
χώρος προσφέρεται σ’ εµάς υπό την µορφή σχέσεων 
χωροθεσίας»31. Ο τόπος εγκατάστασης του Νέου Μουσείου της 
Ακρόπολης, καθώς και η σχέση του τόπου αυτού µε τον Ιερό 
βράχο αποτέλεσε ουσιώδη παράµετρο στον προσδιορισµό του 
εννοιολογικού αρχετύπου και τον σχεδιασµό του Νέου Μουσείου 
της Ακρόπολης. 
 
 
 
 
 
 
 

 
30 M.Foucault,2012: 259  
31 M.Foucault,2012: 257 
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Α : Θέση Μακρυγιάννη 

 
 
Β : Θέση Κοίλη 

 
   
Γ : Θέση Διόνυσος 
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Ο τελευταίος διαγωνισµός 
 
Μετά από περίπου 35 χρόνια διαγωνισµών και µελέτης για την 
ανέγερση του Μουσείου, το εννοιολογικό αρχέτυπο του Μουσείου 
της Ακρόπολης δεν είχε καταφέρει ακόµα να προσδιοριστεί. Ακόµη 
και όταν ξεκίνησε να συγκροτείται το εννοιολογικό αρχέτυπο στο 
συλλογικό ασυνείδητο, δεν υπήρχε µια προηγουµένη προσπάθεια 
µορφολογικού αρχετύπου και, έτσι, χρειάστηκαν πολλά χρόνια 
ώστε να µπορέσει να αποσαφηνιστεί το πώς θα µπορούσε να 
είναι, µορφολογικά, το Μουσείο της Ακρόπολης.  
 
Απαιτήθηκαν πολλά χρόνια και µελέτες σχεδιασµού σε διάφορα 
οικόπεδα, µέχρι να αποσαφηνιστούν οι χωρικές ανάγκες του 
µουσείου, να βρεθούν τα λάθη και οι παραβλέψεις του κυρίου του 
έργου και να επεξεργαστεί, σε τέτοιο βαθµό το εννοιολογικό 
αρχέτυπο του Μουσείου ώστε να µπορέσει να σχηµατοποιηθεί 
στον τελευταίο διαγωνισµό που ενσωµάτωσε τις εµπειρίες -θετικές 
και αρνητικές- όλων των προηγούµενων διαγωνισµών. Οι 
αρχιτέκτονες που ασχολήθηκαν µε τους πρώτους διαγωνισµούς, 
βρέθηκαν σε µειονεκτική θέση, καθώς δεν υπήρχε σχεδιαστικό 
προηγούµενο και συµπαγές υπόβαθρο σχεδιασµού. Αντίθετα, οι 
µελετητές των τελευταίων διαγωνισµών, είχαν τις προηγούµενες 
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µελέτες σαν αναφορές προσέγγισης και µορφοποίησης του 
εννοιολογικού αρχετύπου. 
 
Η προκήρυξη του τελευταίου Διαγωνισµού για την νέα µελέτη του 
ΝΜΑ δηµοσιεύτηκε τον Αύγουστο του 2000. Απευθυνόταν στους 
αρχιτέκτονες της Ευρωπαϊκής Ένωσης και θα ολοκληρώνονταν σε 
δύο στάδια:  

1ο στάδιο: Έλεγχος καταλληλότητας συµµετεχόντων  
(νοµικές και τεχνικές – µελετητικές προϋποθέσεις) 
2ο στάδιο: Επιλογή βέλτιστης λύσης   
                                                                  
Τον Φεβρουάριο του 2001 εγκρίθηκε το κτιριολογικό πρόγραµµα 
του 4ουΔιαγωνισµού. Τέσσερις ήταν οι ουσιώδεις αλλαγές σε σχέση 
µε τους προηγούµενους διαγωνισµούς: 

1. Οριοθέτηση της έκθεσης της ύστερης αρχαιότητας (4ου αιώνα 
π.Χ.) για την καλύτερη ανάδειξή της. 

2. Προσθήκη των ευρηµάτων από τις κλιτύς του βράχου. 
3. Οι επιτόπιες αρχαιότητες να αποτελέσουν έκθεµα του 

µουσείου. 
4. Η ζωφόρος του Παρθενώνα να εκτεθεί στις φυσικές -

πραγµατικές της διαστάσεις µε την δυνατότητα της 
ταυτόχρονης θέασης των γλυπτών και του βράχου. 
 

Το κτίριο Weiler θα αποτελούσε το κτίριο διοίκησης, συντήρησης 
και εκπαιδευτικών προγραµµάτων. Το νέο κτίριο θα αναπτυσσόταν 
σε 15.970,00µ2 και σε συνολικό µεικτό εµβαδό 20.760,00µ2. Η 
έκθεση θα αποτελούνταν από θεµατικές και χρονολογικές ενότητες 
Η ενότητα του Παρθενώνα θα ήταν ξεχωριστή  και η κορωνίδα των 
εκθεµάτων. 
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Εικόνα 11 :Το Τοπογραφικό του 4ου Διαγωνισµού 
 

Το 1ο Στάδιο ολοκληρώθηκε τον Μάιο του 2001.  Συµµετείχαν δεκαέξι 
(16) µελετητικές οµάδες  από τις οποίες οι δεκατέσσερις (14) 
προχώρησαν στο 2ο στάδιο. Δύο (2) αποχώρησαν και, τελικά, 
υποβλήθηκαν δώδεκα (12) µελέτες. 
 
Η αξιολόγηση έγινε από διεθνή Κριτική Επιτροπή µε πρόεδρο τον 
πρόεδρο του ΟΑΝΜΑ, Δηµήτρη Παντερµανλή. Την 11η Σεπτέµβριου 
του 2001 ολοκληρώθηκε η αξιολόγηση των µελετών και 
ανακοινώθηκαν τα βραβεία του 4ου Αρχιτεκτονικού Διαγωνισµού 
του ΝΜΑ. Αποδόθηκαν τρία (3) Βραβεία και δυο (2) έπαινοι. Το 
πρώτο βραβείο δόθηκε στην πρόταση των Bernard Tschumi και 
Μιχάλη Φωτιάδη και είναι το µουσείο που, τελικά, υλοποιήθηκε. 
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Bernard Tschumi + Μιχάλης Φωτιάδης 
 

 
Εικόνα 12: Το Νέο Μουσείο της Ακρόπολης των Bernard Tschumi και Μιχαήλ 

Φωτιάδη 

Για να παρουσιάσει την µοναδική συλλογή, µε την πρόταση 
Tschumi – Φωτιάδη δηµιουργήθηκε µια δοµή που διακρίνεται για τον 
λιτό µορφολογικό της χαρακτήρα. Ο απλός και ακριβής 
σχεδιασµός επιχειρεί να αξιοποιήσει τη µαθηµατική και εννοιολογική 
σαφήνεια της αρχαίας ελληνικής αρχιτεκτονικής. 
 
Πρόγραµµα: 
Με έκταση 8.000 τετραγωνικά µέτρα εκθεσιακού χώρου και πλήρη 
σειρά ανέσεων για τους επισκέπτες, το Νέο Μουσείο της 
Ακρόπολης αναδεικνύει την ιστορία της ζωής στην Αθηναϊκή 
Ακρόπολη και των περιχώρων της, ενώ ενοποιεί συλλογές από 
πολλά διάσπαρτα ιδρύµατα. Οι διάφορες ενότητες της έκθεσης 
αναπτύσσονται κυρίως µε κριτήρια χωρικά και χρονικά. Η πρώτη 
µεγάλη αίθουσα αποτελείται από µια γυάλινη ράµπα που 
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παρουσιάζει ευρήµατα από τις κλιτύς της Ακρόπολης. Στον πρώτο 
όροφο, σε έναν χώρο µε υψηλή οροφή και φωταγωγούς, 
παρουσιάζονται τα εκθέµατα της αρχαϊκής Ακρόπολης, ενώ τα 
γλυπτά του ναού της Αθηνάς Νίκης, του Ερεχθείου και τα 
αρχιτεκτονικά µέλη των Προπυλαίων βρίσκονται σε διαφορετικές 
θέσεις, εκτός του χρονικού συνεχούς της έκθεσης. Η κορωνίδα της 
έκθεσης, στον τρίτο όροφο, είναι αφιερωµένη αποκλειστικά στα 
γλυπτά του Παρθενώνα. Το τελευταίο εκθεσιακό τµήµα, στο βόρειο 
µέρος του πρώτου ορόφου, περιλαµβάνει έργα από τον 5ο αιώνα 
π.Χ. έως το τέλος της αρχαιότητας. 
 
Κύρια χαρακτηριστικά σχεδιασµού: Σχεδιασµένο µε οριζόντιες 
γραµµές και απόλυτη απλότητα, το Μουσείο είναι σκόπιµα λιτό 
µορφολογικά, εστιάζοντας την προσοχή του επισκέπτη στα 
εξαιρετικά έργα τέχνης. Το µέγεθος και το σχήµα του Νέου 
Μουσείου της Ακρόπολης, διαµορφώθηκαν από τα ίδια τα 
εκθέµατά του, όπως τα εντυπωσιακά αετώµατα των αρχαϊκών 
ναών και τον γλυπτικό διάκοσµο του Παρθενώνα, η παρουσίαση 
των οποίων απαιτούσε µια αίθουσα µε τις αναλογίες του αρχαίου 
ναού, επιφανείας τουλάχιστον 3.200 τ.µ.. Αντίθετα, η βάση του 
Μουσείου έπρεπε να προσαρµοστεί µε επιτυχία στα ερείπια των 
αρχαίων κτηρίων, που είχαν αποκαλυφθεί από τη συστηµατική 
ανασκαφή του χώρου. Η ανασκαφή ενσωµατώθηκε ως ένα 
εντυπωσιακό κοµµάτι της µουσειακής έκθεσης, µε τα σηµαντικά 
αρχαιολογικά ευρήµατα της ανασκαφής να παρουσιάζονται µέσα 
στο µουσείο. 
 
Η βάση επιπλέει πάνω από την ανασκαφή σε περισσότερους από 
100 στύλους από σκυρόδεµα. Αυτό το επίπεδο περιλαµβάνει το 
χώρο υποδοχής, τους χώρους προσωρινής έκθεσης, το 
µουσειακό κατάστηµα και τις υποδοµές υποστήριξης. 
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Εικόνα 13: Προοπτικό του ΝΜΑ των Bernard Tschumi και Μιχαήλ Φωτιάδη 

O µεσαίος όγκος (που είναι τραπεζοειδής σε κάτοψη) είναι ένας 
χώρος διπλού ύψους που φτάνει τα δέκα (10) µέτρα, φιλοξενώντας 
εκθέµατα από την Αρχαϊκή έως την Ύστερη Ρωµαϊκή περίοδο. Ο 
ηµιόροφος διαθέτει µπαρ και εστιατόριο (µε δηµόσια βεράντα µε 
θέα στην Ακρόπολη) και χώρο πολυµέσων. 
 

 
 
Εικόνα 14-15-16: Διάγραµµα κίνησης στις στάθµες (από αριστερά προς τα 

δεξιά) +0,+1,+3  
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Κυκλοφορία: Η συλλογή τοποθετείται µε τη σειρά του χρόνου, από 
την προϊστορία µέχρι την ύστερη ρωµαϊκή περίοδο, φτάνοντας 
στην κορύφωσή της µε τη Ζωφόρο του Παρθενώνα τόσο 
κυριολεκτικά όσο και προγραµµατικά. Έτσι, η διαδροµή του 
επισκέπτη σχηµατίζει έναν καθαρό, τρισδιάστατο βρόγχο. Ανεβαίνει 
από τον χώρο υποδοχής µέσω της ράµπας που εκθέτει 
αρχαιολογικά ευρήµατα, προς τις στοές διπλού ύψους για την 
αρχαϊκή περίοδο, υπό το διαρκές «βλέµµα» των Καρυάτιδων που 
στέκονται πάνω από την κεντρική ράµπα, στη συνέχεια προχωρά 
προς τα επάνω µέσω ανάλογης σκάλας προς την Πινακοθήκη του 
Παρθενώνα. Έπειτα, επιστρέφει πίσω στις στοές της Ρωµαϊκής 
Αυτοκρατορίας και καταλήγει προς την ίδια την Ακρόπολη. 
 

 
Εικόνα 17: Διάγραµµα Πυρήνα Κίνησης 
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Εικόνα 18: Διάγραµµα κίνησης 2 για το Νέο Μουσείο της Ακρόπολης του 
Bernard Tschumi 
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Εικόνα 19: Η αίθουσα της ζωφόρου στο ΝΜΑ 

Ο Άνω Όγκος είναι ορθογώνιος και φιλοξενεί την Parthenon 
Gallery στην οποία βρίσκονται τα γλυπτά της ζωφόρου και των 
αετωµάτων του Παρθενώνα, µε ύψος πάνω από 7 µέτρα (και 
επιφάνεια άνω των 2.050 τετραγωνικών µέτρων). Μετατοπίζεται 23 
µοίρες από το υπόλοιπο κτίριο για να το προσανατολίσει 
παράλληλα µε τον Παρθενώνα. Με αυτόν τον τρόπο, πετυχαίνει 
άµεση επαφή και σύνδεση µε τον Παρθενώνα τόσο οπτική όσο και 
χωρική, καθώς τα γλυπτά του Ναού είναι τοποθετηµένα µε 
προσανατολισµό και θέση όµοια την αρχική τους τοποθέτηση 
στον Παρθενώνα. Ο πυρήνας κατακόρυφης κυκλοφορίας του 
κτιρίου, µετασχηµατίζεται, στην επιφάνεια που οποία είναι 
τοποθετηµένα τα µαρµάρινα γλυπτά της Ζωφόρου του 
Παρθενώνα.  
 

 
Εικόνα 20: Η θέαση του ιερού βράχου από την αίθουσα της ζωφόρου 
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Εικόνα 21: Κάτοψη της ανώτερης στάθµης (+3) 
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Έκθεση: Η συλλογή αποτελείται, κυρίως, από γλυπτικά έργα, πολλά 
από τα οποία αρχικά διακόσµησαν τα µνηµεία της Ακρόπολης. Το 
κτίριο επιχειρεί να τα παρουσιάζει υπό την φωτιστική συνθήκη που 
βρισκόντουσαν λειτουργώντας, κυρίως, µε φυσικό φωτισµό. Η 
χρήση διάφορων τύπων γυαλιού επιτρέπει στο φως να εισβάλλει 
στην Γκαλερί του Παρθενώνα (Parthenon Gallery)  στον άνω όγκο, 
να διαχέεται µέσω φεγγιτών στον εκθεσιακό χώρο του µεσαίου 
όγκου και να διεισδύει στον πυρήνα του κτιρίου, αγγίζοντας απαλά 
την αρχαιολογική ανασκαφή κάτω από το κτίριο. 
 

 
Εικόνα 22,23: Διαγράµµατα φυσικού φωτισµού, (από αριστερά προς τα δεξιά 

)στάθµες, -1, +0 

 
Εικόνα 24,25: Διαγράµµατα φυσικού  φωτισµού, (από αριστερά προς τα δεξιά 

)στάθµες, +1, +3 
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Εικόνα 26,27: Η κεντρική αίθουσα της έκθεσης  

 

Με οριζόντιες γραµµές και απόλυτη απλότητα στον σχεδιασµό του, 
το ΝΜΑ είναι µορφολογικά λιτό, καθοδηγώντας την προσοχή του 
επισκέπτη στην έκθεσή του. Ο σχεδιασµός µεταφράζει µε µεγάλη 
σαφήνεια τις προγραµµατικές απαιτήσεις σε αρχιτεκτονικά 
χαρακτηριστικά. Στα λόγια της Κριτικής Επιτροπής του 
διαγωνισµού: «….Η πρόταση αυτή βγάζει τον επισκέπτη από τον 
κλειστό πυρήνα του µουσείου, όπου συνήθως βρίσκονται τα 
κορυφαία ευρήµατα και τον ανεβάζει σε έναν ¨αέρινο¨ χώρο στην 
στέψη του οικοδοµήµατος, δίνοντας του τη µοναδική δυνατότητα 
να συνδέσει άνετα και πολλαπλά τα αρχιτεκτονικά γλυπτά µε τον 
αρχαίο ναό από τον οποίο προέρχονται…..»32  
 

 
32 Ε.Φιλιπποπούλου, 2011: 258 
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Εικόνα 28: Το Νέο Μουσείο Ακρόπολης του Bernard Tschumi 

Ο Bernard Tschumi και ο Μιχάλης Φωτιάδης στο όραµά τους για 
το Αρχέτυπο του Μουσείου της Ακρόπολης, επινόησαν µια µορφή 
για ένα Μουσείο που αντιπροσωπεύει την καθαρότητα και την 
σαφήνεια του Παρθενώνα, επιστρέφει την έκθεση στο φυσικό φως 
και συσχετίζει στο ανώτερο επίπεδό του, τον γλυπτικό διάκοσµο του 
Παρθενώνα, µε τον Ιερό Βράχο, ακολουθώντας τον ίδιο 
προσανατολισµό και φωτισµό µε την αρχική του τοποθέτηση. Η 
µορφή του κτιρίου, στην εσωτερική του διάρθρωση, έχει σκοπό να 
αναδείξει την έκθεση, µέσω του κεντρικού του πυρήνα, όπου µε µια 
σπειροειδή ανοδική κίνηση γύρω από αυτόν ορίζει την διαδοχή των 
εκθεµάτων και παράλληλα την ετεροχρονικότητα του µουσείου, 
ενισχύοντας την ετεροχρονία του µουσείου.  
 
Η πρόταση Tschumi-Φωτιάδη, επιχειρεί να προσδιορίσει και να 
σχηµατοποιήσει το εννοιολογικό αρχέτυπο του Μουσείου της 
Ακρόπολης, µέσα από ένα κτίριο το οποίο, εκτός από τον κεντρικό 
του πυρήνα, µοιάζει να ανοίγεται προς τα έξω σε µία σειρά χώρων 
περιβαλλόµενους από υαλοστάσια, δίνοντας την αίσθηση 
ανοιχτών υπαίθριων χώρων, σαν µια σειρά υπαίθριων χρονικά-
διαδοχικών πλατύσκαλων.  
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Οι αρχιτέκτονες επιχειρούν να σχηµατοποιήσουν ένα «µη-κτίριο» µια 
σειρά από υπαίθρια χρονικά πλατύσκαλα, σαν να προσπαθούν 
να φέρουν την έκθεση κάτω από το φως του Αττικού ουρανού. Η 
χρονική άνοδος από την ανασκαφή του ισογείου, έως τη ζωοφόρο 
του Παρθενώνα στο τελευταίο επίπεδο, γίνεται αντιληπτή καθ’ όλη 
την διάρκεια της διαδροµής, καθώς ο επισκέπτης ανεβαίνει και 
περιστρέφεται γύρω από τον κεντρικό πυρήνα, χωρικά και χρονικά. 
Ίσως ο πιο δυνατός χώρος του µουσείου, να είναι αυτός ο 
κεντρικός πυρήνας, ο οποίος συνιστά τον µόνο εσωστρεφή χώρο 
του κτιρίου, αυτός ο ενδιάµεσος χώρος εντός του οποίου 
χωροθετούνται οι Καρυάτιδες, τοποθετηµένες εκτός του χρονικού 
συνεχούς, να ¨κοιτούν¨ τους επισκέπτες από ψηλά, και να κοσµούν 
την άνοδο µε την παρουσία τους.  
 
Η πρόταση Tschumi-Φωτιάδη, δίνει σχήµα στο Μουσείο της 
Ακρόπολης, µε όσο το δυνατόν λιγότερη κτιριακή διάθεση, µέσω 
των ανοιχτών χώρων, της ελεύθερης κίνησης καθώς και του 
φυσικού φωτός εντός του εκθεσιακού χώρου, προσδιορίζοντας και 
σχηµατοποιώντας το εννοιολογικό αρχέτυπο του Μουσείου σαν 
µια εµπειρία ενός ανοιχτού, σχεδόν υπαίθριου χώρου. 
 

 
Εικόνα 29: Τοµή εγκάρσια του πυρήνα κίνησης. 
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Daniel Libeskind + Δ. Λ. Ποτηρόπουλος 
 
 

 
Εικόνα 30: Η πρόταση για το ΝΜΑ των Daniel Libeskind + Δ,Λ Ποτηρόπουλος 

 

Το δεύτερο βραβείο του διαγωνισµού, ήταν η πρόταση των Daniel 
Libeskind + Δ.Λ. Ποτηρόπουλου. Τέσσερεις λεπτοί, λοξοί, 
ορθογώνιοι όγκοι µε κυρτές και κοίλες οροφές διασταυρώνονται 
δηµιουργώντας έναν κλειστό εκθεσιακό χώρο. Δύο σφηνοειδείς 
µορφές ενσωµατώνονται µέσα σε αυτούς τους όγκους, 
διακόπτοντας, έτσι, την συνέχεια της ροής του λοιπού συνόλου. Τα 
ανοίγµατα των όψεων διαµορφώνονται ως φρακταλς 33 
συνεισφέροντας στην δραµατουργία της συνθήκης φωτισµού του 
εσωτερικού χώρου. 

 
33 Γεωµετρικό σχήµα, κάθε τµήµα του οποίου έχει τον ίδιο στατιστικό χαρακτήρα µε 
το σύνολο. Είναι χρήσιµα στη µοντελοποίηση δοµών (όπως οι νιφάδες χιονιού) 
στις οποίες παρόµοια µοτίβα επαναλαµβάνονται σε προοδευτικά µικρότερες 
κλίµακες και στην περιγραφή εν µέρει τυχαίων ή χαοτικών φαινοµένων όπως η 
ανάπτυξη κρυστάλλων και ο σχηµατισµός γαλαξιών. 
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Η πρόταση του Libeskind, αποτέλεσε µια ριζοσπαστική προσέγγιση 
για το Νέο Μουσείο της Ακρόπολης. Η απόφαση του να 
διαχωριστούν τα γλυπτά της ζωφόρου και των αετωµάτων του 
Παρθενώνα και να εκτεθούν µε διαφορετικό τρόπο από ό,τι 
ζητήθηκε στην πρόσκληση του διαγωνισµού, φαίνεται να ήταν ο 
κύριος λόγος που κατετάγη δεύτερη η πρόταση.  
 
 
«Πρόκειται για µία ριζοσπαστική λύση, η οποία όµως βασίζεται σε 
µια διαφορετική εκθεσιακή φιλοσοφία……πρόκειται για µια 
πρόταση πολύ καλά επεξεργασµένη, µε ιδιαίτερη δυναµική στον 
τρόπο που τα αποσπασµατικά σωζόµενα γλυπτά θα ήταν δυνατόν 
να εκτίθενται…..»34 .  
 
 
Κύρια χαρακτηριστικά σχεδιασµού: Εκτός από τον τολµηρό 
σχεδιασµό εξωτερικά, ο τρόπος που οι αρχιτέκτονες διαχειρίστηκαν 
την έκθεση είναι εξ ίσου ιδιαίτερος. Οι µετόπες του Παρθενώνα, τα 
αετώµατα και η ζωφόρος οργανώνονται κατά µήκος και ύψος των 
δυο (2) σφηνοειδών όγκων που διαπερνούν το κτίριο και η 
ζωφόρος διασπάται, οµαδοποιείται και εκτείθεται σε οξεία γωνία. Η 
ασυνέχεια αυτή, δηµιουργεί µια ενδιαφέρουσα περιήγηση στον 
χώρο και ισοµοιράζει την αξία των γλυπτών στους εκθεσιακούς 
χώρους. Η κατανοµή αυτή των γλυπτών του Παρθενώνα, αποτελεί 
µια διάσπαση στην συνήθη γραµµική ιστορική παρουσίαση των 
εκθεµάτων. 
 

 
34Ε.Φιλιπποπούλου, 2011: 259 
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Εικόνα 31: Διαγράµµατα Σφηνοειδών όγκων σε κάτοψη 

 
Εικόνα 32: Σφηνοειδών όγκων σε τοµή 
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Εικόνα 33: Προοπτική απεικόνιση της έκθεσης της ζωφόρου 

Κυκλοφορία: Με την διαδροµή προς την κεντρική είσοδο να ξεκινά 
επι της οδού Μακρυγιάννη, φαίνεται να είναι πιο ελεύθερη η κίνηση 
εντός του µουσείου. Οι κεκλιµένες επιφάνειες, καθώς και τα ποικίλα 
ύψη των ορόφων σε συνδυασµό µε τον αριθµό τους, προσδίδουν 
ένα πρόσθετο ενδιαφέρον στην κίνηση και στην εξερεύνηση του 
µουσείου. Η ιδιάζουσα κυκλοφορία αφήνει ελεύθερο τον επισκέπτη 
να περιηγηθεί, να χαθεί, στην χρονικότητα της εποχής και την 
ετεροτοπία του χρόνου. 
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Έκθεση: Το εσωτερικό του κτιρίου, φαίνεται να φωτίζεται από 
σχισµές στην οροφή και τις προσόψεις του, δίνοντας επιλεκτικά 
φυσικό φωτισµό για να τονίσει κάποια από τα εκθέµατα. Οι 
αρχιτέκτονες επιλέγουν να αποκλείσουν τον τόπο και τον 
περιβάλλοντα χώρο του κτιρίου και να επικεντρωθούν στην 
µνηµειακότητα των εκθεµάτων, ως αντικείµενα, να τα αφήσουν να 
οδηγήσουν τον επισκέπτη στον έτερο τόπο. Η ορθοκανονική 
γεωµετρία της κλασσικής εποχής και ο νατουραλισµός των 
εκθεµάτων, έρχονται σε αντιδιαστολή µε την γεωµετρία του κτιρίου 
του Libeskind, δίνοντας µια γεωµετρική αντίστιξη, η οποία 
δηµιουργεί ένα ξένο περιβάλλον σε σχέση µε τα εκθέµατα. Ένα 
κτίριο κλειστό στον τόπο που αναφέρεται, αφού στον σχεδιασµό 
δεν επεισέρχεται η οπτική παράµετρος του Ιερού Βράχου. 
Προοδευτικό τόσο στην ανάπτυξη της έκθεσης των γλυπτών της 
ζωφόρου και των αετωµάτων του Παρθενώνα, καθ’ υπέρβαση 
των απαιτήσεων του διαγωνισµού, όσο και µορφολογικά 
αντιστικτικό, το Μουσείο των Μουσείων µοιάζει να αντιτίθεται στο 
µέχρι τότε προσδιορισθέν εννοιολογικό αρχέτυπο.  
 
Η πρόταση αυτή, προσδιορίζει το εννοιολογικό της αρχέτυπο 
επιβάλλοντας µια αντιστικτική γεωµετρία, ως προς τον 
περιβάλλοντα χώρο. Δηµιουργεί ένα µουσείο, κλειστό στον Ιερό 
Βράχο και την πόλη. Προσδιορίζει και σχηµατοποιεί ένα 
αποδοµιστικό µορφολογικό αρχέτυπο, από πρισµατικά 
θραύσµατα το οποίο Libeskind µοιάζει να επιχειρεί να διαµορφώσει 
σε µανιέρα σχεδιασµού µουσείων, καθώς τόσο το Εβραϊκό 
Μουσείο του Βερολίνου, αλλά και αυτό του Κουρδιστάν, 
ακολουθούν ανάλογο πρότυπο. Η τυποποίηση της γεωµετρίας 
των µουσείων, αντιτίθεται στο ειδικό περιεχόµενο του κάθε 
µουσείου, καθώς η µορφολογία κάθε µουσείου, επικοινωνεί µε το 
εκάστοτε εννοιολογικό αρχέτυπο.  
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Εικόνα 34: Προοπτική απεικόνιση του εσωτερικού 

 

 
 

 
Εικόνα 35,36: Προοπτικές απεικονίσεις του εξωτερικού 
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Αλέξανδρος Τοµπάζης 
 

 
Εικόνα 37: Η πρόταση για το ΝΜΑ του Αλέξανδρου Τοµπάζη 

Το τρίτο (3ο) βραβείο του διαγωνισµού, το έλαβε ο αρχιτέκτων 
Αλέξανδρος Τοµπάζης. Πιστή στις προδιαγραφές του 
διαγωνισµού, η µελέτη του Τοµπάζη, διακρίνεται για την απόπειρα 
ελάφρυνσης του ορατού όγκου, την λειτουργικότητα του κτιρίου 
και την βιοκλιµατική του προσέγγιση. 
 
Κύρια χαρακτηριστικά σχεδιασµού: Η κεκλιµένη οροφή του κτιρίου, 
επιχειρεί να υλοποιηθεί σαν ένα κοµµάτι εδάφους, ενώ η κλίση του, 
προσδίδει αίσθηση µείωσης του όγκου του κτιρίου. Η διαµόρφωση 
της οροφής, επιτρέπει διαµόρφωση χώρων πανοραµικής θέας, 
προς τον Βράχο της Ακρόπολης. Η οροφή επικαλύπτει την έκθεση 
του µουσείου, καθώς και την κατά τα άλλα συµβατική µορφή του 
κτιρίου. Φαίνεται να έχει δοθεί, επίσης, σηµασία στον περιβάλλοντα 
αστικό χώρο, καθώς και στις βιοκλιµατικές αρχές σχεδίασης του 
κτιρίου. 
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Η χαρακτηριστική κεκλιµένη οροφή της πρότασης, φαίνεται να έχει 
και µια σύνδεση µε τον Βράχο της Ακρόπολης και την ανάβαση του 
προς αυτόν, καθώς  η έκθεση του γλυπτικού διάκοσµου του 
Παρθενώνα, τοποθετείται στο ανώτερο επίπεδο του χώρου της 
έκθεσης, αντικατοπτρίζοντας έτσι την ανάβαση στον βράχο για την 
θέασή τους, σαν να βρισκότανε ακόµα στην κορυφή του βράχου.  
 

 
Εικόνα 38: Σκίτσο του Τοµπάζη, το Μουσείο σε σχέση µε τον Ιερό Βράχο 

 

Κυκλοφορία: Ακολουθώντας την διαδροµή προς την κεντρική 
είσοδο, σταδιακά αποκαλύπτονται τα ευρήµατα αρχαιολογικά που 
ανασκάφησαν. Η κεντρική είσοδος του κτιρίου, βρίσκεται στην 
δυτική πλευρά του οικοπέδου και προς το χαµηλότερο επίπεδο της 
κεκλιµένης οροφής, όπου η σταδιακή αποκάλυψη των ευρηµάτων 
κορυφώνεται εντός του κτιρίου, στην µετάβαση από το λόµπι της 
εισόδου στον χώρο της έκθεσης. Ο επισκέπτης εισέρχεται από την 
κεντρική είσοδο και καλείται να ακολουθήσει την ανοδική πορεία 
της έκθεσης για να φτάσει στην έκθεση των γλυπτών της ζωφόρου 
και των αετωµάτων του Παρθενώνα. Δίνεται, επίσης, η επιλογή 
περίοπτης θέασης από ψηλότερη στάθµη µε την χρήση εξωστών. 
Στην κορύφωση της ανάβασης ο επισκέπτης έχει την ευκαιρία να 
οδηγηθεί στο δώµα του µουσείου, σε έναν χώρο σχεδιασµένο για 
ανάπαυλα µε ταυτόχρονη θέαση του ιερού βράχου, ενισχύοντας 
την συσχέτιση των εκθεµάτων µε τον τόπο προέλευσής τους. 
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Εικόνα 39: Διάγραµµα Εξωστών σε εγκάρσια τοµή 

 

 
Εικόνα 40: Διάγραµµα χώρων σε κάτοψη 

 

Ενέργεια: Κύριο µέληµα του Τοµπάζη στην µελέτη του, ήταν ο 
βιοκλιµατικός σχεδιασµός του µουσείου, κάτι που θα επέτρεπε στο 
µουσείο να είναι ενεργειακά αυτόνοµο και να περιορίσει το κόστος 
λειτουργίας του, γεγονός το οποίο συνδυαστικά µε την φύτευση 
στο δώµα, εκτιµήθηκε από την κριτική επιτροπή του διαγωνισµού, 
αν και υπήρξαν ζητήµατα που προβληµάτισαν. 
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 «…Το κτίριο καλύπτει λειτουργικά της ανάγκες του µουσείου. Έχει 
καλή διάταξη χώρων, όχι παρατακτική, αλλά σε επίπεδα ή χώρους 
µέσα σε χώρους….το πλάτος του κτιρίου δηµιουργεί προβλήµατα 
στην θέαση των γλυπτών από τους διαδρόµους κίνησης….Κρίνεται 
θετικά η θέαση της ζωφόρου από υψηλότερα επίπεδα µε µορφή 
εξώστη….Από βιοκλιµατικής πλευράς, η λύση κάνει ορθολογική 
χρήση της ενέργειας…»35 
 
Συνολικά, η πρόταση Τοµπάζη σχηµατοποιεί το εννοιολογικό 
αρχέτυπο µέσα από ένα κτίριο έδαφος, περιβαλλοντικά 
ευαισθητοποιηµένο. Το εννοιολογικό αρχέτυπο του Νέου Μουσείου 
της Ακρόπολης µετατοπίζεται και παίρνει µορφή σαν ένα κεκλιµένο 
έδαφος. Η µετατόπιση αυτή, αναδεικνύει το έδαφος ως κυρίαρχο 
στοιχείο σχεδιασµού και συσχετίζει την εµπειρία της ανάβασης του 
βράχου µε την κλίση της οροφής του. Ένα κτίριο το οποίο επιχειρεί 
να αναδείξει µια προσοµοίωση ανόδου επί του κεκλιµένου 
εδάφους, σε εννοιολογικό αρχέτυπο του Μουσείου της 
Ακρόπολης. 
 

  

Εικόνα 41: Προοπτική απεικόνιση της οροφής εδάφους 

 
35 Ε.Φιλιπποπούλου, 2011: 260 



 66 

 
 
 
 

 
Εικόνα 42,43: Προοπτικές απεικονίσεις του χώρου έκθεσης της ζωφόρου 

 

 

 
Εικόνα 44,45: Προοπτικές απεικονίσεις της έκθεσης της ζωφόρου 
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Arata Isozaki + Δ.Φατούρος  
 

 
 

Εικόνα 46: Κάτοψη της συνολικής πρότασης για το ΝΜΑ των Arata Isozaki + 
Δηµήτρη Φατούρο 

Πρόκειται για µια µελέτη τόσο πρωτοποριακή όσο και ισχυρή, µε 
την µη-συµβατική χρήση των δυο (2) ωοειδών κελυφών που 
προτείνει. Ένα για την αίθουσα του Παρθενώνα και ένα για το 
Ερεχθείο. 

Κύρια χαρακτηριστικά σχεδιασµού: Η πρόταση αποσκοπεί στο να 
αναδιατυπώσει την σχέση µεταξύ του ναού του Παρθενώνα και τον 
ισάξιο αλλά µικρότερο τόπο του Ερεχθείου. Στεγασµένα κάτω από 
χαρακτηριστικά ωοειδή κελύφη, δηµιουργούνται σε πραγµατικό 
µέγεθος τα αφαιρετικά οµοιώµατα του Παρθενώνα και του 
Ερεχθείου, επι των οποίων τοποθετούνται τα τµήµατα των 
γλυπτικών διάκοσµων, στην θέση που θα βρισκόταν αν ήταν 
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ακόµα κοµµάτια των µνηµείων, επανεντάσσοντάς τα έτσι στην 
θέση τους στην ιστορία.  

Η σύνθεση αυτή ανταποκρίνεται στην µοναδικότητα των µνηµείων, 
καθώς επιδρά σαν σχόλιο, πώς ο καλύτερος τρόπος έκθεσης είναι 
αυτός που προοριζόταν για τα εκθέµατα, στον φυσικό τους τόπο 
και χρόνο. Η γεωµετρία των κελυφών, σε συνδυασµό µε την 
πλαστικότητα τους δηµιουργεί την αίσθηση ενός λευκού ουρανού, 
έναν απεριόριστο σε έκταση, υπόλευκο, διακριτικά φωτισµένο από 
την διαπερατότητα των µαρµάρινων θόλων, καµβά. 

 

 

 
Εικόνα 47: Προοπτική απεικόνιση εσωτερικά του κελύφους του Παρθενώνα 
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Οι υπόλοιπες  ιστορικές φάσεις των εκθεµάτων βρίσκονται, σε 
διαφορετικές στάθµες, µέσα στις συµπληρωµατικές εκθεσιακές 
ενότητες, που αναπτύσσονται περιµετρικά των ωοειδών κελυφών, 
οι οποίες παίρνουν το σχήµα των ακάλυπτων χώρων του 
οικοπέδου, προκειµένου να καλύψουν τα αµήχανα κενά, µεταξύ του 
Μουσείου και των κτιρίων που το περιβάλλουν. 
 
Κυκλοφορία: Καθώς εισέρχεται ο επισκέπτης από την κεντρική 
είσοδο, περνάει κάτω από το κέλυφος που στεγάζει το οµοίωµα του 
Ερεχθείου, ενώ παράλληλα του αποκαλύπτεται ο χώρος της 
υποκείµενης ανασκαφής. Στη συνέχεια, εισέρχεται στον κεντρικό 
όγκο του µουσείου, που βρίσκεται το οµοίωµα του Παρθενώνα και 
ακολουθεί µια σπειροειδή κίνηση µέχρι το ανώτερο επίπεδο όπου 
µπορεί να δει από κοντά τα γλυπτά της ζωφόρου και των 
αετωµάτων. Στο επίπεδο αυτό, βρίσκεται και η είσοδος στο οµοίωµα 
του Ερεχθείου. 
 
«…Η λύση είναι ιδιαίτερα ενδιαφέρουσα επειδή χρησιµοποιεί κελύφη 
µε αρχέγονο σχήµα και ισχυρά συµβολικά στοιχεία……Ωστόσο 
εκφράστηκε η άποψη ότι το κτίριο είναι ογκώδες, περιβαλλόµενο 
ασφυκτικά από τα περιµετρικά ασύµµετρα κτίσµατα του 
συγκροτήµατος και στη συνέχεια το όλο συγκρότηµα εντάσσεται 
πιεστικά στο αστικό δοµηµένο περιβάλλον»36.  

 

 
36Ε.Φιλιπποπούλου, 2011: 261 
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(Πάνω)Εικόνα 48: Διάγραµµα κίνησης στάθµης +0 

 (Κάτω)Εικόνα 49: Διάγραµµα κίνησης στάθµης +1 
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(Πάνω)Εικόνα 50: Διάγραµµα κίνησης στάθµης +2 
 (Κάτω)Εικόνα 51: Διάγραµµα κίνησης στάθµης +3 
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Η οπτική επαφή µε τα οµοιώµατα του Ιερού Βράχου ταυτίζει τον 
χώρο µουσειολογικής αναφοράς µε το ιστορικό θέµα. Η άµεση 
σχέση του συνολικού χώρου του Μουσείου µε τον αρχαιολογικό 
πεζόδροµο και η χωρική συνάφεια µε τον βράχο της Ακρόπολης 
δηµιουργούν κατάλληλες προϋποθέσεις για επιθυµητές ταυτίσεις. 
Οι ελεγχόµενες είσοδοι-έξοδοι υπογραµµίζουν την ιερή περιοχή, το 
"τέµενος" του Μουσείου. Η θέα της "ζωντανής" ανασκαφής από το 
δώµα του καθιστικού και του αναψυκτήριου ενσωµατώνεται µε τις 
µουσειολογικές αναφορές, επιβεβαιώνοντας άµεσα την ιστορικό-
αρχαιολογική εµπειρία και εµπλουτίζοντας το συναισθηµατικό 
χάρισµα της επίσκεψης. 

Η πρόταση Isozaki, σχηµατοποιεί το εννοιολογικό αρχέτυπο του 
Νέου Μουσείου της Ακρόπολης, χρησιµοποιώντας οµοιώµατα των 
Ναών επι των οποίων τοποθετούνται τα θραύσµατα του γλυπτικού 
τους διάκοσµου προστατεύοντάς τα κάτω από τα ωοειδή 
µαρµάρινα κελύφη. Τα οµοιώµατα σχηµατίζονται µε διάφανα 
στοιχεία δηµιουργώντας οµοιώµατα φαντάσµατα των ιερών ναών 
όπου πάνω τους βρίσκονται τα σπαράγµατα των µνηµείων. 
Συγκροτεί, έτσι, ένα αρχέτυπο, σε µία σχέση αναδηµιουργίας ή 
ανασυγκρότησης ενός αναπαραστατικού µέσου µε τα ίδια τα 
κοµµάτια του µνηµείου ως  δηµιουργώντας µια πνευµατική 
ανακατασκευή των σχέσεων των κτισµάτων  του µνηµειακού 
συγκροτήµατος. Σαν το ίδιο το εννοιολογικό αρχέτυπο ωοειδές 
κέλυφος να επωάζει το εννοιολογικό αρχέτυπο εντός αυτού. 
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Εικόνα 52,53: Προοπτικές απεικονίσεις εσωτερικού 

 
(Αριστερά)Εικόνα 54: Εξωτερική προοπτική απεικόνιση της αίθουσας του 

Ερεχθείου 

(Δεξιά)Εικόνα 55: Εσωτερική προοπτική απεικόνιση της αίθουσας του Ερεχθείου 

 

 

Εικόνα 56: Προοπτική απεικόνιση του Μουσείου σε σχέση µε τον Παρθενώνα 
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Η Πρόταση Παπούλια 
 

 
Εικόνα 57: Κάτοψη εσωτερικού της Πρότασης Παπούλια 

 
« Τι είδους Μουσείο θα ‘πρεπε να είναι το µουσείο της  
Ακρόπολης;»37 

Κατά τον Παπούλια ο «Τόπος»  συγκροτείται από ένα σύνολο 
παραµέτρων που ο Αρχιτέκτων πρέπει να κατανοήσει πριν 
δηµιουργήσει το «κατοικείν»38 σε αυτόν.  Το «κατοικείν» ενός τόπου 
πρέπει  να επιδιώκει  την ελάχιστη δυνατή παρέµβαση. Ο τόπος του 
Μουσείου της Ακρόπολης δεν µπορεί να ανήκει στην κατηγορία 
των συνήθων αρχαιολογικών µουσείων της αναπαράστασης. 
Έπρεπε να ορισθεί ως ενότητα και συνέχεια της κατάστασης του 
βράχου της ακρόπολης. 

 
37 Χ. Παπούλιας, 1999: 61 
38 M. Heidegger, 2009 
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Το µουσείο της Ακρόπολης πρέπει να διεισδύει στο µύθο να 
αναπαριστά και να συνυπάρχει µε την ιστορία του χώρου, πρέπει 
να διηγείται την δική του πορεία στο χρόνο αυτόνοµα, όπως ο ίδιος 
ο βράχος.  Το σύνολο των έργων της Ακρόπολης είναι το 
αποτέλεσµα ενός καλλιτεχνικού συγκερασµού Αρχιτεκτονικής και 
Γλυπτικής µε µοναδικό τρόπο.  Η θέαση του  Παρθενώνα, του  
Ερεχθείου και των Προπυλαίων  πρέπει να δίνει την πληροφορία 
αυτού που παρέµεινε  και αυτού που έφυγε. Εάν το σύνολο 
διασπαστεί, όπως υποστήριζε ο Παπούλιας, ήτοι εάν τα αρχαϊκά 
αγάλµατα που κοσµούν τα µνηµεία αποσπαστούν για να 
µεταφερθούν σε ένα µουσείο εκτός του βράχου, αυτό µπορεί να 
σηµαίνει  κατ’ επέκταση έως και την νοµιµοποίηση των όσων 
κοµµατιών του βράχου βρίσκονται στο Βρετανικό Μουσείο. 
Παρατηρώντας τη µακέτα του Ι. Τραυλού όπου αναπαρίσταται ο 
βράχος της Ακρόπολης όπως ήταν την 4η χιλιετία π.Χ. σε σχέση µε 
την  µορφή του βράχου σήµερα, διαπιστώνεται ότι στο 
νοτιοανατολικό άκρο του, όπου βρίσκεται το µουσείο υπάρχει ένα 
τεράστιο µπάζωµα. 

 

 
  Εικόνα 58: Η νότια κλιτύς της Ακρόπολης κατά τον 2ο Αιώνα µ.Χ. (Μελέτη 

Μ.Κορρές, Εκτέλεση Π.Δηµητριάδης) 
 

Θέση       
 Εριχθόνιου Μουσείου 
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Ο σκοτεινός και µυστηριώδης αυτός τόπος, µε την ηλικίας 2500 
ετών ιστορία του  πρέπει να αποκαλυφθεί. Το Εριχθόνειο Μουσείο 
πρέπει να γίνει σε αυτή τη θέση, να επεκταθεί κάτω από το ήδη 
υπάρχον µουσείο. Ο Παπούλιας, αρνούµενος να  συµµετάσχει σε 
ένα γραφειοκρατικό, όπως τον χαρακτηρίζει Αρχιτεκτονικό 
Διαγωνισµό, διαµορφώνει την πρότασή του για το «Εριχθόνειο 
Μουσείο»39 ενός µουσείου σε τοµή, τοµή στο χώρο και στο χρόνο, 
ενός µουσείου που παρακάµπτει τη µορφή.  
 
«….χαίρεται το προχώρεµα του κορµιού επάνω στην ανάγλυφη 
τούτη ταινία που είναι το έδαφος. Και το πνεύµα µας ευφραίνεται 
από τους άπειρους συνδυασµούς των τριών διαστάσεων που µας 
συντυχαίνουν και αλλάζουν στο κάθε µας βήµα ένα γύρω 
µας….»40.  
 
Σε ανάλογο πνεύµα πράττει ο Παπούλιας, δίνοντάς µας ένα 
µουσείο-κρύπτη, εντός του Ιερού βράχου, ένα σκοτεινό και 
µισοφωτισµένο χώρο, που αναπαριστά την ίδια διαδικασία ταφής. 
Τα εκθέµατα αποκαλύπτονται εντός του Ιερού τόπου που 
ετάφησαν, συνδεόµενα άµεσα µε την κατακόρυφη χρονικότητα της 
προέλευσης τους. Η ετεροτοπία του µουσείου του Παπούλια 
δηµιουργεί έναν ταφικό τόπο επί του Ιερού βράχου και µεταφέρει 
την έκθεση και κατά συνέπεια την ουσία του Μουσείου σε µια 
υπόσκαφη συνθήκη, στην οποία τα αρχαιολογικά ευρήµατα 
αποκαλύπτονται σταδιακά καθώς ο επισκέπτης εισχωρεί βαθύτερα 
στο έδαφος. 

 
39 Από τον Ερεχθέα πρώτο Βασιλιά της Αττικής 
40 Δηµήτρης Πικιώνης, Έλληνας αρχιτέκτονας και ακαδηµαϊκός. 
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Εικόνα 59: Εριχθόνειο Μουσείο, αρχικό σκίτσο 

 
 
Το Νέο Μουσείο της Ακρόπολης, για τον Παπούλια, εµπεριέχει την 
ιδέα ενός µουσείου που αναπτύσσεται σε µια κατακόρυφη χρονική 
τοµή. Με την ιδέα αυτή, η µορφολογία ενός τέτοιου µουσείου είναι 
περιττή, καθώς η ίδια η µορφή δίνεται από τον χώρο του κενού και 
η οροφή είναι µέρος του περιβάλλοντα χώρου του Παρθενώνα. «Το 
µουσείο ως τοµή στον χώρο και το χρόνο, κάθετη και οριζόντια.»41, 
ένα µουσείο-κρύπτη. Μέσα σε αυτό το µπαζωµένο κοµµάτι του 
βράχου, ο Παπούλιας περιγράφει την κατασκευή του µουσείου ως 
µια δυναµική και αποκαλυπτική διαδικασία, µέσω της οποίας θα 
επανέλθει στο φως ένα κοµµάτι ιστορίας που έχει κυριολεκτικά 
θαφτεί εντός του βράχου. «…κρατάει το µυστικό του περάσµατος 
από το αρχαϊκό στο κλασικό για να παραδώσει αυτούσιο σε εµάς 
το Μουσείο.»42.  
 
Το κατέβασµα στην κρύπτη και στον χρόνο είναι αυτό που δίνει την 
ταυτότητα στο Νέο Μουσείο της Ακρόπολης, δίνοντας, έτσι, την 
δυνατότητα στο εννοιολογικό αρχέτυπο του Μουσείο των 

 
41 Χ.Παπούλιας, 1999: 64 
42 Χ.Παπούλιας, 1999: 64 
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Μουσείων, να υλοποιηθεί, απελευθερωµένο µορφής, σαν ένα 
πέρασµα σε µια εντοπισµένη χρονική εµπειρία. Η εµπειρία, 
σηµατοδοτείται, µε την αποκάλυψη των µυκηναϊκών ευρηµάτων, 
που κρύβονται εσωτερικά του µπαζωµένου βράχου. 
Αποκαλύπτεται έτσι «…µια θέα, µια εικόνα που εµφανίζεται για 
πρώτη φορά, και που µε µια µατιά προσδιορίζει το πρώτο βήµα της 
καθόδου προς τον ιστορικό χρόνο – τον χρόνο του µουσείου.»43 
 
O Παπούλιας, θεωρεί πως το εννοιολογικό αρχέτυπο του Μουσείου 
των Μουσείων, δεν οφείλει να σχηµατοποιηθεί ως κτίριο, αλλά να 
υλοποιηθεί ως εµπειρία περάσµατος εντός του ίδιου του βράχου. Η 
τοποθέτηση του Παπούλια, δρα σαν αφορµή αναστοχασµού, µια 
αφορµή επανεξέτασης του ίδιου του αρχιτεκτονικού σχεδιασµού 
µετατοπίζοντας την τέχνη της αρχιτεκτονικής από µια κτιριακή, σε 
µια χώρο-χωρική εµπειρία. 
 
 
 

 
Εικόνα 60:  Σχέδιο εγκατάστασης γλυπτών 

 

 
43 Χ.Παπούλιας, 1999: 95 
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Εικόνα 61: Συνολική κάτοψη του βράχου και του άνω τµήµατος του Εριχθόνειου 

Μουσείου 
 

Η πρόταση του Παπούλια, µπόρεσε να διεισδύσει κυριολεκτικά και 
µεταφορικά στον Ιερό Βράχο και τη σηµασία του µουσείου που θα 
στέγαζε τις συλλογές του. Είχε την ελευθερία να δηµιουργήσει χωρίς 
περιορισµούς, καθώς δεν έπραττε εντός του πλαισίου ενός 
διαγωνισµού και µπόρεσε να ορίσει το εννοιολογικό αρχέτυπο του 
Μουσείου των Μουσείων και να µορφοποιήσει την έννοια της 
ετεροτοπίας όπως την ορίζει ο Foucault ή ακόµα και να την 
ξεπεράσει. Στο σύνολό της, η πρόταση του Εριχθόνιου Μουσείου, 
αποτελεί µια κριτική µατιά απέναντι στην δηµιουργία και τον ορισµό 
του ρόλου του αρχιτέκτονα σε ένα τόσο σηµαντικό έργο. Φέρει µεν 
την υπογραφή του αρχιτέκτονα, φέρεται δε από την σαφήνεια του 
έργου και την υπόσταση την οποία ο ίδιος ο τόπος και η διείσδυση 
στην χρονικότητά του επιτρέπουν. Αναδεικνύει έτσι όλα όσα είναι ή 
θα έπρεπε να είναι το εννοιολογικό αρχέτυπο του µουσείου και 
σφυρηλατεί µε την τολµηρή του ύπαρξη ένα νέο µορφολογικό 
αρχέτυπο µουσείου, βασισµένο στην ανάδειξη των χώρων και των 
εκθεµάτων του όχι µέσω της µορφής, αλλά µέσω της σχέσης του 
και της άµεσης τοπικής και χρονικής συνάφειας µε την θεµατική 
του, που περιέχει και περιέχεται µέσα και έξω από αυτό 
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(Αριστερά)Εικόνα 62: Αρχαιολογικές τοµές τις ανασκαφής του 19ού αιώνα 

(Δεξιά)Εικόνα 63: Εριχθόνειο Μουσείο, κάθετες τοµές 
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Εικόνα 64: Εριχθόνειο Μουσείο, κάθετη τοµή 

 
 

 
Εικόνα 65: Εριχθόνειο Μουσείο, οριζόντια τοµή 
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Αρχέτυπα και Αρχιτεκτονική 
 
«Καθετί πραγµατικό συνέχεται µε άπειρες συνέπειες, εκπληρώνει 
χίλιους προορισµούς × συνεπιφέρει µαζί του πολύ περισσότερα 
αποτελέσµατα, απ’ όσα µπορεί να περιλάβει µια πράξη του νου.» 
Paul Valery, 1935: 101 
 
Το αρχέτυπο του Νέου Μουσείου της Ακρόπολης, ενέχει τεράστια 
βαρύτητα, καθώς αποτελεί σύµβολο πολιτισµού τόσο για για τον 
Ελληνικό όσο και για τον Παγκόσµιο χώρο. Καλείται να σταθεί 
αντάξιο να φιλοξενήσει και να αναδείξει και να εκπροσωπήσει 
µερικά από τα σηµαντικότερα εκθέµατα του τόπου που «γέννησε» 
τον σύγχρονο δυτικό πολιτισµό. Στην µελέτη αυτή, 
παρουσιάστηκαν τέσσερεις(4) µελέτες του τελευταίου διαγωνισµού 
ανέγερσης του ΝΜΑ, καθώς και η Πρόταση Παπούλια, οι οποίες 
δίνουν πέντε(5)  διαφορετικές προσεγγίσεις σχηµατοποίησης του 
εννοιολογικού αρχετύπου του Μουσείου των Μουσείων. 
 
Μέσω του αρχικού παραδείγµατος της µοτοσυκλέτας, 
διαπιστώθηκε η ύπαρξη ενός ορίου, το οποίο βρίσκεται στην 
λειτουργία της αναστοχαστικής εµπειρίας στην Ετεροτοπία του 
Foucault. Η εµπειρία αυτή του καθρέπτη, σκιαγραφεί το όριο που 
οριοθετεί και την σχηµατοποίηση του Μουσείου της Ακρόπολης. Οι 
αρχιτέκτονες, έπρεπε να ερµηνεύσουν πρωτίστως το εννοιολογικό 
αρχέτυπο του ΝΜΑ, ώστε να καταφέρουν να µορφοποιήσουν µια 
ιδέα που δεν είχε προηγούµενο, επιχειρώντας παράλληλα να 
καλύψουν επαρκώς µέσω αυτής το συλλογικό ασυνείδητο. 
 
Όλες οι προτάσεις, προκειµένου να σχηµατοποιήσουν το 
εννοιολογικό αρχέτυπο του Νέου Μουσείου της Ακρόπολης, 
µετατοπίζουν το αρχέτυπο του ίδιου του κτιρίου, επιχειρώντας να το 
µετασχηµατίσουν σε έναν τόπο, που αναφέρεται στον υπέρτατο 
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τόπο. Η πρόταση του Tschumi επέλεξε το φως και την δηµιουργία 
διαδοχικών ανοιχτών, σχεδόν υπαίθριων, χώρων που 
εντοπίζονται γύρω από µία σπειροειδή ανέλιξη. Ο Libeskind, επέλεξε 
να τολµήσει και να δώσει ένα µορφολογικό αρχέτυπο πρισµατικών 
θραυσµάτων προτείνοντας ένα αποδοµιστικό σύµπλεγµα. Ο 
Τοµπάζης επιλέγει το κτίριο έδαφος µε κλίση όµοια της ανάβασης 
του Ιερού Βράχου. Ο Isozaki, χρησιµοποιεί την θεµελιώδη σηµασία 
του κελύφους για να στεγάσει κάτω από ωοειδείς µαρµάρινους 
θόλους, τα οµοιώµατα-φαντάσµατα των Ναών. Ο Παπούλιας, 
ελεύθερος των δεσµών του διαγωνισµού, τοποθετεί το µουσείο 
στον ίδιο τον Ιερό Βράχο. Ένα µουσείο-κρύπτη, έναν «τόπο των 
τόπων» για να δηµιουργήσει ένα πέρασµα µέσα σε µια εµπειρία 
µουσείου, απελευθερωµένη από την µορφή.  
Η κάθε µελέτη προσδιορίζει το δικό της εννοιολογικό αρχέτυπο για 
το Νέο Μουσείο της Ακρόπολης, όµως, µορφοποιώντας το, όλες 
φαίνεται να µετατοπίζουν τον ίδιο τον αρχιτεκτονικό σχεδιασµό από 
κτιριακή εµπειρία, σε χωρική εµπειρία. 
 
Όλες οι προτάσεις καταφέρνουν µε διαφορετικό τρόπο να 
προσδιορίσουν το εννοιολογικό αρχέτυπο του Μουσείου των 
Μουσείων, χωρίς να ξεφεύγουν από την ετεροτοπική του 
λειτουργία του, ως καθρέπτη αναστοχασµού. Όποια από τις 
παραπάνω προσεγγίσεις, εφόσον ικανοποιούν την ετεροτοπική 
λειτουργία αυτή, αν εφαρµοζόταν, φαίνεται πως θα κατάφερνε να 
χαραχθεί στη συλλογική συνείδηση ως η ιδανική υλική υπόσταση 
του Νέου Μουσείου της Ακρόπολης. 
 
Λόγω της ιδιαίτερης σηµασίας του ΝΜΑ, ο προσδιορισµός του 
εννοιολογικού του αρχετύπου, καθώς και η υλική του υπόσταση, 
θα συγκροτούσαν το αρχέτυπο του ίδιου του αρχιτεκτονικού 
σχεδιασµού, ανεξάρτητα της µορφής, αφού θα κατάφερναν να 
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δηµιουργήσουν τον απόλυτο τόπο, τον τόπο καταγωγής του 
δυτικού πολιτισµού. 
 
«…ο βασικός κανόνας που διέπει την εξέλιξη του πνεύµατος ,ότι το 
πνεύµα αποκτά την αληθινή και την τελειοποιηµένη του 
εσωτερικότητα µόνο έπειτα από την έκφραση του»44 
 
Είναι, λοιπόν, η ιδανική υλική έκφραση, που συγκροτεί το 
εννοιολογικό αρχέτυπο του Μουσείου της Ακρόπολης; Ή το ίδιο το 
εννοιολογικό αρχέτυπο του Μουσείου των Μουσείων συγκροτεί και 
ιεροποιεί τον σχεδιασµό του; 
 
Σε ποιο βαθµό η µορφή σηµατοδοτεί την ιδέα και σε ποιόν η ιδέα 
την µορφή; 
 
 
 
«…είναι γνώρισµα του ανθρώπου να δηµιουργεί σε δύο χρόνους, 
ο ένας κυλάει στην περιοχή της απλής δυνατότητας, στον κόρφο 
της ανάερης ουσίας που µπορεί και µιµείται όλα τα πράγµατα και 
τα συνδυάζει µεταξύ τους ατέλειωτα. Ο άλλος είναι ο χρόνος του 
φυσικού κόσµου. Κατά κάποιον τρόπο περικλείνει µέσα του τον 
πρώτο, και περιέχεται, κατά έναν άλλο τρόπο, µέσα σ ’αυτόν. Το 
σχέδιο είναι τελείως ξεχωριστό από την ενέργεια, και η ενέργεια από 
το αποτέλεσµα.»45 
 
 
 

 
44 E. Cassirer, 2020: 371 
45 Paul Valery, 1935: 95 
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Παράρτηµα 
 

1.Philippe Starck (1949-) 
  

 
Εικόνα 66: Philippe Starck 

 

Γεννηµένος στις 18 Ιανουαρίου 1949 στο Παρίσι της Γαλλίας, ο 
Philippe Starck, σχεδιαστής γνωστός για την ευρεία γκάµα των 
σχεδίων του, από τον σχεδιασµό εσωτερικών χώρων έως και 
αντικείµενα καθηµερινής χρήσης, σκάφη και ρολόγια.  

Πιθανότατα επηρεασµένος από τον πατέρα του, ο οποίος 
εργαζόταν ως µηχανικός αεροσκαφών, ο Starck σπούδασε στην 
École Nissim de Camondo του Παρισιού και το 1968 ίδρυσε την 
πρώτη του εταιρεία, η οποία παρήγαγε φουσκωτά αντικείµενα. 
Πάντα ενδιαφερόµενος για τον σχεδιασµό ως έννοια, κατέκτησε 
φήµη τη δεκαετία του 1970 δηµιουργώντας εσωτερικούς χώρους 
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για πελάτες όπως τα νυχτερινά κλαµπ του Παρισιού La Main Bleue 
(1976) και Les Bains-Douches (1978). Κατά τη διάρκεια αυτών των 
ποικίλων έργων, δεν ανέπτυξε κάποια συγκεκριµένη αισθητική ή 
προτίµηση για συγκεκριµένα υλικά. Μερικά σταθερά στοιχεία 
αναπτύχθηκαν ωστόσο στο έργο του Starck, όπως η προτίµηση 
για οργανικές, ρευστές µορφές και η συµπερίληψη διακριτικών 
παιχνιδιάρικων λεπτοµερειών. Στις αρχές του 21ου αιώνα, ο Starck 
δηµιούργησε τη λεγόµενη "Ghost Chair", ένα από τα πιο 
εµβληµατικά του σχέδια. Πριν από αυτή όµως, το 1995, σχεδίασε 
την Aprilia Moto 6.5. 
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2.Paul-Michel Foucault (1926-1984) 
 

 
Εικόνα 67: Paul Michel Foucault 

 

Ο Foucault, γεννήθηκε στο Πουατιέ της Γαλλίας, στις 15 Οκτωβρίου 
1926. Ως φοιτητής ήταν λαµπρός αλλά ψυχολογικά 
ταλαιπωρηµένος. Εδραιώθηκε ακαδηµαϊκά κατά τη διάρκεια της 
δεκαετίας του 1960. Κατείχε µια σειρά θέσεων σε γαλλικά 
πανεπιστήµια, προτού εκλεγεί το 1969 στο διακεκριµένο Collège de 
France, όπου υπηρέτησε ως Καθηγητής της Ιστορίας των 
Συστηµάτων Σκέψης µέχρι τον θάνατό του. Από τη δεκαετία του 
1970 και µετά, ο Foucault ήταν πολύ ενεργός πολιτικά. Ήταν ιδρυτής 
της Οµάδας Πληροφόρησης για τις φυλακές και συχνά 
διαµαρτυρόταν υπέρ των αποκλεισµένων οµάδων. Συχνά διάλεγε 
διαλέξεις εκτός Γαλλίας, ειδικά στις Ηνωµένες Πολιτείες, και το 1983 
είχε συµφωνήσει να διδάσκει ετησίως στο Πανεπιστήµιο της 
Καλιφόρνια στο Μπέρκλεϊ. Είναι από τα πρώτα θύµατα του AIDS, 
και απεβίωσε στο Παρίσι στις 25 Ιουνίου 1984. Εκτός από τα έργα 
που δηµοσιεύθηκαν κατά τη διάρκεια της ζωής του, οι διαλέξεις του 
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στο Collège de France, που εκδόθηκαν µεταθανάτια, περιέχουν 
σηµαντικές διευκρινίσεις και επεκτάσεις των ιδεών του. 

Η ακαδημαϊκή του μόρφωση ήταν στην ψυχολογία και την ιστορία 
της, καθώς και στη φιλοσοφία, τα βιβλία του ήταν κυρίως ιστορίες 
των ιατρικών και κοινωνικών επιστημών. Ωστόσο, σχεδόν όλα τα 
έργα του Foucault μπορούν να διαβαστούν με εποικοδομητικό 
τρόπο ως φιλοσοφικά, είτε με τον παραδοσιακό κριτικό τρόπο της 
φιλοσοφίας με μια νέα (ιστορική) προσέγγιση, είτε με την κριτική 
αντιμετώπιση των ιδεών των παραδοσιακών φιλοσόφων.  
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3.Οι 6 Αρχές στις Ετεροτοπίες 
 

Ο Foucault αναφέρεται στην συστηµική περιγραφή, την µελέτη και 
την ανάλυση του όρου, ως «ετεροτοπολογία», και διακρίνει 6 αρχές 
της ετεροτοπίας: 

Πρώτον, οι ετεροτοπικοί χώροι αναφέρονται σε τοποθεσίες όπου 
οι συνήθεις κανόνες συµπεριφοράς δεν ισχύουν όπως συνήθως. 
Ο Michel Foucault διακρίνει αυτή την έννοια σε δύο βασικές 
κατηγορίες: τις "ετεροτοπίες της κρίσης" και τις "ετεροτοπίες της 
απόκλισης. "Οι "ετεροτοπίες της κρίσης" είναι ειδικοί, αγιασµένοι ή 
απαγορευµένοι τόποι για άτοµα που βρίσκονται σε κατάσταση 
κρίσης, δηλαδή σε κρίσιµες καταστάσεις που απαιτούν ιδιαίτερη 
προσοχή και αντιµετώπιση. Αυτό µπορεί να περιλαµβάνει εφήβους, 
έγκυες γυναίκες ή ηλικιωµένα άτοµα. Από την άλλη πλευρά, οι 
"ετεροτοπίες της απόκλισης" είναι χώροι όπου επιτρέπεται ή ακόµα 
και αναµένεται η αποκλίνουσα συµπεριφορά. Σε αυτούς τους 
χώρους, άτοµα που έχουν αποκλίνουσα συµπεριφορά µπορούν 
να εκφράσουν αυτήν την απόκλιση χωρίς να θεωρούνται εκτός 
των κοινωνικών πλαισίων. Παραδείγµατα περιλαµβάνουν τις 
ψυχιατρικές κλινικές, τις φυλακές και τους οίκους 
φροντίδας/αναρρωτήρια. Αυτές οι έννοιες εξισώνουν την σηµασία 
του χώρου µε τη συµπεριφορά και την κοινωνική δυναµική.  

Η δεύτερη αρχή που χαρακτηρίζει τους ετεροτοπικούς χώρους είναι 
ότι αυτοί έχουν µία συγκεκριµένη και ακριβώς καθορισµένη 
λειτουργία, η οποία αντανακλά την κοινωνία στην οποία ανήκουν, 
και µπορεί να υποστεί ανάλογες διαφορές στην λειτουργία της για 
να προσαρµοστεί στην κοινωνία της εκάστοτε εποχής. Ένα 
εξαιρετικό παράδειγµα που παρέθεσε ο Foucault για την δυτική 
κουλτούρα, είναι το νεκροταφείο.  
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Τρίτον, έχουν τη δυνατότητα να συνδυάζουν πολλούς 
διαφορετικούς χώρους σε έναν και να τους αντιπαραθέτουν 
ταυτόχρονα. Ένα παράδειγµα αυτού µπορεί να είναι ένας κήπος. 

Τέταρτόν, οι ετεροτοπικοί χώροι είναι συχνά συνδεδεµένοι µε 
διάφορες περιόδους του χρόνου και λειτουργούν όταν οι 
άνθρωποι αποκλίνουν από τη συνηθισµένη ροή του χρόνου τους. 
Οι ετεροτοπίες του χρόνου µπορεί να εκδηλώνονται σε µόνιµους 
χώρους όπως µουσεία και βιβλιοθήκες, ή µπορεί να είναι 
προσωρινές όπως γιορτές και πανηγύρια. 

Η πέµπτη αρχή θέλει τους ετεροτοπικούς χώρους να λειτουργούν 
ως συστήµατα που ανοίγουν και κλείνουν, και δεν είναι τόσο 
εύκολα προσβάσιµοι. Για να εισέλθει κανείς σε αυτούς, απαιτείται 
είτε εξαναγκασµός, είτε ειδική άδεια, είτε ακόµα και µία ιεροτελεστία. 

Η έκτη αρχή ορίζει πως οι ετεροτοπίες συνυπάρχουν µε άλλους 
χώρους και επιτελούν συγκεκριµένο ρόλο σε σχέση µε αυτούς. 
Ανήκουν στην κατηγορία των χώρων ψευδαίσθησης, όπως οι οίκοι 
ανοχής, ή ανήκουν στις ετεροτοπίες της αντιστάθµισης. 
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4.Ιστορία του Μουσείου 
 

Η λέξη προέρχεται από τις  Μούσες της Αρχαιότητας. Το 
«Μουσείον» ήταν ο ιερός χώρος  αφιερωµένος στη λατρεία των 
θεοτήτων αυτών. Οι  εννέα (9) Μούσες, κόρες του Δία και της 
Μνηµοσύνης, ήταν αυτές που προσέφεραν στους ανθρώπους 
την τέρψη της ψυχής µέσω της δηµιουργίας και της µουσικής.  Ήταν 
προστάτιδες των τεχνών και της επιστήµης, και αποτελούσαν την 
πηγή της έµπνευσης  των αρχαίων Ελλήνων και  Ρωµαίων 
καλλιτεχνών.  Διασκέδαζαν του ολύµπιους θεούς µε το τραγούδι 
τους. Τη χορωδία τους  διευθύνει  ο Θεός Απόλλωνας, οπότε και το 
προσωνύµιό του «Μουσηγέτης».  

 
Εικόνα 68: Οι εννέα (9) µούσες 

 
H Καλλιόπη ήταν προστάτιδα της επικής ποίησης της ρητορικής και 
όλων των καλών τεχνών, πηγή έµπνευσης του Οµήρου  

Η Κλειώ: η µούσα της Ιστορίας  

Η Ευτέρπη : η µούσα της τέχνης του αυλού  

Η Τερψιχόρη: προστάτιδα  αρχικά του  χορού και τελικά της λυρικής 
ποίησης 

Η Ερατώ: Ήταν  Μούσα του υµέναιου και του γάµου της ερωτικής 
ποίησης 
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Η Μελποµένη: Μούσα της τραγωδίας,  πηγή έµπνευσης του 
Σοφοκλή του Ευριπίδη του Αισχύλου 

Η Θάλεια Ήταν η µούσα της χαράς , των συµποσίων, της  
κωµωδίας   

Η Πολύµνια η µούσα των ιερών ύµνων και της ευγλωττίας  

Η Ουρανία η µούσα της αστρονοµίας και της αστρολογίας  
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5.Το Σύγχρονο Μουσείο 
 

Η ανάπτυξη των Μουσείων σήµερα συντελείται τόσο ποσοτικά όσο 
και ποιοτικά. Είναι πάρα πολλά τα νέα Μουσεία που ιδρύονται σε 
όλο τον κόσµο ιδιαιτέρως δε στην Ευρώπη.. Από τα δώδεκα (12) 
µουσεία που υπήρχαν σε όλη την  Ευρώπη το 1800 και µόνο στη 
Βρετανία, από το 1970 έως το 1988  άνοιξαν χίλια διακόσια 
δεκατέσσερα ( 1214 ) νέα. Σήµερα σε όλη την Ευρώπη  έχουν ιδρυθεί 
περίπου 73.000 µουσεία (πίνακας 1).  

 

 
Πίνακας 1 :  Αρχιθµός µουσείων του κόσµου (πηγή Unesco) 

 

6.Ο Βράχος της Ακρόπολης  
 

Ο βράχος της ακρόπολης των Αθηνών  κατοικήθηκε από την 3η 
χιλιετία π.Χ. Με ύψος 157 µ, ήταν ένα φυσικό οχυρό µε επίπεδη 
κορυφή, µία πρόσβαση από τη δυτική πλευρά και πηγές νερού  
στις πλευρές του. Ευρήµατα τοποθετούν  την  κατοικία  του άρχοντα 
του συνοικισµού   στη θέση που αιώνες αργότερα χτίσθηκε το 
Ερέχθειο. 
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Η παράδοση υποστηρίζει ότι ο  Θησέας ήταν εκείνος που ένωσε 
όλες τις φυλές της Αττικής εκτός της Ελευσίνας υπό την ηγεµονία 
της ακρόπολης των  Αθηνών   κατά τη  2η χιλιετία π.Χ.  Εκείνη την 
περίοδο,  περί το 1200π.Χ. (µυκηναϊκή εποχή)  οχυρώθηκε ο βράχος 
της ακρόπολης µε το Κυκλώπειο τείχος.  Τον 11ο αιώνα π.Χ. η 
διοίκηση µεταφέρεται από την ακρόπολη στο «Άστυ», την πόλη. Ο 
βράχος της Ακρόπολης πλέον εξυπηρετούσε θρησκευτικούς 
σκοπούς.  

Το 480 π.Χ  οι Πέρσες  επέλασαν στην πόλη των Αθηνών, 
λεηλάτησαν και κατέστρεψαν τους ναούς και τα αναθήµατα του  
βράχου της Ακρόπολης.  

 

 

 
Εικόνα 69: Ο βράχος της ακρόπολης κατά τους προϊστορικούς χρόνους 
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                     Εικόνα 70                                                                          Εικόνα 71 

Εικόνα 70,71: Η Ακρόπολη κατά το 480-479 π.Χ.(αριστερά ο ηµιτελής 
Παρθενώνας που άρχισε να οικοδοµείται το 479 π.Χ.) 

 

Μετά την αποχώρηση των Περσών οι Αθηναίοι ενταφίασαν στο 
βράχο, τον γλυπτό διάκοσµο των ναών και µε πρωτοβουλία του 
Θεµιστοκλή  ανοικοδοµείται το τείχος της Ακρόπολης. 
Ολοκληρώνεται το τείχος της Βόρειας πλευράς  το «Θεµιστόκλειο 
τείχος» στο οποίο ενσωµατώνονται αρχιτεκτονικά µέλη των 
κατεστραµµένων ναών ορατά έως σήµερα. Το τείχος της νότιας 
πλευράς το «Κιµώνειο Τείχος» ολοκληρώνεται την εποχή του 
Κίµωνα. 

Στα µέσα του 5ου αιώνα π.Χ. την εποχή του Περικλή  η Αθήνα 
αποτέλεσε την έδρα της Αθηναϊκής Συµµαχίας. Ένα µεγαλεπήβολο 
σχέδιο ανοικοδόµησης των ιερών του Βράχου της Ακρόπολης 
τέθηκε σε εφαρµογή από τον Περικλή και διήρκεσε περί τα πενήντα 
χρόνια. Με την επίβλεψη των Ικτίνου και Καλλικράτη οικοδοµήθηκε 
ο Παρθενώνας από τους   τον 3ο αιώνα π.Χ. στα δυτικά του βράχου 
κάτω από τα προπύλαια κατασκευάζεται συµπληρωµατική 
οχύρωση και δύο πύλες. Ο Φειδίας είχε την επίβλεψη της 
διακόσµησης, των γλυπτών: Του Παρθενώνα, του Ερεχθείου των 
Προπυλαίων και του Ναού της Απτέρου Νίκης καθώς και την 
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κατασκευή του  χρυσελεφάντινου Αγάλµατος της Θεάς Αθηνάς –
Παλλάδας. Από εκείνη την εποχή έως και τον 19ο αιώνα η 
Ακρόπολη ήταν ένα ισχυρό οχυρό. 

 

  
72 Ι.Τραυλός (1957)                                                                73 

Εικόνα 72,73: Η κάτοψη  και η αναπαράσταση του βράχου της Ακρόπολης  των 
κλασσικών Χρόνων (480-323 π.Χ.)  

 

Κατά τη Ρωµαϊκή Περίοδο (146 π.Χ.-330µ.Χ.) προστέθηκε στην 
ανατολική πλευρά  το κτίσµα: «Ο ναός της Ρώµης και του 
Αυγούστου» Την Βυζαντινή περίοδο(330-1453 µ.Χ.) ο Παρθενώνας 
µετατράπηκε σε εκκλησία των Χριστιανών. Κατά την Φραγκοκρατία 
(1204 µ.Χ.-1566 µ.Χ.) έγινε ναός των καθολικών Χριστιανών και την 
περίοδο της Οθωµανικής Αυτοκρατορίας (1453 µ.Χ.- περί το 
1821µ.Χ). µετατράπηκε σε τζαµί. Οι Τούρκοι είχαν αποθηκεύσει 
πυρίτιδα στην ακρόπολη µε αποτέλεσµα ο κεραυνός που έπεσε 
στον βράχο το 1645  να προκαλέσει την καταστροφή των 
Προπυλλαίων. Το 1647 ο Ενετός Μουροζίνι βοµβάρδισε τον 
Παρθενώνα ο οποίος, λόγω και της ποσότητας της πυρίτιδας που 
ήταν αποθηκευµένη σε αυτόν, καταστράφηκε. 
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Την περίοδο 1801-1806, δηλαδή λίγα χρόνια πριν την Ελληνική 
Επανάσταση του 1821,  ο Λόρδος Έλγιν ξήλωσε τα γλυπτά της 
ζωφόρου του Παρθενώνα, µετόπες – αετώµατα, ένα άγαλµα 
Καρυάτιδας και έναν κίονα του Ερεχθείου κατέβαλε στους 
Τούρκους Διοικητές της Αθήνας ποσό τριάντα πέντε χιλιάδων 
λιρών (35.000) και ένα ρολόι στους Αθηναίους που στήθηκε στην 
Αρχαία Αγορά και µετέφερε τα γλυπτά στην Αγγλία.  Οι Έλληνες δεν 
αντέδρασαν, στη συνείδησή τους τότε, η ακρόπολη δεν 
αποτελούσε ιερό µνηµείο. Δεν ήταν λίγα τα σπίτια που είχαν κτιστεί 
µε  υλικά  των µνηµείων του ιερού βράχου.  

 
Εικόνα 74: Η Ακρόπολη στα χρόνια της Τουρκοκρατίας σε ζωγραφική απεικόνιση 

του Ντάντγουελ (1804) 

 
                         75                                                        76 
Εικόνα 75: Η Ακρόπολη κατά την Ελληνικής Επανάστασης (Ι.Τραυλός 1958) 
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Εικόνα 76: Τα προπύλαια το 1839 
 

Κατά την περίοδο της Ελληνικής Επανάστασης η ακρόπολη 
πολιορκήθηκε διαδοχικά από Έλληνες και Τούρκους και υπέστη 
περαιτέρω καταστροφές. Το 1834  άρχισαν στον βράχο 
αρχαιολογικές εργασίες για την αποκατάσταση των µνηµείων. Την 
περίοδο του Βασιλιά Όθωνα (1815-1867) και πιο συγκεκριµένα το 
1834  ο Αρχιτέκτων  K.Schinkel σχεδίασε την πρόταση κατασκευής 
των ανακτόρων του Βασιλιά πάνω στον ιερό βράχο. 

 
Στο νοτιοανατολικό χαµηλό άκρο του βράχου τo 1865  θεµελιώθηκε 
και το 1874 ολοκληρώθηκε η κατασκευή του Μουσείου της 
Ακρόπολης σύµφωνα µε τη µελέτη του Αρχιτέκτονα Παναγή 
Κάλκου. Το πρόγραµµα αναστήλωσης των µνηµείων της 
ακρόπολης που θα συντηρήσει εξασφαλίσει τα µνηµεία από την 
παρακµή  ξεκίνησε το 1975  µε επικεφαλή τον Αρχιτέκτονα Μανώλη 
Κορρέ. Σήµερα το έργο ι βρίσκεται σήµερα σε φάση ολοκλήρωσης  

 

 
Εικόνα 77: Το Μουσείον στην Ακρόπολη 
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Εικόνα 78: Άποψη της Ακρόπολης των Αθηνών  στις µέρες µας 

 

 
Εικόνα 79:  Σχεδιαστική αναπαράσταση του Βράχου της Ακρόπολης από τον 

Μανώλη 
Κορρέ 
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Ιωάννινα 2024
Φεβρουάριος 

Την δεκαετία του 9́0 ο αναγνωρισμένος σχεδιαστής Philippe Starck 
αποπειράθηκε να σχεδιάσει για την Aprilia μια μοτοσυκλέτα που φιλοδοξούσε 
να αναπροσδιορίσει το αρχέτυπο της κίνησης σε δύο τροχούς. Ωστόσο, 
παρά το αδιαμφισβήτητο ταλέντο του και την προσωπική μοτοσυκλετιστική 
του εμπειρία, η μοτοσυκλέτα που σχεδίασε απέτυχε να παράξει το θεμιτό 
αποτέλεσμα και να κερδίσει το κοινό, προκαλώντας ένα εύλογο ερώτημα 
σχετικά με την αιτία αυτή της αστοχίας.

Υπόθεση της παρούσας εργασίας, η οποία επιχειρεί να διερευνήσει το Υπόθεση της παρούσας εργασίας, η οποία επιχειρεί να διερευνήσει το 
ανωτέρω ερώτημα, αποτελεί το επιχείρημα πως όταν κανείς αποπειράται να 
σχεδιάσει κάτι το οποίο βρίσκεται ήδη καταχωρημένο στην συλλογική 
συνείδηση, καλείται πρωτίστως να διαχειριστεί και να μορφοποιήσει μια 
έννοια η οποία εδράζεται ή συγκροτεί ένα αρχέτυπο.

Καλείται έτσι να σκιαγραφήσει και να δημιουργήσει μέσω αυτής ένα Καλείται έτσι να σκιαγραφήσει και να δημιουργήσει μέσω αυτής ένα 
αντικείμενο το οποίο ταυτόχρονα σημαίνει και σημαίνεται, λειτουργώντας ως 
το όχημα μεταφοράς ή το μέσο (media) μεταξύ της ιδέας και της υλικής της 
υπόστασης. Κατά ένα τρόπο ο σχεδιασμός καλείται δια του παραγόμενου 
αντικειμένου να προσδιορίσει έναν τόπο, ο οποίος παράλληλα λειτουργεί ως 
καθρέπτης ενός άλλου, έτερου τόπου .

Η περίπτωση του Starck μοιάζει να διαφωτίζει ένα όριο. Ένα όριο το οποίο Η περίπτωση του Starck μοιάζει να διαφωτίζει ένα όριο. Ένα όριο το οποίο 
όταν ξεπεραστεί, η ουσιώδης αναστοχαστική εμπειρία του καθρέπτη, η ίδια 
δηλαδή η αιτία της χρήσης του, καταλύεται και ο σχεδιασμός αστοχεί. Η 
θεμελιώδης έννοια αναφοράς ή το εννοιολογικό αρχέτυπο παύει να 
διαφαίνεται εντός του, σαν ο καθρέπτης να βρίσκεται στραμμένος σε λάθος 
διεύθυνση και το ζητούμενο είδωλο να βρίσκεται εκτός αυτού.

To Mουσείο της Ακρόπολης επιλέγεται ως το ερευνητικό πεδίο της εργασίας To Mουσείο της Ακρόπολης επιλέγεται ως το ερευνητικό πεδίο της εργασίας 
και ταυτόχρονα ως το πλαίσιο προβολής αυτών των σκέψεων, καθώς 
αφενός μεταφέρει το αντικείμενο του σχεδιασμού στο επίπεδο της 
αρχιτεκτονικής δημιουργίας, αφετέρου τείνει προς και κατ́επέκταση φωτίζει, 
ένα δεύτερο όριο: Επιχειρώντας να προσεγγίσει ως έτερος τόπος, τον 
υπέρτατο τόπο, την ίδια την κοιτίδα δηλαδή του δυτικού πολιτισμού, ο 
σχεδιασμός του μουσείου της Ακρόπολης εγκαθίσταται στην πραγματικότητα 
μας, ως το αρχέτυπο της ίδιας της αρχιτεκτονικής δημιουργίας.μας, ως το αρχέτυπο της ίδιας της αρχιτεκτονικής δημιουργίας.


