


βυζήιηβη  

μέ ιούς άνετγνώβτες

Κύριε διευθυντά,
Έξαιτίας τοΰ κειμένου «Σκέψεις καί διαπιστώ­

σεις τ- Μέρος Β ',  τό σενάριο» τού κ. 1. Καμπα- 
νέλλη, θά ήθελα νά άναφερθώ σ' ώρισμένες αντι­
στάσεις τις οποίες άντιμετωπίζει κάθε "Ελληνας 
σεναριογράφος στις μέρες μας, θεωρώντας τις ε­
πιφυλάξεις πού άκολουθοϋν σάν μιά μορφή προ- 
αγωγικής συζήτησης.

Ό  κ. I . Καμπανέλλης γράφει: «Κι όμως ή έλ- 
ληνική ζωή είναι έξ ίσου «συναρπαστική» όσο καί 
κάθε αλλη πραγματικότητα σ' όποιοδήποτε γεωγρα­
φικό πλάτος καί μήκος. Τό ότι αύτό δέν έγινε 
φανερό είναι πέρα γιά πέρα δικό μας λάθος, δι­
κή μας ευθύνη. Κάτι άπώθησε τούς "Ελληνες σε­
ναριογράφους άπ' τό νά είναι τίμιοι μέ τήν έλ- 
ληνική πραγματικότητα. Κάτι, πού δέν είχε συ­
νάρτηση οϋτε μέ τήν λογοκρισία οϋτε μέ άλλες 
τέτοιες δεσμεύσεις. Υποπτεύομαι πώς ήταν μία 
φοβία μήπως καί θεωρηθούν ήθογράφοι. Λέω ύπο- 
πτεύομαι παρ' όλο πού είναι κάτι παραπ'άνω άπό 
ύποψία». Φαίνεται πώς ό κ. Καμπανέλλης θεωρεί 
τήν καλλιτεχνική καταξίωση τής ελληνικής πρα­
γματικότητας κατά κύριο λόγο ζήτημα πρόθεσης 
καί τόλμης. Ζήτημα δηλαδή προσανατολισμού καί 
έμπιστοσύνης πρός τήν άξια τού νεοελληνικού η­
θογραφικού στοιχείου. "Ισω ς νά ύπάρχει τέτοιο ζή­
τημα. Ά λλά  φοβάμαι πώς ή πρόθεση, όοον άφορά 
τήν καλλιτεχνική δημιουργία, συνιστά μιά άρκετά 
άνεπαρκή προϋπόθεση. Τό πρόβλημα τής καλλιτε­
χνικής έκμετάλλευσης τής νεοελληνικής πραγματι­
κότητας εχει τεθεί άπό τις πρώτες μέρες τής άπε- 
λευθέρωσης καί άπό τις ίαλλες τέχνες σάν τό 
ύπ- άριθμόν 1 πρόβλημα τής οντότητας καί τής 
ανέλιξής τους —  κι ίσως σάν τό ύπ' άριθμόν 1 
πρόβλημα τής έσωτερικής μας άπελευθέρωσης καί 
έπιβίωοης. (Τό κίνημα αίφνης τού δημοτικισμού 
κάπου έκεϊ άπέβλεπε). Ή  καλλιτεχνική δοκιμασία 
ώστόσο αύτών τών 150, ας πούμε, χρόνων ελευ­
θερίας μάς έπιτρέπει νά διατηρήσουμε άρκετές 
έπιφυλάξεις, όσον άφορα τήν σχέση πού ύπάρχει 
όνάμεσα στόν καλλιτεχνικό προσανατολισμό καί 
τό άποτέλεσμα. Μ ' άλλα λόγια, ή καλλιτεχνική πεί­
ρα μάς άποκαλύπτεί: πώς κάθε πραγματικότητα 
είναι πράγματι συναρπαστική, άλλά πώς ή καλλι­
τεχνική εκμετάλλευσή της συνιστδ ένα πρόβλημα 
άρκετά σκοτεινό, πού δέν άρκεί γιά τή λύση του 
ό προσανατολισμός τής καλλιτεχνικής όρασης πρόο 
τήν έκάστοτε πραγματικότητα. Πολύ γενικά θά 
μπορούσε κανένας νά πεϊ πώς ή καλλιτεχνική κα­

ταξίωση μιας πραγματικότητας σχετίΖεται πρώτι­
στα μέ τήν καλλιτεχνική έπάρκεια τού δημιουρ­
γού. Ό  Σολωμός π.χ. (πού δέν είχε παππού κλέ­
φτη) είδε τόν άγώνα τής άπελευθέρωσης μέ μιά 
τέτοια οξύτητα, πού ώρισμένες συσχετίσεις μας έ- 
πιτρέπουν νά θεωρήσουμε πώς δέν τόν είδε ό 
Βαλαωρίτης, ή δέν θά τόν έβλεπε ό Παλαμάς τό­
τε.

Ά λλά  σέ τί συνίσταται είδικώτερα ή καλλιτεχνι­
κή επάρκεια ένός δημιουργού; Εντελώς σχηματικά 
θά διέκρινε κανένας δύο συνιστώσες: τήν συνιστώ­
σα τών καταβολών τού δημιουργού, τών έγγενών 
δηλαδή δυνατοτήτων του καί τήν συνιστώσα τής 
καλλιτεχνικής προαγωγής τούτων δηλαδή τής καλ­
λιέργειας. Θεωρώντας έκτός θέματος τήν πρώτη 
περιορίζονται στή δεύτερη, στήν περιοχή τής όποι­
ας εντάσσονται νομίζω καί οί συζητήσεις τού πε­
ριοδικού σας. Όπωσδήποτε τά πράγματα παρου­
σιάζονται άρκετά άδηλα. Μπορούμε ώστόσο νά μι­
λήσουμε γιά ώρισμένες προϋποθέσεις φόρτισης καί 
κατά συνέπεια προαγωγής τών καλλιτεχνικών δυ­
νατοτήτων. Καί είδικώτερα γιά τό ζήτημα πού μάς 
άπαοχολεϊ θά ήθελα ν ’ άναφερθώ στό θέμα τής κε- 
κτημένης καλλιτεχνικής έμπειρίας, ή παράδοσης. 
"Ενας Γάλλος, άς πούμε, ποιητής ή σεναριογρά­
φος ή σκηνοθέτης συνανταται πολύ γρήγορα καί 
πολύ άμεσα —  μέ τόν τρόπο πού μαθαίνει νά μι­
λάει, μέ τά πράγματα πού τόν περιβάλλουν, μέ 
τήν έκπαίδευση, μέ τις συναναστροφές καί τις έπα- 
φές του μέ τήν τέχνη —  μέ μιά ώρισμένη πνευ­
ματική εμπειρία, κεκτημένη πριν άπό αύτόν διά 
μέσου ποικίλων προσπαθειών πόχουν προηγηθεϊ. 
Ή  όρασή του φορτίζεται έτσι άρκετά φυσιολογι­
κά μ' έναν χρόνο κι έναν χώρο —  πού άρχίΖουν 
άπό τόν μεσαίωνα καί φτάνουν ώς τήν περίοδο 
πού ζεϊ —  γαλλικό, τό όποιο ό ίδιος δέν άνακά- 
λυψε άπό ξαρχής, άλλά τόν βρήκε σάν μιά κε- 
κτημένη έμπειρία καί τόν άφομοίωσε. Ά λλά  ή ά­
νεση μέ τήν όποιαν ένας Γάλλος μπορεί νά γίνει 
συνειδητά ή άσυνείδητα «Γάλλος» είναι συζητήσιμο 
αν είναι δυνατή αντίστοιχα καί γιά έναν “ Ελληνα. 
Βέβαια διαθέτουμε κ ’ έμεϊς μιά κάποια λαίκή πα­
ράδοση. Είναι ώστόσο πολύ λίγο μιά κεκτημένη 
σύγχρονη πνευματική παράδοση, άφ' ένός γιατί 
δέν πέρασε οργανικά στήν άστική ζωή μας, άφ’ 
έτέρου γιατί ή παράδοση αυτή δέν μας έδωσε άπό 
μόνη της καί μιά σύγχρονη προβληματική μέ τήν 
όποία θά τήν άντικρύζαμε. Μ ’ άλλα λόγια είναι 
μιά παράδοση θά λέγαμε «πρώτη ϋλη», πού ή άν- 
τιμετώπισή της χρειάζεται ήδη έναν κεκτημένο 
προβληματισμό. (Διευκρινίζω σχετικά πώς λέγον­
τας προβληματική δέν έννοώ τόσο μιά έξελιγμέ- 
νη θεωρητική σκέψη, όσο μιά προηγμένη αίσθη­
ση) . Αύτή τήν προβληματισμένη όραση ή ένόραση 
μπορεί νά τήν έπιδιώξει ένας "Ελληνας διά μέσου 
τών συναντήσεων του, άς πούμε, μέ τις ευρωπαϊ­
κές κεκτημένες πνευματικές έμπειρίες. Ά λλά 
στήν έπιδίωξη αύτή ένέχεται αύτόματα καί κά­
ποια νόθευση, γιατί ό δέκτης, χωρίς νά τό άντι- 
λαμβάνεται, φορτίζεται ταυτόχρονα καϊ μέ τά 
στοιχεία ένός άλλου χρόνου καί χώρου. ” Ετσι 
πού ή όρασή του άποκτά κατά κάποιο τρόπο ένα 
φίλτρο, πού άλλοιώνει τελικά τήν έλληνικότητά 
της. Καθώς δηλαδή ένας "Ελληνας ακούει μουσι­
κή π.χ. Μπετόβεν ή βλέπει έργα τοΰ Άντονιόνι 
κ.λ.π. μέσα του πραγματοποιείται μιά σκοτεινή

Θ2



διεργασία τέτοια, ή όποια, όταν τελικά στραφεί 
καί κοιτάζει ένα τοπίο ή ένα επεισόδιο τής έλ- 
ληνικής περιοχής, αυτόματα τόν ώθεϊ νά διακρί­
νει μορφές ή καταστάσεις πού δέν είναι οί χαρα­
κτηριστικότερες (αύτοϋ τοΰ τοπίου η αύτοϋ τοϋ 
επεισοδίου) άπό ελληνικής πλευράς, άλλά άπό 
Μπετοβενικής, δς ποΰμε, πλευράς κ.λ.π. ( Οπωσ­
δήποτε δέν έννοώ μ' αύτά ότι θά πρέπει νά μεί­
νουμε έκτος τοϋ εύρωπαϊκοϋ προβληματισμού). 
Έξαλλου άναφερόμενοι στήν σύγχρονη έλληνική 
πνευματική παράδοση θά μπορούσαμε νά παρα­
τηρήσουμε γενικά πώς είναι άρκετά άνεπαρκής. 
Τό θέατρο είναι μάλλον άνύπαρκτο. Ή  ζωγρα­
φική μας πάλι πάσχει άπό Εενικά φορτία. Ή  πε­
ζογραφία μόλις δείχνει μερικά σημάδια ωριμότη­
τας. Ή  ποίηση βέβαια άποτελεϊ τήν καιριότερη 
πνευματική μας κατάκτηση, (μέ τούς Σολωμό, 
Καβάφη, Καριωτάκη, Σεφέρη, καί δυό - τρεις με­
ταπολεμικούς) . Ά λλά  μπορεί ή ποίηση νά δια­
σώσει τήν κατάσταση; Θέλω νά πώ: μπορεί νά 
δημιουργήσει προβληματισμένους σκαπανείς τής 
νεοελληνικής πραγματικότητας; Κάπως άόριστα 
ίσως μπορούμε νά δεχτούμε πώς ύπάρχει κάποια 
δυνατότητα συμβολής άπό τήν κατεύθυνση αύτή. 
Ά λλά  διαδάΖεται ή ποίηση; Κ ' έπειτα άσχολοϋν- 
ται μέ τόν κινηματογράφο —  όπως συμβαίνει άλ­
λου —  οί άξιολογώτερες πνευματικές δυνατότη­
τες αύτοϋ τοϋ τόπου;

Τό πρόβλημα τοϋ έλληνικοϋ σεναρίου συνι- 
στδ αύτή τή στιγμή ένα πρόβλημα γενικώτερης 
καλλιτεχνικής ώριμότητας, πού ή λύση του πολύ 
λίγο έξαρτάται άπό τούς προσανατολισμούς τών 
σεναριογράφων μας. Ό  προσανατολισμός πρός 
τήν νεοελληνική ήθογραφία —  καί βέβαια ή ήθο- 
γραφία δέν είναι ένας στενός χώρος, άλλά εύρύ- 
τατος όπου καί μεταφυσικά προβλήματα μπορούν 
νά ύπεισέρχονται —  χρήσιμος τελικά καί άπαραϊ- 
τητος αποτελεί μιά σχετικά εύκολη δήλωση ένός 
εξελιγμένου ταλέντου. Πάντως ώσότου φτάσει 
ώς αύτή τή δήλωση κανένας θά πρέπει πριν νά 
Εεπεράσει άρεκτές άντιστάσεις πού προκύπτουν 
άπ’ τήν ιδιομορφία τής παράδοσής μας —  γιατί 
σήμερα μοϋ φαίνεται πώς θάταν άτυχο νά κατα­
λήγαμε σέ μιά έπιπόλαιη ήθογραφία τύπου Καρ- 
καβίτσα ή Δροσίνη.

Φιλικά 
Γ. Άράγης 
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