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Πρεσβυτέρου ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΔΡ. ΧΑΡΑΜΑΝΤΑ ττ.θ.
Καθηγητή Δημοσίας Τεχνικής Σχολής Κάλυμνου

ΑΝΘΙΜΟΣ Ζ'
Τά Υπομνήματα τής εκλογής, τής προαγωγής καί τών μετα
θέσεω ν τοΰ Ήπειρώτη Οικουμενικού Πατριάρχη Α νθίμου Ζ ' , 
τοΰ άπό Λέρου & Κάλυμνου καί ή τιμητική αναχώρησή του  

άπό τήν Κάλυμνο τήν 4ην-2-1895

Ό  Οικουμενικός Π ατριάρχης ’Ά νθιμος 6 Ζ ',  δ άπό Λέρου και Κάλυμνου, κα
τά κόσμο ’Ά γγελος Χριστοδούλου Τσάτσος1, πού πατριάρχευσε στον Ά γιώτατο 
Άποστολικό και Οικουμενικό Θρόνο τής Κωνσταντινούπολης, άπό τήν 20ήν-1-1985 
μέχρι την 29ην -1-18972, γεννήθηκε τό 1828 στήν Πλησιδίτσα τής ’Επαρχίας Φι- 
λιατών —  ’Ηπείρου3. Τά γυμνασιακά του μαθήματα τά διδάχτηκε στήν τότε ακμά- 
ζουσα Ζωσιμαία Σχολή τών Ίωαννίνων. Μετά τήν αποπεράτωση τών γυμνασιακών 
του σπουδών προσλήφτηκε στήν υπηρεσία τής Ίερα ς Μητρόπολης Ίωαννίνων, ά
πό τόν τότε Μητροπολίτη αυτής Παρθένιο Γ ',  τόν άπό Έρσεκίου4 (1856— 1869), 
ό όποιος τόν χειροτόνησε σέ Διάκονο. Κατά τήν εις Διάκονο χειροτονία του έλα
βε τό εκκλησιαστικό δ'νομα ’Ά νθιμος5. Τό 1856 εισήλθε στήν Ιε ρ ά  Θεολογική 
τής Χάλκης. Έ π ειτα  άπό λαμπρές θεολογικές σπουδές αποφοίτησε τό 1861 μέ 
τόν επίζηλο βαθμό «Α ΡΙΣ Τ Α » και αμέσους έπέστρεψε στήν Η πειρωτική πρωτεύ
ουσα, δπου διορίστηκε αμέσως στή θέση τοΰ Ιεροκήρυκα τής Ίερ α ς  Μητρόπολης 
Ιωαννίνων. Ταυτόχρονα άρχισε νά άσχολεΐται αποδοτικά μέ τήν συγγραφή θεο- 

λογικών μελετών. Τό 1865 έκδόθηκε καί κυκλοφόρησε στήν Α θή να  ή αναιρετική 
μελέτη του μέ τίτλο «Ή , Θεότης τοΰ Ίησοΰ Χριστού άποδεικνυομένη εκ τε τής Ά - 
γίας Γ  ραφής καί τών Θείων Πατέρων». Στή συνέχεια διορίστηκε καθηγητής τών 
Θρησκευτικών στή Ζωσιμαία Σχολή καί στό Κεντρικό Παρθεναγωγείο τών Ίω αν-

1. Γεωργίου I. Παπαδοποΰλου: Ή  Σύγχρονος 'Ιεραρχία τής ’Ορθοδόξου ’Ανατολικής 
’Εκκλησίας. Τόμ. Α ', σελ. 2, ’Αθήναι 1895.

2. Βασιλείου Θ. Σταυρίδου: Οικουμενικοί Πατριάρχαι. 1860 — Σήμερον. Τόμ, A ' — 'I- 
στορία, σελ, 675,* Θεσναλονίκη 1977.

3. Φωτίου Γ. Οικονόμου: Ή  Εκκλησία έν Θεσπρωτίαα, σελ. 134, ’Αθήναι 1964.
4. Μητροπολίτου πρώην Λήμνου Βασιλείου Γ. Άτέση: ’Επισκοπικοί Κατάλογοι τής ’Εκ

κλησίας τής 'Ελλάδος απ’ άρχής μέχρι σήμερον, σελ. 103, ’Αθήναι 1975.
5. Βασιλείου Θ. Σταυρίδου: ενθ. άνωτ., σελ. 364.



νίνων. Τήν 14ην-6-1869 μέ τήν ένθερμη πρόταση τοΰ νέου Μητροπολίτη Ίωαννί- 
νων Σοχρρονίου Χρηστίδη6, τοΰ μετέπειτα Λέρου καί Κάλυμνου, ποΰ τήν περίοδο 
εκείνη ήταν Συνοδικός στό Φανάρι, εκλέχτηκε άπό τήν 'Ιερά  Σύνοδο τοΰ Οικουμε- 
νικοΰ Πατριαρχείου ’Επίσκοπος Παραμυθίας. Σημειώνουμε τό γεγονός δτι, ή ’Ε 
πισκοπή Παραμυθίας καί ό ’Επίσκοπος αΰτής τήν εποχή εκείνη ΰπαγόντουσαν 
στήν εκκλησιαστικό - διοικητική δικαιοδοσία τοΰ έκάστοτε Μητροπολίτη Ίωαννί- 
νων. ’Αργότερα δμως ή ’Επισκοπή Παραμυθίας ανυψώθηκε τόν ’Ιούνιο τοΰ 1895 
επί τής Π ατριαρχείας του, σέ περιωπή « 'Ιεράς Μητροπόλεως» μέ Συνοδικό καί 
Πατριαρχικό Τόμο7. Τό υπόμνημα τής εκλογής του σέ ’Επίσκοπο Παραμυθίας πού 
συντάχτηκε από τήν' Ά ρχιγραμματεία  τής Ίερ α ς  Συνόδου, καταχωρήθηκε στόν 
Κώδικα τών 'Υπομνημάτων τής Μεγάλης τοΰ Χριστού Εκκλησίας καί έχει ώς 
έξης2:

«Τ ή ς  cΑ γ ιω τά τη ς  Έπιοκοπής Π αραμυθίας άπροστατεύτου διαμεινάαης ατε 
δη τοΰ έν αύτή ’Αρχιερατεύοντος Κ ύρ  Δ ιοννοίου διά τους έν τοϊς Πρακτικοις  
τής 'Ιεράς  Συνόδου έκτιϋεμένους εύλογους καί νομίμους λόγους παυϋ'έντος άπ’ 
αυτής και -θελήσει άπομακρυϋέντος, ημείς οι την Ί ε ρ ά ΐ ’ Σύνοδον συγκροτοΰντες 
’Α ρ χ ιερ ε ίς  συναινέσει καί άξιώοει τον Κανονικού και κυριάρχου τής  ’Επισκοπής  
ταύτης Ίερω τάτου  Μητροπολίτου ’Ιωαννίνων αγαπητού ήμϊν έν Χριστώ  άδελφον  
Κύρ Σωφρονίου μετά τήν γενομένην Σννοδικώς πρότασιν και προβολήν τριών  
υποψηφίων τών μάλλον καταλλήλων είς διαδοχήν τής  ’Επαρχίας ταύτης, ήτοι 
τον Θεοφιλεστάτου  5Επισκόπου Κλαυδιουπόλεως Κύρ Κλήμεντος, τοΰ Ό  α ιολο
γ  ιωτάτον ’Αρχιμανδρίτου Κύρ Φωτίου καί του έν Ίεροδιακόνοις Κύρ Ά νϋ ίμ ου ,  
ουνελϋόντες έν τώ ΙΙανσέπτψ  Πατριαρχικά) Ναώ τοϋ 'Α γ ίου  ’Ενδόξου Μ εγαλο
μάρτυρας Γεω ργίου  τοϋ Τροπαιοφόρου, προτροπή και άδεια τοΰ Παναγιωτάτον  
κα,ϊ Σεβασμιωτάτου ημών Αύ&έντον και Δεοπότου τού Οικουμενικού ΙΙατριάρ-  
χου Κυρίου Κυρίου Γρηγορίου και ψήφους κανονικός προβαλόμενοι. τή έπικλή- 
σει τοϋ Παναγίου Πνεύματος είς άνάδειξιν τοϋ έξ αυτών άναδεξομένου τήν αρ
χιερατικήν προστασίαν καί ποιμαντικήν ράβδον τής 'Α γ ιω τά τη ς  ταύτης ’Επισκο
πής, προεκρίναμεν διά πλειοψηφίας τόν Ό σ  ιολογ ιώτατον έν Ίεροδιακόνοις Κύρ  
’Άνθ ιμον . Έ φ ’ ώ εις διηνεκή καί μόνιμον παράοτααιν κατεστρ,ώϋη τά ονόματα 
αυτών έν  τώ <5ε τώ Ί ε ρ ώ  Κώδικι. τής Ά γ ι α ς  τοϋ Χριστού Μ εγάλη ς  Εκκλησίας.

5Ε ν  ετει σωτήριοι αως’θ κατά μήνα ’Ιούνιον uΥ  Έ πινεμήοεω ς I B '
+ Ό  Κνζίκου Νικόδημος,  ■ Ό  Δέρκων Νεόφυτος, f  Ό  Ίω αννίνω ν Σωφρόνιος,  

t  ‘Ο Δράμας Α γ α θ ά γ γ ε λ ο ς ,  t  Ό  Ή ρ α  κλείας Πανάρετος,  f  Ό  Φιλαδελ,φείας 
Μ ελέτιος,  + Ό  Νύσσης Καλλίνικος)).

Ή  χειροτονία του σέ ’Επίσκοπο Παραμυθίας έγινε στά ’Ιωάννινα τήν 13ην- 
7-1869 άπό τρεις ’Α ρχιερείς μέ προεξάρχοντα τόν Μητροπολίτη Ίωαννίνων Σ ω 
φρόνιο Χρηστίδη, ό όποιος πρωτύτερα τόν χειροτόνησε σέ Πρεσβύτερο9. Τήν Ι ε 
ρά ’Επισκοπή Π αραμυθίας τήν έποίμανε άπό τό 18G7 μέχρι τό 1877, οπότε «προή- 
χθη» μέ Συνοδική απόφαση σέ Μητροπολίτη τής Θρακικής πόλης τοΰ Αίνου10.

6. Φωτίου Γ. Οικονόμου: Ή  έν Ίωαννίνοις ’Εκκλησία, σελ. 48—49, Άθήναι I960 καί 
Βασιλείου Γ. Ά τέση: ενθ. άνωτ., σελ. 103.

7. “Ενθ. άνωτ., στλ., 369.
8. Κώδιξ Πατριαρχ. Άρχειοφ. Ξ Ζ ', σελ. 50.
9. Γεωργίου I. Παπαδοποΰλου: ενθ. άνωτ., σελ. 7.

10. Θεοκλήτου Φιλιππαίου Άρχιμ, νΰν Μητροπολίτη Μαντινείας καί Κυνουρίας: ’Εκκλησίας
Κωνσταντινουπόλεως Έπισκοπαί καί ’Επίσκοποι 1833—1960. Περιοδικό «ΘΕΟΛΟ
ΓΙΑ», τόμ. Λ Α ', τείχος Γ ',  σελ. 365, Άθήναι 1961.



Γ6 'Τπόμνημα τής προαγωγής του σέ Μητροπολίτη Αίνου εχει ώς έξης11:
((Τ ή ς  Ά γ ιω τ ά τ η ς  Μητροπόλεως Αίνου άπροοτατεύτου διαμεινάσης άτε δη 

τον εν αντfj άρχιερατεύοντος Κ ύρ  Δωροθέου πρός Κύριον έκδημήσαντος κα'ι εις  
ιάς ουρανίους μονάς μεταστάντος, ημείς οι την 'Ιεράν Σύνοδον ουyκρατούντες

11. Κώδιξ Πατριαρχ. Άρχειοφ. ΞΖ' δελ. 205.

____ _
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’Α ρ χ ιερ ε ίς  μετά τήν γενομένην Σννοδικώς πρότασιν και προβολην τριών υποψη
φίων τών μάλλον καταλλήλων είς  διαδοχήν τής επαρχίας ταντης, ήτοι τών Θεο- 
φιλεοτάτων  ’Επισκόπων Π αραμυθίας Ά ν ϋ ίμ ο ν  και προ')ην Λ έρνης  Μακαρίου 
και τοϋ Όσιολογιωτάτου Α ρχιμανδρίτου  Χαρίτοινος, προτροπή και άδεια τοϋ 
Παναγιωτάτου και Σεδαομιωτάτον ημών Αύθέντον και Δεσπότου τοϋ Οικουμε
νικόν Πατριάρχου Κυρίου Κυρίου  ’Ιωακείμ, κατελθόντες εν τώ ΤΙανσέπτφ Π α 
τριαρχικό) Ν αώ  τοϋ ’Α γ ίου  ’Ενδόξου Μεγαλομάρτυρας Γεο)ργίου τοΰ Τροπαιο- 
φόρον και ιμήφους κανονικάς προβαλόμενοι τή έπικλήσει τοϋ Παναγίου Π ν εύ 
ματος είς εκλογήν και άνάδειξιν τοϋ έξ αυτών άναδεξομένου τήν πνευματικήν  
προστασίαν και ποιμαντικήν ράβδον τής Ά γ ιω τ ά τ η ς  ταντης Μητροπόλεως προ- 
εκρίναμεν τόν Θεοφιλέστατον ’Επίσκοπον Π αραμυθίας Κνρ  ’Ά ν θ ιμ ο ν . Έ φ  ώ 
και εις διηνεκή ενδειξ ιν  και μόνιμον παράστασιν κατεοτρώϋη τά ονόματα, αυτών  
έν τώ δε τω Ί ε ρ ώ  Κ ώ δικ ι  τής Ά γ ι α ς  τοϋ Χριστοϋ Μ εγάλη ς  Εκκλησίας.

’Ε ν  ετει οοηηρίω αωοζ κατά μήνα ’Οκτώβριον I I  Έ πινεμήσεω ς Ε '
t  Ό  ’Εφέσου Α γ α θ ά γ γ ε λ ο ς  έχων και τήν γνώμην τοϋ Σ εβ . Γέροντος Ά 

γιου Ν ίκαιας Κ νρ  Ίω αννικίον
t  'Ο  Κυζίκου Νικόδημος,  |  Ό  Χ α λ  κηδόνος Καλλίνικος, t  Ό  Δέρκω ν  ’Ι ω 

ακείμ, f  Ό  Χ ίου  Άμρόαιος,  + Ό  Χ α λ δ ε ία ς  Γερβάσιος , f  Ό  Τνρνόβον Γ ρη-  
γόριος».

Τό 1879, δυο ακριβώς έτη μετά τήν μετάθεση στήν Ι ε ρ ά  Μητρόπολη Αίνου, 
καταγγέλθηκε στό Πατριαρχείο. Γ ι’ αύτό τόν λόγο προσκλήθηκε άπό τόν Π ατρι
άρχη ’Ιωακείμ τόν Γ ' στή Βασιλεύουσα γιά νά καταθέση ενώπιον τής άνακριτικής 
’Επιτροπής ποΰ συστήθηκε στό Π ατριαρχείο γιά τόν σκοπό αύτό. Ά πό  τις ανα
κρίσεις δμως πού διεξήχθησαν διαπιστώθηκε ή άθωότητά του, γ ι’ αύτό καί τήν 
21ην-9-1879 έπανέκαμψε στήν έδρα του «άθακοθείς εκ τών προσαφθεισών αύτφ 
αιτιάσεων»12. Κατά τήν διάρκεια τής ποιμαντορίας του στην Ι ε ρ ά  Μητρόπολη Αί
νου, μέ Συνοδικό Τόμο παραχωρήθηκαν άπό τό Οικουμενικό Πατριαρχείο, γιά 
ποιμαντορία στόν Μητροπολίτη ’Ά νθιμο, τό Δεδέ - Ά γά τς  (σημερινή ’Αλεξανδρού
πολη), οί Φέρρες και μερικά χωριά άπό τήν περιοχή τοΰ "Εβρου13. ’Επιπρόσθετα 
μέ τήν ιδιότητα τοΰ Μητροπολίτη Αίνου, κλήθηκε μέλος τής Ίερ ά ς  Συνόδου έπί 
τής πατριαρχείας Ίοίακείμ Δ ' τοΰ άπό Δέρκων, «ένθα διεκρίθη διά τό ευσταθές 
τοϋ χαρακτήρος καί τήν σύνεσιν αύτοΰ»14. Τήν 15ην-10-1888 μετατέθηκε στήν ' Ι 
ερά Μητρόπολη Ά γχιάλου. Τό υπόμνημα τής μετάθεσής του αύτής έχει ώς εξής15:

κΤής Ά γ ιω τ ά τ η ς  Μητροπόλεως Ά γ χ ιά λ ο υ  άπροατατεντον διαμεινάσης ατε 
δή τοΰ έν αυτή άρχιερατεύοντος κ. Γρηγορίον μετατεθέντος εις  τόν Θρόνον τής  
Ά γ ιω τ ά τ η ς  Μητροπόλεως Καστορίας, ήμεϊς οί τήν Ιεράν Σύνοδον σνγκροτοϋν- 
τες Α ρ χ ι ε ρ ε ί ς ,  μετά τήν γενομένην Σννοδικώς πρότασιν καί προβολήν τριών υ
ποψηφίων τών μάλλον καταλλήλων εις διαδοχήν τής 'Επαρχίας ταντης, ήτοι 
τοϋ ΤΙανιερωτάτον Μητροπολίτου Αίνου Κ νρ Ά νθ ιμ ο υ  καί τών Θεοφιλεστάτων  
Επισκόπων Π αραμυθίας Κ νρ  Ίωάννου και Χαριονπόλεως Κνρ Γενναδίου, κα

τελθόντες έν τώ Π  ανσέπτφ Πατριαρχικό) Ν α φ  τοΰ Ά γ ι ο ν  ’Ενδόξου ΜεγαλΜ- 
μάρτνρος Γεώ ργ ιον  τοϋ Τροπαιοφόρου, προτροπή κα'ι άδεια τοϋ Παναγιωτάτου  
και Σεδαομιωτάτον ημών Αύθέντον καί Δεσπότου τοϋ Οικουμενικού Πατριάρ-

12 .  Γειοργίου I. Παπαδοποΰλου: εν6. άνωτ., σελ. 7.
13. Βασιλείου Θ. Σταυρίδου: ενθ. άνωτ., σελ. 364.
14. ενθ. άνωτ. σελ. 8.
15. Ιίωδιξ Πατριαρχ. Άρχειοφ. HZ', σελ. 36δ.



χου κ.κ. Διονυσίου, καί ψήφους κανονι.κάς προβαλλόμενοι, τίj έπικλήσει τοΰ Π α 
ναγίου Πνεύματος είς άνάδειξιν τον έξ αυτών άναδεξομένου τήν άρχιερατικήν  
προστασίαν καί ποιμαντικήν ράβδον τής 'Α γ ιω τά τη ς  ταύτης Μητροπόλεως, προ- 
εκρίναμεν τόν Πανιερώιατον Μητροπολίτην Αίνον κ. ’Ά ν ϋ ιμ ο ν  αγαπητόν ήμΐν  
εν Χριστώ  αδελφόν. Έ φ ’ ώ εις ενδειξ ιν  καί μόνιμον παράστασιν κατεοτρώϋη τά 
ονόματα αυτών έν τω δε τω Ί ε ρ φ  Κ ώ δικ ι  τής 'Α γ ία ς  τοΰ Χριστού Μ εγ .  ’Ε κ 
κλησίας.

Έ ν  έτει σωτήριοι <μοπη κατά μήνα ’’Οκτώβριον ιε ' Έπινεμήσειυς  Β '

’ 'Ο  Ά μ α ο ε ία ς  Σφρόνιος εχων και τήν γνώμην τοΰ 'Α γ ίου  ’Ίμβρον Κ υρ  
Παίηίου, t  Ό  Xικοπόλεως Ιερώ νυμ ος  εχων καί τήν γνώμην τοϋ 'Α γ ίου  Βοδε-
νων Ιεροί) so υ, f  Ό  Ά γ κ υ ρ α ς  Γεράσιμος, + Ό  Β ιζύη ς  Κωνσταντίνος, t  Ό  Ξάν- 
ϋης Διονύσιος, ‘Ο Σισανίου  ’Αθανάσιος , t  'Ο Μογλενών Καλλίνικος».

ΙΙλήν δμως τήν μετάθεσή του ταύτη δέν τήν αποδέχτηκε, γ ι ’ αύτό άφοΰ υπέ
βαλε τήν παραίτησή του αποσύρθηκε προσωρινά από τήν ενεργό υπηρεσία τής 
’Εκκλησίας καί εγκαταστάθηκε στά ’Ιωάννινα δπου ίδιώτευσε μέ τήν ιδιότητα τοϋ 
Μητροπολίτη πρώην Ά γχιάλου. Γιά τήν ίδιώτευσή του στά ’Ιωάννινα υπάρχει ή 
ακόλουθη μαρτυρία. «'Ως πρώην Ά γχιάλου έζησεν είς τήν πατρίδα του έν άφα- 
νεία καί καταφρονήσει, παρά πάντα θειον καί ανθρώπινον νόμον διωκόμενος άπό 
εκκλησιαστικούς παράγοντας»16. Π αρά ταϋτα δμως στό χρονικό αύτό διάστημα 
τής ΐδιώτευσής του στά ’Ιωάννινα (1888— 1893) συνέγραψε ερμηνευτικές ομιλί
ες στό «Κατά Ίωάννην Εύαγγέλιον», τις όποιες έξέδωσε σέ βιβλίο τό 1893 άπό 
γο Π ατριαρχικό Τυπογραφείο σέ 2 τόμ. μέ τόν τίτλο «Ο ΔΗ ΓΟ Σ Ε Τ Σ Ε Β Ε ΙΑ Σ », 
μάλιστα δέ, ό ίδιος προσωπικά έπιμελήθηκε τής έκδοσής του17. Τήν 15ην-7-1893 
επανήλθε στήν ενεργό υπηρεσία τής ’Εκκλησίας άφοΰ εκλέχτηκε άπό τήν Ι ε ρ ά  
Σύνοδο Μητροπολίτης Κορυτσάς. Τό 'Τπόμνημα τής εκλογής —  έπανόδου του —  
σέ Μητροπολίτη Κορυτσάς έχει ώς εξής18:

«Τ ή ς  'Α γ ιω τά τη ς  Μητροπόλεως Κορντοάς άπροσταιεύτον διαμεινάσης ατε 
δη τοΰ προ μικρ,οϋ έκλεγέντος Κ ύρ  Γρηγορίου, διά τούς έν τοϊς Π ρακτικοϊς τής  
Ί ε ρ α ς  Συνόδου έκτιϋεμένους λίόγονς παυ&έντος απ’ αυτής, ημείς οι τήν Ί ε ρ ά ν  
Σύνοδον ουγκροτοΰντες ’Α ρ χ ιερ ε ίς  μετά τήν γενομένην Συνοδικώς πρότασιν καί 
ποοβολήν τριών υποψηφίων τών μάλλον καταλλήλων εις  διαδοχήν τής Ε π α ρ χ ί 
ας ταύτης ήτοι τοϋ Πανιερωτάτον Μητροπολίτου πρώην Ά γ χ ιά λ ο ν  Κ ύρ ’Α νθ ί
μου καί τών Θεοφιλεστάτων Επισκόπω ν Κίτρους Κ ύρ Λεοντίον καί πρώην Κ ί 
τρους Κ ύρ Ίωαννικίου, κατ ελ.ϋόντες έν τώ Πάνσεπτοο Πατριαρχικά) Χ αώ  τοΰ Ά 
γιον Έ νδοξον Μεγαλομάρτυρος Γεω ργίου  τοΰ Τροπαιοφόρου, προτροπή και ά
δεια τοϋ Παναγιωτάτου καί Σεβασμιωτάτου ημών Αύίίέντου καί Δεσπότου τοΰ 
Οικουμενικού Πατριάρχου Κυρίου Κυρίου Νεοφύτου καί ιρήφους κανονικάς προ
βαλλόμενοι τή έπικλήσει τον Παναγίου Πνεύματος, είς άνάδειξιν τοϋ έξ αυτών 
άναδεξομένου τήν Α ρ χ ιερ α τ ικ ή ν  προοταοίαν καί ποιμαντικήν ράβδον τής Ά 
γ ιωτάτης ταύτης Μητροπόλεως, προεκρίναμεν τόν Πανιερώτατον Μητροπολίτην 
πρώην Ά γ χ ιά λ ο ν  αγαπητόν ήμϊν έν Χριστώ  αδελφόν Κ ύρ ’Ά νθ ιμ ον . Έ φ ’ ώ εις

16. Δημητρίου Μαυροποΰλου: Πατριαρχικοί Σελίδες, σελ. 28, ’Αθήναι 1960.
17. Φωτίου Γ. Οίκονόμου: ενθ. άνωτ., σελ. 175.
18. Κώδιξ Πατριαρ. Άρχειοφ. K Z'a σελ. 452.
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διενεκή εν δ ειξ ιν  καί μόνιμον παράοτασιν κατεστρώϋη τά ονόματα αυτών έν τώ 
δε τώ Ί ε ρ ώ  Κ ώ δικ ι  της Ά γ ι α ς  τοϋ Χρίστον Μ εγ .  ’Εκκλησίας.

Έ ν  ετει σωτηρία) αωψγ κατά μήνα  ’Ιούλιον ιε '  Έ π ινεμήοεω ς Σ τ '

t  Ό  'Ήρακλείας Γερμανός,  f  Ό  Νικομηδείας Φιλόϋεος,  t  Ό  Χαλκηδόνος  
Ιω α κ ε ίμ ,  |  Ό  Δέρκων Καλλίνικος,  + Ό  Ίω αννίνων Γρηγόριος,  f  Ό  Γ ρ εβε-  
νών Κ λήμης,  t  Ό  Αίνου Λουκάς,  f  ‘Ο Μ ηϋνμνης Νικηφόρος,  t  c0  Χ αλδείας  
Γερβάσιος,  t Ό  Διδυμοτείχου Φιλόϋεος».

Ά κριβώς ενα έτος μετά τήν επάνοδό του στήν ενεργό υπηρεσία τής Εκκλη
σίας μέ τήν εκλογή του —  δπως προαναφέραμε —  σέ Μητροπολίτη Κορυτσάς, με
τατέθηκε —  χωρίς ό ίδιος νά τό επιδιώξει —  μέ Συνοδική άπόιραση τήν 21ην-7- 
1894 στήν 'Ιερά Μητρόπολη Λέρου και Κάλυμνου. Τό Υπόμνημα τής μετάθεσής 
του αΰτής εχει ώς εξής19:

«Της Α γ ιω τ ά τ η ς  Μητροπόλεως Λέρου και Κάλυμνου άπροστατεύτου δια- 
μεινάοης, άτε δή τοϋ έν αύτή άρχιερατεύσαντος Κ ύρ Χρυσάνϋ·ου, παραίτησιν οΐ- 
κειοϋ-ελη νποβαλόντος τη Εκκλησία ,  ημείς οί την Ί ε ρ ά ν  Σύνοδον συγκροτοΰντες 
Α ρ χ ιε ρ ε ί ς  μετά την γενομένην Συνοδικούς πρόταοιν και προβολήν τριών ύποψη- 
φίων τών μάλλον καταλλήλων εις διαδοχήν τής ’Επαρχίας ταύτης, ήτοι τών Π α -  
νιερωτάτων καί Θεοπροβλήτων Μητροπολιτών Κορυτσάς Κύρ Ά νϋ ίμ ο υ  και Ν ευ-  
ροκοπίου Κ ύρ  Φιλοϋέου και τον Όοιολογιωτάτον I I  ρωτοσυγκέλλου της Ί ε ρ ά ς  
Μητροπόλεως Άδριανουπόλεω ς κ. Κωνσταντίνου κατελιϋόντες έν τώ Πανσέ-  
:ιτω Πατριαρχικό) Ναώ τοϋ Ά γ ι ο υ  Ε νδόξου  Μεγαλομάρτυρος Γεω ργίου  τον 
Τροπαιοόρου, προτροπή καί άδεια τοϋ Παναγιωτάτου καί Σεβασμιωτάτου ημών 
Αύ'&έντου καί Δεσπότου τοϋ Οικουμενικού Πατριάρχου κ.κ. Νεοφύτου καί ψή
φους κανονικάς προβαλόμενοι τή έπικλήοει τοϋ Παναγίου Πνεύματος εις  άνά- 
δειξιν  τον έξ αυτών άποδεξομένου τήν ’Αρχιερατικήν προστασίαν καί ποιμαντι
κήν ράβδον τής Α γ ιω τ ά τ η ς  ταύτης Μητροπόλεο)ς, προεκρίναμεν τον Π ανιερώ-  
τατον Μητροπολίτην Κορυτσάς κ. ’Ά νθ ιμ ον . Έ φ ’ ώ είς  διηνεκή ένδειξ ιν  καί μό
νιμον παράοτασιν κατεστρώϋη τά ονόματα αυτών έν τώ δε τώ Ί ε ρ ώ  Κώδικι τής 
Ά γ ι α ς  τον Χριοτοΰ Μ εγ .  Εκκλησίας .

Έ ν  έχει οωτηρίφ  αωηδ κατά μήνα Ιούλιον  κα ' Έ πινεμήοεω ς Ζ '

t  Ό  Κνζίκου Νικόδημος, f  Ό  Ν ικ ομηδείας Φιλόϋεος,  t  Ό  Ν ικοπόλεως 'Ι 
ερώνυμος ., t Ό  Άδριανουπόλεως  Κύριλλος,  t  Ό  Προύοης Ναθαναήλ, f  Ό  Αίνου  
Λουκάς,  t  Ό  Μ ηϋύμνης Νικηφόρος, f  Ό  Δυρραχίου Βησσαρίων, t  Ό  Β ελε-
γράδων ζίωρόϋεος, t  Ό  Γ ρεβενώ ν Κλήμης,  f  Ό  Έλενϋερ,ονπό/Ιεως Διονύσιος».

Πλήν δμως τήν μετάθεσή του ταΰτη, δ Μητροπολίτης ’Ά νθιμος, παρά τίς αρ
χικές του αντιρρήσεις νά μήν αποδεχτεί κατά τό αντίστοιχο τής μετάθεσης στήν 
'Ιερά Μητρόπολη Ά γχιάλου τό 1888, τελικά τήν αποδέχτηκε μετά από αύτή τήν 
παρασκηνιακή συνάντηση πού εΐχε μέ τόν Γέροντα Μητροπολίτη ’Ηράκλειας Γερ
μανό. τόν μετέπειτα Οικουμενικό Π ατριάρχη20.

ιΈ ίς  γνώσιν του άγρύπνως παρακολουϋοϋντος τά έκλογικά παρασκήνια Ή -  
ρακλείας Γερμανού, περιήλϋε καί τοϋτο: ότι τό Ίωακειμ ικον  κόμμα, ποιονμενον 
χρήσιν τής πλειοψηφίας του είς τήν Έ ϋ ν ο συνέλευσιν, ϋά περιελάμβανεν έν τώ 
ψηφοδελτίω καί τον Μητροπολίτην Λέρου καί Κάλυμνου ’Ά νϋ ιμ ο ν ,  ένϋ-ουσιώδη

19. Κώδιξ Πατριαρχ. Άρχειοφ. ΞΖ' ,  σελ. 471.
20. Δημητρίου Μαυροπούλου: ενθ. άνωτ., σελ. 27—28.
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οπαδόν ’Ιω ακείμ  τον Γ ' ,  ευρισκόμενον τότε έν Κωναταντινουπόλει, μη δεχόμενον  
την λαχοΰσαν αν τώ νέαν Ε π α ρ χ ία ν  τον. Π λησιάζει τούτον ό Ή ρ α κ λε ία ς  Γ ερ μ α 
νός καί τώ διαβεβαιοϊ λέγω ν: uAέχθητι την Μητρόπολιν Α έρον και Κάλυμνου και 
μετά τρεις μήνας θά άναόειχθής Οικουμενικός Πατριάρχης)). Ταϋτα είπε τούτα) 
και. ποό τής παραιτήσεως ετ ι Νεοφύτου τον 1 1 ' , διότι ήδη προπαρασκενάζετο ή 
πτώοις τον άγαμον εκείνον Πατριάρχον και έπεφαίνετο είς τόν εκκλησιαστικόν 
ορίζοντα νέα πατριαρχική εκλογή.

Καί  70 ιριπρόσωπον ψηφοδέλτιον κατηρτίσθη εκ τον ’Ιω ακείμ  τοϋ Γ ' ,  τον 
Αρνϊνουπόλεως Γρηγορίον, εχθρού τοϋ Ή ρα κ λε ία ς  Γερμανόν καί τοϋ Αέρον καί 
Κάλυμνον Ά νθ ιμ ον .  Κατά τρόπον όντως ενφνέστατον κατηρτίσθη τό ψηφοδέλτι- 
ον, διότι ό με>· Αρνϊνουπόλεως ήτο εχθρός τοϋ Ή ρ α κ λε ία ς ,  ό δε Αέρον καί Κ ά 
λυμνου οπαδός τοϋ Ιω α κ ε ίμ  έν άφανεία ποιμαίνων τήν Μητρόπολιν Αέρον. Ή -  
γνόονν όμως οί παράγοντες τοϋ Ίω ακειμ ικοϋ  -κόμματος τήν μυστικήν συμφω
νίαν, τήν άπό πολλ.ον χρόνου σνναφθεϊσαν μεταξύ τοϋ Ή ρ α κ λε ία ς  καί τοϋ Αέρον  
καί Κάλυμνον. Μ ετά τόν καταρτισμόν τοϋ ψηφοδέλτιον ό Ή ρ α κ λε ία ς  Γερμανός  
ί ι ίΥ  έπί στιγμήν έσκέφθη. *Έ ρ ρ ιψ ε  τόν κύβον κατόπιν τής προκλήοεως ταύτης 
τών ’Ιωακειμικών, άποφασίσας νά άναβιβάση έπί τον Πατριαρχικού Θρόνου τόν 
Αέρον καί Καλύμνον  *Ά ν θ ιμ ο ν . Οϋτω καταρτιπϋέντος τοϋ τριπροσώπον ψηφο
δελτίου κατέρχονται οί Α ρ χ ι ε ρ ε ί ς  ε ίς  τόν Ιίάνσεπτον Πατριαρχικόν Να όν  τοϋ 
Α γίου  Γεω ργίου, ώς καί τά λαϊκά μέλη τής Έθνοαννελεύσεως.  Ό  Ναός ήτο 
υπερπλήρης άπό φανατικούς οπαδούς τοϋ Ιω α κ ε ίμ ,  αναμένοντας νά έπενφημή- 
σονν τόν ’Ερημίτην τοϋ Μνλοποτάμον ώς Οίκον μεν ικό ν Πατριάρχην.

Μ ετ '  ολίγον εκ τής 'Ωραίας Π ύλη ς  τον Πατριαρχικόν Ναού ακούεται τό 
όνομα τον νέου Οίκονμενικοϋ Πατριάρχον, τοϋ Αέρον καί Καλύμνον Ά νθ ιμ ο ν  
:ον Ζ  ’. Ε ίναι άφάνταστο τό τί έπηκολονθησεν άμα τή εκφωνήσει τοϋ ονόματος 
ιού νέου Πατριάρχον. Ά ρ α ί ,  αποδοκιμασία/, καί βλασφημίαι έδόνηοαν τούς θό- 
λους τοϋ Πατριαρχικού Ναοϋ».

Γιά τά θλιβερά ταΰτα επεισόδια, ποΰ συνέβησαν μέσα στόν Π ατριαρχικό Ναό, 
έχουμε τήν ακόλουθη ζωντανή μαρτυρία21:

« Ά φ ο ϋ  άνέΰορεν έκ τής κάλπης τό όνομα Ά νθ ιμ ο ν  τοϋ Ζ ’, ό Πάνσεπτος  
Πατριαρχικός Ναός μετεβλήθη δνστνχώς ε ίς  καπηλεϊον, διότι ικανοί τών άντι- 
ΐρονούντων τή Ίερ α ρ χ ικ ή  πλειονοψηφία παροξυνθέντες έκ τοΰ εκλογικού απο
τελέσματος έξερράγηοαν είς  ύβρεις κατά τών εννέα Ι ε ρ α ρ χ ώ ν  τών ψηφοφορη- 
σάντων ύπέρ τοϋ ’Ανθίμου, δύο δέ μεγάτιμοι αλλ.ως ομογενείς άπετό,λμησαν έν 
αγανακτήσει φτικτή  εντός τοϋ Ί ε ρ ο ν  Βήματος τής Άκροπόλεω ς τής ’Ορθοδο
ξίας, έξ  ής τοσαϋτα κατά Α ατ ίνω ν καί Βουλγάρων ήκούσθησαν άναθέματα, νά 
κραυγάζωσιν ασεβώς  «Ζήτω  ό Πάπας)), «Ζήτω  ό ’Έ ξ α ρ χ ο ς».

’Αντίθετα δμως τό άγγελμα τής Πατριαρχικής ταύτης εκλογής στήν Κάλυ
μνο, προξένησε παραλλήρημα χαράς καί ένθουσιασμοϋ, μέ άποκορΰφοιμα τήν συγ
κινητική αύτή εκδήλωση τοΰ λαοΰ, πού ελαβε χώρα μέσα στόν τότε Μητροπολιτικό 
Ναό τής Π αναγίας τών Τσουκουών, στή Χώρα.

"21 τον Γενάρη 1895. Μέσα στήν Π ανα γιά  τοϋ Χω ριού  δ Λαός παρακολον-

21. Γεωργίου I. Παπαδούλου: ενθ. άνωτ., σελ. 46.



Ρεΐ τήν κατανυχτική Κυριακάτικη θ ε ία  Λ ε ιτουργ ία  με μόνη την διαφορά, οτι οί 
ιτερισοότεροι άπό τό εκκλησίασμα εχονν τήν άκόλουϋη παράλογη αξίωση. Οί δυό 
πρωτοπαπάδες τοϋ Χω ριοΰ  νά έξαπολνοονν τό άνάϋεμα της Ε κκλησ ίας ,  άπό τόν 
' Ιερό  ’Ά μ β ω ν α  της Π αναγιάς ,  κατά τον ακαφάνδρου πού τήν εποχή εκείνη τδφε- 
ραν άπό τή)1 Ευρώ πη στό σφουγγαρονήσι μας.

Ή  Θεία Λειτουργία βρίσκεται πρός τό τέλος της. Ή  όπισθάμβωνη ευχή εχει 
εκφωνηθεί άπό τόν ’Αρχιμανδρίτη λειτουργό Ιερεμ ία . Ξαφνικά χωρίς καμμιά 
προειδοποίηση μπαίνει μέσα στήν Π αναγιά δ Ά ρ χιμ . Στέφανος, πού έκτελοΰσε 
καθήκοντα Γραμματέα στά γραφεία τής Ίερα ς Μητρόπολης. ’Ανέβηκε χωρίς κα
θυστέρηση πάνω στό Λεσποτικό Θρόνο της καί μέ τρεμάμενη φωνή άπό συγκίνη
ση, ανάγγειλε μέ δακρυσμένα τά μάτια του, στό κατάμεστο εκκλησίασμα τοϋ Να- 
οΰ τά ακόλουθα λόγια:

α Α δελφο ί μου. Ό  Μητροπολίτης μας ’Ά ν ϋ ιμ ο ς  έξελέγη  Οικουμενικός Πα-  
τριάρχης. Λυπηρόν διότι τόν χάνει ή νήσος μας, όμως ϋεία ουνάοαει τόν άαπά- 
ζεται τό Γένος μας»·.

Καί τότε. 'Τψώθηκε μυριόστομη καί μεγαλόπρεπη ή επευφημία τοΰ Λαοΰ, 
μέσα στά Ιε ρ ά  σκηνώματα τής «Παναγιάς» ώς επάνω τόν Παντοκράτορά της «ώ- 
σεί φωνή ΰδάτων πολλών». Έ νώ άπό τό δεξί της άναλόγι ό νεαρός καί πρωτοδιό
ριστος τότε καλλίφωνος πρωτοψάλτης της Μιχάλης Τσουγκράνης, άρχισε νά παι
ανίζει διθυραμβικά, μεγαλόπρεπα καί άρμονικά τόν πολυχρονισμό τοΰ νεοεκλεγέν- 
ra  Π ατριάρχη. Ταυτόχρονα δέ, τά ευλογημένα σήμαντρα τής Παναγιάς άρχισαν 
να σκορπίζουν καί νά διαλαλοΰν στους αιθέρες τό «Μέγα Μήνυμα» οτι γιά εκλε
κτός τής Εκκλησίας καί τοΰ Γένους, έξελέγη δ άπό Λέρου καί Κάλυμνου Μητρο
πολίτης ’Ά νθιμος Τσάτσος»22.

Τήν ΐδια μέρα τής εκλογής του συντάχτηκε καί τό υπόμνημά της, τό όποιο ά
φοΰ υπογράφτηκε άπό ολα τά μέλη τών έκλεχτόρων Συνοδικών Μητροπολιτών, 
στή συνέχεια καταχωρήθηκε στον Κώδικα τών 'Τπομνημάτων τής Μεγάλης τοΰ 
Χριστοΰ Εκκλησίας. Είναι δέ τό ακόλουθο23:

«. . . τοϋ γα.ρ εως εσχάτων Π ατριαρχενοντος. . ■ Νεοφύτου τοΰ Η '  τη εικο
στή πέμπτη  ’Οκτωβρίου τοϋ αωψδ έτους παραίτησιν οικειοϋελή καί κανονικήν 
ύποδαλόντος. . . ώς αντίκρυ· φαίνεται . . . Τοποτηρητοϋ. . . του Προνσης Ν αθα
ν α ή λ . · .  τη δ ε . . .  του ενεστώτας μηνός Ίανουαρίου (Κ υρική  15η) τής πρώτης  
Σννεδριάσεως τής Γεν ικ ής  ’Ε κλογικής  Σ υνελενσ εω ς . . . άριϋμός εκλέξιμων εί
κοσι ο κ τ ώ . . .  Πύλη έπιστραφέντος, σήμερον τή κ '  τοϋ μηνός Ίανουαρίου συνελ- 
ΙΙονσης α Μ ις  τής εκλογικής Σ υνελεύσεω ς . . . προεκρίθησαν δ ι’ άπολύτου πλειο
νοψηφίας ό Παν. Π ατριάρχης  πρ. Κ ω ν)λεω ς  κ. Ιω α κ ε ίμ  καί οί Πανιερώτατοι  
Μητροπολϊται Δ  ρ υ ϊν ο ν πόλε ω ς κ. Γ  ρηγόριος καί Λέρου καί Κάλυμνου κ. ’Ά ν θ ι 
μος ................................. ..................................................................................................................

'Η μ ε ίς  δε οί ένδημοϋντες Α ρ χ ιε ρ ε ίς  αύϋωρεί κατελϋόντες έν τω Π ανσέπτφ  Π α 
τριαρχικά) Ναώ  τοΰ Ά γ ι ο υ  ’Ενδόξου Μεγαλομάρτυρος Γεω ργίου  τοΰ Τροπαιο-  
ιφόρου, σννελϋόντων δμοΰ καί πάντων τών τής Συνελενσεως λαϊκών μελών καί

22. Πρεσβυτέρου Γεωργίου Δ. Χαραμαντά: Ή  ’Αντίσταση τής Κάλυμνου κατά τών Κα
ταχτητών, σελ. 12—13, Κάλυμνος 1981.

23. Κώδιξ Πατριαρχ. ’Λρχειοφ. ΕΖ ', σελ. 483—484.
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πλήθους πολλοϋ χριστιανών εύχάς τε πρός Κύριον άνεπέμψαμεν έν κατανύξει ψυ
χής, κα\ κατά την εκκλησιαστικήν διατύπωσιν, τή έπικλήοει τοϋ Παναγίου Π  ν εν - 
ιιατος άνεδείξαμεν διό. μυστικής ψηφοφορίας και πλειοψηφίας τον Θεόϋεν υπο- 
δειχϋέντα. και προβληϋέντα Πανιερωτ. Μητροπολίτην Λέρου καί Κάλυμνου κ. 
’Ά νϋ ιμ ον ,  ον καί Παναγιώτατον ημών Δεσπότην καί Οικουμενικόν Πατριάρχην  
άναγνωρίζομεν καί άνακηρύττομεν έν ώραις αίσίαις καί έλπίσι χρησιαϊς ημών τε 
καί παντός τοϋ ευσεβούς ημών Γένους, δεόμενοι έκ βαϋέων καρδίας οπως ή ταϋ- 
τα πανσόφ:ως οίκονομήσασα φιλάγαϋος τοϋ Ύ ψ ίοτου  πρόνοια, χαρ,ίσηιαι ήμϊν τήν 
Αύτοϋ θειοτάτην Παναγιάτητα, νγ ιά , μακροημερεύουοα καί άοτεμφώς έρηρεισμέ- 
νην έπί τοϋ Ά γ ιω τά το υ  Άποστολικοϋ Πατριαρχικού καί Οικουμενικού Θρόνου 
μέχρι τερμάτων έπιμηκίοτου ζωής, έντείνουσαν έν πσ,σι καί κατευοδομένην εις  
κοαταίωσιν τής πολλαχόϋεν επηρεαζόμενης  ’Ορθοδοξίας καί είς περιφρούρησιν  
καί άνάπτνξιν τα)ν παντοίων συμφερόντων τής Ε κκ λησ ία ς  καί τοϋ Γένους πρός 
κοινήν χαράν καί άγαλλίασιν, πνευματικήν δ ι5 ώφέλειαν τοϋ ’Ορθοδόξου π/.ηρώ- 
τιο.τος. Έ φ  ώ και τό παρόν Α ρχ ιερ ατ ικόν  ημών υπόμνημα κατέστρωται έν τώ δε 
τώ Ί ε ρ ώ  Κ ώ δικ ι  τής Ά γ ι α ς  τοϋ Χριστού Μ εγάλης  Ε κκλησ ίας  ε ις  ένδειξ ιν δ ιη
νεκή καί παράοτασιν μόνιμον.

Έ ν  έτει οωτηρίφ  αο)ψε κατά μήνα Ιανουάριον κ'  Έπινεμήοεως  Π '
Ό  Τοποτηρητής τοϋ Οικουμενικού θρόνου  

t  Ό  Προνσης Ναθαναήλ

t  'Ο  Καισαρείας  ’Ιωάννης, + 'Ο  Ή  ρακλείας Γερμανός, t  Ό  Κνζίκου Ν ι 
κόδημος, t  Ό  Νικομήδειας Φιλόϋεος,  t  Ό  Νίκαιας 'Ιερώνυμος, t  Ό  Ν  ικοπό- 
λεως Κωνσταντίνος, |  'Ο  Αίνου Λουκάς, + Ό  Μ ηϋνμνης Νικηφόρος,  t  Γ) Δυρ
ραχίου Βησσαρίων, t  Ό  Βελεγράδω ν Δωρόϋεος, f  ‘Ο Γρεβενώ ν Κλήμης,  + Ό  
Έλασσώνος Νικόδημος, t  eO Νευροκοπίου Φιλόϋεος, f  Ό  Έλευϋερον:πόλεως 
Διονύσιος».

Θά πρέπει δμως νά σημιώσουμε τό γεγονός δτι ό Οικουμενικός Π ατριάρχης 
’Ά νθιμος ό Ζ ',  κατά την ψηφοφορία τής 20ής-1-1895 βρισκόταν στήν Κάλυμνο. 
Ά πό  γραφτά κείμενα τής εποχής εκείνης πληροφορούμαστε μέ υπευθυνότητα γιά 
τίς πάμπολλες εκδηλώσεις ποΰγιναν στό θρυλικό νησί τών σφουγγαράδων «επί τώ 
χαροποιώ γεγονότι» τής ανάρρησης τοϋ τότε Ή πειρώτη Μητροπολίτη Λέρου καί 
Κάλυμνου Α νθίμου Τσάτσου, στόν Πάνσεπτο Οικουμενικό καί Άποστολικό Θρόνο 
καί γιά τήν συγκινητική αναχώρησή του άπό τήν Κάλυμνο την 4ην-2-189524.

« Ή  είδησις τής εις τόν ΟΙκουμενικόν θρόνον άναρρήσεως τοϋ τέως Π α-  
νιερωτάτου Μητροπολίτου Λέρου καί Κάλυμνου κ. Ά νϋ ίμ ο υ  διεδόϋη αυθημερόν 
διά τηλεγράφου άνά τόν πεπολιτισμένον δηλ. Σάββατον τήν 20ήν-1-1895, έφϋα- 
οε δέ εις Κάλυμνον μή έχουοα έτι τηλεγραφικήν συγκοινωνίαν μόνον τήν επαύ
ριον περί τάς 5 μ.μ. δ ι’ άτμοπλοίου, φιέροντος έξ Αλικαρνασσόν παχνν φάκελλον 
τηλεγραφημάτων καί άπεσταλμένον τοΰ έν Άλικαρνασοώ κ. Ν ικ .  Καϊααρλή, δ- 
στις παραλαβών τόν έκ τών Π ροκρίτων τής Κάλυμνον κ. Έ μ μ .  ‘‘Ολυμπίτην, πρώ
τος ανήγγειλε  τό εύφρόσυνον γεγονός τώ Οικουμενικά) Πατριάρχη Ά ν ϋ ίμ ω  τώ 
Ζ ' .  Μ εταξύ  δε τών τηλεγραφημάτων ιδιαιτέρως αξιον τυγχάνει μνείας τό τών 
εννέα Συνοδικών, τών ψηφισάντων υπέρ Ά ν ϋ ιμ ο ν  τον Ζ ' . Μόλις έγνωστοποι-  
ήϋη ή είδησις αύτη άνά τήν Κάλυμνον, ήρξαντο αί κωόωνοκρουσίαι καί ή σνρροή 
------ 1-------------
24. Καρόλου Φλέγερ: Ή  Α .Θ .Π. ό Οικουμενικός Πατριάρχης ’Άνθιμος ό Ζ ' έν Καλύ-

μνφ, σελ. 30—36 κα'ι 42—46, έν Σάμφ 1896.



re')»’ προυχόντων καί τον Λαού εις την Μ ψρότωλιν, δπως σνγχαρώοι τώ τέως 
Πανιερ,ωτάτφ Μητροπολίτη αυτών, ήδη δε Π αναγιω τάτω  Οικουμενικά) Π α τρ ι
άρχη, άοπαζόμενοι την δεξιάν καί επικαλούμενοι την ευλογίαν Λύτου. Μεταξύ 
τών πρώτων έσπευσεν ή Δημογεροντία, ουγχαίρονσα έν δνόματι ολοκλήρου τοϋ Λ α 
όν, την Α .Θ .Π .,  ήτι.ς έξέφραοε τήν πρός τό Γένος καί τήν ’Εκκλησίαν ευγνωμο
σύνην Λύτης,  νποοχομένη συνάμα δτι καί μακράν τής μικράς έν τώ Ί κ α ρ ίω  Π ε-  
Ιάγει  τέως Μητροπόλεως Α υτής  θέλει φροντίση υπέρ τών ζωτικών συμφερόν
των αυτής. Εξακολούθησών δε τών υποδοχών περί τήν 8ην ώραν μ.μ. κατέπελυ- 
οεν άτμόπλοιον, φέρον αξιωματικόν τής Η γ ε μ ο ν ικ ή ς  Χωροφυλακής τής Σάμον, 
τον κ. Δημ. Κωνσταντάν, άποσταλέντα ύπό τής Α .Υ .  τοϋ Ή γεμ ό νο ς  Γεω ργίου  
Βέροβιτς, καί κομιστήν συγχαρητηρίων έπιστολών έκ μέρους τοϋ Ή γεμ ό νο ς  καί 
ιοϋ Σ εβ . Μητροπολίτου Σάμου κ. Γαβριήλ, ήλθε δέ καί νέος φάκελλος τηλεγρα
φημάτων,, έν οίς καί τό περί τής εκλογής ’Ανθίμου τον Ζ ' ,  επίσημον τοϋ Τοπο- 
ιηρητον τον Οικουμενικού Θρόνου Σ εβ . Μητροπολίτου Προύσης κ. Ναθαναήλ. 
Έξηκολούθουν δε αί συγχαρητήριοι έπισκέψεις μέχρι βαϋείας νυκτός, προσερχο- 
μένων ον μόνον άνδρών άλλά καί γυναικών καί παίδων, όρμομένων έξ εΰλαβών 
αίσθηιιάτων, άσπαζοιιένων τήν δεξιάν καί επικαλούμενων τήν ευλογίαν τής Α.  
Θ .ΐί.

Ά λ λ ’ ον μόνον οί κάτοικοι τής Καλύμνου έσπενδον είς τήν Α .Θ .Π .  διά νά 
σιιγχαρώσιν Αύτή, άλλά καί απεσταλμένοι έκ τών γειτονικών Νήσων, ετ ι δε καί 
έκ Κ ω ν)λεω ς .  Τήν  πρωίαν τής 23ης-1-1895 ήλϋεν έκ Λέρου δ ι’ ιστιοφόρου <5 
7ΐρώτος Δημογέρων τής Νήσου Ν ικ . Σκοπελίτης καί ό Σχολάρχης κ. ’Ιωάννης 
' Α μπελάς, οίς ήκολούθησαν όλίγας ημέρας ύστερον <9 < ’ άτμ οπλοίον δ Παν. Ά ρ -  
χιμ. Δωρόθεος Ν ικητα ΐδης μετά ποίΙλών 'Ιερέω ν καί οί έκ τών Π ροκρίτων κ κ. 
Ν  ικ. Χαραμάς, Θεολ. Μαρκόπουλος, Σ ω τ.  Ματτανδός, Δημ. Καρλαβάς καί Ν  ικ. 
Ροϋσος. Έ κ  Κ ώ  δέ έφθασεν επίσης ό Παν. Μητροπολίτης Κώου κ. Καλλίνικος  
αετά τον Δημάρχου Κ ώ  κ. Γ εω ργίου  Ίωαννίδον, τον κ. Ν  ικ. Ν  ικολαΐδου καί 
τών υιών τον κ. Α .  Θνμανάκη, άνεψιών  δέ τοϋ Σ εβ . Μητροπολίτου Ή ρ α κ λε ία ς  
κ. Γερμανού, ’Αναστασίου καί Δημοσθένους. Έ ξ  ’Αοτνπαλαίας δέ ή'λθεν δ ι’ ιστι
οφόρου ό πρώτος Δημογέρων τής Νήσου κ. Έ μ μ .  Λογιώτατος μετά τών μελών 
τον έκκληοιαστικοϋ Ταμείου καί Δημοτικού Συμβουλίου, έκ Πάτμου δέ ό Καθη
γούμενος τής Ί ε ρ ά ς  Μονής Ίωάννου τοϋ Θεολόγου κ. Νεκτάριος μετά του Ά ρ -  
χιμ. Κυρίλλου Βοΐνη καί τοϋ Σχολάρχον κ. Μ ιχ .  Μαλανδράκη, έκ Κ ω ν)λεω ς δέ 
οί άνεψιοί τής Α .Θ .Π .  κ. Ά γ .  Π απακω στής , Ιατρός έν Τυρολόη καί Χ ρ .  Ρήγας ,  
τραπεζίτης έν Κ ω ν)λε ι ,  οί Παν. Λ ρχ ιμ α νδρ ϊτα ι  Σ ερα φε ίμ  Σκαρούλης Καλύμνι- 
ος καί ’Ιω ακείμ  Φορόπουλος Χ ίος ,  ό 'Ιεροκήρνξ ’Ιερόθεος Τεκνόπονλος, Καιοά- 
ρειος καί οί αντιπρόσωποι τοΰ Τύπου τής Βασιλενούσης, ό Δ ιευθυντής τής « Ε κ 
κλησιαστικής*’Αλήθειας» κ. ’Ιάκωβος Βασιάδης καί ό κ. Λ θ .  ΓΙαλαιολόγος, αντα
ποκριτής τών έφημερίδων «Ν εολόγος» καί «Κ α> νοτ αν τ ι νονπολ ις». Έ κ  Ρόρου δέ 
έφθασεν ό Σεβ . Μητροπολίτης Ρόδου κ. Κωνσταντίνος. Τήν  21ην-1-1895 ή Δημο
γεροντία μετά τοϋ Δημοτικού Συμβουλίου έσκέφθη περί τοΰ προγράμματος έπιοη- 
μου εορτής είς τιμήν τής άναρτήσεως τον τέως Παν. Μητροπολίτου Λέρου και 
Καλύμνου είς  τόν Οικουμενικόν Θρόνον, άπεφασίσθη δέ νά τελεσϋή τήν 25ην ’Ια 
νουάριου, ημέραν τοϋ 'Α γίου Γρηγορίου τοϋ θ εολόγου, τήν μέν πρωίαν δοξολο
γία έν τώ Ν α ώ  τής Μεταμορφώσεως.

’Ή δη τήν παραμονήν τής 25ης Ίανουαρίου διά μυρσινών καί άνθέων έοτο-



λίσϋηααν ό Ναός τής Μεταμορψώοεως καί τό νέον Δημοτικόν Σχολείον, άπό τής 
εσπέρας δε κατέλαβον θέσεις έν τω Ναώ ευλαβείς γυναίκες, προσελϋονσαι και εκ 
τών μάλλον αποκεντρών μερών τής Νήσον όπως διαννκτερεύσωσιν εκεί. Έ ν  με
γίστη συρροή λαού ήρξατο ή Λ ειτουργία  περ'ι τάς 7 π.μ. μετά δε τό ανάγνωσμα 
του 'Ιερόν Ε υαγγελ ίου  ό Ίεροδιάκονος Καλλίνικος Καλαβρός έκ τοϋ άμβωνος έ- 
ποιήσατο έναρξιν τών προσφωνήσεων πρός την Α .Θ .ΙΊ . ,  ήτις εύχαρίστησεν άπό 
τοϋ Μητροπολιτικοϋ καλλιμαρμάρου Θρόνου τό πνευματικόν ποίμνιον Α υτής  διά 
τά πρός Αύτήν δηλωθέντα αισθήματα, συνιστώσα άγάπην, ειρήνην, ομόνοιαν κα'ι 
νπισχουμένη, οτι θά φροντίση υπέρ αντοΰ κα'ι μακράν εν τή Βασιλευούση. Ε ΐτα έκ 
μέρους τής Κοινότητος άπό τοΰ άριστεροϋ χοροϋ προσηγόρενσε τήν Α .Θ .Π . ό δεύ
τερος Δημογέρων Κλεάνθης Ζερβός ον διεδέχθη  ό Σχολάρχης Ν ικ. Καλαβρός.

Τ ί  σκηνή. Τό μεγαλείον αυτής ένέκειτο εις τήν με ολας τάς αντιθέσεις άνν- 
πέρβλητον αρμονίαν. Τό μικρόν κα'ι Απόκεντραν τού τόπον και τό ύψος τοϋ αξιώ μα
τος, ή χαρά έπί τή άναρρήσει και ή λύπη έπ'ι τή άποχωρήσει, γεοιργοί και ποιμέ
νες, άλιεϊς και δύιαι, πάντες καί πάσαι, μικροί και μεγάλοι άφηρημένοι εις εν 
μύγα αίσθημα.

Έ κ  τον Ναοϋ τής Μεταμορψώοεως ή Α .Θ .Π .  έν μέσω ζητοτκρανγών κα'ι 
πυροβολισμών μετέδη μετά τών τότε παρενρισκομένων ξένων έκ Σάμον, Κ ώ  κα'ι 
Αέρου είς επίσημον γεύμα παρά τω πρώτοι Δημογέροντι τής Κάλυμνου κ. θ έ μ έ 
λη Ό/.νμπίτη, όπερ παρ’ όλην τήν έπιοημότητα αύτον υπενθύμιζε ουσσίτιον τών  
πρώτων χριστιανικών χρόνων, τήν λεγομένην άγάπην, τόσον ήτο σεμνόν, τόσον αί 
ακτίνες μεγάλης ένδοψύχου χαράς έλαμπον έπ'ι τών προσώπων τών ουνόαιτημό
νων καϊ μόνον αί προπόσεις μετήνεγκον ημάς είς τό τέλος τοΰ Ι θ '  αίώνος, ευλα
βή σέ δλως άύλα αισθήματα κατέκλυζον τάς καρδίας ημών, ότε τετράφωνος χο
ρός καλλιφώνων Ι ε ρ έ ω ν ,  ον ηγέτης  ό Παν. Λ ρ χ ιμ .  Μισο.ήλ Παραβάτης, ήρξα- 
το ιράλλων σνγκινητικώτατα τροπάρια και τόν πολυχρονισμόν τω Π ατριάρχη . Μ ε 
τά τό γεύμα δέ ή Α .Θ .Π .  μετά τών έπιοήμων ξένων, τών ’Α ρχώ ν  καί Π ροκρί
των, προπορευσμένου τον Ίερ ο ϋ  Κ  λήρον, μετέβη έν μεγάλη συρροή λαοΰ διά δύο 
στίχων μαθητών τών Δημοτικών Σ χολείω ν εις  τά εγκαίνια τοΰ πλησίον κειμένου 
Δημοτικού Σχολείου έν τή θέσει Παντίνω.

Α ί  χαρμόσυναι ήμέραι παρήρχοντο ταχέο^ς έν τή εναρέοτω ονναναστροφή 
μετά τών ερχομένων καί αναχωρούντα)ν έκ τών γειτόνων Νήοων και έκ, Κ ω ν)λε -  
ως επισκεπτών. 'Η  Α .Π .Θ .  έδέχετο πάντας μετά ’ίσης ευγενείας, ε ίχε  δέ και πολ
λά ς άλλας άπασχολήσεις άπαντώσα εις τόσας έπιατολάς και τόσα τηλεγραφήματα.

’Ανέτειλεν  ή 30ή Ίανουαρίου, έορτή τών Τριών Ιερ α ρ χώ ν .  Τ ά  πλοία ση
μαιοστόλιστα, τά όρη άντηχοϋντα άπό τούς πυροβολισμούς, οί κώδωνες καλοΰν- 
τες τό χριστεπώννμον πλήρωμά εις  τάς Ε κκλησ ίας .  Ι δ ο ύ  ό γεραρός Π ατριάρχης  
μετ’ έπιβαλλούοης συνοδείας μεταβαίνων ε ις  τόν Ναόν τής Μεταμορψώοεως, λει
τουργών, ε ΐ τα ’δέ έπικαθημένης τοϋ θρόνου άκούων τόν πανηγυρικό περί «’Η θ ι 
κής» ον εκφω νεί ό ελληνοδιδάσκαλος I . ’Ορφανός έκ τοΰ ’Ά μ β ω νο ς ,  άποτίων τόν 
φόρον βαθείας ευγνωμοσύνης πρός τούς Τ ρ είς  Ίερ ά ρ χας .



« Η Π Ε ΙΡ Ω Τ ΙΚ Η  Ε Σ Τ Ι Α »

Τήν τελευταίαν λειτουργίαν έτέλεσεν ή Α .Θ .Π .  κατά την εορτήν της ‘Υ 
παπαντής τήν 2αν Φεβρουάριου εν τώ Ν αώ  της Π αναγίας  Κουβούαη, πανηγν- 
ριζούσης της πολυπληθούς συντεχνίας τών σπογγαλιέων.

Λί(/ νης την 3ην Φεβρουάριου 1895 περί την 1 ην μ.μ. αναφαίνεται μετά 
τρικυμιώδη πλονν ή «Χ Ι Ο Σ » τής Άτμοπλ.οίας Α ιγα ίου  μετά τής άναμενονσης 
’Επιτροπής, οννιοταμένης εκ τών Συνοδικών Σ εδ .  Μητροπολιτών Αίνον Λου
κά καί Δυρραχίου Βησσαρίωνος, παρακολουθούν των δε καί τινων Π ατρ ιαρχ ι
κών υπαλλήλων.

Την παραμονήν καί αυτήν ετι τήν ημέραν τής άναχωρήοεως άπό τάς 5 π.μ. 
δεχθεϊσα τάς άποχαιρετιοτηρίους επισκέψεις ή Α .Θ .Π . περί τάς 7 π.μ. μετέβη, 
οννοδενομένη υπό τοϋ ‘Ιερόν Κλήρου, τών συγγενών Α υτής, τών άλλων ξένων ε 
πισκεπτών καί σνοοώμου τοϋ Λαοΰ τής Καλνμνον εις τον έν τή προκυμαία Ναόν 
ιής Μεταμορφώσεως, ένθα έτελέσθη δοξολογία. Ε'ιτα δ Οικουμενικός Πατριάρ-  
γη ς  ’Ά ν θ ιμ ο ς  ό Ζ '  έξεφώνησε λ.όγον σνγκινητικώτατον εκ τής ‘Ωραίας Πύλ.ης, 
άποχαιρετών τό λογικόν ποίμνιον Αντοΰ, ουνιστών ειρήνην, ομόνοιαν, αγάπην καί 
ενλ,ογών αύτό , όμολογών τό δυσβάστακτον τοϋ νέου φορτίου Αντοΰ, άλλά και tijv  
πεποίθησιν, δτι ό ‘Ύ ψ ιστος  θά δνναμώση Αυτόν έν τή εκπληρώσει τών δύσκολων 
καθηκόντων Αυτού, ετι δέ, δτι δέν θά ληομονήση έν τή Βασιλίδι τών Πόλεων τό 
μικρόν έν τώ Ικαρίαο Π ελά γε ι  λογικόν ποίμνιον Αντοΰ, έξ ού έκλήθη νά διενϋύνη  
ιήν όλκάδα τής Μ εγάλη ς  τοΰ Χριστού ’Εκκλησίας. Ταΰτα εϊπόντος τοΰ γεραρον 
ΓΙαπ ριάρχον έν σνγκινήσει καί σνγκινοΰντος πάντας τους παρισταμένονς, ό πρώ
τος Λημογέρων θ έμ .  Όλ.υμπίτης προσεφώνησεν εκ τοΰ σύνεγγυς τόν άναχωρονν- 
τα Πατριάρχην.  5Ή δ η  ό λαός άνδρ,ες καί γνναίκες πόσης τάξεω ς καί ηλικίας 
έπί πλέον ή μίαν ώραν παρήλαυνον ένώπιον τής Α .Θ .Π .,  άσπαζόμενοι τόν Τίμιον  
Σταυρόν καί τήν κρατούσαν αυτόν δεξιάς Α ν  τής, μ ε ψ  δ ό ΟΙκονμενικός Π ατριάρ
χης μετά τής επιβλητικής άκολονθίας Αντοΰ έπορεύθη διά τής καταμέοτον λαον 
προκυμαίας εις τήν έξέχουοαν μακράν εις τόν λιμένα αποβάθραν, τών μαθητών  
ψαλλόντων ποίημα έκφράζον ιδίως τήν γενικήν λύπην διά τόν άποχωρισμόν.

Ή  Α .Θ .Π . επιβαίνει μετά τών λοιπών άναχωρούντων τής λέμβον, ήτις  μετά  
ταχύτητος προσεγγίζει τήν «Χ Ι Ο Ν » άναβαίνουσι τήν κλίμακα. ‘Ο δε πληθυσμός 
ούοσοίμος παραμένει έν τή προκυμαία καί λοιπή παραλία, πυροβολώ»· καί ζητω
κραυγάζω)' υπέρ τοΰ Πατριάρχον, έπί πλέον ή μίαν ώραν μέχρ ις  ον ή «Χ ΙΟ Σ»  
αναχωρεί νπό καλ.ονς οιωνούς, διαοχίζουοα γοργώ)ς τήν γαληνιαίαν θάλασσαν καί 
f/ έρουσα τόν Πατριάρχην είς τήν Βασιλίδα τών Πόλεων».

Άλλά προτού δμως νά επιβιβαστεί στό πλοίο μαζί μέ τήν τιμητική συνοδεία 
του, ό Π ατριάρχης ’Ά νθιμος κατευθΰνθηκε μέ δέος πολΰ. στόν παραθαλάσσιο 'Ιερό 
Ναό τοΰ Α γίου  Νικολάου γιά  νά προσκυνήσει τό 'Ά γ ιο  καί Σεπτό Εικόνισμα τοΰ 
Μεγάλου Προστάτη τής Κάλυμνου. Ή  περιγραφή τοΰ πατριαρχικού αύτού προ
σκυνήματος είναι ή ακόλουθη25:

«Τήν ίδια ώρα φάνηκε νά οδεύει άπό τήν άλλη άκρη πρός τόν Πονντο, κατά

25. Γιάννη Κλ. Ζερβοΰ: Τό Μοιραίο Σκάφανδρο. Μυθιστορία, σελ. 66, ’Αθήνα 1959.



μέσα στό λιμάνι, μέ τήν συνοδεία Προβόλου πολίτη , τό Τ ίμιο παράστημα ιον Π α 
τριάρχη μέ τήν ήρεμη οψη και τά σεμνά, λενκάμενα γένια..

Α ν ο ίγα ν ε  δρόμο, οπου περνοϋοε γαλήνια ή "Α για  Μορφή ι ο ν . . .  ’Ανέβηκε  
ιά σκαλιά τοϋ "Α η Νικόλα ώς γιά νά προσκυνήσει, ποϋη ενγε  από τό Νησί.

Πέρασε έπειτα αμίλητος στήν Ε κκλησ ία  μέ τόν λογισμό, σάν πήγαινε στήν 
Πόλη νά συνδράμει τό Νησί στη σφονγγαράδικη μοΐρα του».

Ό  Οικουμενικός Π ατριάρχης ’Ά νθιμος 6 Ζ ' πού αναχώρησε από τήν Κάλυ
μνο μαζί μέ την τιμητική ακολουθία του τήν 4ην-2-1985. εόρτασε στή Βασιλίδα τών 
Πόλεων τήν 6ην-2-1895. Τήν 11ην-2-1895 σύμφωνα μέ τό πρόγραμμα πού καταρ
τίσθηκε, έ'γινε ή απαραίτητη παρουσίασή του. προ τοΰ Σουλτάνου καί στή συνέχεια 
ή επίσημη εγκαθίδρυσή του στόν Ά γιώτατο Οικουμενικό Θρόνο. Κ ατ’ αύτή ό Π α
τριάρχης ’Ά νθιμος ό Ζ ',  απάντησε στό Μέγα Μήνυμα ιιέ αύτά τά λόγ ια4:

«Θεία τώ όντι και υψηλή ή διακονία, ήν κλήρος και λαός άνέϋηκαν ήμϊν. Εύ-  
χαριστονντες τοίνυν αύτοϊς άποδεχόμεθα ταύτην άτενίζοντες άφ ’ ένός μέν είς α- 
φατον τοϋ θεοϋ  φιλανθρωπίαν και άντίληχριν, a.ij ’ ετέρου όέ είς τήν πρόθυμον συ
ναγωγήν και σύμπραξιν τής τε ίερας έν Χριστώ άδελφότητος και τών ευσεβών 
Λογάδω ν τοϋ Γένους ημών».

Στή συνέχεια τήν Π ατριαρχική Ράβδο τοΰ τήν έπέδοισε δ Γέρων Μητροπολί
της Καισαρείας ’Ιωάννης, ό οποίος είπε τά ακόλουθα λόγια:

« Η  ράβδος αντη, Π αναγιώ τατε  Δέσποτα, ήν έκράτεις μέχρι τοϋδε ώς λογι
κών προβάτων ποιμήν, δίδοταί Σοι σήμερον ώς ποιμένι ποιμένων Ίνα όδηγήσης  
δ ι’ αυτής τους υπό Σ έ  ποιμένας είς  τό βόσκειν τά ποίμνια αυτών έν νομαΐς τοϋ 
Ευαγγελίου τής χάριτος άγρύπνως φυλάτιοντας αυτά άπό πάσης προσβολής. ’Ε 
πειδή δέ τό ποιμένας ποιμαίνειν πολλώ δυσχερέστερον τοϋ πρόβατα καί άρνία ποι- 
μαίνειν, δίδοταί Σοι ή ράβδος αντη ράβδος δννάμεως έξαποστελλομένη Σοι πα
ρά Κυρίου , ϊνα ή έν τή χε ιρ ί  Σου ράβδος ενθύτητος. Λ άβ ε  τοίνυν ταύιην καί μή 
πέποιθε έπί υιούς άνθρώπων άλλ’ έπίρρτιρον έπί Κύριον τήν μέριμνάν Σου καί 
πέποιθε επ’ Αυτόν. Οί γάρ πεποιθότες έπί Κύριον ώς όρος Σ ιώ ν, ου σαλευθήσον- 
ται ε ίς  τόν αιώνα. Δώη δέ Σοι Κύριος κατά τήν καρδίαν Σου καί πάσαν άρετήν 
αυτώ βουλήν σου πληρώσαι. ’Αμήν».

Μετά άπό τήν προσς)ώνηση τούτη τού Γέροντα Μητροπολίτη Καισαρείας ’Ι 
ωάννη, ή Α .Θ.Π. έξεφώνησε άπό τόν Πατριαρχικό Θρόνο τόν ένθρονιστήριο λόγο 
του. ό όποιος άρχιζε μέ τό Γραφικό «Λίθον δν άπεδοκίμασαν οί οίκοδομοΰντες, ού- 
τος έγεννήθη είς κεφαλήν γωνίας»27· Τό δέ περιεχόμενό του ήταν στή συνέχεια τό 
ακόλουθο28:

«Σεβασμιώτατοι έν Χριστώ  αδελφοί, Μ εγάτιμοι Σύμβουλοι καί Λ ογάδες  
τ ον Γένους καί άπα ν τό ευσεβές καί ορθόδοξον πλήρωμα τής  'Α γ ία ς  ’Εκκλησίας. 
Έ ν  τή έσχάτη εκείνη παροικία, είς ήν προ εξαμήνου άπεστάλημεν νά. ποιμάνωμεν

26. Βασιλείου ©. Σταυρίδου: ενθ. άνωτ., σελ. 367—368.
27. Λτιμητρίου Μαυροπούλου: ϊνθ. ανιοτ., σελ. 28.
28. Εκκλησιαστική Αλήθεια, τόμ. 14ος (1894—1895), σελ. 388—9.



αύτήν, άγγελμα θείας βουλής ήγγέλϋη  ήμϊν. Ψήφος ευμενής, άγιων καί γεραρών  
εν Χριστώ αδελφών, μεγατίμων Συμβούλων, έξοχωτάτων Λ ογάδω ν καί πεπνυ- 
μένων άντιπροσώπων τοϋ Γένους άνήγαγεν ημάς έπί τον Ά γ ιώ τα τ ο ν  τούτον καί 
Άποστολικόν Οικουμενικόν Θρόνον, ον έκλέϊοε τοοοντον νέφος άγιωτάτων καί οο- 
φωιάτων Πατριαρχών, άνήγαγε, λέγομεν, ημάς έν ταϊς χαλεπαϊς ταύταις ήμέ- 
οαις, έν αίς τό οκάφος τής 'Εκκλησίας δεινά>ς κυμαινόμενον καί υπό κυμάτων 
6ασανιζόμενον τήν μέν οίακοστρόφησιν αύτον δυσχερή καθίστησι καί εις αύτάς α
κόμη τάς χεϊρας τών έμπειρων καί δεξιών πηδαλιούχων, τόν δέ Ιθύνοντα αύτοϋ 
αναγκάζει, ϊνα δοήση μεϋ·’ δλον τον πληρώματος, ώσπερ ποτέ τόν Π έτρον  πρός τόν 
Κύριον «έπιστάτα, έπιστάτα άπολλύμεϋα, σώσον ημάς», άλλά φοβούμενοι μή καί 
ήμεϊς, ώσπερ εκείνοι, άκούσωμεν παρά Κυρίου τήν αυτήν έπίπληξιν  «ολιγόπιστε 
είς  τί έδίοτασας;» μετά πολλοϋ ϋάρρους άπεδεξάμε&α τήν άνατεΰεισαν ήμϊν ντρί- 
στην διακονίαν έχοντες άπάσας ημών τάς ελπίδας άνατεθειμένας καί έστηριγμέ- 
νας τόν μεν έπ'ι τι)ν άκαταμάχητον άντίληψιν Ε κ ε ίνο υ  τοΰ είπόντος «ή γάρ δύνα- 
μίς μου έν άσΰενεία τελειοϋται», τό δέ έπί πάντας τους άγιους έν Χριστώ  αδελ
φούς τους «έν τώ αυτοί rot καί τή αύτή γνώμη κατηρτισμένονς, τό αυτό λέγοντας  
καί τό αύτό φρονονντας έν άλλήλοις, οπως μή ώσιν έν ήμϊΨ έριδες» κατά τόν Θ ει
ον Παύλον. Τοΰτο έν Χριστώ  αδελφοί έπικαλούμεϋα έκ μέσης ψυχής καί καρδίας 
καί τοντο μόνο παρακα/.οΰμεν παρ’ υμών, ϊνα πάντες κοινή τήν υψηλήν ταύτην δ ι
ακονίαν έπιτελεέοωμεν πρός δόξαν του εύξαμένου πρός τόν Ουράνιον αντοΰ Π α
τέρα «Π άτερ, ϋέλω ϊνα ώσιν οντοι έν, ώσπερ καί ήμεϊς εν έσμεν» καί πρός εύ
κλειαν τής αγιω τάτης καί ’Ορθοδόξου ημών Ε κ κ λη σ ία ς , τήν αύτήν δέ ταύτην 
έκκληοιν έκ βάθονς χρνχής καί καρδίας ποιούμεϋα καί πρός Υ μ ά ς  τους μεγα τ ί
μους και πεπννμένους προβούλονς καί Λ ογάδας τοΰ Γένονς, ώς πρός πάντας τούς 
κηδο/ιένους τής δόξης καί εύκλειας τής Ά γ ι α ς  ημών ’ΕκκλησίαςΤ ϊνα διά πάντων 
εύλογήται καί δοξάζηται τό πάντιμον καί μεγαλοπρεπές όνομα τοΰ Κυρίου  «έν 
τούτοις γάρ, δονλεύοντες τώ Χριστώ, εύάρεστοι τφ  Θ εφ  γινόμενα καί δόκιμοι 
τοϊς άν&ρώποιος αρα ονν τά τής ειρήνης διώκομεν καί τό τής έποικοδομής είς  
άλλ ήλους» κατά τόν Θειον Απόστολον.

Σ ν  δέ, Ούράνιε τής  ’Εκκλησίας Ν υμφ ίε ,  ό τώ ίδ ίφ  Α ϊματι  τήν Εκκλησίαν  
Σον περιποιησάμενος, ένίσχνε ημάς είς  τήν νψίστην ταύτην διακονίαν πάντοτε 
μέν, ίδια δέ έν ταϊς χαλεπαϊς ταύταις ήμέραις, έν αΐς ή Ά γ ι α  Σον  ’Εκκλησία  
πολλώ τώ σάλιο βασανίζεται καί σαλεύεται.

Ή  δέ χάρις τοϋ Κυρίου ημών Ίησοϋ  Χριστού καί ή αγάπη τον Θεοΰ καί 
Πατρός καί ή κοινωνία τον Ά γ ι ο ν  Πνεύματος έίη μετά πάντων ημών. ’Α μή ν».

'Η  Π ατριαρχεία τοΰ ’Ανθίμου Ζ ' τοϋ άπό Λέρου καί Κάλυμνου, υπήρξε στι- 
βαρή καί αξιοπρεπής. Κατά τήν διάρκεια της προήγαγε σέ Μητροπόλεις τις ’Επι
σκοπές Παραμυθίας καί Φιλιατών καί Βελλάς καί Κονίτσης. Σέ απάντηση τής έγ- 
κυκλίου τοΰ Π άπα Λέοντος I F ' «πρός τούς ’Ορθοδόξους», εξαπέλυσε Π ατριαρχική 
εγκύκλιο πού συντάχτηκε άπό τόν διαπρεπή καθηγητήν τής Θεολογικής Σχολής τής 
Χάλκης, Γερμανό Καραβαγγέλη, τόν μετέπειτα άγωνιστή Μητροπολίτη Καστοριάς 
καί Ίωαννίνων29, ή όποία άφησε εποχή «στηρίξασα τά αληθή δόγματα τής Ό ρθο-

29. Μητροπολίτου Μιλήτου Αίμιλιανοϋ Τσακοποΰλου: Επισκοπικοί Κατάλογοι κατά τούς. 
Κώδικας τών ’Τπομλ'ημάτων τοϋ ’Αρχειοφυλακίου τοϋ ΟΙκουμενικοϋ Πατριαρχείου. Πε
ριοδικό «ΟΡΘΟΔΟΞΙΑ», τόμ. Λ Δ ', τεΰχος Α ', σελ. 25, Κ .Π . 1959.
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δοξίας καί τονίσασα άποδεικτικώς τάς πλάνας τής Ρωμαιοκαθολικής ’Εκκλησίας»30.
Τιμήθηκε μέ τά παράσημα τοϋ Άνωτάτου Ρωσικού τοΰ Λευκοϋ Ά ετοϋ καί μέ 

τό αδαμαντοποίκιλτο τοΰ Ο ΣΜ Α Ν ΙΕ . Τέλος έπί τής πατριαρχείας του κτίστηκε μέ 
δωρεά τοΰ Παΰλου Στεφάνοβικ, τό νέο διδακτήριο τής Θεολογικής Σχολής τής 
Χάλκης. Σ τις αρχές δμως ιοΰ 1897 κατόπιν εγγράφου μέ τίς υπογραφές 14 μελών 
άπό τά 2 Σώματα ποΰ τοϋ υποβλήθηκε, ό Π ατριάρχης ’Ά νθιμος ό Ζ ' εξαναγκάστη
κε σέ παραίτηση, τήν οποία υπέβαλε τήν 29ην-1-1897. Ό  Π ατριάρχης ’Ά νθιμος ό 
Ζ ' μετά τήν παραίτησή του εγκαταστάθηκε στήν Α ντιγόνη τών Πριγκηποννήσων 
ασχολούμενος αποκλειστικά καί μόνο μέ τήν μελέτη καί τήν συγγραφή. Ό  πρώην 
Ινων)λεως ’Ά νθιμος ό Ζ ' «διήλθε τά τελευταία έ'τη τής ζωής του είς τό Σισλή έ'νθα 
καί άπέθανε τήν 5ην-12-1913 ΰπέργηρος τήν ηλικία καί έν έσχάτη τιμητική δ'ντως 
δι’ αυτόν πενία. Ό  νεκρός έτέθη άνακεκλιμένος έν τφ  φερέτρω είς τόν Π ατριαρχι
κόν Ναόν. Τήν 7ην-12-1913 έτελέσθη τήν πρωίαν Λειτουργία υπό τοϋ Σωζοαγα- 
θουπόλεως Δωροθέου, κατόπιν δέ ή κηδεία αΰτοϋ υπό τοΰ Πατριάρχου Γερμανού 
Ε ',  μετά τών Μητροπολιτών Νίκαιας Βασιλείου, Χαλκηδόνος Γρηγορίου, Άμασεί- 
ας Γερμανού, Νεοκαισαρείας Πολυκάρπου, Μυτιλήνης Κυρίλλου, Βιζύης Ανθίμου. 
Σωζοαγαθουπόλκως Δωροθέου, Χαλδαίας Λαυρέντιου καί Κρήνης Θεοκλήτου. Ό  
νεκρός έτάφη είς τήν 'Ιεράν Μονήν Βαλουκλή παρά τους τάφους τών Πατριαρ- 
χών»31.

Γιά τήν προσο>πικότητα τοΰ Π ατριάρχη Ά νθιμου τοΰ Ζ ' τού άπό Λέρου καί 
Κάλυμνου, άξιοσημείοπος εΐναι ό θαυμάσιος αυτός χαρακτηρισμός32:

« Ά ν θ ιμ ο ς  ό Ζ '  μέτριος τυγχάνει τό άνάοτημα, Ισχνός, ήλιοκαής κα'ι τόν χ ε ι 
μώνα λενκοπώ γον μετά μελαινών ετι όφρύο>ν και καστανοχρόων ζωηρών οφθαλ
μών. Κοσμείται, υπό τής άρετής της φιλανθρωπίας. έγκρατείας, φ ιλεργίας ,  δλι- 
γαρκείας, μετριοφροσύνης, διακρίνεται δ ’ άμα καί έπί άπλβ καί ενγενεστάτη συμ
περιφορά. ‘Ομιλών οτε μέν ευφυολογίας, δτε δε ρητά καί εικόνας εκ τής 'Α γ ία ς  
Γραφής. Πεπροικισμένος προσέτι διά νοημοσύνης, διά κρίσεως καί φιλοτιμίας, 
είναι δραστήριος, θαλερώτατος καί άεικίνητος».

Στή μαρμάρινη πλάκα τοΰ απέριττου τάφου του γράφτηκε τό ακόλουθο επι
τάφιο επίγραμμα:

Ό  Οικουμενικός Π ατριάρχης "Ανθιμος Ζ '
20 Ίανουαρίου 1859  —  29 Ίανοναρίου 1897  

Έ ξεδήμ ησε  πρός Κύριον τή 5η Δεκεμβρίου 1913

30. Δημ. Μ«υροποΰλου: ενθ. άνωτ.,; σελ. 30.
31. Βασιλείου Θ. Σταυρίδου: ενθ. άνωτ., σελ. 371.
32. Γεωργίου I. Παπαδοπούλου: ένθ. άνωτ., σελ. 53—54.
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τ. ΔιευθυντοΟ τών Γεν. "Αρχείων τοϋ Κράτους

ΑΠΟΜΝΗΜΟΝΕΥΜΑΤΑ ΤΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ Σ . ΑΝΤΥΠΑ 
ΓΙΑ ΙΟΝ ΕΛΛΗΝΟΤΟΥΡΚΙΚΟ ΠΟΛΕΜΟ ΤΟΥ 1897
I. Ο  Ε Λ Λ Η Ν Ο Τ Ο Υ Ρ Κ ΙΚ Ο Σ  Π Ο Λ Ε Μ Ο Σ  Τ Ο Υ  1897

Σ τις  α ρ χές  τοϋ 1897 έγ ινα ν  στήν Κ ρήτη τα ρα χές άπό τούς Τουρκοκρή- 
τες  κατά τών Ε λ λ ή ν ω ν , έν ιο χυ ό μ ενες  άπό τό Σουλτάνο.

Σ τή ν  Ε λ λ ά δ α  ή «Ε θν ική  Ε τα ιρεία »  παρέσυρε τήν κοινή γνώ μη και 
τούς δημοσιογράφους σέ ουλλαλητήρα  και φ ανάτιζε τά πλήθη.

Ή  Κ υβέρνηση έσ τειλε  στόλο στήν Κρήτη πού άπεβίβασε στρατό.
Οί Δ υνά μεις έδ ινα ν αύτονομία στή νήσο, τήν οποία δεχόταν και ή Τ ουρ

κία. 'Η  Έ λ λ η ν ικ ή  Κ υβέρνηση δέν  συμφω νούσε και έτσι περ ιεπλά κη  σέ πό
λεμο μέ τήν Τουρκία. Ά π ό  τήν μιά μεριά  τό Κρητ.κό ζήτημα, άπό τήν άλλη 
ή είσοδος 3.000 ένοπλω ν άνταρτικώ ν δυνάμεω ν στό Τουρκικό έδαφος έ γ ι
να  άφορμή νά κηρύξη ή Τ ουρκία  τόν πόλεμο  κατά τής .Ε λλάδος τή ν  δ
Α π ρ ιλ ίο υ  1897.

Ή  Κ υβέρνηση Δ η λ ιγ ιά ννη  δέχθη κε τούτον τήν 6 ’Α πριλίου.
Ή  δύναμη τοϋ Ε λ λ η ν ικ ο ύ  στρατού ή τ α ν :
Στη Θ εσσαλία: 40.000 πεζοί, 700 ιππείς καί 100 πυροβόλα.
Σ τη ν  ’Ή π ε ιρ ο : 20.000 πεζοί, 200 ιπ π ε ίς  καί 50 πυροβόλα.
Ά λ λ ά  ουτε οί πεζοί ήταν γυμνασμένο ι καί έξω πλισμένοι, ούτε  τα π υ 

ροβόλα ε ίχα ν  τά απαραίτητα βλήματα, πολλοί δέ ιπ π ε ίς  δέν  ε ίχα ν  'ίππους. 
Ε π ίσ η ς , η παράταξη καί ή ένότητα τών μονάδων ήταν κακή. Ο ύτε σχέδιο 
εκστρατείας ή μ ελέτη  ύπ ή ρ χε.

Α ντ ίθετα , ο Τ ουρκικός στρατός ήταν πολυπλη θέστερος καί έμπειροπό- 
λεμος.

Α ρ χισ τρά τη γο ς τοϋ Ε λ λ η ν ικ ο ύ  στρατού τής Θεσσαλίας διωρίσθη ό διά
δοχος Κ ωνσταντίνος, άντί τοΰ έω ς τότε στρατηγοΰντος υποστρατήγου Ν. 
Μ ακρή.

Σ τή ν  ’Ή π ε ιρ ο  ή α ρχη γ ία  άνετέθη  στόν σ υνταγμα τάρχη  θ .  Μάνο.
Οί Τούρκοι μέ άρχιστράτηγο τόν Έ τέμ  Πασά, μή φ ανταζόμενοι τήν 

άθλια κατάσταση τών Ε λ λ ή ν ω ν , κ ινήθηκαν μέ βραδύτητα. 'Ό τ α ν  δμως δ ιέ 
ταξαν προέλαση, ή Έ λ λ η ν ικ ή  αντίσταση έσπασε σέ δλο τό θεσσαλικό  μ έ
τωπο καί διά τών στενώ ν τιΐς Μ ελούνας οί Τοΰρκοι προχώ ρησαν πρός τή 
Λάρισα. Οί Ε λ λ η ν ικ έ ς  δυνά μεις ύποχω ροΰσαν κλιμακωτά ά π ’ τή μεθόριο 
γραμμή στή Λάρισα, έπειτα  στά Φάρσαλα, στό Β ελεστίνο  οπου έγ ινα ν  αξιό
λ ο γ ες  μ ά χες , στόν Α λμ υ ρ ό , στό Δομοκό και στή γραμμή "Ο θρυος οπου έ γ ι
ναν σπουδαίες μάχες.

’Έ τσ ι σ υνεχ ίζοντα ν  ή υποχώρηση πρός τή Λαμία καί ετοιμαζόταν νέα  
γραμμή άμυνας στις Θ ερμ οπύλες —  Δυό βουνά.

Στό μεταξύ ύπογρά φ η κε άνακω χή στήν Ταράτσα τής Λαμίας στις 8 
Μ αΐου 1897, άφοΰ μεσολάβησαν ιδ ια ίτερα ή Ρωσία, άλλά  καί ή Γερμανία
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και οί ά λ λ ες  Δ υνάμεις. Σ τή ν  ’Ή π ε ιρ ο  ό 'Ε λ λη νικός στρατός ε ίχ ε  επ ιτυ χ ίες  
και έκράτηοε τις θέσεις του.

Οί δ ιαπραγμ ατεύσεις τής ε ιρήνης άρχισαν στήν Κ ω νσταντινούπολη και 
ή όριοτική ειρήνη ύπογρά φ η κε  τήν 22 Νοεμβρίου 1897.

Ή  Ε λ λ ά δ α  επα νερ χό τα ν  στήν αρχική όροθετική γραμμή παραδίδοντας 
μόνο μία οχυρή γραμμή στήν περ ιοχή  Ό λ υ μ π ο υ  - Κ αμ6ουνίων.

Π λή ρ ω νε  στήν Τουρκία  άποζημίωοη 100.000.000 χρυσώ ν φ ράγκω ν και 
τής έπ ιβά λλονταν ό Δ ιεθνή ς Ο ικονομικός ’Έ λ ε γ χ ο ς  £ως δτσυ εξόφληση τούς 
κατόχους Ε λ λ η ν ικ ώ ν  χρεω γρά φ ω ν.

Β ί Β Λ Ι Ο Γ Ρ Α Φ Ι Α
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1. Ιό Χειρόγραφον

Ε ίνα ι τετράδιο άπό χάρτη κοινό, διαοτ. 0 ,21x0 ,135 , άπό σελ ίδες άριθ- 
μ η μ ένες 93+2 χω ρίς αρίθμηση + 5  λευκές , τά φ ύ λ λ α  είνα ι συρραμμένα στή 
ράχη, γρά φ τη κ ε, οπως ό ίδιος γράςοει στή σελίδα 74, κατά τή διάρκεια τοϋ 
π ο λ έ μ ο υ : «κατοοκεύασα και εδώ έκ καλαμώ ν σκηνήν, υπό τήν οποίαν κα- 
θήμενος έπ ί τοΰ ύψ ηλοΰ τούτου βουνσΰ γράφω » (ο. 74).

Ε ίνα ι γρα μμ ένο  μέ μολύβι άλλά  τά γράμματα ολα διαβάζονται εύκολα, 
γ ια τ ί ά π ’ τόν καιρό και τή χρήση δέν έοβηοαν. έκτος άπό τό πρώτο φ ύλλο  
(σελ. 1—2) πού έ χ ε ι ύποστή αρκετές φ θορές και τις έλλε ίπ ο υ ο ες λ έξε ις  
έκε ϊ σημειώ νομε μέ τετρά γω νες ά γκ ύ λ ες  άπό αποσιωπητικά, δηλ  [ . . . ] .

’Έ χ ε ι  π ο λ λ ές  άνορθογραφ ίες, τις οποίες άποκαθιστοΰμε στό σωστό, βά
ζει στον άόρχστο κατάληξη τοϋ παρατατικού, π .χ . έμείνομεν (έμ ε ίν α μ εν ), 
έφθάσομεν (έφ θά σ α μ εν) κ.λ.π., ή δέ σύνταξή του έχε ι π ο λ λ ές  άτέλειες. 
Τό κείμενο  δμως σάν σύνολο εΐνα ι πλούσιο οέ έκφραση και δύναμη περ ι
γρα φ ή ς και δ ιαβάζεται μέ ενδ ια φ έρον.

Ε ύρίσκεται στά Γ ενικά  ’Α ρχεία  :οϋ Κ ράτους ύπό  στοιχεία  Ε ύρετηρίου 
Κ. 108, δ.

2. ’Ανάλυση τοΰ Κειμένου

Τό κείμενο το χωρίσαμε οέ Κ εφάλαια καί προσθέσαμε στό καθέν τόν 
κατάλληλο τίτλο, ώς έξη ς:

Κ Ε Φ Α ΙΟ Ν  Α ' Ο ΙΚ Ο Γ Ε Ν Ε ΙΑ Κ Α  ΚΑΙ Σ Π Ο Υ Δ Α Ι (σελ. 1— 7)
ΚΕΦΑΛΑ ΙΟ Ν  Β ' Μ Ε Τ Α Β Α Σ ΙΣ  Ε Ι Σ  ΡΟ Υ Μ Α Ν ΙΑ Ν  — Ε Ρ Γ Α Σ ΙΑ  

Ε Ι Σ  ΓΑ Λ Α ΖΙΟ Ν  - Κ Ω Ν ΣΤΑ Ν ΤΖΑ Ν  - ΒΡΑ Ϊ ΛΑΝ (οελ. 7—20).
ΚΕΦΑΛΑ ΙΟ Ν  Γ ' Ε Θ Ε Λ Ο Ν Τ Η Σ  Υ Π Ε Ρ  Τ Η Σ  Π Α Τ Ρ ΙΔ Ο Σ  — ΕΚ 

ΡΟ Υ Μ Α Ν ΙΑ Σ Ε Ι Σ  Α Θ Η Ν Α Σ (ο. 21—23).
ΚΕΦΑΛΑ ΙΟ Ν  Δ ' Κ Η ΡΥ Ξ ΙΣ  Π Ο ΛΕΜ Ο Υ  — Α Ν Α Χ Ω Ρ Η Σ ΙΣ  ΑΤΜ Ο- 

Π Λ Ο Ι Κ Ω Σ  Δ ΙΑ  ΤΗ Ν  Μ Ε Θ Ο Ρ ΙΟ Ν  — Β Ο Λ Ο Σ — Α Φ ΙΞ ΙΣ  Π Λ Η Σ ΙΟ Ν  
Τ Η Σ  Λ Α Ρ ΙΣ Η Σ  — Γ ΙΤ Ω Σ ΙΣ  Τ Η Σ  Γ ΡΑ Μ Μ Η Σ ΔΥΟ Δ Ε Ν Δ Ρ Ω Ν  — Ε ΙΣ  
Μ Α Κ ΡΟ Χ Ω ΡΙ - ΚΑΖΑΚΛΑΡ - Μ ΑΣΛΛΑΡ — ΠΥΚΝΑ ΠΥ ΡΑ  Π Υ ΡΟ Β Ο 
ΛΩΝ Κ Α Ι Τ Ο Υ Φ ΕΚ ΙΩ Ν  —  Υ Π Ο Χ Ω Ρ Η Σ 1Σ  ΤΩ Ν  Η Μ Ε Τ Ε Ρ Ω Ν  Π Ρ Ο Σ  
Λ Α Ρ ΙΣ Α Ν  (σ. 23—31).

ΚΕΦΑΛΑ ΙΟ Ν  Ε ' Υ Γ ΙΟ Χ Ω Ρ Η Σ ΙΣ  Ε Ι Σ  Φ ΑΡΣΑΛΑ (σ. 31— 34).
ΚΕΦΑΛΑ ΙΟ Ν  Σ τ ' Ε Ι Σ  Β Ε Λ Ε Σ Τ ΙΝ Ο Ν  (σ. 34—46).
ΚΕΦΑΛΑ ΙΟ Ν  7 /  Ε Ι Σ  ΒΟΛΟΝ (ο. 4-6—49)
ΚΕΦΑΛΑ ΙΟ Ν  Η ' ΕΚ ΒΟΛΟΥ Α Τ Μ Ο Π Λ Ο ΙΚ Ω Σ  Ε Ι Σ  ΑΛΜ ΥΡΟΝ

(σ. 49— 53).
ΚΕΦΑΛΑ ΙΟ Ν  θ '  ΕΞ ΑΛΜΥΡΟΥ Ε Ι Σ  ΔΟ Μ Ο Κ Ο Ν  (σ. 53—56).
ΚΕΦΑΛΑ ΙΟ Ν  Γ  Ε Ι Σ  ΔΟ Μ Ο Κ Ο Ν  — Κ Ρ Α Τ Ε Ρ Α Ι Μ ΑΧΑΙ —  ΥΠΟ-

Χ Ω Ρ Η Σ ΙΣ  Ε Ι Σ  Λ Α Μ ΙΑ Ν  (ο. 56— 72).
ΚΕΦΑΛΑ ΙΟ Ν  ΙΑ ' Ε Ι Σ  Λ Α Μ ΙΑ Ν  - ΑΛΑΜ ΑΝΑΝ - Θ ΕΡΜ Ο Π Υ Λ Α Σ - 

ΑΝΑΚΩΧΗ (σ. 72—76).
ΚΕΦΑΛΑ IO N  I B ' Π Α ΡΑ Π Ο Ν Α  Δ ΙΑ  Τ Η Ν  ΚΑΚΗΝ Μ Ε Τ Α Χ Ε ΙΡ Ι- 

Σ ΙΝ  ΤΩ Ν  Ε Θ ΕΛ Ο Ν ΤΩ Ν  (σ. 76— 78).



« Λ Α Ο Γ Ρ Α Φ Ι Α ;

ΕΛΕΥΘΕΡΙΑΣ Π. ΔΟΒΑ

Η ΙΣΤΟΡΙΑ ΣΤΟ ΚΕΝΤΗΜΑ*
ΓΚΟΓΊΠΑΕΝ

Τάπητες τοίχων —  T A P IS S E R IE S
Οί πύργοι τό Μεσαίωνα, μέ τούς χοντρούς πέτρινους το ίχους, πού πολλές  

φορές δέν ήταν έπιχρισμένοι ούτε εσωτερικά, οταν λ ιγόστευε το φως τής ημέ
ρας κα'ι τό σκοτάδι τής νύχτας τύ λιγε  σ ιγά , σ ιγ ά  δλα  ένα  γύ ρ ω , γίνονταν πιό  
άρειο'ι κα'ι καταθλιπτικοί. "Οσο κι’ άν σ τά  μ εγ ά λ α  τζάκ ια  έ κ α ιγ α ν  λαμ περές  
φωτιές κι’ δσο κι’ άν ο'ι πυρσοί, βαλμένοι στή σειρά στις βήκες τους, προσπα
θούσαν νά  ζεστάνουν τήν κρύα, άπό κάθε άποψη, α τμ ό σ φ α ιρ α , τό εσωτερικό 
τών μ εγάλω ν εκείνων χώρων τίποτε δέν παρουσίαζε ά π ’ τή «ζεστασ ιά»  ένός  
σπιτιού. Είχαν μ ονάχα  μιά κρύα έπι6λητικότητα κι’ ό άρχοντας τοΰ Μ εσαίωνα  
άναζήτησε τόν τρόπο πού κάπως θά τήν απάλυνε. Καί βρήκε πώς οί ψυχροί 
τοίχοι έπρεπε νά  σκεπάζονται μέ υφαντά καί ω ραίες παραστάσεις.

Οί ΚεΘεδρικοί Ναοί καί τά  Μ οναστήρια άναζητοϋσαν τό ‘ίδιο, μά τούτων 
ό σκοπός ήταν περισσότερο γ ιά  νά  διακοσμήσουν τούς ιερούς χώ ρους κατά  
τίς γιορταστικές μέρες.

Δέν θά σταθούμε τόσο στήν πορεία  τού ύφαντοΰ τοίχου, ποΰ ξεκ ινάει άπό  
τόν 11ο αιώ να καί άκολουθεΐ μιά πορεία  έξελικτική άπό άποψη κ α ί τεχνικής  
καί σχεδίου9. Φτάνομε στά μισά τού 14ου α ιώ να ά π’ οπου ξεκ ινάει ή μ ε γ  ά-

Συνέχεια έκ τοϋ προηγουμένου, σελ. 42 καί τέλος.
9. Σύντομα 0ά πούμε πώς ή τεχνική τών «ταπισερί» είναι ϊδια μέ τά γνωστά «Κοπτικά». 

Κόπτες ήταν οί προιτοχριστιανοί - μονοφυσίτες, γηγενείς τής Αίγυπτου, ποΰ διακρί- 
νονταν καί γιά τήν τέχνη τους στήν κεραμική, τή μεταλλουργία καί τήν αρχιτεκτονι
κή άκόμα. Στό νά διασωθούν αρκετά δείγματα τής υφαντικής τους, δύο παράγοντες 
βοήθησαν: Πρώτα ή επικράτηση τών Ρωμαίων στήν Αίγυπτο, κατά τά μέσα τοϋ 3ου 
αιώνα π.Χ., πού σάν συνέπεια είχε τή βαθειά αλλαγή στά παλιά Αιγυπτιακά έθιμα. 
Καταργήθηκε λ.χ. ή περίπλοκη ταρίχευση τών νεκρών καί τό σφιχτό τύλιγμά τους μέ 
τίς λινές ταινίες. ’Έθαβαν πιά τούς νεκρούς ντυμένους μέ πλούσια φορέματα, διακο
σμημένα μέ γαλόνια κεντητά υφαντά καί τό πρόσιοπο τοΰ νεκρού τό σκέπαζαν μέ τε- 
τράγοτνα υφαντά - κεντητά. Στούς τοίχους τών τάφων βρέθηκαν καί μπάντες κεντητές 
καί μαξιλάρια. Ό  άλλος λόγος τής διάσωσής των ήταν τό ξηρό κλίμα τής Αίγύπτου. 
Σάν υλικά μεταχειρίζονταν τό λινάρι καί τό μαλλί. Τό λινάρι γιά στημόνι καί τό μαλ
λί γιά υφάδι. Ή  ύφανση ήταν τόσο πυκνή καί λεπτή πού τό στημόνι καλύπτονταν τε

λείως. Θέματα ήταν τά ψάρια, νεράιδες, γυναικείες μορΐ|,ές μέ αρχαϊκές κομμώ
σεις, ήρωες τής 'Ελληνικής μυθολογίας καί σκηνές Διονυσιακές μέ φαύνους, μουσικούς 
καί χορευτές. Δείγματα ολα τής 'Ελληνιστικής έποχής. ’Αρκετά άπό τά υφαντά αύτά 
βρίσκει’ κανένας σέ Μουσεία ξένα, όπως καί στά δικά μας Βυζαντινό, Μπενάκη, αλλά 
καί σέ Ιδιωτικές συλλογές.

Τήν τεχνική αύτή ακολούθησε καί ή «ταπισερί» τών μετέπειτα χρόνων καί ιδιαί
τερα τής ’Αναγέννησης, άλλά καί ή σημερινή άκόμα.

Μιά αλλη ονομασία τών ταπισερί είναι «Γκομπλέν». Ή  λέξη προέρχεται άπό τό



λ  η τέχνη της Ευρώπης. 'Η χώ ρα πού έχει τό προβάδισμα είναι ή βόρεια καί 
κεντρική Γ αλλία  καθώς καί ή Φλάνδρα. Τό Π αρίσι, τό ’Α ρράς, τό Τουρναί καί 
οί Β ρυξέλλες κρατούν τά σκήπτρα γ ιά  αιώ νες. Β ασιλιάδες καί ΔοΟκες καί ά λ 
λοι τιτλούχοι συναγω νίζονται μεταξύ τους μέ πάθος ποιός θά εξασφ αλίσει τούς 
γνω στότερους σχεδιαστές καί τούς καλλίτερους καλλιτεχνικούς διευθυντές. "Ε
χοντα ς δύναμη καί πλούτο στά χ έρ ια  τους, στρατολογούσαν δ,τι καλλίτερο ύ- 
πήρχε σέ άνθρώπινο υλικό καί δ,τι καλλίτερο σέ ύψαντικό ύλικό.

Ό  Δ ούκας τοΰ ’Ανζοΰ άναθέτει στό Νικολά Μ πατάϊγ νά  ύφάνει τήν ΑΠΟ
ΚΑΛΥΨΗ πού σχεδίασε ό ζω γράφ ος Ζάν ντέ Μποντέλφ. 'Α ναζητώντας ό ζω γ ρ ά 
φος τήν έμπνευσή του άπό τά διάφορα χειρ όγρ α φ α  πού υπήρχαν σέ Βιβλιοθήκες 
καί Σ υλλογές, σχεδίασε μιά κολοσσιαία ύφαντική έξιστόρηση μέ δλους τούς 
δύσκολους συμβολισμούς της δπως είναι ή «’Αποκάλυψη». Τήν άποτελοΰσαν ε 
πτά κομμάτια καί τό σύνολο σέ μάκρος ήταν 500 μέτρα! Σήμερα σώ ζονται τά  
77 μ. στό Μουσείο ύφαντών τής Ά ν ζ έ ρ 10.

Οί τοίχοι τών παλατιώ ν καί πύργω ν δέν είναι πιά  γυμνοί. Ό  ‘Ερρίκος ό 8ος 
τής ’Α γ γ λ ία ς  ήταν μανιώδης συλλέκτης. Είχε μαζέψει 2.000 κομμάτια καί στό
λ ιζα ν  δλους τούς πύργους καί παλάτια  του. "Αν τύχει κι’ ό επισκέπτης βρεθεί 
σ ’ ενα  άπ’ οαίτά, δπως είναι τό HUMPTON COURT -  λ ίγ α  χλμ . έξω άπό τό Λον
δίνο — κι’ άν τύχει έκείνη τήν ώ ρα νά  κατεβαίνει ό ήλιος πρός τή δύση του, τό 
φ ιλτραρισμένο άπό τά πολύχρω μα «βιτρώ» φώς του, δίνει μιάν άλλη δψη στήν 
ΰφαμένη ιστορία τών τοίχων. Δάση καί νεράιδες καί φαύνοι, πολεμικές μάχες  
ιστορικές καί μ εγά λες, κυνήγια  καί συμπόσια, περιχυμ ένα  άπό τό γλυ κ ό  φώς, 
ζω ντανεύουν καί σέ βγά ζουν άπό τό παρόν. Μόνο τό κουδούνι τοΰ φύλακα σέ 
φέρνει στήν πραγματικότητα  καί λυπάσαι γ ιο π ί πρέπει νά  τραβήξεις πρός τήν 
έξοδο.

Τήν π α λιά  έποχή πού ουτε εφημερίδες ύπήρχαν, ούτε βέβαια  καί τά  μέσα  
μαζικής ενημέρωσης, οί άρχοντες τών Κρατών πού δοξάζονταν εϊτε σέ πολέμους,

όνομα τής οικογένειας Γκομπλέν ποΰ ενας μακρυνός πρόγονός της, ό Φιλιμπέρ Γκομ
πλέν, ήταν βαφέας καί είχε τό εργαστήρι του κοντά στό μικρό ποταμό Μπιέβρ. ’Έ λε
γαν πώς στό νερό αΰτοΰ τοΰ ποταμού οφείλονταν ή εξαιρετική επιτυχία πού είχαν τά 
βαμμένα μαλλιά καί μετάξια τοΰ βαφείου του. Εκατόν πενήντα χρόνια Αργότερα, με
τά τόν Φιλιμπέρ, οί απόγονοί του είναι ήδη γνωστοί σάν αριστοι υφαντές. Ή  φήμη 
τους είχε τόσο πολύ έξαπλιοθεΐ ώστε καί μόνο τό όνομα Γκομπλέν δήλωνε τά καλά 
υφαντά, ώσπου έμεινε αργότερα σάν ονομασία όλων, γενικά, τών υφαντών τοίχου, α
νεξάρτητα ποιας εποχής, τίνος σχεδιαστή καί τίνος εργαστηρίου.

Λανθασμένα, τά σημερινά κορίτσια, ποΰ κεντούν μέ μικροβελονιά σέ λεπτά υφά
σματα σίτας μικρά καδράκια καί αλλα μικροαντικείμενα, τά ονομάζουν Γκομπλέν. Ού
τε βέβαια κι’ αυτά τά κακόγουστα ζωγραφισμένα σέ λινάτσα, γιά νά κεντηθούν υστέ
ρα, καί ποΰ κυκλοφορούν αφθονα στήν άγορά, έχουν καμιά σχέση μέ τήν καθαυτό τέ
χνη τών Γκομπλέν.

10. Τόν ’Απρίλη τοΰ 1974 στό Μητροπολιτικό Μουσείο τής Ν. 'Τόρκης έγινε εκθεση {ι- 
φαντών τού 14ου έως τού 16ου αίώνα. Είχαν σταλεί 97 κομμάτια, τά χαρακτηριστικά 
τερα δείγματα τής μεγάλης αυτής τέχνης. Χρειάστηκε μιά πολύμηνη συνεργασία τού 
Μουσείου τής Ν. 'Τόρκης καί τοΰ Λούβρου τοΰ Παρισιού γιά νά γίνει αΰτή ή συγκέν
τρωση καί στή συνέχεια ή ’Έκθεση, ποΰ κράτησε τέσσερις μήνες καί συγκέντρωσε πολ
λές χιλιάδες επισκεπτών. ’Ανάμεσα στά έργα ποΰ στάλθηκαν, σάν τά πιό φημισμένα, 
ήταν ή ΑΠΟΚΛΛΤΨΗ καί αλλα άπό διάφορα Μουσεία. 'II ίίλη έκθεση απλωνόταν 
σέ 40 αίθουσες.
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εϊτε άπό ά λλ α  γεγονότα , ήθελαν ολα  αύτά ν ’ άπαθανατιστοΰν. ΟΙ ζω γράφοι 
έφκιαναν τούς πίνακες τους, καϊ τις μακρυές τοιχογραφ ίες τους, οϊ ραψωδοί τά  
έπη τους καί οί τροβαδούροι τά τραγούδια  τους. ΟΙ υφαντές, μέ τη σ υνεργα σία  
τών ζω γράφω ν, έπρεπε κι’ αύτοϊ νά  παραδώ σουν στήν ιστορία τά κλέη τών ά- 
φεντάδων τους. Έ τσι, ή μάχη τής Ροζβίκης όπου ό Κάρολος ό 6ος τής Γ αλλίας  
νικάει τούς ξεσηκω μένους Φλαμανδούς (1382) «Ιστορήθηκε» άπό τόν ά ρ γα λ ειό  
τοΰ Μισέλ Μ περνάρ στό Ά ρ ρ ά ς. ΤΗταν ένα  γ ιγ α ντ ια ΐο  ύφοτντό (285 μ έτρα), δχι 
μονάχα δύσκολο νά  τό κρεμούν ά λ λ ά  και νά  τό σηκώνουν άκόμα. Κάποτε άπο- 
φασίζουν νά τό κόψουν σέ τρία  κομμάτια. "Υστερα τά τρία  σέ ά λ λ α  δύο τό κα
θένα. Τέλος τό 1536 άναφέρεται, γ ιά  τελευταία  φορά, σέ κάποιους καταλόγους  
άπογραφής, σάν «παλαιό καί τρύπιο».

'Ό λ α  αυτά τά κολοσσιαία έργοί, πού σκέπαζαν ά π’ άκρη σ’ άκρη τούς τοί
χους, πολλές φορές μεταφέρονταν σέ μιά καινούργια  κατοικία. ’Ακόμα και σέ  
στρατιωτικές έκστρατεΐες στόλιζαν τις σκηνές τών πολέμαρχω ν. Γιά νά  διευκο
λύνουν τίι κρέμασμα καί τό ξεκρέμασμα, στούς τοίχους ήτοα/ μόνιμα τοποθετη
μένοι ειδικοί γάντζοι.

"Οσα ύφαντά παρουσιάζουν μ ά χες ιστορικές — π.χ. τή μάχη μεταξύ Καίσα- 
ρα και Πομπήιου στά Φάρσαλα τής Θ εσσαλίας ή τή διάβαση του Ρουβίκονα άπό  
ιόν Καίσαρα κλπ. — είναι έρ γα  απίθανης φαντασίας καί έκτέλεσης. Τό μάτι τοΟ 
θεατή ζα λ ίζετα ι άπό τό πλήθος τών προσώπων, τϊς πολεμικές φορεσιές, τά  ό 
πλα, τά ά λογα , τό φυσικό γύρω  περιβάλλον, ολα  πλαισιω μένα άπό ολόκληρα  
κείμενο: μέ τά γρ ά μ μ α τα  σέ γοτθική γραφ ή, τόσο κ αλλιγραφ ικ ά  οάν νά  τά  έ
γραψ αν μέ πέννα κα'ι δχι νά  τά ΰφαναν. Ή διάβαση του Ρουβίκονα χρ ονολογεί
ται γύρω  στά 1465—1470. Βρίσκεται στό Μουσείο τής Βέρνης.

★

Μέ τήν είσοδο τοΰ 16ου αιώ να — έποχή τής ’Α ναγέννησης — σ ’ δλες τις χώ 
ρες πού είχα ν όνομαστά υφαντήρια, άρχισε μιά έντονη τάση ά λ λ α γή ς  και δη
μιουργία  νέου ρυθμοΰ. Δ έν ήταν άσχετη άπό τήν ά λλ α γή  στήν άλλη μεγάλη  
τέχνη, τή ζω γραφική. Ό  Ραφαήλ — κι’ δσοι άκολούθησαν τή Σχολή του — σ χε
διάζουν θαυμάσια  έρ γα , ειδικά γ ιά  τά  υφαντά πού π α ρ α γγέλο υ ν  Π άπαι κα'ι 
Βασιλιάδες. Ή θρησκευτική μεταρρύθμιση, πού προκαλεΐ διω γμούς και τα λ α ι
πωρίες, ά να γκ ά ζει πολλούς τεχνίτες - υφαντές ν ’ ά λλά ζουν χώ ρες κα'ι είναι κα- 
λόδεχτοι άπό βασιλιάδες καϊ πρίγκηπες. ’Έ τσι δημιουργοΰνται κέντρα στήν 
Ι τ α λ ία , τή Β. Γερμανία καϊ τή Δ ανία .

Ό  Π άπας Λέων ό 10ος παροτγγέλλει στό Ραφαήλ δέκα σχέδια  μέ θέματα  
εμπνευσμένα άπό τϊς π ρά ξεις  τών ’Αποστόλων. Δ ημιουργοΰνται έτσι ά λ λ α  δέκα  
αριστουργήματα στά έργαστήρια  τών Βρυξελλώ ν πού τά  κρεμοΰν στήν Καπέλ- 
λ α  Σιξτίνα τϊς μέρες τών Χ ριστουγέννων. Τά σχέδια  βρίσκονται στό Μουσείο 
Βικτωρίας κα'ι ’Αλβέρτου στό Λονδίνο κα'ι τά  καδαυτό ύφαντά στό Βατικοτνό, 
ταλαιπω ρημένα δμως άπό τό χρόνο πάρα  πολύ.

Είναι εύκολο νά  καταλάβουμε πώς τέτοια έρ γα , σχεδιασ μένα  άπό μ εγάλους  
ζω γράφους κι' έκτελεσμένα σέ φημισμένα έργαστήρια , ε!χο:ν σάν έπακόλουθο  
τό μεγάλο κόστος. Ά κ ό μ α  καϊ ό χρόνος τής έκτέλεσης ήταν μακρύς. ’Έ τσι ή 
δη μιουργία  και τό εμπόριο τέτοιων πολύτιμω ν είδών πέφτει στά χ έρ ια  μεγάλω ν  
έμπορων πού κρατούν τό μονοπώλιο. ’Α λλά  καϊ τούτοι πάλι, γ ιά  νά  στηρίζονται 
οικονομικά, συνεργάζοντα ι μέ τϊς μ εγ ά λ ες  Τράπεζες.

Περί τό τέλος τοΰ 16ου αΙώνα, οί Μέντικοι δημιουργοΰν τή δική τους Φλω
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ρεντινή ταπητουργία  μέ Φλαμανδοΰς τεχνίτες στήν άρχή. Τούς πληρώνουν πλού
σια  κι' εκείνοι έχουν τήν όποχρέωση νά  διδάσκουν τήν τέχνη, δωρεάν, σέ νεα 
ρός μαθητευόμενους. Είκοσι τέσσερα έργαστήρια  στήθηκοα/ κι’ οταν οί Φλωρεν- 
τιανοί τεχνίτες τελειοποιήθηκαν, οί ’ Ιταλοί ζω γράφ οι τής εποχής άνέλαβαν τά  
σχέδια.

Ό  Φ ραγκίσκος ό Α' τής Γ αλλίας δημιουργεί υφαντήρια γ ιά  λογα ριασ μ ό  
τοΰ Π αλατιού καί στήνει τά έργαστήρια  μέσα στό Φονταινεμπλώ.

Στις πρώ τες δεκαετίες του 17οο( αιώ να κυριαρχεί ή μεγάλη  τέχνη τοΰ Φλα- 
μανδοΟ ζω γράφου Ροΰμπενς. Δουλεύει γ ιά  τή Μ αρία τών Μεδίκων, γ ιά  τό Φί
λιππο τόν 4ο τής Ισ π α ν ία ς , τόν Κάρολο τόν Ιο  τής ’Α γ γ λ ία ς  καί δέν άρνεΐται 
τά σχέδιά  του γ ιά  ύφαντά. ’Α διαφορεί δμως γ ιά  τίς τεχνικές δυσκολίες ποΰ π α 
ρουσιάζει ή μεταφορά ενός ζω γραφικού έργου στόν α ρ γα λ ειό  καί ζω γραφ ίζει  
οπως αότός θέλει. Οί ύφοτντές δμως ξεπερνούν τίς δυσκολίες κι’ έτσι τά π α λ ά 
τια στολίζονται μέ καινούργια  ΰφοο^τικά άριστουργήματα. Στρατιά όλόκληρη  
άπό σχεδιαστές καί ύφαντές δημιουργούν έρ γ α  μνημειώδη δπως εΐναι ή «Κα
ταστροφή τής ’Αήττητης ’Α ρμάδας», ή «‘Ιστορία τής Τροίας», ή «'Ιστορία τοΰ 
Μ. ’Α λέξανδρου» καί άλλα .

ΗΠΟΡΕΙΑ ΤΩΝ «ΓΚΟΜΠΛΕΝ» ΣΤΗ ΓΑΛΛΙΑ

Ό  Ε ρ ρ ίκ ο ς  ό 4ος τής Γ αλλίας ήθελε πρα γμ α τικ ά  ν ’ άνορβώσει, άπό κάθε 
άποψη, τή Γαλλία. Ό  οικονομικός τομ έας τόν απασχολούσε πολύ καί είχε τή 
σωστή σκέψη πώς, χω ρίς τήν εξωτερική καί έσωτερική ειρήνη, κανένα  π ρ όγρ α μ 
μα δέν μπορούσε νά  πραγματοποιηθεί. Χωρίς τό θέσπισμα τής Νάντης (1598) 
πού παραχω ρούσε τό δικαίω μα τής έλεύθερης σκέψης καί έξάσκησης τών θρη
σκευτικών δογμάτω ν, ό 'Ερρίκος ό 4ος δέν θά μποροΰσε νά ζητήσει τή βοήθεια  
καί σ υ νεργα σ ία  ίκοίνών ανθρώπων πού ανήκαν τόσο στούς καθολικούς δσο καί 
στούς διαμαρτυρόμενους. "Εξυπνος καί διορατικός έδωσε μεγάλη  προσοχή καί 
στόν κλάδο τών υφαντών. Β άζοντας σάν στόχο νά  πάρει τά  σκήπτρα τής ύφαν- 
κκ ής ή Γαλλία, διευκολύνει μέ κάθε τρόπο τή δη μιουργία  έργαστηρίω ν καί 
στούς καλούς τεχνίτες δίνει άμοιβές μ εγ ά λ ες  καί προνόμια απίθανα.

’Α κόμα καί τίτλους εύγενείας. Κατά τή βασιλεία  του ύφάνθηκαν καί τότε έρ
γ α  μ εγάλα . "Οταν τόν διαδέχτηκε, σάν άντιβασίλισσα, ή γυνα ίκ α  του Μ αρία  
τών Μεδίκων, κολακεύοντάς την οί μ εγά λοι σχεδιαστές υφαντών σχεδιάζουν καί 
υφαίνουν μιά σειρά άπό τή ζωή τής ’Α ρτεμίσιας, γυνα ίκ α ς τοΰ Μαυσώλου, πού, 
κατά τούς κριτικούς τής έποχής, άλληγορικά , ήταν ή ζωή τής ίδ ιας τής Μ αρίας 
τών Μεδίκων.

’Ε γγονός  τής Μ αρίας τών Μεδίκων καί τοΰ 'Ερρίκου τοΰ 4ου ήταν ό Λου
δοβίκος ό 14ος, ό γνω στός καί σάν «Βασιλιάς "Ηλιος». Είχε τήν τύχη, στήν έπο- 
χή του, ή Γ αλλία  νά  περιλαμβάνει σ’ δλους τούς κλάδους τών Γραμμάτων καί 
τής Τέχνης ονόματα μ εγάλα: Μολιέρος, Ρακίνας, Λαφονταίν, Μποαλώ, Μποσσυέ, 
Λα Μ πριγιέρ, Λα Ροσφουκώ, Μ ανσάρτ, Ζιραρντόν, Λε Μπρέν κλπ. κλπ. Ό  Λου
δοβίκος 14ος στάθηκε ικανός νά  έπωφεληθεί άπ’ αύτούς τούς λαμπρούς άστερι- 
σμος καί τό μέν θέατρο, ή ποίηση καί φιλοσοφία πλουτίστηκαν μέ έρ γα  πού κα
τατάχτηκαν στά κλασσικά, οί δέ τέχνες έδωσαν τό φημισμένο παλάτι τών Βερ
σαλλιώ ν πού εΐναι ή συνισταμένη τής άρχιτεκτονικής, τής γλυπτικής καί ζω γ ρ α 
φικής, μέ συμπλήρω μα τά θαυμάσια  έπιπλα, τά  ύφαντά, τά  άσημικά καί τά  
κρύσταλλα καί, τέλος, τό θαΰμα τών κήπων. Μέ ύπεύθυνο στά οικονομικά τόν 
Κολμπέρ, ξοδεύει άλύπητα, γ ια τ ί ή φιλοδοξία  του καί ή άγάπη  τοΰ «ωραίου» 
ήταν άχόρταγη .



Ό  Λουδοβίκος α γο ρ ά ζε ι τόν Οίκο Γκομπλέν κσ'ι συγκεντρώ νει σ’ αότόν δ- 
λ α  τά  διάσπαρτα ατό Παρίσι υφαντήρια και άφοΰ> χτίζει καινούργια  κτίρια, τά  
έγκ αθιστά  μέ τόν τίτλο «Βασιλικά ’Ε ργαστήρια  τών επίπλων τής Αυλής». Ή 
λέξη «επίπλων» δέν είναι άστοχη, γ ια τ ί στά ϊδ ια  εργα στή ρια  δούλευαν και οί 
άριστοι ξυλουργοί, οί χρυσοχόοι, οί μωσαϊκοί καί γεν ικ ά  δλες οί ειδικότητες 
πού χρειάζονται γ ιά  νά  στολίσουν τά  παλάτια  του. Τά εργαστήρια  τά διηύθυ- 
νε ό γνω στός ζω γράφ ος Κάρολος Λεμπρέν. Σύμφωνα μέ δικά του σχέδια  έγ ινα ν  
πολλά ιστορικά έρ γα , μά εκείνο ποΰ τόν απασχόλησε1 έπί δέκα χρ όνια  ήταν ή 
«'ιστορία  τοΟ Βασιλιά» πού πα ρ α γγέλβ η κ ε άπό τόν ίδιο τόν Λουδοβίκο καί είναι 
τά έ ρ γ α  καί οί θρίαμβοί του. Ό  Κολμπέρ, εκτός άπό Υ πουργός τών Οικονομι
κών, ήταν καί γνώ στης καλός κάθε τι πού άφοροΰσε τίς τέχνες. ’Έ τσι, τά  χρώ 
ματα γ ι ’ αύτό τό έρ γο  τ ά  δ ιάλεξε ό ίδιος, δχι μονάχα  γ ιά  τήν αρμονία  μεταξύ  
τους, ά λλ ά  γ ια τ ί είχαν άποδειχθεΐ άνεξίτηλα. Ό  Λεμπρέν πέθανε πριν τελειώ 
σει ή ύφανση. Οί υφαντές σταμάτησαν γ ιά  πέντε χρόνια  τή δουλειά  τους δχι 
γ ια τί πέθανε ό Λεμπρέν, γ ια τ ί ά λλος τόν αντικατέστησε, ά λ λ ά  γ ια τ ί οί τρομε
ρές δαπάνες τοΰ Λουδοβίκου κόντευαν νά  τινάξουν τά  βασιλικά τα μ εία  στόν 
άέρα. "Ολα αύτά τά  υφαντά χρησιμοποιούσαν μετάξι καί χρυσοκλωστή.

Μέ τήν έναρξη τοΰ 18ου α ιώ να ά ρχισ αν νά  ξαναλειτουργοΰν τά  εργαστήρια  
Γκολμπέν καί άπό τήν έποχή αύτή ώς τή Γαλλική ’Επανάσταση οί τάπητες τών 
τοίχω ν πέρασαν άπό καινούργιους σχεδιαστές, καινούργιες Σ χολές καί νέα  
Κέντρα υφαντικά πού άνάμεσά  τους ξεχω ρίζουν τοΰ Μπωβαί καί στή βόρεια  
Γαλλία τής Β αλανσιέν. Π αρ’ δλη τήν αναταραχή  πού έφερε ή Γαλλική έπανά- 
σταση, τά εργαστήρια  Γκολμπέν καί τοΰ Μπωβαί κατάφεραν νά  επιβιώσουν. 
Τό μίσος κατά τής μοναρχίας δέν άφήκε άπ’ έξω ούτε καί τά  υφαντά. "Οσα πα
ρουσίαζαν εμβλήματα καί σκηνές φεουδαρχικές κάηκαν. ΤΗταν έτσι καί μιά  
ευκαιρία νά πάρουν τό χρυσάφ ι καί τό άσήμι πού περιείχαν. "Οσο κΓ άν μιά 
τόσο μ εγάλη ς ιστορικής σημασίας επανάσταση έπαιξε τόν ευεργετικό της ρό
λο, ήταν αναπόφευκτο τό «καθαρτήριο πΰρ» της — ούσιαστικά καί μεταφορικά
— νά παρασύρει καί έρ γα  τέχνης, γ ια τί θύμιζαν τό δεσποτικό καθεστώς. ’Ανά
μεσα τους καί σειρές ολόκληρες άπό άριστουργηματικά υφαντά.

"Οταν στους καινούργιους κυβερνώντες ήρθαν ψυχραιμότερες σκέψεις, ά- 
ποφάσισαν νά  μήν άφήσουν αύτή τήν περίφημη καί τόσο προσοδοφόρα τέχνη νά  
σβήσει. Τά υφαντήρια ξα νάρχισα ν δουλειά, θ έμ α τ α  σχεδίω ν δ ια λέγοντα ι στήν 
άρχή άπό τήν 'Ελληνική καί Ρωμαϊκή άρχαιότητα. "Υστερα δίνουν εντολή στούς 
σχεδιαστές νά  έμπνευστοΰν άπό τίς ήρωϊκές π ρά ξεις  τής ’Επανάστασης καί, τε
λικά, δταν ό Ναπολέων άπό Γιακωβίνος γ ίνετα ι Αύτοκράτορας, μιμείται τό Λου
δοβίκο 14ο καί π α ρ α γ γ έ λ λ ει έ ρ γ α  μέ θέματα  τή «Μάχη τοΰ ’ Αουστερλιτς», τή 
«Διάβαση τοΰ 'Αγίου Βερνάρδου», τήν «Υποδοχή τών εκπροσώπων τοΰ Στρα
τού» κατά τή στέψη του, τήν «Παράδοση τών κλειδιών τής Βιέννης» κλπ. Μέ τήν 
παλινόρθωση τών Βουρβώνων, ή πρώτη π α ρ α γ γ ε λ ία  πού δίνεται εΐνα ι τά  πορ- 
τραΐτα τοΰ Λουδοβίκου 16ου καί τής Μ αρίας Αντουανέττας.

Βλέπομε έτσι πώς τά ίστορικοπολιτικά γεγονότα , πάντα  έπηρέαζο(ν τήν τέ
χνη, άπό τήν πιο υψηλή ώς τήν πιό ταπεινή.

Κατά τήν Τρίτη Δημοκρατία  ύφαίνεται «'Η ιστορία τής Ζάν ντ’ ’Ά ρκ »  καί 
ά λλ α  πού καλύπτουν μ εγ ά λ α  δημόσια κτίρια.

★

Μέσα στό κύλισμα τοΰ χρόνου καί τίς φάσεις τής 'Ιστορίας ή ΰφοίντική 
κάνει κι’ αύτή τή δική της διαδρομή.
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Μέ τήν έναρξη τοΰ 20οΰ αιώ να ή Γ αλλία  κρατάει πάντα  τά σκήπτρα τής  
υφαντικής χω ρίς αύτό νά  σημαίνει πώς ή ‘ίδια ή τέχνη (Βρίσκεται στίς παλιές  
της δόξες. Υ πά ρχει μιά κάμψη. Ό  Τζέφροϋ διευθύνει τά υφαντήρια Γκομπλέν 
(1905—1926) καί προσπαθεί ν’ ανοίξει καινούργιους δρόμους. Μ εσολάβησε ό
μως ένας μ εγά λος Π αγκόσμιος Π όλεμος. Τά χαρακ ώ ματα  δέν στολίζονται μέ 
ύφαντά. Π α ρ α γγ ελ ίες  δέν γ ίνοντα ι στά  έργαστήρια  καί οί πιό πολλοί υφαντές 
είνα ι στό μέτωπο. Τελειώνει κάποτε ό πόλεμος. Κάτι αλλιώ τικο παρουσιάζουν  
πια οί διάφορες φάσεις τής ζωής. Ή διαρρύθμιση τών εσωτερικών χώρων τών 
σπιτιών αλλά ζει. Τά απέραντα σαλόνια  μικραίνουν. Οί τοίχοι σκεπάζονται μέ 
τυπωμένο χρω ματιστό χαρτί. Καί νά  μιά καινούργια  κοινωνική τάξη, oi νεό
πλουτοι! ’Α ναφαίνονται καί κάποιοι καινούργιοι α γορ α σ τές και μάλιστα πολυ
άριθμοι. Είναι οί ’Α μερικανοί, πού ένδιαφέρονται γ ιά  τούς θησαυρούς τής Ευ
ρώπης. Τό δολλάριο είναι ό άρχοντα ς τών νομισμάτων, ά λλ ά  ή «κακογουστιά  
τών ’Αμερικανών» ξεστρατίζει τούς καλούς υφαντές τής Ώ μπυσόν άπό τήν κα
λή δουλειά. Φτιάχνουν δ,τι νάναι. 'Οπότε έρχεται τό «κράχ» τοΰ 1928 κι’ ολα  
σταματούν. Τά έργαστήρια  τοΰ Μπωδαί, καί τής Ώ μπυσόν σχεδόν νεκρώνονται. 
Προσπαθούν κάτι νά κάνουν — οπως ύφαντά γ ιά  έπιπλα — ά λλά  ουσιαστικά φυ
τοζωούν.

Φτάνομε στό μεσοπόλεμο καί τότε εμφανίζεται ή μεγάλη  φ υσιογνω μία τοΰ 
Ζάν Λυρσά. Παρ’ όλο πού ξεκίνησε σάν ζω γράφ ος, τό ειδικό σχέδιο γ ιά  ϋφανση 
τόν απορρόφησε, σέ σημείο πού έλ εγε  πώς αύτό καί μόνο είνα ι τέχνη! Στήν 
Ώ μπυσόν ό Ταμπάρ — πού δ ιαδέχεται τό οικογενειακό εργαστήρι ιδρυμένο τό  
1636 — πιστεύει στή δυνατότητα νά  ξαναζω ντανέψ ει τόν ά ρ γα λ ειό  καί νά  βοη
θήσει τούς ά νερ γους υφαντές. Τήν αισιοδοξία  του τή στηρίζει περισσότερο στήν 
πιστή του στό Λυρσά καί τήν τέχνη του κι’ αρχίζουν μιά στενή συνεργασία .

’Αποφασίζουν νά  ξεκινήσουν στήν άρχή, ξαναγυρνώ ντας στήν πρωτόγονη  
απλότητα. Π εριορίζουν τις αποχρώ σεις σέ σαράντα  τέσσερις. Τόν Λυρσά τόν 
ενθουσιάζει, σάν ύλικό, τό μαλλί. Τό βρίσκει ζω ντανό καί ζεστό. Σ χεδιάζει α 
κούραστα μέσα στό εργαστήρι τού Ταμπάρ, γ ια τ ί ό ρυθμικός κρότος τών α ρ 
γαλειώ ν τόν εμπνέει. Οί υφαντές είναι οί φίλοι του. Τόν ένδιαφέρει ή ζωή τους- 
οί χα ρ ές  τους καί οί λύπες τους. "Ενας άρρωστος καί ά νερ γος  ύφαντής είναι 
ή μεγάλη  του έγνοια . Π ροπαγανδίζει τήν ίδέα τής ύφαντικής μ’ δλες του τις 
δυνάμεις. Γράφει, δίνει δ ιαλέξεις, άνεβοκατεβαίνει Υ πουργεία .

Ή καινούργια  άρχιτεκτονική τόν βοηθάει γ ια τ ί προσφέρει έπιφ άνειες τοί
χων μ εγ ά λ ες  — έκτος άπό τις εξω τερικές πού κυριαρχούν τά  παράθυρα Αυτές 
οί έσωτερικές έπιφ άνειες πρέπει νά  ζωντανέψουν. «Οί τοίχοι», έλεγε , «εΐναι οπωσ
δήποτε μιά φυλακή. "Ενα μ εγάλο  ύφαντό δημιουργεί ορίζοντα».

Οί συμπτώσεις τής ζωής έπαιξαν τό ρόλο τους στό νά τόν σμπρώξουν στή 
δη μιουργία  έργω ν γ ιά  ϋφανση. Μέ τόν πρώτο Π αγκόσμιο Π όλεμο τραυμ ατίζε
ται καί ταυτόχρονα άρρω σταΐνει άπό τύφο. Στό διάστημα τής άνάρρω σης, ή 
μητέρα του, ποΰ ήταν δασ κάλα  άκουαρέλλας, τοΰ προτείνει νά  περνάει τήν ώρα  
του κεντώ ντας κάποιο σχέδιο  σέ μετρητό. ’Από τό κέντημα αύτό ξεκινάει τό 
ένδιαφέρον του γ ιά  τά ύφαντά.

Μετά τόν πόλεμο α ρ χίζει νά  γ ίνετα ι γνω στός άνά  τόν κόσμο μέ τόν Μοπίς, 
τόν Πικάσο, τό Μπράκ καί τούς άλλους. Ταξιδεύει πολύ. Κάποτε άσχολεΐτα ι καί 
μέ τήν κεραμική, ά λλ ά  κι’ αύτή τήν τέχνη τή χρησιμοποιεί γ ιά  νά  φτιάξει τερ ά 
στια «πανώ» πού καλύπτουν τοίχους.

Καί ήρθε ό Β ' Π αγκόσμιος Πόλεμος. ’Από ένα  έρειπωμένο Π ύργο τοΰ 11ου 
αιώνα, βορεινά τοΰ Σαίν Συρέ, άκούγεται, καθαρή καί σταθερή, μιά  ανδρική



φωνή πού στέλνει στους κατεχόμενους Γ άλλους μ ηνύμ ατα  αντιστασιακά. Είναι 
ή φωνή τοΰ Λυρσά. Α ρ γό τ ερ α , μετά  τόν πόλεμο, α γ ο ρ ά ζ ε ι κύτό τό ερείπιο, τό 
φ τ ιά χνε ι κάπως καί απλώ νει στους μ εγάλους χώ ρους τά εργαστήριά  του.

«Ή ζωή είναι ώραία», λ έγ ε ι, «καί τήν αγαπώ ». Καί αύτή του τήν άγάπη  τή 
δείχνει στά έ ρ γ α  του. Ά π ό  τόν πύργο του, πού δεσπόζει ένός καταπράσινου καί 
ωραίου τοπίου, έμπνέεται τά ζωηρά χρώ ματα, τά λουλούδια, τίς μ εγά λ ες  πετα
λούδες. Σ’ αύτό τό τοπίο πού κ ά π ο ια  μέρα τής εβδομ άδας οί ά γρ ότες τής πε
ριοχής απλώνουν καί πουλάνε τά  προϊόντα τους, απλώνει κ α ί ό Λυρσά — άν 
είναι καλή μέρα — τά δικά του προϊόντα πού εΐναι τά μ εγ ά λ α  έρ γα  του, γ ιά  νά  
δει άν αρέσουν στό Γαλλικό λαό. Οί γείτονες ά γρ ότες εΐναι φίλοι του καί μ’ 
αύτούς τρώ γει καί τσούγκριζε τό ποτηράκι του στίς τοπικές ταβέρνες. Σάν θέ
λει νά ξεκουραστεί θά ζητήσει τήν π α ρέα  τοΰ παπουτσή Νοέλ, τοΰ ξυλουργού  
Φρεσκαλίν καί τοΰ Κασσανιάρντ τού περιβολάρη. «Νά φκιάξεις ενα ύφατντό» 
τοϋ είπε κάποτε ό Κ ασσανιάρντ, «πού νά  εΐναι ή ζωή τοΰ κόόσμου!».

Ετσι γεννήθηκε «τό τραγούδι τοΰ Κόσμου». Έ ρ γο  μ εγάλο, τιτανικό, σάν 
τά μ εγ ά λ α  έ ρ γ α  τοΰ Μεσαίωνα. «Τό τραγούδι τοΰ Κόσμου» εΐναι ή άτομική Α
ΠΟΚΑΛΥΨΗ τοΰ Λυρσά πού δέν έκφράζει τίποτε ά λλ ο  παρά  τήν εμπιστοσύνη στή 
ζωή, τή χ α ρ ά  τής ζωής καί τήν πάλη ένάντια στό κακό. Τήν άτομική βόμβα τήν 
παρουσιάζει, σάν ένα  φοβερό πουλί πού μέ τ’ απλω μένα φτερά του πάνω άπό  
τήν πόλη, τούς ανθρώ πους καί τή Φύση, τούς απειλεί. «Τή φρίκη» τήν παρουσι
άζει μέ τό σκελετωμένο άνθρωπο τής Χιροσίμα καί τόν «"Ανθρωπο στή δόξα  
τής ειρήνης» μ’ έναν άνθρωπο πού τόν στολίζουν αστέρια  φωτεινά, ήλιοι, που
λ ιά  καί λουλούδια. Τό όλο έρ γο  έχει μήκος 115 μέτρα καί τό σύνολο 500 τετρα
γω νικά. Τό δούλευε άρκετά χρόνια . Ηυπνοΰσε αξημέρω τα κΓ ά ρ χιζε  τή δου
λειά. Οί φίλοι του ά ρ γότες  σήκωναν τά  μάτια τους ψηλά πρός τόν πύργο κι’ 
άντίκρυζαν τά φω τισμένα παράθυρα. « Ατιμε Λυρσά», έλεγα ν, «καί πάλι πριν 
άπό μάς ά ρχισ ες δουλειά».

Αυτός ήταν ό Λυρσά ό ζω γράφ ος, ό πολεμιστής, ό αντιστασιακός πού καί 
στή ζωή καί στό έρ γο  του μάχονταν τήν επιβολή τοΰ καλοΰ πάνω στό κακό, πού 
ζω γράφ ιζε, γ ιά  νά  ύφανθοΰν, ήλιους λαμπερούς καί κοκκάρια ζω ηρά πού δια- 
λαλοΰσαν τή νίκη τής φωτεινής μέρας πάνω στή σκοτεινή νύχτα. Οί Λουδοβίκοι 
κι’ ό Ν απολέοντας καί οί άλλοι τρανοί τών περασμένω ν εποχών, άπαθανάτιζαν  
τίς δόξες καί τίς κατακτήσεις τους. Ό  Λυρσά ύμνοΰσε τό μ εγά λ ο  δώρο πού λ έ 
γετα ι ζ ω ή  καί πού πρέπει νά  τή στηρίζει μόνο ή ε i ρ ή ν η11.

Τή μέρα πού πέθανε (6 Γενάρη 1966) ή Ώ μπυσόν ήταν σκεπασμένη ώς κά
τω μ’ ένα  γκ ρ ίζο  σύννεφο κι’ έβρεχε σ ιγα νά . ΤΗταν σάν νά  θρηνούσε τό θάνοηο  
τοΰ ανθρώπου πού μπόρεσε νά ζωντανέψει ξα νά  καί κινήσει τούς α ρ γα λ ειού ς  
της, πού άπό τό Μ εσαίωνα είχα ν γνω ρίσει δόξες καί κόντεψαν, μέ τούς πολέ
μους καί τά  ά λλ α  δεινά, νά  σταματήσουν ή έστω νά  φυτοζωούν. Στους όρθι
ους ή επίπεδους α ρ γα λ ειού ς  τεντώθηκαν ξα νά  τά  στημόνια καί τά επιδέξια  
δάχτυλα τά ξεχώ ριζα ν γ ιά  νά  περάσει ή σαΐτα  μέ τό χρω ματιστό μαλλί. Οί 
γρ ή γο ρ ες  κινήσεις τους θύμιζαν παίξιμο άρπας κι’ άς μήν άκούγονταν ήχοι. 
Π άντα ένα  τραγούδι έβ γα ινε  μέ αρμονία  χρωμάτω ν καί σχεδίων. ’Έ τσι β γή 
κε «Τό τραγούδι τοΰ Κόσμου» καί ή «Λευτεριά» πού ύφάνθηκε τόν καιρό τής 
κατοχής.

Π ολλοί φοβήθηκαν πώς μέ τό  θάνατό του θά σήμαινε καί τό τέλος τής δη
μ ιουργίας τών υφαντών. "Ομως ό ίδιος ό Λυρσά είχε προετοιμάσει τή διαδο

11. 'Ο Λυρσά έπισκέφτηκε τήν Ελλάδα δυύ φορές, τό 1923 ή 25 καί τό 1928.



χή. ’Έ τσι, πριν πεθάνει, ένθάρρυνε τόν Ταμπάρ νά β γά λει άπό τά υφαντήριό: 
του έρ γα  τοΰ Τόμ Ρομπέρ, τοΰ Τουρλιέρ, τοΰ "Ελληνα Μάριου Πράσινου  
και άλλων. Ό  Π ράσινος σχεδιάζει γ ιά  τόν α ρ γα λ ειό  ε ρ γ α  τοΰ Σαίξπηρ, θέμα
τα δηλ. πού πολλά  α νά γοντα ι στήν ιστορία καί ή παρουσίασή τους, τελευταία, 
σέ έκθεση στήν Ώ μπυσόν, άποτέλεσε καλλιτεχνικό γ εγ ο νό ς  γ ιά  τή Γαλλία.

Τό τόσο γνω στό έργο  τοΰ Πικάσσο «Γκουέρνικα», έγινε  μιά τεράστια  «τα- 
πισερί» κα'ι θά τοποθετηθεί σέ περίοπτη θέση τοΰ Συμβουλίου ’Α σφαλείας τών 
Ήνωμ. ’Εθνών. Αυτό πληροφορηθήκαμε, τώρα τελευταία, άπό τ'ις έφημερίδες. 
Ή «ταπισερί» έγινε  μέ τήν επίβλεψη τοΰ ϊδιου τοΰ Πικάσσο. Τό έρ γο  δώρισε 
στό Συμβούλιο ’Α σφαλείας ή χήρα  τοΰ Νέλσον Ροκφέλλερ. "Ενα άκόμα σ ύ γ 
χρονο πολεμικό γ εγ ο ν ό ς  πού κρίθηκε άξιο  ν ’ άπαθοτνατίσει κι’ ό α ργα λειός.

ΟΙ ζω γράφ οι όλων τών εποχών έπαιξαν τό ρόλο τους στά θέματα  και πα 
ραστάσεις τών ύφαντών. Ή περίοδος Λυρσά στή σύγχρονη έποχή μας, έπηρέα- 
σε τήν έκφραση άλλω ν ζω γράφ ω ν πού θέλησαν ν ’ άσχοληθοΰν μέ θέματα  γ ιά  
ύφανση. Γρήγορα δμως βρήκαν τό δικό τους δρόμο. Φτασμένοι και π α σίγνω 
στοι ζω γράφοι, δπως ό Ματίς, ό Μπράκ, ό Κοκτώ, ό Δαπ'ικ κι’ άκόμα κι’ ό άρ- 
χιτέκτονας Λεκορμπιζιέ, ασχολήθηκαν επίσης μέ σχέδια  ύφαντών.

Σ’ δλες τίς χώ ρες, τόσο στήν Ευρώπη δσο κα'ι στήν ’Αμερική, τήν Α ίγυ 
πτο καί τά Βαλκάνια, πολλά  όνόματα ζω γράφ ω ν - ύφαντών άναφέρονται. ’Α
πό τούς "Ελληνες είναι ό Μ άριος Πράσινος, δπως είπαμε κα'ι πιό πάνω, πού 
ζεΐ δμως στή Γαλλία, ό Σπΰρος Βασιλείου, ό Γιάννης Τσαρούχης, ό Μόραλης, 
ό Γκίκας. ή ’Ά ν ν α  Παπαδημητρίου πού είναι ταυτόχρονα καί ύφάντρα καί πο
λύ ενδιαφέρουσες εκθέσεις της είδαμε, κατά καιρούς, σέ αίθουσες τώ ν ’Αθη
νών, ό Τάκης Κατσουλίδης πού ένο$ δικό του έρ γο  μέ θέματα παρμένα  άπό τήν 
Έλληνική ιστορία ύφάνθηκε γ ιά  τήν Έ λληνο Καναδική Τράπεζα τοΰ Μόντρε
αλ άπό τόν ’Εθν. ’Ο ργανισμό Χειροτεχνίας, ό Φαϊτάκης πού διδάσκει καί διευ
θύνει τήν Υφαντική Σχολή τοΰ ’Ο ργανισμού Π ρόνοιας, ή Σοφία Κανά πού σ χε
διάζει, βάφει μέ φυσικά χρώ ματα  καί ύφαίνει στήν Κρήτη, ή Ή πειρώτισσα  
Βάσω Πεκλάρη πού άρχισε τήν εκπαίδευσή της άπό τό «Ε λλη νικ ό  Σπίτι» τής 
’Α γγ ελ . Χ ατζημιχάλη γ ιά  νά  περάσει υστέρα άπό τήν Ώ μπυσόν καί νά  κατα- 
λήξει στό Μιλάνο όπου τώρα ζεΐ κι’ δπου έχει πάρει τό πτυχίο της τών Καλών 
Τεχνών, ό Θόδωρος Πάντος πού κάνει σχέδια  γ ιά  ταπισερί κεντητές, ή Γιούλη 
Μ αμαλάκη πού σχεδιάζει καί κεντάει ταπισερί καί άλλοι.

"Ολοι οί πιό πάνω, πού έτυχε νά  δοΰμε έρ γα  τους, δέν μπορούμε νά  ποΰ- 
με πώς σχέδιασαν καί ΰφαναν γ εγ ο νό τα  ιστορικά, ένώ αύτό εΐναι τούτη τή 
στιγμή τό θέμα μας. Τούς άναφέρουμε γ ιά  νά  έχουμε μιά κάποια ενημέρωση  
μέ τήν τάση πού ύπάρχει στόν Ε λ λη νικ ό  χώ ρο σήμερα.

Ά π ό  τά  πρώτα ύφαντά ής ’Ά ν ν α ς  Παπαδημηρίου, κρατοΰμε στή μνήμη 
μας όλοζώ ντανα  τά θέματά  της πού, άδίσταχτα , μπορούμε νά  ποΰμε « Ε λ λ ά 
δα». Χωρίς σαφή εικονική παράσταση, έδινε ωστόσο σαφέστατα τό φώς της, 
τό χρώ μα, τόν ξερό της βράχο, τήν άτμόσφαιρα. Μέ λ ίγ α  χρώ ματα καί μέ 
μιά τέλεια  ύφανση, έβ γα ινε  ή θάλασσα, τό κΰμα, τό δελφίνι, ή κατσίκα στό 
ράχο, οί Αελφοί, όλα  φωτισμένα άπό τόν Ε λ λη νικ ό  ήλιο.

Ή ’Ά ν ν α  Παπαδημητρίου σπούδασε ζω γραφική κοντά στό Γιάννη Μόρα- 
λη καί τόν Π. Τέτση καί ύφαντική στό μ εγά λ ο  κέντρο τών ταπισερί, τήν Ώ μ 
πυσόν. Δύο μ εγ ά λ α  έρ γα  της διακοσμούν τούς τοίχους τής Ε θ νικ ή ς Τράπε
ζα ς  τής 'Ε λλά δα ς στό Μ όντρεαλ τό ένα  καί τό ά λλ ο  στήν Ν. Ύόρκη. Ε’ίχαμε  
τήν ευκαιρία  νά  τά δοΰμε στις αίθουσες τοΰ ΕΟΜΜΕΧ πριν σταλοΰν έξω.

Σήμερα παρουσιάζει ένα  άλλο είδος δουλειάς, τό «φυτευτό». Δ έν είναι



;< Η Π Ε I Ρ Ω Τ I Κ Η Ε Σ Τ Ι Α » '

καθαυτό ϋφανση, μά επάνω σ’ ενα ειδικό ϋφασμα, πού τό χρησιμοποιεί σάν  
στημόνι, δένει μάλλινες κλωστές, ά λ λ ες  πιό βαθειά κι” ά λλ ες  πιό έξω. Έ τ σ ι δη
μιουργεί επιφάνειες. Μέ τά  σχή ματα  πού δίνει και τά χρώ ματα, πότε τά  ονο
μάζει «πετρώματα», πότε «Α ιγαίο», «χαρταετός» κλπ.

Ό  Φαϊτάκης μάς δίνει έναν Έ ρω τόκριτο και Ά ρ ετοΰσ α  μέ Βυζαντινή έ- 
πίδραση, ά λλ ά  λαϊκή άπεικόνιση (πουλιά  ζευγαρω μένα , φ εγγά ρ ι, κονταρομα
χ ία ) καί στίχους στή μέση άπό τό γνω στό έπος.

'Η Σοφία Κανά δίνει σκηνές τής Ε λλη νικ ή ς ζωής καί ή Μ αμαλάκη κεντάει 
τήν καθημερινή ζωή μά καί κάποιες παραμυθένιες ονειροφαντασίες.

Ό  Έ ρω τόκριτος καί ή ’Αρετοΰσα χρησιμοποιήθηκε σάν θέμα κι’ άπό δυό 
παλιές Γιαννιώτισσες, τήν ’Α σπασία Τσουκανέλη καί τήν άδελφή της Βαζακί- 
δου. Ά γνω σ το ς  ποιός έκανε τό σχέδιο. Τό πιθανότερο είναι πώς θά τό πήραν  
άπό κάποιο περιοδικό έργοχείρω ν τής εποχής12. Έ δώ  παρουσιάζεται ή Ά ρ ε-  
τοΟσα φυλακισμένη κι’ ό Έ ρω τόκριτος άπ’ έξω νά  κρυφομιλοΰν στό σιδερό
φραχτο παραθύρι. ‘Έ να ς σπασμένος σπόνδυλος άπό άρχαϊκή κολόνα πεσμέ
νος στή γή , δένει τις δυό έποχές.

Καί τόν Ά λή  Πασιά, πού κοιμόταν στά γ όνα τα  τής Κυρά Βασιλικής, κέν
τησε ή Γιαννιώ τισσα Καλλιόπη Κίγκου, οπως καί τό Β ενιζέλο. Ά λλ οΰ , κι’ δχι 
στά Γιάννινα, είδαμε τόν Π λαστήρα, Γονατά καί Φωκά — τούς τρεις τής Ε 
πανάστασης μετά τή Μ ικρασιατική καταστροφή — τό Μάρκο Μπότσαρη κι’ 
άλλες, άν καλά θυμούμαστε, ιστορικές μορφές μά δχι ιστορικά γεγονότα . ‘Έ 
να γ εγ ο νό ς  άπό τή ζωή τοΰ κάθε άνθρώπου, οπως είνα ι ό γά μ ος, ναι, ιστορή
θηκε περίτεχνα  άπό παλιές Γιαννιώ τισσες (18ος α ιώ νας) καί δ ε ίγμ α  του βρί
σκεται στό Μουσείο τής Έ λλ . Λαϊκής Τέχνης Α θηνώ ν. Είναι τόσο πλούσιο  
σάν σχέδιο — νύφη - γονείς  - γα μ π ρ ός  έφιππος - δέντρα - λουλούδια — καί τό
σο δύσκολο σάν βελονιά, πού θά τό λ έγ α μ ε  έρ γο  μιάς ολόκληρης ζωής.

Τοΰτον δμως τόν εντελώ ς τελευταίο καιρό, έρχεται μιά γυνα ίκ α  χωριοΰ  
τής Κρήτης, ή Ευτέρπη Βαλίνη καί μέ τελαροκέντημα στή μηχανή, μάς δίνει 
καί τό καθαυτό Ιστορικό γ εγ ο νό ς . Πρόσφατο σχετικά κι’ άπό τά πιό συγκ λο
νιστικά γ ιά  τόν τόπο μας: είνα ι ή μάχη τής Κρήτης! Μ’ ένα σχέδιο  απλοϊκό  
δίνει τήν Κρητική γη , τούς επιδρομείς άλεξιπτω τιστές, τούς Κρήτες καί τις  
Κρητικές νά  υπερασπίζονται τόν τόπο τους. Σάν σχέδιο θυμίζει Θεόφιλο. ‘Έ ν α  
ά λλ ο  ιστορικό θέμα, μέ συμβολικό τρόπο δοσμένο, είνα ι ή 'Ένωση τής Κρή
της μέ τήν Ε λ λ ά δ α  καί ή άπελευθέρω ση τής Μ ακεδονίας καί ’Ηπείρου. ‘Ό λ α  
της τά κεντήματα έχουν μέν απλοϊκό σχέδιο, μά ζωντανό, παραστατικό. (Κυ
νηγός Κρητικός, α ϊγα γ ρ ο ς , πλύσιμο ρούχων κλπ.).

Ε κ είνο  πού κδτνει ιδιαίτερη έντύπωση εΐναι ή έκφραση τών προσώπων, πού 
δέν είναι εύκολο ν ’ άποδοθεΐ μέ κέντημα μηχανής.

★
Κλείνοντας τό θέμα, έπαναλαμβάνουμε πώς ή Τέχνη, ά νά λ ο γ α  μέ τήν έ- 

ποχή, άκολουθεΐ κι’ έναν ά λλ ο  δρόμο. ‘Η υφαντική σήμερα, έπηρεασμένη άπό  
τή ζω γραφική, δέ δίνει, πολλές φορές, σαφές τό εικονικό θέμα, οϋτε άκόμα  
καί τό συνηθισμένο γρα μ μ ικ ό  γεω μετρικό.

Έ τ υ χ ε  νά  δοΰμε στήν Α μερική  καί συγκεκριμ ένα  στό SEATTLE, έ ρ γ α  
τής Νάνσυ Χέμινγουέϊ πού τά ονόμαζε μέν ταπισερί, μά πού δέν είχαν περά 
σει καν άπό ά ρ γ α λ ε ιό ! ’’Ηταν συνδυασμός άπό ϋφασμα πού έπάνω του έφαρ- 
μόζει κομμάτια  άπό ά λ λ α  υφάσματα, σέ σχή ματα  άκαθόριστα ή και καθορι

12. Άπό τά ϊδια ίσος περιοδικά είδαμε σέ Αθηναϊκό σπίτι ενα θαυμάσιο Οίδίποδα καί
’Αντιγόνη καί άλλοΰ τις εννέα Μοΰσες.



σμένα (δέντρα ή κοχύλια) συμπλήρω μα κεντητές βελονιές ή νήματα μάλλινα  
κα'ι τό σύνολο μπορεί νά  τό όνομάσει «ΚΟμα», ή «Φωλιά», ή «Βόρειο Σέλας»  
κλπ. Μέ τέτοιου; είδους έ ρ γ α  ποΰ δέν είνα ι άνεικονικά ή χρω ματικές συνθέσεις 
ά λλ ά  «οράματα», ό θεατής θά πρέπει νά βρει τό κλειδί τής έρμηνείας τους. 
’Ά ν  τό επιτύχει, ϊσως τότε δρει τήν αισθητική ικανοποίηση. Τό άν δλα  αϋτά  
άρέσουν ή δχι ή άν άντέξουν στό χρόνο, είναι ά λλο  θέμα. Τό μόνο, ’ίσως, πού 
Οά μπορούσε νά  ειπωθεί είνα ι πώς μέ τήν καινούργια  άρχιτεκτονική, τή νέα  
γραμμή στά έπιπλα, τά μονόχρω μα χ α λ ιά  στά πατώ ματα, τό νέο τρόπο φωτι
σμού άκόμα κλπ. τό υφαντό τοίχου μέ τό μοντέρνο σχέδιο είναι τό συμπλήρωμα.

Δέν Οά μπορούσαμε νά  ποΰμε πώς ό σημερινός άνθρωπος έχασ ε τις ικα
νότητες καί τό μεράκι τών παλαιότερω ν άνθρώπων ποΰ έφκκχχναν τ’ άριστουρ- 
γήματα  τής έποχής τών Λουδοβίκων. Είναι ζήτημα παιδείας κα'ι έξάσκησης, 
πρώτα κα'ι κύρια, και δεύτερο, έπίδραση περιβάλλοντος.

"Evot δ ε ίγμ α  άπτό τής ικανότητας κα'ι τοΰ σημερινού άνβρώπου, μάς τό 
έδωσαν κάποιοι Κινέζοι κα'ι Κ ινέζες πού έρ γα  τους, σέ κέντημα, είδαμε πρίν  
δυό χρόνια  στό Π νευματικό Κέντρο τοΰ Δήμου Α θηνώ ν, θ ά  νόμιζε κανένας πώς 
σέ τούτη τήν έποχή τών ήλεκτρονικών υπολογιστώ ν κα'ι τών δορυφόρων, ή πα 
ραδοσιακή ασιατική υπομονή πού έφκιαχνε τ’ άριστουργήματα  τής λεπτοδου- 
λειάς, εϊτε σέ κέντημα ήταν αύτό, εϊτε σκάλισμα σέ έλεφαντοκόκκαλο, θά είχε  
έπηρεαστεΐ άπό τήν ταχύτητα κα'ι δέν θά ξόδευε μήνες καί μήνες γ ιά  λεπτο- 
δουλειές, χω ρίς άμεση ώ φελιμότητα ά λλ ά  μόνο και μόνο γ ιά  τήν άπόλοευση 
τών ματιών. Και δμω ς- δ,τι είδαμε, επιβεβαιώ νει τήν άποψη πώς ό άνθρωπος  
οταν έχει μεράκι, μέ τά δυό του χέρ ια  κα'ι μόνο και τήν ώ ραία του φοτντασία, 
ξεπερνάει τά δρια  τοΰ δυνατοΰ.

Και c i σημερινοί Κινέζοι καί Κινέζες κεντούν άριστουργηματικά πεόνιες, 
παγώ νια , δράκους, κύματα καί πεταλοΰδες. Μάς δίνουν καί τό μήνυμα τοΰ και
ρού τους καί τοΰ σημερινοΰ κοινωνικοΰ τους συστήματος. «Βρήκαμε ορυχείο», 
όνομάζουν ένα  έργο  τους ή «Υ παίθριο Σχολείο», ή «’Επιστημονικές μελέτες», 
ή «Τό παιδί τής Κομούνας» καί ά λ λ α  πολλά.

Κι’ άν τό δίπλευρο κέντημα τών ψαριών καί τό δίπλευρο τής πεόνιας (μέ  
καθρέφτη έδειχναν καί τήν άλλη πλευρά, πού δέν ξεχοοριζε άπό τήν δρθια) σάς  
αφήνει κατάπληκτους μέ τήν τελειότητά του, ά λλο  τόσο καί οί σκηνές τής ση
μερινής τους ζωής (διυλιστήρια, Σ χολεία  κλπ.) έχουν μιά τελειότητα εικόνας  
καί κεντήματος. Κατά κάποιο τρόπο είνα ι ή ιστορία ή σημερινή τοΰ| τόπου τους.

★
Ό  άνθρωπος ένοιωσε τήν άνάγκη  νά  εκφραστεί καλλιτεχνικά  άπό τότε πού 

στήθηκε δρθιος στά δυό του πόδια  κι’ άνακάλυψε τό μ εγάλο  προσόν τοΰ χεριοΰ  
του. Ό  άντίχειρας πού άντικρύζει τ’ ά λλ α  δάχτυλα  ήτατν τό θείο δώρο. Χρησι
μοποίησε τά χέρ ια  του γ ιά  νά  δώσει άπλά  σχή ματα  καί μορφές, στήν άρχή, σέ 
δσα σ ιγά , σ ιγά , σάν «σκεπτόμενος» γεννιόνταν στόν έγκ έφ αλό του. "Ολα άκο- 
λούθησαν τήν εξέλιξη . Οί β ραχογρα φ ίες  τοΰ Ά λτα μ ίρ , τών δικών μας τοΰ "Ε
βρου καί άλλω ν σπηλαίων, μπορεί νά ήταν μηνύματα γ ιά  άλλους άνθρώπους  
—κυνηγούς ή καί ξόρκια. Τό π ερ ίγρ α μ μ α  δμως καί ή κίνηση τών ζώων δείχνουν  
κιόλας μιά κάποια καλλιτεχνική έκφραση.

Τήν άνάγκη  αΰτής τής καλλιτεχνικής έκφρασης ένοιωσε κι’ ό τζαμπάνος, 
πού τό μεγαλύτερο μέρος τής ζωής του τό ζοΰσε άνά μ εσα  στά ζώ α του, χ α μ έ
νος στήν έρημιά τών βουνών καί τών κάμπων καί σκάλισε περίτεχνα  τή γκλί-  
τσα  του καί τή ρόκα τής τζομπάνισας.

’Ά ν , κατά καιρούς, μέσα? ά π’ αϋτά τά κεντήματα καί ύφαντά, πέρασαν καί 
γεγ ο νό τ α  ιστορικά, άς τά δεχτοΰμε σάν κάποια στοιχεία  πληροφόρησης.



I. MAYPOMMATH

ΟΙ ΥΔΡΟΜΥΛΟΙ ΤΗΣ ΠΥΡΣΟΓ I ΑΝ Ν Η Σ
"Αν μπορούσε κανένας νά χαρακτηρίσει τούς Υ δρόμυλους καί τούς α ρ γ α 

λειούς Βιομηχανίες, τότε, ή Πυρσόγιοτν'νη ήταν μέχρι τό 1940—1945 τό περισσό
τερο άνεπτυγμένο βιομηχανικά χωριό της έπαρχίας Κονίτσης.

Ά π ό  τόν περασμένο αιώ να, κατά καιρούς καί μέχρι τόν πόλεμο 1940, ή 
Π υρσόγιαννη διατηρούσε περίπου δέκα Υ δρόμυλους καί δεκάδες ά ργα λιού ς  
σέ κάθε σχεδόν σπίτι πού υφαινε τά μάλλινα  ροΰχα  καί κλινοστρω μνές, φλο
κάτες, ελέντζες, σα ΐσματα  άπό τροτγόμαλλο, κάππες, δίμητα και άλλα .

Οι Μΰλοι λειτουργούσαν, άλλοι τό χειμώ να κοντά στό χωριό, μέ νερό άπό  
τούς πλησιέστερους χείμ αρρους (λάκους) καί άλλοι τό καλοκαίρι, δτοςν πιά  
στέρεδαν ο! λάκοι, άπό νερό, δούλευαν οί καλοκαιρινοί, πού ήταν στά ποτάμια  
Σαραντάπορο καί Βουρμπιανίτικο.

Μερικοί άπό τούς Μύλους, έκτος άπό τά ά λεσμ α  τών σιτηρών πού είχαν  
σάν κύριο έργο, έπ εξεργά ζοντα ν καί τά μ ά λλινα  ύψάσματα τών άργαλιώ ν, δ
πως γράφ ομ ε παραπάνω , στά Μ αντάνια καί τή Δ ριστέλα. χρησιμοποιώ ντας τό  
ίδιο νερό, πού είχε χωριστή κάναλη, άπό έκείνη πού κινούσε τή φτερωτή τής 
μυλόπετρας.

Σήμερα, δχι μόνο δέν βρίσκεται κανένας Μύλος σέ λειτουργία , άλλά , κον
τεύουν νά έξαφανισθοΰν καί τά  έλά χισ τα  ίχνη πού ύπάρχουν.

Γιά τήν ιστορία καί μόνον, άναφέρω δτι στήν Π υρσόγιαννη λειτούργησαν  
κατά καιρούς oi έξη ς Υ δρόμυλοι: Καλοκαιριάτικοι Μύλοι πού έπαιρνοτν νερό  
άπό τό Βουρμπιανίτικο ποτάμι, ήταν, στό Β αρακάλο, ό Σουρλέϊκος, άπέναντι άπό 
τό Σελτσιώτικο Μύλο καί ό Σ γολομπάδικος στούς Μύλους πού είχε καί Δρι- 
τσέλα. Αύτοί πού έπαιρναν νερό άπό τό Σαραντάπορο, ήταν ό Π απαλαμπρέϊ- 
κος στό εικόνισμα τό μικρό άπό κάτω, κοντά στό Μ προζέλικο (τώ ρα δέν φαί
νεται ούτε σημάδι) καί ό Τζιαμπολω λέϊκος κάτω άπό τό εικόνισμα τό μ εγ ά 
λο, στόν Κρεπιανίνο κοντά στοΰ Ζάννα τό χωράφι.

Χειμωνιάτικοι Μύλοι, ήταν ό ΜΟλος τής Σιάνιστας τού Π απαγιώ ργη, ό Μύ
λος τοΰ Τζούμα πού ήταν ιδιοκτησία Πουρτσιάδικη, ό Χατζέϊκος ό Μΰλος στή 
Γκάλινα, καθώς καί ό Μΰλος τοΰ Μήτρου Σγολόμπη, επίσης στή Γκάλινα.

Καί οί τέσσερες αύτοί Μΰλοι κινοΰνταν μέ τό ίδιο νερό, πού έπεφτε άλλη- 
λοδιαδοχικά  άπό τόν ενα  στόν άλλο. ’Απ’ αυτούς, ό τελευταίος Μΰλος τοΰ Μή
τρου Σγολόμπη είχε Δ ριστέλα.

Γνωστοί μυλω νάδες πού έργάστηκοο' σ ’ αυτούς τούς Μύλους, εΐναι: Ό  
Μήτρος Σγολόμπης, ό Νικόλας Τζιαμπολώ λης, ό Γιώ ργος Ράγιος, ό Μήτσος 
Τσέμπας, ό Τόλης Π απαγιώ ργης, ό Ρίζος Μπέτσας, ό Β ασίλης Στύλος καί τε
λευταία  έπί κατοχής (1941—45) ό ’Αποστολής Σ γολόμπης καί ό Β ασίλης Γκά- 
σιος (Μ ακρής).

"Ολοι αύτοί οί Μΰλοι εΐχοτν ά λέσμ α τα  μόνον άπό τήν Π υρσόγιαννη, γ ια τί 
τό χω ριό ήταν μ εγάλο  καί μόνο σέ έξαιρετικές περιπτώ σεις έρχονταν άλέ-



σματα  άπό ά λ λ α  κοντινά χω ριά, Βούρμπιανή, ’Α μάραντο, οσάκις οί Μΰλοι τους 
ήταν χαλα σ μ ένοι ή έμειναν άπό νερό.

Τα γεννή μ α τα  που άλεθαν o i ΜΟλοι, τά προμηθεύονταν oi κάτοικοι άπό  
τά  καραβάνια  πού έρχονταν καθημερινώς τό καλοκαίρι άπό τή Μ ακεδονία καί 
Θ εσσαλία μέ ά γω γιά τες  άπό τό Ντέντσικο ( ’Α ετομ η λίτσ α ).

Τέτοιοι ά γω γιά τες  ήταν μεταξύ τών άλλω ν oi γνω στότεροι, Καράτζιος, 
Κ αρανίκας, Καρκαλέτσιος κ.ά.

Συνήθως στήν Π υρσάγιαννη, έφερναν οί ά γω γιά τες  μόνο σιτάρι καί ελ ά 
χιστο καλαμπόκι, γ ια τ ί ό κόσμος προτιμούσε μόνο τό σιτάρι.

Μέ τήν πάροδο τοΰ χρόνου καί τήν επέκταση τών συγκοινω νιών, τά  κα
ρα βά νια  έξαφοίνίστηκαν καί μαζί μέ αυτά εξαφανίστηκαν καί οί ύδρόμυλοι 
πού μέ τούς ά ργα λειούς, γ ιά  τήν έποχή εκείνη, άποτελοΰσαν τις βιομηχανίες  
γ ιά  τά ά γο να  καί απομονωμένο: χω ριά  μας.

★

KATQ ΣΤΑ &ΑΣΙΑ ΠΛΑΤΑΝΙΑ

Κάτω στά Δασιά Πλατάνια, στήν Κρυόβρυση 
Διαμαντούλα μ’, στήν Κρυόβρυση.

Κάθονταν δυό παλληκάρια καί μιά λυγερή,
Διαμαντούλα μ’ καί μιά λυγερή.

Κάθονταν καί τρώγαν καί πίναν καί τήν ξέταζαν 
Διαμαντούλα μ’ καί τήν ξέταζαν

Διαμαντούλα μ’ τίν είσαι τέτοια, τέτοια κίτρινη 
Διαμαντούλα μ’ τέτοια κίτρινη.

Μ ήνι ο ίσκιος σέ νε πατάει, μην’ τό φάντασμα,
Διαμαντούλα μ’ μή τό φάντασμα.

Μήδ’ δ ίσκιος μέ πατάει, μή τό φάντασμα.
Διαμαντούλα μ’ μή τό φάντασμα.

Μέ πατάει τό παλληκάρι, τά μεσάνυχτα,
Διαμαντούλα μ’ τά μεσάνυχτα.

(Δημοτικό)



ΛΑΜΠΡΟΥ Α. ΤΑΤΣ I ΟΓΙ ΟΥΛΟΥ

ΛΑΟΓΡΑΦΙΚΑ ΚΟΜΠΟΤΙΟΥ
Στό βιβλίο μου «Λ Α Ο ΓΡΑ Φ ΙΚ Α  Τόμος Β '»  έκδοσης 1982, ’Γυάννινα καί 

στις σελίδες 117— 125, έχω καταχωρήσει λέξεις τοΰ τοπικού παραδοσιακού λεξι
λογίου Κομποτίου « γ ρ ά ψ ε ς  σ’ ελληνικά καί ξένα λεξικά.. Συνεχίζοντας τήν 
καταγραφή καί τή συσχέτισή τους μέ λέξεις γραμμένες σέ λεξικά τής ελληνικής 
γλώσσας εχω νά παρουσιάσω καί τή συνημμένη συλλογή, τήν οποία μέ μεγάλη μου 
χαρά χαρίζω στήν αγαπητή « Η Π Ε ΙΡ Ω Τ ΙΚ Η  Ε ΣΤ ΙΑ » σάν συνέχεια τής συλλο
γής τοϋ βιβλίου μου, πού παραπάνω αναφέρω. Η καταχώρηση στήν « Η Π Ε ΙΡ Ω 
Τ ΙΚ Η  ΕΣΤΙΑ » μιας σειράς λέξεων τού λεξιλογίου Κομποτίου μέ τίτλο «ξενογύρι- 
στες» δέν έπέτρεψε τήν κυκλοφορία τού βιβλίου μου «Λ Α Ο ΓΡΑ Φ ΙΚ Α  Τος Β '»  
έκδ. 1982, άπό πρόβλεψη νά ολοκληρωθεί ή δημοσίευση τών υπόλοιπων ξενι
κών, άλλά καί τών άγραφων λέξεων του βιβλίου, πού αναφέρω παραπάνω·

Έ χ ω  τήν εντύπωση οτι τό λεξιλόγιο Κομποτίου μέ τις «ξενογύριστες» καί τίς 
«άγραφες» λέξεις, πλάϊ στό λεξιλόγιο τού Μετσόβου, τής Θίσβης τών Θηβών, τής 
Επτάνησου, τής Κρήτης κλπ., αποτελεί ιστορική πηγή τής εθνολογικής έ'ρευνας 
τών γηγενών, τών έπήλυδοον πληθυσμών τής Ελλάδας καί γενικά τής εθνικής μας 
καταγωγής.

Τά λεξιλόγια τοΰ Μετσόβου καί τής Θίσβης τών Θηβών είναι πλουσιότερα τοΰ 
λεξιλογίου Κομποτίου σέ «ξενογύριστες» λέξεις γιά ιστορικούς λόγους εθνικής ση
μασίας. Άλλά καί τύ λεξιλόγιο τών «άγραφων» λέξεων, καλά «δουλεμένο», εξελ
ληνίζει, βλέπω, τούς Έ λλη νες!

’Ελπίζοντας δτι κάτι σημαντικό προσφέρω μέ τήν ερευνά μου, εργάζομαι μέ 
ευχαρίστηση.

Κομπότι 14-2-1985

Λ Ε Ξ Ε ΙΣ  Τ Ο Τ  Τ Ο Π ΙΚ Ο Τ  Π Α ΡΑ Δ Ο ΣΙΑ Κ Ο Ύ  Λ Ε Ξ ΙΛ Ο Γ ΙΟ Υ  
Κ Ο Μ Π Ο Τ ΙΟ Τ  (ά γ ρ α φ ε ς )  

άξφος: δυσκολοφάγωτο (φαρμάκι κι άξφο τό ψωμί του), ρ. άγω —  άξομαι. 
άστε ντού: έ'τσι θέλω, άπό τό στέγω —  άστεκτος: αφόρητος, άβάστακτος. 
βιργιάν: ξέφραγο —  ελεύθερο.
βούζωμα: ανυπακοή (βουζώνω, άρχ. Ιζάνω: κατακαθίζω), 
γαζέπ’: βροχή μεγάλη.
γκρίνζιαλος: εριστικός (γκρι... γκρι..·: συχνομάλωμα). 
γομίδια: σούπα κοκκινιστή (μέ λάχανα ή έντόσθια σφαγίου), 
ζαγκάνισμα: ταρακούνημα (άπό τό χειροκέντημα ζάγκ... ζάγκ...). 
κανταρέλλα: στη σειρά ένα ένα πράγμα ή ζώο. 
καείπωμα: άφάνισμα (άπό τό εΐπα καί καν).
κασάρι: έργαλεϊο καθαρίσματος βάτων ή χόρτων (άπό τό καθαιρώ: καθα- 

ρίζω).
κότημά: τόλμημα (άπό τό κοτάω =  τολμώ), 
κολλιάντζα: εξάντληση άπό άρρώστεια (ρ. κολλώ)·
κουπά: κατ’ ευθείαν (ρ. κόπτω), «πάει γύρα, γύρισε, πάει κουπά κόλλησε» 
λακνιά: κοπάδι (άπό τή λάκκα), «μιά λακνιά άλογα — μιά λακνιά παιδιά», 
λακριντί: .ψιλοκουβέντα.
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λιμπά: άρχίδια (από τό λιμπίζομαι).
λιούγκρισμα: δυσκολόβλεμμα (από τό ήλιος γκρίζος).
μάγκανος: ξυλοπιεστήριο λιναριού (ρ. μαγκώνο}).
μαγκλάβισμα: μέ κλάματα βύζαγμα.
ιιακαβάς: χοντρόχαρτο σάν ξυλοσάνιδο.
μπλιόρι: ενός έτους άρνοκάτσικα (κοντά στήν ωριμότητα).
μπουνοβιά: πρωϊμιά σιτηρών (οπως μπόν - ώρα: πρωί, έ'τσι μπόν - βιό: πρώ-

ϊμο)
ξιντόρκημα: ανυπακοή (σάν Τούρκος).
δρμήνεια: συμβουλή (άπό τό ρήμα όρμαίνω -— ώρμηνα: στρέφω κατά νοϋν).
δομιομα: καθοδήγηση κοπαδιού (άπό τό ρ· όρμάιο: παρομώ, παροτρύνω).
ουριό: ριγιό, κρυάδα (ρ. ρ ιγώ ).
πίγκος: μαλλιά προβάτου μέ πηχτή λέρα (ρ. πήζω).
πουκάρι: τούφα μαλλιών προβάτου (άπό το πύκος —  μαλλιά προβάτου).
πρόγκισμα: πέταγμα πουλιοΰ ή ξαφνική φυγή ζώου (άπό τό θόρυβο πρρρ...).
ρίμμα και ριμμένο: άχρηστο αποβολής, απόρριμμα.
βούχνισμα: ροχαλητό κοιμισμένου (ρ. ρέγκού: ροχαλίζω και ρόχθος κυμάτων), 
ρουνιά: ροή σταλαγματιάς σέ επιφάνεια (άπό τό ρους: ροή), 
σιαπατερλός: ανισόρροπος (από τό ρ. συμπατώ: καταπατάω οπού), 
σάταλα —  πάταλα: ασήμαντα, αδύνατα, άπραγα, κωμικά (πάτελλο: κωμικό). 
σεϊα: απομάκρυνση βίαια, «τόν πήραν σεΐα» (σεΐα: έδιωξα), 
σμπόρισμα: αστείο, 
σέΐ: πράγμα.
ταλαγάνι: άραιοΰφαντο (άπό τό τέλειο και άγαν ο σιταριού), 
τσάρκος: φράγμα νεογέννητων κατοικιών ή αρνιών (άρκυς: δ ίχτυ), 
τσαρπάλι: άγκιστρο (άπό τό άρπάγη: γάντζος —  τσιγκέλι), 
τσιατοΰρι: πρόχειρο καλυβοστέγαστρο.
τσιβάνι: κομμάτι πήλινου αγγείου (άπό τό ρ. συμβάλλω: βάλλω όμοΰ πρά

γματα).
τσιλιγκρός: άδύνατος (άπό τό λυγρός: κακοπαθημένος, γερασμένος). 
τφάν’: ραγδαία βροχή (άπό τό τυφών).
φάκλα: ζέστη άποπνικτική φλόγας (άπό τό φάω: λάμπω, φλογίζω), 
φλέσυρο: ελαφρό βότσαλο, ξηρό φύλλο (άπό τά ρήματα φλέω καί σύρω), 
φλισιούρι: πληθώρα (άπό τό ρ. φλέιο: έχω αφθονα υλικά), 
χαλκατσιούκα: υπόστεγο, μονόπλατη (Ισως άπό τό τσιούκα: κορυφή), 
χόβι: φορά, «άπό πρώτο χόβι».

Α Λ Β Α Ν ΙΚ ΕΣ
μπόρτσι: χρέος.

ΙΤ Α Λ ΙΚ Ε Σ
λάστρα: υαλοπίνακας, τζάμι (L A S T R A ). 
λατάνισμα: γαλακτισμός άρνοκάτσικου (L A T E ), 
μολαΐμκος: φρόνιμος, ήσυχος (M O L L IA R E ). 
μοΰτος: άφωνος (M U T O ).
ρέλλα: ξάπλωμα καταγής (R E  - LA  - B O R  λατιν.: κατακλίνομαι). 

Τ Ο Ύ ΡΚ ΙΚ Ε Σ
άμπούριασμα: άποπνικτικός καπνός (B O R U : καπνοδόχος).
αραλίκι: ευκαιρία (A R A L IK ).
γκεσέμι: τράγος αρχηγός κοπαδιού (K O SEM ).



Π Ε Τ Ρ Ο Υ  Σ Κ Ο Υ Τ Ε Λ Α

"Ο ΣΚΆΛΟΣ,,
Τό ορεινό χωριό, πού ήταν αποκομμένο καί στερημένο αϊτό πολλά αγαθά τής 

πόλης καί τής επιστήμης μέχρι τή λήξι τοΰ Β ' παγκοσμίου πολέμου, ζοΰσε σ’ ενα 
κλειστό, δικό του κοσμικό περιβάλλον, μ’ έκδηλώσεις κι ασχολίες τών κατοίκων 
προσαρμοσμένες στό ρυθμό τής χωριάτικης ζωής.

Είχε, δηλαδή, τίς θρησκευτικές, κοινωνικές καί λαϊκές έκδηλώσεις (γάμοι, 
πανηγύρια) καί τίς αγροτικές σκηνές πού ξετυλίγονταν στίς έξοχές καί σ’ δλες τίς 
έποχές, δπως: ή σπορά, ό σκάλος. δ θέρος, τό αλώνισμα, τό μάζεμα τών καλαμπο
κιών, τά ξεφλουδίσματα, τό ξεχιόνισμα τών σπιτιών κ.ά.

’Εδώ, άναφέρομαι σέ μιά άπό τίς παραπάνω άσχολίες, τό σκάλο.
Σκαλίζω, θά πει άνασκάβω τό σκαμμένο - οργωμένο χώμα. Σκαλίζω τίς καλαμ

ποκιές, σημαίνει άνασκάβω τό χώμα γύρω άπ’ τήν καλαμιά - καλαμποκιά (πριν 
ακόμα ξεχωρίσει ό καρπός) καί περιβάλλω μ’ αύτό τή ρίζα.

Μέ τόν τρόπο αύτό, ή καλαμποκιά ένισχύεται κι άντέχει στους άέρηδες, στίς 
βροχές καί στά ποτίσματα πού θ’ ακολουθήσουν στόν ύπόλοιπο χρόνο ανάπτυξης κι 
ώρίμανσης τοϋ καρποΰ.

Ή  αρχή τοϋ καλοκαιριού, τύχαινε κι ή έποχή τοϋ σκάλου. Ά π ό  μπονώρα, 
θυμάμαι δλα τά δρομάκια, ατραποί καί γιδόστρατες, οδηγούσαν ανθρώπινες μάζες 
στήν πολύχρωμη κι άδρή βουνήσια άνοιξη!

’Άντρες, γυναίκες μέ μιορά στίς σαρμανίτσες, αγόρια καί κορίτσια μέ τσάπες, 
τσαπιά καί σκαλιστήρια στόν ώμο, τήν πλάτη ή στό μουλάρι, τραβούσαν γιά  τίς 
σπαρμένες χωραφιές, μέ τά «μανάρια»1 άπό κοντά.

Σέ λίγο, γινόταν ενα τρανό άγροτικό πανηγύρι!
Ά ρ χ ιζ ε  δ σκάλος μ’ όρεξη καί μέ σβελτάδα, μέ γέλια, τραγούδια καί μέ πει-

ραχτά καλαμπούρια.
Τ ’ αγριόχορτα καί τ’ αγκάθια, πού ’χαν φυτρώσει, έν τφ μεταξύ, ανάμεσα άπό 

τίς καλαμποκιές καί τίς φασουλιές, ξεριζώνονταν καί πετιώνταν στούς όχτους τοΰ 
χωοαφιοϋ. Έ κεΐ, θά ξεραίνονταν άπ’ τόν ήλιο καί θά χρησίμευαν γιά  χειμωνιάτικη 
τροφή τών μεγάλων ζώων. Τά μανάρια, μακροσχοινισμένα μέχρι πού νά μή φτάνουν 
στό σπαρτό, έβοσκαν τήν άμαλαίά2 ή στίς «παραβολές» τοΰ χωραφιού, αλλάζοντας 
θέση. Τά πιτσιρίκια (γιατί ήταν δλο το οικογενειακό αστέρι στό χωράφι) , μέ τή 
βιτσέλα θά φέραν τό κρύο νερό άπό κάποια κοντινή ή μακρινή βρύση γιά  τό κολα
τσιό τής έργατιάς, πού θά γεύονταν στό δροσερό ’ίσκιο κάποιας κάργιάς.

Ή  έργατιά σέ κάθε χο\οάφι χωριζόταν σέ «γκρουπ» (ομάδες) καί παίρναν 
άπόνα «εργο» καί τό βγάζαν στήν άλλη άκρη τής λωρίδας τοΰ χωραφιού. ’Έτσι 
γίνονταν καί συναγωνισμός στήν απόδοση τής δουλειάς.

Ά ν  τύχαινε καί βρισκόσουν σέ κάποιο χωράφι - άγνάτι ή σέ κάποιο «καρσί», 
απολάμβανες ενα δμορφο θέαμα: 'Ό λη  ή αγροτιά σκυμμένη πάνω στή γή, εδώ κι
έκεΐ, στά διάσπαρτα χωράφια, μέ 'ίδρω καί μέ χώμα νά δουλεύει γ ιά  τό ψωμί.

Τά τραγούδια καί τά τσαπίσματα. τά βελάσματα καί τά κουδουνίσμτα, γέλια

1. Οίκύσιτα μικρά ζώα.
2. ’Απείραχτο (μετά τήν συγκομιδή) χιοράψι.



καί τά παιδικά φάλτσα, γέμιζαν καί θέρμαιναν τή φιλτραρισμένη έξοχική ατμό
σφαιρα' σοϋ θέλγαν τήν ψυχή καί σ' άνεβάζαν σέ «πιο ψηλά πετάγματα»!

Κι ήταν ή πιδ δμορφη έποχή μέ πλούσια χορτάρια καί κάθε λογής λουλούδια,
μέ νερά καθάρια καί γλυκά πού νά πίνεις καί νά μή χορταίνεις.

Τραγούδια, πού λέγονταν στό σκάλο καί ταίριαζαν καί στο λιοπύρι, ήταν σάν
τά παρακάτω αντιπροσωπευτικά πού «πήγαιναν» καί μέ τδ εργο:

«Ή λιε  μ’ γιατί άργησε νά βγεις 
κι αργείς νά 6ασιλέ\ρεις;
Σέ καταργιέτ’ ή εργατιά 
κι οΐ μεροδουλευτάδες. . .»

«Βρυσούλα μέ τό κρύο νερό 
μέ τήν Ιτιά μπροστά σου 
τίποτε δέ σοΰ ζήλεψα 
μον’ τή γειτόνισσά σου.
Π ό ’ χει τόν ά'σπρο τό λαιμό 
τό μάγουλό της μήλο.
Ήρ-θα, βρυσούλα, γιά νερό 
στήν εργατιά νά πάω. . .»

Μέ τδ γέρμα ήλιου, σχόλαγαν άπ’ τή δουλειά καί κάνοντας τό σταυρό τους —  
δπο>ς καί στήν άρχή —■ λέγαν: «Πάει κι αυτή ή μέρα' αύριο πάλι πρώτα δ Θεός». 
Ά ν  καί τήν άλλη μέρα θά συνέχιζαν τδ εργο στδ ίδιο χωράφι, κρύβαν τά εργα
τικά έργαλεΐα μέσα στδ χώμα ή σέ κάποιο τουφόδεντρο, γ ιά  νά μήν τά κουβαλάνε 
στδ χωριό.

Κ ι δ μαζικδς γυρισμός, άποτελοΰσε κι αύτδς μιά γραφικότητα. "Ολες οί στρά
τες γιομάτες άπδ παρδαλές κι έτερόκλητες μάζες. Γυναίκες ζαλιγκωμένες μέ χορ- 
τάοια ή καυσόξυλα, μουλάρια φορτωμένα μ’ δλα τά σέϊα πού ’χαν στδ χωράφι, τά 
βόδια μέ τδν αργό τους ρυθμδ καί τ’ άρνοκάτσικα χοροπηδώντας στούς δρό'ίους μέ 
τά παιγνιδίσματα τοΰ παιδόκοσμου, άποτελοΰσαν μιά δμορφη εικόνα. Καί τδ ήσυχο 
χωριδ ξαναγέμιζε άπδ ζωές!

Καί τά γράφω δλα αύτά (πού κι άλλα θά μπορούσε νά γραφοΰν) , γιατί δέν 
μπορώ νά λησμονήσω τή βιοπάλη μου άπ’ τήν πρώτη μου νιότη στδ χωριό, άλλά 
καί τήν ψωμοκούλουρα στή γάστρα καί τήν πυρομάδα στή θράκα! Γιατί, τδ χωριδ 
τότε, μπορεί νά ’χει κόπους καί μόχθους μεγάλους καί μικρές υλικές άπολαυές, 
άλλ’ δ κόσμος ζοΰσε μέ γαλήνιες ψυχικές διαθέσεις, μ’ άποκρυσταλλιομένες Ιδέες 
κι αυστηρούς κανόνες στήν παράδοση καί μ’ άνεπτυγμένο αίσθημα αλληλεγγύης  καί 
συγγένειας.

Ή  ηρεμία ήταν κανόνας τής ζωής!
Σήμερα., πού ζοϋμε στίς πολυάνθρωπες πόλεις καί ξένες χώρες, μπορεί ν’ ά- 

ποχτήσαμε καί ν’ απολαβαίνουμε πολλά καί ποικίλα άγαθά, δλοι μας, δμως, πασχί
ζουμε νά γυρίσουμε κοντά στή φύση! Μακριά άπδ μπλάβα καί μουντά σύννεφα τών 
καυσαερίων.

Θυμόμαστε πόσο ευχαριστημένοι ήταν οί παππούδες μας, δταν έπιναν Ινα κύ
πελλο δροσερδ νερδ άπ’ τή στάμνα ή τή «βιτσέλα», πού ’χαν κρεμάσει σέ κάποιο 
δέντρο της αύλής. .



Φ Ι Λ Ο Λ Ο Γ Ι Α
Ε. Ν. ΠΛΑΤΗ

Η ΑΡΧΑΙΑ ΚΑΪ Η ΝΕΑ ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΓΡΑΦΗ 
ΚΑΙ ΤΟ ΜΟΝΟΤΟΝΙΚΟ
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’Αλίμονο αν ή πολιτεία μας αποφάσισε μιά πνευματική μεταρρύθμιση σάν 

τήν εισαγωγή τοϋ μονοτονικοί —  σάν τήν αποκοπή επομένως μιας μακραίωνης 
εθνικής ρίζας μας —  κινημένη άπό σκέψεις πρακτικιστικές, δηλαδή γιά  χάρη 
μόνο τής πρακτικής χρησιμότητας τοϋ μονοτονικού (ή όποία, ας σημειωθεί, είναι 
γενικά —  όπως επιφυλάσσομαι νά δείξω σέ άλλο κείμενό μου — π ο λ ύ  μ ι κ ρ ή ,  
κα'ι στον εκπαιδευτικό ειδικά τομέα άντιρροπεΐται άπό τήν απώλεια σημαντικών 
πλεονεκτημάτων τοΰ πολυτονικού). Γ ι’ αυτόν τό λόγο οί φιλόλογοι μονοτονιστές 
μας —  στον τομέα τους άλλωστε έμιρανίστηκε, τουλάχιστο στον αιώνα μας, ή μο- 
νοτονιστική κίνηση κι άπό δώ προπαγανδίστηκε ύστερα παντού —  προσπάθησαν 
νά οπλίσουν τήν ιδέα τους και μέ επιχειρηματολογία θεμελιωμένη στήν επιστήμη 
τής ειδικότητάς τους, φιλολογική. Τί] διατύπωσαν δμως, τουλάχιστο στά περισ
σότερα καί αποτελεσματικότερα κείμενα, μέ τέτοιον τρόπο, ώστε μέσα στήν κοινή 
συνείδηση έλαβε τήν έξης μορφή: «’Εφόσον οί Έ λληνες τών κλασικών χρόνων 
(δηλαδή έως κα'ι τόν Δ ' αιώνα π.Χ.) έγραφαν χωρίς τόνους καί πνεύματα καί 
τά σημεία αύτά αποτελούν μεταγενέστερη έπινόηση, δικαιούμαστε νά τά άπαλεί- 
ψουμε άπό τήν όρθογραηιία μας».

Τό επιχείρημα αύτό —  πρόκειται ουσιαστικά γιά ε ν α  επιχείρημα —  έ'χει 
μεγάλη προπαγανδιστική αποτελεσματικότατα' γιατί καθησυχάζει στόν Έ λληνα 
τήν εθνική του συνείδηση, τό μόνο εμπόδιο γιά νά δεχθεί μέ ανοιχτή αγκάλη τήν 
ευκολία. Στά επόμενα θά δείξω ότι τό έτσι διατυπωμένο αύτό επιχείρημα κατά τό 
ενα πέμπτο του είναι ψευδεπιστημονικό, άποτελεϊ ψ ε ύ δ ο ς ·  καί κατά τό υπό
λοιπο μέρος του είναι τυπικά μόνο επιστημονικό, άλλ’ ουσιαστικά μή επιστημονικό, 
ή ακριβέστερα άπροβλημάτιστο φιλολογικά καί πνευματικά ανιστόρητο, έπειδή: 
α) παραβλέπει στρουθοκαμηλικά την 8λη κατάσταση τής γραφής στήν κλασική 
Ελλάδα καί προβάλλει μόνο έναν τύπο, καί β) άντιπαρέρχεται τό δεδομένο οτι 
ά'λλο νόημα είχε ή ε λ λ ε ι ψ η  αύτοΰ τοΰ τύπου στούς κλασικούς "Ελληνες καί 
άλλο νόημα έ'χει ή π α ρ ά λ ε ι ψ ή  τ ο υ  σ’ έμάς. ’Επίσης θά δείξω, μέ παρά
θεση λίγων άλλά άρκετά αποκαλυπτικών άποσπασμάτων άπό κείμενα κορυφαίων 
μονοτονιστών —  πού, ας σημειωθεί, αν επιμένει κανείς, δέν θ ’ άρνηθώ νά τ ’ αύ- 
ξήσω —  οτι γιά τήν άπροβλημάτιστη καί γενικά απλοϊκή αυτή φιλολογική αντι
μετώπιση τοΰ θέματος άπό τήν κοινή συνείδηση ή ευθύνη βαρύνει τό μονοτονι- 
στικό κίνημα, τό όποιο —  δικαιούμαι νά συμπεράνω —  διείδε ό'τι χωρίς αυτή 
τήν άποκοίμηση τής εθνικής συνείδησης δέν θά μπορούσε νά εύοδωθεϊ καί νά 
κατισχύσει.

Ο ί φιλόλογοι μονοτονιστές μας συνηθίζουν νά δίνουν τήν ιστορική κατά
σταση, πού αποτελεί τό υπόβαθρο τοϋ πιό πάνω επιχειρήματος, μέ ύπερβάλλουσα 
συνοπτικότητα καί γενικά ένισχύοντας τήν απλοϊκότητα τής κοινής αντίλη\|της γιά 
τό θέμα. Θά πράξω τό αντίθετο: Θά εκθέσω τήν τότε κατάσταση καί τό ό'λο ζή
τημα άπό φιλολογική άποψη μέ αντικειμενικότητα καί μέ δση διεξοδικότητα επι
τρέπει ή πάντως δ'χι μικρή έκταση τοϋ κειμένου μου τούτου. ’Επιδίωξή μου είναι 
νά ενημερώσω φιλολογικά στήν αναγκαία έκταση τόν μή ειδικευμένο αναγνώστη,



' « Η Π Ε Ι Ρ Ω Τ ΙΚ Η  Ε Σ Τ Ι Α »

ώστε νά βρεθεί σέ θέση ν ’ αποφασίσει, θεωρώντας από τή φιλολογική σκοπιά μέ 
επιστημονική αντικειμενικότητα. Τό πρόβλημα είναι εθνικό, επομένως τήν επι
στήμη τής ελληνικής γλώσσας καί, τής ελληνικής γραφής οφείλουμε νά συμβου
λευτούμε, πρώτη καί βασική, γιά τή λύση του.
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Ή  αρχαιοελληνική γραφή —  άπό τήν οποία προήλθε μ’ εξελικτικές τροπο
ποιήσεις ή δική μας —  δέν αποκλείεται νά πρωτοχρησιμοποιήθηκε ήδη κατά τόν 
I '  αιώνα π.Χ., πάντως Ικανοποιητική διάδοση δέν φαίνεται νά έ'λαβε πριν άπό 
τόν Θ ' ή μάλλον τόν Η ' α’ιώνα. Άλλά καί άπό τότε καί εως τό τέλος τοΰ Ε ' 
αιώνα π.Χ. —  δηλαδή κατά τούς αιώνες τής ανόδου καί ακμής τοϋ κλασικού 
ελληνικού πολιτισμοϋ —  διέφερε σημαντικά άπό περιοχή σέ περιοχή, καί επιπλέον 
είχε γενικά μεγάλες ατέλειες. Δέν κάνω λόγο γιά τήν εκτεταμένη ποικιλία τών 
διαφορών καί περιορίζομαι (άλλά μέ άκραν έξαπλοΰστευση) στις κυριότερες ατέ
λειες. Τά γράμματα ήσαν κεφαλαία. Ή  γραφή πήγαινε είτε άπό τά δεξιά πρός 
τ ’ άριστερά είτε «βουστροφηδόν» (δηλαδή στήν πρώτη σειρά πήγαινε πρός τ ’ αρι
στερά, στή δεύτερη πρός τά δεξιά κ.ο.κ.), ώσπου τέλος επικράτησε σχεδόν παντοΰ 
ή πρός τά δεξιά κατεύθυνση. Τόνοι δέν υπήρχαν, οϋτε -ψιλή, ού'τε άπόστροφος, 
ύποδιαστολή, κορωνίδα. Σπανιότατα χρησιμοποιούνταν σημεία στίξης, πρωτόγονα. 
Δέν αφήνονταν άνάμεσα στις λέξεις κενά, ώστε νά ξεχωρίζουν άνετα ή μία άπό 
τήν άλλη. Σέ μερικές περιοχές χρησιμοποιούνταν καί τά γράμματα βαϋ (ή δί
γαμμα) καί κόππα. Π αντού οπου υπήρχε στήν προφορά τό δασύ πνεύμα (δηλαδή 
σέ ολες τίς περιοχές έκτος άπό τήν ΑΙολίδα καί τήν ’Ιωνία τής Μικράς Ά σίας, 
τή Λέσβο, τήν ’Ηλεία τής Πελοποννήσου καί τήν κεντρική Κρήτη —  σ’ αυτές 
χάθηκε νωρίς) τό έγραφαν μέ τό σημείο II  (πού τό πήραν κατόπιν καί τό δια
τήρησαν οι Λατίνοι). Γ ιά πολλούς φθόγγους σέ λιγότερες ή περισσότερες περιο
χές δέν υπήρχαν ιδιαίτερα γράμματα- έ'τσι, χρησιμοποιούσαν τό Ε καί γιά τό ήτα 
(πού ήταν κάτι σάν μακρό ε), τό Ο καί γιά τό ώμέγα (πού ήταν σάν μακρό ο), 
καί έ'γραφαν τά φΐ καί χι ώς Π Η  καί ΚΗ, τό θήτα ώς Θ ή ΘΗ, τό ζήτα ώς ΣΔ, 
τά ξ ΐ καί ψ ΐ ώς Κ Σ καί Π Σ  (εϊτε μέ αλλο ούρανικό ή χειλικό σύμφωνο, άντιστοί- 
χως, ώς πρώτο γράμμα).

Αυτά ώς τό 403/402 π.Χ. Τότε ό σημαντικός πολιτικός Ά ρχΐνος έπεισε τούς 
Α θηναίους καί υιοθέτησαν τό ιωνικό αλφάβητο, πού ήταν τό τελειότερο άπ’ δλα. 
Δέν άργησαν νά τό δεχθούν καί οί άλλοι "Ελληνες, έτσι ώστε ήδη μέσα στόν Δ ' 
αίώνα π.Χ. έ'γινε λίγο - πολύ τό κοινό αλφάβητο ολων τών Ελλήνων άνεξάρτητα 
άπό τίς διαλεκτικές τους διαφορές. Αύτού τοΰ άλη:>α6ήτου τά γράμματα —  ονομά
ζεται «εύκλείδειο», άπό τόν Ευκλείδη, επώνυμο άρχοντα τής Α θήνας τό 403/402
—  έχει έ'κτοτε διατηρήσει ό Ελληνισμός έο)ς σήμερα.

Στό νέο αλφάβητο δέν περιελήφθησαν τά βαϋ καί κόππα, όριστικοποιήθηκε 
ή γραφή τών διπλών συμφώνων ώς Ζ, Ξ, Ψ , τών δασέων ώς Θ, Φ, X, τού Ω (μέ
τό όποιο ταυτίστηκε τό μακρό ο), περιορίστηκε τό Ε στό βραχύ ε, καί γιά τό
ήτα (μέ τό όποιο ταυτίστηκε τό μακρό ε) χρησιμοποιήθηκε τό «ος τότε σημείο 
του δασέος πνεύματος, τό Η. Π ώ ς λοιπόν θά σημείωναν τό τελευταίο; ’Έλαβαν 
τό πρώτο μισό του Η  καί επινόησαν ενα πρόσθετο σύμβολο, τό Γ  (άπ’ οπου προ
ήλθε ή δασεία). Κατά τά άλλα, οί προϋπάρχουσες ατέλειες διατηρήθηκαν: Οί 
τόνοι δέν σημειώνονταν, ή γραφή έ'μεινε κεφαλαιογράμματη, κενά μεταξύ τών 
λέξεων δέν άφήνονταν, τά σημεία τής στίξης χρησιμοποιούνταν σπάνια καί ήσαν 
ατελέστατα, ψιλή, άπόστροφος, ύποδιαστολή, κορωνίδα δέν υπήρχαν.

Π ρέπει νά σημειωθεί δτι, αν κρίνουμε άπό τις επιγραφές —  τί γινόταν στα



χειρόγραφα δέν μπορούμε νά γνωρίζουμε —  τό νέο σύμβολο τοΰ δασέος δέν φαί
νεται, νά υπήρξε επινόηση αττική, άλλά τών Ελλήνων τής Κάτω ’Ιταλίας· σ’ αύτών 
τις επιγραφές έ'χει βρεθεί. Ό  Γ. I. Κουρμούλης («’Εγκυκλοπαίδεια I I .  Δρανδάκη», 
τ. «Ελλάς», σ. 141) προσθέτει δτι τό νέο σύμβολο βρέθηκε καί σέ «νομίσματα 
ήδη άπό τοΰ Δ ' π.Χ. αιώνος, κατά τινας δέ νεωτέρους φιλολόγους ήτο γνωστόν 
ήδη εις τόν Πλάτωνα και τόν ’Αριστοτέλη». 01 ’Αθηναίοι πάντως δέν τό χρησι
μοποίησαν —  τουλάχιστο στίς επιγραφές. ’Ό χ ι  πώς είχε άτονήσει σ’ αυτούς ή 
προφορά τοΰ δασέος πνεύματος- αντίθετα, τή διατήρησαν έπί περισσότερους παρά 
οί άλλοι "Ελληνες αιώνες —  γ ι’ αύτό καί άποκαλοΰνταν «δασυνταί» ή «δασυντι- 
κοί». "Ομως τό Ιωνικό αλφάβητο ήταν σέ πλατειά χρήση στήν ’Αττική, Ιδίως ανά
μεσα στους έμπορευομένους καί τούς συγγραφείς, άρκετά πριν άπό τήν επίσημη 
υιοθέτησή του. ’Έτσι, οί ’Αθηναίοι είχαν μάθει νά παραλείπουν τό πνεΰμα στή 
γραφή, κι άς τό έπρόφεραν απαρέγκλιτα. 'Ό τα ν  λοιπόν χρειάστηκε νά επινοη
θεί, καί αργότερα επινοήθηκε, τό νέο σύμβολο, οί ’Αθηναίοι ένέμειναν στήν ατέ
λεια (στίς επιγραφές τουλάχιστο) αντί νά δεχθούν τήν καινοτομία.

Μέ αύτό τό αλφάβητο έγραψαν τά έργα τους οί συγγραφείς άπό τόν Π λά
τωνα και κάτω. Οί προηγούμενοι τά έγραψαν στήν οικεία καθένας ποικιλία τοΰ 
παλαιότερου αλφαβήτου, εκτός άπό τούς ’Αττικούς τοΰ Ε ' αίώνα πού, αν δ'χι δλοι, 
τουλάχιστον οί νεότεροι τά έγραψαν, δπως φαίνεται, στό ιωνικό άλφάβητο.

"Οπως βλέπει κανείς, τό παλαιό άλφάβητο είχε, ιδίως σέ μερικές ποικιλίες 
του, πολλές ατέλειες, καί άπό αυτές αρκετές —  τίς άvέq:>ερα πριν άπό λίγο —
διατηρήθηκαν καί στό εύκλείδειο άλφάβητο. Ά πό τοΰτες οί βασικότερες είναι
δτι δέν υπήρχαν ιδιαίτερα σημεία γιά τόν τονισμό καί δτι, αν είχε πράγματι ή 
προφορά «ψιλόν πνεΰμα» —  Ό-ά έρθω στό πρόβλημα αύτό πιο κάτω — , δέν υπήρχε 
οΰτε γιά τοΰτο ιδιαίτερο σημείο. Σέ δσες πάλι επιγραφές ή χειρόγραφα παραλει- 
πόταν τό νέο σημείο τοΰ δασέος πνεύματος (καί ώς πρός τίς έπιγραςιές τουλά
χιστον αυτό γινόταν σέ δλη τήν Ελλάδα έκτος άπό τήν Κάτω ’Ιταλία), τό νέο 
άλφάβητο δέν αποτελούσε άπό τήν πλευράν αύτή βελτίωση άλλά χειροτέρευση τοϋ 
παλαιού.

Γιά νά φέρω ελάχιστα, άκρως άπλουστευμένα παραδείγματα: Μέ τό παλαιό 
άλφάβητο τό H O F A  ήταν ή γραη>ή τοΰ δ ρ α καί τοϋ ώ ρ α ,  τό ΕΛΘΕ ή 
γραφή τοΰ έ λ θ έ , τοΰ έ λ θ  έ , καί τοΰ ή λ θ ε .  Μέ τό εύκλείδειο άλφάβητο 
τό Ρ  Η  (ή Η ) ήταν ή γραητη τών ή καί ή (ή καί τών ή καί ή ), τό Β Η Ν  (ή 
Η Ν ) ή γραφή τοΰ ή ν  (ή καί τών ή ν  καί ή ν ) .  Ή  γραφή λοιπόν παρουσίαζε
αδυναμίες πού έκαναν τήν ανάγνωση άβέβαιη κάθε τόσο. ’Ά ς  υποθέσουμε δτι ή
γαλλική γραφή είχε ανάλογες άδυναμίες μ’ εκείνες τής ελληνικής τών κλασικών 
χρόνων, τής παλαιότερης καί τής εύκλείδειας: ό Γάλλος θά έ'γραφε Ε Β Ε Ν , 
Ε Ν Ε Τ Ε , L E R , καί θά οφείλε να διαβάζει ebcne, fenetre, Γ air ή Γ ere ή leur ή 

Γ heure.
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Ή  αιτίά αύτών τών άτελειών τής κλασικής γραφής βρίσκεται στό δεδομένο 
δτι δέν είχε άκόμη παρουσιασθεΐ σέ σημαντική έκταση ή ανάγκη μιας σχετικής 
τελειότητας. Ή  χρήση τής γραφής ήταν άκόμη πολύ περιορισμένη, οί περισσό
τεροι άρκοϋνταν στόν πρoq'>oρικό λόγο ή στήν άκρόαση ειδικών αναγνωστών, 
άπαγγελτών, άοιδών, οί όποιοι προτού νά εκφωνήσουν ενα άναγεγραμμένο σέ 
μάρμαρο ή σέ πάπυρο κείμενο, έκαναν επιμελημένη προετοιμασία, ώστε πριν απ’ 
δλα νά τό εννοήσουν ορθά. Καί στά «σχολεία» τά παιδιά άσκοΰνταν στήν ανά
γνωση καί έπανανάγνωση ένός κειμένου πού, καθώς μάλιστα στίς περισσότερες πε



ριπτώσεις τό άπαγγέλλαν η τό τραγουδούσαν, δέν αργούσαν νά τό αποστηθίσουν. 
’Έτσι, αν άψαιρέσουμε τούς κατά περίπτωση ειδικούς χρήστες παπύρων, λίγοι 
ήσαν εκείνοι πού αγόραζαν και είχαν στήν κατοχή τους βιβλία, οί φιλαναγνώ
στες πού συγκροτούσαν ατομική βιβλιοθήκη. Γ ι’ αυτόν τό λόγο, τόσο αύτοί όσο 
καί οί συγγραφείς, καθώς και οί άντιγραφεϊς, αναγκάζονταν ν’ αποδεχθούν τήν 
υφιστάμενη κατάσταση μ’ δλες τις ατέλειες της. Δέν εΐναι εύκολο νά σκεφθεΐ κα
νείς, καί μάλιστα νά επιχειρήσει, νά βελτιώσει μιά κατάσταση χωρίς νά υπάρχει 
γενικότερο ενδιαφέρον γιά τή βελτίωση.

’Άλλαξε δμως τό πράγμα μέ τήν ελληνιστική περίοδο τής 'Ιστορίας μας. 
Γ ιατί τώρα απλώνεται σ’ όλη τήν απέραντη έκταση τού Ελληνισμού ή «κοινή» 
γλώσσα, τής αττικής διαλέκτου βαθμιαία εξέλιξη, ή όποια άπλουστεύοντας ισοπε
δώνει βαθμιαία ό'χι μόνο τούς γραμματικούς τύπους άλλά, τό σπουδαιότερο, καί 
τόν φωνητικό πλούτο τής προφοράς. Ο ί παλαιές διάλεκτοι, ή ιωνική, ή αιολική, ή 
δωρική, ή αρχαία αττική, άργοσβήνουν. Ό  άνθρωπος πού μίλεΤ τή ζωντανή γλώσσα 
διαβάζει τώρα σ’ ένα ποίημα τής Σαπφώς Κ Α Λ Ο Ι καί κάνει τό λάθος νά προφέρει 
κ α λ ο ί  (σύμφωνα δηλαδή μέ τήν αττική καί τήν κοινή), ενώ ή ορθή προφορά 
εΐναι (κατά τήν αιολική διάλεκτο) κ ά λ ο ι .  'Έτσι, όλη ή αρχαία ποίηση, ή 
επική, ή λυρική, ή δραματική (προπάντων τών χορικών), κινδυνεύει τώρα νά 
πάθει ανεπανόρθωτες παραμορφώσεις, ακρωτηριάσεις καί άλλες φθορές στον τύπο 
καί στήν προφορά τών λέξεων καί μαζί στό μέτρο τών στίχων, επομένως καί στήν 
ειδική μουσικότητα τής απαγγελίας καί τοϋ τραγουδιού. ’Ανάλογες φθορές κινδυ
νεύουν νά πάθουν καί τά κείμενα τοΰ πεζού λόγου, τά ιωνικά, τά δωρικά, τ ’ αρ
χαία αττικά. Άλλά καί τά ποιητικά καί πεζά κείμενα τής αττικής διαλέκτου τοΰ 
Δ ' αιώνα κινδυνεύουν, επειδή καί αυτή, δπως εΐπα, ώς «κοινή» βαθμιαία φτω
χαίνει τυπολογικά καί φωνητικά. “Αν λοιπόν ήταν απολύτως ανεπίτρεπτο νά παρα- 
φθαρεϊ στό στόμα τών αναγνωστών, τελικά επομένως καί στό χέρι τών άντιγρα- 
φέων, δ λόγος τών αθάνατων ποιητικών καί πεζών κειμένων τών κλασικών χρό
νων. ή ανάγκη μιάς τελειοποίησης τής κλασικής γραφής πού θά περιόριζε κατά 
τό πρακτικά δυνατό τούς κινδύνους τής παραφθοράς ήταν ήδη επιτακτική.

Ή  έπιτακτικότητα αυτή έ'γινε εντονότερη, επειδή τώρα δέν άρκοΰσε ή ειδική 
τάξη έπαγγελματιών τής ανάγνωσης, τής απαγγελίας καί τού τραγουδιού, γιά νά 
ικανοποιήσει τή δίψα μελέτης τών κλασικών κειμένων. Τώρα πιά ό δημόσιος βίος 
έχει περιορισθεΐ, ενώ ό ιδιωτικός βίος έχει λάβει μεγάλες διαστάσεις καί ή έπι- 
κοινωνία μέ τά κλασικά κείμενα έχει γίνει αίτημα κάθε ανθρώπου ό δ ποιος μπο
ρεί νά σχηματίσει μιά μικρότερη ή μεγαλύτερη βιβλιοθήκη στό σπίτι του γιά τόν 
εαυτό του καί τήν οικογένεια του ή νά μελετά μέσα στίς ιδρυμένες ήδη μεγάλες 
δημόσιες βιβλιοθήκες. "Ολοι αυτοί ζητούν τιάρα βιβλία δπου νά εΐναι γραμμένα 
στήν αυθεντική μος>q>ή τοΰ λόγου τους τά κλασικά έργα καί πού ή γραφή τους νά 
έχει τήν στοιχειωδώς αναγκαία πληρότητα τού συμβολισμού ώστε μέ σχετική άνεση 
καί χωρίς αβεβαιότητες νά άναγινώσκονται κατά τό δυνατό ορθά.
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Τή διπλή αυτή επιτακτική ανάγκη ικανοποίησαν, μέσα στά πλαίσια τοΰ πρα
κτικά δυνατοΰ, οί λόγιοι εκείνοι τής ’Αλεξάνδρειας καί τών όίλλων πνευματικών 
κέντρων τών ελληνιστικών χρόνων πού, λάτρεις οί ίδιοι τής κλασικής γραμμα
τείας μας, αφιέρωσα μέ θρησκευτική εύλάβεια καί αφοσίωση τή ζωή τους στη 
διάσωση τών αθάνατων κειμένων, στήν αποκατάσταση τοΰ λόγου τοΰ συγγρα
φέα τοΰ καθενός των καί στον επιστημονικό σχολιασμό. Ο ί άνθρωποι αυτοί ·—  
πού εύστοχα αύτονομάστηκαν φ ι λ ό λ ο γ ο ι  καί εΐναι οί ιδρυτές τής φιλο



λογικής επιστήμης —  πρόση>εραν άνυπολόγιστην υπηρεσία στόν Ελληνισμό καί 
<V αύτοΰ στόν οικουμενικό πολιτισμό. Χωρίς αυτούς καί τούς άξιους συνεχιστές 
τους κατά τούς επόμενους εως τήν άλωση τής Κωνσταντινούπολης αιώνες, τά αρ
χαιοελληνικά κείμενα δέν θά είχαν εκπαιδεύσει τόν ελληνιστικό, τόν ελληνορωμα
ϊκό (πού αναφορικά μέ τά έργα τού λόγου πρέπει μάλλον νά λέγεται στήν ’Α να
τολή ύστεροελληνιστικός), τόν βυζαντινό καί τόν μεσαιωνικό μας κόσμο, αλλά θά 
είχαν δλα παραφθαρεΐ, τά περισσότερα χαθεί καί λιγοστά διατηρηθεί ώς οίκτρά 
άπομεινάρια. Άσφαλώς, κάτι τέτοιο συνέβη τελικά, μέ τήν ίσλαμική κατάκτηση 
τής ’Ανατολής καί ύστερα μέ τήν άλωση τής Πόλης άπό τούς Σταυροφόρους 
καί τους Τούρκους' είχαν δμως ήδη περάσει μία καί δύο χιλιετίες περίπου ελλη
νικής παιδείας κι εξάλλου ή παραφθορά είχε πλέον αποφευχθεί οριστικά, ώστε 
τό κακό περιορίστηκε στήν απώλεια ενός σημαντικού μέρους μόνο άπό τόν κλα
σικό θησαυρό. ’Έτσι, μπόρεσε νά συνεχισθεΐ ή έλληνική παιδεία στόν ευρωπαϊκό 
κόσμο καί στόν Νέο Ελληνισμό.

Τή βάση πάνω στήν όποια θεμελίωσαν οί φιλόλογοι τών ελληνιστικών χρό
νων, |ΐέ πρωτοπορία τους Αλεξανδρινούς, τήν τεράστια εργασία τους γιά τήν 
περισυλλογή τών κλασικών κειμένων καί τήν αποκατάστασή τους στήν αυθεντική 
τους μορφή, καί γ ιά  τή διάδοσή τους υστέρα μέ αύτή τή μορφή σέ ολο τόν ελλη
νιστικό κόσμο μέσω έγκυρων αντιγράφων, τή βάση λοιπόν αύτή άποτέλεσε ή άρση 
τών σπουδαιότερων άτελειών πού παρουσίαζε άκόμη ή κλασική γραφή —  δ'χι 
-φυσικά έκείνη τών παλαιότερων αιώνων άλλά ή βελτιωμένη ήδη τοΰ Δ ' αιώνα 
π.Χ., ή εύκλείδεια: ’Εμπεδώθηκαν καί τελειοποιήθηκαν καί συμπληρώθηκαν τά 
σημεία τής στίξης, επινοήθηκαν ή άπόστροφος, ή ύποδιαστολή, ή κορωνίδα, εμπε
δώθηκε ή δασεία μέ παράλληλη μάλιστα απλοποίηση τοΰ συμβόλου της καί τής 
γραφής του στή λέξη (άντί νά προηγείται, γράφτηκε πάνω άπό τό άρχικό γράμ
μα) καί. τό πιό σημαντικό, επινοήθηκαν οί τρεις τόνοι καθώς καί ή ψιλή. Σ ’ εκεί
νους τούς αιώνες δέν υπήρχε τυπογραφία οΰτε γενική εκπαίδευση. ’Εντούτοις οί 
μεταρρυθμίσεις αυτές, πού ξεκίνησαν κατά τό δεύτερο μισό τοΰ Γ ' αιώνα π.Χ. 
άπό τά περιώνυμα κέντρα κλασικής παιδείας τών ελληνιστικών χρόνων, πάν’ άπ’ 
δλα άπό τήν Αλεξάνδρεια, —  ιδιαίτερα οί τόνοι καί τά πνεύματα, ή άπόστροφος, 
ή ύποδιαστολή, καθώς καί ή συστηματοποίηση τής στίξης αποδίδονται βάσιμα 
στόν Αριστοφάνη τόν Βυζάντιο (257— 180 π.Χ.) —  εφαρμόστηκαν σχετικά 
γρήγορα στά κλασικά κείμενα, τών άλλων διαλέκτων πρώτα, οχι άργότερα καί 
στ’ αρχαία αττικά (τοΰ Ε ' αιώνα), δέν άργησαν νά περάσουν καί στά νεοαττικά 
τοΰ Δ ' αιώνα, κοντά σ’ αυτά καί στά κείμενα τών μεταγενέστερων συγγραφέων
—  πού άλλωστε οί ίδιοι έτσι τά έγραφαν, δεδομένου δτι λίγο - πολύ άττίκιζαν καί 
πάντως δλοι ήσαν ύπό τήν επίδραση τοΰ αττικισμού. 5Ηταν ή γραφή τών λογιών 
καί τών μέ κλασική παιδεία συγγραφέων, ή γραφή επομένως καί τών άναγνω- 
στών τής κλασικής καί τής λόγιας μεταγενέστερης γραμματείας. Ή  πρώτη κατη
γορία τή μεταχειριζόταν προφανώς καί στά ιδιωτικά της κείμενα, ή δεύτερη ετσι 
κι έ'τσι, οί υπόλοιποι συνέχισαν στήν αρχή τήν παράδοση τής άτονης καί άπνευ- 
μάτιστης γραηιής, άλλά σιγά - σιγά άρχισαν νά τή μιμούνται —  κάνοντας φυσικά 
λάθη οπου ή νέα προφορά (βλ. παρ. 5) τούς παραπλανούσε ή τούς ά(ρηνε άκαθο- 
δήγητους. "Ωσπου, μέ τό κύλισμα τών αιώνων, ή γραφή αύτή απέκτησε διάδοση 
στά εύρύτερα στρώματα τών εγγραμμάτων, καί μέ τήν αναγέννηση τών κλασι
κών σπουδών στό Βυζάντιο (Θ ' αιώνας) καθιερώθηκε καί επίσημα. Τότε καθιε
ρώθηκε καί η μικρογράμματη γραφή —  πολύ πιό εύχρηστη στό γράψιμο, άπό 
τή μεγαλογράμματη —  καί έγιναν κανόνας τά διαχωριστικά τών λέξεων κενά. 
Οί μεταρρυθμίσεις αύτές χρειάστηκαν ενα - δυό αιώνες γιά νά κατισχύσουν παντού.
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Ή  αρχαία ελληνική προφορά είχε πολλές φωνητικές διαφορές άπό τή διά
δοχό της (δηλαδή τελικά άπό τή νεοελληνική προφορά), διαφορές τόσο στά σύμφω
να (π.χ. τό β προφερόταν σάν b —  καί όχι παντού ’ίδια) δσο καί στά φωνήεντα (π.χ. 
τό η προφερόταν κάπως σάν ε μακρό). Είχε επίσης ποικιλία φωνηέντων (α, ε, η, ι, 
υ, ο, ω ), επιτεινόμενη μάλιστα άπό τίς ένδεκα διφθόγγους (αι, α, αυ κλπ.), ένώ ή δι
κή μας έχει πέντε φωνήεντα (α, ε, ι, ο, ου) καί πολ- λίγους καί λίγο χρησιμοποιούμε
νους διφθόγγους (όι, ιά, ιέ κλπ.). Εξάλλου είχε σέ πολλές λέξεις διττά σύμφωνα (. 
χ. -λλ-). Σέ πολλές πάλι λέξεις ποΰ άρχιζαν άπό φωνήεν, ασφαλώς καί σέ δσες άρχι
ζαν άπό ρ-, μαζί μέ τόν αρχικό φθόγγο συνηχοΰσε μιά παχειά πνοή, τό «δασύ πνεΰ
μα»· ϊσως μάλιστα καί στίς υπόλοιπες λέξεις μέ αρχικό φθόγγο φωνήεν συνηχοΰσε μέ 
τό φωνήεν αύτό μιά πνοή, αύτή δμως λεπτή, ενα «-ψιλόν πνεΰμα». Τέλος, υπήρχε 
ή ποικίλη εναλλαγή βραχύχρονων καί μακρόχρονων συλλαβών μές στή λέξη, κα
θώς καί ή, μές στή λέξη επίσης, ποικίλη διακύμανση τής φωνής, μεταβολή δηλα
δή τοΰ χήρους της. Ώ ς  πρός τό πρώτο, περιορίζομαι σέ δύο παραδείγματα: Στή 
λέξη ά θ  υ μ ο ς ή παραλήγουσα διαρκοΰσε κατά τήν προφορά έπί διπλάσιο 
περίπου χρόνο άπ’ δ,τι ή προπαραλήγουσα καί ή λήγουσα —  επί. δύο λοιπόν, γιά 
νά έκφρασθώ έτσι, χρόνους — , ένώ στή λέξη ά θ υ μ ώ διαρκοΰσε έπί δύο χρό
νους καί ή λήγουσα. Π ερνώ  στόν τονισμό: ’Εμείς έχουμε δ υ ν α μ ι κ ό τονι
σμό. ’Αντίθετα, οι ’Αρχαίοι είχαν μ ο υ σ ι κ ό τονισμό, ή φωνή δηλαδή άλλαζε
υψος, γινόταν ύψηλότερη ή βαθύτερη, άνεβοκατέβαινε τήν ηχητική κλίμακα μέσα 
στή λέξη περνώντας άπό συλλαβή σέ συλλαβή. F ιά νά έκφρασθώ, έ'στω καί άπλου- 
στεύοντας, σαφέστερα: Σέ μιά συλλαβή κάθε λέξης ή φωνή γινόταν ύψηλότερη, 
ένώ στίς υπόλοιπες συλλαβές ήταν πιο βαθειά' έάν π.χ. στήν ανοδική κλίμακα 
ντό, ρέ, μί, φά, σολ ή φωνή τής ύψηλόηχης συλλαβής υποθέσουμε πώς ήταν πε
ρίπου στό σολ (π.χ. τής συλλαβής - πλί - τής λέξης ο π λ ί τ η ς  ), στίς υπόλοι
πες συλλαβές (στό ό- καί στό -της) ή φωνή ήταν περίπου στό ντό. Ά ν  τώρα ή 
υψηλόφωνη συλλαβή συνέβαινε νά είναι ή λήγουσα τής λέξης καί ό λόγος νά μή 
σταματά γιά λίγο εκεί (δπως σταματά ό λόγος έκεΐ. οπου, κατά τή γραπτή του 
διατύπωση, σημειώνουμε στίξη) άλλα νά συνεχίζεται όμαλά, τότε ή φωνή δέν 
ανέβαινε (κατά τό παράδειγμά μας) στό σόλ, οΰτε έμενε στό ντό τών άλλων συλ
λαβών, άλλά έφτανε σέ μιάν ένδιάμεση νότα, άς ποΰμε περίπου στό μί· ετσι, στή 
φράση «Χαιρεφών ήν οπλίτης αγαθός.» οί συλλαβές - πλ ί- καί -θ ό ς  άκούονταν 
στή νότα σόλ, ένώ στή φράση «αγαθός οπλίτης ήν Χαιρεφών» ή - πλί - ήταν στό 
σόλ, άλλά ή -θός ήταν στό μί. ’Ά ν  πάλι ή ΰψηλόφωνη συλλαβή είχε μακρό φω
νήεν ή μακρά δίφθογγο, σέ πολλές λέξεις ή φωνή, άντί νά διατηρείται κατ’ άμφό-
τερους τούς χρόνους τοΰ μακροΰ στό σόλ τοΰ παραδείγματος μας (δπως π.χ. στή 
λέξη κ ή π ο υ ς ) ,  άνέβαινε κατά τόν πρώτο χρόνο στό σόλ, άλλά κατά τόν 
δεύτερο κατέβαινε στό μί. (έτσι π.χ. στή λέξη κ ή π ο ι ) .  "Ωστε στόν κλασικό 
λόγο ή φωνή, προφέροντας τίς συλλαβές μέσα στή λέξη, διακυμαινόταν (κατά 
τό παράδειγμά μας) στά ντό καί σόλ, ή στά ντό καί μί, σέ αρκετές μάλιστα περι
πτώσεις υψηλόφωνου μακροΰ άνεβοκατέβαινε μέσα στή συλλαβή αύτή στά σόλ - μι.

Έπρόκειτο λοιπόν γιά μιά προφορά, μιάν ομιλία ηκονητικά πλουσιότατη έν 
γένει καί μέ μουσικότητα, ιδιαίτερα, τόσο διαφοροποιημένη ώστε σέ πολύ λίγες 
γλώσσες άπαντάται κάτι ανάλογο. Τή μουσικότητα μάλιστα αύτή θά τήν αγνοού
σαμε καί θά θαρρούσαμε τόν κλασικό λόγο τόσο φτο^χό μουσικά δσο υπήρξε δ 
λατινικός —  τοΰ οποίου δ τόνος ήταν δυναμικός — , αν δέν είχαν διασώσει ση
μειογραφικά τό χάρισμά του αύτό οί Ά λεξανδριοί ίριλόλογοι καί οί διάδοχοί τους 
ώς τίς ήμερες μας.
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Αύτή δλη ή εκπληκτική μουσική διακύμανση καί ό Άλλος φωνητικός πλούτος 
τοΰ κλασικού λόγου μας άρχισε νά περιορίζεται ήδη άπό τούς κλασικούς χρόνους 
έδώ κι εκεί, άλλά πολύ περισσότερο κατά τούς ελληνιστικούς χρόνους —  ς>υσικό 
αύτό μες στούς μικτούς πληθυσμούς τών ελληνιστικών μεγαλουπόλεων — , ή ίσο- 
πέδωση επιτάθηκε κατά τούς πρώτους αιώνες μ.Χ. καί πόντιος κατά τόν Δ ' η 
τό πολύ τόν Ε ' αιώνα μ.Χ. ή κλασική προφορά είχε χαθεί σχεδόν ολόκληρη παντού 
καί είχε δώσει τή θέση της σ’ εκείνη πού μέ μικρές αλλοιώσεις έχει γίνει σήμερα 
ή νεοελληνική προφορά: Οί δίφθογγοι δηλαδή έγιναν άλλες απλά φωνήεντα (π.χ. 
τό οι έγινε ι), άλλες φωνήεντα καί σύμφωνα (έτσι, τό αυ έγινε αβ ή αφ ), τά 
φωνήεντα λιγόστεψαν στά δικά μας πέντε, τά διττά σύμφωνα έγιναν μονά, ή δια
φορά στή διάρκεια τών συλλαβών (μακρόχρονες - βραχύχρονες) έλειψε, ή δασεία 
έλειψε, επίσης ή ψιλή (αν είχε υπάρξει), τό μουσικό τέλος άνεβοκατέβασμα τής 
φωνής άντικαταστάθηκε άπό ένα δυνάμωμά της (κυρίως) σ’ εκείνη τή συλλαβή 
πού πρώτα προφερόταν πιό υψηλόφωνα άπό τις υπόλοιπες.

’Ά ν  οΐ διάφορες ποικιλίες τής παλαιός κλασικής γραφής είχαν διασώσει τό 
μεγαλύτερο μέρος τοΰ ςιωνητικοΰ πλούτου της κλασικής γλώσσας, αν ή εύκλείδεια 
γραφή εξασφάλισε τά ήτα καί ωμέγα κλπ. (άλλά έβαλε καί σέ κίνδυνο τό δασύ 
πνεύμα), οί ’Αλεξανδρινοί φιλόλογοι, μαζί μέ τις άλλες ανυπολόγιστης αξίας υπη
ρεσίες τους γιά τήν προστασία τής κλασικής μας γραμματείας άπό τήν είσβάλ- 
λουσα πανταχόθεν φθορά καί διαφθορά, διέσωσαν (μέσα στά πλαίσια πάντα τοΰ 
πρακτικά δυνατού) καί τήν εξαίσια μουσικότητα τοΰ αρχαίου λόγου, καί άκόμη
—  αν όντως είχε φωνητικό αντίκρισμα ή «ψιλή» —  διέσωσαν καί τή συνηχητική 
αύτή τών περισσότεροί αρχικών φωνηέντων πνοή, ένώ παράλληλα κατασφάλισαν 
τήν άλλη συνηχητική πνοή, τή «δασεία». Τή μουσικότητα τή διέσωσαν εϊσάγον- 
τας τούς τρεις τόνους (τήν οξεία, τή βαρεία καί τήν περισπωμένη) καί διαφο
ροποιώντας έτσι σημειογραφικά τις συλλαβές σέ άτονες, οξύτονες, βαρύτονες καί 
περισπώμενες: στις άτονες ή φωνή παρέμενε —  κατά τό προηγούμενο παράδειγμα 
—· περίπου στό ντό, ένώ στις οξύτονες ανέβαινε περίπου στό σόλ, στις βαρύτονες 
ανέβαινε περίπου στό μι, καί στις περισπώμενες ανέβαινε στό σόλ καί παρευθύς 
κατέβαινε στό μί περίπου. (Γ ιά δλα αύτά άρκοΰμαι σέ μιά παραπομπή: W . 8. 
Stanford, «The Sound of Greek: Studies in the Greek Theory and Practice 
of Euphony», University of California Press, Berkeley and Los Angeles, 1967, 
σσ. 157— 160).

Ή  εισαγωγή τών τόνων είχε, σέ πολλές λέξεις, καί ένα συμπληρωματικό 
άγαθό αποτέλεσμα' ή τεθειμένη δηλαδή σ’ αυτές τίς λέξεις οξεία ή περισπωμένη 
ήταν παράλληλα καί τό βέβαιο σημάδι γιά  τή μακρότητα ή βραχύτητα τοΰ δίχρο
νου φωνήεντος τής τονισμένης συλλαβής. Διαβάζοντας λοιπόν σ’ ένα κλασικό κεί
μενο ό ελληνιστικός άναγνώστης «πατρίδος» καί «νησΐδος», καταλάβαινε άπό τού: 
τόνους δτι τό πρώτο πρέπει νά προφερθεΤ σ’ έναν μόνο χρόνο, τό δεύτερο σέ δύο.

’Έρχομαι στήν ψιλή. Κατά τήν παλαιότερη φιλολογική δοξασία, μέ τό σύμ
βολο αύτό σημειωνόταν μιά ιδιότυπη λεπτή πνοή, ένα «ψιλόν πνεύμα», πού συνη- 
χοΰσε μέ δσα άρχικά φωνήεντα δέν είχαν συνηχητική τους τήν παχειά πνοή, τό 
«δασύ πνεύμα». Π αραθέτω  άπό τόν Γεώργιο Ν. Χατζιδάκι: «"Ο τι ή ψιλή * δέν 
σημαίνει κυρίως δτι έλλείπει ή δασεία άλλά φ θ ό γ γ ο ν ιδιαίτερον, άνομολο- 
γοΰσι σήμερον οί άριστοι τών φωνολόγων· ιδού π.χ. τί γράφει ό ύπατος τών Γερ
μανών φωνολόγων Ed. Sievers έν «Φωνητική» σελ. 110: ««Ή γλωττίς εΐναι κατά 
πάντα αύτής τά μέρη κεκλεισμένη, ώστε ή φωνή τότε μόνον δύναται νά ήχήση, 
οταν τό κεκλεισμένον τοΰτο διαρρηχθή δ ι’ ιδιαιτέρου ώθισμοΰ, ’Ενταύθα προηγεί
ται τοΰ αληθούς φωνήεντος φθόγγου ιδιότροπος τις φ θ ό γ γ ο ς . . .  Ουτος δέ δ



ακαριαίος φθόγγος αντιστοιχεί άναντιλέκτως τώ alcph τών σημιτικών γλωσσών 
(Ά ραβ . ham ze), πιθανώς δέ πρός τούτοις κα'ι τη ψιλή τών Ελλήνων»» («Άκα- 
δειμικά ’Αναγνώσματα εις τήν ελληνικήν καί λατινικήν Γραμματικήν», Α ',  έν 
’Αθήναις, Τυπογραφείον «Εστία», 19242 [1 9 0 2 ]) .

Σήμερα επικρατεί ή αντίθετη δοξασία, οτι δηλαδή ή ψιλή ήταν αποκλειστι
κά ενα σημείο διαχωριστικό απλώς τών λέξεων πού άρχιζαν άπό μή δασυνόμενο 
φωνήεν. 'Ωστόσο παραμένει ή απορία πώς οί ’Αλεξανδρινοί φιλόλογοι δέν χρησι
μοποίησαν αύτό τό σημείο —  αν τό είχαν όντως πρός διαχωρισμό τών λέξεων —  
καί πάνω άπό τά άρχικά σύμφωνα' καί γιατί τό κατέταξαν στό γένος τών πνευ
μάτων καί τό άποκάλεσαν ειδικότερα ψιλό πνεύμα, ενώ τό φυσικό καί λογικό θά 
ήταν νά τό είχαν κατατάξει στό γένος τών σημείων τής στίξης ή σέ κάτι τέτοιο. 
Εξάλλου, φωνητικά φαινόμενα σάν τής «ψιλής» πνοής παρουσιάζονται καί σέ άλ
λες γλώσσες.

Μέ τούτα δέν επιχειρώ νά επαναφέρω σέ ισχύ —  δέν είμαι ειδικός —  τήν 
παλαιότερη φιλολογική δοξασία γιά τή φωνητική σημασία τής ψιλής. Λέγω μόνο
—  άλλά κατηγορηματικά — οτι καί ή επικρατούσα σήμερα φιλολογική άποψη δέν 
αποτελεί κάτι Ισχυρότερο άπό μιά δοξασία' γιατί στηρίζεται σέ άνεπαρκέστατα 
δεδομένα, ή μάλλον σέ υποθέσεις. Καί υπενθυμίζοντας ότι στήν επιστήμη οί δοξα
σίες έρχονται καί παρέρχονται, θέτω ότι ώς πρός τό ζήτημα τοϋ τί σημείωνε ή 
ψιλή, ή φιλολογική επιστήμη δέν μπορεί παρά νά έχει ερωτηματικό στή συνεί
δησή της, ότι οφείλει δηλαδή νά τηρεί στάση άκριος επιφυλακτική. ’Ή  μάλλον 
δέν τό «οφείλει» άλλά τό «τηρεί» όντως —  όπως αύτό τεκμηριώνεται στήν καθο
λική σχεδόν χρησιμοποίηση τής ψιλής μέσα στις φιλολογικές εκδόσεις όλου τοΰ 
κόσμου.

Γυρίζω στό θέμα μου. Μέ τήν αλεξανδρινή γραφή εξασφαλίστηκε ή ορθή 
προφορά τών κλασικών κειμένων όχι έξ ολοκλήρου —  τέλεια γραφή δέν υπάρχει, 
επειδή δέν θά ήταν πρακτική —  άλλά σέ πολύ μεγάλη έκταση, σέ άσυγκρίτως 
μεγαλύτερη άπ’ ό,τι μέ τήν προηγούμενη. ’Ιδιαίτερα, τό μουσικό στρώμα τής προ
φοράς. ή βραχύχρονη ή μακρόχρονη διάρκεια ορισμένων συλλαβών όπως σέ 
λέξεις τής κατηγορίας τών: «πατρίδος» καί «νησίδος», άλλά καί άλλων κατηγο
ριών, ϊσως ακόμη καί τό φωνητικό στρώμα τού συνηχητικού «ψιλού πνεύματος» 
διασώθηκαν αποκλειστικά μέ τϊς ρηξικέλευθες σχετικές επινοήσεις τών ’Αλεξαν
δρινών ςηλολόγων. Άλλά καί τό φωνητικό στρώμα τοΰ συνηχητικού «δασέος πνεύ
ματος» διασώθηκε ουσιαστικά χάρη σ’ αυτούς, δεδομένου ότι τό σχετικό σημείο 
σπάνια χρησιμοποιόταν μέ τή γραφή τοΰ Δ ' αιώνα καί ήταν εξάλλου δύσχρηστο
—  ενώ ό ’Αριστοφάνης ό Βυζάντιος καί οί ’Αλεξανδρινοί απλοποίησαν, δπως είπα, 
καί τό ίδιο καί τή γραφή τοι> στή λέξη. Είναι πάγκοινος ό σεβασμός καί ή ευγνω
μοσύνη τών εραστών τής άρχαίας μας γραμματείας, καί κατ’ εξοχήν τών φιλο
λόγων, πρός τούς ’Αλεξανδρινούς ιδρυτές καί οικοδόμους τής φιλολογικής επι
στήμης καί γιά τό όλο έργο τους γενικά καί ειδικά γ ι’ αύτές τις σωτήριες έπινο- 
ήσεις τους. Γ ι’ αύτό, αισθάνεται οδυνηρή κατάπληξη κανείς μέ μερικούς μονο- 
τονιστές, φιλολόγους μάλιστα, πού ό φανατισμός τους υπέρ τοΰ μονοτονικού τους 
παρασύρει νά έκφράζονται, δημοκοπώντας —  γιατί απευθύνονται σέ μή είδικους
—  περιφρολ'ητικά γιά τις επινοήσεις τών πατέρων τής επιστήμης τους.

β

Ή  διάσωση τής κλασικής προη^οράς μέ τήν αλεξανδρινή καί γενικότερα τήν 
ελληνιστική γραφή υπήρξε κατ’ άνθρωπον πλήρης, ένόσω διασώζονταν στον προ
φορικό λόγο, καί μπορούσε νά τ ’ ακούσει κανείς, τά στοιχεία της —  έ'στω καί οχι
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δλα συγκεντρωμένα σέ μιά περιοχή, άλλά μερικά εδώ (π.χ. στήν ’Αττική, ώς ενα 
βαί^μό και στους άπ’ αυτήν μετανάστες λ.χ. στήν ’Αντιόχεια, ή δασεία άλλά κα'ι 
γενικά ή νεοαττική προφορά), μερικά έκεΐ (π.χ. γιά τούς στίχους τής Σαπηιώς 
σέ χωριά τής Λέσβου) κ.ο.κ. Μέ βάση λοιπόν τά κλασικά κείμενα δπως τά είχαν 
γράψει οί ελληνιστικοί φιλόλογοι, μπορούσαν ειδικοί δάσκαλοι ν ’ άποδΐδουν τήν 
κλασική προφορά κατά τις διαλεκτικές ποικιλίες καί μάλιστα κατά τή νεοαττική 
διάλεκτο καί νά τή διδάσκουν λιγότερο ή περισσότερο άποτελεσματικά στήν καλ
λιεργημένη τάξη τοΰ τεράστιου ελληνιστικού χώρου. Τοΰτο έως καί τόν Δ ' αιώνα 
μ.Χ. τό πολύ καί ένώ οί πληθυσμοί, στούς όποιους διατηρούνταν λίγο - πολύ τά 
κύρια γνωρίσματα τής κλασικής προφοράς, λιγόστευαν γεωμετρικά, ίδιους κατά 
τούς μετά τόν Χριστό αιώνες. Τόν Ε ' αιώνα μ.Χ. είχε πιά όριστικοποιηθεϊ ή Ισο- 
πέδωση τών πιο σημαντικών φωνητικών διαφορών τής κλασικής γλώσσας· έξα- 
πλουστεύοντας σέ πολλά, αναφέρω: τή βράχυνση τών μακρών, τήν αντικατάστα
ση τών τριών μουσικών τόνων μέ έναν τόνο δυναμικό, τήν εξαφάνιση τής δασείας 
καθώς καί (αν είχε υπάρξει) τής ψιλής, τήν έξομοίωση τών πολλών ε, τών πολ
λών ο, τών πολλών ι (τό υ μόνο διατηρήθηκε ώς τόν I '  αιώνα μ.Χ. περίπου), 
τήν έξομοίωση πολλών διφθόγγων πρός αντίστοιχα φωνήεντα, τήν αλλοίωση τοΰ 
-υ τών υπόλοιπων διφθόγγων σέ -β ή -φ —  γιά νά μήν κάνω λόγο καί γιά τήν 
αλλοίωση τοΰ β άπό περίπου b στό σημερινό β, τοΰ δ άπό περίπου d στό σημε
ρινό δ, κλπ. Μετά λοιπόν τήν έκτεταμένην αυτή φωνητικήν Ισοπέδωση καί αλλοί
ωση, ή άπό τούς ελληνιστικούς φιλολόγους γραφή τών κλασικών κειμένων διατη
ρήθηκε ουσιαστικά άθικτη (μόνο πού έγινε κατά τούς αιώνες τοΰ Βυζαντίου πιο 
εύχρηστη —  μέ τά μικρά γράμματα κυρίως και τά μεταξύ τών λέξεων κενά)· δμως 
έπαψε πλέον νά έ'χει ώς πρός άρκετά σύμβολά της φωνητική σημασία (τ ’ άνα- 
φέρω έξαπλουστευτικά: η, ω, υ, δίφθογγοι, δασεία, ψ ιλή), ένώ γιά μερικά αλλα 
(δπως: τόνοι, β, γ, δ) απέκτησε -φωνητική σημασία διαφορετική άπό τήν παλαιά. 
Καί έπειδή ή άπό τούς ελληνιστικούς φιλολόγους γραςτή τών κλασικών κειμένων, 
καί ειδικότερα τών νεοαττικών, έφαρμόστηκε —  ένδεχομένως μέ ολίγες, στοιχειω
δώς αναγκαίες τροποποιήσεις —  άπό τόν Θ ' αιώνα μ.Χ. ιδίως καί σέ δλα τά μετέ- 
πειτα ελληνικά κείμενα, πρέπει νά πούμε ότι ή ελληνική γενικά γραφή έ'κτοτε έ'πα- 
ψε ώς πρός πολλά σύμβολά της νά έ'χει φιονητική άξία —  έξ ολοκλήρου ώς πρός 
εκείνα πού έχασαν τή φωνητική σημασία τους, έν μέρει ώς πρός εκείνα πού τήν 
αλλοίωσαν —  ή, μέ γενικότερη διατύπωση, δτι έ'παψε νά είναι φωνητική, καί απέ
κτησε ιστορική άξία, έγινε ιστορική.

Τούτο έ'χει —  θέλω νά πώ: είχε καί έξακολουθεΐ νά έ'χει —  άλλη σημασία 
γιά τά κλασικά κείμενα καί γιά δσα μεταγενέστερα συντάχθηκαν μέ τήν πρόθεση 
νά προφέρονται κατά τό δυνατό δπως τά κλασικά (μπορεί, νομίζω, ν’ άναφερθεί 
ώς παράδειγμα ό αττικιστής Λουκιανός) καί άλλη σημασία γιά τά υπόλοιπα μετα
γενέστερα κείμενα (τά ύστεροελληνιστικά, τά βυζαντινά, τά μεσαιωνικά καί τά 
νέα ελληνικά —  τής άρχαΐζουσας, τής καθαρεύουσας, τής πανελλήνιας δημοτικής 
καί τών διαλέκτων της, τής κοινής νεοελληνικής καί τής δποιας μικτής), δηλαδή 
γιά τά ελληνικά κείμενα πού συντάχθηκαν μέ τήν αυτονόητη επίγνωση δτι θ ’ άνα- 
γινώσκονται μέ τή νέα προφορά (τή διάδοχο τής κλασικής). Γ ιά διευκόλυνση, απο
καλώ τής πρώτης κατηγορίας τά κείμενα ά ρ χ α ι ο π ρ ό ψ ε ρ τ α ,  τής δεύ
τερης ν ε ο π ρ ό  φ ε ρ τ ά .
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’Αρχίζω μέ τ ’ άρχαιοπρόφερτα κείμενα. ’Από πιο πριν, άλλά όριστικά καί 
γενικά, δπως είπα, άπό τόν Ε ' αιώνα μ.Χ. κι ύστερα, είναι μόνο κατά τήν αξίωση
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άρχαιοπρόφερτα. Στήν πράξη, τό κάθε έθνος πού τά μελετά άναγινώσκει τήν ελ
ληνιστική γραφή τους κατά τις φωνητικές δυνατότητες τής γλώσσας του· ετσι, 
οί Βυζαντινοί κα'ι οί Νεοέλληνες τά άναγινώσκομε μέ αύτό πού άποκάλεσα νέα 
προφορά, οί μεσαιωνικοί Λατινίζοντες κατά τις δυνατότητες άσφαλώς τής λατι- 
νίζουσας γλώσσας τους —  π.χ. τό β ά σ ι ς ώς bazis (αν ορθά εικάζω) — , οί 
νεότεροι Εύρωπαίοι κατά τήν αγγλική, τή γαλλική, τή γερμανική κλπ. διαφορο
ποίηση τής λεγάμενης έρασμιακής προφοράς, κ.ο.κ.

’Ά ν  ώστόσο ή ελληνιστική γραφή έπαψε οριστικά νά εχει γιά τ ’ άρχαιο- 
πρόφερτα κείμενα φωνητική άξία, εξακολούθησε δμως νά εχει ύψιστη οπτική ση
μασία: τή σημασία δηλαδή φωνητικών διαφορών πού δέν μπορούμε νά τίς ακού
σουμε (έκτος κατά κάποια προσέγγιση καί μέ ειδική άσκηση), πού δμως βλέπον
τας τά σχετικά σύμβολα τής γραφής εννοούμε τό νόημά τους κι ετσι καταλαβαί
νουμε τό κείμενο, άν μάλιστα τοΰτο είναι ποιητικό, καταλαβαίνουμε, δχι βέβαια μέ 
τήν ακοή άλλά μέ τό νοΰ, καί τό μέτρο του καί τήν δλη του φωνητικότητα, ενδε
χομένως μπορούμε καί ν ’ άποκαταστήσουμε φιλολογικά μερικές φθορές του. ’Ά ν  
δηλαδή αντί νά είχε διατηρηθεί ή ελληνιστική γραφή, είχαν αρχίσει νά γράφουν 
τ’ άρχαιοπρόφερτα κείμενα κατά τή νέα προφορά, θά έγραφαν ί ι καί θά έπρεπε 
ό άναγνώστης, κάθε φορά πού θά συναντούσε αύτή τή γραμμένη λέξη, νά σπάζει 
τό κεφάλι του γιά νά λύνει τό γρίφο ποιό σημαίνει άπό αυτά πού οί συγγραφείς 
των πρόφεραν καί οί ελληνιστικοί φιλόλογοι είχαν (τελειοποιώντας τίς προηγού
μενες γρα φ ές) πιστά αποδώσει γράφοντας: οιη, οίοι (οίος), οΐη, οΐοι (οίος), 
οϊει (οϊομαι), ϊει (ΐημι), εϊη (ειμ ί), ήει, ϊη, ϊοι (εϊμι), ύει, ύη, ύοι (ύω ), (’ίσως 
καί άλλα). Τό διάβασμα έτσι τών άρχαιοπρόφερτων κειμένων θά γινόταν επί
πονο σάν μιά συνεχής αποκρυπτογράφηση καί οί παραφθορές τού άρχαιοπρόφερ- 
του λόγου δέν θά είχαν μετρημό.

Επομένως γιά τ ’ άρχαιοπρόφερτα κείμενα ή ελληνιστική γραφή τους (δπως 
μάλιστα αποκρυσταλλώθηκε συστηματικά άπό τούς Βυζαντινούς καί έγινε πιό εύ
χρηστη μέ τά μικρά γράμματα καί πιό ευανάγνωστη μέ τά μεταξύ τών λέξεων 
κενά) είναι πολυτιμότατη, έχει, ακριβέστερα, ΰψιστη έπιστημονική (φιλολογική) 
άξία. Γ ι’ αύτόν τό λόγο έχει γίνει έκτοτε καί εξακολουθεί νά είναι δεκτή σέ οικου
μενική διάσταση (οί απόπειρες όλιγιστότατων φιλολόγων γιά κάποιες τροποποιή
σεις της άποτελοΰν περιθωριακά curiosa) καί σύμφωνα μέ τή γραφή αύτή έκδί- 
δονται τ ’ άρχαιοπρόφερτα κείμενα σέ δλον τόν κόσμο, μάλιστα άπό τούς μεγάλους 
εκδοτικούς οίκους γιά τά κείμενα αύτά Teubner, Bude, Oxford, Loeb. "Ας υπο
θέσουμε —  απλοποιώ χωρίς ν’ αλλοιώνω τήν ουσία —  δτι άνακαλύπτουμε κάποια 
μέρα τό χειρόγραφο τοΰ 'Ομήρου καί αύτό εΐναι γραμμένο στό ιωνικό άλφάβητο. 
Φυσικά, δέν θά έχει —  πιθανότατα —  καΰόλου στίξη, καί πάντως δέν θά εχει 
τόνους, πνεύματα, ύποδιαστολές, άποστρόηιους, κορωνίδες, ούτε άνάμεσα στις λέ
ξεις κενά, θά είναι κεφαλαιογράμματο, δμως θά έχει ήτα καί ωμέγα. Τό χειρόγραφο 
θά τό φυλάξουμε σάν ιερό κειμήλιο, άλλά θά εξακολουθούμε νά εκδίδουμε τά ομη
ρικά έπη κατά τή γραφή πού τά εκδίδουμε καί τώρα —  ούσιαστικά δηλαδή τήν 
ελληνιστική γραφή, δπως αύτή έγινε πιό εύχρηστη από τούς Βυζαντινούς. Καί αν 
υποθέσουμε δτι βρίσκουμε τό χειρόγρα^^ο πού χρησιμοποιούνταν άπό τόν καιρό 
τών Πεισιστρατιδών στήν ΆΌήνα καί δτι αύτό ήταν γραμμένο στήν άρχαία ατ
τική γραφή (μέ τή δασεία της λοιπόν, άλλά χωρίς ψιλή, ούτε τόνους, ούτε ήτα, 
ούτε ωμέγα — , έκτος σέ λίγες λέξεις — , ούτε διπλά σύμφωνα, ούτε φί, χ ΐ κλπ.), 
θά τό φυλάξουμε καί αύτό σάν κειμήλιο, άλλά δέν θά τό υιοθετήσουμε στις ομηρι
κές εκδόσεις μας. Τό ίδιο θά κάνουμε μ’ ένα άττικό χειρόγραφο τών ομηρικών 
επών τοΰ Δ ' αιώνα —  κι άς έ'χει αύτό ήτα, ωμέγα, φϊ, χΐ, διπλά, ίσως καί δασεία, 
οχι δμως τόνους ούτε ψιλή. Τόσο απαραίτητες μας είναι οί αλεξανδρινές έπινοη-



σεις (άκόμα κα'ι ή ψιλή λόγω αμφιβολιών), τόσο αναπόσπαστες άπό τ ’ άρχαιο- 
πρόφερτα κείμενα, τόσο συνυφασμένες μαζί τους. Γιατ'ι δ έ ν  π ε ρ ι λ α μ β ά 
ν ο υ ν  κ ά τ ι  π ο ύ  ά ν ή κ ε σ τ ο ύ ς  ’ Α λ ε ξ α ν δ ρ ι ν ο ύ ς ,  ά λ λ ά  
π ε ρ ι λ α μ β ά ν ο υ ν  τ ά σ τ ο ι χ ε ί α  έ κ ε ΐ ν α τ ο ΰ λ ό γ ο υ τ ώ ν 
ά ρ χ α ι ο π ρ ό φ ε ρ τ ω ν  κ ε ι μ έ ν ω ν  τ ά  ό π ο ι α  ε ί χ α ν  π α ρ α - 
λ ε ι ψ θ  ε ΐ σ τ ι ς  π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν ε ς ,  ά τ ε λ έ σ τ ε ρ ε ς  μ ο ρ φ έ ς  τ ή ς  
ε λ λ η ν ι κ ή ς  γ ρ α φ ή ς ,  μ ο λ ο ν ό τ ι  ύ π ή ρ χ α ν κ α ι  έ π α ι ζ α ν  
σ π ο υ δ α ι ό τ α τ ο  ρ ό λ ο  σ ’ α υ τ ό ν .

Π άνω σ’ αυτή τή βάση —  πού δέν είναι άλλη άπό τήν αλήθεια τών πραγμά
των —  πώς πρέπει νά χαρακτηριστεί ή πράξη τών μονοτονιστών εκείνων φιλο
λόγων (στον δρο περιλαμβάνω, γιά ευκολία, και τούς λιγοστούς άτονιστές), οί 
όποιοι παραθέτοντας άρχαιοπράφερτα χωρία, παραλείπουν τά πνεύματα καί τούς 
τόνους ή επιθέτουν τό μοναδικό σύμβολο τοΰ δυναμικού τόνου τής νέας προφο
ράς; ’Εγώ τουλάχιστο τή χαρακτηρίζω ανοσιούργημα καί τήν αποδίδω σέ έσχατη 
τύφλωση μονοτονιστικοΰ φανατισμού. Γ ιατί ιδού, άς επιχειρήσουν νά πείσουν τούς 
μεγάλους εκδοτικούς οίκους πού μνημόνευσα πιό πριν —  νά πείσουν δηλαδή τούς 
διεθνούς κύρους φιλολόγους πού συγκροτούν τήν φυχή καί τό νοΰ τών οίκων αυ
τών —  ν’ αρχίσουν νά εκδίδουν τ ’ άρχαιοπρόφερτα κείμενα μονοτονικά (ή ατο
νικά). Καί άς δημοσιεύσουν σέ διεθνούς κύρους φιλολογικό περιοδικό τά έπιχει- 
ρήματά τους. Ά ς  προβοΰν μάλιστα οί ίδιοι σ’ έκδοση μέ αξιώσεις διεθνοΰς κύ
ρους ενός άρχαιοπρόφερτου κειμένου κατά τό σύστημά τους. Δέν τό κάνουν. Γιατί 
ξέρουν οτι τ ’ άρχαιοπρόφερτα κείμενα άνήκουν στήν ανθρωπότητα, καί αν εμείς 
αποφασίσαμε ν’ άσιιδοτήσουμε πάνω τους, έχει δμως ή ανθρωπότητα q^ύλακες πού 
γρηγορσΰν καί πού θά μάς ποΰν γεμάτοι περιφρόνηση: «Κάκο τά βέβη?^α χέρια 
σας. Τ ’ άρχαιοπρόφερτα κείμενα άνήκουν στούς άξιους θεράποντες τους: "Τό 
τών 'Ελλήνων όνομα πεποίηκε μηκέτι τοΰ γένους άλλά τής διανοίας δοκείν εΐναι 
καί μάλλον Έ λληνας καλείσθαι τούς τής παιδείας τής ήμετέρας ή τούς τής κοι
νής φύσεως μετέχοντας”» ( Ισοκράτης).
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Δέν πρoχo^ρώ περισσότερο στήν άθλια αυτή συμπεριφορά λίγων άλλά μέ θέ
σεις-κλειδιά μονοτονιστών άπέναντι στον εθνικό καί οικουμενικό θησαυρό πού 
είναι τ ’ άρχαιοπρόφερτα κείμενα, καί περνώ στή σημασία πού εχει γιά τά νεο- 
πρόφερτα —  δπως τ ’ άποκάλεσα —  κείμενα (τά ύστεροελληνιστικά λίγο - πολύ, 
τά βυζαντινά, τά μεσαιωνικά καί τά νεοελληνικά) ή —  μέ λιγοστές, στοιχεκοδώς 
αναγκαίες απλοποιήσεις —  εφαρμογή τής γραφής κατά τήν όποία γράφουμε τ ’ άρ- 
χαιοπρόφερτα κείμενα: δηλαδή μιάς γραφής πού ώς πρός τούς τόνους, τά πνεύ
ματα, τις κλασικές διφθόγγους, τά πολλά ι καί ο κλπ. δέν έχει φωνητική άλλά 
ιστορική άξία. Π ρόκειται γιά τή λεγάμενη ι σ τ ο ρ ι κ ή  ο ρ θ ο γ ρ α φ ί α .

’Ερωτάται: έχει ή γραφή αυτή ώς πρός τά σύμβολα αύτά οπτική σημασία; 
Ασφαλώς εχει. καί μεγάλη. Αλλιώς πώς θά  ξεχώριζαν, άκόμη καί στή δημοτική, 

τά: «οί καλοί» καί «ή καλή», «λύνεται» καί «λύνετε», «υιός» καί «ιός», «άρματα» 
καί «άρματα», «πώς» καί «πώς», «όρος» καί «δρος»; Φυσικά, οί ύπέρμαχοι τής λε
γάμενης ηχονητικής γραφής κάποιον ειδικό συμβολισμό θά επινοήσουν —  είσά- 
γοντας ετσι στή γραφή μιά στοιχειώδη ορθογραφία — , ώστε νά μήν αναγκαζό
μαστε νά λύνουμε γρίφους διαβάζοντας, άλλά νά βλέπουμε διαφορετικά γραμμένα 
τά ομόηχα.

'Ωστόσο, δέν προχωρώ στό θέμα τής φωνητικής ορθογραφίας, πού θά μέ 
απασχολήσει σέ άλλο κείμενο. Άρκοΰμαι νά σημειώσω εδώ οτι πολλοί μονοτονι-



στές έχουν γιά τελική επιδίωξη τήν εισαγωγή στήν ελληνική γλώσσα μιας γρα
φής φωνητικής (μέ τό έλληνικό ή μάλλον μέ τό λατινικό αλφάβητο)' καί αν δέν 
τό διακηρύσσουν άπό τώρα, είναι επειδή κάνουν πολιτική σαλαμιού —  μιά πολι
τική τόσο πονηρή στήν τακτική οσο καί εθνικά αφελέστατη (δπως αφελείς είναι 
δλοι οί ίδεόπαρτοι τοΰ επιστημονισμού, ποΰ το μόνο πού έπιτελοϋν είναι ν ’ ανοί
γουν τό δρόμο στους λύκους τών ενστίκτων). ’Έτσι, περιορίζομαι στήν μόνη σή
μερα προβαλλόμενη από τούς μονοτονιστές άποψη (είτε είλικρινά είτε ώς προσω
πείο), στήν άποψη δηλαδή εκείνων τών μονοτονιστών ποΰ δέχονται δτι πρέπει 
νά διατηρήσουμε τήν Ιστορική μας ορθογραφία (μέ τίς τριανταφυλλίδειες φυσι
κά απλοποιήσεις στά κείμενα ποΰ έ'χουν ώς βάση τή δημοτική), άλλά ν ’ άπαλεί- 
ψουμε άπό αυτή (σέ ποιά τάχα άπό τά νεοπρόφερτα κείμενα;) τοΰς τόνους καί τά 
πνεύματα. Έ ρω τάτα ι: ν’ άπαλείψουμε τά σύμβολα αύτά μέ ποιο επιστημονικό δ ι
καίωμα; Στήν αρχή τοΰ άρθρου μου διατύπωσα τήν άπάντηση πού δίνει σήμερα 
ή κοινή συνείδηση υπό τήν επήρεια τών θεωρητικών μονοτονιστικών κειμένων καί 
τοΰ δλου των πνεύματος· τήν επαναλαμβάνω ούσιαστικά: «Μέ τό δικαίωμα πού 
παίρνουμε άπό τό δεδομένο δτι τά σύμβολα αύτά δέν υπήρχαν στή γραφή τών 
κλασικών Ελλήνων».

Εΐναι καιρός νά έκφρασθώ μέ σαφήνεια πάνω στό μονοτονιστικό αύτό επι
χείρημα: Βέβαια, θά  ήταν χτυπητό ψ έ μ α νά υποστηρίξει κανείς δτι στήν 
κλασική γραη>ή δέν ύπήρχε τό σύμβολο της δασείας. Μερικοί μονοτονιστές έ'χουν 
άφήσει σέ κείμενά τους νά εννοηθεί και αύτό, οί περισσότεροι δμως τό έ'χουν πα
ρασιωπήσει ή παρακάμψει επιδέξια. Θά παραθέσω εδώ τρία κείμενα φιλολόγων 
μονοτονιστών αναγνωρισμένης επιστημονικής αξίας, κι αν επιμένει κανείς μπορώ 
νά παραθέσω καί άλλα· (τό πρώτο καί τό τρίτο είναι μονοτονικά) :

«Χρόνια τώρα πολλοί άνθρωποι παλεύαμε καί υποστηρίζαμε τήν άνάγκη γιά 
τήν απαλλαγή μας άπό τήν ταλαιπωρία τών πνευμάτων καί τών πολλών τόνων, 
τών άχρηστων αύτών σημαδιών πού μάς κληροδότησαν οί ’Αλεξανδρινοί γραμ
ματικοί» (Αίνος Ν. Πολίτης, « Ή  Καθημερινή», 7-2-1982). "Ωστε, σύμφωνα μέ 
τό χωρίο αύτό (πού δέν διορθώνεται ό ισχυρισμός του στη συνέχεια τοΰ άρθρου) 
τά πνεύματα καί οί πολλοί τόνοι —  δηλαδή οί τόνοι εκτός άπό έ'ναν —  εΐναι τά 
άχρηστα σημάδια πού κληρονομήσαμε άπό τούς ’Αλεξανδρινούς γραμματικούς. 
Τοΰτο λοιπόν εΐναι ώς πρός τή δασεία ψ ε ΰ δ ο ς, επειδή αύτή άποτελει τόσο 
παλαιά κληρονομιά μας δσο καί τά α, β, γ κλπ.

’Ιδού τώρα μιά χτυπητή παρασιώπηση. Ό  Μανόλης Τριανταφυλλίδης έ'χει 
επανειλημμένα επιχειρηματολογήσει διεξοδικά υπέρ τής εισαγωγής τοΰ μονοτο
νικού —  άλλο άν υπάρχει ενα ισχυρό τεκμήριο δτι στό τέ?ιος τής ζωής του μετα
στράφηκε στό τονικό σύστημα τής Γραμματικής του. Μέ τ ’ άλλα του επιχειρήμα
τα θ ’ άσχοληθώ σέ άλλο κείμενό μου. Τόν ’Ιανουάριο 1939 λοιπόν στέλνει αυτός 
καί ή υπό τήν προεδρία του «’Επιτροπή τής σχολικής Γραμματικής» (Τριαντα- 
φυλλίδης, Κ. Καρθαΐος, Θρ. Σταύρου, ’Αχ. Τζάρτζανος —  διαφώνησε έξ ολο
κλήρου σχεδόν ό Β. Φάβης) εκτεταμένο Υπόμνημα στόν τότε Π ρωθυπουργό καί 
'Τπουργό ’Εθνικής Π αιδείας Ί .  Μεταξά καί ζητεί «νά ρυθμιστή σήμερα ή νεο
ελληνική ορθογραφία χωρίς τά πνεύματα καί τήν ποικιλία τών τριών τονικών ση
μαδιών, τήν οξεία, τήν περισπωμένη καί τή βαρεία». ’Ανάμεσα στά επιχειρήμα
τα υπάρχει καί τοΰτο: «Οί ά ρ χ α ί ο ι  " Ε λ λ η ν ε ς  δέν μεταχειρίζονταν 
τονικά σημάδια δταν έ'γραφαν. Αυτά καθιερώθηκαν άργότερα καί ή χρήση τους 
γενικεύτηκε μόνο στόν 9ο αιώνα μ.Χ.». Στοιχειώδης έπιστημονική ευσυνειδησία 
επέβαλλε, άν δχι καί άλλα, πάντως νά γίνει άναφορά στή δασεία καί στήν απα
ραγνώριστη παρουσία της μέσα στή γραφή τών άρχαίων Ελλήνων. ’Αλλά καί
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σ’ αύτό τό χωρίο και σ’ ολόκληρο τό 'Τπόμνημα παρασιωπήθηκε. Έπιβαρυντικό 
εΐναι ότι απευθυνόταν σέ άνθρωπο μή ειδικό. Τό κείμενο τοΰ 'Τπομνήματος πρω- 
τοδημοσίευσε ό Τριαντα^νυλλίδης τό 1948· στό τέλος παρέθεσε τώρα σέ υποση
μείωση τό κείμενο 'Τπομνήματος τής «Εταιρείας τών λογοτεχνών» πρός τόν ϊδιο 
παραλήπτη (Δεκέμβριος 1938) υπέρ τοΰ μονοτονικού. Έδώ υπάρχει κα'ι τό έξης 
χωρίο: « Ό  τονισμός, οί περισπωμένες, οί βαρείες, και οί δασείες, εφεύρεση τών 
’Αλεξανδρινών γραμματικών πού μόνο κατά τόν 9ο μετά Χριστό αιώνα εφαρμό
στηκε στή γραφόμενη έλληνική, ήτανε εντελώς άγνωστος στήν αρχαία Ελλάδα». 
Ό  Τριανταφυλλίδης γνωρίζει δτι ώς πρός τή δασεία τό χο^ρίο εΐναι εσφαλμένο. 
Άλλά ένώ τό χρησιμοποιεί πρός ένίσχυση τής Ιδέας του, δέν κάνει, επιστήμονας 
ειδικός αυτός, τήν παραμικρή διορθωτική παρατήρηση. (Τά παραθέματα είναι 
άπό τά «Ά πα ντα  Μανόλη Τριανταφυλλίδη», Ζ \  Θεσσαλονίκη, 1965, Άριστοτέ- 
λειον Πανεπιστήμιον Θεσσαλονίκης, Ίνστιτοΰτον Νεοελληνικών Σπουδών ("Ιδρυμα 
Μανόλη Τριανταφυλλίδη), σσ. 364— 36(5). Δέν μπορώ τώρα νά κάνω γενικό έλεγ
χο, άλλ’ ή εντύπωσή μου εΐναι δτι σέ δλα τά σχετικά κείμενά του ό Τριανταφυλ- 
λίδης έ'χει τηρήσει άπέναντι στό δεδομένο τής ύπαρξης τής δασείας στήν κλασική 
γραφή τέτοια στάση.

Τήν «έπιδέξια παράκαμψη» τοΰ δεδομένου αυτού θά  τήν εικονογραφήσω πα
ραθέτοντας άπό τό άρθρο τοΰ κ. Εμμανουήλ Κριαρά: « Ή  τονική μεταρρύθμιση» 
(δημοσιεύτηκε στο περιοδικό τής ΟΛΜΕ «Λόγος και Π ράξη», τεΰχ. 8, ’Ά νοιξη  
1979, σσ. 19— 29). Θά παραθέσω ολόκληρο τό άναφερόμενο στή φιλολογική 
πλευρά τοΰ ζητήματος απόσπασμα —  έφιστώ τήν προσοχή στήν «απλοϊκότητα» 
τής Ιστορικής εκθεσης —  καί ΐ)ά υπογραμμίσου τις φράσεις οπου γίνεται ή παρά
καμψη: «Γιά τούς ελάχιστους άσφαλώς, πού δέν εΐναι ενημερωμένοι στά Ιστορικά 
τού τονισμού στή γλώσσα μας, ίσως χρειάζεται νά πώ τοΰτο: δτι οί άρχαΐοι μας 
πρόγονοι τών χρόνων τής άκμής δέ χρησιμοποιούσαν τονισμού σημεία. Ο ί τόνοι 
λοιπόν δέν έχουν κλασικές περγαμηνές. ’Ή ξεραν οί αρχαίοι πώς θά προφέρουν 
τήν κάθε λέξη —  πράγμα πού τούς τό είχε διδάξει ή φύση: ποιά δηλ. φωνήεντα 
έπρεπε νά προφερθοΰν μακρά καί ποιά βραχέα· ποιά μέ παράταση τής φωνής 
καί ποιά χωρίς αύτή τήν παράταση. Τό ίδιο δπως εμείς ξέρομε πώς θά προ^ρέ- 
ρομε τό θ  καί τό δ, πού δέν μπορούν νά τό προφέρουν λ.χ. οί Γάλλοι, γιατί αυτοί 
δέν έχουν τέτοιους φθόγγους στή γλώσσα τους. "Οταν λοιπόν μέ τό πέρασμα τών 
αιώνων χάθηκε τό ξεχώρισμα άνάμεσα στό μακρό καί τό βραχύ φωνήεν, στά 
χρόνια δηλ. τών Αλεξανδρινών, οί γραμματικοί τής εποχής σοφίστηκαν τά ση
μάδια πού μάς απασχολούν γιά νά μπορέσουν νά διδάξουν σχετικά μέ τή γλώσσα 
δσα νόμιζαν δτι έπρεπε νά ξέρουν οί μαθητές τους. Δ ι α φ ο ρ ε τ ι κ ή  ε ΐ ν α ι  
ή π ε ρ ί π τ ω σ η  τ ώ ν  π ν ε υ μ ά τ ω ν ,  π ο ύ  κ ι  α υ τ ά  δ μ ω ς  χ ρ η 
σ ι μ ο π ο ι ή θ η κ α ν  τ ό τ ε  γ ι ά  δ ι δ α κ τ ι κ ο ύ ς  σ κ ο π ο ύ ς - σκο
πούς πού γιά τούς μεταγενέστερους δέν είχαν ιδιαίτερη ή δέν είχαν καθόλου ση
μασία. Καί χρειάστηκε νά περάσουν άρκετοί αιώνες εως δτου εκεί κατά τόν ένατο 
βυζαντινό αιώνα νά βρούν γενική καθιέρωση τά τονικά αυτά σύμβολα». ’Εκθέτει 
λοιπόν ό κ. Κριαρας γιά ποιο λόγο επινοήθηκαν οί τόνοι (αλλο αν ή έκθεσή του 
σ’ αύτό τό σημείο δέν εΐναι απλοϊκή άλλά εΐναι άντιεπιστημονικόιίατη, επειδή 
βέβαια δέν επινοήθηκαν οί τόνοι γιά νά ξεχωρίζουν τά μακρά άπό τά βραχέα)· 
δταν ώστόσο περνά στά πνεύματα, δηλώνει μέν δτι «διαφορετική εΐναι ή περίπτω- 
ση» τους, άλλ’ αντί νά εκθέσει, έ'στω καί στοιχειωδώς, τή διαφορετικότητα αύτή, 
πέρνα στό εΐδος τών σκοπών γιά τούς όποιους χρησιμοποιήθηκαν.

Μέ αυτούς λοιπόν τούς τρεις γενικά τρόπους επιτυγχανόταν τό έπιδιωκόμενο 
αποτέλεσμα: ή δημιουργία σέ πλατιά στρώματα τών διανοουμένων μας τής ιδέας 
δτι τό φιλολογικό μονοτο νιστικό επιχείρημα Ισχύει καί γιά τά πέντε σύμβολα (τούς



τρεις τόνους καί τά δύο πνεύματα] —  ενώ στήν πραγματικότητα δέν Ισχύει κα
θόλου γιά τό ενα άπό αύτά, τή δασεία. Ό  κ. Γ. Μ παμπινιαηης βροντοφώνησε, πριν 
έφαρμοσθεΐ τό μονοτονικό, αύτή τήν αλήθεια (βλ. « Ή  Καθημερινή», 24— 1— 82 
καί 10— 2— 82), άλλά —  δσο ξέρω —  ήταν σάν ν ’ απευθύνθηκε σέ κουφούς. 
Π αραθέτω άπό τό πρώτο άρθρο του: « Ή  δήλωση τής δασείας στήν ορθογραφία 
τών λέξεων τής ελληνικής εχει τό ίδιο βάρος καί τά ίδια δικαιώματα πού έχουν 
ολα τά άλλα γράμματα τής ιστορικής ορθογραφίας μας. "Οπως δέν γράφω " Ε λ η -  
ν α ς μέ ενα λ ή "Ε λ λ ι ν α ς μέ ι, άλλο τόσο —  έστω κι άν αύτό ξενίζει κάπως 
τόν μή ειδικό —  δέν μπορώ νά γράψω ' Ε λ λ η ν α ς  χωρίς δασεία. Εΐναι κι αυτή 
τμήμα αναπόσπαστο τής Ιστορικής ορθογραφίας τής γλώσσας μας, πού σημαίνει 
πώς συνδέεται άμεσα —  δπο^ς καί δσο τά δύο λ ή τό η τοΰ " Ε λ λ η ν α ς  —  μέ 
τήν ορθογραφική φυσιογνωμία τής λέξεως, μέ τήν ιστορία της καί κυρίως μέ ενα 
πολύπλευρο σύστημα σχέσεων εντός —  προκειμένου γιά τή γλώσσα μας —  καί 
έκτος τής Ελληνικής».

Τό μοναδικό λοιπόν φιλολογικό έπιχείρημα υπέρ τού μονοτονικού άποτελεί 
ώς πρός τή δασεία έπιστημονικοη)ανή παραπλάνηση. Καί έπειδή ή εύθύνη γιά τήν 
παραπλάνηση αύτή τής κοινής συνείδησης βαρύνει αποκλειστικά τούς μονοτονι- 
στές —  αυτοί έδίδαξαν έτσι — , αρα έχουμε εδώ ένα τεκμήριο τής κακής πίστης 
τών φιλολόγων μονοτονιστών ώς πρός τήν πλευράν αύτή τοΰ ζητήματος. Ά ν  
πράγματι νοιάζονταν γιά τούς Α ρχαίους καί τις «κλασικές περγαμηνές» τών συμ
βόλων —  κατά τήν κομψή έκφραση τοΰ κ. Κριαρά — , έπρεπε νά είχαν σεβα- 
σθεΐ τή δασεία.

Α φήνω  τήν ψιλή —  οί φιλόλογοι μονοτονιστές μας ήσαν, ανέκαθεν μάλι
στα, βέβαιοι δτι δέν συμβόλιζε κανένα στοιχείο τής κλασικής προφοράς ( Η!) —  
καί έρχομαι νά ελέγξω τή φιλολογική συνείδησή τους στό θέμα τών τόνων. "Οπως 
έξέθεσα πιό πάνω, πράγματι δέν υπάρχουν στήν ελληνική γραφή τόνοι πριν άπό 
τό δεύτερο μισό τού Γ ' αιώνα π.Χ. Σημαίνει δμως αύτό δτι οί τόνοι δέν έχουν 
«κλασικές περγαμηνές»; ’Ά ν  οί μονοτονιστές μας ήσαν κειτούκειτοι —  άν π.χ. 
έγραψαν ο Β α σ ι λ ε ί ς ,  ό Γ  λ η γ ό ρ ι ς (Χατζιδάκις) — , θά σεβόμουν τήν στε
γνή τους τυπολατρεία. "Ομως κειτούκειτοι δέν εΐναι, ώστε τό ζήτημα πρέπει νά έξε- 
τασθεϊ ουσιαστικά. ’Ερωτώ: Τί κραταιότερη «κλασική περγαμηνή», τί πανηγυρικό
τερο πιστοποιητικό κλασικής Ιθαγένειας μπορεί ουσιαστικά νά υπάρξει άπό τό δεδο
μένο δτι άπό τήν αυγή τής άρχαίας ελληνικής γλώσσας καθ’ δλη τή διάρκεια τών κλα
σικών χρόνων έ'ως βαθιά στούς ελληνιστικούς καί ύστεροελληνιστικούς χρόνους οί 
τόνοι υπήρχαν στήν προφορά τών ελληνικών λέξεων, ή τονική διαποίκιλση χαρα
κτήριζε τόν ελληνικό λόγο στή διαδοχή όλων τών λέξεα)ν; Α ναντίρρητα, δέν ση
μειώνονταν οί τόνοι στών κλασικών χρόνων τή γραφή' τούτο ήταν δμως μιά ατέ
λειά της, μιά άπό τις πολλές καί μεγάλες σημειογραφικές ατέλειες πού είχε, πού 
θά μπορούσε άριστα νά μην τις εΐχε, καί πού πάντως γ ι’ αύτήν άκριβώς τήν αιτία 
οί μεγάλοι εραστές τού κλασικού λόγου, οί άφιερωμένοι στή διακονία του, οί δ'ντως 
φ ιλό-λογοι ’Αλεξανδρινοί μερίμνησαν καί τις ήραν μ’ εύστοχες επινοήσεις, με
ταξύ τών άλλων καί μέ τήν επινόηση τών τριών τονικών σημείων, καί δημιούργη
σαν έτσι τή δυνατότητα, νά γράφεται πληρέστερα, ακριβέστερα, πιστότερα στήν 
προφορά του, μέ μιά λέξη: επιστημονικότερα, ό κλασικός λόγος, δ λόγος τών 
κλασικών κειμένων.

’Ά ν  τά σημεία αύτά έχουν έκτοτε γίνει δεκτά καί υιοθετηθεί σέ δλη τή χρο
νική καί χωρική έκταση τοΰ κόσμου τής κλασικής παιδείας, είναι επειδή δ έ ν  
ά ν ή κ ο υ ν  στούς ελληνιστικούς χρόνους παρά μόνο κατά τόν τύπο, κατά τήν 
τιμή τής επινόησης, κατά τήν εκπλήρωση άκόμη τοΰ χρέους τοΰ κλασικού φιλο



λόγου πρός τόν κλασικό Λόγο, ένώ ο υ σ ι α σ τ ι κ ά  α ν ή κ ο υ ν  στους κλα
σικούς χρόνους, στόν κλασικό λόγο —  στόν όποιο προφερόταν εκείνο πού μέ τά 
σημεία αύτά καταγράφηκε — , δπως στους κλασικούς χρόνους, στόν κλασικό λόγο 
ανήκουν κα'ι τά η και ψ κλπ. (κι ας μην είχαν οι περισσότεροι Έλληνες αύτά τά 
γράμματα στό αλφάβητό τους πριν άπό τόν Δ ' αιώνα π .Χ .), ό'πως άκόμη εδώ ού- 
σιαστικά ανήκουν και τά σημεία τής στίξης (πρωτόγονα καί σπανιότατα τότε) καί 
ή άπόστροψος, ή ύποδιαστολή, ή κορωνίδα, άλλά —  γιατί δχι; —  καί τά ενδιά
μεσα κενά καί ή μικρογράμματη γραq:>ή (κι ας είναι τά τελευταία βυζαντινή επι
νόηση). Θέλει κανείς απόδειξη; ’Ά ς  κοιτάξει τίς εκδόσεις τών κειμένων τοϋ κλα
σικού λόγου. Είναι επειδή μέ τις διαδοχικές αυτές τελειοποιήσεις τής γραφής τοϋ 
κλασικού λόγου, μέ τίς άρσεις τών κατά τούς κλασικούς χρόνους άτελειών της, 
δέν αλλοιώθηκε, δέν φτώχυνε, δέν έπιπεδώθηκε ό κλασικός λόγος, άλλ’ αντίθετα 
ξεπέρασε τή σημειογραφική έπιπέδωση, υπό τήν οποία εμφανιζόταν στήν κλασι
κή σημειογραφία, καί άναδείχτηκε σημειογραηηκά σέ όλο του τόν φωνητικό πλοΰτο
—  ό όποιος έτσι διασώθηκε, μέ τόν μόνο φυσικά δυνατό τρόπο, τόν επιστημονικά 
ύπερπολύτιμο τρόπο τής γραφής.

Γ ιά  νά τό διατυπώσω χτυπητά: 'Ο  κλασικός λόγος βρίσκεται στ’ αρχαία καί 
στά λοιπά άρχαιοπρόφερτα κείμενα ό'πως αύτά είναι γραμμένα μέσα στίς διεθνούς 
μάλιστα κύρους εκδόσεις των. "Οσο στίς εκδόσεις αυτές ό κλασικός λόγος τυπώ
νεται μέ η καί ω καί υι καί η καί τόνους καί πνεύματα, τά σημεία αύτά ανήκουν 
εσωτερικά στή γραφή τού κλασικού λόγου, επομένως α ν ή κ ο υ ν  ε σ ω τ ε 
ρ ι κ ά  κ α ί  σ τ ή ν  Ι σ τ ο ρ ι κ ό τ η τ α  τ ή ς  δ ι κ ή ς  μ α ς  γ ρ α φ ή ς ,  
τ ή ς  γ ρ α φ ή ς  τ ώ ν  ν ε ο ε λ λ η ν ι κ ώ ν  κ α ί  τ ώ ν  λ ο ι π ώ ν  ν ε ο - 
π ρ ό φ ε ρ τ ω ν  κ ε ι μ έ ν ω ν .  ’Εφόσον οί φιλόλογοι μονοτονιστές μας δηλώ
νουν τό σεβασμό τους στήν ιστορική μας ορθογραφία —  ποιοι άπ’ αυτούς μέ ειλι
κρίνεια καί ποιοι άπό πολιτική σαλαμιού, άλλο ζήτημα — , οφείλουν νά τή σεβα- 
σθούν σέ όλες τίς πλευρές της: στά πολλά ι καί ο, στίς άρχαΐες διφθόγγους, στά 
διττά σύμφωνα, στούς τόνους, στά πνεύματα. "Οπως π.χ. στίς λέξεις α ί μ α ,  
ώ μ ο υ ς ,  σ υ λ λ ή ψ ε ι ς  σέβονται τά αι, ω, ου, υ, λλ, η, ει, έτσι οφείλουν νά 
σεβασθοϋν καί τά Τ, ”, '.

Καί οί τριανταφυλλίδειες απλοποιήσεις; Αυτές —  οί τόσο ευαίσθητα καί σοφά 
σταθμισμένες —  είναι λεπτομερειακές καί άψοροΰν σχεδόν όλες κάποιες καταλή
ξεις τής δημοτικής (δχι τής καθαρεύουσας) αναγκαίες γιά  τή γραμματική της 
οργάνωση (μετατρέπουν π.χ. κάποια -η σέ -ει, κάποια -ω- σέ -ο-, κάποιες περι
σπωμένες σέ οξείες). ’Άλλο αύτό καί ά'λλο ν’ άποκόψεις ενα ολόκληρο στρώμα ση
μειογραφικό άπό τήν ιστορική γραφή μας, άπό τήν κατά βάση ενιαία οπτική ει
κόνα —· αύτό θά πει ιστορική ορθογραφία —  πού εως τώρα παρουσίαζε καί οφεί
λει νά εξακολουθήσει νά παρουσιάζει ό ελληνικός γραπτός λόγος σέ δλα τά κεί
μενά του, τά κλασικά, τά ελληνιστικά, τά βυζαντινά, τά μεσαιωνικά, τά νεοελλη
νικά (όλων τών γλωσσικών ποικιλιών). Ή  αποκοπή αύτή είναι ένα εύνούχισμα 
τής γραφής μας, πού τής έξασθενίζει τήν εθνική αύτοσυνείδηση —  άρχίζει νά 
σκέφτεται: «τί μας ενδιαφέρει πώς έ'γραφαν οί Α ρχα ίο ι; γιατί νά μήν απλοποιή
σουμε καί τά διττά σύμφωνα; γιατί νά μήν καταργήσουμε καί τίς άρχαΐες δι
φθόγγους; τί μάς χρειάζονται τά πολλά ι καί ο καί ε;» —  καί μέ τοΰτο τής μει
ώνει τό δυναμισμό καί τής υποσκάπτει τήν αυτοάμυνα. Τό αποτέλεσμα θά είναι 
νά μήν αργήσει νά παραδοθεΐ στήν άνιστόρητη καί γιά τό μέλλον τοΰ έθνους μας 
αφελέστατα καταστρεπτική φωνητική ορθογραφία καί στό λατινικό, τέλος, άλφά
βητο —  γιά νά πραγματοποιηθεί ετσι στό άκέραιο ή επιδίωξη τών μονοτονιστών 
μας εκείνων πού ασκούν τώρα πολιτική σαλαμιού. Τ ί θά σημαίνει δμως αύτό, θά 
τό έκθέσω σέ όίλλο μου κείμενο.
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Ή  Γραμματική Τριανταφυλλίδη είναι μόνο γιά  τή δημοτική —  τό δηλώνει 
καί στόν τίτλο της. 'Ωστόσο τό μονοτονικό, μόλις άρχισε νά εφαρμόζεται, κατά
λαβε ότι δέν μπορεί νά σταθεί χωρίς νά έπεκταθεί. Ή  ελληνική γλώσσα είναι 
ενιαία και στήν κάθε της ιστορική φάση είναι γεμάτη άπό λέξεις τών προηγού
μενων φάσεων. Π ώ ς λοιπόν νά περιχαρακώσεις τό μονοτονικό τής δημοτικής μας 
καί νά ύποσχεθείς: «Δέν θίγο^ τήν προγενέστερη γραμματεία μας· δμως στή δη
μοτική γραμματεία, δπως κάνω τις τριανταφυλλίδειες απλοποιήσεις, έ'τσι κάνω 
και μιά ριζική σ’ έ'ναν τομέα απλοποίηση, καταργώ τους τόνους και τά πνεύματα.»; 
Δέν μπορείς. Και γ ι’ αύτό απλώνεσαι. Αύτό είναι ό εγγενής ι μ π ε ρ ι α λ ι - 
σ μ ό ς τοΰ μονοτονικού, ή παθολογική του αδηφαγία. Τό είδαμε ήδη ν’ αρπά
ζει δλα τά νεοελληνικά κείμενα, αδιάφορο αν ανήκουν στή δημοτική ή στήν καθα
ρεύουσα. Ά πό  τό άλλο μέρος άρχισε ήδη —  «χωρίς αιδώ», άλλά καί χωρίς παρ
ρησία. στά μουλίϋχτά —  νά «έπιθέτη βάρβαρον χεΐρα» στά κλασικά κείμενα. Τ ί 
νόημα έχουν αύτά καί κατά ποΰ μάς σέρνουν χωρίς νά τό κατααβαίνουμε. θά τό εκ
θέσω σέ αλλο μου κείμενο.



Γ. Δ .  Δ Ε Π Ο Υ

ΤΟ ΤΡΙΛΗΜΜΑ ΤΟΥ ΛΑ Ι ΜΠΝΙΤΣ
Ό  Λ άϊμπνιτς, ό περ ίφ ημος γερ μ α νό ς φ ιλόσοφος τοϋ τέλους τοϋ 17ου 

και τών άρχώ ν τοϋ 18ου αιώνα, προσπαθώ ντας ν ’ άποδείξει. δτι ό Κόσμος 
είνα ι κατασκεύασμα τέλειο , χρησιμοποίησε στούς συλλογισμούς του τή ν  έ ν 
νοια τοϋ θ ε ο ϋ . Ό  Κόσμος είνα ι αδύνατο νά να ι ά τελής κ ι’ έλαττωματικός, ’έ 
λ ε γ ε .  άφοϋ είνα ι άποτέλεσμα της έν έρ γε ια ς  τοϋ θ εο ϋ . Φ τιάχνοντας τόν Κό
σμο, ό θ ε ό ς , θά πρεπε νά ξέρει τί φ τ ιά χνε ι, μ ιά καϊ δέν  μπορεί νά  εννοηθεί 
παρά σάν παντογνώ στης. Ε π ίσ η ς  φ τιά χνο ντα ς τόν Κόσμο, μποροϋσε νά κα
τα φ έρ ει ό ,τιδήποτε μέσα σ ’ αύτόν, μιά και δέν μπορεί νά  έννοηθεϊ παρά σάν 
παντοδύναμος. Φ τιάχνοντας, τέλος, τόν Κόσμο, τόν έφ τ ια χν ε  εύχάριστο, ύ- 
πέροχο, όμορφο, θαυμάσιο. Μ ιά καί, σάν πανάγαθος, δέν  μποροϋσε παρά νά 
θέλε ι τό καλό. Κ ι’ έτσι ό κόσμος είνα ι οπωσδήποτε τέλειος. Οί τρεις ιδιότη
τες τοϋ Θεοϋ (αγαθός, δυνατός, σοφός) έγγυ ώ ν τα ι γ ι ’ αύτό. Μ έχρι εδώ κα
λά. Ό  συλλογισμός ε ίνα ι άδιάσπαστος.

’Ά ς  άντιστρέψ ουμε δμως τώρα, τό τρ ίλλη μ α : ’Ά ς  ξεκ ινήσουμε πρώτα 
ά π ’ τήν έκτίμηση τής ποιότητας τοϋ Κόσμου κ ι’ ίίοτερα ας παμε στό θ ε ό . Τ ί 
διαπιστώ νουμε. "Ο τι ό Κόσμος δέν  είνα ι, μέ κα νένα  τρόπο, τέλειος. Ε ίνα ι 
άντίθετα, σέ ϊσο τουλάχιστο βαθμό, άσκημος, κακός, άσυμπλήρω τος. μάται
ος. Καί χω ρ ίς φ ανερό  σκοπό. Υ π ά ρ χο υ νε  λοιμοί, λιμοί, καταποντισμοί, σει
σμοί, θύελλες, τρ ικυμ ίες, πλημ μύρες, ξηρασίες. Α τομ ικές, ομαδικές, ταξικές 
κ ι’ έθνχκές συγκρούσεις. Ύ περόπλα , έξάντληση τοΰ έδά φ ους καί τώ ν πη γώ ν έ- 
ν έρ γε ια ς, ύπερπληθυσμός. Π όνοι, άσθένειες, αναπηρ ίες, κακοσυνταίριασμα 
στά σερνικοθήλυκα, χωρισμός φ ύ λω ν, σφάλματα, στενοχώ ριες, καταδιώ ξεις 
καί φόδοι (φανταστικοί καί π ρ α γμ α τικ ο ί). Κ ι’ άπό πάνω , μιά έτοιμη κατα
δίκη σέ θάνατο, γ ιά  τόν καθένα  μας, υστέρα  άπό άπόφαση βγαλμένη  μόλις 
γεννηθήκαμ ε. Μ οιάζοντας έτσι δλοι, σάν τ ’ όρνιά . Π ού θά π ά νε  οπωσδήπο
τε άπό μαχα ίρ ι! ( ’Ά ν  έ ξ ’ άλλου ό Κόσμος ήταν πραγματικά  τέλειος, οί άν
θρωποι, ούδέποτε θά ονειρεύοντα ν  έπ ίγε ιο , ή έπουράνιο  παράδεισο, άφοϋ 
αυτός θάτανε βίωμα κ α θη μ ερ ινό ). Π έρ α  άπό τοϋτα κ α νένα ς δέν  ξέρει τί ά- 
κριβώς ήρθαμε νά  κάνουμε εδώ  κάτω. (Ό π ό τε  καί μ ιλάμε γ ιά  «ύπαρξιακή 
α γ ω ν ία » .. . ) .  Κ ι’ δλα  αύτά φ α ίνετα ι πώ ς δέν  θά τελειώ σουν μιά μέρα. άλλά 
θά σ υνεχ ίζο υν  πάντοτε. ’Έ σ τω  κα ί μέ ά να νεω μ ένες μορφ ές, ή άλλάζοντας 
πεδίο έφαρμογής. (Π .χ . οι επ ίγε ιο ι πόλεμοι μπορεί νά  γ ίν ο υ ν ε  κάποτε «πό
λεμοι τώ ν άστρω ν»). Τ ί β γα ίνε ι άπό δώ ; Μ ετά δηλαδή τήν άντιστροφή τοϋ 
περίφημου τρ ιλλήματος πού έπ ιχε ιρή σ α μ ε; 'Ό τ ι  ένα  δν  «πανάγαθο» καί 
«παντοδύναμο» μαζί, δσο καί «πάνσοφο», ε ίνα ι άδύνατο νά  ύπ ά ρ χε ι. Γ ιατί 
τότε, τό δημιούργημά του, ό Κόσμος, θδταν έπίσης άδύνατο ν ά χε ι αύτή τήν 
κακή λ ε ιτο υ ρ γία  κ ι αύτή  τή ν  άντκρατική δομή. Δ έν  μπορεί δηλαδή, νάχου- 
μ ε  ά π ’ τή μιά τόν Κόσμο χά λ ια  κι ά π ’ τή ν  άλλη τόν θ ε ό  καλό. ’Ά ν  ό Κόσμος 
ε ίνα ι ά νάμ ιχτος (καλόκακος) κ ι ό θ ε ό ς  είνα ι άνάμ ιχτος (καλόκακος κ ι αυ
τό ς ). Κι άν ό θ ε ό ς  είνα ι μ περδεμ ένος κι ό Κόσμος είνα ι επ ίσης τέτοιος. Τό



πραγμα  είνα ι ά πλό : θ ε ό ς  και Κόσμος είνα ι ό ένα ς καθρέφ της τοϋ άλλου. 
Σ τή ν  τοποθέτηση αύτή ό Λ άϊμπνιτς ε χ ε ι οπωσδήποτε δίκηο.

Καλό θά ε ίνα ι δμως, στό σημείο αύτό, προλαβαίνοντας μιά ένδεχομ ένη  
άντίρρηση τώ ν αιώ νιω ν λεπτολόγω ν , νά προσθέσουμε ά φ ’ έαυτοΰ μας, ότι 
ό Λ άϊμπνιτς δέ μ ιλά ει άκριβώς γ ιά  «τελειότητα» τοΰ Σ ύμπαντος. Ά λ λ ά  γ ιά  
τήν καλύτερη  «δυνατή» δομή και λ ε ιτο υ ρ γία  του. Ή  διάκριση δμως αύτή. 
μεταξύ  περ ιορ ισμένης τυ χό ν  δυνατότητας γ ιά  τήν τελειότητα  και άπόλυτης 
δυνατότητας πρός αύτήν, δέν  μ πορεί νά  π ρ ο ϋ π ά ρ χει τής ύπαρξη ς. "Ο ντα ς 
έξ άλλου άστεΐο έμπόδιο στό δρόμο ενός πάνσοφου, παντοδύναμου καί πα
νάγαθου μαζί, δντος. Γ ι’ αύτό κα λύτερα  είνα ι νά  π α ρ α λ είπετα ι ή άκριβής 
διατύπωση τΰ Λ άϊμπνιτς («όχι Γ ιάννης, άλλά  Γ ιαννάκης») πού μόνο μ π έρ 
δεμα μπορεί ν ά  προκαλέσει, χω ρ ίς  σοβαρό αποτέλεσμα στήν ούσία τοΰ προ
βλήματος, πού βάζει τό τρ ίλλημα.

Π ρ έπ ε ι επομένω ς νά  καταλήξουμε στήν «άνυπαρξία» θ ε ο ΰ ;  Ά σ φ αλώ ς 
να ί, άλλοίμονο αν τοΰ άποδώσουμε τίς ά νθρώ πινες ιδ ιότητες τοΰ «άγαθοϋ», 
τοΰ «σοφοΰ», τοΰ «δυνατοΰ». Ό  άρχαΐος Ξ ενοφ άνης μάλιστα, έ λ ε γ ε  κάτι ά- 
νάλογο. Ά να φ ερ ό μ ενο ς  στούς άνθρω πόμορφους θεύς τής έπ ο χή ς  του, ίσχυ- 
ριζόταν δτι, άν τ ’ άλογα  ε ίχ α ν ε  κ ι’ αύτά θεούς, θά τούς έδ ινα ν  άλογίσια μορ
φή. Κατά τόν ϊδιο τρόπο κι εμείς σήμερα τόν προσαρμόζουμε ά νεπ ίτρεπτα  
τό θ ε ό  (άπό τή φυσική σ ’ έμάς άνθρω ποκεντρικότητα) πρός τίς όρέξεις καϊ 
τΙς ά νά γκες μας —  γ ιά  ε ύ τυ χ ία  κ ι’ άνάπαυση. 'Ό π ω ς  ό άρχαΐος άνθρωπος 
προσομοίαζε τό θ ε ό  του μέ τό σώμα του, έτσι κ ι’ ό  νεώ τερος άνθρωπος τόν 
συντα ιρ ιάζει μέ τίς επ ιθυμ ίες καί ιδ ιότητες τή ς καρδιας του. Καί τόν άποκα- 
λ ε ϊ σοφό, δυνατό, άγαθό. Φ αίνεται λο ιπόν πώς, ή λέξη  θ ε ό ς , παριστάνει κα
τά  βάθος ένα  νόημα έξω  άπό κάθε είδικώ τερο προσδιορισμό. Π ού β γα ίνε ι έ 
ξω ά π ’ δλα  τά μέτρα. Π ού τό περ ιεχό μ ενό  του είνα ι άρρητο. "Ο τι κάθε π ε 
ρ ιγραφ ή, μέ τή ν  άνθρώ πινη γλώ σσα μας, π ερ ιέχ ε ι σφάλμα. Κ ι’ ότι μόνο μέ 
τή ν  προϋπόθεση αύτή (τή ς μή άπόδοσης κατηγορημάτω ν στή φύση του ) 
μπορεί Α ύτός νά  εδρα ιω θεί στή νόησή μ α ς: «Ού χρησηιοποιήσεις τό άνομα 
Κ υρίου τοΰ θ ε ο ΰ  σου, έπ ί μ α τα ίψ » .. .



ΕΠΑΝΟΔΟΣ - ΓΙΑΝΝΙΝΑ
Α ύγουστιάτικα μεσάνυχτα .
Τό ρολόϊ τής πλα τεία ς στις δώδεκα.
Ή  καρδιά μου σέ ώρα μηδέν.
'Έ το ιμη  νά χω ρέσ ει δλω ν
ιών λα τρευτικώ ν αστερισμών χά μηνύματα.
Δ ώ δεκα χ τύ π ο ι στή μετώ πη τοΰ χρόνου.
Στροβιλίστηκα στόν κύκλο τών ώρών.
Δ ιέτρεξα  πορεία  άστραπής 
και σφηνώ θηκα στόν άριθμό 
τής ώρας τής μεστής π ’ άναμετράει 
μέ οπουδή τω ρινά και περασμένα.
Ά κριβοζυγιασ μ ένα  σταθμικά έφτασφράγιστα .
Τοΰ τόπου μου και τής καρδιάς μου.
Έ ν ώ  οί δ ε ίχ τες  σ υνεχ ίζουν  τόν 
κύκλο τους άρχίζοντας άπό τό £να.
Χ τύπο το χτύπο , βήμα τό βήμα 
πάνω  στόν παλμικό ρυθμό τή ς θρυλικής 
τη ς πανέμ ορφ η ς Π ο λ ιτε ία ς 
μέ τόν γαλάζιο  καθρέφτη στό χέρ ι.

ΧΡΥΣΑΝΘΗ ΖΙΤΣΑΙΑ

★
ΤΟ ΠΕΤΡΑΑί?ΝΟ

’Α π’ τή ματωμένη Χολή κουβαλήσαμε χώμα 
συναγμένο κάτω άπ’ τή σιωπή τοΰ φεγγαριού.
’Α π’ τίς άκροποταμιές τοΰ Γάγγη κουβαλήσαμε νερό 
σέ πήλινο αμφορέα δουλεμένο άπό χέρι αρχαίου τεχνίτη.

’Απ’ τά ποροφάραγγα τοΰ Καυκάσου κουβαλήσαμε λιθάρια 
ποΰ άπ’ τή σχισμάδα τους στάζουν τά βογγητά κάποιου Θεοΰ, 
δπως τδ λάδι τοΰ χρόνου στήν άνοιχτή πληγή μας.
Κι απάνω στό ξάγναντο πού μυρίζει τό θυμάρι 
κα ή προκαδούρα εκείνων πού δέν προσκύνησαν, 
ανάμεσα απ’ τά μάρμαρα μέ τήν δδυνηρή μαρτυρία 
καί τήν γκρίζα καλοσύνη μιας γέρικης ίλιάς, 
αλώνι στρογγυλό καί μέγα καλυβώσαμε.

Κι ύστερα, πίσω άπ’ τά σιδερένια βλέφαρα τής ιστορίας, 
παραγγείλαμε στ’ αδέρφια μας μέ τόν Ά η  Γιώργη 
πού βγήκε άπ’ τοΰ σπιτιοΰ μας τό εικονοστάσι 
σπιρουνίζοντας τήν άσπρη άπόφασή μας:
«"Ει, Τσικάγια, μέ τήν κίτρινη άνάσα
πού σφίγγεται στούς κόμπους τοϋ ζαχαροκάλαμου,



—  It, Λιούντα, χαραυγούλα στό παράθυρο,
πού τό τραγούδι σου κρεμάστηκε γαρύφαλο στό στήθος τής γης,
—  ει, Φεντά, με τα πέτρινα παπούτσια
καί τόν 'ίσκιο τής θηλιάς πάνω απ’ τά χνάρια σου'
άπιθώστε τήν Ιγνοια τήν πολύκρουνη στ’ άπόγωνο,
δπως κρεμάει τή φόρμα του δ εργάτης στό καρφί τοΰ τοίχου
καί στή φασουλόβεργα ή συκιά τό γινωμένο χαμογέλιο της.
Στήν πατρίδα μας γεννήθηκε δ Ξένος Δίας
κι οί αυλές μας μοιάζουν μέ τά μάτια τής χωριατοπούλας
καί τήν υπόσχεση τής ανθισμένης κερασιάς.
Κοπιάστε στό πετράλωνο άπό τό δρόμο τοΰ ήλιου.
Κοπιάστε στό πετράλωνο άπό τό δρόμο τοΰ ίσκιου.
"Ολα μέ θέρμη τά φροντίσαμε:
Καρφώσαμε το μαυρομάνικο μαχαίρι στό στίγερα, 
σκορπίσαμε ολόγυρα τά χερόβολα,

ταιριάσαμε τ’ άλογα τά καλοταϊσμένα.

Κοπιάστε ν’ άλωνίσουμε τό στάρι
γιά  τά παιδιά μέ τά φθινοπωρινά μάτια
καί τά πουλιά μέ τ ’ άνεμόβροχο παράπονό τους.
Κοπιάστε ν’ άλωνίσουμε τό στάρι τών ανθρώπων 
καί νά κυλήσει δ ί'δρωτας στά μάγουλα τής μέρας, 
δπως κατηφορίζουν τά ρυάκια τά χιονόλυτα 
στίς δεκαπεντασύλλαβες πλαγιές τών Ά γράφων.

Κι δταν σχολάσουμε τ’ άλώνισμα,
τραγούδια τής αγάπης νά ξομπλιάσουμε
καί τούς πόθους μας νά κλείσουμε σέ δώδεκα δίπλες
πιασμένοι χέρι τό χέρι, ταμένοι βλέμμα τό βλέμμα.
θ,ά μάς κερνούν καί κόκκινο κρασί
σέ ασημικά γιαννιώτικα τρεις ομορφες κοπέλες.
Ή  Μυρτώ άπ’ τή Μύρινα μέ τήν άνατολή στό πρόσωπό της,
ή Ε λένη  άπ’ τή Ρούμελη μέ τά λάβαρα διπλωμένα
κάτω άπ’ τήν περηφάνια της,
ή Έλισώ άπ’ τήν Κρήτη πού μέ τό φυλλοκάρδι
άπαλοκρούει τίς φλέβες της στή λύρα τοΰ κορμιού της.

Καί στή στερνή τή ρουφηξιά θά ξεριζώσουμε τήν καρδιά μας 
καί θά τή. λιχνίσουμε νά σκορπιστεί στ’ άκρούρανα.
Κι δπως δ άγέρας θά φυσάει,
τής χαράς τό γυροφούστανο θ’ άντισηκώσει,
γ ιά  νά λάμψουν τά περιγιάλια τοΰ κόσμου».

ΜΑΝΘΟΣ ΣΚΑΡΓΙΩΤΗΣ



Γ Ι Ω Ρ Γ Ο Υ  ΠΑΠΑΣΤΑΜΟΥ

ΜΟΡΦΕΣ ΚΑΙ Μ Η ΝΥΜ ΑΤΑ
(δοκίμια)

I

ΤΑ  ΠΑΝΤΑ Α Λ Λ Α Ξ Α Ν Ε

Ε π οχή  μεγάλων καινοτομιών καί Απομυθοποίησης ή έποχή μας.Ή  μυθική επο
χή  καί οί καθησυχαστικές «καταφάνειες» έχουν πια πάρει τδ δρόμο τοΰ τέλους τους. 
Ή  ανθρώπινη ιστορία τών καιρών μας προχωρεί μέ συγκλονισμούς καί μέ βήματα 
γίγαντα. Καί ολοένα κάποιος αόριστος κίνδυνος ποΰ απειλούσε τό μέλλον τοΰ κό
σμου άλλαξε μορφή καί σκοπούς

Υ πάρχει τώρα πια ή ανασκευή τοΰ μύθου, μέ μιά ένδεχόμενη καταστροφή τής 
ανθρωπότητας, άπό πυρηνικό ολοκαύτωμα. 'Η  ανθρώπινη θέληση παίζει μετά άπ’ 
αύτή τήν απειλή, πρωταρχικό ρόλο στή διαμόρφωση τής νέας ιστορικής έξέλιξης 
τοΰ κόσμου.

Καί είναι παρήγορο, πού καμιά «κοσμική» άρδην καταστροφή δέν σημειώθηκε, 
παρά τίς δυσοίωνες προβλέψεις, τίς μετά τόν Β ' Παγκόσμιο Πόλεμο, κάποιων μελ- 
λοντιστών καί «νεοπροφητών». Καί νά ή ζωή κυλάει στό εύρύτερο οικουμενικό της 
φάσμα μονότονη, αδιάφορη καί μουντή, χωρίς νά λείπει ή περιαγωγή τής ψυχής 
(ψυχαγωγία) στούς τόπους τής «αύθεντικότητας» τής τρυφής καί τοΰ σκεδασμού.

'Ωστόσο, οί κασσανδρισμοί καί οί συναυλίες μέ τούς ανέμους δέν έπαυσαν, νά 
ήχοΰν μέ τούς προαιώνιους γόους καί κοπετούς. Παντός είδους φιλόσοφοι καί διανοη- 
τές παρουσιάζουν όλο καί πιό περίτεχνα τούς «νέους βιβλικούς καταποντισμούς» πού 
υπό μορφήν «αλλαγής» καί μηνυμάτων, πράγματι έπιτελοΰνται.

Τό νέο βασίλειο τής Δύσης καταφθάνει, άν ό εύρωπαΐος άνθρωπος τήν ύστατη 
στιγμή μέσα σ’ ενα κόσμο χαώδη καί χωρίς λογική δέν πάρει τίς τελεσίδικες απο
φάσεις του νά φτιάξει τον Ιαυτό του, μιά καί είναι καταδικασμένος νά είναι Ιλεύ- 
θερος. Στό μεταξύ είναι αλήθεια πως: Τ ά  σημάδια τής φθοράς πληθαίνουν. Τά 
νοσηρά συμπτώματα τής κρίσης τοΰ πολιτισμού πολλαπλασιάζοντας Οι μεγάλοι 
«μϋθοι» δσοι άπέμειναν βουλιάζουν, καταποντίζονται όλοσχερώς.

Τά έσωτερικά ύποστηλώματα τοΰ άνθρώπου καταρρέουν. Ή  τέχνη - οίστρος 
ερωτικός καταντάει «σιδερόβεργα» τοΰ Άπολλυναίρ. Τδ είκονοκλαστικό μένος τών 
κατ’ επάγγελμα έπαναστατών μεγαλώνει καί παίρνει πρωτόφαντες διαστάσεις βίας, 
τρόμου καί φόνου. Σύμπασα ή οικουμένη πυρπολεΐται άπό παράξενες συγκινήσεις. 
Οί εφτασφράγιστες πόρτες τής φύσης άνοίγουν. Τ ά  απόλυτα μέτρα τής νευτώνειας 
κριτικής άναιροΰνται καί ή εύκλείδεια Γεωμετρία άνατρέπεται, άπό τίς άρχές τοΰ 
αιώνα, άπ’ τό Λομπατζέφσκυ καί τόν Ρ ίμαν’ καί από τούς νεώτερους έρευνητές με- 
ταφέρεται στή Γεωμετρία τοΰ ούρανοΰ.

Ό  ντετιρμισμός σμικρύνεται γ ιά  νά χωρέσει στοϋ μικρόκοσμου τή σφαίρα. Ό  
θρόνος τοΰ «Θεοΰ» άδειασε άπό τήν συγκαιρινή θεωρία τής άπροσδιοριστίας. Τό 
φυσικό σύμπαν γίνεται ασυνεχές. Ή  γνώση πέφτει στά δίχτυα τής άβεβαιότητας 
καί τής αμφιβολίας. Τό περίτεχνο γίνεται άπλό καί τό σύνθετο άμετρο. Παρατή-



ρηση καί παρατηρητής ταυτίζονται. Τό μέτρο δέν ξεχο)ρίζει άπό τό μετρούμενο. 
Τ ά πάντα στέκουν μ’ άμήχανο δέος μπρός στό απρόσμενο μιάς νέας συγκλονιστι
κής κάλυψης ή άποκάλυψης.

Μέσα στό κοινωνικό σώμα οί πατριαρχικές τελετουργίες ξεφτίζουν καί χάνον
ται. Ή  άστική φαμίλια, ώς παραδοσιακό καθεστώς, πέφτει στά αιμοσταγή νύ
χια  τοϋ άδιόρθωτου καί λυσσαλέου Φροϋδισμοϋ. Ό  νέος άνθρωπος άρνεΐται νά κλει
στεί στά σχήματα, πού τόν έμπόδιζαν νά πραγματοποιήσει τόν έαυτό του. Τά πνεύ
μα του καταφεύγει τώρα στό δποιο άπείκασμα τέχνης πού είναι παράλογη καί μέ 
ατελέσφορη λειτουργικότητα.

Τό αιώνιο, έπίσης, κΰρος τών πολιτικών θεσμών επεσε στήν ανυποληψία, κλο- 
νίστηκεν ανεπανόρθωτα μέ τήν συνταραχτική σέ βάθος «οικονομική άνάλυση» τοΰ 
Μαρξισμού. Τά μυστικά προστάγματα τής «άναιώνιας» μεταφυσικής ακυρώθηκαν. 
Οί απέθαντες μουσικές συμφωνίες πήρανε μορφή θανάτου σύμφωνη μέ τήν σύγχρονη 
αξιοπρέπεια.

Ό  λόγος ό τόσο Ιναρμόνιος άλλοτε ώς ποίηση καί μελωδία ξαναγύρισε στήν 
κραυγή. Ή  κραυγή κατόπιν πέθανε στή σιωπή. Kt δπου άπόμεινεν ήχος, δέν είναι 
παρά ανεμόδαρτα ρήματα, άπόγνωσης καί μοναξιάς.

Οί θεοτικές πυρκαγιές πού νομίζαμε κάποτε πώς καταύγαζαν τά χάη έσβησαν 
παντελώς καί μάς έμειναν κάποιες στάχτες στήν έπιφάνεια τής γής κάτω άπ’ τήν 
αιώνια σιωπή τοΰ νυχτωμένου μας ούρανοΰ.

'Ύστερα άπ’ δλα αύτά, ή έκταση καί τό βάθος τής άλλαγής, πού προκλήθηκε 
στό φυσικό σύμπαν, φέρνει τόν τρόμο καί τήν έκσταση. Οί αισθήσεις ξυπνοΰν υστέρα 
άπό τόν ΰπνο χιλιάδων αιώνων. ’Ά ταφα πτώματα, γέμισαν οί δρόμοι της οικουμένης.

Καί οί άνώριμοι έξακολουθοΰν νά λένε. . . πώς δέν συμβαίνει, μηδέ συντελεΐται 
τίποτα! Μόνο πού φορές συνειδητοποιούν, κάτι απ’ τήν απώλεια της «Μεγάλης Μνή
μης» καί μέ θρήνο καί δάκρυ λέν τό άσμα μονάχοι τής πικρής τους ματαιότητας 
άπάνω στον ίδιο τους τόν τάφο.

Στό μεταξύ δ πλατωνοθεοκρατικός αύταρχισμός τους δσο πάει καί συντρίβεται 
καί πέφτει στή βαθειά λησμονιά, μετά ιδίως άπό τήν βόμβα τής Χιροσίμα- ένώ άνα- 
θρώσκει ή παντελής άρνηση τής θεοκρατικής παράδοσης, μέ τήν δολοφονία τής υπο
κρισίας, άλλά καί μέ τήν παράλληλη άνοδο τοΰ σύγχρονου άναρχισμοΰ.

Ή  παραδοσιακή κουλτούρα ρευστοποιεΐται καί αδυνατεί νά έρμηνεύσει τό άνορ- 
θόλογο βάθος τοΰ «δαιμονίου» —  καθώς τό ονομάζει —  τής εύμετάβολης έποχής 
μας. Κι ό κόσμος γυρνάει άπ’ τήν ανάποδη γ ιά  νά τόν δοΰν οί άνθρωποι σωστά.

"Ωστε, λοιπόν, τί είναι αύτό, πού συνεχώς μισόν αιώνα τώρα καί πλέον μας 
άλλάσσει ριζικά καί άκατάπαυστα, έσωτερικά καί έξωτερικά, άσυνείδητα καί συνει
δητά; Είναι προοίμιο άναπότρεπτου χάους. ’Ή  μήπως άνοίγεται, ό άπό αιώνες κλει
στός δρόμος πρός τήν ανανέωση καί τήν ώριμότητα πρός ενα νέο μΰθο ύγιέστερο, 
σωστότερο καί πιό σιμά στήν αλήθεια τοΰ πνεύματος τών παράξενων καιρών μας;

Στό μεταξύ ή κρίση τής άνάπτυξης συνεχίζεται. Αύτό εΐναι ένα δεδομένο. ΊΓ 
χώρα μας έχει ύποστεΐ τις συνέπειες αυτής τής κρίσης. Βλέπει δ κόσμος νάναι, μέσα 
στήν δλη σχετικότητα της ιστορικής γνώσης, άστατος καί σέ διαρκή ροή. Ξέρει 
πώς ή ροϊκότητα καί τό άστατο εΐναι σύνδρομα τής άλλαγής.

Λοιπόν, ποιοι καί πώς θά σταματήσουν τόν γιγαντισμό τών πόλεων; Πώς ή φθί- 
νουσα έπαρχία θά πάψει ν’ άδειάζει άπό τήν συνεχιζόμενη «άστική» μετανάστευση; 
Νά οί τουριστικές ορδές μάς κατακλύζουν καί μάς άγοράζουν τή γή  μας! Μάς εύ- 
τελίζουν. Αθροίζουμε τις μέρες μας καί δέν βρίσκουμε έκεΐνο πού μάς άνήκει. 
Έ χουμε ανάγκη άπό τήν ένσάρκωση τής βαθιάς συνειδητοποίησης τής ψυχής καί 
τής μοίρας μας κι άπ’ αύτό πού λέμε έθνική ταυτότητα, έναρμονισμένη μέ τήν 
έννοια τοΰ οίκουμενικοΰ ανθρώπου καί μέ τδ πνεΰμα τής άδερφοσύνης τών λαών!



Άλλοιώς, καί δίχως αύτά τά πολύτιμα πολιτιστικά στοιχεία, πού θ’ άκουμ- 
πήσουμε μετά άπό ενα τέτοιο κατακλυσμό νέων μορφών καί μηνυμάτων;

Πρώτη προσπάθεια άκόμη της παιδείας μας, ποΰ πρέπει νάναι παιδεία βα- 
θέων συναισθήσεων, θ’ αποβλέπει στήν ένημέρωση τοΰ λαοΰ. Στόχοι: Ή  άνήλεη 
άναπαράσταση τοΰ πελιμικοΰ μηχανισμοΰ καί οί συνέπειες. Ό  ειρωνικός άποφενα- 
κισμός τής πατριωτικής ιδεολογίας —  δπως έπί Ινα αιώνα διδάσκονταν στά σχολεία 
μας. Καί τέλος δ ενστερνισμός τής λυρικής νοσταλγικής άνάκλησης γ ιά  μιά ειδυλ
λιακή - ειρηνική ζωή, στή γενέθλιο γή, πού εγκαταλείψαμε.

Καμιά κοσμική καταστροφή δέν συντελεΐται μηδέ σημειώνεται, άν υπερβοΰμε 
τό μοιρολατρικά ριζικό κακό τοΰ θανάτου.

Ή  ζωή τότες μπορεί νά κυλά ήρεμη, στοχαστική καί άδιάφορη, δίχως νά φο- 
φόμαστε τήν οργή τών νεκρών, δπως θά ελεγε δ ποιητής καί τών βράχων τ’ άγάλ- 
ματα. Ό  ίδρώς καί ό πόνος μποροΰν νά επισημαίνουν τό άνυπέρβατο δράμα τής 
ύπάρξεως. Ό  αφιλόξενος κόσμος καί ασύμμετρος τότες γίνεται φίλιος καί αγαπη
μένος, ό πόνος καλός καί δ ίδρώς δρόσος.

Ή  γή καί στή φυσική της κατάσταση μπορεί νά γίνει οικήσιμη καί ν’ άποδέ- 
χεται φιλόφρονα αυτούς πού τήν έγκατέλειψαν απερίσκεπτα καί άπάρεσκα.

Ή  κρίση τότε σέ δποιο χρόνο καί χώρο
πέρνα ανώδυνα καί ειρηνικά
καί ή συνείδηση γυρεύει έλευθερία!

II 

ΤΟ ΣΚΑΚΙ ΤΟΥ ΠΕΠΡΩΜΕΝΟΥ

Ό  κόσμος πού άγνοεΐται είναι ανύπαρκτος! Μιλάμε γ ιά  τό παράξενο, πού αμ
φισβητούμε καί πού τό θέλησε ή ποίηση, νά τό προσεταιριστεί καί νά τό ρίξει στό 
αίμα της. Γιατί ή ποίηση, μπορεί καί είναι τών άδυτων φθόγγων ή ενσάρκωση καί 
γύρη άστρική στό άέναα, ερωτευμένο, μαζί της, σύμπαν.

'Ωστόσο οί ποιητές δέν έχουν πάντα τήν εύκαιρία νά επικοινωνούν σωστά μέ 
τούς φίλους τους - ανθρώπους, ιδία, δταν απουσιάζει άπό άνάμεσά τους ή λεπτή καί 
άβρότατη εύαισθησία τής ψυχής. Τό πρώτο πού τούς φέρνει αύτή τήν άνάσχεση, 
στή βαθύτερη τους προσέγγιση, είναι ή γλώσσα ή καλύτερα τό μόρφωμα τής γλώσ
σας. Έ τσ ι τόν ποιητικό τους κόσμο τόν θεωροΰμε ανύπαρκτο, δίχως τήν πρόκληση 
τής άρμόδιας συγκίνησης.

'Ό ταν τό σκάκι τοΰ πεπρωμένου, ερθει βολικά στους ποιητές καί κερδίσουν, 
παίρνουν τό εισιτήριο γιά  τών ίδεών τήν πόλη καί άλώνοντας τά «παράλογα τείχη» 
της κατακτοΰν πιά τήν ύστεροφημία.

Πολλοί άνθρωποι ζοΰνε βαθιά καί απροσμέτρητα θερμά τήν πνευματική μονα
ξιά τους. θέλω  νά πώ δτι ζοΰνε σιμά στήν ποίηση, πού είναι ή πιο σκληρή μοναξιά! 
Είναι ακόμα σιωπηλοί; Μιλάνε μιά δύσκολη γλώσσα: έλληνικά ή τσέχικα... καί 
περιμένουν τό θάνατο! Μετά άπ’ αυτόν δ «άνύπαρκτος» κόσμος τους παίρνει μιά 
νέα διάσταση. Γίνεται γνωστός. Ή  απουσία τής ανοργάνωτης έπικοινωνιας άφευατής 
οργανώνεται... Ή  δυσκολία τής γλώσσας ξεπερνιέται, ετσι- καί ή τύχη έρχεται 
εόνοϊκή!

Τά τσέχικα —  γίνονται άμέσως Ιπιβάτες καί μπαίνουν σέ μιά άπό «τίς μεγά
λες γλώσσες» τών «διεθνών» αμαξοστοιχιών, καθώς: τά γαλλικά, τά άγγλικά, τά 
γερμανικά, τά ρούσικα... Τό μήνυμα τοΰ τυχεροΰ ποιητή γίνεται παγκόσμιο κι Ιτσι 
Ιχει πιά τό άναφαίρετο, τρανό δικαίωμα νά λέει: « Ά  ενας συγγραφέας σιωπά, 
ψεύδεται...».



^ Η ΠΕ Ι ΡΩ Τ ΙΚ Η  Ε Σ Τ Ι Α »

Ό  χρόνος ευνοεί μέ τόν τρόπο του, μια καί έρποντας σμιλεύει τίς αμείλικτες 
μεταμορφώσεις τοΰ ποιητή' πού μέσα σέ μισό αιώνα υπομονής καί στέρησης βγαί
νουν ξαφνικά άπ’ τήν άφάνεια... Ό μιλώ γ ιά  τήν περίπτωση τοΰ Γιαροσλάβ Σέϊφερτ 
(άλλοι προφέρουν Ζάϊφερτ) , άγνωστου έξω άπό τήν πατρίδα του ποιητή, πού νοση

λευόμενος σέ νοσοκομείο τής Πράγας πληροφορείται «άπρόπτως» πώς έστέφθηκε 
νομπελίστ...

Τό διεθνές κοινό, τότες, κατανοεί μέ διαφέρον τήν ύπαρξη ενός κόσμου «άνύ- 
πάρκτου»; πού άν ξέχναγε ή τόν ξεχνούσαν όλοσχερώς θά πέθαινε άπό ύπερβολή.

Καί διαπιστώνουν οί πολλοί, πόσο, πλεΐστες φορές, ή πλατειά αναγνώριση είναι 
θέμα τύχης καί προβολής άπό σκοπιμότητα —  συνήθως πολιτική —  γιά νά κατα
κτήσει κανείς μιά διεθνή διάκριση καί συγκεκριμένα τό βραβείο Νόμπελ - λογοτε- 
Χ ν ί α ς ·

Μά σέ κάθε περίπτωση Νομπελίστα, δέν ξέρεις τί να πεις γιατί έχουν βρα- 
βευθεΐ άσημαντότητες καί έχουν αγνοηθεί κολοσσοί. Οί εντυπωσιακές, αιφνίδιες καί 
κάποτε ανυποψίαστες ή καί υποκριτικές έπιλογές τής σουηδικής ’Ακαδημίας, ολοένα 
ρίχνουν τό "/.Ορος της. Γιατί τίς πιό πολλές φορές πράγματι οί έπιλογές αύτές, ώς 
τώρα τουλάχιστον, υπήρξαν ιδιόρρυθμες καί ατυχείς καί επανειλημμένα θεωρήθηκαν 
μεγαλόσχημες ύβρεις προς τό άληθινά αντικειμενικό, σέ παγκόσμια κλίμακα, κριτικό 
πνεΰμα.

Πώς. λοιπόν, νά καθιερωθεί μιά «μεγαλοφυια»; ”Ω, μπορεί καί χωρίς τήν 
«εύτελή» —  οσο μεγάλη καί νάναι —  διάκριση. Μπορεί οταν είναι αληθινός καί
γνήσιος ποιητής ένας ποιητής, πού υπερνίκησε τήν φθορά, τά σύνορα, τόν
άφανισμό, κι έλευθερο')θηκε άπό τόν αδυσώπητο ζυγό τοΰ χρόνου καί χάρη, σ’ αύτή 
τή σύμπτωση, νά χαίρεται τήν άπλετη καί απόλυτη διάρκειά του.

'Ωστόσο, ή γνησιότητα καί ή άλήθεια πάντοτε σχεδόν δεν είναι έμφανή πρά
γματα. Χρειάζεται δπωσδήποτε τό άπαραίτητο χρονικό διάστημα. Καί στή χειρό
τερη περίπτωση νά συνηγορούν καί τά ευνοϊκά καί ευμενή σύνδρομα: τά λάθη, οί 
καθυστερήσεις, ή δύσκολη καί άδιάδοτη γλώσσα, καί οί λησμοσύνες, πού γιά  τούς 
«γνήσιους» ποιητές είναι καλές' γιατί είναι ώραΐο να ξεχνάς, άλλά είναι εξίσου 
ωραίο νά λυτρώνεσαι μέσα στις άπειρες γοητευτικές πιθανότητες τής ανάμνησης.

Τέλος πάντων κάτω άπ’ αύτές τίς προϋποθέσεις μπορεί νά ’ρθεΐ ή αναγνώριση. 
Κι ίσως άρκεΐ αύτή καί δίχως «διάκριση Νόμπελ» αναγνώριση - καταξίωση μέσα 
στό «φάσμα» τής μεγαλοσύνης πού τήν καθιστά έγκυρη τό ταλέντο καί ή πνευματική 
του ακτινοβολία καί άληθινότητα. Έ τσ ι, δεν είναι νομπελίστες δ Μ πρέχτ, ή Γούλφ 
(προτιμήθηκε αύτηνής ή Πέρλ Μπάκ) , ό Προύστ, δ Μαρλώ, δ Πάουντ, δ Βαλερύ, ό 

Ρίλκε, δ Καζαντζάκης, δ Σικελιανός, δ Λόρκα, δ Φερνάντο, δ Καβάφης, δ ’Όντεν... 
Καί προτιμήθηκαν: δ Έσσε καί δ Σολτσενίτσεν (ήδη εχει ξεχαστεΐ) , δ ’Ερέντια 
καί ό Σέγκεβιτς, δ Πέρς καί δ Τσώρτσιλ, δ Ταγκόρ καί δ Κ ίπλινγκ, δ Μάν καί δ 
"Ιβο ’Ά ντρις —  αυτός δ τελευταίος Γιουγκοσλαΰος δίκαια...

Λοιπόν, άπό φιλολογική κριτική σχεδόν μηδέν, μέ προτίμηση βράβευσης με
τριοτήτων. Τό νόμπελ λογοτεχνίας άπονέμεται υστέρα άπό καλοκουρδισμένη γρα
φειοκρατία μέ στόχο σκοπιμότητες, πού έξυπηρετοΰν τήν πολιτική, τήν συνάδουσα 
μέ τίς Ιδεολογίες τών άκριτων αύθεντιών τής Στοκχόλμης.

Καί μέσα σ’ δλα αυτά, μπαίνουν πολλές φορές καί οί απίθανες βραβεύσεις, πού 
συνοδεύονται άπό παγκόσμια κατάπληξη. "Οπως συνέβηκε πέρισυ μέ τόν Σάϊφερτ, 
πού ύποσκέλισε, Ιτσι τό θέλαν οί μυστηριώδεις αποφάσεις τής σουηδικής ’Ακαδη
μίας, τούς διεθνώς γνωστούς Τσεχοσλοβάκους συναδέρφους του: Τόν Μίλαν Κουντέ- 
ρα καί τόν Βάκλαβ Χάβελ.

Δέν ξέρεις σ’ αύτές τίς περιπτώσεις τί μπορεί νά βγάλει τό σκάκι τοΰ πεπρω
μένου' άύτό πού επαιζε δ Τσέχος Ζάϊφερτ, στούς Ιξώστες τών καφενείων. Τ ά  άγνω



στα Ιργα παίζονται συνήθως στή μαύρη σκακιέρα τοϋ πεπρωμένου. Τά τετράγωνα 
αύτά είναι αδιάβατα πάνω σ’ αύτή τή σκακιέρα τών μαξιλαριών τοΰ ύπνου, μέ τό 
«καφέ» καί τις σκιές —  άσπρα καί μαΰρα βιβλία...

Ό  Γιαρουσλάβ Ζάϊφερτ θυμάται άπό τό 1920 άκόμα (κρατιέται άπό τήν «Ενδο
ξη» γενιά τών υπερρεαλιστών τοΰ γραφικοΰ μεσοπολέμου) τόν ιππόδρομο τοΰ Λον- 
σάν. Έ π α ιζεν  έκεΐ τήν ποιητική του τύχη. Είταν άπελπισμένος, γ ιά  τήν κυρτό- 
τητα τών άλογων. Δέν πήγαιναν αύτά πιό πέρα άπό τά δάκτυλά του. Άγαποΰσε τά 
ερωτικά δάκτυλα καί δέν είχε περιθώρια νά ψαύσει μακρύτερα τήν ομορφιά! Ή  
ποίησή του είταν υψηλή, άλλ’ ώστόσο δακτυλογραφημένη, εγκλωβισμένη μέσα σ’ 
ενα άσπρ οχαρτί. ’Έ γραφε μέ χέρι έρωτικό τσέχικα καί προσπαθούσε νά εξακριβώ
σει : Τ ί στ’ αλήθεια σκέπτονταν οί γυναίκες... «Οί μικρές σκέψεις τους, σοΰ δια
φεύγουν, έλεγε, οπως άκριβώς τά μικρά πουλιά /, ελάχιστα έγγίζουν τήν άνθρώπινη 
φωνή... δταν τά νύχια τους γαντζώνουν τά τηλεφωνικά σύρματα».

’Έγραφε, μονάχα στή γλώσσα του, μόνο τσέχικα μέ τό χέρι οπως είπα έρωτικό, 
τρεμάμενο. Καί παρακολουθούσε άρρωστος αυτός —  τί άλλο μποροϋσε νά κάνει —  
τήν σκακιέρα τοΰ πεπρωμένου του. Τά νύχια του είχαν πάρει τό χρώμα τής πρώι
μης άνοιξης καί τών λουλουδιών. Καί ή ζωή του, ή άρρωστη, είχε τήν άπόσταση 
άπό χείλια σέ χείλια κι άπ’ ενα φιλί, αύριο τό πρωί —  άπόσταση κι άπ’ τόν «απα
γορευμένο» συμπολίτη του Πάβελ Κόχουτ μέ τά «'Οράματα τής 'Α γίας Κλάρας» 
καί τήν πρωταγωνίστρια στό πεζογράφημά του, γυναίκα του κυρία Γελένα!

—  Σέ τί μοΰ χρησίμευαν οί Πύργοι μου καί τά πιόνια μου; Ρωτοΰσε...
Έ ,  πώς, τοΰ χρησίμευαν. Γιατί δέν είταν ενας ποιητής πού μποροϋσε νά θυ

μάται καί νά γράφει καθώς ό Ρίτσος, ούτε ενας ποιητής πού μιλούσε γ ιά  τό μέλλον 
δπιος δ Μαγιακόφσκυ. άλλά ένας ποιητής πού σκέφτονταν, πού έπινοοΰσε.

'Όμως, ή τύχη του δούλεψε. Δούλεψε μέσα στήν αύταπάτη καί τήν άλλοτρίωση. 
Καί σ’ αύτοΰ τοΰ είδους τήν άλλοτρίωση ένας ποιητής δέν μπορεί ν’ άντιπαραθέσει 
τίποτα περισσότερο άπό τήν ίδια τήν ποίηση!

Κ ι δ γέρο Γιάροσλαβ έξακολουθεϊ, κάθε καλοκαίρι, νά γράφει στούς έξώ- 
στες τών καφενείων ποίηση. Ποίηση ερμητική καί άπρόσιτη, βυθισμένη στίς παρα
ξενιές τής ίδιας τής μοναξιάς, τής μελαγχολίας, της μανίας, τοΰ χιοΰμορ, τοΰ άλ- 
λόκοτου, τής ειρωνείας, τοΰ μυστηρίου τοΰ παραληρήματος... Κι δλα αύτά νά συν
θέτουν τό σκληρό μΰθο, πού φτιάχτηκε ποτέ, μέ θέμα τήν άνθρώπινη συνείδηση καί 
πολύ περισσότερο τήν άνθρώπινη επιθυμία. Μιά ποίηση τέλος, μέ δλο τό παιγνίδι 
τοΰ έρωτα καί τοΰ θανάτου, πού μέσα άπό τό ένοχο ημίφως τής συνείδησης, σάν μέ 
«ραδιοφωνικά κύματα» ζωντανεύεται ξανά ό μεσοπόλεμος, μ’ δλη την μυστική δια
σύνδεση τοΰ άνυπολόγιστης άπήχησης κινήματος τών υπερρεαλιστών πού επηρέασε 
βαθύτατα δλες τις λογοτεχνίες τής Ευρώπης.

Ό  Γιάροσλαβ Σέϊφερτ έξακολούθησε καί θά έξακολουθήσει μέχρι πού δ θάνα
τος. καθώς λέει, θ’ ανοίξει τήν πόρτα του μέ μιά κλωτσιά καί θά μπει... νά γράφει 
ποίηση, διαβάζοντας τό πεπρωμένο του πάνω στήν σκικιέρα τής πολύμορφης ύπερ- 
ρεαλιστικής της τέχνης «Maximes et rellexions morales» καί δ,τι ήθελε προκύψει. 
Καί προέκυψε: Νόμπελ!

Τό πεπρωμένο Ιχει σκακικά 
αινίγματα, καθώς ό κόσμος, 

πού ό άνθρωπος, πάσχιζε 
άλλοτε νά τόν γνωρίσει 
καί νά τόν έρμηνέψει 

καί τώρα νά τόν άλλάξει!
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ΑΓΑΠΗ

Μοΰ ε ίπ ες  τό τραγούδι οου τήν ώρα πού ό ά νεμ ο ς
ε ίχ ε  διπλώσει τις φ τερ οΰγες του άνάμεσα στά κυπαρισσόμηλα,
δταν πάνω στά χοχλίδια της ερημικής άκρογιαλιάς
μήτε σάν έ ν α ς  αιθέριος κοιμώμενου παιδιού άνασαομός
δ έ ν  άκουγόταν ή φωνή τής ά ναπαυόμενης θάλασσας,
δταν μηδέ τό άνάκουστο ζουζούνισμα τής μέλισσας
δ έ ν  τάραζε τίς ώ χρές μορφές τών άγίων στ’ άσπρα ξωκλήσια. . .

Μοΰ ε ίπ ες  τό τραγούδι σου τήν ώρα πού ή πλήμμυρα τού πάθους  
ε ίχ ε  στό ξέφ ρ ενο  της άνάδεμα συνεπάρει τήν άνθρώπινη άξιοπρέπεια  
καί τό ερωτηματικό τοϋ πολέμου κυλούσε, καυτό σάν λάβα, 
στις φ λ έβ ες  τών έφήβων,
δταν στίς πολιτείες μέ τίς λ εη λα τη μ ένες κερασιές  
οί ερημωμένοι δρόμοι — δπως οί ά γο ρ εύ σ ε.ς  τών ρητόρων — 
δ έ ν  οδη γούσαν πουθενά,
δταν, ώς σαλιγκάρια τ' άπόβροχο, κινούσαν οί τραυματιοφορείς 
νά  σ υ νά ζου ν  μετά τήν μάχη τά κουφάρια τών παλικαριών. . .

Μοΰ ε ίπ ες  τό τραγούδι σου τήν ώρα πού ή ψυχή μου 
ε ίχ ε  ξεντυθή  τήν πανοπλία τής προσ ευχή ς  
καί άναρριγοΰσε σάν φύλλο στά άγέρι,
δταν τίς παιδικές μου δλβιες μ νή μες ε ίχα ν  μεταλλάξει σ έ  στάχτη, 
καθώς τά φτερά τής πεταλουδίτσας πού γυροφ έρνει στή λάμπα, 
οί λ ιτανείες τού Ά ου σ β ιτς  μέ τήν έφτασφράγιστη βεβαιότητα τού θανάτου, 
δταν μέσα στήν άμαρτωλή παρουσία τών πραγμάτων
άφουγκραζόμουν μ έ άγωνία τά πύρινα βήματα τού Θεού νά  μέ πλησιάζουν, 
καθώς « έν  τώ Παραδείσω τό δειλινόν δ τε Ά δάμ καί ή γυνή  αύτοΰ».

Τότε μοΰ ε ίπ ες  τό τραγούδι σου, Ά γ ά π η . . .

Ν. Β. ΤΥΠΑΛΔΟΣ
★

ΑΘ ΕΤΗ ΣΕΙΣ

Ζείστε μέ σύνεση  μάς είπαν κΓ οί παράδεισοι δικοί σας είναι.
Ζείστε μέ ύπομονή καί έγκαρτέρηση κΓ ό ουρανός  
γιορτή γιά σάς θά κάμει.
Ζείστε σάν κόσμιοι κΓ ευ π ρ επ είς  μέ τρόπους ώραίους 
καί μέ σέβα ς στούς άπάνω καί λουλούδια  
ό τόπος θά γεμίσει.
Καί καμαρώναμε έμ είς  γιά τήν ό δ όν  τήν μακαρίαν πού πορευόμασταν.
Μά δταν κάποτε λογαριασμό ζητήσαμε,
εις  ήλικίαν π λ έο ν  προβεβηκυίαν
ΚΓ δταν τούς τείναμε τίς ά δ ειες  άποσκ ευές
καί τά έρείπια τούς έδείζα μ ε:
«Δικό σας θέμα, Κύριοι» άποκρίθηκαν!...

Γ. ΓΕΩΡΓΑΚΗΣ



Η ΚΟΥΚΛΑ
(διήγημα)

Μιά ώρα περπατούσαμε έκεΐνο τό παγωμένο πρωινό τοΰ Δεκέμβρη μέ τή μάνα 
μου. Αύτή μπροστά μέ μιά φλοκάτη ζαλωμένη καί μιά τσιάντα στν πλάτη μέ τρό
φιμα κι εγώ, κρατώντας έναν κόκορα ζωντανό στό χέρι, έτρεχα άπό πίσω γιά  νά 
τήν προφτάσω.

Σηκωθήκαμε νωρίς γιά  νά προλάβουμε τό αύτοκίνητο πού θά περνοΰσε άπό τό 
διπλανό χωριό, γ ιά  νά πάμε στήν πόλη. Ή ταν ή πρώτη φορά πού θά εβλεπα αύτο
κίνητο καί φυσικά ή πρώτη φορά πού θά πήγαινα στήν πόλη κι απ’ τή μεγάλη χαρά 
ούτε πού καταλάβαινα τό νερόχιονο πού έπεφτε άφθονο στά ξυλιασμένα μου μά
γουλα. Τήν άκολουθοΰσα αμίλητος κι αύτή κάποτε κάποτε γυρνοΰσε νά μέ δει άν 
πήγαινα πίσω της.

Τό αύτοκίνητο δσο πού τό προλάβαμε. Ή τα ν ενα σαραβαλιασμένο φορτηγό πού 
ό οδηγός του τό βρήκε εγκαταλειμμένο κατά τήν οπισθοχώρηση, κάπου κοντά στά 
έλληνοαλβανικά σύνορα. Γύριζε τότε άπό τό μέτωπο καί τό ’φερε στό χωριό του. 
Μετά τήν άπελευθέρωση κατάφερε νά τό βάλει σέ δρομολόγιο στά γύρο) χωριά μέ 
τήν πόλη καί νά τό κάνει νάμιμα δικό του, γιατί είχε χάσει στόν πόλεμο δυο μου
λάρια.

Μέ άνέβασε γρήγορα ή μάνα μου στήν καρότσα, ξεζαλώθηκε τή φλοκάτη, ανέ
βηκε κι αυτή καί καθήσαμε επάνω της, δίπλα δίπλα γιά  νά ζεσταίνει 6 ένας τόν 
άλλον. Ή τ α ν  γεμάτη ή καρότσα άπό κόσμο πού πήγαινε γ ιά  διάφορες δουλειές στήν 
πόλη. Εύτυχώς πού ή βροχή είχε σταματήσει, γιατί τό αύτοκίνητο δέν είχε μουσαμά 
άπό πάνω.

Τρόμαξα σάν ξεκίνησε, άπό τό μούγκρισμα τής μηχανής του καί γαντζώθηκα 
στήν αγκαλιά τής μάνας μου. Δέν άργησε νά μέ πάρει ό ύπνος. "Αν καί ήθελα νά 
δώ τόπο άγνωστο, τό τράνταγμα τό φοβερό τοΰ φορτηγοΰ, δέν μ’ άφηνε τά βλέφαρα 
άνοιχτά. ’Ήμουνα κι άυπνος άπό τό προηγούμενο βράδυ γιατί κάθε τόσο σηκωνό
μουνα άπό τό στρώμα γ ιά  νά δώ αν ξημέρωσε. Ε ίχα  καί τό φόβο μήπως ή μάνα 
δέν μέ πάρεt μαζί της. Ή θελα  οπωσδήποτε νά πάω στήν πόλη, γιατί έκτός πού θά 
’βλεπα γ ιά  πρώτη φορά αύτοκίνητο. έκτός πού θά ’βλεπα τήν πόλη καί τόσα άλλα 
πού είχα ακούσει δτι ύπήρχαν σ’ αύτή, ήθελα νά πάω περισσότερο νά δώ τόν πα
τέρα μου πού τόν έχασα ξαφνικά πριν άπό ένα χρόνο άκριβώς.

. . -Ε ίχε πάει άπό τό πρωί, εκείνη τήν ημέρα, πέρα στά πλάγια νά βοσκήσει 
τά πρόβατα. Πήγαινα κι έγώ πάντα μαζί του, άλλά έκεΐνο τό πρωινό άργησε νά 
βγει τό ψωμί άπ’ τή γάστρα. ’Έτσι παρέμεινα μέχρι πού νά τό βγάλει ή μάνα μου 
καί κατά τό μεσημεράκι, άφοΰ μοΰ ετοίμασε τό σακούλι μέ τό ζεστό ψωμί καί τό 
τυρί κι Ινα παγούρι νερό, Ιφυγα κι έγώ νά πάω κοντά του. Νά φωνάζω συνέχεια, 
μοϋ Ιλεγε ή μάνα μου, πατέρα ώ πατέρα, μέχρι νά φτάσω, γιατί μέσα στίς άσφάκες 
πού θά περπατούσα, δσο φαίνονταν τό κεφάλι μου καί ύπήρχε κίνδυνος νά μοΰ ρί
ξει κανένας κυνηγός νομίζοντάς με γ ιά  λαγό! Ή μουνα μόλις τεσσάρων χρόνων!

Δέν ήθελε πολύ γ ιά  νά βασιλέψει ό ήλιος πέρα στά βουνά τής Θεσπρωτίας, δταν

Τ ΑΣΟ Υ Δ. Β Α Σ Ι Λ Ε Ι Ο Υ



ήρθαν κοντά μας δυό πανύψηλοι γενειοφόροι μέ δπλα στήν πλάτη καί πιστόλια στή 
μέση. Τρόμαξα σάν τούς είδα καί χώθηκα στά πόδια τοΰ πατέρα μου. Τοΰ είπαν 
ν’ αφήσει τό κοπάδι σέ μένα καί νά τούς ακολουθήσει. Γιά δνομα τοΰ Θεοΰ, τούς 
είπε, πώς μποροϋσε ενα μαξούμι νά πάει στό χειμάδι μόνο του τά πρόβατα. Τούς 
παρακάλεσε νά πάνε μαζί ώς τό χωριό, νά μ’ άφηνε έμενα στό σπίτι καί τά πρό
βατα στό χειμάδι κι ύστερα άς τόν πήγαιναν εκεί πού ήθελαν. Δέχτηκαν. Ό  ενας 
ήταν πολύ γνωστός τοΰ πατέρα μου. Πριν άπό πολύ καιρό, περνώντας άπό τό χωριό 
μας μέ τήν οίκογένειά του. νύχτωσε καί καθόταν στήν πλατεία τοΰ χωριοΰ, μή γνω
ρίζοντας κανέναν. Τούς είδε δ πατέρας καί τούς εφερε δλους στό σπίτι μας. Kot- 
μήθηκαν μαζί μας καί τό πρωί ξεκίνησαν γιά  τόν προορισμό τους.

’Έτσι κάθισαν λίγο, κόψανε καί λαθραίο κι άνάψανε τσιγάρο. Τούς ρώτησε 
γιατί πράγμα τόν ήθελε δ αρχηγός τους.

—  Υπάρχουν πολλές κατηγορίες σέ βάρος σου, τοΰ είπαν Κι άν αποδειχτούν 
αληθινές, εχε γειά καημένε κόσμε.

Άντέδρασε Είναι ψεύτικες, τούς είπε. 'Όπλο δέν πήρα ποτέ. Σέ τί μποροΰν 
νά μέ κατηγορήσουν; Κι άν μπήκα στήν οργάνωση, αύτό τό ’κανα γ ιά  τήν πατρίδα. 
Γιά τίποτε άλλο. Πολέμησα γ ι’ αύτή στά βορειοηπειρώτικα βουνά καί κανένας δέν 
μπορεί νά τό διαμφισβητήσει αύτό. Ή ρθαν καί μοΰ είπαν νά πάρο) ξανά δπλο γιά 
νά διώξουμε τούς κατακτητές, μά ποΰ ν’ άφηνα πέντε μαξούμια, μάνα, πεθερά, γυ
ναίκα. Νά βοηθήσω αλλιώς. Δέν εφεραν αντίρρηση. Έ τσ ι κι έκανα. Τ ί τό κακό 
βρίσκετε σ’ αύτό; ’Ηρθε κι ό αρχηγός σας κάποτε στό σπίτι μου, δταν άκόμα ήταν 
οί Γερμανοί εδώ. Είχε μαζί του κι εναν άγγλο άξιωματικό σαμποτέρ. Πήγαμε 
καί οί τρεις στή γέφυρα. ’Εγώ τούς εδειξα τό μονοπάτι πού θά μάς πήγαινε άσφα- 
λέστερα. Μέ κίνδυνο ώρέ τής ζιοής μας γιατί τή φύλαγαν οί ’Ιταλοί. Πλησίασε δ 
’Ά γγλος καί τήν ανατίναξε. Πώς μπορεί λοιπόν νά πιστεύει σέ συκοφαντίες; Είμαι 
έντιμος οικογενειάρχης καί τό ξέρει.

Τοΰ είπαν δτι διαταγές εκτελοΰσαν. “Ομως στήν περίπτωση αύτή ύπήρχε μάρ
τυρας.

■— Καί μάλιστα, τοΰ είπαν, μάρτυρας πού βεβαιώνει δτι Εβαλες νάρκη στό δη
μόσιο δρόμο μέ αποτέλεσμα νά χαθοΰν τόσα παλληκάρια.

Δέν άργησε νά καταλάβει ποιος ήταν ό μάρτυρας. Πιό πέρα, πηγαίνοντας πρός 
τό χωριό, βρήκαμε στό δρόμο νά μάς περιμένει έ'νας άλλος οπλοφόρος. Τόν ήξερα 
κι εγώ. Καί τί ειρωνεία! Ή ταν δ άνθρωπος πού κάποτε δ ίδιος δ πατέρας μου τοΰ
εσωσε τή ζωή! Ε ίχε βιάσει μιά παντρεμένη γυναίκα. Τόν επιασαν οί δπλοφόροι τής
οργάνωσης πού ανήκε ό πατέρας. ’Ήθελαν νά τόν ξεκάνουν γιατί είχε κι άλλα προ
ηγούμενα. Έ τρεξαν τότε τά παιδιά του στον πατέρα μου κι επεσαν στά πόδια. Τόν 
παρακάλεσαν κλαίγοντας νά πάει νά τόν σώσει. Τ ά  λυπήθηκε καί πήγε. ’Ήξερε 
τί κάθαρμα ήταν μά λυπόταν τά παιδιά του. ’Έδωσε πήρε, κατάφερε καί τόν άφη
σαν. —  ’Ά ιντε ώρέ, τοΰ είπαν, θά τόν άφήσουμε γ ιά  χάρη σου. νά ζήσει, μά ενα
πράγμα νά ξέρεις: αύτός θά σοΰ φάει μιά μέρα τό κεφάλι σου!

Καί δέν είχαν άδικο. Σάν ήρθαν στά πράγματα οί δικοί του, δέν τόν άφηνε σέ 
χλωρό κλαρί. Μά τούτη τήν κατηγόρια δέν τή σήκωνε. Ή τα ν πολύ βαριά καί μόνο 
άνθρωποι σάν κι αυτόν θά μπορούσαν νά τήν ξεστομίσουν. Τόν μισοΰσε τόν πατέ
ρα, τόν ζήλευε γιατί άν κι είχε πολλά στόματα νά θρέψει, ήταν νοικοκύρης, δ πρώ
τος τοΰ χωριοΰ.

Κατάλαβε δτι θά είχε άσχημα μπλεξίματα. Καί πήρε τήν άπόφαση νά τούς ξε- 
φύγει! Σάν φτάσαμε στό σπίτι τούς είπε νά πάει άπό μέσα νά πάρει τά πανωφόρι 
του. Κάθησαν καί οί τρεις στήν εξώπορτα καί περίμεναν. Ή  μάνα μου μέ τή γιαγιά  
καί τις μεγαλύτερες αδερφές έβαλαν τά κλάματα σάν ακόυσαν τά κακά μαντάτα καί
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τήν απόφασή του νά τούς ξεφύγει. Τούς είπε ψύχραιμα, νά μή φοβούνται, δέν θά 
τόν πιάσουν. Ε ίχε κι όλας νυχτώσει καί τό σκοτάδι θά τόν βοηθούσε νά μή γίνει 
αντιληπτός. Θά πηδούσε άπό τή μάντρα τοΰ γειτονικού σπιτιού καί θά τραβούσε 
κατά τό λάκκο. Ά πό  κεΐ θά ’φεύγε γιά  τήν πόλη κι υστέρα γ ιά  τήν Α θήνα, ώσπου 
νά περνούσε ή μπόρα. Μάς φίλησε δλους, πήρε τό πανωφόρι κι έφυγε.

Μά δέν πέρασαν δυό λεπτά κι ένας πυροβολισμός ακούστηκε. Πεταχτήκαμε 
δλοι έξω μέ γοερά κλάματα καί μοιρολόγια καί τραβήξαμε ίσια κατά τό ίσκιωμα 
πού μόλις διακρίνονταν κάτω άπό τή μάντρα. Εκείνος ύποπτεύθηκε φαίνεται τήν 
άπόφαση τού πατέρα, άφησε τούς άλλους στήν έξώπορτα κι έπιασε τό πίσω μέρος 
τοΰ σπιτιού. ’Έτσι μέ τό πήδημα πού εκανε, άμέσως πυροβόλησε. "Ενα παρατετα- 
μένο σαρκαστικό γέλιο βγήκε άπ’ τά χείλη του καί ανακατώθηκε μέ τά δικά μας 
κλάματα. Μά τί έκπληξη! Ό  σωρός πού φαινόταν στό σκοτάδι, δέν ήταν άλλος άπ’ 
τό πανωφόρι! Τό άντελήφθηκε δμως γρήγορα καί βλαστημώντας εκανε τόν κατή
φορο. ’Ώ  Θεέ μου, έκεΐ πού είπαμε δτι τούς ξέφυγε, μετά άπό λίγο, ό άλλος πού 
ήταν κατά πολύ νεώτερός του καί πολύ χεροδύναμος, τόν έσερνε σάν κανένα τσου
βάλι πρός τά κεΐ πού ήταν οί άλλοι.

Τόν πήραν δλη τή νύχτα καί φύγανε. Πού πήγαν δέν μάθαμε. Τόν ξεγράψαμε. 
"Ομως σάν πέρασε ένας χρόνος, ήρθαν καί μάς είπαν κάτι συγγενείς μας άπ’ ενα 
άλλο χωριό δτι ζεΐ καί τόν έχουν στις φυλακές. Είναι τος καλά! Νά πάμε, μάς είπαν 
νά τόν δούμε καί νά τού πάμε καί μιά φλοκάτη, γιατί κρύωνε. . .

Μετά άπό δυό ώρες φτάσαμε στήν πόλη. Τότε ξύπνησα κι εγώ. Κατεβήκαμε 
άπ’ τήν καρότσα, δώσαμε στόν δδηγό τόν κόκορα —  αύτό ήταν τό εισιτήριό μας! ■— 
πήρε παραμάσκαλα ή μάνα μου τή φλοκάτη, έγώ τό σακούλι καί ξεκινήσαμε γιά 
τίς φυλακές στόν "Λη Κοσμά.

Τά ’χασα σάν είδα τόσο πολύ κόσμο στούς δρόμους τής πόλης. ’Ά λλοι πήγαι
ναν πρός τά κάτω άλλοι πρός τά πάνω. σάν μερμύγκια. Δρόμοι άτέλειωτοι, σοΰστες 
πού τίς έσερναν άλογα, καρότσια πού τά ’σπρωχναν οί χαμάληδες, λίγα αυτοκίνητα 
καί πολλοί πραματευτάδες. Μέ κράταγε σφιχτά άπό τό χέρι μή μέ χάσει μέσα στήν 
κοσμοχαλασιά τή μεγάλη. Τά ’βλεπα δλα αυτά μά δέν άνοιγα τό στόμα μου νά τή 
ρωτήσω. Ή  αγωνία μου νά δώ τόν πατέρα κορυφώνονταν σάν μοΰ ’λεγε κάθε τόσο 
πώς λίγο άκόμα καί φτάσαμε, λίγο άκόμα καί φτάσαμε. Σ ’ ένα σοκάκι πού στρί
ψαμε ήταν ένας μικροπωλητής μέ τό καροτσάκι του καί φώναζε: έλάτε κόσμε νά 
πάρετε άπό τό μπάρμπα Κώστα ζεστές τυρόπιττες, έλάτε νά πάρετε φρέσκα κουλού
ρια καί διάρες. Έ λάτε νά πάρετε κούκλες ζαχαρένιες, έλάτε πριν σκολάσουν. Κάτι 
άλάνια τοΰ δρόμου τόν καρόιδευαν φωνάζοντας: πάρτε κόσμε άπ’ τόν μπάρμπα Κώ
στα νά πάτε στό Χατζηκώστα (νοσοκομείο τής πόλης) .

Κοντοστάθηκα. Νά σοΰ πάρω μιά διάρα, μοΰ είπε ή μάνα μου.
’Ό χ ι τής είπα. Δέν θέλω διάρα. Μιά κούκλα ζαχαρένια νά μοΰ πάρεις.
Κούκλα ζαχαρένια πρώτη φορά έβλεπα. ’Έφτιαχναν ο'ι αδερφές μου κούκλες 

από κουρέλια κι άπό φύλλα κουτσουπιάς. Έ γώ  τίς χαλούσα κι αύτές μέ μάλωναν. 
Δέν μέ δέρναν δμως γιατί μ’ άγαποΰσαν πολύ. "Οταν μάλιστα μάς πήραν τόν πα
τέρα, ήμουν ό μόνος άρσενικός στό σπίτι καί μέ πρόσεχαν.

Μοΰ πήρε τήν κούκλα ή μάνα κι έγώ τήν περιεργαζόμουν άπ’ εξω άπ’ τή 
ζελατίνα. Τήν κοίταζα άπό δώ τήν κοίταζα άπό κεΐ' μοΰ φαίνονταν παράξενη. ’Ή 
ταν ίσια μέ ΐή ν  παλάμη τής μάνας μου. Ε ίχε κεφάλι, πόδια, χέρια, μάτια καί μοΰ 
φαίνονταν πώς μέ κοιτοΰσε καί μοΰ χαμογελοΰσε.

—  Δώσε την νά σ’τήν άνοίξω νά τή φας, μοΰ είπε.
—  ’Ό χ ι, τής είπα, δέν θά τή φάω. Θά τήν πάμε στόν πατέρα! ’Έσκυψε καί 

μέ φίλησε κι ενα δάκρυ κύλησε άπ’ τά μάτια της πάνω στά δικά μου μάγουλα.
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Κρατώντας τώρα τήν κούκλα στα χέρια, ένοιωθα άπέραντη χαρά πού θά π ή 
γαινα στόν πατέρα μου ενα τόσο ωραίο δώρο. Κι δλο ρωτούσα τώρα τή μάνα πότε 
θά φτάσουμε. Κοίταζα καί τήν κούκλα καί μοΰ φαίνονταν πώς μοΰ χαμογελούσε πιό 
πολύ. Καί πάλι τήν ξαναρωτοΰσα άν θέλαμε πολύ άκόμα γ ιά  νά φτάσουμε.

—  ’Ό χ ι βλαστάρι μου, μοΰ αποκρίνονταν αύτή, νά, στό παραπάνο) σοκκάκι 
είναι, φτάσαμε. Πράγματι, λίγο πιό πάνω ενα τεράστιο χτίριο υψώνονταν μπροστά 
μας. — Νά έδώ είναι δ πατέρας σου μοΰ είπε καί ή φωνή της χάθηκε μέσα στό 
στεγνωμένο στόμα. της.

Μάς άφησε δ σκοπός καί προχωρήσαμε άπ’ τή στενή εξώπορτα σ’ ενα μακρύ 
θεοσκότεινο διάδρομο. Ά φ ησ ε κάτω τή φλοκάτη, μ’ εβαλε νά καθήσω πάνω της 
κι αύτή προχώρησε ακόμα πέρα καί ρώτησε κάποιον άν θά μπορούσαμε νά τόν 
δοΰμε. Σέ λίγο γύρισε. Έ γώ  δέν έβγαζα μιλιά. Α πέναντι μας, μόλις δυό τρία μέτρα, 
ήταν ενα παραθυράκι μέ σιδεριές. —  Νά άπό κεΐ θά δοΰμε τόν πατέρα σου, μοΰ 
είπε. "Ωσπου ν’ άποτελειώσει τό λόγο της, βλέπουμε ενα κεφάλι πίσω άπ’ τίς σιδε
ριές. ”Ω Θεέ μου, άντί νά τρέξω πρός τό παραθυράκι καί νά τοΰ μιλήσω, τόν κοίταζα 
καί δέν έκανα βήμα. Μοΰ φάνηκε άλλιώτικος, δέν τόν γνώρισα.

—  Ό  πατέρας σου βλαστάρι μου είναι, δέν τόν θυμάσαι; Ζύγωσα μουδιασμένα, 
μέ σήκαισε ή μάνα κι αύτός μοΰ άρπαξε τά χεράκια μου καί τά φιλοΰσε «υνέχεια. 
Τότε συνήλθα κι έγώ. θυμήθηκα τήν κούκλα. —  Ή  κούκλα μάνα, ή κούκλα μου, νά 
πάρω τήν κούκλα μου, τήν άφησα πάνω στή φλοκάτη. Κι αμέσως πήδηξα άπ’ τήν 
αγκαλιά της, έτρεξα στή φλοκάτη, τήν πήρα καί γαντζώθηκα στόν τοίχο γ ιά  νά τή 
δώσω. Κι έκεΐ πού άνασηκώθηκα μέ τή βοήθεια τής μάνας, ξαφνικά, έρχεται ενας 
φύλακας καί μοΰ τήν άρπάζει. ’Έβαλα τά κλάματα. — θέλω  τήν κούκλα μου, δώσε 
μου τήν κούκλα, γιατί μοΰ τήν πήρες; Μά αύτός ψυχρός, άμίλητος, δέν εδωσε ση
μασία στά παρακάλια μου. Τήν άνοιξε, τήν Ικανέ μικρά κομματάκια στίς παλάμες 
του, τήν ετριβε, σάν κάτι νά ’θελε νά βρει' καί μετά μοΰ τήν Ιδωσε. Τήν πέταξα 
κάτω καί κυλίστηκα κι έγώ στό πάτωμα καί χτυπιόμουνα. — Γιατί μοΰ τήν κομμά
τιασες, τοΰ φώναζα, τώρα τί κούκλα νά δώσω στόν πατέρα μου. Γιατί μοΰ τή χά 
λασες, γ ια τ ί;...

Μαύρισα άπό τό κλάμα. Ή  μάνα προσπαθοΰσε νά μέ σηκώσει στήν άγκαλιά 
της κι έγώ κλωτσιόμουνα καί ούρλιαζα. Μετά, θές άπό τό κλάμα, θές άπό τήν έξάν- 
τληση, θές άπ’ τή στεναχώρια, άπ’ τήν πείνα, άπ’ δλα μαζί, άποκοιμήθηκα στήν 
άγκαλιά της. "Οταν ξύπνησα βρισκόμασταν μέσα σ’ Ινα χάνι. Ή  μάνα μου είχε 
άπλώσει πάνω στό τραπέζι ενα μαντήλι μέ ψωμί καί τυρί κι Ιτρωγε. ’Εμένα μοΰ είχε 
άγοράσει ενα κουλούρι μέ σουσάμι κι ενα πορτοκάλι. . .

Πέρασαν πολλά χρόνια άπό τότε. Έ γώ  μέ τίς άδερφές μου λέγαμε στόν πα
τέρα συχνά νά μάς πει περισσότερα γ ιά  κείνη τή θλιβερή ιστορία. Καί πάντα τέ- 
λειωνε μέ τοΰτα τά λόγια: Δέ βαριέστε παιδιά μου, Ιτσι ήταν Ικεΐνα τά χρόνια. 
Μπερδεμένα χρόνια. Οι άνθρωποι είχαν αγριέψει πολύ. Δέν ξέραν τί κάναν. ’Ά σ χη 
μοι καιροί. Νά μη ξανάρθουν μονάχα. Νά μήν ξανάρθουν ποτέ. Ξεχάστε τους.

Κι άλήθεια τούς ξεχάσαμε. "Ομως έκεΐνο τό κομμάτιασμα τής ζαχαρένιας κού
κλας μου, άν πώ πώς τό ξέχασα, θά ’ναι ψέμμα.



Α Χ ΙΑ Α Ε Α Σ
ΝΙΚΟΛΑΕ ΤΣΑΤΣΟΜΙ Ρ°

Μέ μέγα πάθος εμψυχώνει καί μ’ όρμή 
Τήν ιδέα - σκήπτρο κα'ι σωτηρία 
Μέ αύτήν τήν πονηρή μορφή 
Καί τοϋ Νέστωρα τη σοφία.
Καί άφοϋ ή ελπίδα σιγά - σιγά 
Π ρός ελληνικά περιγιάλια κυλά,
Μέ τό αλφα στον άνθρωπο, τ ’ αλφάβητο τότε 
Κτυπά μέ τό ωμέγα τή μοίρα πότε - πότε.

ΚΑΠΟΙΟΣ ΓΥ Ρ Ε ΥΕ . . .
Κάποιος γύρευε
Τά μυστήρια, τ ’ αθάνατα μυστήρια 
Κρυμμένα πίσω άπ’ τϊς κουρτίνες.
Ο ΐ πέτρινοι τοίχοι
Π ιό  γρήγορα, πιό εύκολα διαπερνοΰνται...

Κάποιος ψιθύριζε
Κοιτώντας οδυνηρά τόν ίσκιο του
’Εμποδισμένο άπ’ τις βαριές ζαρωματιές.

'  Δόκιμος λογτέχνης, λόγιος, συγγραφέας, νομικός κα'ι καθηγητής Πανεπιστημίου, ό 
Νικολάε Τσατσομ'ιρ (NICOLAE TATOMIR) γεννήθηκε τό 1914. Ντεμπουτάρει τό 1933 
σέ λογοτεχνικά περιοδικά τής εποχής, ενώ ό Αξιόλογος κριτικός τής λογοτεχνίας, άκαημαϊ- 
κός Τζεόοτζε Καλινέσκου (GEORGE CALINESCU) έγκιομιαστικά μιλά γιά τόν νεαρό 
ποιητή μέ κάθε ευκαιρία.

’Έ χει δημοσιεύσει πάνιο άπό 15 τόμους ποιημάτων κα'ι πεζογραφίας. Μερικούς τίτλους: 
«Έ νας άνθρωπος στό Ακροατήριο», 1961, «Τό μυστήριο άρχιπέλαγος», 1967, «Μέλος», 
1970, «Τό πήλινο βιβλίο μου», 1971, «’Ορφικές ελλείψεις», 1977, «Ποιήματα», 1974, «Λευ
κοί κύκνοι», 1983. Ή  ποίησή του εχει βραβευτεί στήν πατρίδβ του κα'ι είναι γνιοστή στή Ρου
μανία καί στό εξωτερικό. Διακρνουμε τήν ικανότητα τοΰ Ν. Τσατσομ'ιρ νά παρουσιάζει τά 
καίρια σημεία συνολικών καί πολύπλευρων καταστάσεων μέ λίγες εύστοχες εικόνες. Ή  ποίησή 
του είναι συνδυασμός, άλληλοβεβαίωση, άλληλοαναίρεση, ομοιων ή διαφορετικών μεταξύ τους 
καταστάσεων. Δοκιμασμένος τεχνίτης τοΰ λόγου, παραμένει σεμνός κα'ι αθόρυβος.

Ό  Ν. Τσατσομίρ, πού υπηρετεί μέ συνέπεια τή σύγχρονη ρουμανική ποίηση καί τής Εχει 
χαρίσει μερικές άπό τις πιό αξιόλογες σελίδες της, καλλιεργεί ενα πλούσιο καί λαγαρό ανά
βρυσμα τέχνης μέσα σέ τούτους τους τόσο δύσκολους καί ανελέητους καιρούς μας, τόσο 
σκληρούς γιά κάθε πνευματικό μόχθο.

Ρεαλιστής στήν έκφρασή του, μέ άγρυπνη τήν συνείδηή του, ή φωνή του είναι αναγ
καία. Ή  ποίησή του είναι βαθιά άνθρώπινη. ’Άλλωστε ή άγρύπνια είναι τό χαρακτηριστικό 
τοΰ πνευματικοΰ Ανθρώπου.

Ό  Νικολάε Τσατσομίρ ζεϊ καί ό ίδιος καί μέσω τής ποίησής του τό μεγάλο δράμα τοΰ 
καιροΰ μας.

( Ό  Ν. Τσ. είναι μέλος τής Ακαδημίας Κοινωνικών ’Επιστημών τής Ρουμανίας, διε- 
τέλεσε Κοσμήτορας τής Νομικής Σχολής τοΰ Πανεπιστημίου τοΰ Ίασίου, άσχολήθηκε μέ 
προβλήματα τοΰ διεθνή δικαίου καί τής εγκληματολογίας στή λογοτεχνία. Κάποια προ
γονική καταγωγή του εχει τις καταβολές του καί άπό τήν Ελλάδα...).

A. Ρ.



Ο ΑΣΠΡΟΣ ΚΥΚΝΟΣ

’Ερωτώ τή μοίρα. Τό άσπρο ερωτηματικό 
Π λέει στά γαλανά κύματα πρός τό -θάνατο.

Α Ρ Χ Α ΙΟ Σ  ΧΟΡΟΣ

Ο ί λέξεις σιγοΰν - χρυσαφιοΰ σιωπή 
Κ ι’ ό μοΐμος σέ άπολίθωση πιά 
Στήν ’Επίδαυρο ρίγη θανάτου περνούν.

’Ανάσταση παντού, δταν ό χορός άρχινά 
Σάν τό Ζορμπά τόν Έ λληνα νά χοροπηδά 
Μέ τό μέλλον σύγχρονα νά διαλογά.

ΤΟ ΤΡ ΙΤ Ο  ΑΥΤΟΠΟΡΤΡΑIΤΟ

Π αράξενη προαίσθηση: Στό σούρουπο 
Μιά τρεμούλα περδέδων... Δόκτωρ Φάουστ 
Π εριμένει στό προαύλιο τοΰ α'ίματος. Μάταια 
έσωκλείνομαι στό μϋθο μου. 'Ο  ξένος εισχωρεί 
Μέσα α π ’ τούς ατμούς τών θρύλων, παραμορφώνοντας 
Τήν όψη μου σ’ εναν καθρέφτη. Μιά νεανική μορφή 
’Αντανακλάται μέσα μου ή τή μοίρα μου 
Προβάλλει στό κρυφό μου όνειρο;

’Ακούω πώς ό γείτονας μέσ’ άπ’ τούς τοίχους 
'Τπογράφει μέ αίμα τήν ίδια συνθήκη.

Μ ε τ ά φ ρ α σ η  όατό τ ά  ρ ο υ μ ά ν ι κ α :  
Α Ν Δ Ρ Ε Α Σ  Ρ Α Δ Ο Σ

★
Α Ν Ν Α Σ  Α Χ Μ Α Τ Ο Β Α

ΤΟ ΤΡΑΓΟΥΔΙ ΤΗΣ Τ Ε Λ Ε Υ Τ Α ΙΑ Σ  ΣΥΝΑΝΤΗΣΗΣ

Πώς παγώ νει άπόψε ή καρδιά μου. Κ αί οί σκάλες άτέλειωτες είναι
Μά τό βήμα τό νοιώθω σταθερό. κ ι’ δμως ξέρω πώς ήσανε τρεις.
Στό δεξί μου τό χέρ ι περνάω ’ Ω, σφεντάμι τοϋ φθινοπώρου
τό γάντι μου άπ’ τ’ άριστερό. σάν αδέρφια νοιώθουμε έμεϊς.

Μέ ξεγέλασε ή μαύρη μου μοίρα
«καί νά ζήσω» —  μοΰ λέει —  «δέν μπορώ».
Τοΰ απάντησα: «Καλό μου, καλό μου, 
θά πεθάνω μαζί σου κ ι’ έγώ,

τό τραγούδι μου αύτό τό στερνό ’ναι...».
Κ αί στό σπίτι κλεφτή μιά ματιά.
Σκοτεινιά. Στό δωμάτιό του μόνο 
φέγγουν κίτρινο φώς τά  κεριά.

(’Απ’ τή συλλογή «ΤΟ ΒΡΑΔΤ»)
Μ ετ ά φ ρ .  <3nt’ τ α  ρ ω σ ι κ ά :  Μ Ι Λ Ι Α  Ρ Ο Ζ Ι Δ Η



Γ. Λ .  Χ Ο Υ Ρ Μ Ο Υ Ζ Ι Α Δ Η

Η ΑΛΥΠΗΤΗ ΕΠΙΣΤΗΜΗ*
(δοκίμιο)

Μέ π ε λ έ κ ι  ά σ τ ρ α π ό μ ο ρ φ ο . . .

Κ Ω Σ Τ Η Σ  Π Α Λ Α Μ Α Σ

Δέν είναι μονάχα στόν τομέα τής πολιτικής καί τής κοινωνιολογίας, πού δ άν
θρωπος δοκίμασε νά δημιουργήσει ενα καλύτερο μέλλον γ ι’ αύτόν καί τούς επιγό
νους του. Βαυκαλισμένος άπό τίς τελευταίες επιτυχίες τής τεχνικής καί τής έπιστή- 
μης του, σκέφθηκε πώς είναι πια σέ θέση νά «διορθώσει» πράγματα καί καταστά
σεις, πού δέν φαίνεται πώς βγήκαν άπό τά χέρια τοΰ Πλάστη μέ τή σφραγίδα τής 
τελειότητας. ’Έτσι βλέπουμε στις μέρες μας έπιστήμονες, πού κατάφεραν νά ξεσκε
πάσουν μερικούς άπό τούς νόμους τής βιολογίας, νά θέλουν νά έπέμβουν στό εργο 
τής Δημιουργίας, γ ιά  νά καλυτερέψουν τήν «έλαττωματική φύση» αυτοΰ τοΰ ίδιου 
τοΰ ανθρώπου. Δέν πρόκειται γ ιά  μιά φαντασιοπληξία, παρά γιά  μιάν επιστημονική 
πραγματικότητα, πού βρίσκεται σέ πλήρη έξέλιξη, καί πού οί Ιρευνές της δέν ξέ
ρουμε σέ τί έκπλήξεις μποροΰν νά μάς οδηγήσουν.

Έδώ καί διακόσια χρόνια δ ί'διος άνθρωπος φαντάσθηκε, πώς μέ τήν τελειοποί
ηση καί τόν πολλαπλασιασμό τής μηχανής θά μπορούσε νά ξανακερδίσει τόν χ α 
μένο του Παράδεισο. Τουλάχιστο σέ δ,τι αφορά τήν καταδίκη του νά κερδίζει τόν 
έπιούσιό του μέ τόν ιδρώτα τοΰ μετώπου του. Ά λλά  σήμερα πια βλέπει καθαρά π 'ί
σο γελάστηκε. Κάνοντας κακή χρήση τής μηχανής, προτάσσοντας τά ύλικά του 
συμφέροντα στά πνευματικά, βλέπει νά τοΰ φεύγει άπό τά χέρια τό έργαλεΐο πού 
προόριζε γ ιά  τήν πρόοδό του καί νά γίνεται φονικό δπλο. Βλέπει πώς οι μηχανές 
του, άντί νά παράγουν εργο καί αγαθά, ξερνοΰν δλεθρο καί σπαραγμό. Καί βλέπει 
τόν έαυτό του, νά Ιχει καταντήσει ενα; άβουλος υπηρέτης στούς μοχλούς καί τά 
κουμπιά τών κατασκευασμάτων του, καί νά πληρώνει μέ τήν εύτυχία του τή μανία 
καταστροφής πού κλείνουν στά φλογισμένα τους σπλάχνα.

Ά λλά  μήπως στάθηκε περισσότερο τυχερός στήν προσπάθειά του νά δημιουρ
γήσει μιά δικαιότερη πολιτεία; "Ολες τίς θυσίες πού τοΰ ζήτησαν τίς δέχτηκε, μέ 
τήν έλπίδα πώς έργάζεται γ ιά  τή δημιουργία μιάς καινούριας κοινωνίας, οπου ή 
άνάγκη θά είναι άγνωστη, δπου ή τυραννία τοΰ Κράτους θά Ιχει αύτοκαταργηθεϊ, 
τά σύνορα θά Ιξαφανιστοΰν, δλοι θά ζοΰν ίσοι κ’ έλεύθεροι, καί δ κάθε πολίτης δέν 
θά Ιχει παρά ν’ άπλώσει τό χέρι του γιά  ν’ άδράξει τήν εύτυχία του. Μιά κοινωνία 
ιδανική, προορισμένη νά γίνει πραγματικότητα κ ά π ο τ ε ,  οταν θά έχουν Ιξα- 
φανιστεϊ όλα τ’ άλλα κοινωνικά συστήματα πού της φράζουν τό δρόμο.. Ξέρουμε, 
δμως, δτι σε τοΰτο τό μεταξύ, έκεΐ δπου γίνεται τό πείραμα τής μεγάλης αύτης 
ούτοπίας, τό πληρώνουν μέ τήν ελευθερία, τους καί τήν άξιοπρέπειά τους γενε-kc 
ταλαιπωρημένων άνθρώπων.

*’ Άπό τήν άνέκδοτη συλλογή δοκιμίων «Νέες Έποπτεΐες



Ικανοποιημένος, θάλεγες, μέ τ’ αποτελέσματα των πειραματισμών του αύτών, 
ό άνθρωπος θέλει τώρα νά πει τό λόγο του καί σέ ζητήματα πού σχετίζονται μέ τίς 
«έπιστήμες τής ζωής», τή βιολογία, τή φυσιολογία, τήν ψυχολογία. Καί δέ συμβι
βάζεται μονάχα μέ τή θεωρητική τους έξέταση, δπως τά χρόνια τοΰ θεόγνη τοϋ Με- 
γαρέα καί τοϋ Πλάτωνος, πού πρώτοι συλλάβανε τήν ιδέα τής σεξουαλικής διαλο
γής καί τής εύγονίας, παρά θέλει νά βρει λύσεις σέ προβλήματα πού δημιούργησε ό 
ίδιος μέ τήν ασυλλόγιστη διάδοση τοΰ τεχνικού πολιτισμού του, παραβιάζοντας νό
μους καί φραγμούς πού έβαλε ή ίδια ή Φύση στό Ιργο της. Λόγοι, πού κάθε μέρα 
γίνονται περισσότεροι, πείθουν τούς σύγχρονους ιεροφάντες τής επιστήμης, πώς ή 
παρέμβασή τους στά μυστικά τής Βιολογίας καί απαραίτητη γίνεται καί σοηήρια 
θά μπορούσε νά είναι.

Ά π ό  τά χρόνια τοϋ Θεόγνη, ωστόσο, καί τοΰ Πλάτωνος, ή θέση τοΰ ανθρώπου 
πάνω στόν πλανήτη μας έχει αλλάξει ριζικά. Γιά πολλούς λόγους. Καί πρώτ’ άπ’ 
δλα έξ αιτίας τοΰ υπερπληθυσμού, πού στίς μέρες μας πήρε πιά  δψη δραματική. Ά πό  
τήν έποχή τοΰ κλασικοΰ ελληνικού πολιτισμού καί ώς τή βιομηχανική επανάσταση 
του 18ου αιώνα, χρειάστηκαν δυό χιλιάδες χρόνια γιά  νά διπλασιαστεί ό πληθυσμός 
τής γης. Στήν έποχή μας δέν χρειάζεται ούτε κάν μισός αιώνας γιά  ένα καινούριο 
διπλασίασμα.

Ά π ό  τήν άλλη μεριά, οί αφάνταστες πρόοδοι τής τεχνολογίας καί τής έπιστή- 
μης έχουν επιβάλει στόν άνθρωπο ενα βιολογικό ρυθμό, πού οί μεγάλες μάζες δέν 
μποροΰν νά παρακολουθήσουν, ουτε καί νά προσαρμοστούν σ’ αύτόν. Τ ά  παλιά τά 
χρόνια, ή προσαρμογή τοΰ άνθρώπου στίς πολιτικές ή κοινωνικές άλλαγές γινόταν 
μέσα σέ περισσότρες γενεές. Σήμερα, μιά καί ή αυτή γενεά είναι υποχρεωμένη νά 
προσαρμοστεί σέ περισσότερες καινούριες καταστάσεις. Ή  αδυναμία τών πολλών ν’ 
άκολουθήουν τούς ο λ ί γ ο υ ς ,  πού θά βρίσκονται πάντοτε στήν πρωτοπορία, είναι 
μοιραίο νά παρατείνει καί στό μέλλον τήν άνισότητα μεταξύ τών ατόμων, —  άνι- 
σότητα πού είναι ή αιτία τής κοινωνικής αστάθειας, τών επαναστάσεων καί τής 
αναρχίας.

'Ένας λοιπόν ακόμα λόγος, καί δχι δ λιγότερο σημαντικός, γ ιά  νά θεωρήσουν 
οί ιεροφάντες τής έπιστήμης δικαιολογημένη τήν ανάμιξή τους στούς νόμους τής 
βιολογίας, μέ όμολογημένο σκοπό μιά καλύτερη ρύθμισή τους, πού θά οδηγούσε στή 
βελτίωση τοΰ είδους. . .

Έ τσ ι φτάσαμε στά πειράματα τής σημερινής έπιστήμης γ ιά  τήν αναγωγή, μέσα 
στά ύπερεργαστήριά της, μιας άκόμα παλιάς θεωρίας, τής εύγονίας, σέ ζωντανή 
πραγματικότητα.

Τ ’ αποκαρδιωτικά, ομως, αποτελέσματα, πού είχαν οί άλλες άπόπειρες τού 
άνθρώπου νά ζωντανέψει παλιές ούτοπίες, έκαμαν πολλούς έπιστήμονες ν’ αμφιβά
λουν γιά  τή σκοπιμότητα καί τό αλάθευτο τής νέας αύτής προσπάθειας, πού δέν 
άφορα πιά  τόν έξω κόσμο, παρά τό κορμί καί τήν ψυχή τοΰ ίδιου τοΰ άνθρώπου. 
Ανάμεσα στίς άλλες έργασίες, πού άσχολήθηκαν μέ τό θέμα, ξεχωρίζουν οί μελέ
τες τών άδελφών Ά λδους καί Ίουλιανοΰ Huxley. Σπουδαίοι βιολόγοι, άλλά καί 
συγγραφείς άπό τούς πιό μεγάλους τής έποχής μας, άφησαν τή φαντασία τους ελεύ
θερη νά οραματιστεί τήν καινούριαν αύτήν άνθρωπότητα, ετσι δπως θά κατεβεί στή 
ζωή άπό τούς σωλήνες τών έργαστηρίων. Πολλές άπό τίς προβλέψεις πού δ ’Άλδους 
Χώξλεϋ περιέγραψε τό 1931 στό βιβλίο του «θαυμαστός καινούριος κόσμος», έχουν 
γίνει, σέ λιγότερο άπό τριάντα χρόνια, επιστημονική πραγματικότητα, δπως ομο
λογεί στήν άναθεωρημένη περιγραφή τοΰ «θαυμάσιου καινούριου κόσμου», ποΰ μάς 
έδωσε τό 1958. Σ ’ αύτό τό δεύτερο βιβλίο, δ χιουμοριστικός τόνος, πού επικρατούσε 
στό πρώτο, έχει δλότελα έκλείψει. Δέν μπορείς πιά  ν’ άστειεύεσαι καί νά σαρκάζεις, 
δταν διαπιστώνεις δτι σέ τόσο βραχύ διάστημα έχουν γίνει πραγματικότητες νέα



μακάβρια ίεροεξεταστικά συστήματα, τό πλύσιμο τοΰ έγκεφάλου, ή χημική πειθώ, 
ή ύπνοπαίδευση —  ή πιό Αποτελεσματική μέθοδο γιά  τή διακόοευση τής συνείδη
σης τοΰ ανθρώπου —  δ βιασμός τοΰ υποσυνείδητου. Δέν είναι πια φαντασίωση άλλά 
επιστημονική πραγματικότητα ή χρήση τεχνικών δρμονών γ ιά  τόν έπηρεασμό τής 
γενετήσιας όρμής, καί οί εγκεφαλικές έπεμβάσεις γιά  τήν αλλαγή τής ψυχικής 
προσωπικότητας. Καί δέ φαίνεται νά είναι μακριά ή μέρα πού οί πελάτισσες τών 
βιολόγων θά μπορούν νά προμηθεύονται άπό τά κρατικά ψυγεία σωληνάρια μέ τις 
επιγραφές: πολιτικοί, στρατιωτικοί, διπλωμάτες, φιλόσοφοι, ποιητές, καλλιτέχνες...

Μιά καί μόνη γενεά τοΰ είκοστοΰ αιώνα εχει στδ ενεργητικό της δυό ανακα
λύψεις άπό τις σημαντικότερες δλων τών έποχών: τήν κατάκτηση τής άτομικής 
ενέργειας καί τήν έξοδο τοΰ ανθρώπου στό Διάστημα. 'Ωστόσο, τ’ Αποτελέσματα τών 
κοσμοϊστορικών αυτών κατορθωμάτων θά έχουν, δπως φαίνεται, λιγότερο αποφασι
στική σημασία γιά  τό μέλλον τής ανθρωπότητας, άπό εκείνα πού πρόκειται νά έχουν 
οί ανακαλύψεις τής πιό τρομερής στά χέρια τοΰ ανθρώπου έπιστήμης, τής Βιολογίας. 
Γιατί, ενώ οί επιδράσεις τών άλλων έκπληκτικών Ανακαλύψεων περιορίζονται στον 
κόσμο τόν έξωτερικό, τά πειράματα τής Βιολογίας γίνονται πάνω στή φύση τοΰ 
ανθρώπου, καί Ιάντια σ’ αύτήν.

Σέ τί αποτελέσματα μπορεί νά καταλήξει παρόμοια άποκοτιά, δέν είναι δύσκολο 
νά τό φαντασθοΰμε. Έκτος άπό τούς άδελφούς Χώξλεϋ καί άλλες μεγάλες διάνοιες 
τής εποχής μας, οπως οί ’Ά γγλο ι Η. G. Wells καί George Orwell —  γιατί, άραγε, 
νά ξεχωρίζουν οί Ά γ γ λ ο ι;  —  καί δ Γάλλος Ακαδημαϊκός Jean Rostand, κρούουν 
τόν κώδωνα τοΰ κινδύνου. Ή  τρομερή έπιστήμη, πού κρατάει στδ χέρι της τό Αλύ
πητο νυστέρι, προετοιμάζει γιά  τόν άνθρωπο εναν κόσμο «ιδανικό», δπου ή φυσική 
του ελευθερία θά είναι ίσως σεβαστή άκόμα, τό πνεΰμα του δμως καί ή ψυχή του 
θά έχουν διαμορφωθεί καί θά έχουν πάρει τις στροφές πού οί μεγάλοι τής έπιστήμης 
ιεροφάντες θά τούς Ιχουν προκαθορίσει. 'Ένας μεγάλος Αγώνας περιμένει τούς κοι
νούς Ανθρώπους τοΰ άμεσου μέλλοντος, ενας Απελπισμένος Αγώνας γ ιά  νά διατηρή
σουν άμαγάριστη τήν ψυχή καί τό πνεΰμα τους καί γ ιά  νά τούς άναγνωρισθεΐ άλλο 
δικαίωμά τους άναφέρετο, τδ habeas mentem.

Πώς νά μή θυμηθεί λοιπόν κανείς τά λόγια τοΰ μεγάλου Μπερντιάεφ; Γιά δυ
στυχία τοΰ ανθρώπινου γένους, δ πειρασμός νά κάνει τις ούτοπίες του πραγματι
κότητα φαίνεται Ακατανίκητος. 'Η  ζωή εχει πάρει τό δρόμο τής ούτοπίας. Πώς νά 
προλάβουμε τό κακό; Σκοπός τών σοφών τοΰ μέλλοντος πρέπει νά είναι ίσα ίσα 
νά χαρίσουν καί πάλι στον άνθρωπο «μιά κοινωνία λιγότερο ούτοπική,. λιγότερο 
τέλεια, περισσότερο άνθρώπινη...».

★

ΣΤΟ ΘΕΡΟΣ

Κι’ ό θεριστής σκυφτός άπ’ τήν ούγή  
π α λ εύ ’ άκόμα στό ’λιοπύρι 
τοϋ μεσημεριού.
Τά στάχυα πού γ ε λ ο ύ ν  καί παίζουν  
μέ τ’ άγέρι στή μουσική τού δρεπανιού  
(όλόκαρπα, πανύψηλα, ντυ μ ένα  ήλιοφώς) 
στήν άγκαλιά ρίχνει τής γ ή ς  βουβός  
καϊ μ έ  χα μ όγελο  πικρό, στό πανηγύρι 
τής λαμπρόχρυσης πηγής ζωής.



ΚΓ είναι σκληρός ό μόχθος, ιερός
ποΰ τοΰ κορμοΰ αποξεραίνει τούς χυμούς
καί τής ψυχής τά πάθια
καί τήν όρμή νικάει τοΰ δρεπανιοΰ
σάν μ ονα χός  ό θεριστής άπόμεινε
μέ μόνη συντροφιά ε να  πουλί,
πού προσδοκάει δειλά, πιό πέρα
στή οκιά έ να  μικρό μερίδιο.

Και ή άνασεμιά καύτή ’ναι καί βαρειά  
(θυμίαμα, πού καίει τοΰ κορμιοΰ 
ώσάν εύχαριστώ καί στ’ ούρανοΰ  
τήν καλωσΰνη) 
καί ρέει ό λ ο έ ν  καί πιό πολύ  
θολός, χλιαρός ό ϊδρως 
στ’ αύλακωμένο πρόσωπο 
καί τό 'λιοφίλητο κορμί 
(ώς αίμα πού σταλάζει στή δουλειά) 
πού π ίν’ ή γης, ό θεριστής καί τό πουλί 
νά  δροσιστοΰν!

Καί πρός τό δείλι άνασηκώνει τό κορμί 
κΓ όρθόστητος κι’ ώραίος άπ’ τό μόχθο  
πέρα, π ρ ός τό χωριό μ’ άποθυμιά θωρεί 
τό χέρι άντήλιο'

Καί νά ! χα μ όγελο  δροσιάς στά χείλη  
σάν είδ ε  λυγερή , άέρινη τήν κοπελιά  
μέ ρόδα στήν όλάνοιχτ’ άγκαλιά 
καί μέ κρουστά τά γέλια  καί χ α ρ ές  
νά  παίζει, στέλνοντα ς φιλιά στόν θεριστή 
χαιρετισμό στόν ήλιο.

Καί μέ τό βύθισμα τ’ άργό τοΰ ήλιοΰ 
τήν ώρα τής πολύχρω μης δροσιάς 
καί μέ τό πιό ’μορφο καί τελευταίο  
άστάχυ πέφτει κΓ ό θεριστής 
στήν άγκαλιά τής μάνας γή ς  
κΓ άποκοιμιέται ώς βρέφ ος γαληνά  
καθώς νανούρισμα — άπόη χος τοΰ γέλιου  — 
σάν δνειρο γλυκό, ζαλάφρωμα στό μόχθο  
γαλήνη  φ έρνει στήν ψυχή' 
μ έσ ’ τήν οΰράνια τοΰ χωραφιοΰ σιγή.

Κ Ω Ν . Μ Π Ρ Α Τ Σ Ο Σ  

( Θ ή β α  1 9 4 5 )



ΜΙΑ ΚΥΡΙΑΚΗ
Είχα νά σέ δώ άπό τν Κατοχή
άπό τής Κοκκινιάς τό μπλόκο
καί δέν περίμενα μιά Κυριακή
μέσ’ στό Περτοΰλι νά σέ δώ αρματωμένο...
’Αργότερα σέ κάποιο γήπεδο μαζί 
ξανά μιά Κυριακή δεσμώτες 
καί χρόνια έπτά άχώριστοι σύντροφοι 
στό ξερονήσι τοϋ Αίολου...
"Οσο ποϋ άσπρισαν οί κρόταφοι 
καί χάσαμε τά δώρα τής ζωής 
στήν κουρασμένη προσμονή τοϋ δρθρου 
μιάς νέας Κυριακής.

- 2 -

ΣΤΙΓΜ ΕΣ
Τής μαγεμένης μουσικής 
ξανά οί νότες τοΰ Δεκέμβρη 
μέσα στή λίμνη ανοιχτό βιβλίο...
Στά μακρυνά μουράγια οί στιγμές 
κάποιας αγάπης ξεχασμένης 
κάποιου ρυθμοΰ παλιό μοτίβο...
Στοΰ κάστρου τά χαλάσματα
φωνές άπελπισμένων
Εβραίων ποΰ τραβοΰσαν στό Νταχάου...

-  3 -
ΚΑΠΟΙΑ ΝΥΧΤΑ ΤΟΥ ΦΛΕΒΑΡΗ
Είχε μείνει ξεχασμένο παρελθόν
βουβό τοπίο μακρυνής λατρείας
άρχή καί τέλος, μιά φορά κ ι’ εναν καιρό...
κάπου άπ’ τοΰ Δεσπότη τή σπηλιά1
άγνωρος άντίλαλος ταράζει τή γαλήνη
«έσύ φεγγαροπρόσωπη τοΰ ήλιου θυγατέρα»2.
Ή τανε τότε (ξεχασμένα χρόνια)
ψυχή μέσ’ στά σκοτάδια συνωμότης
Μπαντίδος3 άρχηγός τοΰ πετροπόλεμου4
μέ δίκοπο μαχαίρι στό ζωνάρι...
καί τότε χάραμα θαρρώ
άκούστηκε ξανά μιά νότα πρός τή λίμνη
«έσύ φεγγαροπρόσωπη τοΰ ήλιου θυγατέθα».

Π Α Ν Ο Σ  Δ Η Μ . Τ Ζ Ι Ο Β Α Σ

1. Ή  σπηλιά, τοΰ Διονυσίου Σκυλοσόφου στά Γιάννινα.
2. Γνωστό τραγούδι πού άκούγονταν άκόμη καί προπολεμικά στά Γιάννινα.
3. Πολίτης τ®ν Γιαννίνων δεύτερης κατηγορίας καί δργανωτής τ^ς παλιάς άποκριάς.
4. Συνηθισμένο φαινόμενο στά παλιά Γιάννινα μεταξύ χριστιανΟν καί Τρύρκων άλλά καί χρι- 

στιανδν κατά συνοικίες.



Ν Ι Ν Α Σ  Κ OK Κ Α Λ  Ι Δ Ο Υ  - Ν Α Χ Μ Ι Α

"ΔΩΡΕΑΙ ΕΙΣ ΜΝΗΜΗΝ,,
(διήγημα)

Ή τοπική εφημερίδα, κάθε βδομάδα, ήταν πάνω στό γραφείο. Μιά βιαστική 
ματ ά στ’ άγγελτήρια θανάτου. Στίς δω ρεές. Τ’ άλλα ήταν γιά τους νεώ τερους. 
’Εκείνους ποΰ ε ίχα ν  πρόσφατες θύμησες άπό τή μικρή πόλη τής καταγωγής. 
Επίσκεψη στά νεκροταφεία, ματιές στ’ άγγελτήρια θανάτου, ήταν μόνο γιά κεί
νο υ ς  πού έλειπ αν χρόνια . ΚΓ άποστράγγιζαν τά παλιά τά χώματα μέ τις ρ ίζες  
τους.

« . . . δ ι ά  τήν ά νέγ ερ σ ιν  τού ίεροΰ ναού, ή σεβαστή δέσποινα  ’Ανέτα Κ. εις  
μνήμην τού άποβιώσαντος συζύγου της, μάς άπέστειλε 10 χιλ. ύπέρ  τού ναού  
τού Ά γ . Σπυρίδωνος. Διά τό τέμπλο τού παρεκκλησίου τού γηροκομείου μας, άν- 
τ! στεφάνου, εις  μνήμην τού έπιστήθιου φίλου του Λεωνίδα Κ. μάς άπέστειλεν  
ό Γεώργιος Π., δύο χιλιάδες. Θερμώς εύχαριστούμε. Ή ένοριακή επιτροπή».

Μπά, π έθ α νε  ό κυρ Λεωνίδας, ό παλιός γείτονας. Ό χ ό  - χ ό ... κΓ άν' μπορού
σε νά  πεταχτεί στό σπίτι του γιά μιά στιγμούλα. Θ’ άρπαζε τήν κυρά Ά ννέτ α , 
τή σεβαστή του δέσποινα, άπ’ τόν κώτσο καί θά τήν έφ ερ νε  κανά δυό φοΰρλες, 
πούδωσε τις ώραίες δέκα χιλιαδοΰλες του «ύπέρ» ναού. Ό  μακαρίτης, Θεός 
σχω ρέστον, δταν έρ χότα ν  στό κέφι, δλο μ έ τά «ύπέρ» ε ίχ ε  νά  κάνει, «...άκοΰς  
έκεί, διακόσια χρόνια  δλο έκκλησιές καί ύπέρ , ύ π έρ ...»  ’Ά σ ε  τόν μπάρμπα 
Γιώργη, πού τά κουτσόπιναν μαζί, κΓ έδω σε τίς δυό χιλιάδες γιά τό τέμπλο... 
σώνει καί καλά νά  τόν κολάσει τό μακαρίτη κΓ έκεί, στήν χ λ ο ε ρ ά ν  γ ή ν , γιά τό 
«ύπέρ» καί τήν ένοριακή έπιτροπή.

Μπρέ, μ πρέ.... έμ ε ίς  δ έ  στείλαμε ποτέ καμιά δωρεά «εις μνήμην» στήν 
πόλη μας. ΚΓ άς έχο υ μ ε  θάψει τόσα όνειρα  έκεί πέρα. Έ κτός άπό π ρ ογόνους, 
τωρινούς, φίλους, άγαπη μένους.

Πρώτα - πρώτα τή μεγάλη  νόνα . Γιά τή μνήμη της νά  στείλουμε είκοσι κιλά 
σαλάμι Ούγγαρίας στό γηροκομείο μας. Πριν πεθάνει, κανά έξάμ ηνο, ντούρα  
κΓ δλο πεθυμ έ ς , κάπου έκεί κοντά στόν αιώνα, γ ύ ρ ευ ε  «έκεΐνο τό μακρύ», πού  
κρεμόταν πάνω άπ’ τό κρεβάτι της. Τής έφ ερα ν οί σπιτικοί σαλάμια καί λουκά
νικα, σουτζούκια, άγγούρια, τίποτα. Έ π έ μ ε ν ε  γιά «κείνο τό μακρύ». Τελικά άρ- 
κέστηκε στό σαλάμι Ούγγαρίας καί σ έ  μιά μισοκαδιάρα κρασί στήν καθησιά. 
’Έτσι ή νό να  μας, Θεός σχωρέστην, π έθ α νε  μ’ δλα της τά καλά. Στήν κηδεία  
της μάλιστα, οί δυό της έ γ γ ο ν έ ς  κρατούσανε τά παράσημά της, πού ήταν τό 
κοντογούνι της καί τό φεσάκι. ΚΓ ό δ ισ έγ γο νο ς  της κρατούσε τήν κουμπούρα  
τού καπετάν Ά νέσ τη  τοΰ πατέρα της. Μ’ αύτή τήν κουμπούρα, ή μεγάλη μας 
νό να , άπείλησε τούς τουρκαρβανητάδες πού ήρθαν νά  τήν κλέψουν γιά τήν ό- 
μορφάδα της καί γιατί ήταν καπετανοπούλα τής λευτεριάς. Γι’ α ύτές τίς παλλη- 
κα ροσ ύνες ή ν ό ν α  μας, ε ίχ ε  τό προνόμιο νά  διατάζει δλους τούς άπογόνους, 
δλους τούς γειτόνου ς  καί νά  τά κουτσοπίνει κάθε Κυριακή, μετά τή λειτουργία, 
μ’ δλους τούς παπάδες ποΰ π έρασαν άπ’ τήν ένορία  της.

Μαζί μέ τά είκοσι κιλά σαλάμια τά δ ισ έγγονά  της, έμείς, προσθέσαμε καί 
δυό βαρέλια κρασί, άπ ’ τά μεσαία, γιά τούς γερ ό ντο υ ς. Γιά τή θειά μας τή μ ε
γάλη. Τήν πρωτοθυγατέρα τής νό να ς , πού έ μ ε ιν ε  άτεκνη καί ντάντεψ ε καί 
σπούδασε άνήψια καί παρανήψια εις  μνήμην. Μιά τελλαρία μέ μεγάλα τζάμια,
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μπροστά στό π έλα γος. Μιά καρέκλα ψηλή κΓ έ να  φλυτζάνι καφέ νά  πίνει στον  
Παράδεισο μαζί μέ τούς σέμπρους, έτσι οπως τούς καλωσόριζε, σάν φ έρ να νε  
τις σοδ ειές  άπ’ τά χτήματά της. Δυό μυγδαλιές ά νθ ισ μ ένες καί μιά κουκουνα
ριά μπροστά στήν τελλαρία, πού σίγουρα ή μεγάλη θειά θά τις βλέπει στοϋ Πα
ράδεισου τά μέρη. ΚΓ ολ' αύτά θά τά χαρίσουμε στό βρεφοκομείο. Γιατί όλο  
κατακεΐ θά τριγυρνάει ή άτεκνη μεγάλη μας θείτσα, γιά νά  κρατάει κανά παι
δάκι στήν άγκαλιά της. Νά τοΰ βουτήξει μιά κόρα ψωμί στό φλυτζάνι της. Νά 
τοϋ είπεί όλο θαυμασμό: Πώ, πώ, τί μεγάλα καφετιά μουστάκια πού έβ γ α λ ες!

Γιά τό μπάρμπα Ντίνο. Τό νεω κόρο τής έκκλησίας.

"Ενα δίσκο σπ ερνά  (κόλυβα) στολισμένον μέ κουφέτα άπό άσήμι. Αύτά τά 
κουφέτα νά  προσφερθοϋν στήν ο ικογένεια  τής κυρά Γιαννούλας, στή συνοικία 
Μαρμαρόβρυση, νά  πορέφει τά ορφανά της. Ό  Μπάρμπα Ντίνος μάς φύλαγε  
πάντα κουφέτα άπό γάμ ους καί βαφτίσια. Καί όποιος άπό μάς ντρεπότα ν νά  
κουτουλήσει μαζί μέ τ’ άλλα παιδιά, τήν ώρα πού έ ρ ε ν α ν  τις νύ φ ες  καί τούς 
γαμ προύς μέ τά κουφέτα στό Ήσαΐα χ ό ρ ευ ε , ό μπάρμπα Ντίνος τό ζερ ε . Κα
ν έ ν α  παιδί, στήν έποχή  τοϋ μπάρμπα Ντίνου, άπό κείνα πού ε ίχα ν  τόν  τρόπο  
τους οί γ ο νε ίς  τους, δ έ ν  ήταν «μπουκωμένο)) μέ τίποτα. "Ολα ε ίχα ν  τή γλύκα  
τους. Καί προπάντων τά κουφέτα πού τά μ ά ζευα ν μέσα άπό τά ράσα τοϋ παπά, 
τό θυμιατό τοϋ μπάρμπα Ντίνου, τά τούλια τής νύφης, τά καινούρια παπούτσια 
τοΰ γαμπροϋ.

Καμιά φορά τά κουφέτα ήταν καί άπό κηδείες. Τί πείραζε. Σάματις τάχαν  
άγγίξει οί πεθαμ ένοι; ΚΓ ήταν μόνο  γιά ν έ ο υ ς  έκείνα  τά πικραμένα κουφέτα. 
Ν έους κΓ ά ν ύ π α ν τ ρ ο υ ς .. .

’Ακόμα, γιά τή μνήμη τοΰ Μπάρμπα Ντίνου, θά στείλουμε έ να  καλάθι λου
λούδια στή γιορτή του, γιά τό γηροκομείο. Γιά τήν αίθουσα φαγητού. Τά στέλ
νε ι ό μπάρμπα Ντίνος, θά γράφουμε. Γιατί αγαπούσε πολύ τά λουλούδια. ΚΓ 
όταν τό νιόπαντρο ζευγάρι ερχότα ν γιά πρώτη φορά στήν έκκλησία, ό μπάρμπα 
Ντίνος πρόσφ ερε τόν μποκιέ. Τό μπουκέττο. Καμωμένο άπό λουλούδια τοϋ κή
που μας. Τοϋ κήπου τής μ εγάλη ς νό να ς . Τής μ εγάλη ς θείτσας. Τής μάνας μας.

Εις μνήμην τής Χρηστούλας. Τής ψυχοκόρης τής νό να ς . 'Εκατό κιλά μα
καρόνια. Είκοσι κιλά κιμά. Δυό τ ε ν ε κ έ δ ε ς  βούτυρο. Τέσσερα κεφάλια κεφαλο
τύρι. Γ ιά τό ορφανοτροφείο τής πόλης μας. Μ ακαρονάδες εις  μνήμην τής Χρη
στούλας. Π' άφήναμε σπ ουδές καί δουλειές, νά  πάμε στήν πατρίδα. Νά μάς ύ- 
ποδεχτεί μέ τις φωνές της, π' άναστάτωναν τή γειτονιά: «Καλώστα μου, καλώ 
στα μου. "Ετοιμη ή μακαρονάδα».

"Ομως, σχετικά μέ τό ορφανοτροφείο καί τά ορφανά, οί κατ’ έτος  δω ρεές  
εις  μνήμην, θά είναι γιά παιδιά, ντυ μ ένα  όπως όλα τά παιδιά. Δίχως έκ ε ϊνες  
τις ρ ιγέ άλα τζα δένιες ποδιές  τοϋ κατάδικου. Δίχως έκείνα  τά χοντροπέδιλα  τού 
άπορριπτέου. Δίχως τις κυρίες μέ τά κουδουνιστά χρυσαφικά στά χέρια  τής... 
εύσπλαχνίας. Δίχως τόν  δίσκο τής έπαιτείας καί τής άναξιοπρέπειας. Πού τά 
παιδιά, μέσα σ’ αύτό τό σκηνικό, έμοιαζαν όλα μ’ άλλοίθωρα σπουργίτια.

Εις μνήμην τού παππού. Μαζί καί τοϋ άλογου μας τοϋ Ντορή. Ά π ό  μένα. 
Τή γη  όλόκληρη. Μέ τήν ταπεινή της ομορφάδα. Μέ τήν ψηλή περηφάνεια τού 
κυπαρισσιού. ΚΓ έ ν α  συρμάτινο στεφάνι άπ’ τ’ άμπάρι μέ τό στάρι. Πού ήταν μα
ζε μ έ ν η  ή άμοιβή τού άγροτικοϋ γιατρού. ’Αμοιβή π ενή ντα  χρόνω ν. ΚΓ έ να  
σ ύ γχρ ονο  άκουστικό τής καρδιάς. Πλάι σ ’ έκ εΐνο  τό ξύλινο πού θάφτηκε μαζί 
του. Μ' έκ είνο  άκουγε ώς καί τήν άνάσα τής γής. Τις φ λούδες τών καρπουζιών 
πού έσκαζαν. Τά κολοκύθια πού τράνευαν. Τις π εϋ κ ες  πού δάκρυζαν ρετσίνι. 
Τή μεγάλη  πεύκα, σταυρό ϋψιστης τιμής, στήν κορφή τού τάφου του. Καί τό 
Ντορή, έκεί κοντά, στή σκιάδα, πού κρεμόταν ό σοϋγλος. Πού κρεμόταν ή δρο
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σιά τής γής. Σ’ αύτή τήν γή  δλη, ενα  νοσοκομείο τής άγροτιάς. Νά γιατρεύεται 
ή Πετρούλα. Πού τήν έπιαναν «άσπασμοί» καί πάσχιζες νά  τήν σώσεις, παππού. 
Στό μικρό ιατρείο σου. Πού μύριζε καμφορά καί ρετσινόλαδο. ΚΓ έγώ κρυφο- 
κύτταζα άπ’ τήν κουρτίνα τήν Πετρούλα. Τώρα δμως, πού πιά δ έ ν  μπορείς νά  
σκαρφαλώσεις στήν κορφή τής άγριοκακίας καί νά  μέ πιάσεις πού στό ’κρυψα, 
θά στό ξομολογηθώ. "Ακόυσα τήν Πετρούλα π ο ϋ λ εγε  πώς ό Σωτήρης τής Μα- 
λάμως τήν τρόμ αζε καί πάθαινε τούς «ασπασμούς». Κάθε πού πή γαινε φαί στόν  
πατέρα της στό χωράφι, ό Σωτήρης, πού ’βοσκέ παρέκει τά πρόβατα, τήν παρα
φύλαγε. Καί τής έ δ ε ιχ ν ε  λέει, τ' άπόκρυφά του. ΚΓ έκείνη  κοίταζε κΓ έπεφ τε  
ξερή , λέει. Ν τρεπόμουνα νά  στό πώ. ’Εσύ δμως κάτι κατάλαβες. Τής έδω σες  
δυό σκαμπίλια γ ερ ά  γ ερ ά  καί τής ζο ύ λ α γες  τήν κοιλιά. ΚΓ έκείνη  β ογγοϋσ ε. 
Καί γρύλιζε. Σάν τή σκύλα τής Κωτσέλλος πού γ έ ν ν η σ ε  τά 6 κουταβάκια. Θυ
μάσαι; Καί μένα  μού τά ’δ είξε  τ’ άχαμνά του ό Σωτήρης. Ούτε «άσπασμοί» μέ  
πιάσανε ούτε τίποτα. "Αρπαξα μιά κοτρώνα άπ’ τό χωράφι μας καί τοΰ τήν τί
ναξα. "Οπου φύγει φύγε. ό Σωτήρης. Μόλις μ’ έ β λ ε π ε  κρυβόταν στά πουρνάρια.

"Ος έδώ καί μή παρέκει δμως. Αύριο θάρθει πάλι ή εφημερίδα. ΚΓ ά λλ ες  δω
ρ ε έ ς  «εις μνήμην» θά σκαλίσουνε μορφές ο έ  τόπους τσιμεντένιους. Ή χλόη  
είναι άγορασμένη. "Ολα είναι άγορασμένα . Καί π ερ νο ύ ν  οί γ ε ν ιέ ς . ΚΓ έ ρ χ ο ν 
ται τά τελε  ώματα. Αύτά τά καλέσματα τοϋ ξάφνου. ’’Ακου. Στό γκαράζ άπέ- 
ναντι φω νάζουν τά γκαραζόπαιδα. ’Έ λα ... ’Έ λα ... στόπ. Αύτοκίνητα μπαίνουν, 
βγαίνουν. Τά κακομοίρα τά σπαράγγια τού μπαλκονιού είναι κατασκονισμένα. 
Ή αύλή άνήλιαγη. Μιά κορνίζα παράθυρου, ετοιμόρροπη, κρατάει άκόμα τ’ α
χνάρια άπό τ’ άχαμνά χ έρ  α τού μεγάλου αδερφού. Κρατάει λ ίγ ες  σ τα γόνες  
αίμα άπ’ τό στόμα του. Τό «χαίρε» στή ζωή γιά τή λευτεριά. Καί μιά διαμαντόπε
τρα, βγαλμ ένη  άπ’ τό δάχτυλο τής μάνας γιά έ να  πιάτο κρεμμύδια. Γιά έ να  
κομμάτι κρέας. Γ ιά τά 26 χρόνια  τής λεβ εντ ιά ς  πού σωράστηκε. Τό άγαλμα τής 
ελευθερ ία ς δ έ ν  έχει μνήμη. Τό ξεχαρβαλω μένο παράθυρο κι’ ή αύλή έχο υ ν .

Δωρεά "εις μνήμην» καμία γιά σένα , άδελφέ. Είσαι πιο μ εγάλος. Πιό όμορ
φος. Π-ό άξιος άπ’ δλα τούτα. ΚΓ είσαι. ’Ό χι, ήσουν μ έ τούς γ εν ν ή τ ο ρ ε ς  τώρα. 
Καί ή άγάπη είναι μνήμη αύθύπαρκτη. Δ έν  είναι δωρεά...

★
Α Ν Τ Ε Λ Α Σ  Π Ο Π Ε Σ Κ Ο Υ

ΗΧί?
Πιστεύει πιά κανείς σέ λ ό γ ια ;
Περήφανος και κορδωμένος 
έσπασε τή σιωπή ό ξυλοτρΰπης 
μυδραλιοβολώ ντας δέντρα γ εμ ά τ α  φωληές.
Σάν σύννεφο ξεσηκώθηκε τότε 
πάνω στό δάσος πλήθος τρ ομ α γμ ένα  πουλιά  
κι’ ήταν σάν νά χα ν  σβήσει 

τ’ οΰρανοΰ τά φώτα.

Ά π ό  τή μιά άκρη τοΰ κόσμου 
Μ ονάχα ό κούκος 

ο>τομω μένος 
ό κούκος πού καμιά  φορά δέν κλωσσάει 

απάντησε σύντομα  
Χτυπώντας τό ζωντοινό δάσος

μέ τούς κανονιοβολισμούς του.
Α π ό δ ο σ η  ά π ’ τ ά  ρ ο υ μ α ν ι κ ά :  Μ Α Ρ Ι Α  Μ Α Ρ Ι Ν Ε Σ Κ Ο Υ  - Χ Υ Μ Ο Υ



ΙΜΕΡΡ9
ΕΖ Ρ Α  ΠΑΟΥΝΤ

Ή ψυχή σου
Χορτασμένη έκλεπτύνεται 
’Ατθίδα.
”Ω Ά τθ ίδα
Λαχταρώ τά χείλη σου 
Λαχταρώ τά μικρά σου στήθη
Τά άτακτα, ποΰ ενα  κοιτάει έδώ κα'ι τ’ ά λλ ο  έκεΐ.

ΤΟ Τ Ε Ί ’ΓΚίΛΕΙΟ

Τό κορίτσι στό τείοπωλεϊο
Δέν είναι τόσο όμορφο δπως πρίν,
Ό  Α ύγουστος τή μάρανε.
Δ έν θα άνεδοκατεβαίνει πιά  τ'ις σκάλες τόσο πρόθυμα'
Ναί, θά γ ίνει κι αύτή μεσόκοπη
Καί ή λάμψη της νιότης πού σκόρπιζε τριγύρω  μας 

Καθώς σερβίριζε τά βουτήματά μας 
Δέν θ’ πλώ νεται γύρω  μας πιά.

θ ά  γ ίνει κι αύτή μεσόκοπη.

MEDITATIO*

"Οταν μέ προσοχή μελετώ τίς περ ίεργες συνήθειες τών σκύλων 
’Α να γκ άζομ α ι νά  συμπεράνω
"Οτι ό άνθρωπος είναι τό σημαντικότερο άπό τά ζώα.

'Ό ταν μελετώ τίς π ερ ίερ γες συνήθεις τοΰ ανθρώπου 
Ό μ ολογώ  πώς μπερδεύομαι φίλε μου.

* ( Λ α τ . )  Σκέψη, μ ελ έ τ η ,  π ε ρ ι σ υ λ λ ο γ ή .

Η ΟΜΟΡΦΗ Τ Ο Υ Α Λ Ε Τ Α **

Μπλε, μπλέ ή χλόη στό ποτάμι
Καί οί ιτιές σκέπασαν τόν περίκλειστο κήπο.
Και μέσα, ή κυρία, στήν άκμή τής νειότης της,
Λευκή, λευκό τό πρόσωπο, διστάζει περνώ ντας τήν πόρτα. 
’Αδύναμη, απλώ νει μπροστά έν’ αδύναμο χέρι'

ΤΗταν μιά πόρνη τόν παλιό  καιρό,
Και παντρεύτηκε έ'ναν μεθύστακα
Πού τώ ρα β γα ίνει μεθυσμένος ά π’ τό σπίτι
Καί τήν αφήνει πάντοτε όλομόνοίχη.

** ’Αποδίδεται στόν Mei Sheng, 140 π.Χ.



252 « Η Π Ε ΙΡ Ω Τ ΙΚ Η  Ε Σ Τ Ι Α »

Η ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ

"Ολη τήν ώρα πού μιλούσαν γ ιά  τή νέα  ηθική 
Τά μάτια της μέ διερευνοΰσαν,
Κι δταν σηκώθηκα νά φύγω
Τά δάχτυλά  της μοιάζαν μέ τήν έπιφάνεια
Μιάς γιαπω νέζικης χαρτοπετσέτας.

Μ ε τ ά φ ρ α σ η :  Α Ν Δ Ρ Ε Α  Φ Ο Υ Σ Κ Α Ρ Ι Ν Η

Α

ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ

Έ σδησαν τά φώτα τοϋ θεάτρου
κα'ι στή σκηνή άπό μείνε ή μοναξιά
όταν έκλεισαν oi α υλαίες ά ρ γ ά  τόν ορίζοντα.
Στίς αδειανές θέσεις χειροκροτοΟσοίν άκόμα  
τά χρόνια  πού χάθηκοτν στν άβυσσο  
καθώς φεύγουν οί μουσικοί νοερές αναμνήσεις  
πίσω ά π’ τις πόρτες τών τραίνων 
μέσα στή σιωπή καί τούς “ίσκιους.

Α κούγεται τό σάλπισμα γ ιά  τήν πατρίδα  
χθές δίκασαν τόν Π απαγιώ ργη  
έν μέσω ζητω κραυγώ ν καί παρελάσεω ν  
οί ορδές των ψευδόρκων καί τών ληστών.
Στά κουρασμένα βήματα τών ήρώνων 
πάντα φυτεύουν οί ποιητές ένα  λουλούδι 
γ ιά  νά κρατήσουν τήν μεγάλη  γέφ υρα  
πάνω άπ’ τό λαμπρό χά ος  τής ιστορίας.

Σέ μιά κοιλάδα γιομάτη πρωινή όμίχλη  
ή φωνή τής πατρίδας καλεΐ τά  παιδιά  της 
νά ξερριζώ σουν τά τελευταία  ηλιοτρόπια  
πού έζησαν άπ’ τόν πόλεμο καί τά ήχηρά εμβατήρια  
άφήνοντας τόν ΛΊπελίνι χω ρίς λευκό ά λογο  
νά  περιμένει μ’ ένα  ρόδο στό χέρι.
Π αρακαλώ ήσυχία  στήν έρημη σκηνή 
θά παίξουν κουκλοθέατρο μέ αναμνήσεις.

’Έ σβησαν τά φώτα τοΰ θεάτρου
κι’ ό κόσμος έφυγε άπ’ τήν έξοδο κινδύνου
άκολουθώ ντας τούς μεταπράτες τής ά γορά ς.
Ό  Μπελίνι χα ιρετά  τόν Μπετόβεν 
έξω άπ’ τήν υπαρκτή πολιτεία  μέ τά φώτα 
ένώ οί άνθρωποι καλημερίζουν τή μηχανή 
τό θέατρο μέ τήν ά δεια  σκηνή αίω ρείται 
τυλιγμ ένο  σ’ ένα  σύννεφο άπό ψευδαισθήσεις.

Γ Ε Ω Ρ Γ Ι Ο Σ  Δ .  Κ Ο Κ Κ Ι Ν Ο Σ



ΝΕΤΖΑΤΗ ΤΟΣΟΥΝΕΡ

ΑΠΟΛΟΓΙΑ ΛΕΙΦΟΥ ΑΝΘΡΩΠΟΥ
(διήγημα)

ΕΙΣΟ ΔΟ Σ*
Μ άλιστα κύριε δικαστή. Έ γώ  είμ α ι ποΰ θέλω νά φτύσω κατάμουτρα δλους 

τούς ανθρώπους' γ ια τί μέ τόν εγω ισμό που άνάπτυξαν άπό πολύ πριν τό άξίζουν.
ΤΙ είναι ενα  φτύσιμο δικό μου στό πρόσωπο, μπροστά σέ όσα μ' έκαναν  

εκείνοι νά υποφέρω . . .
Ό  ένοχος δέν είμαι έγώ' αύτοΐ είναι. Καί θ εό ς  άν ύπάρχει, πού έδαλε μέσα  

τους μιά τέτοια  ρ ίζα  εγω ισμού, ό θ ε ό ς  εΐναι ό ένοχος. Δέν περίμενα, άπό ένα  
Δ ημιουργό  πού στηρίξαμε τόσες έλπίδες έπάνω του, νά  πέσει σέ τέτοια μι
κρότητα.

Μπορώ ά ρ α γ ε  νά  συγχω ρέσω  τούς άνθρώπους, άν στις άδειες μας νύχτες 
ή αιτία  γ ιά  τόσο κλάμα  εΐναι αύτή ή θεϊκή δύναμη;

Στ’ άλήθεια  τί άλλο εΐναι άπό μιά έγώπαθη άγάπη , άπό μιά έγώπαθη σκέ
ψη αύτό πού ονομάστηκε «ανθρωπιά»; Δέν τή θυσίασαν οΐ άνθρωποι στό δωμό 
τοΰ έγω ισμοΰ τους;

Ζητοΰσα τά χα  πολλά; Ά νθρω πος ήμουν καί τόν άνθρωπο ένιω θα μέσα μου. 
Τό πρώτο μου έγκ λη μ α  στάθηκε ή πίστη μου πώς ε ίχ α  κι έγώ  μιά θέση άνάμεσά  
τους. Αυτοί δμως είχαν θεσπίσει μιά τάξη βασισμένη πάνω στά θεμ έλια  τοΰ 
έγω ισμοΰ. Μέ άμετάδλητα  μέτρα χά ρ α ξα ν  οριστικά μιά γραμ μή  πού μέ άφηνε 
ά π’ έξω. Έ γ ώ  ήμουν ό λειψός άνθρωπος. Έ γ ώ  ήμουν ό σακάτης γ ι ’ αυτούς. 
Δ έ μποροΰσα νά εισχωρήσω άνάμεσά  τους, έπρεπε νά  τούς δλέπω άπό τό πε
ριθώριο. ’Ή μουνα τό συντρίμμι. Τό άντικείμενο τής κοροϊδίας τους καί τό άντι- 
κείμενο τοΰ οίκτου τους σάν έρριχναν τή ματιά τους θεριστική πάνω μου.

Έ γώ  δέν ε ίχα  δικαίω μα ν ’ άγαπηθώ , ουτε ν ’ άγαπήσω . Έ γώ , τό θΰμα τής 
κοροϊδίας τους, δέν ε ίχ α  δικαίω μα νά  γελάσω , δέν είχα  δικαίω μα νά  ζήσω τή 
ζωή μου, κύριε δικαστή.

Κατά βάθος αΰτό πού ονομάστηκε «τάξη» δέν εΐναι τίποτα ά λλο  άπό μιά  
άταξία. Ά λ λ ά  άν δλα  αύτά θεσπίστηκαν σάν άμετάκλητη μοίρα, τότε γ ια τ ί ό 
θ εό ς  μάς γνώ ρισε τόν έαυτό του σάν δίκαιο κριτή; Καί αΰτό πού προβάλλεται 
σάν «άρετή» στούς αιώ νες καί τόσο θερμά τό ένστερνίζονται οί άνθρωποι τί 
εΐναι; Αΰτός πού θέσπισε τέτοιους κανόνες καί μέ τό λ εγόμ ενο  «ήθος» δημιούρ
γησε την πιό μεγάλη  άνηθικότητα καί τό θέλησε έτσι — άν δέν τό ’θελε θά  αντι
στέκονταν — δεν εΐναι ά λλος άπ’ τόν άνθρώπινο έγω ισμό.

’Έ νοχο ι εΐναι αΰτοί καί μεγαλύτερος ένοχος ό θ εός . Ναι ό θ ε ό ς  που τόσους 
άδάστοτχτους πόνους μου χάρισ ε καί μοΰ άπαγόρεψ ε τό δικαίω μα νά  άντιστέ· 
κομαι.

Άπο τό 6ι6λίο διηγημάτων «Σε αδιέξοδο»1 ’Εκδόσεις «DERINLIK», έκδοση 1η 1969, 2η 
1980. Πόλη.



^ Η Π Ε Ι Ρ Ω Τ Ι Κ Η  Ε Σ Τ ΙΑ »

Αύτή ή «τάξη» τοΰ έγωισμοΟ α π ερ γά ζετα ι τήν αταξία . Κι έπειδή έσύ είσαι 
ό άρχιπροστάτης της, είσαι κι έσύ ένοχος κύριε δικαστή.

Τώρα βρίσκομαι μπροστά σου μέ τήν επω νυμία «κατηγορούμενος». Σέ λ ίγ ο  
μέ τό χαρακτηρισμό «ένοχος» θά προβεΐτε στή φυλάκισή μου. Καί θ’ ά λλ ά ξει  
τί μαυτό; Μέ τό νά  μέ κλείσετε σέ τσιμεντένιους τοίχους, θά μ’ α λλά ξετε τ ί
ποτα; Φυλακισμένος δέν ήμουν ανά μ εσα  στοΰς ανθρώπους;

Δ έν είναι ή πρώτη μου δίκη αύτή. Πολύ πρίν, άπό τότε πού οί άνθρωποι 
σιωπηρά συμφωνώντας μέ δίκασαν μέ τά βλέμματά  τους, καταδικάστηκα.

Πιστεύετε πώς ή σιδερένια  πόρτα τής φυλακής μου πού θά κλείσετε πίσω 
μου, θά ’ναι βαρύτερη άπό τά βλέμματα  τών άνθρώπων πού μέ καταδίκασαν  
«σακάτης»;

θ έλ ω  νά ξέρετε πώς αυτές οί τρ ίχες  που βλέπετε νά  ορθώνονται σκληρές  
κι ϊσιες πάνω στό δέρμα μου, δέν είναι άπό φόβο. Είναι τά πρώτα ψ ύχραιμα  
ρίγη  μιας μ εγάλη ς ’Αντίστασης. Κι αύτός ό ιδρώ τας πού ρέει κρουνός στό κορ
μί μου δέν έχει άλλη α ίτία  του άπό τά  βρώ μικα βλέμμοττα τών άνθρώπων, πού 
πέφτουν πάνω μου καυτερά, κι έχουν τό θράσος νά  λέν πώς ύπερασπίζονται δι
καιώματα. ’Εδώ άπό κάθε γω νιά  ξεχύνετα ι μιά μυρουδιά πού βρω μάει άνθρώ- 
πινη έγω πάθεια. ’Εσείς οί δημιουργοί της δέν τήν αισθάνεστε ϊσως, ούτε τόν 
έαυτό σας βλέπετε φταίχτη. ’Ά ν  ξέρατε δμως πόση φρίκη προκαλεΐ...

"Αν καθήκον σας είναι νά  είστε τά ό ρ γα να  τής ά τα ξίας, τότε σά χρέος σας  
έρχεται ή δική μου ποινή... Είναι βέβαιο πώς οπου ό εγω ισμός δέν θεωρείται 
έγκλημα, δσοι δέχονται τά  φοβερά π λή γμ α τά  του καί τινάζουν ψηλά τό κεφάλι 
τους ν’ άντισταθοΰν, σ ίγουρα  θ’ άπολαύσουν τίς κολαστήριες ποινές σας. "Ομως 
μέ δποια σας ενέργεια , δέ θά μπορέσετε ποτέ νά  σκεπάσετε τόν εγω ισμό σας.

Μ άλιστα, έγώ  είμαι πού θέλω νά  φτύσω κατάμουτρα τούς άνθρώπους. Κι 
άπό τήν άλλη, δλων τών θρησκειών οί κανόνες κι δσοι νομίζουν πώς μέ τήν 
άκράδαντη πίστη τους ανακάλυψ αν τίς πιο μ εγ ά λ ες  άλήθειες καί θεωρούν άρε- 
τή τους νά ρίχνουν βλέμματα  οίκτου στούς άνθρώπους πού σύντριψοον άνθρω 
ποι καί θ εο ί, αϊτιοι τής δημιουργίας τής άναπηρίας μου, μέ τίποτα δέ μπο
ρούν νά μέ ενοχοποιήσουν.

Είμαι αθώος.
Πώς γεννιέτα ι ή άρχή μιας δυστυχίας πού δέ γνω ρίζει τέλος; "Οταν οί άν

θρωποι μέ τό πρόσχημα τής «άρετής» κάτω άπό τόν οίκτο τους έχουν κρύψει 
καλά τόν έγω ισμό τους. Τί πρόσφερε ή άνθρωπότητα στό λειψό άτομο; Τι τοΰ 
έμεινε; 'Ή ν’ άναπαυτεϊ στή μοίρα του καί νά  ξεγελά σ ει τόν έαυτό του ή νά  
ριχτεί μέ μεγαλύτερο έγω ισμό άντιμέτω πος στούς άνθρώπους.

Πόσο δμως θά κρατήσει αύτό; Κάτω άπό τό βάρος τής πραγματικότητας  
οί μέρες τής συντριβής του είναι μετρημένες. Μόλις διαπιστώσει τήν ύπαρξη τής 
άταξίας...

Ό  λειψός άνθρωπος βρίσκεται τώ ρα σέ άδιέξοδο. Νομίζετε πώς τοΰ ’μείνε 
τρόπος νά  ζήσει δίχω ς ’Αντίσταση;

’Έ , λοιπόν, έγώ  σηκώνω τό κεφάλι καί άντιστέκομαι. Ό  ά γώ να ς  μου σέ μιά  
τέτοια ά τα ξία  θά είναι μάχη ένοτντίον τοΰ έγω ισμοΰ πού χω ρίζει τόν άνθρωπο 
άπ’ τόν άνθρωπο.

"Οποιος άντιστέκεται στόν εγω ισμό, κερδίζει τήν άνθρωπιά του. Γιά μένα, 
μάχομαι σημαίνει ζώ.

Καί δσο θά μάχομαι, θά ζώ, κύριε δικαστή.

Μ ε τ ά φ ρ α σ η  ά π ’ τ ά  το ύ ρ κ ικ α :  Κ Ω Σ Τ Α Σ  Γ. Τ Σ Ι Λ Ι Μ Α Ν Τ Ο Σ



Πρεσβ. Δ I  ΟΝ. Δ. Τ Α ΤΣ Η

ΑΠΟΔΗΜΙΑ ΣΤΟ ΑΓΙΟΝ ΟΡΟΣ
(οδοιπορικό)

Τό οδοιπορικό που ακολουθεί δέν εχει καμιά αξίωση. Δέν αντέχει σέ κριτική. 
Εΐναι σημειώσεις άπό κάποιο προσκύνημα στό 'Ό ρ ο ς  (27 Αύγ. - 1 Σεπτ. 1977). 
Προσωπικές. Π ού έγιναν αιτία, τώρα πού τις καθαρογράψω, νά ξανασυγκινηθώ. 
’Ίσως, παρά τή φτώχεια τους, νά γλυκάνουν και κάποιον ά'λλο πού θά είχε τήν ύπο- 
μονή νά τις παρακολουθήσει. Μέ παρακίνησε και ό παρακάτω λόγος τοΰ Κόντο- 
γλοιι νά τϊς δημοσιεύσω:

«Ή ψυχή μου έχε ι μιά 
π ερ ίεργη  ιδιοτροπία 
νά  Θέλη νά  μοιράζεται 
μέ άλλους τις συγκινήσεις».

Πιστεύω δτι τό κείμενο, απόσπασμα από κάποιο σημειωματάριο πού κρατώ, 
εΐναι απλές γραμμές ενός κληρικού «πεπραμένου υπό τήν αμαρτίαν» και έτσι πρέ
πει νά διαβαστούν.

Τόν ’Ιούνιο τοΰ 19G9 πήγα γιά πρώτη φορά στό "Αγιον ’Ό ρος. Τόν Αύγου- 
στο τοΰ 1977 πραγματοποίησα τήν έβδομη επίσκεψη. Και μέχρι σήμερα συνεχίζω 
τήν παράδοση. Ά π ’ δλες αυτές τις επισκέψεις έχω πάντα τήν Ιδια εμπειρία: δίψα, 
δίψα, δίψα. "Οσο αυξάνεται ό αριθμός τών έπισκέψεων, τόσο ή δίψα μέ καίει. 
’Εδώ άνατρέπεται «τής φύσεως ή τάξις». Τό νερό δέ σβήνει τή φλόγα. Π ίνεις και 
δίψας. «Δίψα Θεοΰ».

"Οταν λέω Ά γ ιο ν  ’Ό ρ ο ς έννοώ περισσότερο τούς μοναχούς. Τούς έ'νσαρ- 
κους αγγέλους. Λιγότερο τά κειμήλια, τά οικοδομήματα, τή φύση του. Έννοώ τό 
έμψυχο Ά γ ιο ν  ’Ό ρ ο ς πού συγκινεΐ βαθιά τήν καρδιά μου: Τών μοναχών τήν ά- 
σκητικότητα, τήν απλότητα, τήν ορθόδοξη μαχητικότητα, τήν άμεριμνία κα'ι κατά
νυξή τους, τήν αληθινή qpdoaoqiia τους, τόν μεταθανάτιο στοχασμό τους, τήν αδιά
λειπτη προσευχή τους κα'ι τό ασταμάτητο κομποσχοίνι τους. "Ολα αύτά δέν θά μπο
ρέσω νά τά σημειώσω. Ό  λόγος μου εΐναι ξερός, άτονος, αστόλιστος κα'ι άτεχνος. 
Μολοντούτο δέν χάνω τήν ελπίδα.

*  ★ ★

Στήν Ούρανούπολη αποχαιρετάμε τόν κόσμο. Ά π ’ εδώ θά μπούμε στό καΐκι 
γιά τή Δάφνη. ’Αναγκαστικά δμως περιμένουμε κάμποση ώρα. Σέ τοΰτο τό χωριό 
δεν μπορώ νά μείνω. Μέ πιάνει ανησυχία. Ανυπομονώ νά πάρω τά μάτια μου. Ή  
θάλασσα πού λούζει τά πόδια τοΰ χωριοΰ προσελκύει πολλούς τουρίστες. Καί δπου 
τό «πτώμα» εκεί τά «κοράκια». Ά ν τρ ες  μέ κοντά παντελόνια, σάν σχολιαρόπαιδα·



Γυναίκες ακάλυπτες, δίχως αιδώ. Παροξυσμός πνεύματος. ’Ά ν  δεν μπορέσεις νά 
κλείσεις τά μάτια σου, άνοιξε ενα βιβλίο. Τό καλύτερο φυσικά είναι νά ανταμώ
σεις κάποιο αγιορείτη πού θά περιμένει έκεΐ γιά τον ίδιο σκοπό. Ή  συζήτηση μα
ζί του είναι τό καλύτερο αντίδοτο. Αυτό ισχύει καί γιά τό ταξίδι μέ τό καΐκι. Θυ
μάμαι κάποτε πού ετυχε νά ταξιδεύει καί ό ηγούμενος της μονής Σταυρονικήτα π. 
Βασίλειος, τρύγησα τό καλύτερο σταφύλι. Γ ιατί κάθε αγιορείτης μοναχός ε'χει ά- 
ποθησαυρισμένους μέσα του καρπούς από τό «Περιβόλι τής Π αναγίας», πού πρό
θυμα τούς προσφέρει. ’Αλλά δέν τούς ζητούν δλοι. Μερικοί μάλιστα, πού έχουν «ζή
λον ού κατ’ έπίγνωσιν», αύτογνωμόνως, αναλαμβάνουν τό εργο τοϋ δραγάτη, έ'στω 
καί γιά  λίγες μέρες. "Ομως τό ’Ό ρ ο ς είναι, υπό πνευματική έννοια, ξέφραγο αμ
πέλι. Απλώνεις τά χέρια καί παίρνεις καρπούς. Καί εχει ολες τις εποχές ώριμα- 
σμένους καρπούς.

★ ★ ★

Τό καΐκι πλέει γιά τη Δάφνη. Κόσμος πολύς. Κληρικοί, μοναχοί, λαϊκοί. Οι 
περισσότεροι γιά  την πανηγύρι των Ίβήρων. Αύριο μέ τό παλιό ημερολόγιο είναι 
Δεκαπενταύγουστος. Διασχίζουμε τή θάλασσα μέ ήλιο καυτερό. 'Ο  νοΰς μου φτε- 
ρουγίζει. Τρέχει μπροστά σέ κείνους τούς μοναχούς πού σκοπεύω νά έπισκεφτώ. 
Γυρίζει πίσο) στο παρελθόν. Τότε, πού σπουδαστής ακόμα, λαχταρούσε ή ψυχή μου 
νά απολαύσει τούς πνευματικούς λόγους των αγιορειτών πατέρων. Τότε πού καθώς 
άντίκρυζα τά αθωνικά μοναστήρια καί τις άετοφωλιές των ερημιτών ή κατάνυξη 
ά'πλωνε καί ριγούσα.

Μετά από δύο ώρες φθάσαμε στή Δάφνη, «τό πρώτον έπίνειον τοϋ 'Αγίου 
’Ό ρους». Ή  Δάφνη είναι ό χώρος οπού καθρεπτίζει δλην τήν εμπορικήν κίνησιν 
τής Μοναστικής κοινωνίας, πού δέν άποτελεϊται από αγγέλους. Είναι επομένως ή 
ύλιστικωτέρα εκφανσις τής ζωής των αγιορειτών. Διά τούτο καλόν είναι ό επισκέ
πτης νά άναχωρή έκεΐθεν τό ταχύτερον. ΑΙ πρώται εντυπώσεις είναι κακός σύμ
βουλος, άλλα καί άδικος, διά τάς ασθενείς κυρίως ψυχάς...» (μοναχός Θεόκλητος 
Δ ιονυσιάτης).

Ή  Δάφνη είναι μιά χούφτα σπίτια μέ 4— 5 καταστήματα. ’Εδώ υπάρχουν με
ρικοί λαϊκοί πού πωλοΰν διάφορα άγιορείτικα εϊδη. Συχνά συγκρούονται τά μικρο- 
συμφέροντα καί χάνεται ή αγάπη. ’Ανοίγονται καί συζητήσεις μέ πεζοδρομιακό πε
ριεχόμενο. Είχαμε τήν ατυχία νά δούμε δυο ναυαγισμένα γεροντάκια —  δ'χι μονα
χούς —  νά είναι μεθυσμένα καί νά ανοηταίνουν. Τό ’Ό ρ ο ς φιλοξενεί καί τέτοιους 
ανθρώπους. Κάποτε γιά πολλούς μήνες. Ή  αγάπη εδώ είναι τυφλή καί ανοιχτή.

Σέ λίγο ακούστηκε τό αυτοκίνητο. ’Έ ρχεται από τις Καρυές, τήν προοτεύουσα 
τοΰ ’Ό ρους. Δέν πρόλαβε ν ’ άνασάνει τό καημένο. “Ωρμησαν οί άναμένοντες. 
Μπαίνουν μέσα απανωτοί. Μερικοί απ’ εξω, σκαρφαλωμένοι στις λαμαρίνες καί τά 
σιδερικά. Βογγώντας άνηφορίζει, αφού άφησε πίσω του πολλούς, γ ιά  δεύτερο 
δρομολόγιο.

★ ★ ★

Τό άπόγευμα, μέ καθυστέρηση, φτάσαμε στις Καρυές. Βγάλαμε τό διαμονη
τήριο —  άδεια παραμονής στις είκοσι μονές τού Ά θ ω ν α  —  καί παρακολουθήσαμε 
τον μικρό εσπερινό στο ναό τού Πρωτάτου. ’Αριστούργημα τέχνης. 'Ωραιότατες 
οί εικόνες καί τοιχογραςιίες τοΰ Πανσέληνου.

Ό  χρόνος μάς πιέζει. « Ό  ήλιος εγνω τήν δύσιν αύτοΰ». Κατηφορίζουμε γιά 
τό μοναστήρι τών Ίβήρων. Σταθήκαμε λίγο στή στροφή πού οδηγεί πρός τή Σταυ
ρονικήτα. Ά γναντέψαμε χαμηλά τήν καλύβη τοΰ π. Π  αισίου, μέ τό ψηλόκορμο κυ



« Η Π Ε Ι Ρ Ω Τ Ι Κ Η  Ε Σ Τ Ι Α » ■257

παρίσσι καί τις λιγοστές ελιές. (Σήμερα ό ασκητής βρίσκεται κοντά στο Κουτλου- 
μούσι).

01 αποχαιρετιστήριες ακτίνες του ήλιου μας αναγκάζουν νά επιταχύνουμε τά 
βήματά μας. Στο Ίβήρων φτάσαμε μετά τή δύση τοΰ ήλιου. Πολλο'ι προσκυνητές. 
Μοναχοί άπ’ δλο τό ’Ό ρ ο ς. Στή βραδινή τράπεζα, σέ δύο δόσεις, παρεκάθησαν 
περί τά 700 άτοιια. Τό ίδιο έ'γινε καί τήν άλλη μέρα, μετά τή θεία Λειτουργία.

Ή  ΓΙ ορταΐτισσα μάς τρέφει.

* * *

Ή  αγρυπνία βάσταξε 13 ώρες. Τό καθολικό κατάμεστο. Κάτω από τά άπειρα 
μάτια των Α γίω ν δλοι προσευχόμαστε. Μπροστά μας ή Π  ορταΐτισσα, ή προστά- 
τις τής μονής. Στήν 'Ω ραία Π ύλη ή θαυματουργός καντήλα. Ευμεγέθης καί εν
τυπωσιακή. Μέ τις αιωρήσεις της προμηνάει ευχάριστα ή δυσάρεστα γεγονότα πού 
πρόκειται νά συμβούν στο ’Ό ρ ο ς καί στήν Ελλάδα γενικότερα. Είχα ακούσει γ ι’ 
αυτό τό θαύμα. ’Έμενα ό'μως ασυγκίνητος γιατί κλυδωνιζόμουνα. Μέ χτυπούσαν 
λογισμοί αμφιβολίας. Τώρα πιά δέν μπορώ νά σιαιπήσω. Ούτε νά άρνηθώ. Κάτι 
πού τό είδα έπισταμένα δέν μπορώ νά τό αμφισβητήσω. ’Εξιστορώ τό θαύμα:

"Οταν ή αγρυπνία είχε προχωρήσει στον ό'ρθρο, ήρθε στο στασίδι μου ό γνω
στός θεολόγος Α. Σ . Προσκυνητής καί αύτός. Μοΰ είπε δτι ή καντήλα κινήθηκε 
δταν ψάλλονταν οί πολυέλαιοι. Τον ακόυσα χωρίς ιδιαίτερη προσοχή. Τήν ώρα ε
κείνη δέν ήμουν μέσα στο ναό. Κατάκοπος από τό ταξίδι καί τήν οδοιπορία ξεκου
ραζόμουν σέ δυο καναπέδες στο αρχονταρίκι. Ή  αγρυπνία βάδιζε προς τό τέλος 
της. Στο κοινωνικό, ενώ δλοι είχαν ετοιμαστεί γιά νά κοινωνήσουν καί είχαν στραμ
μένη τήν προσοχή τους στήν 'Ω ραία Πύλη, ή καντήλα ά'ρχισε τήν κανονική της 
αιώρηση. "Ενας θόρυβος θαυμασμού καί χαράς ακούστηκε. Θαυμασμός γιά τή 
ρυθμική κίνηση. Χαρά γιά τά καλά προμηνύματα. Ο ί πατέρες έχουν διαπιστώσει 
δτι οί κανονικές καί ρυθμικές κινήσεις τής καντήλας προμηνύουν κάτι καλό. 01 ά
τακτες κάτι κακό: σεισμό, φωτιά, αρρώστια, πόλεμο κλπ. Π ρόσεξα γιά πολλή ώρα 
δλα τά καντήλια. Βεβαιώθηκα δτι κανένα άλλο δέν κινιόταν. Ρεύμα άέρος δέν σχη
ματιζόταν μέσα στο ναό. Ή τ α ν  θαύμα. 'Ο  υποβολέας τοΰ πονηρού άποδείχτηκε 
ψεύτικος.

Στήν αγρυπνία χοροστάτησε ό Π ισ ιδίας ’Ιεζεκιήλ. Μόνος κοινώνησε τό πλή
θος καί στο τέλος μίλησε. Μετά τή θεία Λειτουργία άσπαστήκαμε τήν Π  ορταΐτισ
σα καί αναχωρήσαμε γιά τού Σταυρονικήτα.

★ ★ ★

Τά δυο μοναστήρια Ίβήρων καί Σταυρονικήτα είναι κοντά στή θάλασσα. 
Προχωρούμε πατώντας τή βρεγμένη άμμο. Ή  θάλασσα μέ ελαφρό κυματάκι. Τά 
νερά μας «χτυπούν» καθώς προχωρούμε συγκινημένοι από τήν αγρυπνία. Ή  μέρα 
τής Π αναγιάς είναι ήλιόλουστη. Τήν ώρα πού ηττάσαμε στού Σταυρονικήτα, δλοι 
ήσύχαζαν. Μόνο ό άρχοντάρης μας κατάλαβε. Καλόκαρδα μέ πρόσφερε νεράκι, γλυ
κό καί ρακί. ’Έ πειτα μάς ξενάγησε στο καθολικό, δπου θαυμάσαμε τήν τέχνη τοΰ 
Θεοφάνους τοΰ Κρητός. Μάς χαροποίησε καί ή είδηση πού μας εδωσε, δτι στο μο
ναστήρι βρισκόταν καί ό π. Π  αίσιος. Δέν άργησε νά φονεϊ. ’Ανέβηκα τά σκαλο
πάτια γιά νά τοΰ φιλήσω τό χέρι. 'Ο  γέροντας μέ χαμηλή καί κουρασμένη φωνή 
μοΰ είπε:

—  Τ ί κάνεις, ευλογημένη ψ υχή ; Π  ότε ή ρθες;
—  Καλά πάτερ, νά σας δούμε λίγο.
—  Ν αί παπά μου, περίμενε λίγο κάτω νά ετοιμαστώ καί θά τά ποΰμε.



Χαρούμενοι καί ανυπόμονοι περιμέναμε. 'Ο  π. Π αΐσιος άργοΰσε. ΓΙέρασαν 
σχεδόν δυο ώρες. Μά γιατί; Μας ξέχασε. Είναι δύσκολο στους κοσμικούς νά ακο
λουθήσουν τις γαλήνιες κινήσεις των μοναχών. Γ ι’ αύτούς δεν συμβαίνουν πολλά. 
Γ ιά  μάς δλα είναι επείγοντα, αγωνιώδη.

'Ο  γέροντας με τόν τρουβά στον ώμο και τό ραβδί στο χέρι κατεβαίνει τα 
σκαλιά. Έ τοιμοι γιά αναχώρηση. Τόν συνοδεύει ενας νεαρός γιατρός. Μας ξανα
βλέπει.

—· Σάς καθυστέρησα λίγο, άλλα τί νά κάνω; ''Η ταν ένα θέμα καί έπρεπε νά 
τό συζητήσουμε με τόν ηγούμενο. Τώρα τί θά κάνετε; θά φύγετε ή θά κοιμηθείτε 
εδώ;

—-Γέροντα, θά φύγουμε γιά τό Κουτλουμούσι.
—  Καλά, άς προχωρήσουμε.
Την ώρα πού βγαίναμε δυο μοναχοί έρχονταν κρατώντας αυγά. 'Ο  γέροντας 

ΰψωσε τό ραβδί του καί τούς είπε μειδιώντας:
—  Σταθείτε, σταθείτε νά τά σπάσω...
—  Εύλόγησον, άπάντησε 6 ενας.
Ξετέντωμα τοΰ πνευματικού τόξου. Μιά στιγμή διάλειμμα.

Μέ τό γέροντα συνεννοηθήκαμε νά προχωρήσει με τό γιατρό πού ήθελε νά 
τόν δει. ’Από κοντά ακολουθούσαμε. Νιώθαμε την αγάπη του ν’ απλώνεται παν
τού. ’Ά ς  είπε ό ίδιος στον ηγούμενο δτι «έπεσε ή μπαταρία».

Είχαμε προχωρήσει κάμποσο. Ά πό πίσω εμείς. Ό  ερημίτης δταν τελείωσε μέ 
τό γιατρό, μάς φώναξε. Ή ρ θ ε  ή σειρά μου. Ο ι άλλοι ξεμάκρυναν λίγο. Μαζί του, 
δπως πάντα, ένιωθα σάν σε λιμάνι. Τού είπα δ,τι μέ απασχολούσε. "Ολες οί συμ
βουλές του πνευματικές. ’Ό χ ι  ακραίες καί ούτοπιστικές. Προσγειωμένες, μέ πολ
λή αγάπη γιά  τό εύόλισθο τοΰ έαυτοΰ μου. Προτού νά μού δώσει την απάντηση σε 
κάποιο πρόβλημα προσευχότανε. "Ύστερα έλεγε τό λογισμό του. "Οταν τού άνέ- 
φερα κάτι πού μέ άπασχο?ιθύσε ζωηρά άργησε νά μού απαντήσει. Προχωρούσαμε 
σιωπηλοί. Νόμισα πώς δδν μέ ακούσε. Μετά άπό πέντε λεπτά μού λέει:

—  Ά κουσε εύλογημένη ψυχή, ...αύτός ό λογισμός μού ήρθε.
Ή  εξομολόγηση εγινε ϊαση ψυχής.
"Ολοι μαζί ανεβαίνουμε. Συναντούμε μιά συκιά φορτωμένη. Ό  γέροντας μέ 

ηιωνή αγάπης, είπε:
—  ’Ανεβείτε πάνω. Κόψτε καί φάτε. Τά ’χω πληρωμένα εγώ, μή στενοχω

ριέστε.
ΚαΘήσαμε στην άκρη τοΰ δρόμου. Ή  συζήτηση στράφηκε σέ άπλά καί βιωτι- 

κά θέματα. Είναι αλήθεια πώς τόν π. Παΐσιο αν δεν τόν ρωτήσεις γιά κάποιο συγ
κεκριμένο πνευματικό θέμα, δεν παίρνεις άπό τό στόμα του λόγο Θεού. Ά κοΰς ό
μως πάντοτε τό «Δόξα σοι, ό Θεός» πού συνεχώς άναπέμπει.

Συνεχίζοντας τήν πεζοπορία μας φτάσαμε σέ ενα ξύλινο σταυρό. ’Εκείνη τή 
στιγμή κάποιος ξένος τουρίστας ερχότανε άπό τήν άλλη μεριά τού δρόμου. Μόλις 
είδε τό σταυρό, άπόθεσε τό σάκκο του καί μέ μιά απότομη κίνηση εκανε εδαφιαία 
μετάνοια καί σταυροκοπήθηκε. Ξαναπήρε τό σάκκο καί εφυγε. Τή σκηνή τήν είδε 
ό γέροντας. Δεν τή σχολίασε δμως.

Χωρίς νά τό καταλάβουμε είχαμε φθάσει στο σημείο τοΰ δρόμου άπ’ δπου 0 
π. Παΐσιος θά έπαιρνε τό μονοπάτι γιά τήν καλύβη του.

—  Έ δώ τώρα θά χωρίσουμε, μάς είπε μέ εξαντλημένη φωνή.



—  Τήν ευχή σας πάτερ, τοΰ είπαμε δλοι μέ συγκίνηση, καθώς σκύβαμε νά τοΰ 
φιλήσουμε τό χέρι.

—  Τοΰ Κυρίου. Στό καλό κι ή ΓΙαναγιά μαζί σας.
ΙΙή ρ ε  τόν κατήφορο καί σαν φτερό, ανάλαφρα ανάλαφρα, απομακρύνθηκε 

και κρύφτηκε στούς -θάμνους. 'Ο  ερημίτης εφυγε... Κα'ι μεΐς περίλυποι γιά  τό χω
ρισμό συνεχίσαμε τό δρόμο.

Φτάσαμε στό μοναστήρι μέ τή δύση τοΰ ήλιου. Τόν πρώτο μοναχό που συ
ναντήσαμε, τόν π. ’Αρσένιο, τόν χαιρετήσαμε εγκάρδια, γιατί ό φίλος Νικόλαος 
τόν γνώριζε καί μάς είχε μιλήσει σχετικά. Έτοΰτος ό μοναχός, γεωπόνος καθηγη
τής, άσχολεΐται άδιαλείπτως μέ τή νοερά προσευχή. Κρατάει ενα μεγάλο κομπο- 
σχοίνι στά χέρια του, τριακοσάρι, καί μέ σκυφτό κεφάλι εργάζεται ενδιάθετα.

’Ιδιαίτερη εντύπωση σέ τοΰτο τό μοναστήρι μοΰ προξένησε ό ήγούμενος π. 
Χριστόδουλος κατά τή θεία Λειτουργία πού παρακολουθήσαμε τό πρωί της άλλης 
μέρας. Κατάνυξη, φόβος Θεοΰ, μελωδική η;>ωνή, χαμηλόφωνη απαγγελία τών ευ
χών καί πραότητα σπάνια. Λειτουργία δίχως καμιά βιασύνη, πραγματική μυσταγω
γία. Μετά τό πέρας τής Λειτουργίας πήραμε κάτι στήν Τράπεζα καί χωρίς καθυ
στέρηση ανεβήκαμε στις Καρυές μέ τήν ελπίδα πώς θά μας κατέβαζε τό λεωφο
ρείο στή Δάφνη. Αυτό δμως είχε χελάσει. Κόσμος πολύς είχε ανεβεί πάνω καί δέν 
άντεξε τό κ.ακόμοιρο, έ'σπασαν τά σίδερά του. Είναι αλήθεια πώς στούς άλλους τής 
παρέας δέν άρεσε ή είδηση. "Ομως έγώ χάρηκα, γιατί, δσο παράξενο καί νά φαί
νεται, ευχαριστιέμαι, νά οδοιπορώ μέσα στό λιοπύρι κ ι’ άς τρέχει ποτάμι ό ιδρώ
τας. Ά φοΰ αγοράσαμε μερικά άγιορειτικά είδη, ξεκινήσαμε γιά  τή Δάφνη. Μετά 
άπό δυο περίπου ώρες φτάσαμε στη μονή Ξηροποτάμου, δπου προσκυνήσαμε καί 
χωρίς καθυστέρηση κατηφορίσαμε άπό τό καλντερίμι γιά νά βγούμε στή Δάφνη.

* ★ ★

Μέ τό καΐκι γύρω στις 3 τό απόγευμα φτάσαμε στον άρσανά τής μονής τοΰ 
Α γίου  Παύλου. Προχωρήσαμε περίπου μισή ώρα γιά νά φτάσουμε στό μεγαλό
πρεπο μοναστήρι. ’Εδώ ό τόπος είναι δικός μας. Γνωρίζω πολλούς μοναχούς άπό 
παλιότερες επισκέψεις μου. Στό αρχονταρίκι μάς έδωσαν τό καθιερωμένο κέρασμα 
καί τό δωμάτιο στό όποιο θά διανυκτερεύαμε.

Σέ λίγο ακούστηκε μιά γνώριμη καί συμπαθής φωνή. Ή τ α ν  ό π. Γεράσιμος, 
πού μόλις μάς είδε χάρηκε πολύ καί έ'τρεξε κοντά μας. Έ κα νε  μιά μετάνοια, παρά 
τήν αντίδρασή μου καί μοΰ φίλησε τό χέρι. Καθήσαμε. Χαρούμενος καί άνοιχτό- 
καρδος, δπως πάντα, μας είπε πολλά. Τόν βοηθήσαμε στήν κουζίνα, μιά καί είχε τό 
διακόνημα τοΰ μαγείρου. Καθαρίσαμε μαζί τά φασολάκια. Τό βράδυ φάγαμε δλοι 
οί προσκυνητές, περί τούς 30 καί ύστερα συνεννοηθήκαμε μέ τόν ηγούμενο π. Π α ρ 
θένιο γιά νά μοΰ επιτρέψει νά λειτουργήσω στό παρεκκλήσι τοΰ άγιου Γεωργίου. 
Ό  γέροντας έ'δωσε ευλογία καί άνέλαβε τήν ετοιμασία ό π. Γεράσιμος. Κουρα
σμένοι άπό τήν οδοιπορία τής ήμέρας άποσυρθήκαμε.

Τό πρωί, δρθρου βαθέος, στις 4, άνεβήκαμε στό μικρό παρεκκλήσι γιά τή 
θεία Λειτουργία. Τ ό  φως ελάχιστο. Δυο κεράκια στό ιερό καί ενα στό χέρι τοΰ π. 
Γερασίμου. Ή  Λειτουργία μας ήταν ήσυχη, απέριττη, κατανυκτική. ’Έψελνε ό π. 
Γεράσιμος ό γλυκόφωνος καί ο Νικόλαος ό καλλικέλαδος, ενας άπ’ τήν ομάδα 
μας. Μετά τήν απόλυση ό μοναχός μέ πολλή προθυμία μας προσέφερε στήν κουζίνα 
μπόλικο καφέ καί πρόσφορο. Δέν παρέλειψε νά μας βάλει σ’ ενα μοναχικό σακκούλι 
λίγο ψωμοτύρι γιά τό δρόμο μας πρός τήν έρημο.



Π ρο τής ανατολής τοΰ ήλιου τραβήξαμε γιά τήν ήσυχαστικότερη περιοχή τοΰ 
’Ό ρους μέ τούς φημισμένους ερημίτες καί, ασκητές.

Τό τέρμα μας ήταν τά Κατουνάκια. Σκοπός μας νά δοΰμε τον ηοημισμένο α
σκητή π. Έ φραίμ . "Ολη ή οδοιπορία μας ήταν ευχάριστη. 'Ό τα ν  η:>τάσαμε στους 
Δανιηλαίους θέσαμε σέ εφαρμογή τό «πονηρό» μας σχέδιο: νά μή πάμε δλοι μαζί, 
μήπως καί δέ θελήσει ό γέροντας νά μας δει. ’Έ τσι οί άλλοι σταμάτησαν πιο πάνω 
καί μόνος μου κατηφόρισα προς τήν καλύβη τοΰ ερημίτη, παρόλο πού μια. επιγραφή 
μοΰ έλεγε δτι ό Ιερομόναχος δέν δέχεται επισκέψεις λόγφ ασθένειας. Μέ χαρά τον 
είδα νά κουβαλάει μ’ ενα καρότσι πέτρες καί χώματα. Προχώρησα κοντά του καί 
μόλις μέ είδε τοΰ είπα:

—  Ευλογείτε, πάτερ.
Ό  ασκητής ξαφνιασμένος μέ κοίταξε ερευνητικά. ’'Επειτα μέ χαμόγελο μοΰ 

απάντησε:
—  Ό  Κύριος. Καλά ήρθες, παπά μου. Τοιρα θά σέ βάλω νά δουλέψεις. Τ ί 

νομίζεις, έτσι θά σ’ άφήσω;
’Αρχίσαμε τή συζήτηση. Μοΰ είπε γιά  τήν καινούρια στέρνα πού φτιάνει καί 

γιά τά πολλά μπάζα πού έ'χει βγάλει καί πρέπει νά τά πετάξει. Ό  γέροντας συνέ
χιζε τή δουλειά του. Σταματούσε λίγο, μοΰ έ'λεγε μερικές φράσεις καί συνέχιζε τό 
έργο του. Τοΰ ζήτησα νά μοΰ δώσει τό φτυάρι γιά  νά τον βοηθήσω. Στήν αρχή 
άντέδρασε:

—  Κάθισε, μοΰ λέει. Θά λερώσεις τό ράσο σου καί υστέρα θά σέ μαλώσει ή 
Π απαδιά  σου. Θά σοΰ πει πήγες στύ ’Ό ρ ο ς καί λερώθηκες...

Ό  π. Έ φραίμ  είναι πνευματικός μοναχός. ’Έ χει καί χάρισμα λόγου καί διδα
σκαλίας. Τά λόγια του σέ τραβούν. Σέ μαγεύει ή ευφράδειά του, σέ αναγκάζει νά 
πιστέψεις τά λεγόμενό του ή όλόασπρη γενειάδα του καί τό έταστικό βλέμμα του. 
Προσηιιλέστατο θέμα του ή ίερωσύνη. Ό  ίδιος ίερεύς μιλάει γιά τήν ίερωσύνη μέ 
ιερό πάθος καί μακαρίζει τούς καλούς Ιερείς. Π ρο ετών πού τον είχα ξαναδεϊ γιά 
τήν ίερωσύνη μοΰ μίλησε. Τώρα τό ίδιο. Αύτό πού ήθελα καί πού πάντα επιζητώ- 
μιά τόνωση, μιά διαβεβαίωση πώς ό ιερέας δέν είναι άπλός άνθρωπος, αλλά έ'χει 
μια εξουσία από τό Θεό. Είναι ψηλότερα από τούς ανθρώπους, γιαυτό πρέπει νά 
προσέχει πολύ, νά προσεύχεται, ν ’ άγνίζει τον εαυτό του, αλλά θέλει νά τοΰ ανα
γνωρίζουν καί τήν ίερωσύνη. Προπαντός ό ιερέας αισθάνεται τήν άνάγκη νά τον 
αναγνωρίζει ό επίσκοπός του. Δυστυχώς οί επίσκοποι ένδιαφέρονται περισσότερο 
νά επικοινωνούν καί νά άλληλοϋποστηρίζονται μέ τούς άξιωματούχους τοΰ στρατού 
καί τής πολιτείας καί μέ τούς «παππούληδες» ασχολούνται μόνο γιά υποθέσεις υπη
ρεσιακές καί τίποτε πιο πέρα. Καί φυσικά οί «παππούληδες» δέν πρέπει νά έ'χουν 
φωνή. Μόνο αύτιά... ’Ενώ στο ’Ό ρ ο ς  ό ιερέας τιμάται ξεχωριστά. Θυμάμαι πα- 
λιότερα, προτού νά χειροτονηθώ, πού μέ ένα φίλο μου είχαμε φιλοξενηθεί στο Διο- 
νυσιάτικο Κονάκι στις Καρυές από τον γέροντα Θεόκλητο Διονυσιάτη, τον γνωστό
τατο συγγραφέα βιβλίων ορθοδόξου πνευματικότητος, καί πού δταν τον άποχαιρε- 
τήσαμε έσκυψε γιά νά μάς φιλήσει τό χέρι, επειδή, δπως είπε, εΐμασταν υποψήφιοι 
ιερείς!

Μετά από λίγο φώναξα καί τούς άλλους τής παρέας, κατόπιν άδειας τοΰ γέ
ροντα. Ό  π. Έ φραίμ  τούς παρατήρησε στά μάτια.

—  Εσένα σέ γνωρίζω, λέγει στο Νικόλαο.
—  Εσένα οχι, εσένα δχι. ’Ά γνωστοι καί οί δυό σας, είπε στούς άλλους δύο. 

Καλά ήρθατε. Τώρα θά δουλέψετε πολύ έδώ.
Π ράγματι δουλέψαμε αρκετή ώρα. "Οταν ό ήλιος ήρθε στον τόπο τής εργα
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σίας μας, σταματήσαμε και καθισμένοι σ’ ενα σωρό από πέτρες αρχίσαμε τή συζή
τηση. 'Ο  γέροντας τόνιζε πολύ δτι ό ιερέας πρέπει νά όμιλεΐ πάντα μέ γλυκΰτητα. 
Μόνο γλυκόλογα νά βγαίνουν από τό στόμα του. Ν ά είναι προσεκτικός στά λεγά
μενα του, γιατί τοΰ ιερέ(ος π ι ά ν ο ν τ α ι  καί οί ευχές καί οί κατάρες. Π οτέ 
νά μή καταράται, πάντα νά εύχεται. Ν ά λέγει λόγια γλυκά καί ωφέλιμα. Μέ καλω- 
σύνη νά μιλάει στους συνανθρώπους του. Ν ά προσέχει ακόμη δταν πρόκειται νά 
λειτουργήσει. Νά μην έχει τό παραμικρό στην ψυχή του εναντίον κάποιου. Ά ν  
κάτι τον βαραίνει πρέπει οπωσδήποτε νά ζητήσει συγχώρηση. Διαφορετικά δέ μπο
ρεί νά πιάσει τά "Αγια.

—  Π  ρέπει νά τό προσέχεις αυτό, παπά μου, καί γύρισε προς τό μέρος μου καί 
μέ κοίταξε κατάματα.

Στο σημείο τοΰτο παραθέτω τις σημειώσεις πού κρατούσε ό φίλος Νικόλαος:
« Ό  γέροντας διηγείται:
—  Κάποτε ήτανε άρρωστος ό γέροντάς μου. Κατέβηκα στήν παραλία γιατί 

περίμενα κάτι πράγματα. Βλέπω μέσα στο καΐκι τό γιατρό (μοναχός). ’Ανεβαίνω 
λοιπόν γρήγορα γιά νά τον ρωτήσου σχετικά μέ τήν αρρώστια τοΰ γέροντά μου. 
Σκέφτηκα πω ; μέχρι νά ξεφορτώσει ό βαρκάρης θα  προλάβω νά συνεννοηθώ. Χω
ρίς νά τό καταλάβω ό καπετάνιος τελείωσε καί ξεκίνησε κιόλας. Τοΰ φωνάζω πώς 
δέ θά ταξιδέψω καί πρέπει νά σταματήσει γιά νά κατεβώ. ’Εκείνος νεύριασε καί 
άρχισε νά ηχονάζει καί μάλιστα είπε «ας στο διάολο...».

Δέν μίλησα καθόλου. ’Εκείνος γύρισε θυμωμένος καί κατέβηκα καταπικραμέ- 
νος. "Οταν έφτασα στήν καλύβη άνέφερα τό περιστατικό στο γέροντά μου. Π ρ έ 
πει ν συγχωρηθεΐτε, μοΰ είπε. ’Αλλά που νά βρω τό βαρκάρη; Τήν άλλη μέρα έ
πρεπε νά λειτουργήσω. Τ ί νά κάνω; Τελικά δέ λειτούργησα. Τό πρωί πήρα ενα 
κουτί λουκούμια καί ξανακατεβαίνω νά συγχωρεθώ μέ τό βαρκάρη. Τον συνάν
τησα καί τοΰ λέω:

—  Ευλογημένε, συγχώραμε γ ιατί έ'γινα αιτία νά νευριάσεις χθές καί δέ μπό
ρεσα νά ήσυχάσω.

—  Συγχωρεμένος, μοΰ απάντησε. Συγχώραμε καί σύ.
—  Συγχωρεμένος, συγχωρεμένος, συγχωρεμένος, τοΰ είπα μέ δλη μου τήν 

ψυχή· ’Έ τσι μπόρεσα καί λειτούργησα τις άλλες μέρες».
Παραΐίέτω κι’ άλλους λόγους τοΰ π. Έq^ραίμ:
«Μή λειτουργείς καί μή κοινωνεΐς μέ τυχούσα συνείδηση.
"Οταν σέ ελέγχει ή συνείδηση μή τολμάς γιά λειτουργία. Ζήτησε συγγνώμη 

καί υστέρα λειτούργησε, αλλιώς παίρνεις φωτιά μέσα σου καί δ'χι Ά γ ιο  Πνεΰμα.
Π ρέπει ό'ταν λειτουργείς νά χαριτώνεσαι, νά αισθάνεσαι αγαλλίαση κι’ ευ

χαρίστηση.
Λειτουργάμε από αγάπη νά σώσουμε ζωντανούς καί πεθαμένους.
Τό βράδυ νά κάνεις αναδρομή στήν ήμέρα τί είπες, τί έκανες, τί ακόυσες...
’Εάν προσέχεις τον εαυτό σου δέν μένει καιρός νά μεριμνήσεις καί γ ιά  τον

άλλο.
Στεφανώνεται οποίος βάζει μετάνοια, αλλά καί ό δεχόμενος αυτή.
"Οσο ζητάτε θά δίνει ό Θεός.
Τό στόμα τοΰ παπά  πρέπει νά στάζιε μέλι καί στά παπαδάκια καί στους ψάλ

τες καί σ’ δλους μέ τούς οποίους συναναστρέςιεται.
Είσαι παπάς;· σέ τρέμουν τά σύμπαντα.
Δέν πρεπει νά βγαίνει λόγος βαρύς από τό στόμα τοΰ παπά. Π ιά νει καί ή ευ

χή του και η καταρα του. Δέν πάει στο κούφιο δ λόγος του. Κάποιος παπάς είπε σ’ 
ε'να παιδί νά σέ φωτίσει ό Θεός καί πράγματι τον φώτισε, είπε σ’ άλλον νά άλυχτή- 
σεις καί νά πεθάνεις καί πράγματι είχε δύσκολο θάνατο.



Σέ κάθε δύσκολο πρόβλημα νά λές στήν Π αναγία  «φώτισε με Π αναγιά  μου, 
τί νά κάνω» καί πάντα θά σοΰ δίνει τή λύση.

Π ρέπει νά είσαι μ’ δλους ειρηνικός.
Ν ά μή γίνετε μοντέρνοι παπάδες μέ κομμένα μαλλιά καί γένεια».

Καθώς δουλεύαμε στήν πετρώδη πλαγιά τής καλύβης τού γέροντα, σιγά σιγά 
νιώσαμε ό ήλιος νά καίει περισσότερο καί ή χειρονακτική εργασία νά γίνεται σχε
δόν ανυπόφορη. Πλησίαζε μεσημέρι. Ό  υποτακτικός τοΰ π. Έ φ ραίμ  μάς ειδοποί
ησε πώς είναι έτοιμο τό φαγητό. ’Ανεβήκαμε στό σπίτι άπό τά σκαλοπάτια τοΰ 
τοίχου: πλατείες πλάκες εξέχουν άπό τόν τοίχο καί χρησιμεύουν γιά σκάλα.

ΚαΘήσαμε λίγο στό μπαλκόνι γιά  ν’ άνασάνουμε. Ό  ασκητής εβγαλε τό πα
λιό του ράσο, τό χιλιομπαλωμένο καί φόρεσε ά'λλο καθαρό. Τό φαγητό μας ήταν ζυ
μαρικά. Ό  γέροντας άστειευόμενος ρωτάει τόν Γεώργιο:

—  Π οιό φαγητό είναι τό πιο καλό;
’Εκείνος απορημένος δέν απάντησε.
—  Δέν ξέρεις, ε; Ν ά σοΰ τό πώ εγώ. Είναι ή πείνα. "Αμα πεινάς τρως τό πιο 

καλό η)αγητό...
Κατά τήν ώρα τοΰ γεύματος ό πνευματοφόρος ασκητής φανέρωσε τόν πραγμα

τικό του εαυτό. "Ολο τό πνευματικό του κάλλος. Μάς ανέβασε σέ πνευματικό ύψος. 
Μάς απογείωσε κυριολεκτικά. Μάς μίλησε μέ πολλή όρεξη καί βαθειά εμπειρία γιά 
τήν ευχή «Κύριε Ίησοΰ Χριστέ, έλέησόν με». Τό απαν τής ζοοής είναι ή ευχή, δ,τι 
άλλο νά κάνεις ματαιοπονεί», είπε. Μόνον ευχόμενος προκόβεις, ευφραίνεσαι, εισ
έρχεσαι στή Βασιλεία τοΰ Θεοΰ.

—  Ν ά τήν λέτε τήν ευχή. Ν ά τήν λέτε πάντοτε. ’Έ τσι ό νοΰς σας θά συνη
θίσει τήν ευχή καί μέ τήν πάροδο τοΰ χρόνου θά γίνει άπό προφορική καρδιακή. 
Τότε θά είστε οί ευτυχέστεροι άνθρωποι στον κόσμο. Ευχή, ευχή, ευχή, τόνιζε καί 
ξανατόνιζε ό γέροντας.

—  Μά γέροντα, δέν θά κάνουμε άλλη δουλειά; Μόνο θά προσευχόμαστε; ρώ
τησε ενας τής παρέας.

—  Οχι. Θά δουλεύετε, αλλά τήν ευχή θά τήν λέτε. Καί στήν δουλειά καί 
στήν ανάπαυση. Καί στό δρόμο καί στό αυτοκίνητο. ’Έ τσ ι θά εφαρμόζετε τό άπο- 
στολικό «άδιαλείπτως προσεύχεσθε».

Πνευματική πανδαισία ήτανε ή ακρόαση των λόγων τοΰ πατρός. 'Ομολογώ 
πώς μάς μέθυσε ίερώς. Ή  ευχή γιά τόν π. Έ φραίμ  είναι ή ευτυχία του. Μ ’ αυτή 
προγεύεται τήν ευφροσύνη τοΰ Παραδείσου.

Βιαστικοί πήραμε τό δρόμο τής επιστροφής. ’Έπρεπε νά έπιστρέψουμε στή 
μονή τοΰ 'Αγιοί) Παύλου. Περάσαμε άπό τούς Δανιηλαίους, τήν 'Α γία ’Ά ννα  καί 
μέ τό βασίλεμα τοΰ ήλιου φθάσαμε στό μοναστήρι.

—  Λίγο ελειψε καί θά σάς έκλεινα έξω, μάς είπε μέ χαμόγελο ό αγαπητός μας 
π. Γεράσιμος.

Τήν άλλη μέρα οδοιπορώντας περάσαμε άπό τή μονή Διονυσίου καί σταθμεύ
σαμε στή μονή Γρηγορίου, δπου και διανυκτερεύσαμε. ’Εδώ συναντήσαμε τό νέο ή- 
γούμενο π. Γεώργιο πού μάς δέχτηκε μέ πολλή αγάπη στό ηγουμενείο καί μάς μί
λησε γιά διάφορα θέματα. Π ρέπει νά σημειώσω πώς ή μονή Γρηγορίου είναι άπό 
ας άνθοΰσες μονές τοΰ ’Ό ρους. Έ χ ε ι  πολλούς νέους μοναχούς πού προοιονίζονται
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Λαμπρό τό μέλλον της. Μας έ'δωσαν «ευλογία» καί τό ετήσιο περιοδικό « Ο Σ ΙΟ Σ  
Γ Ρ Η Γ Ο Ρ ΙΟ Σ »  I τεϋχος 2ο ι που εκδίδουν.

★ * *

01 μέρες είχαν κυλήσει ανεπαίσθητα. "Ολα τά περιθώρια τοΰ χρόνου είχαν 
εξαντληθεί. Τό πρωί τής επομένης κατεβήκαμε στον άρσανά γιά τό γυρισμό. ΓΙε- 
ριμένοντας τό καΐκι —  θά ερχόταν γιά δεύτερο δρομολόγιο λόγω κοσμοσυρροής —  
άποτραβήχτηκα λίγο στά παραθαλάσσια βράχια, πού αποτελούν και τά θεμέλια τής 
μονής Γρηγορίου. Έ κεΐ χωμένος ήσύχασα. ’Άλλοτε βύθιζα τό βλέμμα μου στο α
πέραντο καί ακύμαντο πέλαγος καί άλλοτε γύριζα στον εσωτερικό μου κόσμο καί 
διαπίστωνα τήν βασανιστική τρικυμία τών παθών μου, τήν απύθμενη αθλιότητά 
μου. Καί ψιθύριζα τό «Κύριε, έλέησον»...

Έ κεΐ στούς βράχους αναπαύτηκα πολύ. Χάρηκα τήν ήσυχία τοΰ ’Ό ρους. Δια
πίστωσα πώς στο Περιβόλι τής Π αναγίας μπορεί νά πάθεις τοΰτο τό κακό: άντί 
γιά ήσυχία νά ζήσεις μιά αγωνιώδη ανησυχία τρέχοντας από μοναστήρι σέ μονα
στήρι, προγραμματίζοντας καί μή πραγματοποιώντας, ερευνώντας τά κτίσματα καί 
αδιαφορώντας γιά τά πνευματικά καί ψυχωφελή. Γ ι’ αύτό χρειάζεται προσοχή.

Στο βάθος άγναντεύω τό καΐκι νά έ'ρχεται γιαλό - γιαλό. Μέ περίλυπη τήν ψυ
χή μου ξεπρύβαλα από τό πέτρινο καταφύγιό μου καί περίμενα μέ τούς άδελφούς 
τό καραβάκι. Τό ταξίδι τής επιστροφής άρχίζει μέ κοινή τήν επιθυμία νά ξαναέρ
θουμε στο ’Ό ρος, παρόλο πού οί βιοτικές μέριμνες άναβάλλουν συνήθως τήν πραγ
ματοποίησή της.

Α
ΤΑ ΠΡΟΤΑ ΒΗΜΑΤΑ

«Χαίρου Γης
καινούργια πόδια σ έ  πατούν»
(Λαϊκή Βκφραση στό Βασαρά - Σπάρτης
γιά των νηπίων τά πρώτα βήματα)

Τ ά πρώ τα βήματά σας πώς μέ συγκλονίζουν 
νέο ι άνθρωποι, «στράτα - στρατούλα» 
στό χώ μα τό πλημμυρισμένον αίμα 
δάκρυα καί σπόρους
έπά νω  στά τρ ιμμένα τών μαρτύρω ν κόκκαλα 
στή χλόη π α λεύ ε ι
κάτω ά π ’ τής βίας τά πέλματα, «στράτα - στρατούλα» 
κ ι’ δλο οΐί μανάδες τραγουδούν θρηνούνε 
«κρινοσπαρμένσι οί δρόμοι σου...».

Καί σας κρατώ  καθώς τρεκλ ίζετε
ανύποπτοι ά γγελο ι
σέ κόσμον άγνω στο νά  στερεω θείτε
καί τό άνατρίχιασμα τής Γης τό νοιώθω
τή ν  πυκνω μένη  τή λα χτάρα
-τή σκόνη τής έλπ ίδα ς πού ξα να γ ίνετα ι άγκαλαά
καί δ έν  τ άθέλω  τά δικά μου πόδια
μόνο ή ψ υχή  νά  φ τερ ο υ γά ει μέ σάς
καί νά μεθάει σαν πρώτα.

Γ Ι Ω Ρ Γ Ο Σ  Λ .  Κ Ο Υ Λ Ο Υ Κ Η Σ



Η ΡΙΖΑΡΕΙΟΣ ΣΧΟΛΗ & Η ΔΩΡΕΑ Τ Ο Υ ΚΟΣΤΑ Π. ΑΑΖΑΡΙΑΗ
Πολύ έπαινετή πρέπει νά θεωρείται ή απόφαση τοϋ Δ.Σ. τής Ριζ. Εκκλησιαστικές Σχο

λής νά δημιουργήσει Πνευματικό Κέντρο στό Κουκούλι τοΰ Ζαγοριοϋ. Γιά νά γίνει αΰτό έχει 
συντελέσει ή χειρονομία τοΰ συνταξιούχου δάσκαλου Κώστα Λαζαρίδη από τό Κουκούλι, Λαο- 
γράφου - Συγγραφέα, νά δωρήσει στή Ριζάρειο Ενα παραδοσιακό του σπίτι στό Κουκούλι, καθώς 
καί τή βιβλιοθήκη του καί πολλές συλλογές αρχαίων έγγράφων, βοτανικές, όρυκτολογικές, λαο- 
γραφικές καί Αλλες παρόμοιες.

Κατά τή γνωμάτευση τοϋ αρχιτέκτονα κ. Γιώργου Ζέρβα: «Τό σπίτι τοΰ Κώστα Λαζαρίδη 
είναι λιθόκτιστο, διώροφο μέ άψίδες στό ισόγειο καί τοιχογραφίες στό εσωτερικό τοΰ ορόφου, 
οί δποΐες θέλουν συντήρηση. Έ χε ι επίσης ξύλινες κατασκευές μέ ένδιαφέροντα σχέδια, ντου
λάπες, νταβάνια, θΰρες καί παράθυρα. 'Η στέγη είναι σκεπασμένη μέ σχιστόπλακες καί έχε: 
πέτρινες καμινάδες, πού Αντιστοιχούν σέ τρία τζάκια. Πρόκειται γιά ένα από τά πιό σημαντικά 
σπίτια τής περιοχής πού πρέπει νά συντηρηθεί». Τό σπίτι αυτό έχει κατασκευαστεί κατά τό 1835 
καί έχει χαρακτηριστεί άπό τήν ’Αρχαιολογική Τπηρεσία σάν «διατηρητέο μνημείο νεώτερον 
χρόνων».

Ή  δωρεά τοΰ Κώστα Λαζαρίδη έγινε έπίσημα μέ τό δπ’ άριθμό 13449)10-6-1983 Συμβό
λαιο τοΰ Συμβολαιογράφου τών Γιαννίνων ’Λωάννου Λέντζαρη μέ χαρακτηριστικό: «δωρεά έν 
ζωή άκινήτου καί κινητών». Μέ άριθ. 90)27-7-1983 έγινε ή μεταγραφή του στό 'Υποθηκοφυ
λακείο τοΰ Ζαγοριοΰ. 01 κυριώτερες διατάξεις άπό τό Συμβόλαιο αυτό είναι οί εξής:

«1) Ό  πρώτος των συμβαλλόμενων ρητώς έδήλωσεν, δτι έχει είς τήν άμεσον, πλήρη, τε 
λείαν, άπόλυτον, αποκλειστικήν, άνεπίληπτον και άδιαφιλονείκητον αύτοΰ κυριότητα, νομήν καί 
κατοχήν μίαν διατηρητέαν καί παραδοσιακήν λιθόκτιστον οικίαν (Φ.Ε.Κ. 973)18-3-73 Τ.Β.) 
άποτελουμένην έξ ισογείου καί πρώτου όρόφου . . . κειμένην έντδς τοΰ χωρίου Κουκουλίου Ζα- 
γορίου Ίωαννίνων. . . δωρίζει μεθ5 δλων τών συστατικών καί παραρτημάτων της διά δωρεάς έν 
ζωή ίσχυρας καί άμετακλήτου είς τήν ώδε άντισυμβαλλομένην Ριζάρειον Εκκλησιαστικήν Σχο-

2) Μετά τής άνω οικίας δ δωρητής δωρεΐται άπό τοΰδε διά δωρεάς έπίσης έν ζωή καί άμε
τακλήτου καί πάσας τάς Ιντός τής οικίας συλλογάς κινητών πραγμάτων καί κειμηλίων, ώς τά 
υπάρχοντα βιβλία, βιβλιοθήκας κλπ. Είδικώτερον δωρεΐται: α) τήν βιβλιοθήκην του άποτελου- 
μένη κατά τήν έκτίμησίν του είς πέντε χιλιάδας (5.000) περίπου βιβλίων, πάσης ύλης (παι
δαγωγικά, σχολικά, γεωργικά, βοτανικά, ιστορικά, λαογραφικά, λογοτεχνικά κ .λ.π .), β) Συλ
λογάς παλαιίδν χειρογράφων ποικίλου περιεχομένου, γ) Γραπτάς λαογραφικάς συλλογάς είς 19 
τόμους, δ) Εδικούς φακέλλους διακοσίους (200) περίπου μέ στοιχεία Ιστορικών γεγονότων τοΰ 
Ζαγορίου, γεφυρών, μοναστηρίων κλπ. ε) Στοιχεία (συλλογάς πλήρεις ή μή) παλαιοτέρων έφη- 
μερίδων καί περιοδικών, στ) Μαγνητοταινίας, περίπου 60 περιεχούσας άποτύπωσιν λαϊκών, 
λαογραφικών καί έθνολογικών τοΰ Ζαγορίου στοιχείων (τραγούδια, μοιρολόγια, άφηγήσεις πα- 
λαιάς κλπ.). ζ) Συλλογάς φωτογραφικού ύλικοΰ, καί τοιαύτας βοτανολογικάς καί δρυκτολο- 
γικάς. 'Η ώς άνω παραδοσιακή οικοδομή παραδίδεται είς τήν Ρ.Ε.Σ. άμα τή δπογραφή τοΰ 
παρόντος, τά δέ έντός αϋτής κινητά, ώς ανωτέρω άναφέρονται, θά παραδοθοΰν μετά τήν άνα- 
καίνισιν τής παραδοσιακής ώς άνω οικίας διά τής δπογραφής σχετικού πρωτοκόλλου μεταξύ 
τοϋ δωρητοΰ καί τών έκπροσώπων τής Ρ.Ε.Σ.

3) Ή  Ρ.Ε.Σ. άναλαμβάνει άπό τοΰδε τάς άναγκαίας δαπάνας συντηρήσεως καί έπισκευής 
τής οικίας καί δλων τών δωρουμένων συλλογών, ώς καί τήν μισθοδοσίαν τοΰ προσωπικού, τό



« Η Π Ε Ι Ρ Ω Τ Ι Κ Η  ΕΣΤΙ>

όποιον καθ’ ΰπόδειξιν τοΰ δωρητοΰ καί κατά κοινήν συμφωνίαν μετά των εκπροσώπων τής δω- 
ρεοδόχου, θά άναλάβη τήν ταξινόμησιν, συντήρησιν καί φύλαξιν τοΰ ολικού κατά τάς δδηγίας τοΰ 
δωρητοΰ.

4) Επιθυμία τοΰ δωρητοΰ, τήν οποίαν οί έκπρόσωποι τοΰ δωρεοδόχου 'Ιδρύματος άποδέ- 
χονται, είναι νά άποτελέση ή οικία του μετά των συλλογών του πνευματικόν καί πολιτιστικόν 
κέντρον του χωρίου του καί πνευματικόν φάρον ολοκλήρου τοΰ Ζαγορίου καί νά μή Απομακρυν
θούν αί συλλογαί άπό τό Κουκούλι.

5) Συμφωνεΐται, δτι ό δωρητής θά έξακολουθήση νά εχη έν δσω ζεΐ ή έφ’ οσον δύναται 
τήν άμεσον Ιποπτείαν έπί των £νω συλλογών, μερίμνων διά τήν συντήρησιν, ταξινόμησιν καί 
εμπλουτισμόν αύτών.

6) Ή δωρουμένη περιουσία θά καλήται εφεξής: Ααζαρίδειον πνευματικόν Κέντρον καί 
Μουσεΐον Φυσικής 'Ιστορίας Ζαγορίου τής Ρ.Ε.2.

7) ’Εάν δποτε δήποτε εις τό μέλλον άποφασιθή ύπό τής Ρ.Ε.Σ. καί κατά τήν κρίσιν της 
ή Ικδοσις εισιτηρίου των ίπισκεπτών, οί έξ αύτοϋ πόροι θά διατίθενται άποκλειστικώς διά τήν 
συντήρησιν καί εμπλουτισμόν τού Πνευματικού Κέντρου.

8) Τό Πνευματικόν Κέντρον θά τελή δπό τήν έπίβλεψιν τής Διοικούσης Επιτροπής Σχο
λών Μονοδενδρίου τής Ρ.Ε.Σ. καί θά λειτουργεί μέ έσωτερικόν κανονισμόν, δ όποιος θά συν- 
ταχθή κοινή συμφωνία τοΰ δωρητοΰ καί τής Ρ.Ε.2.

9) Εις καμμίαν περίπτωσιν δέν θά γίνη αλλαγή τής έδρας τοΰ Πνευματικού Κέντρου καί 
ουδέποτε θά φύγουν άπό τό χωριό Κουκούλι καί άπό τήν ώς άνω δωρουμένην οικίαν (παραδο
σιακήν) αί συλλογαί πραγμάτων - κειμηλίων, ώς καί τά υπάρχοντα βιβλία καί βιβλιοθήκαι.

10) Ή  Ρ.Ε.Σ. δποχρεοδται νά διορίση τό άναγκαΐον προσωπικόν, τό όποιον θα φροντίζη 
διά τήν διαφΰλαξιν, ταξινόμησιν καί σπμπλήρωσιν καί προβολήν τοΰ ΰπάρχοντος εις τήν δω- 
ρουμένην παραδοσιακήν ώς άνω οικίαν δλικοδ, τό δποΐον πρέπει νά κατάγηται άπό τό Κου
κούλι καί έφόσον δέν εύρεθή κατάλληλον πρόσωπον, τότε θά προτιμηθή τοιουτον άπό τό Μο- 
νοδένδρι, τού οποίου αί μηνιαΐαι άποδοχαί θά καταβάλλονται υπό τής Ρ.Ε.Σ.

’Ήδη, έδώ καί τρεις μήνες σχεδόν ή Ρ.Ε.Σ. άπέοτειλε άρχιτέκτονα καί κατάρτισε ειδικό 
προσχέδιο γιά τις ανάγκες τής έπισκευής τής οικοδομής, οί όποιες προβλέπεται νά άρχίσουν 
άπό τήν άνοιξη τού 1984, ώστε μέχρι τά τέλος τοΰ 1985 (δυο χρόνια τό πολύ άπό τήν υπο
γραφή τοΰ σχετικού συμβολαίου) νά είναι ϊτοιμο τό παραδοσιακό αυτό σπίτι γιά νά δεχτεί 
στή στέγη του δλα τά δωρούμενα κινητά άντικείμενα καί νά αρχίσει τήν κανονική του λει
τουργία τό πνευματικό αυτό Κέντρο τοΰ ΖαγοριοΟ.

Ή «Η.Ε.» συγχαίρει τόν στενό φίλο καί συνεργάτη της Κ. II. Λαζαρίδη καί καταχωρεί 
τήν πράξη του αύτή, πού δικαιώνει έίναν ανυπολόγιστον πνευματικόν άμητό καί καταξιώνει 
τόν πνευματικόν άνθρωπο.

★

ΠΝΕΥΜΑΤΙΚΟ ΣΥΜΠΟΣΙΟ ΣΤΗΝ ΗΠΕΙΡΟ
‘Η ’Εθνική  Ε τ α ι ρ ε ί α  τω ν  Ε λ λ ή ν ω ν  Λ ο γ ο τ ε χ ν ώ ν ,  ϋ σ τ ε ρ ’ ά π ό  σ υ ν ε ν ν ό η σ η ,  π ο ύ  ε ίχ ε  

ά π ό  π ρ ό π ε ρ σ ι  μέ  τ ή ν  ’ Η π ε ιρ ω τ ικ ή  Σ τ έ γ η  Γ ρ α μ μ ά τ ω ν  καί Τ ε χ ν ώ ν ,  π ρ α γ μ α τ ο π ο ί η σ ε ,  ό π ’ 
τ ι ς  10  ε ω ς  τ ι ς  13  Μ α ΐ ο υ ,  ε ν α  λ α μ π ρ ό  Π ν ε υ μ α τ ι κ ό  Σ υ μ π ό σ ι ο  σ τ ή ν  " Η π ε ιρ ο ,  π ο υ  ά π ο τ έ -  
λ ε σ ε  π ν ε υ μ α τ ι κ ό  γ ε γ ο ν ό ς ,  γ ε ν ι κ ώ τ ε ρ α ,  γ ι ά  τ ό ν  χ ώ ρ ο  τ ή ς  ε π α ρ χ ί α ς .  Γ ι α τ ί ,  έ κ τ ο ς  ά π ’ τή ν  
μ ε γ ά λ η  σ υ μ μ ε τ ο χ ή  τ ό σ ω ν  δ ι α κ ε κ ρ ιμ έ ν ω ν  λ ο γ ο τ ε χ ν ώ ν ,  π ο ύ  ή ρθα ν  ώ ς  σ ύ ν ε δ ρ ο ι  σ τ ή ν  " Η π ε ι 
ρ ο  ( π ρ ά γ μ α  π ο υ  ε δ ω σ ε  τ ή ν  ε ύ κ ο ι ρ ί α  μ ι ά ς  ά μ ε σ η ς  γ ν ω ρ ι μ ί α ς  καί ε π α φ ή ς ,  π έ ρ ’ ά π ’ τ ι ς  
ισ τ ο ρ ι κ έ ς  μ ν ή μ ε ς  καί τ ή ν  υ π ο β ο λ ή  έ ν ό ς  χώ ρ ο υ ,  π ο ΰ  ε ίν α ι  ’ Ε θ ν ικ ό  Π ά ν θ ε ο ) ,  ό θ ε μ α τ ι κ ό ς  
κ ο ρ μ ό ς  τ ο ΰ  Σ υ μ π ο σ ί ο υ ,  π ο ύ  ε ΐτ α ν :  « 'Η  Σ υ μ β ο λ ή  τ ή ς  ’Η π ε ί ρ ο υ  σ τ ή ν  Π νε υ μ α τ ικ ή  Π ο ρ ε ί α  
τ ο ΰ  ’Έ θ ν ο υ ς » ,  δ ι ε ύ ρ υ ν ε  τ ό  ε ν δ ια φ έ ρ ο ν  καί τ ι ς  σ υ ζ η τ ή σ ε ι ς  σ έ  π α ν ε λ λ ή ν ι α  κ λ ί μ α κ α .  " Ε τ σ ι ,  
ή π ρ ω τ ο β ο υ λ ί α  τ ο ύ τ η ,  π ο ύ  ο φ ε ί λ ε τ α ι  σ τ ή ν  ε μ π ν ε υ σ η  τ ο ΰ  Π ρ ο έ δ ρ ο υ  τ ή ς  Ε . Ε . Ε . Λ .  Π έ τρ ου  
Γ λ έ ζ ο υ ,  υ π ή ρ ξ ε  μ ι ά  σ η μ α ν τ ικ ή  π ρ ο σ φ ο ρ ά ,  π ο ύ  ά ν α θ έ ρ μ α ν ε  τ ό  υ π ό σ τ ρ ω μ α  τ ή ς  π ν ε υ μ α τ ι κ ή ς



π ο ρ ε ί α ς  τ ο ύ  Γ ένο υ ς  ο π ο ύ  ά π ο τ υ π ώ θ η κ α ν  τ ά  ϊ χ ν η  τ ή ς  Π α ι δ ε ί α ς ,  τώ ν  Γ ρ α μ μ ά τ ω ν  κα'ι τού  
Π ο λ ι τ ι σ μ ο ύ  τοΟ έ θ ν ο υ ς  μ α ς .  τ ό σ ο  σ τ ά  ζ ο φ ε ρ ά  χ ρ ό ν ι α  τ ή ς  δ ο υ λ ε ί α ς ,  ο σ ο  καί σ τ ή ν  π ε ρ ί ο δ ο  

τή ς  Π α λ ι γ γ ε ν ε σ σ ί α ς .

Τ ό  Σ υ μ π ό σ ι ο  ο ρ γα ν ώ θ η κ ε ,  μέ  τή ν  σ υ ν ε ρ γ α σ ί α  τ ή ς  ’Η π ε ιρ ω τ ικ ή ς  Σ τ έ γ η ς  Γ ρ α μ μ ά τ ω ν  
κα ί Τεκνώ ν,  τ ή ς  ‘Ε τ α ι ρ ε ί α ς  ’Η π ε ιρ ω τ ικ ώ ν  Μ ελετώ ν καί τ ο ΰ  Μ ο υ σ ι κ ο φ ι λ ο λ ο γ ι κ ο ΰ  Σ υ λ λ ό 
γ ο υ  « Σ κ ο υ φ ά ς »  τ ή ς  ’Ά ρ τ η ς ,  π ά ν ω  σ έ  π λ α τ ύ τ ε ρ η  β ά σ η  κ ο ιν ής  εύθύνης  καί χ α ι ρ ε τ ί σ τ η κ ε  
a i r ’ τ ο ν  Δ ή μ α ρ χ ο  Ί ω α ν ν ί ν ω ν ,  τ ο ν  Π ρ όεδ ρ ο  τ ή ς  Έ 9 ν .  ' Ε τ α ι ρ ε ί α ς  Λ ο γ ο τ ε χ ν ώ ν  Π. Γ λ έ ζ ο ,  τ ο ν  
Π ρ όεδ ρο  τ ή ς  ' Ε τ α ι ρ ε ί α ς  ’Η π ε ιρ ω τ ικ ώ ν  Μ ελετώ ν Κων. Φ ρ ό ν τ ζ ο ,  τ ό ν  έ κ π ρ ό σ ω π ο  τ ή ς  ’Η π ε ι 
ρ ω τ ικ ή ς  Σ τ έ γ η ς  Γ ρ α μ μ ά τ ω ν  κα ί  Τ ε χ ν ώ ν  Δ .  Κ όκκινο  και τ ό ν  Π ρ όεδ ρ ο  τοΰ  « Σ κ ο υ φ ά »  Κ. 
Β ά γ ι α .  Κ α τ ά  τή ν  έ ν α ρ ξ η ,  π α ρ α β ρ έ θ η κ α ν  οί ά ρ χ έ ς ,  κ α θ η γ η τ έ ς  π α ν ε π ι σ τ η μ ί ο υ ,  δ ι α ν ο ο ύ 
μ ενο ι ,  κ α λ λ ι τ έ χ ν ε ς ,  δ η μ ο σ ι ο γ ρ ά φ ο ι  κ ι ’ ε ν α  α κ ρ ο α τ ή ρ ι ο  υψ ηλής μ ο ρ φ ω τ ικ ή ς  σ τ ά θ μ η ς  ένώ  
π ρ ο β λ ή θ η κ ε  ά π ’ τ ό ν  τ ύ π ο ,  τή ν  τ η λ ε ό ρ α σ η  καί τή ν  ρ α δ ι ο φ ω ν ί α .  Σ τ ά  Γ ιά ν ν ι ν α ,  φ ι λ ο ξ ε ν ή 
θηκε σ τ ό  Π ν ε υ μ α τ ι κ ό  Κ έ ν τ ρ ο  τ ή ς  Ε τ α ι ρ ε ί α ς  ’Η π ε ιρ ω τ ικ ώ ν  Μ ελετώ ν ( ό π ο υ  ε γ ι ν ε  καί ή 
έ ν α ρ ξ η )  καί τήν ά λλ η  μ έρ α  σ τ ή ν  Α ί θ ο υ σ α  Τ ε λ ε τ ώ ν  τοΰ  Π α ν ε π ι σ τ η μ ί ο υ  Ί ω α ν ν ί ν ω ν ,  δ π ο υ  
ε κ λ ε ισ ε ,  τ ό  δ ι ή μ ε ρ ο  μέ τή ν  σ υ μ μ ε τ ο χ ή  τοΰ  γ ν ω σ τ ο ύ  Λ α ο γ ρ α φ ι κ ο ύ  ‘Ο μ ίλ ο υ  « Κ ρ υ σ τ ά λ λ η ς » ,  
π ο ύ  π α ρ ο υ σ ί α σ ε  καί έ κ τ έ λ ε σ ε  α υ θ ε ν τ ι κ ο ύ ς  δ η μ ο τ ικ ο ύ ς  χ ο ρ ο ύ ς ,  ί ίσ τε ρ ’ ά π ό  ε ιδική ε ισ ή γ η σ η  
καί σ κ η ν ο θ ε σ ί α  τ ή ς  λ ο γ ο τ έ χ ν ι δ α ς ,  λ α ο γ ρ ά φ ο υ  κα ί π ρ ο έ δ ρ ο υ  τ ο υ  ' Ε ρ μ η ν ε ί α ς  Φ ω τιά δ ου .  
’Ε π ί σ η ς ,  σ τ ή ν  "Αρτο:, ο π ο υ  σ υ ν ε χ ί σ τ η κ ε  τή ν  τ ρ ί τ η  μ έ ρ α ,  ό « Σ κ ο υ φ ά ς »  ο ρ γ ά ν ω σ ε  μ ιά  
θ α υ μ ά σ ι α  ξ ε ν ά γ η σ η  γ ν ω ρ ι μ ί α ς  μέ τ ά  β υ ζ α ν τ ι ν ά  μ ν η μ ε ία  και τή ν  γ ε ν ι κ ώ τ ε ρ η  φ υ σ ι γ ν ω μ ί α  
τ ή ς  π ό λ η ς ,  π ο ύ  δ ι εύ ρ υ νε  τ ό  γ ε γ ο ν ό ς ,  π έ ρ ’ α π ’ τ ι ς  ο μ ι λ ί ε ς  κα ί τή ν  π λ ο ύ σ ι α  φ ι λ ο ξ ε ν ί α ,  
π ο υ  ο ρ γ α ν ώ θ η κ ε  σ τ ό  Π ν ε υ μ α τ ι κ ό  Κ έ ν τ ρ ο  α ύ τ ο ΰ  τ ο ΰ  Σ υ λ λ ό γ ο υ  μέ τή ν  μ α κ ρ ά  ι σ τ ο ρ ί α  καί  
τ ι ς  α ν ε κ τ ί μ η τ ε ς  ύ π η ρ ε σ ί ε ς  έ π ί  ε ν ε ν ή ν τ α  π ε ρ ίπ ο ι .1 χ ρ ό ν ια .

Ο ί  έ ρ γ α σ ί ε ς  τ ο ΰ  Σ υ μ π ο σ ί ο υ ,  π ο ύ  κ ρ α τή θ η κ α ν  μέ  τ ά ξ η  καί σ υ ν έ π ε ι α  καί π ο ύ ,  μέ τή ν  
θερ μή  σ υ μ μ ε τ ο χ ή  τώ ν σ υ ν έ δ ρ ω ν  κα ί τοΰ  α κ ρ ο α τ η ρ ίο υ ,  δ η μ ι ο ύ ρ γ η σ α ν  έ ν α  κ λ ίμ α  εθν ικής  
ά τ μ ό σ φ α ι ρ α ς ,  κ ά λυψ α ν  έ'να ε ύ ρ ύ τ ε ρ ο  φ ά σ μ α  σ υ ζ η τ ή σ ε ω ν ,  π ο ύ  έ π ε ξ έ τ ε ι ν ε  τ ι ς  ε ι σ η γ ή σ ε ι ς  
έ ξω  ά π ’ τ ά  π ρ ο κ α θ ο ρ ι σ μ έ ν α  ό ρ ι α  τ ή ς  θ ε μ α τ ι κ ή ς .  Κι’ α ύ τ ό ,  έν  σ υ ν δ υ α σ μ ώ  μέ τή ν  π α ρ ο υ 
σ ί α  τοΰ  ισ τ ο ρ ικ ο ύ  π ε ρ ι β ά λ λ ο ν τ ο ς ,  χ ρ ω μ ά τ ι σ ε  σ υ ν α ι σ θ η μ α τ ι κ ά  π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ο  τ ι ς  α π ό ψ ε ι ς  
π ο ύ  ά ν α π τ ύ χ θ η κ α ν .  Γ ι α τ ί ,  τ ό σ ο ν  ο ι ί  ο μ ι λ η τ έ ς ,  δ σ ο  καί οί π α ρ ε μ β ά σ ε ι ς ,  ξ ε κ ιν ο ύ σ α ν  ά π ό  
π ρ ο σ π ε λ ά σ ι μ ε ς  π ρ ο σ β ά σ ε ι ς ,  π ο υ  φ ύ λ α ξ α ν  ά π ’ τή ν  ο υ δ ε τ ε ρ ό τ η τ α  ή τή ν  α σ ά φ ε ι α  τώ ν άφη-  
ρ εμ ένω ν  έ ν ν ο ιώ ν .  Ο ί  ε ι σ η γ ή σ ε ι ς ,  π ο ύ  σ π ο ν δ ύ λ ω ν α ν  τ ι ς  έ ρ γ α σ ί ε ς ,  έ γ ι ν α ν  ά π ό  ο μ ι λ η τ έ ς  τ ή ς  
Ε .Ε .Λ . ,  τ ή ς  ’Η π ε ιρ ω τ ικ ή ς  Σ τ έ γ η ς  Γ ρ α μ μ ά τ ω ν  καί Τ ε χ ν ώ ν ,  τ ή ς  ‘Ε τ α ι ρ ε ί α ς  ’Η π ε ιρ ω τ ικ ώ ν  

Μ ελετώ ν καί τού  Μ ο υ σ ι κ ο φ ι λ ο λ ο γ ι κ ο ΰ  Σ υ λ λ ό γ ο υ  « Σ κ ο υ φ ά ς » .  Κ α ί,  π ι ό  σ υ γ κ ε κ ρ ι μ έ ν α ,  μ ί 
λ η σ α ν  ό κ α θ η γ η τ ή ς  τ ο ΰ  Π α ν ε π ι σ τ η μ ί ο υ  ’Α θηνώ ν Κ. Μ η τσ ά κ η ς  (« Μ :ά  σ η μ α ν τ ικ ή  γ υ ν α ι 
κ ε ία  φ υ σ ι ο γ ν ω μ ί α  τ ή ς  δ ι α σ π ο ρ ά ς  ά π ό  τή ν  " Η π ε ιρ ο :  ’Α γ γ ε λ ι κ ή  Π ά λλη  - Μ π α ρ τ ο λ ο μ έ ϊ  καί  
τ ό  π ο ι η τ ι κ ό  τ η ς  έ 'ρ γ ο » ) ,  ό Κ ώ σ τ α ς  Ά σ η μ α κ ό π ο υ λ ο ς  ( « Β ί ο ς  καί π ά θ ο ς  τώ ν  Ή π ε ι ρ ω τ ώ ν  
σ τ ή  Ν εο ε λ λ η ν ικ ή  Λ ο γ ο τ ε χ ν ί α » ) ,  ό Π α ν τ ε λ ή ς  Π ά σ χ ο ς  ( « Κ ο σ μ ά ς  ό Α ΐτ ω λ ό ς  καί ή ε κ π α ι 
δευτ ική  π ο ρ ε ί α  τ ο υ  σ τ ή ν  ’Ή π ε ι ρ ο » ) ,  ό Κ ώ σ τ α ς  Σ α ρ δ ε λ ή ς  ( « Τ ό  φ α ι ν ό μ ε ν ο  « Μ ο σ χ ό π ο λ η » » ) ,  
ένώ, ά π ό  μ έρ ο υ ς  τώ ν  τ ρ ιώ ν  ’Η π ε ιρ ω τ ικ ώ ν  Σ ω μ α τ ε ί ω ν ,  ό κ α θ η γ η τ ή ς  τοΰ  Π α ν ε π ι σ τ η μ ί ο υ  
Ί ω α ν ν ί ν ω ν  Β α σ ί λ ε ι ο ς  Κύρκος ( « Φ ι λ ο σ ο φ ί α  καί ’Ε π ι σ τ ή μ η  σ τ ή ν  Τ ο υ ρ κ ο κ ρ α τ ο ύ μ ε ν η  ’Ή π ε ι 
ρ ο » ) ,  ή κ α θ η γ ή τ ρ ι α  τ ο ύ  Π α ν ε π ι σ τ η μ ί ο υ  Ί ω α ν ν ί ν ω ν  Μ α ρ ί α  Ν υ σ τ α ζ ο π ο ύ λ ο υ  - Π ελεκίδου  
( « Ή  σ υ μ β ο λ ή  τώ ν  Ή π ε ι ρ ω τ ώ ν  σ τ ή ν  Π ν ε υ μ α τ ι κ ή  ’Α ν α γ έ ν ν η σ η  τοΰ  ’Έ θ ν ο υ ς » ) ,  ό  Π ρ ό ε δ ρ ο ς  
τ ή ς  ’Η π ε ιρ ω τ ικ ή ς  Σ τ έ γ η ς  Γ ρ α μ μ ά τ ω ν  καί Τ ε χ ν ώ ν  Λ υ κ ε ι ά ρ χ η ς  καί Λ ο γ ο τ έ χ ν η ς  Δ η μ ή τ ρ ι ο ς  
Σ ι ω μ ό π ο υ λ ο ς  ( « ' Ο  λ υ ρ ικ ό ς  β ί ο ς  τώ ν  Ή π ε ι ρ ω τ ώ ν » ) ,  ό  λ ο γ ο τ έ χ ν η ς  Δ η μ ο σ θ .  Κ ό κ κ ιν ο ς  ( « Γ ι ά ν 
ν ιν α .  Π ά νθ εον  τ ο ύ  Ν εώ τ ε ρ ο υ  Ε λ λ η ν ι σ μ ο ύ » )  καί σ τ ή ν  ’Ά ρ τ α  ό λ ό γ ι ο ς  δ ι κ η γ ό ρ ο ς  Ε ύ σ τ ρ ά -  
τ ι ο ς  Π α τ σ α λ ι ά ς  ( « Ή  σ υ μ β ο λ ή  τ ο ύ  Μ ιχ α ή λ  Τ ρ ι β ώ λ η  ( Μ α ξ ί μ ο υ  Γ ρ α ικ ο ύ )  σ τ ή ν  Π α ι δ ε ί α  
κ α τ ά  τ ο ύ ς  χ ρ ό ν ο υ ς  τ ή ς  Τ ο υ ρ κ ο κ ρ α τ ί α ς » ) ,  Α κ ό μ α ,  π ρ έ π ε ι  να  σ η μ ε ιω θ ε ί ’ ο τ ι ,  σ τ ή ν  ' Ά ρ τ α ,  
χ α ι ρ έ τ η σ ε  τ ό  Σ υ μ π ό σ ι ο  ό Δ ή μ α ρ χ ο ς  ’Ά ρ τ η ς  Χ ρ .  Π α π α γ ε ω ρ γ ί ο υ  καί ό  Π ρ ό ε δ ρ ο ς  τοΰ  
« Σ κ ο υ φ ά ς  Κ ώ σ τ α ς  Β ά γ ι α ς  καί α ν τ α π ά ν τ η σ ε  ό  Π ρ ό ε δ ρ ο ς  τ ή ς  Ε .Ε .Λ .  Π έ τ ρ ο ς  Γ λ έ ζ ο ς ,  ένώ  
τ ό  τ έ λ ο ς  τ ώ ν  έ ρ γ α σ ι ώ ν  ε κ λ ε ισ ε ν  έκεΐ  μέ σ υ ν α υ λ ί α  ά π ό  τή ν  Χ ο ρ ω δ ί α  Δ η μ ο τ κ ι ο ΰ  Τ ρ α γ ο υ -  
δ ιο ΰ  τ ο ΰ  « Σ κ ο υ φ ά » .



Oi Σ ύ ν δ ρ ο ι ,  π ο ύ  ή ρθα ν  ά π ’ τήν ’Α θ ή ν α  έκ μ έ ρ ο υ ς  τ ή ς  ’Ε θ ν ικ ή ς  ' Ε τ α ι ρ ε ί α ς  τώ ν ‘Ε λ 
λή νω ν  Λ ο γ ο τ ε χ ν ώ ν ,  ε ΐ τ α ν  ο! Π έ τ ρ ο ς  Γ λ έ ζ ο ς ,  Γ ι ο λ ά ν τ α  Π α τ ε ρ ά κ η ,  Δ ι α λ ε χ τ ή  Ζ ε υ γ ώ λ η  - 
Γ λ έ ζ ο υ ,  Ο ύ ρ ά ν α  Δ ι ο μ α τ ά ρ η ,  ’ Ι ο υ λ ί α  Ί α τ ρ ί δ σ υ ,  Κ. Μ η τσ ά κ η ς ,  Μ α ρ ί α  Ά ρ κ α δ ί ο υ ,  Ν ίκος  
Τ υ π ά λ δ ο ς ,  Κ ώ σ τ α ς  Ά σ η μ α κ ό π ο υ λ ο ς ,  Π α ν τ ε λ ή ς  Π ά σ χ ο ς ,  Κ ώ σ τ α ς  Σ α ρ δ ε λ ή ς ,  Σ τ ά θ η ς  Σ π η -  
λ ι ο τ ό π ο υ λ ο ς ,  ’Ό λ γ α  Β ό τ σ η ,  ’Ελευθ.  Π λ ά τ η ς ,  Ν ίκος  ’Α ρ β α ν ί τ η ς ,  Μ. Δ ρ ό σ ο υ ,  'Ε λ .  Κυ- 

π ρ α ί ο υ ,  Κ. Λ ο υ κ ά κ η ς ,  Ε υ α γ γ ε λ ί α  Π α π α χ ρ ή σ τ ο υ  - Π ά ν ο υ ,  Ε ΰ ά γ γ .  Ρ ό ζ ο ς ,  Τ ζέ νη  Π α π α ί -  
ω ά ν ν ο υ ,  Κ. Γ ιο κ α ρ ί ν η ,  Γ α λ ά τ ε ι α  Γ ρ η γ ο ρ ι ά δ ο υ  -  Σ ο υ ρ έ λ η ,  ίΚ α λ λ ιό π η  Σ ψ α έ λ λ ο υ ,  Μεν.  
Μ α υ ρ ίδ η ς  και Π α ν .  Σ τ α ύ ρ α κ α ς .

Μέ τ ά  π α ρ α π ά ν ω  δ ε δ ο μ έ ν α ,  τ ό  Σ υ μ π ό σ ι ο  τ ο ύ τ ο  υ π ή ρ ξ ε  μ ια  π ρ α γ μ α τ ι κ ή  π ρ ο σ φ ο ρ ά  
κΓ ενα  π ο λ υ σ ή μ α ν τ ο  γ ε γ ο ν ό ς ,  ο χ ι  μ ό ν ο  γ ι ά  τή ν  " Η π ε ιρ ο ,  ά λ λ α  καί γ ι ά  ολόκλη ρη  τήν  
π ν ε υ μ α τ ι κ ή  έ π α ρ χ ί α ,  σ έ  μ ιά  π ε ρ ί ο δ ο  π ο ύ ,  κ ά τω  ά π ’ τ ό ν  Α π ο χ ρ ω μ α τ ι σ μ ό  καί τήν κ α τ α 
δ υ ν ά σ τ ε υ σ η  τ ή ς  λ α ϊ κ ί ζ ο υ σ α ς  α ν τ ί λ η ψ η ς ,  υ π ά ρ χ ε ι  ό κ ίν δ υ ν ο ς  ν ά  χ ά σ ο υ μ ε  τ ό ν  π ρ ο σ α ν α τ ο λ ι 
σ μ ό  γ ι ά  τ ή ν  σ υ ν ά ν τ η σ η  τ ή ς  α λ η θ ιν ή ς  π ο ρ ε ί α ς  τ ή ς  π α τ ρ ί δ α ς  μ α ς .  Μ ά λ ι σ τ α ,  σ τ ή ν  ε π ο χ ή  
μ α ς ,  π ο ύ  ή ρ ε υ σ τ ό τ η τ α  κΓ ή δ ιά ψ ευ σ η  τώ ν  σ υ ν ε ιδ ή σ ε ω ν  κ λ ο ν ίζ ε ι  τήν  π ί σ τ η  σ τ ο ν  ά ν θ ρ ω 
π ο  καί τ ό ν  α π ο γ υ μ ν ώ ν ε ι  ά π ’ τ ι ς  ν ό μ ι μ ε ς  π ρ ο σ δ ο κ ί ε ς  τ ο υ  γ ι ά  ε ν α  μ ή ν υ μ α  τώ ν  κ α ιρ ώ ν,  
α ύ τή  ή έ ξ ο δ ο ς  τ ό σ ω ν  κ α τ α ξ ι ω μ έ ν ο ι  π ν ε υ μ α τ ι κ ώ ν  Α νθ ρ ώ π ω ν  π α ί ρ ν ε ι  τ ι ς  δ ι α σ τ ά σ ε ι ς  καί  
τ ό  β ά ρ ο ς  μ ι ά ς  μ ε γ ά λ η ς  α π ο σ τ ο λ ή ς ,  π ο ύ  δ ικ α ιώ ν ε ι  —  ά λ λ ω σ τ ε  —  τή ν  θ η τ ε ί α  τώ ν δ ι α ν ο 
ο υ μ έ ν ω ν  κα ί  τ ι ς  ε π ί μ ο χ θ ε ς  π ρ ο σ π ά θ ε ι ε ς ,  π ο ΰ  κ α τ α β ά λ λ ε ι  ή Δ ι ο ί κ η σ η  τ ή ς  Ε . Ε . Ε . Λ .  Γ ι ’ 
α ΰ τ ό ,  κ λ ε ί ν ο ν τ α ς ,  θά  τ ο ν ί σ ο υ μ ε  π ώ ς ,  ά ν τ ί  γ ι ά  τ ά  β ε γ γ α λ ι κ ά  τώ ν φ ε σ τ ι β ά λ ,  τ ι ς  ό θνεϊες  
φ ι γ ο ύ ρ ε ς  καί τ ι ς  « π ο λ ι τ ι σ τ ι κ έ ς »  ε κ δ η λ ώ σ ε ις  π ο ύ  π α ρ α μ ο ρ φ ώ ν ο υ ν  τή ν  ε ικόνα  τ ή ς  π ν ε υ 
μ α τ ικ ή ς  μ α ς  ζ ω ή ς ,  τ ό  Υ π ο υ ρ γ ε ί ο  Π ο λ ι τ ι σ μ ο ύ  κα ί  γ ε ν ι κ ώ τ ε ρ α  ή κ ρ ατική  ευθύνη θ ά  ε π ρ ε π ε  
ν ά  σ τ η ρ ί ξ ε ι ,  νά  π ρ ο β ά λ λ ε ι  καί ν ά  ε ν θ α ρ ρ ύ ν ε ι  α ι /τές  ά κ ρ ι β ώ ς  τ ι ς  π ρ ο σ π ά θ ε ι ε ς ,  π ο ύ  γ ί ν ο ν 
τ α ι ,  τ ι ς  π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ ε ς  φ ο ρ έ ς ,  ά π ’ τ ό  υ σ τ έ ρ η μ α  καί τή ν  ά σ κ η τ ε ί α  α ύ τ ώ ν  π ο ύ  π ά σ χ ο υ ν  καί  
σ τ ο χ ά ζ ο ν τ α ι  γ ι ά  τή ν  δ ι α φ ύ λ α ξ η  καί γ ι ά  τήν ά ν ά δ ε ι ξ ή  μ α ς ,  σ τ ή ν  ο ικ ο ν ο μ ικ ή  κ λ ί μ α κ α  μ έ σ α  
σ τ ο ν  κ ίν δ υ νο  τού  σ υ γ κ ρ ι τ ι σ μ ο ΰ ,  π ο ύ  ε κ κ ο λ ά π τ ε ι  ό έ κ π λ η κ τ ικ ό ς  τ ο ύ τ ο ς  α ιώ ν α ς .

Δ .  Κ Ο Κ Κ Ι Ν Ο Σ

★

ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟ & ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΣΥΝΕΔΡΙΟ ΣΤΗ Α ΑΡΙΣΑ
Θέμα: «Λάρισα: Παρελθόν καί Μέλλον»

Γιά πρώτη φορά στήν ιστορία τής Οεσσαλικής μητρόπολης οργανώθηκε καί πραγματοποι
ήθηκε αρχαιολογικό κβί Ιστορικό συνέδριο μέ θέμα τήν ϊδια τήν πόλη. 2 ’ αΰτό πήραν μέρος 
είκοσιοκτώ ερευνητές μέ Ισάριθμα θέματα, ποΰ κάλυψαν δλη σχεδόν τήν ιστορία της άπό άρ- 
χαιοτάτων χρόνιαν μέχρι σήμερα. ’Οργανωτής τοϋ συνεδρίου ήταν ό Δήμος Λάρισας, πού άπό 
καορό εχει άναλάβει τήν πρωτοβουλία τής αποκάλυψης τοϋ μεγάλου άρχαίου θεάτρου στό 
κέντρο τής πόλης, τό όποιο θεωρείται ενα άπό τά μεγαλύτερα αρχαία θέατρα τής χώρας μας. 
’Ήδη πριν άπό δυό χρόνια εχει συσταθεί άπ’ τόν Δήμο Λάρισας μιά έπιτροπή, πού μεθοδεύει 
τις ενέργειες γιά τό σκοπό αΰτό. ’Ανάμεσα στις πρωτοβουλίες τής επιτροπής αΰτής ήταν 
και τό συνέδριο, πού κύριος στόχος του ήταν τόσο ή προβολή τής πανάρχαιας Ιστορίας και 
παράδοσης τής Λάρισας, δσο καί οΐ δυνατότητες άξιοποίησης δλης αΰτής τής παράδοσης καί 
τών μνημείων τής πόλης, γιά μιά σειρά προβληματισμών μέ στόχο τή βελτίοιση τής φυσιο
γνωμίας. ’Ανάμεσα στά μέλη τής δημαρχιακής αΰτής επιτροπής είναι ό Άντιδήμαρχος τής 
πόλης κ. Χρήστος Χαλκιάς, γιατρός, ό ’Έφορος Κλασσικών άρχαιοτήτων Λάρισας κ. Κώ
στας Γαλλής, καθώς καί ό συνεργάτης μας λογοτέχνης καί ιστοριοδίφης κ. Γιάννης Α. Σα- 
κελλίων, πού μετείχαν καί στήν έννεαμελή οργανωτική έπιτροπή τοϋ συνεδρίου.

Στό συνέδριο ελαβαν μέρος καί δώδεκα ερευνητές καί επιστήμονες, πού μένουν μόνιμα



στήν πόλη, ένώ οί υπόλοιποι/ στήν' ’Αθήνα, τή Θεσσαλονίκη, τό εξωτερικό, καθώς καί σέ άλ
λες πόλεις τής χώρας. Οί έργασίες τού συνεδρίου άρχισαν στις 5 μ.μ. τής 26 Άπρολίου καί 
τελείωσαν τό βράδυ τής 28 τοΰ ίδιου μήνα.

Τις έργασίες τοΰ συνεδρίου συνόψισε ό συνεργάτης μας κ. Γιάννης Σακελλίων, πού προ- 
ήδρευε στήν τελευταία συνεδρία του. Λόγιο τοΰ ενδιαφέροντος πού παρουσιάζει τόσο τό Ιδιο 
τό συνέδριο, δσο καί ό επίλογός τον, τόν παραθέτομε ολόκληρο γιά ένημέριοση τών αναγνω
στών. ’Ήδη έχει. συσταθεί συντακτική επιτροπή μέ σκοπό τήν έκδοση τών πρακτικών τοΰ 
συνεδρίου, πού·' φιλοδοξεί νά ολοκληρώσει τήν εργασία αυτή μέχρι τό τέλος τοΰ χρόνου.

Ο ΕΠΙΛΟΓΟΣ ΤΟΤ ΣΤΝΕΔΡΙΟΤ. ΛΛ ΡΙΣΛ : ΙΙΑΡΕΛΘΟΝ ΚΑΙ ΜΕΛΛΟΝ

Τό Συνέδριο «Λάρισα: Παρελθόν και Μέλλον: ανήκει πιά στήν πολιτιστική ίιστορία 
τής πόλης μας.

Ά π ’ τήν άποψη τής συμμετοχής συνέδρων, Αλλά κι’ άπ’ τήν άποψη τοΰ περιεχομένου 
τών Ανακοινώσεων πρέπει, νά δηλώσω, ότι είχε σημαντική επιτυχία. Καί τούτη Ανήκει τοσο 
σ’ έκείνους που μάς βοήθησαν στά «έπί μέρους» οργανωτικά καί οικονομικά θέματα, όσο και
— κυρίως — στοί'ς έποστήμονες καί τούς ερευνητές πού πήραν μέρος σ’ αυτό. 'Ο Αριθμός 
τους Αλλά καί ή ποιότητα τών άνακοινώσεό>ν τους αποδείχνουν α) Πόσο ενδιαφέρον έχει 
Αποχτήσει στό εσωτερικό καί τό εξωτερικό τό παρελθόν τής πόλης καί ή σημασία τής διερευ- 
νησής του, 6) Πόσο ακόμα είμαστε μακρυά Απ’ τήν ολοκλήρωση τής σύνθεσης αΰτοΰ τοΰ 
παρελθόντος, καθώς φάνηκε ή Ανάγκη συνέχισης τών ερευνών (όχι μόνο κι οχι τόσο γιά τήν 
Αρχαία καί τή νεότερη έποχή, δσο — κυρίως — γιά τους μέσους χρόνους, χωρίς τούτο νά 
σημαίνει, ότι σέ κάποια περίοδο Απ’ τις παραπάνω έχουν ολοκληρωθεί οί έρευνες, ή έχουν 
προχωρήσει όσο θά έπρεπε), γ) 'Ό τ ι ανάμεσα στις 28 Ανακοινώσεις τοΰ συνεδρίου οί δώδεκα 
έγιναν άπό επιστήμονες καί ερευνητές, πού κατοικούν μόνιμα στή Λάρισα, καί δ) Πόσο εί
μαστε Αργοπορημένοι στό θέμα τοΰ σχεδιασμοΰ τής διαμόρφωσης τοΰ μέλλοντος.

Γιά τήν πρώτη διαπίστωση έχοι νά συμπληρώσω, ότι ή πλησμονή τών ερευνητών καί τών 
άλλων έπιστημόνων, πού Ασχολούνται τακτικά ή ευκαιριακά μέ τή διερεύνηση τοΰ ιστορικού 
παρελθόντος της Λάρισας (καί ό Αριθμός τους δέν εξαντλείται μόνο σ’ αΰτοΰς πού πήραν μέ
ρος στό συνέδριο) ήταν γνωστή μόνον σέ κείνους πού Ασχολούνται μέ ιστορικές καί Αρχαιο
λογικές έρευνες στή Θεσσαλία. Γιά πρώτη δηλαδή φορά δίνεται ή ευκαιρία καί στό κοινό 
πού παρακολουθεί, νά διαπιστώσει τό εύρος τής προσπάθειας στόν τομέα αυτό. Γιά τή δεύ
τερη έχω Ακόμα νά προσθέσω, πώς πέρα άπ’ τήν «Πελασγίδα Λάρισα» τοΰ Άξενίδη, πού 
αναφέρεται μόνο σέ μιά περίοδο τής μακραίωνης ιστορίας τής πόλης μας, πού είναι μιά άπ’ 
τις Αρχαιότερες τής χώρας καί ή μοναδική — ίσιος — μέ συνεχή ιστορική παρουσία, πέρα, 
λέγω, Απ’ τήν «Πελασγίδα Λάρισα», πού κι’ αύτή ήδη σέ ορισμένα της σημεία χρειάζεται 
συμπλήρωση (ή καί — γιατί όχι — έχει ξεπεραστεί), καμμιά άλλη περίοδος τής ιστορίας της 
δέν έχεο έρευνηθεΐ καί Αξιολογηθεί μέ παρόμοια επιστημονική εργασία.

Τοΰτο σημαίνει πώς Ακόμα βρισκόμαστε στό στάδιο έρευνας τών «έπί μέρους» στοιχεί
ων, πού θά μάς δώσει, κάποιαν ώρα, τή δυνατότητα ν’ Ασχοληθούμε μέ τήν «καθ’ ολου» 
παρουσία τής πόλης στήν ιστορία τών 'Ελλήνων, κι’ Ακόμα πώς αύτή ή έρευνα τών «έπί μέ
ρους» έχει καθυστερήσει πολύ, γιατί Από πουθενά δέν ευνοήθηκε.

'Η  τρίτη διαπίστωση, πού έχει σχέση μέ τήν πλησμονή τών έρευνητών τής επαρχίας, 
πού εμφανίζονται στήν έποχή μας, δέ σημαίνει ότι ξεπεράσαμε τό στάδιο τοΰ νανισμού της 
στόν τομέα τής ιστορικής έρευνας. ’Ακόμα ή αδιαφορία (τοΰ κοονοΰ καί τής πολιτείας) συ
νεχίζεται καί ή καρποφορία πού παρατηρείται είναι προϊόν πάθους καί μόχθου, θυσιών και 
Αναλωμάτων τών ίδιων τών έρευνητών. Μέ τή διαφορά οτι στις μέρες μας δέν είναι πιά οί 
μοναδικότητες τοΰ — κοντινοΰ μας Ακόμη — παρελθντος, μά μικρές ομάδες προσώπων, πού 
ό'μως ερευνούν καί λειτουργούν -— συνήθους — ξεχωριστά, ή έργάζονται παράλληλα, καθώς
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δέν καταφέραμε νά ιδρύσομε καί νά λειτουρήσομε ενα ερευνητικό κέντρο, είτε γιά τήν πόλη, 
είτε —· τουλάχιστον — γιά τή Θεσσαλία.

Γιά τήν τέταρτη άρκοϋν οί σημερινές ανακοίνωσης. που προσδιόρισαν — κοντά, στ’ 
άλλα — καί τό «βεβαρυμένο» ιστορικό τής πόλης μας.

Ά π ’ τις 28 ανακοινώσεις τοΰ συνεδρίου οί 13 άναφέρθηκαν στήν αρχαία ιστορία τής 
Λάρισας, κι’ αποτελούν πορίσματα αρχαιολογικών άνασκαφών, ή ιστορικών καί λαογραφικών 
διερευνήσεαιν. Ά π ’ αυτές οί 7 ήσαν αποτέλεσμα άνασκαφών ή ερευνών στή Λάρισα κα'ι τήν 
περιοχή της κι’ άναφέρθηκαν: ή πρώτη άπ’ αυτές στή νεολιθική κεραμεική τής Λάρισας. 
Στήν Ανακοίνωση αυτή παρουσιάστηκαν τά αποτελέσματα στριοματογραφικών άνασκαφών, 
μέ τις όποιες λύθηκε τό πρόβλημα τής ακριβούς στριοματογραφικής θέσης των μαύρων στιλ
πνών αγγείων, πού χαρακτηρίζουν τή φάση τής Λάρισας, κα'ι διαπιστώθηκε, οτι ή κεραμεική 
αυτή ανήκει στήν αρχή τής νεότερης νεολιθικής, άντί τής χρονολόγησής της άπ’ τόν Μιλόϊ- 
σιτς στό τέλος τής νεότερης. Ή  δεύτερη άναφέρθηκε σέ νέα στοιχεία — επίσης — τής αρ
χαίας ιστορίας τής πόλης, αποτέλεσμα κι’ αύτά μιάς σημαντικής άνασκαφής, ή τρίτη πα
ρουσίασε τά πορίσματα μιάς άλλης άνασκαφής, πού άποτελούν μιάν άκόμα τομή στήν ιστορία 
τής άρχαίας Λάρισας, ή τέταρτη καί ή έβδομη άσχολήθηκαν μέ τήν άνάγνωση δύο επιγρα
φών (ΙΟ, IX, 2,580 καί ΙΟ, IX, 2,545), πού άποτελούν πάντα μιά σημαντική πηγή πληρο
φοριών, ή πέμπτη είχε σαν άντικείμενό της τήν αρχαία χωρογραφία τής πόλης μέ ειδική 
αναφορά στήν έκταση, τά ορια καί τήν οργάνωση τής περιοχής τής Λάρισας, καί ή έκτη τό 
άρχαίο θέατρό της, πού ή ύπαρξή του, άλλά πιό πολύ ή άποκάλυψή του, δεσπόζει σ’ ολες μας 
τΙς προσπάθειες γιά τήν επικοινωνία μας τόσο μέ τό ιστορικό παρελθόν τής πόλης όσο καί μέ 
τή δυναμική τοΰ πνευματικού βίου της στήν εποχή μας. 04 υπόλοιπες έξ άναφέρθηκαν στά 
εξής θέματα: Ή  πρώτη, πού αποτελούσε μιά άναζήτηση πέρα άπ’ τά ορια τής άρχαίας πύ
λης, είχε σάν άντικείμενό διαπραγμάτευσης τις πιθανές σχέσεις Θεσσαλίας καί Ν. ’Ιταλίας 
μέ βάση τή γραπτή νεολιθική κεραμεική, ή δεύτερη μέ τόν τίτλο «Λαρισαΐοι καί Λαρισο- 
ποιοί» είχε σχέση μέ τ ’ αντικείμενα οικιακής τέχνης, ενώ μάς έδωσε νύξεις καί γιά τούς 
«λαρισοποιούς», τούς «κατασκευαστές» δηλαδή λαρισαίων πολιτών, οί δύο επόμενες μέ τις 
λατρείες στήν άρχαία Λάρισα (ή μία Ιδιαιτέρως άσχολήθηκε μέ τή λατρεία τών Διόσκου
ρων) μέ άναγωγές καί σέ ό,τι συνέβαινε καί έ'ξιο άπ’ τήν Λάρισα καί τή Θεσσαλία, ή πέμ
πτη είχε ώς θέμα της τή νομισματοκοπία τής άρχαίας Λάρισας, κι’ έπρόκειτο — κυριολεκτι
κά — γιά τήν άποκάλυψή ένός θησαυρού, καί ή έ'κτη — καθαρά ιστορική — έξήγησε τή στά
ση τών λαρισαίων κατά τή σύγκρουση Καίσαρα καί Πομπήϊου.

Μιά ομιλία (σύμφωνα μέ τό πρόγραμμα) είχε σχέση μέ τή βυζαντινή εποχή τής Λάρι
σας καί μάλιστα μέ τήν πρώτη περίοδό της, καί ήταν τό αποτέλεσμα αρχαιολογικών έρευνών 
στά παλαιοχριστιανικά μνημεία τής Λάρισας, κι’ ετσι περάσαμε πολύ γρήγορα στήν περίο
δο τής Τουρκοκρατίας, καθώς καί τή νεότερη, όπου, παρά τήν παρατηρούμενη απώλεια τών 
πηγών (άποτέλεσμα κι’ αυτή μιάς έπί δεκαετίες άδιαφορίας τόσο τοΰ κοινού οσο καί τής πολι
τείας), μπορούμε νά προχωρούμε μέ περισσότερη αισιοδοξία γιά μιά πιό ολοκληρωμένη διε- 
ρεύνηση τής ιστορίας τής πόλης. Οί ανακοινώσεις τής κατηγορίας αυτής ήσαν δέκα τόν ά- 
ριθμό. Ά π ’ αύτές οί τέσσερες άναφέρθηκαν στήν περίοδο τής Τουρκοκρατίας. Σημαντική 
συμβολή, γιά τήν περίοδο αυτή, άποτέλεσε ή πρώτη άνακοίνωση, ή οποία είχε σάν θέμα της 
τις «συντεχνίες» τής Λάρισας, πού ήσαν μέν γνοιστές στούς ερευνητές τής περιοχής, ομως 
κανείς δέν ήξερε πολύ περισσότερα άπ’ αύτά πού αναφέρει στό βιβλίο του «Λάρισα» ό ’Ε
παμεινώνδας Φαρμακίδης, καθώς αποτελούσαν αναδίφηση σέ αρχείο πού άξιοποιεί δ δμιλη- 
τής, ή δεύτερη άναφέρθηκε σ’ ενα επίσης «καυτό» ιστορικό θέμα, πού είναι οί έπιστολές τοΰ 
Βελή πασά πρός τό Πατριαρχείο τής Κωνσταντινούπολης μέ αντικείμενο ενα αμφισβητού
μενο πρόσωπο τής ιστορίας τής πόλης μας, τόν μητροπολίτη Πολύκαρπο Δαρδαίο (καί ήταν 
μιά προσπάθεια αποκατάστασής του), ή τρίτη περιείχε τήν περιγραφή τής πόλης άπ’ τόν 
Πουκεβίλ μέ πολλές πληροφορίες γιά τήν ιστορία τής πόλης, ένώ ή τέταρτη άσχολήθηκε 
μέ ενα — άγνωστο τελείως — θέμα, τήν παρουσίαση εφτά Λαρισαίων αγωνιστών τοΰ 21, καί



XCov _ λίγων δυστυχώς — στοιχείων πού μαρτυρούν τόν αγώνα τους εναντίον τών Τούρκων.
Ή  πέμπτη ανακοίνωση είχε ενα — επίσης — ένδιας έρον θέμα, τόν Μακεδονικό αγώνα καί 
τις ενέργειες πού έγιναν άπ’ τή Λάρισα. Κατ’ αυτή ανακοινώθηκαν καί πληροφορίες από 
άγνωστα έγγραφα τοϋ Ελληνικού 'Υπουργείου τών ’Εξωτερικών.

Τρεις ανακοινώσεις γιά τή νεότερη Λάρισα άναφέρθηκαν σέ θέματα τοϋ λαϊκού βίου. 
Ή  μιά σέ δύο βασικά επαγγέλματα τών κατοίκων της πόλης, πού άνθοΰσαν ακόμη μέχρι 
πριν λίγες δεκαετίες, ή άλλη σέ γλωσσικά ζητήματα τοϋ νομοΰ καί ή τρίτη στή λαϊκή ιατρική 
τής περιοχής, μέ κύρια δμως άναφορά στόν πατέρα τής ιατρικής τόν 'Ιπποκράτη, πού ανα
παύεται στή γή τής Λάρισας.

Λύο ακόμα ανακοινώσεις άναφέρθηκαν στή νεότερη Ιστορία τής πόλης. 'Η  μία γενικότε
ρη μάς έδωσε σέ αδρές γραμμές χαρακτηριστικά στοιχεία γιά τή λογοτεχνία στήν προεπα
ναστατική Λάρισα μέ τις εξηγήσεις πού θεώρησε αναγκαίες ό ομιλητής καί ή άλλη άναφέρ- 
θηκε σ’ έναν πρωτοπόρο Λαρισαίο ερευνητή τοϋ πρώτου μισοϋ τοϋ αιώνα μας, πού ασχολή
θηκε μέ τή διερεύνηση τοϋ αρχαίου παρελθόντος τής πόλης. Τό Θεόδωρο Άξενίδη. ΙΙρό- 
κειται γιά έναν ερευνητή πού κατάφερε — παρά τις αντικειμενικές δυσχέρειες τής ιστορι
κής έρευνας στήν ελληνική έπαρχία — να δώσει ένα σημαντικό έργο. ’Εδώ τελειώνουν, σύμ
φωνα μέ τό πρόγραμμα, οί ανακοινώσεις πού έχουν σχέση μέ τό παρελθόν τής πόλης κι’ α 
κολουθούν τέσσερες πού έχουν σχέση μέ τό μέλλον της, σ’ άναφορά — βέβαια — μέ τά μνη
μεία της καί τή διαφύλαξη τοΰ ιστορικού, αρχαιολογικού καί λαογραφικοϋ πλούτου, καθώς 
καί τόν τρόπο λειτουργίας τους στό σήμερα. 'Η  μία άναφέρθηκε στό γοητευτικό — κυριολε
κτικά — όραμα τής ίδρυσης υπαίθριου μουσείου Λαογραφίας στήν πόλη μας, ή δεύτερη καί 
ή τρίτη είχαν σάν θέμα τους τά πολεοδομικά τοϋ αρχαίου θεάτρου, ένα άλλο θέμα πού δέ
σποζε έπίσης στους στόχους τοϋ συνεδρίου, καθώς άρχισαν άπό καιρό οί προσπάθειες απο
κάλυψής του. ’Ακόμα οί άνακοινώσεις αύτές άναφέρθηκαν τόσο στήν άξία τής αποκάλυψης, 
όσο καί στήν αποφασιστική σημασία πού θά έχει ή ολοκλήρωση πολλών σχετικών εργασιών, 
πού απαιτούνται γι’ αΰτό, στή φυσιογνωμία τής σημερινής καί τής αυριανής πολιτείας (πού 
μόνον έτσι άπό απρόσωπη πού είναι θ’ «ποχτήσει ένα δικό της πρόσωπο), καί ή τελευταία 
στό ιστορικό τής προσπάθειας γιά τήν ίδρυση αρχαιολογικού καί βυζαντινού αουσείου (έ'να 
άλλο θέμα πού ενδιαφέρει τό πνευματικό μέλλον τής πύλης). ’Επίσης ή τελευταία αύτή ανα
κοίνωση άναφέρθηκε στόν σύγχρονο σχεδίασμά του, στήν άποστολή καί στή λειτουργία του 
στόν καιρό μας, καθώς καί στόν τελευταίο αρχιτεκτονικό διαγωνισμό, πού έγινε στήν ’Αθή
να τούτο τό χρόνο.

'Τπήρξαν καί δύο «εκτός προγράμματος» ανακοινώσεις στή θέση δύο άλλων πού μα
ταιώθηκαν. Ή  μία κατατάσσεται στήν βυζαντινή περίοδο, κι’ είχε σάν θέμα της τή «λα
τρεία» τού 'Λγ. ’Αχίλλειου, μέ πολλές κι’ ενδιαφέρουσες πληροφορίες γιά τό θέμα αΰτό, ε
νώ ή άλλη γιά τό πνευματικό παρόν καί το μέλλον τής πόλης μας, στήν όποια έκτός άπ’ τις 
διαπιστώσεις τοΰ ομιλητή, έγιναν άπ’ τόν ίδιο καί προτάσεις γ ι’ αύτό.

Βεβαίιος υπήρχαν τόσο στήν πόλη μας, όσο καί στή λοιπή χώρα καί τό έξοίτερικό, αξιό
λογες πνευματικές προσωπικότητες, γιά νά παρουσιάσουν θέματα ένδιαφέροντα τό συνέδριό 
μας. 'Η  μή συμμετοχή τους οφείλεται, ή σέ άθέλητη καί συγγνωστή παράλειψη τής οργα
νωτικής έπιτροπής, πού τά μέλη της, πέρα άπ’ τό φόρτο τής οργάνωσης τοΰ συνεδρίου, εί
ναι βαρυμένα μ’ έναν όγκο άλλων άπασχολήσεων — πνευματικών, κοινοτικών, άλλά καί ε
παγγελματικών — ή στούς ίδιους, πού δέ ζήτησαν συμμετοχή.

Είναι βέβαιο πώς τό συνέδριο δέ θά μείνει, δέν πρέπει νά μείνει χωρίς συνέχεια. Καί ή 
διερεύνηση — καί προβολή — τοΰ ιστορικού παρελθόντος τής πόλης μας δέν έξαντλοϋνται 
μ’ αύτό, άλλά καί ή αναζήτηση τοϋ πνευματικού της μέλλοντος (πού άποτέλεσε τό μικρότε
ρο μέρος του) έχει μιάν άνεξάντλητη δυναμική. ’Ελπίζομε πώς ένα καινούργιο συνέδριο η 
κάποιες άλλες — προσφορότερες ίσως — εκδηλώσεις, πού, χωρίς νά περιορίζουν τις ίστο-
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ρικές *«1 αρχαιολογικές διερευνήσεις, νά δίνουν στά θέματα τοΰ μέλλοντος μεγαλύτερη έκ
ταση, θά χρειαστούν για τήν ολοκλήρωσή του. Είναι, χρέος τής γενιάς μας ό προβληματι- 
σμός, άλλα καί οί πρακτικές ενέργειες γιά το μέλλον τής πόλης αυτής, πού ό πληθυσμός της 
αυξάνεται μέ πολΰ γρήγορο ρυθμό.

’Έτσι θά δοθεί ή ευκαιρία καί σ’ άλλους επιστήμονες, ερευνητές καί πνευματικούς αν
θρώπους, νά καταθέσουν τή μαρτυρία τους τόσο γιά τήν παλιά οσο και γιά τή νέα καί τήν 
αυριανή Λάρισα.

’Απ’ τή θέση αυτή καί άπό μέρος τής οργανωτικής επιτροπής τοΰ συνεδς>ίου θέλω νά 
ευχαριστήσω: 1) Τούς ερευνητές γιά τήν αποφασιστική συμβολή τους στήν έπιτυχία τοΰ 
συνεδρίου, 2) Τόν τύπο τής Λάρισας καί ιδιαίτερα τις εφημερίδες ΕΛΕΤΘΕΡΙΑ καί ΗΜ. 
ΚΗΡΤΞ, τό ραδιόφωνο καί τήν ΕΡΤ 2 γιά τήν προβολή του, 3) Τόν κ. Ν. Ράπτη, δημοτικό 
υπάλληλο, γιά τόν προσωπικό του μόχθο στά πρακτικά ζητήματα τή; οργάνωσης τοΰ συνε
δρίου, 4) Τά μέλη τής γραμματείας τοΰ συνεδρίου τήν κ. Μ. Χαλκιά καί τις δίδες Έλπ. ’Α
ναστασίου καί Δώρα Τσεκούρα, 5) Τούς κ.κ. Κ. Κουτσόπογο καί Ν. Γεωργάκη, ηλεκτρολό
γους, γιά τή συμβολή τους στή διεξαγωγή τών εργασιών τοΰ συνεδρίου, 6) Τό δήμαρχο καί 
τό Δημοτικό Συμβούλιο Λάρισας γιά τήν όλη συμμετοχή τους στήν οργάνωση, άλλά καί τήν 
οικονομική ενίσχυση, καθώς καί τήν απόφασή του γιά τήν έκδοση τών πρακτικών αύτοΰ τοΰ 
πρώτου στήν ιστορία τής πόλης μας συνεδρίου, πού θά πρέπει ν’ άποτελέσουν ένα μνημειώ
δη τόμο καί μαζί ένα ξεκίνημα τόσο γιά τή συνέχιση τών εποικοδομητικών διερευνήσεων 
τοΰ παρελθόντος, οσο καί τών χρήσιμων προβληματισμών γιά τό μέλλον τής θεσσαλικής μας 
μητρόπολης, καθώς επίσης καί γιά τήν άποφασιστική τους στάση στήν προώθηση τών πολι
τιστικών προβλημάτων τής πόλης μας, καί γιά τό κύριο θέμα μας πού είναι ή αποκάλυψη 
τοΰ αρχαίου θεάτρου καί 7) Τό κοινό τής πόλης — αΰτό τό δυστυχώς ελάχιστο κοινό — πού 
ένδιαφέρθηκε νά πληροφορηθεϊ. τόσο γιά τις ενδιαφέρουσες νύξεις καί άφορμές άπ’ τό ιστο
ρικό της παρελθόν, όσο καί γιά τούς χαρακτηριστικούς προβληματισμούς γιά ορισμένα πολύ 
ενδιαφέροντα σημεία τής εξέλιξής της, καί μέ τις ερωτήσεις καί παρατηρήσεις του βοήθησε 
σέ μιά σειρά άπό γόνιμες συζητήσεις.

Γ ΙΑ Ν Ν Η Σ  Α . Σ Α Κ Ε Λ Λ ΙΩ Ν

★

ΟΙ ΑΝΤΙΡΡΗΣΕΙΣ ΤΩΝ... ΤΙΜΗΤΏΝ
Τιμητές τών πάντων (γνωστών τε καί άγνωστων προσώπων καί πραγμάτων), πού 

φιλοδοξούν νά έχουν άναντίλεκτη γνώμη (ασχετα αν αύτή προέρχεται άπό διαθέσεις 
πού άντικατοπτρίζονται οτό λεξιλόγιο, στό ήθος καί στό ΰφος τών άνθρώπων πού τις εκ
φράζουν), δέν εϊταν δυνατόν νά μην γράψουν τις χολογενεϊς αντιρρήσεις τους γιά το 
Πνευματικό Συμπόσιο τής Εθνικής Εταιρείας Ελλήνων Λογοτεχνών στήν "Ηπειρο. 
Γιατί, δυστυχώς, οί τιμητές αυτοί, πού καταρύχονται άπό κάποιαν άκράτεια ελεγχόμε
νου λόγου καί πού, δυστυχώς, δέν μπορούν νά κρατηθούν σ’ ενα επίπεδο, πού νά εξα
σφαλίζει τις στοιχειώδεις εγγυήσεις πολιτισμένου καί άξιοπρεποΰς διαλόγου, δέν άφή- 
νουν λίθον έπί λίθου προκειμένου νά ικανοποιήσουν ενα μεοιανικό πάθος5 στόν πνευμα
τικό χώρο, πού έταξαν αύτόκλητα οί ϊόιοι γιά τόν εαυτό τους. ’Έτσι, κάτω άπ’ αυτήν τήν 
άπαράδεκτη νεφέλη (δπου δέν άποφεύγονται οί άπατηλοί άντικατοπτρισμοί) , δημιουρ
γούν θόρυβον καί εστιάσεις φωτισμού, άναλαμβάνοντας ρόλο πρωταγωνιστή και πάσχον- 
τες γιά νά φέρουν τήν πραγματικότητα στά δικά τους μέτρα, πράγμα πού τούς όδηγεϊ σέ 
νοσηρές καταστάσεις. Καί, ξεκινώντας άπό τέτοιες άφετηρίες, γίνονται τιμητές καί κίν- 
σορες, άλλοτε έπισείοντας φάσγανο καί άλλοτε θηρεύοντας τό χειροκρότημα (γνωστοί 
στούς παροικοΰντας), έπικαλούμενοι πάντα τήν ευθύνη τών διανοουμένων, γιά τήν ηθι
κή άποκατάσταση καί τήν έξυγίανση τής κοινωνίας. Δυστυχώς, τό φαινόμενο τοΰτο, πού



έπισημάνθηκε πολλές φορές, έξακολουθεί νά άποτελεϊ πληγή καί πρόβλημα γιά τά σύγ
χρονα γράμματα και νά τονίζει τήν άνάγκη τής άνάληψης, επώνυμα και καθαρά, τής ευ
θύνης, πού έχουμε δλοι μας, γ ι’ αύτήν τήν μορφή έκβαρβάρωσης στήν λογοτεχνία. ’Ί 
σως νά είναι όντως σκληρό καί, άκόμα, ’ίσως νά χρειαστεί καί ή Δικαιοσύνη, προκειμένου 
νά φυλάξει κανείς τήν πνευματική του υπόσταση, σ’ ένα χθαμαλό κείμενο άντιδικίας, 
πού είναι αναπόφευκτος, δπου λείπεται ή άπουσιάζει ή άρετή τοΰ παλληκαριοϋ. Γι’ αύτό, 
θά πρέπει νά έπανέλθουμε — πράγμα πού δέν θά μάς εϊταν καθόλου ευχάριστο — , δταν 
τό άπαιτήσουν οί περιστάσεις, γιά νά μήν υπάρχουν παρεξηγήσεις. ’Αλλά, προς τό πα
ρόν, άρκούμαστε ίύς έδώ.

★

ΔΙΑΓΡΑΜΜΑ ΓΙΑ ΤΗΝ ΤΟΥΡΙΣΤΙΚΗ Α ΝΑΠΤΥΞΗ ΣΤΗΝ ΗΠΕΙΡΟ
‘Η " Η π ε ιρ ο ς , έ χ ο ν τ α ς  μ ιά  ιδ ια ίτ ε ρ η  σκ η νικ ή  τ ο π ια κ ή  ε ικ ό να  κ α ί κ ρ α τ ώ ν τ α ς  μ ια ν  

υ π ο β ο λ ή  ισ τ ο ρ ικ ή ς  Α κ τ ιν ο β ο λ ία ς , ν ο μ ίζ ο υ μ ε  π ώ ς  π ρ ο σ φ έ ρ ε τ α ι  γ ι ά  κ ά π ο ια  ειδική  μ ελ έ τ η ,  
μ έ σ α  σ τ ό  ευ ρ ύ τερ ο  φ ά σ μ α  τ ή ς  α ν ά π τ υ ξ η ς  τοΰ  ε λ λ η ν ικ ο ύ  τ ο υ ρ ισ μ ο ύ . Κ α ί, μ έ σ α  σ τ ή ν  γ ε -  
νικ ώ τερ η  θεώ ρηση  τ ή ς  π ρ ό β λ ε ψ η ς  γ ι ά  τή ν  ο ικ ου μ ενικ ή  κ λ ίμ α κ α  ε π α φ ή ς  κ α ί γ ν ω ρ ι μ ί α ς ,  
π ο ύ  δ ίν ε ι  ή έ π ο χ ή  μ α ς  γ ι ά  τ ό ν  σ ύ γ χ ρ ο ν ο ν  ά ν θ ρ ω π ο , μ π ο ρ ο ύ μ ε  ν ά  π ρ ο σ θ έ σ ο υ μ ε , δ τ ι ε ν έ χ ε ι  
κα! τ ή ν  ά ξ ί α  τ ή ς  εθν ικ ή ς  β α ρ ύ τ η τ α ς , π ρ ά γ μ α  π ο ύ  τή ν  τ ο π ο θ ε τ ε ί  σ τ ή ν  π ρ ώ τη  γ ρ α μ μ ή  
έ ν δ ια φ έ ρ ο ν τ ο ς , π ρ ο κ ε ιμ έ ν ο υ  νά  ά ν τ ιμ ε τ ω π ίσ ο υ μ ε  τ ό ν  τ ο υ ρ ισ μ ό  σ τ ι ς  π λ α τ ύ τ ε ρ ε ς  δ υ ν α τ έ ς  

δ ι α σ τ ά σ ε ις .

Κ ά τω  ά π ’ τ ό  π α ρ α π ά ν ω  π ρ ίσ μ α ,  ή ο ρ γ ά ν ω σ η  τή ς  ά ν ά π τ υ ξ η ς  τ ο ΰ  τ ο υ ρ ισ μ ο ύ  σ τ ή ν  
" Η π ε ιρ ο  π α ρ ο υ σ ιά ζ ε ι  ίσ ω ς  μ ιά  ιδ ιο μ ο ρ φ ία , ή ο π ο ί α  θ ά  π ρ έ π ε ι  νά  ε ξ ε τ α σ τ ε ί  έν  σ υ ν α ρ τ ή 
σ ε ι ,  τ ό σ ο  μ έ τ ή ν  ιδ ια ίτ ε ρ η  φ υ σ ιο γ ν ω μ ία  τ ο ΰ  χώ ρ ο υ , δ σ ο  κ α ί μέ τ ι ς  ύ π ά ρ χ ο υ σ ε ς  π ρ ο ϋ π ο 
θ έ σ ε ις  γ ι ά  π ρ ο σ έ λ κ υ σ η  κ α ί γ ι ά  σ υ γ κ ρ ά τ η σ η  τ ο ύ  τ ο υ ρ ισ τ ικ ο ΰ  ρ ε ύ μ α τ ο ς  σ τή  χ ώ ρ α  μ α ς . 
Γ ια τ ί ,  α ν  έ ξ α ιρ έ σ ο υ μ ε  τ ι ς  π ρ ο σ β ά σ ε ις  ε ισ ό δ ο υ  ( 'Η γ ο υ μ ε ν ίτ σ α ,  Π ρ έβ εζα , Έ γ ν α τ ί α  ό δ ό ) ,  
ο ί έ π ισ κ έ π τ ε ς  σ τ ή ν  " Η π ε ιρ ο  θ ά  π ρ έ π ε ι  νά  π ρ ο έ ρ χ ο ν τ α ι  κ υ ρ ίω ς ά π ’ τ ό  ε σ ω τ ε ρ ικ ό  (σ έ  
ά π ε ρ ιό ρ ισ τ α  μ εγ έ θ η , δ ε δ ο μ έ ν ο υ  ο τ ι ή π ό λ η  κ α ί τ ό  τ ο π ια κ ό  τη ς  π ε ρ ιβ ά λ λ ο ν  ά σ κ ο ΰ ν  μ ιά  
γ ο η τ ε ία ,  π ο ύ  έ χ ο υ ν  ά π ’ τ ά  τ ρ ια κ ό σ ια  π ε ρ ί π ο υ  χ ρ ό ν ια  τ ή ς  π ρ ο α π ε λ ε υ θ ε ρ ω τ ικ ή ς  π ε ρ ιό δ ο υ )  
κ α ί ά π ’ τ ό ν  σ ο β α ρ ό  τ ο υ ρ ισ μ ό  (α υ τ ό ν  π ο ύ  δέν  ε ΐν α ι  ε υ κ α ιρ ια κ ό ς )  τώ ν ξένω ν  κ α ί μ π ο ρ ε ί  
νά  κ ρ α τ ή σ ε ι , γ ι ά  ολόκ λη ρη  τή ν  χ ρ ο ν ιά ,  μ ε γ ά λ α  κ έ ν τ ρ α  π α ρ α μ ο ν ή ς  κ α ί α π ο δ ο τ ικ ή ς  (π ο λ -  
λ α π λ ώ ς )  γ ν ω ρ ι μ ί α ς  μέ τ ό ν  τ ό π ο .  Γ ι’ α ύ τ ό , χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι  νά  μ ελ ετη θ ε ί έ π ισ τ α μ έ ν α  ή ο ρ γ ά 
νω ση  κ α ί ή δ η μ ιο υ ρ γ ία  ε ιδ ικ ή ς  υ π ο δ ο μ ή ς , π ο ύ  θά  ά ξ ιο π ο ιή σ ε ι  τ ό  δ ε δ ο μ έ ν ο  τ ο ύ τ ο  κεφ ά 
λ α ιο ,  π ρ ά γ μ α  π ο ύ  έ ν δ ε ίκ ν υ τ α ι νά  γ ί ν ε ι  π ά ν ω  σ έ  λα ϊκ ή  β ά σ η  (Τ ο π ικ ή  Α ύ τ ο δ ιο ίκ η σ η  κα ί 
ο μ α δ ικ έ ς  έ π ι χ ε ι ρ ή σ ε ι ς ) ,  γ ι ά  ν ά  μ ένο υ ν  σ τ ο ν  τ ό π ο  τ ά  ά φ έλ η  κα ί ό χ ι  σ έ  ε ιδ ικ ο ύ ς  ε π ι χ ε ι 
ρ η μ α τ ίε ς .  " Α λ λ ω σ τε , μ ιά  τ έ τ ο ι α  μορφ ή  ά ν ά π τ υ ξ η ς ,  ο π ω σ δ ή π ο τ ε , θ ά  ε ΐτ α ν  σ ύ μ φ ω νη  καί 
μ έ  τή ν  γ εν ικ ώ τ ερ η  π ρ ο σ π ά θ ε ια  γ ι ά  τή ν  ά ν ά π τ υ ξ η  τ ή ς  π ε ρ ιφ έ ρ ε ια ς .  Ε ίδ ικ ώ τ ερ α , τ ά  
Γ ιά ν ν ιν α , π ο ύ  ά π ο τ ε λ ο ΰ ν  κ α ί εθν ικ ό  π ά ν θ ε ο  τ ή ς  νεώ τερ η ς ισ τ ο ρ ία ς  κ α ί π α ρ ά δ ο σ η ς  τοΰ  
σ η μ ε ρ ιν ο ύ  έ λ λ η ν ισ μ ο ΰ , π ο ύ  δ ια θ έ τ ο υ ν  π α ν ε π ισ τ ή μ ιο ,  ά ν α π τ υ γ μ έ ν η  χ ε ιρ ο τ ε χ ν ία ,  μ ο ν α δ ι
κές 'ίσω ς δ υ ν α τ ό τ η τ ε ς  π ρ ο σ π έ λ α σ η ς  σ έ  γ ν ω σ τ ά  τ ο π ί α  καί κ α τ ο ικ η μ έν ο υ ς  χ ώ ρ ο υ ς  έ ξ α ι-  
ρ ετ ικ ο ΰ  κ ά λ λ ο υ ς  (Ζ α γ ό ρ ια ,  Μ έσ τ ο β ο , Κ α λ α μ & ς, Δ ω δ ώ νη , Ν η σ ί , Λ ίμ ν η , Π έ ρ α μ α , Μ ο να 
σ τ ή ρ ια  κα ί μ ιά  μ ο να δ ικ ή  π ν ε υ μ α τ ικ ή  π α ρ ά δ ο σ η  μέ κ λ η ρ ο δ ο τ ή μ α τ α  τώ ν ’Ε θνικ ώ ν Ε ύερ- 
γ ε τ ώ ν ) ,  θ ά  μ π ο ρ ο ύ σ α ν  ν ά  ά π ο τ ε λ έ σ ο υ ν  ε ν α  ά π ’ τ ά  λ ί γ α  μ ε γ ά λ α  κ έ ν τ ρ α  τ ή ς  έ λ λ η ν ικ ή ς  

έ π α ρ χ ί α ς ,  γ ι ά  τ ή ν  α υ τ ο δ ύ ν α μ η  ά ν ά π τ υ ξ η  τ ή ς  π ε ρ ιφ έ ρ ε ια ς .

Ξ ε κ ιν ώ ν τ α ς  ά π ’ τή ν  ά μ έ σ ω ς  π α ρ α π ά ν ω  έ κ τ ίμ η σ η , θ ά  δ ύ ν ο ν τ α ν  κ α ν ε ίς  ν ά  ά ν α ζ η τ ή -  
σ ε ι σ τ η ρ ίγ μ α τ α ,  π ο ύ ,  μ α ζ ί  μ έ τή ν  ε νθ ά ρ ρ υ νσ η , τή ν  χ ρ η μ α τ ο δ ό τ η σ η  ( τ ό σ ο  άπ’ τ ό ν  EOT 
δ σ ο  κι* άπ’ τή ν  Ε Ο Κ ) κ α ί τ ή ν  υ π εύ θυνη  κ α θ ο δ ή γ η σ η  θ ά  ά π έ φ ε ρ ν α ν  κ α ρ π ο ύ ς , πολύ πιό 
γ ρ ή γ ο ρ α  άπ’ τ ι ς  έ π ε ν δ υ ό μ ε ν ε ς ε , ο π ο υ δ ή π ο τ ε  ά λ λ ο υ , σ χ ε τ ικ έ ς  ε π ιδ ιώ ξ ε ι ς .  Μ ά λ ισ σ τ α , σ τ ό  
σ η μ ε ίο  τ ο ύ τ ο , κ ρ ίν ο υ μ ε  ά ν α γ κ α ΐο  ν ά  ά ν α φ έ ρ ο υ μ ε  π ώ ς  υ π ά ρ χ ο υ ν , π ρ ο ς  α ύ τή ν  τ ή ν  κ α τ εύ 



« Η Π Ε ΙΡ Ω Τ ΙΚ Η  ΕΣΤ Ι>

θυνσ η  κα ι κ ά π ο ιε ς  ε ιδ ικ ές  π ρ ο ϋ π ο θ έ σ ε ις .  ’Ε ν δ ε ικ τ ικ ά , σ η μ ε ιώ ν ο υ μ ε  τή ν  μ ε γ ά λ η  β ι β λ ιο 
γ ρ α φ ί α  τώ ν ξένω ν  ε μ π ε ιρ ο γ ν ω μ ό ν ω ν  τ ή ς  'Υ π η ρ ε σ ία ς  Π ε ρ ιφ ερ εια κ ή ς  Ά ν α π τ ύ ξ ε ω ς  (ε ίν α ι  
δλη  κ α τ α χ ω ρ η μ έ νη  σ τ ο  π ε ρ ιο δ ικ ό  « Η π ε ιρ ω τ ικ ή  Ε σ τ ί α » ) ,  τ ι ς  ε ιδ ικ ές  μ ε λ έ τ ε ς  τ ο υ ς  π ά ν ω  
σ έ  μ ιά  ευ ρ ύ τερ η  π ρ ο ο π τ ικ ή ,  κα θώ ς κα ί ή α ν α ξ ιο π ο ίη τ η  μ ε γ ά λ η  δ ύ να μ η  τώ ν ο ρ γ α ν ω μ έ ν ω ν  
Ή π ε ιρ ω τ ώ ν  ’Α π ο δ ή μ ω ν  (τ ό σ ο  σ τ ή ν  χ ώ ρ α  μ α ς  —  μ ο ν ά χ α  σ τ ή ν  Α τ τ ικ ή  π λ η σ ιά ζ ο υ ν  τ ις  
380.000— 400.000 — ·, δ σ ο  κα ί σ τ ή ν  ’Α μ ερ ικ ή  κα ι Ε υ ρ ώ π η ). ’Ί σ ω ς ,  γ ι ά  τή ν  κ α λύτερη  
δ υ να τή  σ ύ νδ εσ ή  τ ο υ ς  μέ τή ν  π ρ ο σ π ά θ ε ια  γ ι ά  τ ο υ ρ ισ τ ικ ή  α ν ά π τ υ ξ η  σ τ ή ν  ’Ή π ε ιρ ο ,  θά  χ ρ ε ι 
ά ζ ο ν τ α ν  νά  ϊδ ρ υ θ εΐ μ ιά  'Ε τ α ιρ ικ ή  Τ ρ ά π ε ζ α ,  π ο ύ  θ ά  σ υ γ κ έ ν τ ρ ω ν ε , μέ τή ν  κ α το χύ ρ ω σ ή  τη ς  
ά π ’ τ ή ν  κ ρ α τικ ή  ά ντ ίλ η ψ η  (E O T , Ε Τ Β Α , Τ Α ) ,  δ χ ι μ ο ν ά χ α  τ ό  έ ν δ ια φ έ ρ ο ν , ά λ λ ά  καί τ ι ς  
α ν α γ κ α ίε ς  έκ εΐνες  σ τ η ρ ίξ ε ι ς ,  π ο ύ  θ ά  ο δ η γ ο ύ σ α ν  σ έ  κ ά π ο ια  μορφ ή  ε ιδ ικ ο ύ  α ν α π τ υ ξ ια κ ο ύ  τ ο υ 
ρ ισ τ ικ ο ύ  ο ρ γ α ν ισ μ ο ύ ,  π ο ύ  θ ά  ά ξ ιο π ο ιο ΰ σ ε ,  σ υ ν ά μ α , κα ί τ ό  ύ π ά ρ χ ο ν  α ν θ ρ ώ π ιν ο  δ υ ν α μ ικ ό ,  
κ ε φ ά λ α ιο  α ν α ν τ ικ α τ ά σ τ α τ ο .

Γ ιά  νά  γ ίν ο υ ν  δ λ ’ α ύ τ ά , π ά ν ω  σ τ ή ν  π ρ ο ο π τ ικ ή  π ο ύ  τ ο π ο θ ε τ ο ύ μ ε  τή ν  π α ρ ο ύ σ α  ίδ εο -  
δ ο σ ία ,  ν ο μ ίζ ω  π ώ ς  θά  π ρ έ π ε ι  τ ό  ζή τ η μ α  τ ο ύ τ ο  νά  α ν τ ιμ ε τ ω π ισ τ ε ί  ύ σ τ ε ρ α  ά π ό  μ ιά  γ εν ικ ή  
χ α ρ τ ο γ ρ ά φ η σ η , τή ν  ο π ο ί α  α σ φ α λ ώ ς  δέν μ π ο ρ ο ύ ν  ν ά  κ ά μ ο υ ν  ο ϋ τ ε  ο ί έ ν τ ε τ α λ μ έ ν ο ι  υ π ά λ λ η λ ο ι  
τ ο ύ  Τ ο υ ρ ισ τ ικ ο ύ  Γ ρ α φ είο υ  οίίτε  ο ί π ε ρ ιο ρ ισ μ έ ν η ς  Α ν ίχ ν ε υ σ η ς  σ υ γ κ ε ν τ ρ ώ σ ε ις .  Π ρ ό κ ε ιτ α ι,  
μ ά λ λ ο ν , γ ι ά  θ έ μ α  π ο ύ  έ κ φ εύ γ ε ι ά π ’ τή ν  δ υ ν α τ ό τ η τ α  τ ή ς  σ ή μ α ν σ η ς  τώ ν φ ορ έω ν ε π α γ γ ε λ 
μ α τ ικ ή ς  ή έ π ισ τ η μ ο ν ικ ή ς  ο ρ γ ά ν ω σ η ς ,  γ ι α τ ί ,  α ν ά γ ε τ α ι  π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο  σ τ ή ν  δ ρ ά σ η , σ τ ή ν  
φ α ν τ α σ ία ,  σ τ ή ν  σύλλη ψ η  κα ί σ τ ι ς  κ ερ α ίες  π ρ ο ικ ισ μ έ ν ω ν  ε ιδικ ώ ν κ α ί δ ια ν ο ο υ μ έ ν ω ν , —  
τ ο υ λ ά χ ισ τ ο ν  σ τ ή ν  π ρ ώ τη  φ ά σ η  τ ο ΰ  π ρ ο σ δ ιο ρ ισ μ ο ύ — , γ ι ά  ν ά  γ ί ν ε ι ,  μ ε τ ά , ά ν τ ικ ε ίμ ε ν ο  
μ ο ρ φ ο π ο ίη σ η ς  κα ί π ρ α γ μ ά τ ω σ η ς  ά π ’ τ ο ύ ς  φ ο ρ είς  κα ί τ ι ς  υ π η ρ ε σ ίε ς .

" Ε τ σ ι,  θά  ε ίχ α μ ε  νά  π ρ ο τ ε ίν ο υ μ ε  μ ιά  ψ η λ ά φ ισ η  κα ι μ ιά  ίδ εο δ ό τ η σ η , π έ ρ ’ ά π ’ τ ι ς  τ ρ έ 
χ ο υ σ ε ς  μ ο ρ φ έ ς  λ ε ι τ ο υ ρ γ ί α ς  το ΰ  E O T , γ ι ά  νά  κ α τ α λ ή ξ ο υ μ ε  σ έ  σ υ γ κ ε κ ρ ιμ έ ν α  μ έ τ ρ α , π ρ ά γ μ α  
π ο ύ  χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι  ίσ ω ς  μ ιά  δ ο κ ιμ ια κ ή  μ ελ έ τ η , π ο ύ  ν ά  έ χ ε ι  ά ν τ ικ ε ίε ν ο  ά κ ρ ιβ ώ ς  
α ύ τή ν  τή ν  θ ε μ α τ ο γ ρ α φ ία .  Κ α ί, α κ ό μ α , θ ά  θ έ λ α μ ε  νά  τ ο ν ίσ ο υ μ ε  τή ν  ά ξ ί α  π ο ύ  
θ ά  ε ίχ α ν  ο ΐ γ ιο ρ τ έ ς  κ α ί τ ά  π α ν η γ ύ ρ ια ,  π ο ύ  γ ίν ο ν τ α ι  σ τ ό ν  η π ε ιρ ω τ ικ ό  χώ ρ ο , 
κ α τ ά  τ ι ς  π ρ ό σ φ ο ρ ε ς  π ε ρ ιό δ ο υ ς  το ΰ  κ α λ ο κ α ιρ ιο ΰ , ά ν  σ υ ν δ έ ο ν τ α ν  ο ρ γ α ν ικ ά  μέ έ κ δ η λ ώ σ εις  
ε π ο χ ικ ή ς  — έ σ τ ω —  π α λ ιν ό σ τ η σ η ς  τώ ν ά π ο δ ή μ ω ν , γ ε γ ο ν ό ς  π ο ύ  θ ά  έφ ερ νε , μ α ζ ί  μέ τ ο ύ ς  
τ ο υ ρ ισ τ ικ ο ύ ς  π ρ ο β λ η μ α τ ισ μ ο ύ ς ,  τή ν α ν τ ίθ ε τ η  π ο ρ ε ί α ,  π ο ύ  ο δ η γ ε ί  ά π ’ τή ν  π ό λ η  σ τ ό  χ ω ρ ιό  
κ ι’ ά π ’ τή ν ξ ε ν η τ ε ιά  σ τ ή ν  π α τ ρ ί δ α .  Γ ια τ ί ,  μ έ σ α  σ τ ή  χ ο ά ν η  τώ ν σ ύ γ χ ρ ο ν ω ν  υ π ερ εθ ν ικ ώ ν  
κ ο ιν ο τή τ ω ν , ό  ά ν θ ρ ω π ο ς , έ ξο υ θ εν ω μ έ ν ο ς  ά π ’ τή ν  μ ο ν α ξ ιά  κ α ί τ ό ν  κ ά μ α τ ο  τώ ν  ά π α ιτ ή -  
σ εω ν  τού  τ ε χ ν ο λ ο γ ικ ο ύ  π ο λ ιτ ι σ μ ο ΰ ,  ά ν α ζ η τ ά ε ι  τή ν  σ υ ν έ χ ε ια  κ ά π ο ια ς  γ έ φ υ ρ α ς  κ α ί,  π ρ ο  
π α ν τ ό ς ,  τή ν  π α τ ρ ί δ α  εκ είνη  π ο ύ  δ έν  μ π ο ρ ε ί  νά  τή ν σ υ ν α ν τ ή σ ε ι  ά λ λ ο ΰ  ά π ’ τ ό ν  τ ό π ο  τ ο υ .

Δ Η Μ Ο Σ 0 . Κ Ο Κ Κ ΙΝ Ο Σ

★

Η ΣΥΝΤΑΞΗ ΤΩΝ ΛΟΓΟΤΕΧΝΏΝ
Τ ό  Υ π ο υ ρ γ ε ίο  Π ο λ ιτ ισ μ ο ύ ,  μέ τή ν ύ π ’ ά ρ ιθ μ . 1 8 2 8 5  ά π ό  2 0 . 6 .8 5  ά π ό φ α σ ή  του  

γ ν ώ ρ ισ ε  σ τ ό ν  κ. Δ η μ ή τρ η  Γ ιά κ ο  π ώ ς  ή Ε π ι τ ρ ο π ή  Σ υ ν τ α ξ ιο δ ό τ η σ η ς  κα ί ’Α σ φ ά λ ισ η ς  Λ ο 
γ ο τ ε χ ν ώ ν  έ'κρινε δ τ ι  ό  κ. Γ ιά κ ο ς  έ χ ε ι  π ρ ο σ φ έ ρ ε ι  « σ η μ α ν τ ικ έ ς  υ π η ρ ε σ ίε ς  σ τ ή ν  ά ν ά π τ υ ξ η  
τ ή ς  λ ο γ ο τ ε χ ν ί α ς » ,  κα ί έ π ο μ έ ν ω ς ,  σ ύ μ φ ω ν α  μ έ  τ ι ς  κ ε ίμ ε ν ε ς  δ ι α τ ά ξ ε ι ς ,  « δ ικ α ιο ύ τ α ι  ά ν α -  
λ ό γ ο υ  σ υ ν τ ά ξ ε ω ς » . Π α ρ ό μ ο ιε ς  ά π ο φ ά σ ε ις  έ χ ο υ ν  κ ο ιν ο π ο ιη θ ε ί κ α ί σ έ  ά λ λ ο υ ς  σ υ ν α δ έ λ φ ο υ ς  
( λ ο γ ο τ έ χ ν ε ς  - δ η μ ό σ ιο υ ς  υ π α λ λ ή λ ο υ ς ) .  Ο ί « κ ε ίμ ε ν ε ς »  δ μ ω ς  « δ ι α τ ά ξ ε ι ς »  δ έν  σ υ γ χ ω ρ ο ύ ν  τή ν  
τ α υ τ ό χ ρ ο ν η  σ ύ ν τ α ξ η  δ η μ ό σ ιο υ  υ π ά λ λ η λ ο υ  κ α ί λ ο γ ο τ έ χ ν η .  Γ Γ  α ύ τ ό ν  ά κ ρ ιβ ώ ς  τ ό  λ ό γ ο  ή 
« ’Ε π ιτ ρ ο π ή  ’Α γ ώ ν α  Ά σ υ ν τ α ξ ιο δ ό τ η τ ω ν  Λ ο γ ο τ ε χ ν ώ ν  - Δ η μ ο σ ίω ν  Υ π α λ λ ή λ ω ν »  έ χ ε ι  κά 
μ ει ά π ό  κ α ιρ ό  δ ια β ή μ α τ α  σ τ ό  ‘Υ π ο υ ρ γ ε ίο  Ο ικ ο νο μ ικ ώ ν ( Υ π ο υ ρ γ ό  ά ν α π λ η ρ ω τ ή  τ ό τ ε  κ. 
Δ η μ . Τ σ ο β ό λ α  κ .α .)  νά  ρ υ θ μ ισ θ ε ί ν ο μ ο θ ε τ ικ ά  τ ό  θ έ μ α  κα ί νά  χ α ρ α κ τ η ρ ισ θ ε ΐ  ώ ς «ειδ ικ ή  
χ ο ρ η γ ία »  (μ έ  δ λ ε ς  τ ι ς  σ υ ν έ π ε ιε ς  τ ή ς  σ υ ν τ α ξ ιο δ ό τ η σ η ς  ώ σ τ ε  νά  έ π ε κ τ ε ίν ε τ α ι ,  σ έ  π ε ρ ί 
π τ ω σ η  θ α ν ά τ ο υ  ή π ρ ο σ τ α τ ε υ ο μ έ ν ω ν  μ ελ ώ ν ) σ τ ο υ ς  δ ικ α ιο ύ χ ο υ ς  τ ο ΰ  σ υ ν τ α ξ ιο δ ο τ ο ύ μ ε ν ο υ  
λ ο γ ο τ έ χ ν η  τ ό  ά ν α φ α ίρ ε τ ο  δ ικ α ίω μ α  τώ ν λ ο γ ο τ ε χ ν ώ ν  - δ η μ ο σ ίω ν  υ π α λ λ ή λ ω ν . Γ εν ικ ό τ ε 



ρ α  τ ό  θ έ μ α  τ ό  ε χ ε ι  ά ν α π τ ύ ξ ε ι  ό  κ. Ά ρ σ έ ν η ς  Γ ερ ο ν τ ικ ό ς  σ έ  π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν ο  τ ε ύ χ ο ς  τ ή ς  « Η 
π ε ιρ ω τ ικ ή ς  Ε σ τ ί α ς » .  Γ ι’ α ύ τ ό , μ έ τ ή ν  ε υ κ α ιρ ία , έ π α ν ε ρ χ ό μ α σ τ ε  σ τ ό  δ ίκ α ιο  τ ο ΰ τ ο  
α ίτ η μ α , ε λ π ίζ ο ν τ α ς  ο τ ι  θά  τ ό  κ α τ α ν ο ή σ ο υ ν  κα ι ο ί  α ρ μ ό δ ιο ι .

★

ΠΝΕΥΜΑΤΙΚΑ ΓΕΓΟΝΟΤΑ
ΤΙΜ ΗΤΙΚΕΣ Δ Ι Α Κ Ρ Ι Σ Ε Ι Σ  ΣΤΟΝ ΔΗΜ. ΓΙΑΚΟ

Μέ πολλήν Ικανοποίηση, πληροφορηθήκαμε οτι δ Δήμαρχος ’Αγρίνιου Στέλιος Τσιτσι- 
μελής, βστερ’ άπό πρόταση τοΰ Πνευματικού Κέντρου ’Αγρίνιου, σέ ειδική έκδήλωση, άπέ- 
νειμε Τιμητικό Μετάλλιο μέ Δίπλωμα στόν διακεκριμένο Αίτο)λοακαρνάνα λογοτέχνη και 
συνεργάτη μας Δημ. Ιϊάκο γιά τήν σαραντάχρονη προσφορά του στά Γράμματα. Στήν πα
ραπάνω εκδήλωση, πού άποτέλεσε σημαντικό γεγονός γιά τήν έπαρχία καί χαιρετίστηκε άπ’ 
τόν πνευματικό κόσμο, ό γνωστός λογοτέχνης καί εκδότης τής «Θεσσαλικής Εστίας» Μιχάλης 
Σταφυλάς μίλησε γιά τό έργο καί τήν πνευματική προσφορά τοΰ Δημ. Γιάκου, ένώ ό καλλι
τέχνης καί ποιητής Νίκος Παπακωνσταντίνου διάβασε άπ’ τά αφηγηματικά, κείμενα τοΰ τι
μώμενου. ’Ακόμα, έγινε γνωστόν, οτι ή εκδήλωση προς τιμήν τοΰ Δημ. Γιάκου άποφασίστη- 
κε νά γίνει καί στήν ’Αθήνα, δπου θά πραγματοποιηθεί στό Πνευματικό Κέντρο Γουδί — 
Άγιου Θωμά, στις 14 ’Οκτωβρίου 1985, μέ ομιλητή τόν Μιχ. Σταφυλά καί συμμετοχή τοΰ 
Νίκου Παπακίονσταντίνου καί τής ’Άννας Πολυτίμου.

Ή  «Ήπεοροίτική Εστία», πού συνδέεται, έδώ καί πολλά χρόνιακ μέ τόν Δημ. Γιάκο καί 
πού γνωρίζει τήν άξία τής προσφοράς του στά σύγχρονα γράμματα καί γενικώτερα στήν 
πνευματική ζοιή τής χώρας μας, σημειώνει, μέ ιδιαίτερη χαρά, τήν όφειλόμενη τούτη άνα- 
γνώριση τής γενέτειράς του, πού τόσο τιμάει καί μεγαλώνει τό όνομά της ό λαμπρός συνά
δελφος, καί συγχαίρει, γ ι’ αυτήν τήν πράξη, τό Πνευματικό Κέντρο καί τόν Δήμαρχο ’Α
γρίνιου. Γιατί, στήν έποχή μας, πού κατατρύχεται άπ’ τήν έπιδρομή τών ευκαιριακών προβο
λέων πάνω σέ πρόσωπα καί άναστήματα ήχηρής κενότητας, ή άναγνώριση τής αξίας καί ή 
άπόδοση τιμής σέ πνευματικές όντότητες σαν τοΰ Δημ. Γιάκου, δέν έξοφλοϋν μονάχα Ι'να χρέ
ος, άλλά καί δίνουν περιεχόμενο καί πραγματικό άντίκρυσμα στις διακρίσεις αυτές.

Δ . Κ.

★

Η ΕΚΘΕΣΗ ΡΟΥΜΑΝΙΚΟΥ ΒΙΒΛΙΟ Υ
Ξεχωριστή επιτυχία εξακολουθεί νά σημειώνει ή ’Έκθεση Ρουμανικοϋ Βιβλίου, σέ 

διάφορες πόλεις τής Ελλάδας.
Ή  ’Έκθεση, πού εμπλουτίζει τήν πνευματική μας ζωή, έχει τεθεί ύπό τήν προστασία 

τού 'Υπουργείου Πολιτισμού καί Επιστημών.
Γιά τις κοινές έλληνορουμάνικες αναζητήσεις στό χώρο τοΰ πνεύματος, ή 'Υπουρ

γός Πολιτισμοΰ καί ’Επιστημών κ. Μελίνα Μερκούρη, οέ ειδικό μήνυμά της, σημειώνει: 
«Τό εύγενικό πνεΰμα τοΰ ρουμανικοϋ λαοΰ ποτέ δέν άποχωρίστηκε τό έλληνικό πνεΰμα, 
ούτε δταν πήρε τ’ άρματα γιά νά ύπερασπιστεϊ τήν λευτεριά του, ούτε δταν έπαιρνε τόν 
χρωστήρα τοΰ άγιογράφου η τήν πέννα τοΰ συγγραφέα». ’Ισχυρισμό πού περίτρανα δι
καιώνει ή όξυνούστατη πολιτική σκέψη τοΰ Προέδρου κ. NICOLAE CEAUSESCU: «Ά π’ 
δλα τά ευρωπαϊκά έθνη, τό έλληνικό έθνος είναι έκείνο πού έχει τούς πιό στενούς δε
σμούς μέ τήν αιωνιότητα».

Στή Θεσσαλονίκη, ή ’Έκθεση, έντάχθηκε στό έόρτιο πρόγραμμα τών 2.300 χρόνων 
τής ύπαρξής της. Μέ πρωτοβουλία τοΰ Δημάρχου κ. θεοχάρη Μαναβή, τήν άκάματη 
προσφορά τής ύπεύθυνης γιά τις δημόσιες σχέσεις τοΰ Δήμου κ. Άθηνάς Κοντοΰ καί τήν
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ουμβολή τών γραφείων τής ΕΡΤ Βορείου Ελλάδας, ή "Εκθεση, τά εγκαίνια τής οποίας 
τίμησαν ό πρέσβης κ. NICOLAE ECOBESCU κι ό μορφωτικός άκόλουθος κ. FLORIAN 
TNCHIASU, γνώρισε μοναδική έπιτυχία. Κάτι παρόμοιο συνέβη στήν ’Αθήνα καί τά 
Ιω άννινα .

Τί είναι ή "Εκθεση;
Κατ’ άρχήν μιά ουσιαστική παρουσίαση τοΰ ρουμάνικου βιβλίου στή χιλιετία τοΰ ιστο

ρικού του βίου. Ή  δίψα γιά μάθηση τοΰ φιλοπρόοδου ρουμάνικου λαοϋ και ή κίνηση τών 
ίΰεών ύπέρ τών έπαναστατικών αλλαγών στήν κοινωνία, άσκησε θετική έπίδραση στήν 
εξέλιξη τοΰ βιβλίου. Μέ τό άξιοθαύμαστο άποτέλεσμα νά λειτουργοΰν σήμερα στή Ρου
μανία 20.600 γενικές και ειδικές βιβλιοθήκες, καί νά διατίθεται τό σημαντικό ποσό τοΰ 
ένός δισεκατομμυρίου δραχμών γιά τήν άγορά βιβλίων άπό τούς άναγνώστεςΐ Ποσό ύψη- 
λό, δηλωτικό τής ποιότητας τοΰ άναγνωοτικοΰ κοινοΰ τών όντως πάμφθηνων κρατικών 
εκδόσεων... ’Ακόμη ή ’Έκθεση σηματοδοτεί τή σύγχρονη &φραση τών επιτευγμάτων τοΰ 
ρουμάνικου λαοΰ, ώς άγγελιοφόρου τής ειρήνης και της προόδου.

Παράλληλα καταδείχνει μέ «οπτική πειθώ» τή ρωμαλέα άνάπτυξη τών έλληνορου- 
μανικών σχέσεων και τήν ούσιαστική έπίδρασητοΰ τοΰ ελληνικού πολιτισμού στή Ρουμα
νία. Ό  διαπρεπής Ρουμάνος ιστορικός Νικολάε Γιόργκα είχε, σχετικώς, έπισημάνει: 
«’Αλλά ό έλληνικός λαός είχε πάντοτε διανοητική δραστηριότητα. Ή  περηφάνεια καί ή 
άξία του βρίσκονται στό οτι δέν άποχωρίστηκε ποτέ τό βιβλίο, δέν άποχωρίστηκε ποτέ τό 
σχολείο. Σπάνια λαός, μέσα σέ τόσο δύσκολες περιστάσεις, είχε καϊ 6χει αύτήν τήν άγά- 
ιιη γιά τήν Παιδεία, γιά τό γραπτό. Καί, γ ι’ αύτόν τόν λόγο, σέ μέρη πρόσφορα γιά κάτι 
τέτοιο, εϊτε στις ιταλικές περιοχές, εϊτε στήν Κωνσταντινούπολη, ε’ίτε στό Βουκουρέστι, 
εϊτε στό ’Ιάσιο, δπου υπήρξαν πνευματικά κέντρα, συναντοΰμε πυρήνες φιλοπροόδων 
Ελλήνων». Τέλος ιδιαίτερα πρέπει νά έξαρθεϊ ή ειδική έκδοση τοΰ Υπουργείου Πολι- 
τισμοΰ και ’Επιστημών: «Τό Ρουμάνικο Βιβλίο», τόσο γιά τό εύρος τής κατατοπιστικής 
ύλης, δσο καί γιά τήν καλλιτεχνική του έμφάνιση. Τιμή όφειλόμενη σέ φίλη χώρα, στήν 
οποία ή παρουσία τοΰ έλληνικοΰ βιβλίου είναι έντυπωσιακά πλούσια.

Ν Ι Κ Ο Σ  Α . Τ Ε Ν Τ Α Σ

★

Η Ε Ρ Τ —1 ΚΑΙ Η ΕΠ ΑΡΧ ΙΑ
(ενα  αφιέρωμα)

Ή  εκπομπή τής ΕΡΤ—1 «Συγγραφείς κα'ι τόποι», πού διευθύνεται άπ’ τόν κριτικό καί 
ποιητή Άλέξη Ζήρα, αφιέρωσε μιαν ολόκληρη ώρα, γιά τόν Ήπειρώτη λογοτέχνη καί Δι
ευθυντή τής «’Ηπειρωτικής 'Εστίας» Δημοσθένη Κόκκινο, πού οργανώθηκε, μέ τήν σύμπρα
ξη τοϋ Μουσικοφιλολογικοϋ Συλλόγου «Σκουφάς», στις 10 ’Ιουνίου, στήν ’Άρτα.

Ή  εκδήλωση αυτή, πού εγινε μπροστά σέ ακροατήριο και πού τιμήθηκε μέ τήν παρου
σία τών τοπικών άρχών, άποτέλεσε κι’ ενα πνευματικό γεγονός, μεταδόθηκε άπ’ ευθείας 
άπ’ τόν χώρο τής ελληνικής επαρχίας καί χαιρετίζεται σάν μιά καλή αρχή. Γιατί, ξεκινώντας 
άπ’ τόν ανυπόφορο κατακλυσμό τών τηλεοπτικών μας καναλιών άπ’ τούς «αστέρες» και τους 
ποταμούς τών ποικιλώνυμων σήριαλ, δικαιούμαστε νά ελπίζουμε πώς άνοίγει (τουλάχιστον) 
εναν υποσχετικό δρόμο γιά τήν συνάντηση τής περιφέρειας. Καί, ακριβώς, κάτω άπ’ αύτό τό 
πρίσμα, θέλουμε νά πιστεύουμε πώς ο'ι άρμόδιοι θά δώσουν τήν όφειλόμενη μερίδα στήν ε
παρχία. Γι’ αύτό, θά περιμένουμε νά ίδοϋμε, γιά νά βοηθήσουμε καί νά στηρίξουμε μιά τέτοια 
προσπάθεια, πού άνταποκρίνεται στό γενικότερο αίτημα γιά τήν άληθινή πνευματική μας υπό
σταση καί τήν διαφύλαξη τής εθνικής μας φυσιογνωμίας.

Στήν παραπάνω εκπομπή συμμετείχαν δ γνωστός λογοτέχνης (πεζογράφος, ποιητής καί 
κριτικός) Γιώργος Ματθ. Οικονόμου, ό όποιος παρουσίασε τό εργο καί τό μήνυμα πού φέ



ρει στά γράμματά μας ό Δ. Κόκκινος, κάνοντας μιά ευρύτερη θεώρηση τής σύγχρονης 
πορείας στήν λογοτεχνία, ό ήθοποιός καί λόγιος Μιλτιάδης Τσίρκας, στήν συνέχεια, πού 
διάβασε και απάγγειλε άπ’ τά πεζά καί τήν παίηση τού τιμώμενου συγγραφέα, ένώ ό Λ. 
Κόκκινος έκλεισε τήν ώρα τής έκπομπής, μέ λίγα λόγια γιά τήν έπαρχία και μέ απαγγε
λίες άπό χαρακτηριστικά ποιήματα του.

Δ . Κ.

ΚΡΙΤΙΚΗ ΤΟΥ ΒΙΒΛΙΟΥ

Ά ρ σ έ ν η  Γ ε ρ ο ν τ ι κ ο ύ :  «Ο
Δ Ρ Ο Μ Ο Σ  Τ Ο Υ  Ε Θ Ν Ο Υ Σ  Μ ΑΣ —  Α 
Ν Η Φ Ο Ρ Ο Σ  Ή  Κ Α Τ Η Φ Ο Ρ Ο Σ ;» , Δο
κίμιο.

Βαθύς γνώστης τής φιλοσοφίας τής ζω- 
ής, μελετημένος οσο λίγοι, παρατηρητής 
μέ όξύτατη κριτική ματιά, αληθινά σοφός, 
αν μπορούμε νά πούμε έτσι κείνον πού οί 
απέραντες εμπειρίες του σ’ ολες τις εκδη
λώσεις τής άνθρώπινης ζωής τόνε κατα
στήσανε Ικανό κι αξιο νά μπορεί υπεύθυνα 
νά εκφράζει τήν πάντα πολύτιμη καί σω
στή γνώμη του πάνου σέ κάθε είδους προ
βλήματα των έκφάνσεων τής κοινο>νικής, 
πνευματικής καί καθ’ ολου ζιοής μας, ό 
παλιός μας καθηγητής Άρσ. Γεροντικός, 
μάς πρόσφερε τελευταία μιά λιγοσέλιδη 
μελέτη του, οπου περιέχονται οΐ βαθυνού- 
στατες παρατηρήσεις του πάνου στό « Δ ρ ό 
μο τ ο ΰ  ’Έ θ ν ο υ ς  μ α ς »  πού σήμε
ρα ακολουθούμε καί βάζει τό τραγικό καί 
δυσκολοαπάντητο ερωτηματικό: «Ανήφο
ρος ή κατήφορος»; Μέ σαφήνεια καί ά- 
πλότητα, κύρια χαραχτηριστικά τού γερο
δεμένου, κρουστού καί δόκιμου λόγου τού 
έκλεχτοΰ συγγραφέα, κάνει μιά βαθιά το
μή πάνου στό άρρωστο κορμί τής 'Ελληνι
κής πολιτικής (κυρίως) ζωής κ’ έπισημαί- 
νει πετυχημένα τά ελαττώματα καί τις ά- 
δυναμίες τής φυλής, τις αίτιες καί τά προ
βλήματα, πού έμποδίσανε τό ’Έθνος νά 
προκόψει καί νά ευθυγραμμιστεί μέ τούς 
άλλους εύριοπαϊκούς λαούς, ετσι πού σήμε
ρα νά βρίσκεται στήν ουρά τών κοινωνι
κά, τεχνικά, οικονομικά καί πολιτιστικά 
προηγμένων χωρών. Μέ παρρησία βάζει τό 
δάχτυλο τής ερευνητικής του ματιάς πάνου 
στις χαίνουσες κ’ αίμοστάζουσες πληγές 
τοϋ εθνικού κορμού κ’ επισημαίνει σφάλ

ματα, αποδίδει ευθύνες καί προτείνει μέ
σα θεραπείας. Ή  θαυμαστή του πνευματι
κή κατάρτιση, τοΰ επιτρέπει νά ’χει μιά 
σαφή έποπτεία πάνου σ’ όλάκαιρο τό φά
σμα τής κακοδαιμονίας τοΰ έθνους, έτσι 
πού, οί υποδείξεις του ν’ άποχτάνε ίδιά- 
ζουσα βαρύτητα. Τούτο τό θαρραλέο του 
δοκίμιο τ ’ ονομάζει «’Εγκώμιο τής ’Εντρο
πής», σ’ άντιδιαστολή μέ τό «’Εγκώμιο 
Μωρίας» τοΰ ’Έρασμου. Είν’ ένας αυστη
ρός έλεγχος κ’ έν’ ανελέητο κατηγορώ 
τών υπεύθυνων έκείνων προσώπων, πού γιά 
τά προσωπικά, ταπεινά τους συμφέροντα, 
δράσανε άνασταλτικά γιά τήν ομαλή εξέλι
ξη, πορεία καί προκοπή τοΰ ’Έθνους, άπ’ 
τήν έπόμενη κιόλας μέρα τής τυπικής άπε- 
λευθέρωσής μας: «’Έφυγαν οί κατακτητές 
καί μπάσαμε άλλους, ξένους καί ντόπιους, 
στή θέση τους», θά πει ό Άρσ. Γεροντικός.

Βέβαια, ό άνώνυμος λαός, πού ξεματώ- 
θηκε πάνου στά βουνά πολεμώντας γιά τή 
λευτεριά του, δέν υποπτευότανε, μήτε συ
νέργησε γιά τήν καινούργια σκλαβιά του. 
Τά τζάκια (οί προεστοί ν' οί κοτζαμπάση
δες), πού τόσο άρμονικά συζούσανε μέ τούς 
καταχτητές, σκεφτήκανε πώς έπρεπε νά 
τούς αντικαταστήσουν έτοΰτοι. Έκφαυλι- 
σμένοο άπό κείνους, έκφαυλίσανε καί τήν 
κοινωνική καί πολιτική ζωή, κι οπου δέν τά 
βγάζανε πέρα, μπάσανε y.al τούς ξένους 
(Κχολέτης, Μαυροκορδάτος, καί Σ ία). ’Έ 
τσι κατρακυλήσαμε ίσαμε τήν «έλέω θεού» 
Βασιλεία. Μά, πάντα τά ήρωϊκό, τ ’ άρσε- 
νικό στοιχείο τής Φυλής, έσωζε τήν κατά
σταση (Καλλέργης, Μακρυγιάννης, 1909, 
Βενιζέλος, Πλαστήρας κλπ.). Τό σκαμπα
νέβασμα τοΰ έλληνικοΰ σκάφους, οπως ε
πισημαίνει κι ό Ά ρσ. Γεροντικός, εΐτανε 
συνάρτηση τής νίκης τών φαύλων πάνου 
στά εύρωστα στοιχεία. Καί καθώς ό άγώ-
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να; είτανε πάντοτε άνισος, τούς ντόπιους 
υποστηρίζανε ν' οί ξένοι καταχτητές, φτά
σανε στήν άνατριχιαστική κατάσταση πού 
μάς εκτέθηκε στό δοκίμιο τοΰ συγγραφέα. 
Ό  λαός, ποτιζότανε γιά δεκαετίες μέ το 
αφιόνι τής Μεγάλης ’Ιδέας (ένώ οί ηγέτες 
ξέρανε πώς οί χαμένες πατρίδες ήσαν ενα 
φρούδο όνειρο πιά — δέν τό ’θελαν οί ξέ
νοι) καί γαλουχιότανε μέ φυλλάδες σάν 
τοΰ ’Αγαθάγγελου, γραμμένες σέ μιάν ά- 
καταλαβίστικη γλώσσα, πού κατασκεύασε ό 
Κοραής, αντί ν’ αγκαλιάσει κι αύτός τή 
ζωντανή γλώσσα τών Δημοτικών μας τρα- 
γονδιών. Καί χρειαστήκανε αγώνες (πολ
λές φορές αιματηροί) 150 χρόνων, γιά νά 
καθιερωθεί μέ νόμο ή Δημοτική στά σκο
λειά καί τήν κρατική μηχανή. ’Αντίθετα 
συναισθήματα κυριαρχούσανε στήν ψυχή 
μας (/..τ’ τή μελέτη τοΰ Άρσ. Γεροντικού. 
«Τις πταίει», λοιπόν; Μέ πολλή ένδελέχεια 
θά σκύψει πάνου άπ’ τό ζωτικό τοΰτο εθνι
κό πρόβλημα, ό συγγραφέας. Καί μέ υπο
μονή, θά έρευνήσει κάθε πτυχή τής κατά
ρας πού μάς δέρνει: οί ξένες επεμβάσεις 
καί παρεμβάσεις, ή εισβολή καινούργιων 
τρόπων ζωής, οί όποιοι, πού δέ μάς θέλανε 
λεύτερους ή έποφθαλμιοΰνε τόν ξερόβρα- 
χό μας, κλπ. Καί φτάνει σέ σωστά καί δί
καια συμπεράσματα, πού μάς τιμούνε.

« Ό  λαός μας δέν είναι τυχαίος λαός», 
θά πει ό σοφός μου Δάσκαλος. Τρεις καί 
περισσότερες χιλιάδες χρόνια πορείας δέν 
είναι μικρή υπόθεση καί νά παραμένουνε οί 
ίδιες αρετές, τά ίδια ελαττώματα, να τήνε 
σημαδεύουν οί ίδιες αξιοθαύμαστες εξάρ
σεις κ’ οί ίδιες οδυνηρές πτώσεις, παρόλο 
τό πείσμα τών διάφορων Φαλμεράυρερ. Τά 
γνοιρίσματά του είναι κι αύτά τά ϊδια. ’Ά λ
λοι. λαοί μ’ αξιόλογους πολιτισμούς (Βα
βυλώνιοι, Άσσύριοι, Καρχηδόνιοι, Σουμέ- 
ριοι) άφοΰ διαγράψανε τή βιολογική τους 
τροχιά, σβήσανε. Ό  ελληνικός ζεί ακόμα 
καί δημιουργεί, ριζωμένος στόν ίδιο γεω
γραφικό χώρο. Μόνο πού είναι κάπως κου
ρασμένος. Βραδυπορεϊ. Τούτη τήν κούραση 
φοβάται κι ο Γρ. Γρηγορίου στό αποκαλυ
πτικό βιβλίο του «Έ  λ λ η ν ε ς  κ α ί  
Β ο ύ λ γ α ρ ο ι »  κ’ επισημαίνει, σωστούς 
κονδύνους. Λαχανιασμένος ούραγός στήν 
Ευρώπη, αγωνίζεται σχεδόν δίχως ικανές

ήγεσίες τά πιότερα χρόνια, νά βελτιώσει 
τή θέση του. Τά κυριότερα δπλα του, οπως 
επισημαίνει κι δ Άρσ. Γεροντικός, είναι ή 
εύφυία, ή υπομονή κ’ ή ψυχική άντοχή. "Ο
λες, όμως, κ’ οί άποκαρδιο^τικές διαπιστώ
σεις του, σωστές. Μάς γιομίζουν πίκρα. 
Μά, ξέρουμε άπ’ τή μακραίωνη ιστορική 
μας διαδρομή, δτι, οταν ό κίντυνος γιά τή 
Φυλή προβάλλει, ό λαός μας ξαναγίνεται 
γίγαντας (αδιάφορο αν προδίνεται κάθε 
φορά άπ’ τούς συμμάχους του). Ή  φθορά 
τής Βυζαντινής Αυτοκρατορίας άπ’ τό μο
ναχισμό, είναι μιά αλλη υπόθεση. Στό κά
τι» τής γραφής, ή Βυζ. Αυτοκρατορία είτα
νε ούσιαστικά πιο πολύ Ρωμαϊκή. Ή  Έλ- 
λαδίτσα μας δέν αποτελούσε παρά έ'να θέ
μα της. Κ’ οί Αύτοκρότορες τήν είχαν ά- 
πο δυναμώσει.

«Μά γιατί είμαστε ετσι», θ’ άναρωτη- 
θεί. ό συγγραφέας. Κι απαντάει δ ίδιος πει
στικότατα: «Γιατί ετσι συνειδητά μάς έ
πλασαν οί ταγοί μας». Κι οσο δέ θά μπο
ρούμε ν’ άναδείξουμε ικανούς ταγούς, θά 
συνεχίζεται ή κακοδαιμονία τοΰ τόπου καί 
τοΰ ’’Εθνους. Ό  εκφαυλισμός μας άπ’ τήν 
έποχή τοΰ Κο)λέτη — Μαυροκορδάτου είναι 
τόσο βαθύς, πού δύσκολα θ’ άνακοπεϊ. Τά 
πρόσφατα γεγονότα (Μάρτης 1985) δικαι
ώνουνε τούς φόβους μας. ’’Επειτα δ Άρσ. 
Γεροντικός επισημαίνει τούς στόχους πού 
οφείλουμε νά επιδιώξουμε γιά νά κερδίσου
με ο,τι άπωλέσαιιε στά 150 χρόνια κακοδι
οίκησης. Κι άρχίζει άπ’ τήν Παιδεία. *Η 
άπαιδευσιά τών πλατύτερων μαζών έμπόδι- 
σε μιάν άληθινή Αναγέννηση. Δέ μπορού
σε ό λαός ετσι ν’ άποχτήσει σωστή πολιτι
κή συνείδηση κ’ ή έκμετάλλευσή του άπ’ 
τούς πολιτικάντηδες ήταν άγρια. *0 εκφαυ
λισμός μέ τό ρουσφέτι βαθύς. Κι οσο πε
σμένη είναι ή πνευματική στάθμη τοΰ λα
ού, άλλο τόσο καί τών ήγετόροιν του. Μιά 
άθεράπευτη πόρωση μαστίζει τό λαό, πού οί 
συνέπειές της φτάνουνε σέ τραγικό σημείο. 
Τήν κομματική αθλιότητα επισημαίνει ακό
μα μέ τή μεταπήδηση τών εκλεγμένων βου
λευτών άπό κόμμα σέ κόμμα, προδίνοντας 
ΐχσι τήν εντολή τοΰ λαοϋ. Πρίν τό 1967, σ’ 
άρθρο μας στόν «’Ελεύθερο» υποστηρίζαμε 
πώς επρεπε ν’ Απαγορευτεί μέ νόμο η άπ’ 
τό Σύνταγμα τούτ’ ή μεταπήδηση βουλευ



τών, γιατί είναι μιά άνήθικη πράξη, του
λάχιστον γιά τήν εκλογική περίοδο πού ε
κλεχτήκανε. ’Έτσι κ’ ή κυβέρνηση δέ θά 
κιντυνεύει νά χάσει τήν πλειο-ψηφία κι ό 
λαός δέ θά προδίνεται. Μά, τοΰτα είνα ι...  
■ψιλά γράμματα γιά τήν πολιτοκή ηγεσία 
μας ακόμα. Ή  κατάργηση τοΰ σταυρού 
προτίμησης, ώστόσο, στό ψηφοδέλτιο, στά
θηκε ενα βήμα σημαντικό.

Θά πούμε τιορα καί δυό λόγια στον έκλε- 
χτό μας καί μεγάλο φίλο, σχετικά μέ τις 
. . .  λογοτεχνικές συντάξεις, πού θίγει στήν 
αρχή. Τό λάθος ξεκινάει άπ’ τό χαραχτη- 
ρισμό. Μά, ποιός θά τολμήσει νά τις άπο- 
χαραχτηρίσει; Δέν πρέπει νά λέγονται 
«συντάξεις» αυτά τά βοηθήματα. "Οταν δ 
Γ. Παπανδρέου πρωτομίλησε γιαυτές, τις 
ονόμασε σάν «τιμητικές χορηγίες». Τό λά
θος γίνηκε αργότερα (έπί χούντας, θαρ
ρώ). Οί απόψεις τού Άρσ. Γεροντικού εί
ναι σωστές καί δικαιολογημένες. Μόνο, τόν 
πληροφορούμε πώς, ή ψαλίδα κόβει καί 
στους μή δημόσιους συνταξιούχους τις «συν
τάξεις» αυτές. Βρήκανε τή μέθοδο τοΰ. . . 
πλαφόν, κ* επειδή άπό κάποιο Ταμείο, δ κά
θε λογοτέχνης θά συνταξιοδοτεΐται γιά τήν 
εργασία πού έκτελοΰσε γιά βιοπορισμό 35 
—40 χρόνια, τοΰ περικόπτουνε τή λογοτε
χνική σύνταξη. Καί τόν υποχρεώνει τό Γεν, 
Λογιστήριο νά τοΰ γνωστοποιεί κάθε μετα
βολή τής σύνταξης τοΰ Ταμείου του, γιά 
νά ψαλιδίζει τ ή . . .  λογοτεχνική. Σκεφτεί- 
τε κατάντημα τών πνευματικών άνθρώπο)ν 
στή χώρα μας μέ 30, 40 καί 50 χρόνια λο
γοτεχνικής προσφοράς! . . .  'Ωστόσο, οί σω- 
στές παρατηρήσεις τοΰ Άρσ. Γεροντικού, 
οπιος καί τόσες άλλες, θά πέσουνε στό κε
νό, γι’ αλλη μιά φορά. Κανένας δέν πρό
κειται νά συγκινηθεϊ! . . .

★

Γ ι ά ν ν η  Μ π ε ν έ κ ο υ :  «Α Λ Ε Κ Α »,
Ρ ο μ ά ν τ ζ ο .

" Ο τα ν ό  Γ ιά ν . Μ π εν έκ ο ς  μ ά ς  π λ η ρ ο φ ό 
ρ η σ ε  ό τ ι  ή « Ά λ έ κ α »  τ ο υ  ε ίτ α ν ε  95%  π ρ α 
γ μ α τ ικ ό τ η τ α  μ ε ίν α μ ε  σ ύ ξ υ λ ο ι !  Ε ΐν α ι ,  λ ο ι 
π ό ν ,  δ υ ν α τ ό  ή ζω ή ν ά  σ κ α ρ ώ νε ι τ έ τ ι ε ς  τ ρ α 
γ ικ έ ς  ισ τ ο ρ ίε ς ,  π ο υ  νά  σ υ ν τ ρ ίβ ο υ ν  τ ο υ ς

ε ύ τ ι/χ ισ μ έ ν ο υ ς  ά ν θ ρ ώ π ο υ ς  τ η ς  κ α ί νά  
σ π έ ρ ν ε ι  τ ό σ η  δ υ σ τ υ χ ία  γ ύ ρ ω  τ η ς ;  
Τ ό δ ό γ μ α  «ή ζω ή υ π ε ρ β ά λ λ ε ι  τή ν  Τ έχ ν η »  
ε ΐν α ι ,  λ ο ιπ ό ν  ά λ ή θ ε ια , δ σ ο  κι α ν  τ ά  σ υ μ -  
β α ίν ο ν τ α  φ α ίν ο ν τ α ι  π α ρ ά λ ο γ α  κ α ί δ η μ ι
ο υ ρ γ ή μ α τ α  μ ιά ς  ο ρ γ ια σ τ ικ ή ς  φ α ν τ α σ ία ς ;  
Π ο τ έ  δέ  μ π ο ρ ο ύ σ α μ ε  νά  υ π ο ψ ια σ τ ο ύ μ ε  ο τ ι  
ό σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  τ ή ς  « Α λ έ κ α ς » , ό ζ ω ν τ α 
ν ό ς , α ισ ιό δ ο ξ ο ς  κ α ί π ά ν τ α . . .  χ α ρ ο ύ μ ε ν ο ς  
τ ο ύ τ ο ς  ά ν θ ρ ω π ο ς , ε ίτ α ν ε  δ υ ν α τ ό  ν ά  δ ο κ ί
μ α σ ε  μ ι ’ ά π έ ρ α ν τ η  τ έ τ ι α  ε υ τ υ χ ία  ά π ό  μ ιά ν  
ά γ ά π η  σ τ ά  φ ο ιτ η τ ικ ά  τ ο υ  χ ρ ό ν ια , π ο ύ  
σ τ ο ιχ ε ιο θ ε τ ή θ η κ ε  σ τ ή  Ρ ω σ ία  δ τ α ν  ε ϊτ α ν ε  
δ έκ α  χρ ο νώ  κ α ί φ ο ύ ν τ ω σ ε  σ τ ά  2 2  χ ρ ό ν ια  
τ ο υ , μ ά  κ’ ε ν α  β α θ ύ  κι ά π ρ ο σ μ έ τ ρ η τ ο ,  δ υ 
ν α τ ό  π ό ν ο ,  β λ έ π ο ν τ α ς  μ π ρ ο σ τ ά  σ τ ι ς  σ κ ά 
λ ε ς  τ ο ΰ  Π α ν ε π ισ τ η μ ίο υ  κα ί μ π ρ ο σ τ ά  σ τ ά  
μ ά τ ια  τ ο υ  νά  π ο λ τ ο π ο ιε ίτ α ι  ά π ό ν α  φ ο ρ τ η 
γ ό  ή ά γ α π η μ έ ν η  τ ο υ , π ο ύ  ε ρ χ ό τ α ν ε  νά  τ ό ν  
π ά ρ ε ι  νά  π ά ν ε  σ τ ό  σ π ί τ ι  τη ς  ν ά  γ ν ω ρ ί
σ ε ι  τ ο ύ ς  δ ικ ο ύ ς  τ η ς  κ α ί νά  π α ν τ ρ ε υ τ ο ΰ -  
ν ε !  ’Α λ λ ά  κ α ί π ο τ έ  δ έ  θ ά  υ π ο ψ ια ζ ό μ α σ τ ε  
ο τ ι  υ σ τ έ ρ α  ά π ό  τ ό σ α  χ ρ ό ν ια  θ ά  σ υ ν α ν τ ο ύ 
σ ε  τή σ ω σ ία  τη ς  σ τ ό  ί δ ι ο  Π α ν ε π ισ τ ή μ ιο  
ϋ σ τ ε ρ ’ ά π ό  ε ίκ ο σ ι  χ ρ ό ν ια , π ο ύ  π ή γ ε  νά  
π ά ρ ε ι  τ ά  π τ υ χ ί α  τ ο υ  σ έ  π ε ρ γ α μ η ν έ ς ,  π ο ύ  
δέν  ε ΐτ α ν  ά λ λ η  ά π ’ τ ή ν .. .  ά δερφ ή  τ ή ς  Ά -  
λ έ κ α ς  ( Ά λ έ κ α  κι α υ τ ή , β α φ τ ισ μ έ ν η  υ σ τ ε ρ ’ 
ά π ’ τ ό  χ α μ ό  τ ή ς  ά γ α π η μ έ ν η ς  τ ο υ ) .  Τ ό  π ι ό  
ά π ίθ α ν ο ,  π ο ύ  ξ ε π ε ρ ν ά ε ι  τ ά  ο ρ ια  τ ή ς  φ α ν 
τ α σ ί α ς  κ α ί τ ο ΰ  λ ο γ ικ ο ύ , ε ίν ε  π ο ύ  π η γ α ί 
ν ο ν τ α ς  ν ά  σ υ ν α ν τ ή σ ο υ ν ε  σ τ ά  Π ρ ο π ύ λ α ια  
κ α θ έν α ς  τ ο υ ς  κ ά π ο ιο  γ ν ω σ τ ό  τ ο υ ς  π ρ ό σ ω 
π ο ,  β ρ έθη κ α ν  ο ί  ά ν θ ρ ω π ο ί τ ο υ ς  ν ά  ’ν α ι . . .  
ε ν α ς  μ ό νο  —  ό  γ ι ο ς  τ ο ΰ  σ υ γ γ ρ α φ έ α !  " Ε 
τ σ ι ,  λ ο ιπ ό ν ,  ό γ ι ό ς  τ ο υ  σ υ γ γ ρ α φ έ α ,  θά  
π α ν τ ρ ε υ τ ε ί  τή  δεύ τερ η  Ά λ έ κ α ,  τ ή ν  ά δ ε ρ 
φή τ ή ς  -π ρώ τη ς, π ’ ά γ ά π η σ ε  ό  π α τ έ ρ α ς .

Ά ν  τ ά  95% , δττως μ ά ς  β ε β α ίω σ ε  ό  Γ. 
Μ π εν έκ ο ς  ε ίν α ι  π ρ α γ μ α τ ι κ ό τ η τ α  (ή  ά γ ά 
π η  τ ο υ  γ ι ά  μ ιά  γ υ ν α ίκ α  π ο ύ  τ ή ν  π ο λ τ ο 
π ο ι ε ί  ένα. φ ο ρ τ η γ ό  κ’ ή π α ν τ ρ ε ιά  τ ο ΰ  γ ιο ΰ  
τ ο υ  μ έ  τ ή ν  ά δ ερ φ ή  τ η ς )  κ ι ά π ο μ έ ν ε ι  φ α ν 
τ α σ ί α  μ ό ν ο  τ ο  5% (& ς π ο ΰ μ ε  η γ ν ω ρ ιμ ιά  
τ ο υ ς  σ ά ν  π α ι δ ι ά  σ τ ή  Ρ ω σ ία  ή ο ί  τ ό π ο ι  
κ α τ α γ ω γ ή ς  — ά π ’ τ ά  Γ ιά ν ν ε ν α  ό  ε ν α ς  κι 
ά π ’ τ ή ν  Κ α λ α μ ά τ α  ή ά λ λ η ) ,  ο σ υ γ γ ρ α 
φ έ α ς  ε ΐν ’ ε ν α  τ ρ α γ ικ ό  π ρ ό σ ω π ο  β γ α λ μ έ ν ο  
ά π ό  κ ά π ο ια ν  ά ρ χ α ία  τ ρ α γ ω δ ία ,  π ο ύ  ή ά ν -  
θ ρ ώ π ινη  μ ο ίρ α  ε π α ι ξ ε  μ α ζ ί  τ ο υ  π ο λ ύ  σ κ λ η 



« Η Π Ε ΙΡ Ω Τ ΙΚ Η  Ε Σ Τ ΙΑ » '

ρ ά . ’Α κ ό μ α  κ είνα  τ ά  γ ρ ά μ μ α τ α  τώ ν π α 
ρ ά λ λ η λ ο ν .. .  « θ α ν ά τ ω ν »  τώ ν δ υ ό  π α ιδ ιώ ν  
ά π ’ τ ο υ ς  γ ο ν ιο ύ ς  τ ο υ ς  κι α ν  δ έν  εΤν’ ά κ ό 
μ α  ά λ η θ ιν ά , ε ίν ’ kVa εύ ρ η μ α  σ υ γ γ ρ α φ έ α  
μ έ π λ ο ύ σ ι α  φ λ έ β α  κ’ έ κ λ εχτ ικ ή  φ α ν τ α σ ία .  
Κι ά ν α ρ ω τ ιέ τ α ι  κ α ν ε ίς :  π ο ι ο  ρ ό λο  έ π α ι ξ ε  
ο υ σ ια σ τ ικ ά  ό  σ υ γ γ ρ α φ έ α ς ;  "Α ν εΤν’ δ λ α  
τ ο ύ τ α  π ρ α γ μ α τ ι κ ά  γ ε γ ο ν ό τ α ,  ό ρ ό λ ο ς  τού  
Γ . Μ π ενέκ ο υ  ε ΐνε  μ ό ν ο .. .  κ α τ α γ ρ α φ έ α , ά - 
φ η γ η τ ή . Κ ’ έ π ε ιδ ή  έ χ ε ι  τ ό  χ ά ρ ισ μ α  τού  
ά ρ ισ τ ο τ έ χ ν η  ά φ η γ η τ ή , μέ τ ό  λ α μ π ρ ό  έκ- 
φ ρ α σ τ ικ ό  λ ό γ ο  κ α ί τ ή ν  έ ξ ο χ η  μ α ε σ τ ρ ία  
σ τ ή ν  π λ ο κ ή , μ ά ς  χ ά ρ ισ ε , έ χ τ ό ς  ά π ό  μ ιά  
σ υ γ κ λ ο ν ισ τ ικ ή  ρ ο μ α ν τ ικ ή  ισ τ ο ρ ία ,  κ’ έ να  
κ ομ ψ ό δ ε ίγ μ α  Τ έ χ ν η ς  τ ο ΰ  π ε ζ ο ύ  λ ό γ ο υ .  
Τ ό  κ ύ ρ ιο  π ρ ο σ ό ν  τ ο ΰ  Μ π ενέκ ο υ  ε ΐν ε  ό  α 
π λ ό ς  δ ω ρ ικ ή ς λ ιτ ό τ η τ α ς  λ ό γ ο ς τ ο υ .  Μέ 
μ ιά  ζ ω ν τ ά ν ια  κ α τ α π λ η χ τ ικ ή , π ο υ  π ο λ λ έ ς  
φ ο ρ ές  κ ά νει νά  π ισ τ ε ύ ο υ μ ε  π ώ ς  ε ίμ α σ τ ε  
κα ί μ είς  ά π ’ τ ά  δ ρ ώ μ εν α  π ρ ό σ ω π α . " Ο τ α ν  
ό σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  έ χ ε ι  τή  δ ύ να μ η  ν ά  κ ά νει  
νά  π λ η μ μ υ ρ ίζ ο υ ν ε  τ ά  μ ά τ ια  τ ο ύ  ά ν α γ ν ώ -  
σ τ η  τ ο υ  δ ά κ ρ ια  (κ ι δ τ α ν  ό  ά ν α γ ν ώ σ τ η ς  
δ έν ε ΐν ε  ρ ο μ α ν τ ικ ή , σ υ ν α ισ θ η μ α τ ικ ή  ν έ α ,  
ά λ λ ’ έ ν α ς  μ ε σ τ ω μ έ ν ο ς  π ι ά  μ ε σ ή λ ικ α ς , δ ο 
κ ιμ α σ μ έ ν ο ς  κι ά π ο σ τ ρ α γ γ ι σ μ έ ν ο ς )  θ α  π ε ι  
π ώ ς  έ χ ε ι  μ ε γ ά λ η  δύ να μ η  υ π ο β ο λ ή ς  κα ί π α 
ρ α σ τ α τ ικ ό τ η τ α ς .  Έ ν α ς  ά ν α τ ο λ ίτ η ς ,  γ λ α 
φ υ ρ ό ς  π α ρ α μ υ θ ά ς  ε ίν ’ εδώ  ό Γ. Μ π εν έκ ο ς ,  
π ο ύ  μ ά ς  κ ά νει ν ά  κ ρ ε μ ιό μ α σ τ ε  κ υ ρ ιο λε -  
χ τ ικ ά  ά π ’ τ ά  χ ε ίλ η  τ ο υ , π ο υ  μ π ο ρ ε ί  νά  
μην κ α τ α σ κ ε ύ α σ ε  έ να  μΰθο μ έ τή δ υ να τή  
τ ο υ  φ α ν τ α σ ία ,  μ ά  τ ό ν  ύ π ρ ο χ ρ έ ω σ ε  ή ζωή  
ν ά  μ ά ς  τ ό ν  ά φ η γη θ ε ί. ’Α π ’ τ ά  « ’Η π ε ιρ ω 
τ ικ ά  Δ ιη γ ή μ α τ ά »  τ ο υ , π ο ύ  ε ίδ α μ ε  σ ’ έ ν α  
π λ α τ ύ  σ η μ ε ίω μ α  (Π ε ρ  « Ή π ε ιρ .  Ε σ τ ί α » ,  
τ .  3 7 7 — 3 7 8 / 8 3 ) ,  ε χ τ ιμ ή σ α μ ε  τ ό  ά ψ η γη -  

μ α τ ικ ό  το υ  τ α λ έ ν τ ο .  Ό  Μ π εν έκ ο ς  ε ΐν ε  π ε -  
ζ ο γ ρ ά φ ο ς  σ τ ό φ α ς .  Γ ια τ ί  ή ά π λ ή  τ ο υ  γ ρ α 
φή κι ό σ ω σ τ ό ς  δ η μ ο τ ικ ό ς  τ ο υ  λ ό γ ο ς  σ υ ν ε 
π α ίρ ν ε ι  κ’ έ ν θ ο υ σ ιά ζ ε ι ,  έ τ σ ι ,  π ο ύ  δ ύ σ κ ο λ α  
μ π ο ρ ε ίς  ν ά  δ ια κ ό ψ ε ις  τ ή ν  ά ν ά γ ν ω σ η  τοΰ  
β ιβ λ ίο υ  το υ .

Σ τ ό ν  π ρ ό λ ο γ ό  τ ο υ  6 σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  μ ά ς  
δη λώ νει ό  ί δ ι ο ς ,  π ώ ς  « τ ά  δ σ α  θά  δ ι α β ά σ τ ε  
π α ρ α κ ά τ ο υ , ε ίν α ι  τ ό σ ο  ά π ίσ τ ε υ τ α ,  π ο ύ  
π ρ έ π ε ι  κ ά τι ν ά  σ ο φ ισ τ ώ , ώ σ τ ε  νά  τ ά  κ ά 
μω  π ι σ τ ε υ τ ά » .  Κι ά κ ό μ α  β ε β α ιώ ν ε ι ο τ ι  
« κ ρ α τώ , β έ β α ια  τ ά  γ ρ ά μ μ α τ α  τ ή ς  ή ρ ω ί-  
δ α ς  τ ο υ  β ι β λ ίο υ ,  τ ή ς  Ά λ έ κ α ς ,  π ρ ο ς  τ ό ν

ά γ α π η μ έ ν ο  τ η ς , τ ό  Β ό ν ια , κ α ί θ ά  μ π ο ρ ο ύ 
σ α  νά  τ ά  δ ε ίξ ω  σ έ  κ ά θε δ ύ σ π ισ τ ο  θ ω μ ά » .  
Τ έ λ ο ς , θά  π ε ί  π ώ ς  « τ ά  δ σ α  γ ρ ά φ ω  έδώ , 
ε ΐν α ι  π ι σ τ ή  ά ν τ ιγ ρ α φ ή  τ ο ΰ  ή μ ε ρ ο λ ο γ ίο υ  
έ ν ό ς  ά νθ ρ ώ π ο υ  π ο ύ  ζ ε ΐ  ά κ ό μ α » . Μ άς π ε ί 
θ ε ι ,  λ ο ιπ ό ν ,  γ ι ά  τ ή ν  ά λ ή θ ε ια  τ ή ς  σ υ γ κ λ ο 
ν ισ τ ικ ή ς  τ ο ύ τ η ς  ισ τ ο ρ ία ς  κ α ί π ώ ς  ε ΐν α ι  
δ ικ ά  τ ο υ  τ ο ύ τ α  τ ά  σ υ ν τ α ρ α χ τ ικ ά  β ιώ μ α 
τ α .  Κ είνο  π ο ύ  π ε ίθ ε ι  π ι ο  π ο λ ύ  ά κ ό μ α  ε ΐ 
ν α ι τ ό  π ρ ώ τ ο  π ρ ό σ ω π ο  π ο ύ  μ ιλ ά ε ι  σ τ ή ν  
« Ε ισ α γ ω γ ή »  τ ο υ  κι ό  ζ ε σ τ ό ς ,  π ε ισ τ ικ ό ς  
κ’ έ ξ ο μ ο λ ο γ η τ ικ ό ς  τ ο υ  λ ό γ ο ς .  0 ά  π ε ίτ ε ,  
β έ β α ια ,  π ώ ς  « ό  ά ν θ ρ ω π ο ς  π ο ύ  ζ ε ΐ  ά κ ό μ α »  
μ π ο ρ ε ί  νά  ε ΐν α ι  έ ν α ς  ά λ λ ο ς ,  ά π ’ τ ό  σ υ γ 
γ ρ α φ έ α  κ’ ή δ ια β ε β α ίω σ ή  το υ  δ τ ι  ε ΐν α ι  
95%  τ ά  γ ε γ ο ν ό τ α  π ρ α γ μ α τ ι κ ά  ν ά  ’ν α ι σ ω 
σ τ ή ,  μ ά  νά  μ ή ν ε ΐν α ι  κ α ι β ιώ μ α τ ά  τ ο υ . 
'Ω σ τ ό σ ο , τ ό  π ρ ο σ ω π ικ ό  κ α ί π λ α σ τ ικ ό  γ ρ ά 
ψ ιμ ο  τ ο ϋ  Μ π ενέκ ου , ό  ύ π ο β λ η τ ικ ό ς  τ ο υ  λ ό 
γ ο ς ,  δ ίν ο υ ν  έ ν α  κ ε ίμ ε ν ο  ά ξ ιό λ ο γ ο ,  δ υ ν α 
τ ό  π ο ύ  υ π ο γ ρ α μ μ ίζ ο υ ν  τ ό  τ α λ έ ν τ ο  τ ο υ  
σ ά ν  ά ξ ιο υ  π ε ζ ο γ ρ ά φ ο υ .  "Α ν τ ά  γ ρ ά μ μ α τ α  

δ έ ν  ε ΐν α ι  ΰ π α ρ χ τ ά  κι α ν  ό σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  
τ ρ ο π ο π ο ίη σ ε  ή μ ο ρ φ ο π ο ίη σ ε  τ ή ν  ισ τ ο ρ ία  
σ έ  « έ π ισ τ ο λ ιμ α ία »  κ ε ίμ ε ν α , ά ν τ ί  ν ά  μ ά ς  
τή δ ώ σ ει σ ’ έ ν α  μ υ θ ισ τ ό ρ η μ α  ή μ ιά  ν ο υ 
β έ λ α , μ ά λ λ ο ν  έ π ε σ ’ έ ξω . Κ α τά  τή γ ν ώ μ η  
μ α ς ,  έ ν α  ρ ο μ ά ν τ ζ ο  σ ’ έ π ι σ τ ο λ έ ς ,  π ο ύ  ’χ ε ι  
τ ό  π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν ό  τ ο υ  σ τ ό  « Β έρ θ ερ ο »  ή τ ό  
« Κ ’ εκ είνη  δ έν  ά π ά ν τ η σ ε » ,  κ α ί μ ά λ ισ τ α  

σ έ  κ είνες  τ ι ς  τ α υ τ ό σ η μ ε ς ,  π α ρ α γ γ ε λ μ έ ν ε ς  

ή μ ε ρ ο μ η ν ίε ς  γ ρ α μ μ έ ν ε ς ,  σ τ α λ μ έ ν ε ς  ά π ’ 
τ ή ν  ί δ ι α  π ό λ η , κ ένώ  ε ίχ α ν ε  τ ή ν  ε υ κ α ι
ρ ία  κάθε σ τ ιγ μ ή  ν ά  ’ρ θου νε  σ έ  π ρ ο φ ο ρ ι
κή ε ξ ή γ η σ η , μ ά λ λ ο ν  τ ό  ά δ υ ν α τ ίσ α ν ε .  Σ τή  
σ ε λ .  5 0  ε ΐν ’ εύκ ολο  ν ά  ύ π ο ψ ια σ τ ε ΐ  κ α ν ε ίς  
μ ερ ικ ά  π ε ρ ι σ τ α τ ικ ά  π ο ύ  κ α τ α λ ή ξ α ν ε  σ τ ή ν  
ά π ο κ ά λυ ψ η  τ ή ς  τ α τ υ τ ό τ η τ α ς  τώ ν  ηρώ ω ν. 
’Ε π ίσ η ς ,  θ ά  π ρ ο τ ιμ ο ύ σ α μ ε  ν ά  μήν ε ίχ α ν ε  
γ ρ α φ τ ε ί  ο ί έ π ισ τ ο λ έ ς  τ ή ς  Ά λ έ κ α ς  κα ί 
τ ο ΰ  Β ά ν ια , γ ύ ρ ω  ά π ’ τ ο ύ ς  νε υ ρ ο -ψ υ χ ο λ ό -  
γ ο υ ς  κ α ί τ ι ς  μ ά γ ι σ σ ε ς  κα ί τ ι ς  κ α φ ετ ζο ΰ -  
δ ε ς . ’Α π ό  π ι ο  μ π ρ ο σ τ ά  ό  ά ν α γ ν ώ σ τ η ς  κ α 
τ α λ α β α ίν ε ι  τή  λ ύ σ η  τ ο ΰ  μ υ σ τ ικ ο ύ  τή ς  ζω ή ς  
τ ο υ ς  κ α ί τ ι ς  π ε ρ ί ε ρ γ ε ς  ο μ ο ιό τ η τ ε ς ,  τ α υ 
τ ό τ η τ ε ς  κα ί σ υ γ κ υ ρ ίε ς  κι ά ν α ρ ω τ ιέ τ α ι ,  
γ ι α τ ί  κ α ν έ ν α ς  ά π ’τ ο ύ ς  δυό  δέ σ κ έ φ τ ε τ α ι  
νά  ρ ω τή σ ει τ ο ύ ς  γ ο ν ιο ύ ς  τ ο υ !  'Ω σ τ ό σ ο ,  
τ ό  β ι β λ ίο  π α ρ α μ έ ν ε ι  έ ν α  τ ρ υ φ ε ρ ό , ε υ γ ε ν ι 
κό κ’ ε ύ α ίσ θ η τ ο  κ ε ίμ ε ν ο , π ο ύ  σ υ γ κ ιν ε ΐ  κά 
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θε  α ν α γ ν ώ σ τ η , γ ι α τ ί  κι ό  π ι ό  ρ ε α λ ισ τ ή ς  
ά ν θ ρ ω π ο ς  θ ά  σ υ γ κ ιν ιέ τ α ι  -π ά ντα  ά π ’ τή ν  
ό μ ο ρ φ ιά  κα ί τή μ α γ ε ί α  ιτοΰ κ λ ε ίνε ι μ ιά  
μ ε γ ά λ η  κι α λη θ ινή  Α γ ά π η .

Δ Η Μ Ο Σ Θ Ε Ν Η Σ  Ζ Α Δ Ε Σ

Δ η μ ο σ θ έ ν η  Κ ό κ κ ι ν ο υ :  « Δ Ι Ο 
Δ Ι Α » ,  Π ο ιή μ α τ α , 1 9 8 4 .

Πρόκειται νά συζητήσουμε μόνο γιά τά 
ποιήματα πού περιέχονται σ’ αυτή τήν τε
λευταία συλλογή τοΰ Δημοσθένη Κόκκινου 
«Διόδια», επειδή δ ποιητής έχει κιόλας πά
ρει τή θέση του ανάμεσα στούς ποιητές μας, 
θέση περιζήτητη καί μάλιστα τόσο επάξια 
πού θά λέγαμε πώς ή πάγκοινη αναγνώρι
ση, δίκαιη, τοΰ προσπόρισε καί διακρίσεις. 
Μένει τώρα νά ίδούμε τί νέο φέρνει ό ποι
ητής μέ τή συλλογή του «Διόδια» καί τί 
προσθέτει στήν ώς τώρα δημιουργία του. 
Στήν λεπτολογία καί τήν περιγραφή τοΰ 
ψυχικού τοπίου πρόσθεσε τήν πίστη του στή 
Γη καί στον άνθρωπο. Στά ποιήματα αυτά 
όλόκληρη ή φιλοσοφία τοΰ κόσμου, οί πα
ραδόσεις καί οί πεποιθήσεος ενός σκεπτό- 
μενου ανθρώπου περνούν άπό τούς στίχους 
του καί δχι μέ τή συνηθισμένη διαίσθηση 
άλλά μέ τή λειτουργικότητα ενός ποιητι
κού λόγου συμπαγοΰς πού ή συνθετικότητά 
του άποτελεΐται άπό άλλεπάλληλες εικόνες 
καί τόν κάνουν υποβλητικό. *0 Δημοσθέ
νης Κόκκινος ξέρει πώς δ ανθο^πος δέν εί
ναι μονάχος καί ξεκομμένος άπό τό παρελ
θόν του, σέρνει μέσα του τήν πείρα τών αι
ώνων καί αυτή τοΰ δδηγεΐ τά βήματα γιά 
τή συνέχιση τής ζωής. ’Ιχνηλατεί ή ολη 
δημιουργία καί προχωρεί μέ τήν παρατήρη
ση, έμφυτη στήν συνείδησή του κι οταν ό
πως στά Διόδεια ποιήματα, ενώ θά περίμε- 
νε ό Αναγνώστης νά περιπατήσει στό εξω
τερικό περίγραμμα πολιτειών αγαπημένων 
("Αρτα - Θεσσαλία - Δελφοί - Γιάννινα), 
δ ποιητής βαθαίνει κι άκοΰει καί βλέπει τό 
έσοοτερικό τοπίο, τις φωνές, φωτογραφίζει, 
τέλος τήν -ψυχή τοΰ τοπίου δπως τήν Αντι
λαμβάνεται, τήν συλλαμβάνει καί τήν εκ
φράζει δ γεννημένος ποιητής. 'Ο Δ. Κόκ
κινος είναι αυθόρμητος, λυρικός, καί δ λό

γος του άπλός καί συναρπάζει. Γιατί δέν 
σταματάει ή φαντασία του στό καθημερινό 
καί καθιερωμένο άλλά καταφέρνει νά κάνει 
τέχνη τό καθημερινό, έτσι καθώς τά συγ
χωνεύει μέ μιά έμπνευση πού δέν ζητα βο
ηθήματα νά τήν γεμίσει άλλά άντλεΐ τά 
στοιχεία του άπό τήν αδιάκοπη έμπνευση 
καί αύτή χαράζει τήν πορεία πού θά ακο
λουθήσει. Δίπλα σ’ αΰτή τήν πίστη πρός τή 
Γή καί τόν άνθρ(οπο πού καταγράψαμε πιό 
πριν, στήν Διόδεια ποίηση ό Δημοσθένης 
Κόκκινος επικαλείται τόν Κύριο κι. άπό αυ
τόν παίρνει τό θάρρος καί τήν όραση. Δη
μιουργίες τέτοιες είναι πάντα εύπρόσδεκτες 
γιατί ρίχνουν βάλσαμο στήν κουρασμένη 
ψυχή τοΰ σημερινού ανθρώπου πού κυκλο>- 
μένος άπό τήν έρημιά (Περίπολος) ζητά 
τή διέξοδο. Ά λλά ή ποίηση τοΰ Κόκκινου 
έχει διέξοδο τήν έλπίδα πού ξεκινάει άπό 
τόν άγώνα. Χαρακτηριστικά οτι δ ποιητής 
ζητά καί λαβαίνει τήν άγάπη δχι γιά τόν 
έαυτό του, άλλά γιά τούς άνθρώπους:

«Σέ αναζητώ στήν γύρη τών άνθέων καί 
στό φως τοΰ Καυκάσου 

γιά ένα καλάθι κεράσια στούς έργάτες 
μέ τό άντίδιορο τοΰ ίερέως καί τήν βαφήν 

τών κερδερίνων 
ΐνα μηκέτι πλούσιοι έν μέσω πτωχών».

(Μικρόν άπόδειπνον)

Γιά νά μήν υπάρχουν πλούσιοι καί φτο>- 
χοί. Γιά μιάν ισότητα πού μας έπιβάλλεται 
μέ ελάχιστα λόγια καί μέ μεγάλη πειθώ.

Γ . Μ. Π Ο Λ Ι Τ Α Ρ Χ Η Σ

Δ η μ ή τ ρ η  Σ α λ α μ ά γ κ α :  « Α 
Π Α Ν Τ Α ».

Σ τ ή  σ ύ ζυ γο  το ΰ  ά ε ίμ ν η σ τ ο υ  ή π ε ιρ ώ τ η  
σ υ γ γ ρ α φ έ α  Δ η μ ή τ ρ η  Σ α λ α μ ά γ κ α  Ή λ ε 
κ τ ρ α , τ ά  γ ρ ά μ μ α τ ά  μ α ς  χ ρ ω σ τ ά ν ε  μ ιά ν  
ά ξ ιο μ ν η μ ό ν ε υ τ η  υ π η ρ ε σ ία :  τ ή ν  έκ δ ο σ η  τώ ν  
" Α π ά ντω ν τ ο υ  Σ α λ α μ ά γ κ α  σ έ  π έ ν τ ε  κ ο μ 
ψ ού ς  π ο λ υ σ έ λ ιδ ο υ ς  τ ό μ ο υ ς , π ο ύ  π ε ρ ιέ χ ο υ ν  
σ έ  φ ω τ ο γ ρ α φ ικ ή  ά ν α τ ύ π ω σ η  τ ό  λ α ο γ ρ α φ ι -  
κό ( έ π ι μ έ λ ε ι α  Δ η μ ή τ ρ η  Λ ο υ κ ά τ ο υ ) ,  το  
ισ τ ο ρ ιο δ ιφ ικ ό  ( π ρ ό λ ο γ ο ς  Ά ρ σ έ ν η  Γ έρ ον
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τ ικ ο ΰ ) ,  τ ό  θ ρ η σ κ ευ τικ ά  (π ρ ό λ ο γ ο ς  Τ άκη  
Σ ιω μ ό π ο υ λ ο υ ) ,  τ ό  λ ο γ ο τ ε χ ν ικ ό  (π ρ ό λ ο γ ο ς  
Κ ώ σ τ α  Β λ ά χ ο υ )  κ α ι τ ό  υ π ό λ ο ιπ ο  σ υ γ γ ρ α 
φ ικ ό  έ ρ γ ο  τ ο ΰ  ή π ε ιρ ώ τ η  λ ο γ ίο υ ,  π ρ ο λ ο γ ι 
σ μ έ ν ο  ά π ό  τ ό  Δ η μ ο σ θ έ ν η  Κ όκ κ ινο , π ο υ ,  
ά π ό  τ ό ν  π ρ ώ τ ο  ήδη τ ό μ ο  τώ ν Α π ά ν τ ω ν ,  
μ ά ς  ε χ ε ι  ε ισ α γ ά γ ε ι  σ τ ή  σ υ νο λ ικ ή  π ρ ο σ φ ο 
ρ ά  τ ο υ  κ ο ν τ ιν ο ύ  φ ίλ ο υ  τ ο υ , μέ τ ό ν  ό π ο ιο  
« μ ο ιρ ά ζ ο ν τ α ν  τ ι ς  π ι ό  π ο λ λ έ ς  ώ ρ ες τώ ν η 
μερ ώ ν τ ο υ  σ τ ά  γ ρ α φ ε ία  τοΰ  π ε ρ ιο δ ικ ο ΰ  
« ’Η π ε ιρ ω τ ικ ή  'Ε σ τ ία » .

’Ε γ γ ρ ά φ ε τ α ι  ε τ σ ι  ή Κ υ ρ ία  Σ α λ α μ ά γ κ α  
σ τ ό ν  τ ιμ η τ ικ ό  Π ίν α κ α  τώ ν 'Ε λ λ η ν ίδ ω ν  π ο ύ  

φ ρ ό ν τ ισ α ν  σ τ ο ρ γ ικ ά ,  ο π ω ς  λ ο γ ο υ χ ά ρ η  ή 
μ α κ α ρ ίτ ισ σ α  'Ε λ ένη  Ο ϋράνη  (ό  θη λυκός  
έκ εΐνο ς  Ά λ κ η ς  Θ ρ ύ λ ο ς )  γ ι ά  τή μ ε τ α θ α 
ν ά τ ια  σ υ γ κ έ ν τ ρ ω σ η  κ α ί ά ξ ιο π ο ίη σ η  ο λ ό 
κλη ρου τ ο ΰ  φ ιλ ο λ ο γ ικ ο ύ  κα ί λ ο γ ο τ ε χ ν ικ ο ύ  
έ ρ γ ο υ  τώ ν σ υ ζ ύ γ ω ν  τ ο υ ς .

Ό  Δ η μ ή τ ρ η ς  Σ α λ α μ ά γ κ α ς  ( 1 8 9 4  —  
1 9 6 5 )  τ ή ν  ά ξ ι ζ ε  ό μ ο λ ο γ ο υ μ έ ν ω ς  α ϋτή  τή ν  
τ ιμ ή . Δ ο υ λ ε ύ ο ν τ α ς  σ κ λ η ρ ά , μ ισ ό ν  α ιώ να  
κ ο ν τ ά , π λ ο ύ τ ι σ ε  τ ά  ν ε ο ελ λ η ν ικ ά  γ ρ ά μ μ α 
τ α  μέ σ ε ι ρ ά  έ'ργω ν π ο ύ  φ ω τ ίζ ο υ ν  κα ί ά - 
ξ ιο π ο ιο ΰ ν  τ ή ν  π ο λ ύ τ ρ ο π η  μ ο ίρ α  τ ή ς  ’Η π ε ί
ρου (κ α ί ξ ε χ ω ρ ισ τ ά  τ ή ς  ιδ ια ίτ ε ρ η ς  π α τ ρ ί 
δ α ς  τ ο υ , τώ ν Ί ω α ν ν ίν ω ν )  κα ί π ρ ο β ά λ λ ο υ ν  
σ τ ι ς  π ρ α γ μ α τ ι κ έ ς  δ ι α σ τ ά σ ε ις  τ ο υ  τ ό  π ν ε υ 
μ α τ ικ ό  κ α ί ισ τ ο ρ ικ ό  π α ρ ε λ θ ό ν  τ η ς . σ έ  
σ τ εν ή  π ά ν τ α  σ υ ν ά ρ τ η σ η  μέ τό  Σ ή μ ε ρ α .  
Π ρώ τη σ τ ’ ά ρ μ α τ α ,  σ τ ά  γ ρ ό σ ι α  κα ί σ τ ά  
γ ρ ά μ μ α τ α  β γ ά ζ ε ι  κι ό Σ α λ α μ ά γ κ α ς  τή  
γ ε ν έ τ ε ιρ ά  τ ο υ . Ά ν α κ ε φ α λ α ιώ ν ο ν τ α ς  έ 
τ σ ι  κ ι’ έ μ ε ϊς  τή σ υ νο λ ικ ή  π ρ ο σ φ ο ρ ά  

τ ο υ , —  κα ι ό χ ι  μ ό νο  τή ν  ισ τ ο ρ ιο 
δ ιφ ικ ή , π α ρ ά  κ α ί τή ν  κ α θ α ρ ά  λ ο γ ο τ ε χ ν ι 
κή (π ο ίη σ η ,  δ ιή γ η μ α , τ α ξ ιδ ιω τ ικ ή  ε ν τ ύ 
π ω σ η , χ ρ ο ν ο γ ρ ά φ η μ α  κα ί μ ε τ α φ ρ ά σ ε ι ς ) ,  
δ έν  π α ρ α ξ ε ν ε υ ό μ α σ τ ε  κ α θ ό λο υ  π ο ύ  ο ρ ισ μ έ 
νο ι μ ε λ ε τ η τ έ ς  τ ο ΰ  έ ρ γ ο υ  τ ο υ  ο ν ό μ α σ α ν  τό  
Σ α λ α μ ά γ κ α  « Κ α μ π ο ύ ρ ο γ λ ο υ  τώ ν Ί ω α ν ν ί 
νω ν»  ( έ τ σ ι  τ ό ν  ό ν ο μ ά σ α μ ε  κι ε μ ε ίς  σ τ ό  
π ο λ υ σ έ λ ιδ ο  τ ε ΰ χ ο ς  π ο ύ  τ ο ΰ  ε ίχ ε  ά φ ιε ρ ώ σ ει  
ή « ’Η π ε ιρ ω τ ικ ή  Ε σ τ ί α »  τ ό  Δ εκ έ μ β ρ η  τοΰ  
1 9 6 7 ) .  " Ο π ω ς  ό  α ε ιθ α λ ή ς  κα ί α κ α τ α π ό ν η 
τ ο ς  Κ α μ π ο ύ ρ ο γ λ ο υ  δέν  ε ΐχ ε  α φ ή σ ε ι γ ω ν ιά  
σ έ  γ ω ν ιά  τ ο ΰ  ά θη να ϊκ ο ΰ  χώ ρ ο υ , τ ή ς  τ ο υ ρ 
κ ο κ ρ α τ ία ς  κ υ ρ ίω ς, ά ν εξ ε ρ ε ύ ν η τ η , έ τ σ ι  καί 
ό  Σ α λ α μ ά γ κ α ς  ε ίχ ε  α π λ ώ σ ε ι ,  χ ρ ό ν ια  ο λ ό 
κ λ η ρ α , τ ή ν  έρ ευ νη τικ ή  τ ο υ  μ α τ ιά ,  π ι σ τ ή ,

ά χ ό ρ τ α γ η  κ α ί α κ ο ύ ρ α σ τ η , σ τ ό ν  α ν τ ί σ τ ο ι 
χ ο  χ ρ ο ν ο λ ο γ ικ ά  τ ο μ έ α  τ ο ΰ  ή π ε ιρ ω τ ικ ο ΰ  
χώ ρ ο υ , κ α ί π ρ ο π ά ν τ ω ν  τώ ν Ί ω α ν ν ίν ω ν .  
Κ αί ο π ω ς  ό Κ α μ π ο ύ ρ ο γ λ ο υ  έ τ σ ι  κι ό Σ α 
λ α μ ά γ κ α ς ,  ή τ α ν  έ ν α ς  α ΰ τ ο δ ίδ α χ τ ο ς ,  έ ν α ς  
τ ε λ ο σ π ά ν τ ω ν  σ ο φ ό ς ,  μ ά  έ ρ α σ ιτ έ χ ν η ς .  Κ α ί  
γ ι ’ α ύ τ ό  ϊσ ω ς  έ δ ω σ ε  λαϊκή  π ν ο ή  κα ί δ ρ ο 
σ ιά ,  ζ ω ν τ ά ν ια  κ α ί χά ρ η  σ τ ι ς  ισ τ ο ρ ικ έ ς  
τ ο υ  σ ε λ ίδ ε ς ,  θ ά  π ρ ο σ θ έ τ α μ ε  μ ά λ ισ τ α :  π ε 
ρ ισ σ ό τ ε ρ η  κι ά π ό  τ ο ΰ  Κ α μ π ο ύ ρ ο γ λ ο υ , π ο ύ  
κ α τ α τ ρ ίβ ε τ α ι  κ ά π ο τ ε  σ έ  δ ε υ τ ε ρ ό τ ε ρ α  π ρ ά 
γ μ α τ α  ή κα ί σ έ  ά σ κ ο π α  κι ά τ α ίρ ια σ τ α  
ε υ φ υ ο λ ο γ ή μ α τ α . 'Έ δ ω σ ε  δη λα δ ή  ό Σ α λ α 
μ ά γ κ α ς  σ τ ό  έ ρ γ ο  τ ο υ , τ ή ν  ψ υχή τ ο υ  κα ί 
τή ν  α γ ά π η  τ ο υ , τ ό  λ ο γ ο τ ε χ ν ικ ό  τ ο υ  τ α λ έ ν 
τ ο  κα ί τή σ ο β α ρ ό τ η τ ά  τ ο υ , σ τ ο ιχ ε ία  π ο ύ  
σ π ά ν ι α  λ α θ ε ύ ο υ ν  σ τ ι ς  έ κ τ ιμ ή σ ε ις  τ ο υ ς  καί 
σ π ά ν ι α ,  ν ο μ ίζ ω , κ α κ ο π ο ιο ύ ν  τή ν  ά λ ή θ ε ια .

Ά π ό  τ ό ν  δ γ κ ο  τ ή ς  ισ τ ο ρ ιο δ ιφ ικ ή ς  ε ισ 
φ ο ρ ά ς  τ ο υ , π ο ύ  κα ί π ο ι ο τ ι κ ά  ε ίν α ι ά δ ύ ν α -  
τ ο  ν ά  υ π ο τ ιμ η θ ε ί , θ ά  θ έ λ α μ ε  ξ ε χ ω ρ ισ τ ά  νά  
σ τ α θ ο ύ μ ε  σ τ ά  ν έ α  σ τ ο ιχ ε ία  π ο ύ  π ρ ό σ φ ε ρ ε  
ό  ά ε ίμ ν η σ τ ο ς  Γ ια ν ν ιώ τ η ς  λ ό γ ιο ς  γ ι ά  τ ό ν  
Α ίτω λ ό  Κ ο σ μ ά  κα ί γ ι ά  τ ό ν  ε π α ν α σ τ ά τ η  
έ π ίσ κ ο π ο  Τ ρ ίκ κ η ς Δ ιο ν ύ σ ιο  τ ό ν  Σ κυλό-  

σ ο φ ο  μ έ  τ ό  τ ιτ λ ο φ ο ρ η μ έ ν ο  « Ή  σ π η λ ιά  το ΰ  
το ΰ  Σ κ υ λ ό σ ο φ ο υ »  μ ε λ έ τ η μ ά  τ ο υ , π ο ύ  κα- 
τ α λ έ γ ε τ α ι  σ τ ι ς  π ι ό  σ η μ α ν τ ικ έ ς  κ α ί σ τ ι ς  
π ι ό  π ρ ω τ ό τ υ π ε ς  ισ τ ο ρ ιο γ ρ α φ ικ έ ς  ε ρ γ α 
σ ί ε ς  τ ο ΰ  Σ α λ α μ ά γ κ α . Υ π ο γ ρ α μ μ ί ζ ε ι  β έ 
β α ια  ό  σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  τ ή ν  ά γ ά π η  τ ο ύ  ε θ ν α 
π ό σ τ ο λ ο υ  Κ ο σ μ ά  τοΰ  Α ίτω λ ο ΰ  σ τ ο υ ς  φ τω 
χ ο ύ ς ,  τή σ υ μ π α ρ ά σ τ α σ ή  τ ο υ  σ τ ο ύ ς  ά π ό -  
κ λη ρ ο υ ς  τ ή ς  ζω ή ς κ α ί τή ν  κ α τ α δ ίκ η  τ ο ΰ  
ά κ α ρ δ ο υ  π λ ο ύ τ ο υ , τή ς  π ο λ υ τ έ λ ε ια ς  τώ ν  
κ οινω νικ ώ ν π α ρ α σ ίτ ω ν  κ λ π .,  σ ιω π η λ ά  ό 
μ ω ς π ρ ο σ π ε ρ ά ν ε ι  τή ν  κ α θ α ρ ά  έ θ ν α π ο σ τ ο -  
λική  δ ρ ά σ η  τ ο ΰ  Α ίτω λ ο ΰ  ά γ ιο υ ,  π ο ύ  ο ϋ τ ε  
ά λ λ ω σ τ ε  Α ίτ ω λ ό  τ ό ν  θ έ λ ε ι, μ ά  ή π ε ιρ ώ τ η ,  
κα ί ε π ιμ έ ν ε ι  σ τ ό  χ ρ ισ τ ια ν ικ ό  κ ή ρ υ γ μ ά  

τ ο υ , ξ ε χ ν ώ ν τ α ς  τ ό  τ ε ρ ά σ τ ιο  φ ρ ά γ μ α  π ο ύ  
ε ίχ ε  υψ ώ σει ό ά γ ι ο ς  ε ν ά ν τ ια  σ τ ό  κ ύ μ α  τ ο ΰ  
έ ξ ισ λ α μ ισ μ ο ΰ  τώ ν  κ α ιρ ώ ν τ ο υ . Σ τ ή  « Σ π η 
λ ιά  τ ο ΰ  Σ κ υ λ ό σ ο φ ο υ »  ε ξ ά λ λ ο υ , θ ά  β ρ ε ΐ ευ
κ α ιρ ία  ό Σ α λ α μ ά γ κ α ς  ν ά  υ π ο γ ρ α μ μ ί 
σ ε ι  τ ό  φ ιλ ε λ εύ θ ερ ο , μ α χ η τ ικ ό  π ν ε ύ μ α  τοΰ  
έ π ίσ κ ο π ο υ  Τ ρ ίκ κ η ς . Τ ό ν  σ ε μ ν ό τ α τ ο ν  έκεΐ- 
νο  π ν ε υ μ α τ ικ ό  ά ν θ ρ ω π ο , τ ό ν  ή σ υ χ ο  καί 
ά π ό μ ε ρ ο  σ υ γ γ ρ α φ έ α ,  τ ό ν  ά π ο ξ ε χ α σ μ έ ν ο  
σ τ ή  γ ια ν ν ιώ τ ικ η  ε ρ η μ ιά  τ ο υ  κ α ί σ τ ι ς  μ ε

_



λ έ τ ε ς  τ ο υ , α ν α κ ά λ υ ψ α ν  ώ σ τ ό σ ο  τρόττο νά  
τ ό ν  φ έρ ο υ ν  σ τ ό  θ λ ιβ ε ρ ό  π ρ ο σ κ ή ν ιο  τή ς  θο
ρ υ β ώ δ ο υ ς έττ ικ α ιρ ότη τα ςι ο ί π ν ε υ μ α τ ικ ο ί  
κ ή νσ ο ρ ες  τ ή ς  έ λ λ η ν ικ ή ς  π ρ ω τ ε ύ ο υ σ α ς :  
σ τ ά  1 9 5 9 ,  ή τ ό τ ε  ε π ιτ ρ ο π ή  κ ρ α τικ ώ ν β ρ α 
β ε ίω ν  τ ο ύ  υ π ο υ ρ γ ε ίο υ  Π α ιδ ε ία ς  τ ίμ η σ ε  τ ά  
π ο ιή μ α τ α  τ ο υ  « Τ ο π ία  κα ι Χ ρ ο ν ικ ά »  μέ τό  
Π ρ ώ το  β ρ α β ε ίο  τ α ξ ιδ ιω τ ικ ώ ν  ε ν τ υ π ώ σ ε 
ω ν. Τ ό σ ο  π ρ ο σ ε χ τ ικ ά  ε ίχ ε  δ ια β ά σ ε ι  τ ό  π ε 
ρ ιε χ ό μ ε ν ο  τού  β ρ α β ε υ μ έ ν ο υ  β ιβ λ ίο υ  τού  
Σ α λ α μ ά γ κ α , ή α ξ ιο θ ρ ή νη τη  εκ είνη  έ π ι -  
τ ρ ο π ή .. .  Ή  ολη  α ύτή  ισ τ ο ρ ία  τού  ε ίχ ε  
σ τ ο ι χ ί σ ε ι  π ά ρ α  π ο λ ύ . Δ έ ν  ξέρ ο υ μ ε  μ ά λ ι
σ τ α  α ν  δ έν  τ ό ν  έ σ τ ε ιλ ε  κ ιό λ α ς  μ ιά ν  ώ ρ α  
π ρ ο τ ύ τ ε ρ α  σ τ ό ν  ά λ λ ο  κ ό σ μ ο . Σ τ ή ν  π ν ε υ 
μ α τ ικ ή  μ α ς  ζω ή , δ έ ν  ε ίν α ι  ή π ρ ώ τη  φ ο
ρ ά  π ο ύ  έ ν α ς  φ ιλ ό τ ιμ ο ς  ά ν θ ρ ω π ο ς  π λ η ρ ώ 
νει τ ι ς  ά μ α ρ τ ίε ς  τώ ν ά λ λ ω ν ...

★

Κ α τ ί ν α ς  Χ α ρ ο π ο ύ λ ο υ :  «Τ Η Σ  
Γ ΙΑ Ν Ν Ω Τ Ι Σ Σ Α Σ » , Π ο ιή μ α τ α , Γ ιά ν ν ι
να  1 9 8 4 .

Ή  Κατίνα Χαροπούλου, πού είναι γνιο- 
στή άπό ποιήματα καί αλλα δημοσιεύματα 
στόν Γιαννιώτικο Τύπο καί πού, παράλλη
λα, είναι καί ζωγράφος μέ συμμετοχή σέ 
ομαδικές εκθέσεις στήν πόλη μας, μέ τήν 
παραπάνω ογκώδη συλλογή (434 σελίδες). 
κάνει τήν παρουσία της στά ’Ηπειρωτικά 
Γράμματα έντονη καί, σχεδόν έξ έφόδου, 
κατακτά, μιά ξεχωριστή θέση. Γιατί, ή ποί
ησή της, ήρεμη, λυρική καί διαστριομένη μέ 
τήν ευαισθησία μιας χριστιανικής δράσης, 
αναδύεται άπό γνήσια συγκίνηση υπαρξια
κής θέασης τοΰ κόσμου, γιά νά μεταρσιω
θεί σ’ ενα μήνυμα μουσικής διάστασης, 
κάτω άπ’ τό φόός ένός άδολου καί λιτοΰ λό
γου. Γι’ αυτό, ή ανθολόγηση πάνω στίς νύ
ξεις, στίς άναφορές καί στίς θερμές εστι
άσεις, έχει πάντα μιά διϋλισμένη αίσθηση 
άπ’ τά βιώματα καί τήν κοινωνική συνεί
δηση, πού διαστρώνεται σ’ ολόκληρο τό 
φάσμα τής ποιητικής της δημιουργίας, δί
νοντας έτσι μιάν αφανή ενότητα τόσο στό 
ΰφος, δσο καί στήν εσωτερική διάρθρωση 
τών στίχο>ν. ’Ακόμα, ή Αποφθεγματική δι
άθεση, ή χριστιανική αλήθεια καί ή Αλλη
λεγγύη γιά τήν Αναζήτηση τής περιστεράς

μέ τόν κλάδον ελαίας, δίνουν έναν τόνο 
δραματικής δοκιμασίας άπ’ τή διάψφευση 
τής ανθρώπινης προσδοκίας. Γι’ αυτό, άλ
λωστε, ή προσπέλαση στίς πηγές τής ποίη
σή; της γίνεται μ’ έ'ναν λόγο, πού ενέχει 
μέσα του ψήγματα άπ’ τήν βιβλική ή τήν 
ευαγγελική αναφορά, παίρνοντας τήν όμορ- 
φιά καί τό βάρος άπ’ τήν απλότητα κάποιας 
εικονογραφίας, τόσο οικείας καί τόσο κον
τινής γιά τόν καθένα μας. ’Επίσης, ένα 
σημαντικό μέρος άπ’ τήν ποίηση τής Κα
τίνας Χαροπούλου, πού κινείται μέσα άπό 
σύμβολα καί τοπιακή σκηνογραφία, είναι 
άπ’ τις μνήμες, τά πρόσωπα καί τήν παρά
δοση τών χαμένων πατρίδων τοΰ Πόντου, 
πού τής κληροδότησαν οί γονείς της καί 
ποΰ ή ποιήτρια, μαζί μέ τήν δική της υ
παρξιακήν υπόσταση, τό φέρνει πάντα ώς 
πολύτιμο φορτίο καί θησαυρόν άδαπάνητον, 
νοοώθοντας τό χρέος, τήν εύθύνη καί τήν 
άπεριάρι,στη άγάπη γιά δυό γενέτειρες. 
Καί, μέ τήν ευαισθησία, τήν Απείραχτη συ
νείδηση καί τήν ασκητική καθαρότητα πού 
χαρακτηρίζει τις προθέσεις καί τίς λέξεις 
της, μπορεί νά εκφράζεται άνεπιτήδευτα 
καί νά Αγγίζει τόν συνάνθρωπο, πέρ’ άπ’ 
τίς άνασχετικές εκείνες διαφορές, πού πα
γιδεύουν τήν καθημερινότητα. Τό ίδιο θά 
είχε νά πει κανείς καί γιά τά λίγα πεζά, κυ
ρίως ταξιδιωτικά, πού προσθέτει, στό τέλος 
τοΰ βιβλίου της, δπου συναντάει τήν ποίη
ση, τόν πόνο γιά τόν συνάνθρωπο καί τό 
ένανθρωπισμένο τοπίο, γιομάτο άπ’ τήν αν
θρώπινη παρουσία καί τήν καλλιτεχνική 
ανταύγεια ένός ονείρου.

..."Α στρο τής Βηθλεέμ θά μάς ξανάρ- 
θεις πάλι. /  κι’ ό δρόμος σου θ&ναι πολύ 
μακρύς. . . /  έμείς σοΰ κλείσαμε τά σύνορά 
μας μέ τά δπλα /  κι’ έσύ δλο φεύγεις μα- 
κρυά μέ θλίψη στήν καρδιά /  τά παιδιά 
τής ’Ινδίας ν’ άνταμώσεις.. .

★

Π ό π η ς  Γ.  Μ α ρ ν έ λ λ η :  « Κ Ε 
Ρ Α Τ Α  Τ Η Σ  Λ Ι Μ Ν Η Σ » , Π ο ιή μ α τ α ,  
Γ ιά ν ν ιν α  1 9 8 4 .

Μιά άλλη ποιήτρια, πού κι αύτή κατα
λαμβάνει, σχεδόν έξ έφόδου, έναν δικό της



χώ ρ ο  σ τ ά  σ ύ γ χ ρ ο ν α  γ ρ ά μ μ α τ ά  μ α ς , ε ίνα ι  
ή Π όπ η  Λ έ ο ν τ α  Μ α ρ νέλ λ η , π ο ύ  μ έ την  
π ρ ώ τ η  τ ο ύ τ η  σ υ λ λ ο γ ή  τ η ς , ξ ε κ ιν ά ε ι ά π ό  
π ρ ο χ ω ρ η μ έ ν ε ς  γ ρ α μ μ έ ς .  Φ υ σ ικ ά , δέν  ε ΐ 
ν α ι  ά γ ν ω σ τ η  κι έ χ ε ι  δ η μ ο σ ιε ύ σ ε ι ,  κ α τ ά  
κ α ιρ ο ύ ς , π ο ι ή μ α τ α  τη ς  σ τ ο ν  τ ύ π ο . Ά λ λ ά ,  
μέ τ ό  β ι β λ ίο  τ η ς , κ ιν ε ίτ α ι σ '  έ ν α  ά νε- 
β α σ μ έ ν ο  έ π ίπ ε δ ο  π ο ιη τ ικ ο ύ  λ ό γ ο υ , π ο ύ  
ε ΐν α ι  δ ι α π ο τ ι σ μ έ ν ο ς  ά π ’ τή ν  α τ μ ό σ φ α ιρ α ,  
ά π ’ τ ι ς  π ρ ό σ φ α τ ε ς  μ ν ή μ ε ς , ά π ’ τή ν  φ θ ορ ά  
τ ο ύ  χ ρ ό ν ο υ  κ ι’ ά π ’ τή ν  ροή τ ή ς  κ α θ η μ ε
ρ ιν ό τ η τ α ς  τ ή ς  ζω ή ς και τή ς  π ό λ η ς  μ α ς .  
Γ ι’ α ύ τ ό , τ ά  π ο ιή μ α τ ά  τ η ς , π ε ρ ιχ υ μ έ ν α  
μ ’ έ ν α  α ίσ θ η μ α  ά π ο κ α θ α ρ μ έ ν η ς  μ ε λ α γ χ ο 
λ ία ς  κα ί ν ο τ ισ μ έ ν α  ά π ό  τή ν  ψ υ χικ ή ν ύ- 
γ ρ α σ ί α  σ υ γ κ ίν η σ η ς  γ ι ’ α υ τ ά  π ο ύ  φ ε ύ γ ο υ ν ,  
έ χ ο υ ν  έ ν α  β α θ ύ τ ε ρ ο  υ π ό σ τ ρ ω μ α  ιθ α γ ε ν ο ύ ς  
α ίσ θ η σ η ς ,  π ο ύ  τ ά  γ ι ο μ ί ζ ε ι  μ έ ν ύ ξ ε ις  καί 
κ α τ α β ο λ έ ς  κ ά π ο ια α ς  ν ο σ τ α λ γ ικ ή ς  έ ν τ ο π ι -  
ό τ η τ α ς . Κ α ί, ά κ ό μ α , ή π ο ι ή τ ρ ια  δ ια θ έ τ ε ι  
ό ρ α σ η  κ ο ιν ω νικ ή ς  σ υ ν ε ίδ η σ η ς , π ο ύ , μ α 
ζ ί  μ έ τ ή ν  ε ύ α ισ θ η σ ία  π ά ν ω  σ έ  τ ρ α ύ μ α τ α  
ά π ’ τ ά  σ υ ν τ α ρ α κ τ ικ ά  χ ρ ό ν ια  τ ή ς  τ ε λ ε υ 
τ α ί α ς  π ε ν τ η κ ο ν τ α ε τ ία ς ,  τ ή ς  δ ίν ε ι  τή ν  δ υ 
ν α τ ό τ η τ α  νά  δ έ σ ε ι ,  δ λ ’ α ύ τή ν  τή ν  β ιω μ έ-  
νη δ ο κ ιμ α σ ία ,  τ ό σ ο  μέ τή ν  δική  τ η ς  ζω ή , 
ο σ ο  κ α ί μ έ π ρ ό σ ω π α , γ ε γ ο ν ό τ α  κα ί σ κ η 
ν ικ ά , μ ε τ ο υ σ ιώ ν ο ν τ α ς  τή ν  δ η μ ιο υ ρ γ ία  τη ς  
σέ  μ ιά ν  ευρ ύτερη  δ ιά σ τ α σ η  λ υ ρ ικ ή ς  ά π ε ι -  
κ ό ν ισ η ς . ’Έ τ σ ι ,  γ ι ά  τ ο ύ ς  ά ν θ ρ ώ π ο υ ς , π ο ύ  
έ χ ο υ ν  ε ιδ ικ έ ς  π ρ ο σ β ά σ ε ις  γ ι ά  κ ά π ο ια ν  ά 
μ εσ η  π ρ ο σ π έ λ α σ η ,  τ ά  π ο ι ή μ α τ α  τ ή ς  Π ό- 
π η ς  Λ . Μ α ρ νέλλη  π α ίρ ν ο υ ν  έ ν α  ξ ε χ ω ρ ισ τ ό  
β ά ρ ο ς  κ α ί,  π ρ ο  π α ν τ ό ς ,  π ρ ο σ φ έ ρ ο υ ν  μ ιά  
σ υ ν ά ν τ η σ η  κ α ί μ ιά  σ υ ν ο μ ιλ ία ,  ε ν τ ε λ ώ ς  ι
δ ια ίτ ε ρ η ς  σ η μ α σ ί α ς .  Έ ξ  ά λ λ ο υ , ό λ ό γ ο ς  
τ η ς  ε ΐν α ι  λ ι τ ό ς ,  χ ω ρ ίς  π ε ιρ α μ α τ ι σ μ ο ύ ς  
κ α ί π ε ιθ α ρ χ η μ έ ν ο ς  σ τ ι ς  δ ό κ ιμ ε ς  ε κ φ ρ ά 
σ ε ι ς ,  π ρ ο σ ό ν  π ο ύ  τή ν β ο η θ ά ει ν ά  μήν π α -  

ρ α σ ύ ρ ε τ α ι ά π ’ τή ν  α ύ θ ο ρ μ η σ ία , π ο ύ  ε ν ε 
δ ρ ε ύ ε ι, σ έ  π α ρ ό μ ο ιε ς  έ μ π ν ε ύ σ ε ις .

★
Δ η μ ή τ ρ η  Σ τ α μ έ λ ο υ :  «Η ΜΑ

ΝΑ  Ζ Τ Η Ν  Ο Ρ Ε ΙΝ Η  Ρ Ο Υ Μ Ε Λ Η » , Α 
θ ή να  - ιΓ ά ν ν ιν α  1 9 8 2 .

'Ο Δημήτρης Σταμέ?Λς, πού τόσα πολλά 
πρόσφερε στήν Αξιοποίηση τών αξιών τοΰ 
λαϊκοΰ μας πολιτισμού, κατόρθωσε νά δια-

στρώσει τ ή ν  σύγχρονη πεζογραφία μας μ' 
ένα θ ε ρ μ ό  κορμό θεματογραφίας άπ’ αυτόν 
τ ό ν  ζ ο π ικ ύ  ε θ ν ικ ό  μας χώρο. ’Έτσι, τόσο 
μέ τ ά  β ιβ λ ία  του, που ανέβασαν σ’ ένα 
προωθημένο έ π ίπ ε δ ο  τήν ποιότητα αυτής 
γ ρ α φ ή ς ,  οσο μέ τις θαυμάσιες έκπομπές του 
ά π ’ τ ή ν  ραδιοφωνία, δημιούργησε μιά ειδι
κ ή  θέση σ τ ή ν  γενικώτερη γραμματεία μας, 
ίίπου κατάκτησε, πολύ δίκαια, μιά ξεχο}ρι- 
σ τ ή  αναγνώριση. Γι’ αυτό θ ά  πρέπει νά ί- 
δ ο ΰ μ ε , τό σύνολο τή; προσφοράς του, κά
τ ω  ά π ό  ειδικό πρίσμα αξιολόγησης καί νά 
τοΰ άπονεμηθεΐ δ όφειλόμενος έπαινος. Γι
ατί, σ τ ή ν  ε π ο χ ή  τούτη, μέ τήν καταδυνά
σ τε υ σ η  τών φωτεινών άντανακλάσεο^ν, καί 
τ ή ν  απομάκρυνση ά π ’ τις κύριες άρτηρίες 
τής έθνικής μας φυσιογνωμίας, ή διακονία 
του, σ’ έναν χώρο παρασκιάς καί άποδυνά- 
μ ω σ η ς  τής μνήμης, συνιστά δπωσδήποτε 
μ ιά  καθαρή Ασκητεία, κρατημένη έξω Απ’ 
τ ή ν  ά λ ω  τών προβολέοιν τής αγοράς. Κι’ 
α ύ τ ό , ακριβώς, ενέχει τό βάρος τής πνευ
ματικής θυσίας ή τής παραίτησης άπ’ τήν 
σ τ ίλ β ο υ σ α  επιφάνεια, πράγμα πού τόν κα- 
τα ξ ιώ ν ε ι ,  δ χ ι  μονάχα ώς λογοτέχνη καί δι
α ν ο ο ύ μ ε νο , άλλά καί ώς πνευματικόν "Ελ
λ η ν α .

Ξεκινώντας Απ’ αυτές τις Αφετηρίες, θά 
θέλαμε νά σταθοΰμε πιό πολύ στά τελευ
ταία πέντε - έξη βιβλία του («Τό τέμπλο 
τοΰ Ά η  - Νικόλα στό Γαλαξίδι κι’ δ τεχνί
της του», «Νεοελληνική Λαϊκή Τέχνη», «Τό 
λιοντάρι τής κλεφτουργιάς», «Κατσαντώ- 
νης», «Ή  μάνα στήν ορεινή Ρούμελη»), γιά 
νά δώσουμε τήν εικόνα άπ’ αυτόν τόν εθνι
κό κορμό. Γιατί, εκτός απ’ τό κλίμα καί τήν 
άδιαίρετην κοινότητα πού έχουν στήν πυ
ρηνική τους καταβολή, Αποτελούν κι’ ένα 
πολύτιμο κάτοπτρο Από ενα μικρό συναξάρι 
τοΰ Γένους, δπου φαίνεται τό Ακριβό άντί- 
κρυσμα στό βάθος τοΰ νεώτερου έλληνι- 
σμοΰ. ’Ίσως, θά έπρεπε, άκόμα, τά κείμενα 
τοΰτα νά γίνουν κτήμα μιάς ευρύτερης 
παιδείας (δπο3ς είναι στά σχολεία), γιά 
νά θεμελιώσουν καλύτερα τήν παρεξηγη- 
μένη παράδοση τοΰ λαϊκοΰ μας πολιτισμού, 
πού παραμορφώνεται άπ’ τις ποικίλες εκ
δηλώσεις, πού κατακλύζουν, δίκην έπιχω- 
ριάζουσας αμιλλας, τά χωριά καί τίς πόλεις 
τής πατρίδας μας. "Ομως επειδή μιά τέ-



tout παρουσίαση δέν χωράει, στις δυνατό
τητες ενός σημειώματος, θά περιοριστούμε 
εδώ μονάχα στό τελευταίο άπ’ τά παραπάνω 
βιβλία του, γιατί προσφέρεται καλύτερα, 
δεδομένου οτι άναφέρεται στήν Μάνα τής 
ορεινής Ρούμελης, τήν μεγάλην ήριοίδα 
τών δημοτικών μας τραγουδιών, πού γέν
νησε, βύζαξε, ευχήθηκε κα'ι αρμάτωσε τους 
ήρο)ες τής Παλιγγενεσίας. Είναι ένας 6- 
φειλόμενος λόγος, ενα έγκώμιον κι’ ενα 
πάγιον χρέος, ποΰ ό Δημήτρης Σταμέλος 
εκπληρώνει, δίνοντας τήν εκόνα της στό 
εθνικό πάνθεον. Καί έπιτελεϊ αυτόν 
τόν μέγιστο άθλο, χωρίς καμμιά παραποί- 
ση, μέσ’ άπ’ τή γνήσια εστία τών ορεινών 
επώνυμων καί άνώνυμων οικογενειών, κρα
τώντας τήν αληθινήν ιστορία πάνω στά ο
ρατά άκόμα ίχνη, μέ ολη τήν λαογραψική 
καί τήν ιστορική τους μαρτυρία, ’Έτσι, ή 
μελέτη του, ποΰ παίρνει τήν μορφή ενός 
δοκιμιακοΰ λόγου, διευρυνόμενη στήν ανά
πτυξή τηζ καί έρειδόμενη πάνω σέ πρόσω
πα, γεγονότα καί ιθαγενή τοπιογραφία, ά 
ναδεικνΰει τήν λαμπρή καί μεγαλειώδη μορ
φή τής Μάνας αΰτής, ποΰ παίρνει αυτό
χρημα τις διαστάσεις ένανθρωπισμένης θε
ότητας, ποΰ δένεται μέ τήν μεγάλη δοκι
μασία γιά τήν επιβίωση τοΰ Γένους καί 
ποΰ, μέσ’ άπ’ τήν χριστιανική πίστη καί 
τήν προσδοκία γιά τήν απελευθέρωση, γί
νεται πηγή τής νεώτερης ελληνικής μυθο- 
γονίας. Καί, καθώς πλουτίζεται, μέ πίνα
κες καί σχέδια τοΰ ζωγράφου Άλέκου Κον- 
τόπουλου, φαντάζει νά είναι μιά γιγαντιαία 
τοιχογραφία, ποΰ γεφυρώνει τόν χρόνο, 
τόν τόπο καί τήν χιλιόχρονη πορεία τής 
φυλής, Τό έργο τοΰτο, αναντίρρητα, δέν 
είναι μονάχα μιά μελέτη στόν χώρο τής 
λαογραφίας ή τής ιστορίας ποΰ θά γίνον
ταν προσιτό άπ’ τήν βιβλιογραφία, τις μαρ
τυρίες καί τήν επιστημονική έρευνα, χωρίς 
τήν θέρμη τοΰ συγγραφέα, άλλά μιά προσ
πέλαση, πέρ’ άπ’ τήν ουδέτερη ζώνη, έκεϊ 
οπου μπορούμε νά συναντήσουμε τήν Ιερό 
τητα τής Μάνας ώς άρρητης καί ασύλλη
πτης οντότητας, ταυτίζοντας την μέ τήν 
έννοια τής Παναγίας. Κι’ αύτό τό προσόν, 
πέρ’ άπ’ τήν οργάνωση ένός θερμού καί 
γνώριμου λόγου, πού επιτρέπει τήν μέθεξη 
τοΰ άναγνώστη, εχει τό βιβλίο τοΰτο τοϋ

Δημήτρη Σταμέλου, ένώ, έξ άλλου, διακρί- 
νεται γιά τήν τεκμηριωμένη διάρθρωσή 
του.

★

Ν ί κ ο υ  ’Α ρ β α ν ί τ η :  « Τ Α  Π Α 
Σ Χ Α Λ Ι Ν Α » . 'Α θή να  1 9 8 5 .

Ο π ο ιη τ ή ς  Ν ίκ ος ’Α ρ β α ν ίτ η ς ,  π ο ύ  τ ό 
σ α  έ χ ε ι  π ρ ο σ φ έ ρ ε ι  σ τ ά  χ ρ ισ τ ια ν ικ ά  γ ρ ά μ 
μ α τ α  καί π ο ύ , μ α ζ ί  μ έ τ ο ύ ς  έ ξ  Υσου δ ι α 
κ εκ ρ ιμ ένο υ ς  σ υ ν α δ έ λ φ ο υ ς  τή ς  Χ ρ ι σ τ ι α ν ι 
κής Λ ο γ ο τ ε χ ν ικ ή ς  Σ υ ν τ ρ ο φ ιά ς , σ υ ν έ β α λ ε  
τ ά  μ έ γ ισ τ α  σ τ ή ν  δ η μ ιο υ ρ γ ία  μ ιά ς  π ν ε υ 
μ α τ ικ ή ς  έ σ τ ί α ς  σ τ ή ν  σ ύ γ χ ρ ο ν η  γ ρ α μ μ α 
τ ε ί α  μ α ς , μέ τ ό  π α ρ α π ά ν ω  β ι β λ ίο  το υ , 
π ρ ο σ φ έ ρ ε ι  μ ιά ν  θ α υ μ ά σ ια  λ ο γ ο τ ε χ ν ικ ή  π ε 
ρ ιή γ η σ η , έ ν α  λ ε ιμ ω ν ά ρ ιο ν  ά π ’ τ ι ς  π η γ έ ς  
τ ή ς  π α σ χ α λ ιν ή ς  θ ε μ α τ ο γ ρ α φ ία ς  σ τ ή ν  ’ Ο ρ 
θ ο δ ο ξ ία . ’Έ τ σ ι ,  κ ιν ο ύ μ εν ο ς  σ ’ έ να ν  χώ ρ ο  
δ ια π ο τ ισ μ έ ν ο ν  ά π ’ τ ό  π ν ε υ μ α τ ικ ό  ά ρ ω μ α  
κ α ί τή ν  π ο ιη τ ικ ή  π ν ο ή  τ ή ς  ά σ κ η τ ε ία ς ,  ά γ -  
γ ί ζ ε ι  τ ι ς  φ λ έ β ε ς  τ ή ς  ρ ω μ ιο σ ύ ν η ς  κα ί φω 
τ ί ζ ε ι ,  μ έ  τή ν  β α θ ύ τερ η  δ ρ ά σ η  τ ο ϋ  π ά σ χ ο ν -  
τ ο ς  χ ρ ισ τ ια ν ο ύ ,  τή ν ά να δ υ ό μ ενη  έλλη νικ ή  

σ υ ν ε ίδ η σ η , γ ι ά  μ ιά  ο δ ο ι π ο ρ ία  μ έ σ ’ ά π ό  
κ ά π ο ια  τ ο ιχ ο γ ρ α φ ί α  ά γ ι ο γ ρ α ψ ία ς .  Κ ι’ α ΰ 
τ ό , κά τω  ά π ό  έ να  κ λ ίμ α  λ υ ρ ικ ή ς  εΰ λά -  
β ε ια ς  κα ί ιερή ς σ υ γ κ ίν η σ η ς ,  π α ίρ ν ε ι  δ ι α 
σ τ ά σ ε ι ς  μ ε τ α δ ια λ ε κ τ ικ ή ς  ά φ ή γ η σ η ς , π ο ΰ  
έ δ ρ ά ζ ε τ α ι  σ ’ έ να ν  β ιω μ έν ο ν  κ ο ρ μ ό  π ί 
σ τ η ς  καί έ ξ α ρ σ η ς , δ ίν ο ν τ α ς  τή ν  δ ι α δ ο χ ι 
κή ά π ε ικ ό ν ισ η  μ ιά ς  έ σ ω τ ε ρ ικ ή ς  π ε ρ ιή 
γ η σ η ς ,  ά ν ά μ ε σ α  ά π ό  σ κ η ν ικ ά  κα ί δ ε δ ο 
μ έ ν ε ς  ά ν α φ ο ρ έ ς , π ο υ  ο λ ο κ λ η ρ ώ νετ α ι μ έ δ έ 
κα δ ια λ ε γ μ έ ν ε ς  ε ικ ό νε ς , π α ρ μ έ ν ε ς  ά π ό  μ ε
γ ά λ α  μ ο ν α σ τ ή ρ ια  τ ο ϋ  ‘Α γ ίο υ  ’Ό ρ ο υ ς ,  τή ς  
χ ώ ρ α ς  μ α ς , καθώ ς κ ι’ ά π ’ τ ό  Β υ ζ α ν τ ιν ό  
Μ ουσ εΐον  Α θη νώ ν. Ό  σ υ γ γ ρ α φ έ α ς ,  μ έ α υ 
τ έ ς  τ ι ς  έ κ κ ιν ή σ ε ις  κ α ί,  π ρ ο  π α ν τ ό ς ,  μ ’ 
έ ν α ν  λ ό γ ο  ά π λ ό ,  λ ιτ ό  κα ί ά ψ ιμ μ υ θ ίω τ ο ,  
δ η μ ιο υ ρ γ ε ί  δ ν τω ς  μ ιά  σ υ ν ά ν τ η σ η  κα ί μ ιά  
θερμή  σ υ ν ο μ ιλ ία ,  π ο ύ  φ έρ νε ι κ α ν τ ά  σ τ ι ς  
ζω ν τ α ν έ ς  π η γ έ ς  τ ή ς  π α σ χ α λ ιν ή ς  φ ιλ ο λ ο 
γ ί α ς ,  γ ι ά  νά  δ ώ σ ε ι, κ α τ ’ α ύ τ ό ν  τ ό ν  τ ρ ό π ο ,  
τή ν  δ υ ν α τ ό τ η τ α  έ π α φ ή ς  μέ τ ό ν  χ ρ ι σ τ ι α ν ι 
κό λ ό γ ο ,  ά ν θ ο λ ο γ η μ έ ν ο ν  ά π ’ τ ή ν  λ α μ π ρ ό 
τ η τ α  κ α ί τ ό  μ ή νυ μ α  τ ή ς  ’Α ν ά σ τ α σ η ς  κα ί 
έ ν τ α γ μ έ ν ο ν  σ τ ι ς  ά ν α ζ η τ ή σ ε ις  τ ή ς  έ π ο χ ή ς  
μ α ς .  Γ ι ’ α ύ τ ό , π έ ρ ’ ά π ’ τή ν  α ίσ θ η σ η
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τ ή ς  κ α θ η μ ε ρ ιν ό τ η τ α ς , τ ά  α φ η γ ή μ α τ α  τ ο ύ 
τ α  έ ν έ χ ο υ ν  κι ε να ν  τ ό ν ο  ξ ε χ ω ρ ισ τ ό , π ο ύ  
τ ά  κ α τ α ξ ιώ ν ε ι ώ ς λ ο γ ο τ ε χ ν ή μ α τ α . Μ ά λ ι
σ τ α ,  σ τ ο ύ ς  τ α ρ α γ μ έ ν ο υ ς  τ ο ύ τ ο υ ς  κ α ιρ ο ύ ς ,  
μ έ  τή ν  ά ν τ α ν ά κ λ α σ η  τ ή ς  ε υ η μ ε ρ ία ς  κα ι 
τή ν  οδυνη ρή  έσ ω τερ ικ ή  π τ ώ χ ε υ σ η , μ π ο 
ρ ο ύ μ ε  νά  π ο ύ μ ε , π ώ ς  τ ά  « Π α σ χ α λ ιν ά »  τού  
Ν ίκ ο υ  ’Α ρ β α ν ίτ η , σ υ ν ισ τ ο ϋ ν  μ ιά ν  α ϋ ρ α  
έν  α ΰ χ μ ώ , π ο ύ  τή ν  ε χ ο υ μ ε  α ν ά γ κ η , τ ό 
σ ο ν  ε μ ε ίς  ο ί ό δ ο ιπ ο ρ ο ϋ ν τ ε ς  σ τ ι ς  ά νυ δ ρ ε ς  
π ε δ ι ά δ ε ς ,  δ σ ο  κ α ί ο ί  ά ν ιχ ν ε ύ ο ν τ ε ς  τ ό ν  ο 
ρ ίζ ο ν τ α  γ ι ά  τ ή ν  π ε ρ ισ τ ε ρ ά ν  μέ τ ό ν  κ λ ά 
δ ο ν  έ λ α ία ς .

★

Ρ ω ξ ά ν η ς  Π α υ λ έ α :  «Κ Α Ρ Φ Ω 
Μ Ε Ν Α  Ε Λ Α Φ ΙΑ » , Π ο ιή μ α τ α , Θ ε σ σ α λ ο 
νίκη  1 9 8 3 .

Ή  νεαρή ποιήτρια τής Θεσσαλονίκης, 
ποΰ πήρε επάξια μιά ξεχωριστή θέση στά 
σύγχρονα γράμματά μας, μέ τά «Καρφοί- 
μένα ελάφια», διευρύνει τήν υπαρξιακή της 
αίσθηση σ’ ενα λυρικό φάσμα ελλειπτικής 
ποίησης, δπου ή πύκνιοση τοΰ λόγου κι’ ή 
μουσική της δράση δίνουν μιάν ασκητική 
διάσταση προσωπικής οπτικής. Γι’ αυτό, ή 
θέαση τής καθημερινότητας καί τό κλίμα 
τής συγκίνησης άπ’ τήν ανθοφορία ένός ο
νείρου, έχουν κάποια σπάνια ομορφιά, που 
έξανθίζεται στίς λέξεις καί ποΰ, μαζί μέ 
τήν γνησιότητα τής απλότητας, δίνουν ε
ναν τόνο ιδιαίτερης γεύσης. ’Άλλωστε, 
στήν υπαρξιακή περιδίνηση καί στίς ανι
χνεύσεις πίσο} άπ’ τήν ορατή επιφάνεια, ή 
ποιήτρια ζοιγραφίζει πάντα τήν ενδοθεν α
πεικόνιση ένός αυθεντικού ειδώλου, ποΰ 
τής εξασφαλίζει κι’ ενα προσο^πικό ΰφος. 
Κι’ αυτό, στόν ίσκιο ένός μεγάλου ποιητή 
πατέρα (είναι κόρη τοΰ Σαράντου Παυ
λέα) πού κυλάει δίκην μεγάλου καί ήρεμου 
ποταμού μέ τήν μεταφυσική εκείνη λαμπρό
τητα τής οικουμενικής ροής, είναι αναντίρ
ρητα, δχι μονάχα μιά μαρτυρία τής άξίας 
της, αλλά καί μιά αληθινή κατάκτηση. Γι
ατί, ή Ρωξάνη Παυλέα, έχοντας τό βαρύ 
προνόμιο νά αναπνέει σέ μιάν Ατμόσφαιρα 
ποιητικής οικογένειας, επωμίζεται καί τό 
βαρύ χρέος νά αντιμετωπίσει τήν μεγάλη 
αιχμαλωσία τής έλξής, άπ’ τήν δποία δέν

μπορούν νά έξέλθουν, παρά μονάχα οί 
προικισμένοι ταλαντούχοι ποιητές. ’Ακόμα, 
θά πρέπει νά σημειώσουμε τήν αγάπη, τόν 
πόνο καί τήν συμμετοχή στήν καθολικότη- 
τα τής ζο>ής καί, ιδίως, τήν αλληλεγγύη 
στήν υπαρξιακή υπόσταση ΰλου τοΰ κόσμου, 
μέ τήν γοητεία, τό πάθος καί τήν κοινωνι- 
κή συνείδηση απέναντι στήν ανθρώπινη 
μοίρα.

...Σχεδιάζω στή γη σχήματα /  χαιρετώ 
τόν ήλιο κάθε πρωί /  πιάνο} συνομιλία /  
,.,Σάν πουλί πού στεγνώνει τά φτερά του /  
μετά άπό ολονύχτια θύελλα...

Δ . Κ Ο Κ Κ ΙΝ Ο Σ

★

S .  Π α π α θ α ν α σ ό π ο υ λ ο υ :  « Γ Υ 
ΡΩ Σ Τ Ο Ν  Κ Α Ζ Α Ν Τ Ζ Α Κ Η ».

'Ο  π ο ιη τ ή ς  Θ α ν ά σ η ς  Π α π α θ α ν α σ ό π ο υ -  
λ ο ς  σ τ ό  τ ε λ ε υ τ α ίο  τ ο υ  β ιβ λ ίο  «Γ ύρ ω  σ τ ό ν  
Κ α ζ α ν τ ζ ά κ η » , μ ά ς  π α ρ ο υ σ ιά ζ ε ι  κ α ιν ο ύ ρ 
γ ι α  σ τ ο ιχ ε ία  γ ι ά  τή ζω ή κ α ί τ ή ν  π ρ ο σ ω 
π ικ ό τ η τ α  τ ο ΰ  μ ε γ ά λ ο υ  Κ ρ η τικ ού . Κ α ί σ ά ν  
π ο ιη τ ή ς  ό Π α π α θ . π ρ ο λ ο γ ί ζ ε ι  τ ά  έκ λ εκ τά  
τ ο υ  α ύ τ ά  μ ε λ ε τ ή μ α τ α  μ έ δώ δ εκ α  π ο ιή μ α 
τ α  ά ρ ιε φ ω μ έ ν α  σ τ ό ν  Κ α ζα ντ ζά κ η .

Γ ερ ό ς  κα ί γ ό ν ιμ ο ς  ό  λ υ ρ ικ ό ς  λ ό γ ο ς  τού  
Π ., ώ ρ ιμ ο ς , μ ε σ τ ό ς  κα ί σ τ ο χ α σ τ ικ ό ς  σ υ νθ -  
θ έτ ε ι μ ν η μ ό σ υ ν ο  σ τ ά  ε ϊκ ο σ ι  χ ρ ό ν ια  ά π ό  
τη ν  έ ν δ ο ξ η , δ π ω ς  λ έ ε ι ,  μ ε τ ά σ τ α σ η  τοΰ  
Κ α ζ. « σ τ ή ν  π ά ν ω  Κ ρήτη  τ ή ν  κρυφή π α 
τ ρ ίδ α » .

Τ ά  δώ δ εκ α  α ύ τ ά  π ο ι ή μ α τ α  υ μ νο ύ ν  τ ο ν  
νέο  Ό δ υ σ σ έ α ,  π ο ύ  β α δ ίζ ε ι  π ρ ο ς  τ ο ύ ς  έ
σ χ α τ ο υ ς  χ ώ ρ ο υ ς  τ ή ς  τ ε λ ε υ τ α ία ς  τ ο υ  Α γω 
ν ία ς ,  γ ι ά  νά  ε ξ η γ ή σ ε ι  τ ό ν  ά ξ ή γ η τ ο  έ α υ τ ό  
το υ  κ α ί νά  σ υ μ π ο ρ ε υ τ ε ΐ  μ έ τή ν  τ ιμ ιό τ η τ α  
τώ ν ν ικ η μ έ ν ω ν ... Κ α ί τ η ν  ώ ρ α  π ο ύ  α ύτή  
τή ν  μ ε γ ά λ η  μορφ ή  τή ν  έ λ λ ο χ ε ύ ε ι ό θ ά ν α 
τ ο ς  α υ τ ό ς  α γ ρ υ π ν ε ί ,  γ ι α τ ί  ξ έρ ε ι τ ί  θά  
β ρ ε ι σ τ ή ν  άκρη  τ ή ς  ά β υ σ σ ο ς -  ξ έ ρ ε ι ,  π ώ ς  
έκ εΐ, μ ό νο ν  έκ εΐ, τ ό  τ ρ ικ υ μ ισ μ έ ν ο  ε π ο ς  
τώ ν ά π ά ν τ ω ν , ό  Π όθος τ ο υ  χ α μ ο ύ .. .  Ό  
Π α π α θ . μ έ δ ιθ υ ρ α μ β ικ ο ύ ς  σ τ ίχ ο υ ς  μ ιλ ά ε ι  
γ ι ά  τ ό ν  Κ α ζα ν τ ζά κ η  τ ή ς  « ’Α σ κ η τ ικ ή ς»  κα ί 
τ ή ς  « ’Ο δ ύ σ σ ε ια ς » .

Ό  π ο ιη τ ή ς  σ χ ε δ ιά ζ ε ι  τ ά  ΰ μ ν ο γ ρ α φ ή -  
μ α τ ά  τ ο υ  α ύ τ ά  κι ά π ό  τ ί ς  ά μ ε σ ε ς  έ μ π ε ι-
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ρ ίε ς  π ο υ  ά π ε κ ό μ ισ ε  ά π ό  τή ν  π α τ ρ ί δ α  τοΰ  
Κ α ζα ν τ ζ ά κ η  —  τ ό  Η ρ ά κ λ ε ιο  —  δ π ο υ  β ρ έ 
θηκε ώ ς Δ ικ . υ π ά λ λ η λ ο ς  σ τ ά  1 9 7 7 !  Μ ι
λ ά ε ι  γ ι ά  τ ο υ ς  ν ό μ ο υ ς  τ ή ς  Γ ο ρ τ ύ ν α ς ...  γ ι ά  
τ ό ν  τ ά φ ο  τ ο ΰ  Κ . δ π ο υ  κα'ι κ ά θη σ ε  γ ι ά  ν ’ 
ά γ ν α ν τ έ ψ ε ι τ ό  « υ π ε ρ β α τ ικ ό  π ο ρ θ μ ε ίο  τοΰ  
κ α ιρ ο ύ » . Α ισ θ ά ν ε τ α ι νά  ε μ π λ έ κ ε τ α ι  μ έ σ α  
σ τ ό  σ ι γ μ ι α ΐ ο  π α ρ ό ν ,  δ π ο υ  κ α ι ά φ α ν ίζ ε -  
τ α ι  ή δ ιά σ τ α σ η  τ η ς  α ιω ν ιό τ η τ α ς . Γ ι’ α ύ 
τ ό  δ έν  ε λ π ί ζ ε ι ,  δ έ  φ ο β ά τ α ι κα'ι δ έν  ε ίν α ι  
έ λ ε ύ θ ε ρ ο ς . Τ ο ν ίζ ε ι  τ ό  ε ΐν α ι το υ  μέ τή ν π α 
ρ ο υ σ ία  τώ ν α μ ίλ η τ ω ν  σ τ ο ιχ ε ίω ν  μέ τ ’ ά- 
σ τ ρ ο π ε λ έ κ ι  τ ή ς  π ο ίη σ η ς  κ α τ α ν ο ε ί γ ι ά  να  
τ ό  π ε ρ ι γ ρ ά φ ε ι  μ ε τ ά  τ ό  π ώ ς  α γ ά π η σ ε  ό  
Κ . τ ό  Θ εό , σ ά ν  τ ό  π ι ό  ώ ρ α ΐο  τ ίπ ο τ ε .

Ό  Π . ξ έρ ε ι π ώ ς  κα'ι γ ια τ 'ι μ ιλ ά ε ι  ό  
Θ εός τ ο ΰ  Κ α ζ. Κα'ι π ό τ ε  μ ιλ ά ε ι .  ’Α κ ού ει  
τ ι ς  κ υ κ λ ώ π ειες  λ έ ξ ε ις .  Β λ έ π ε ι τ ό  μ α κ α ρ ι-  
σ μ έ ν ο  φ ώ ς, τ ι ς  π υ ρ κ α γ ιέ ς  κα ι τ ι ς  κ α τ α ι
γ ί δ ε ς  τ ο ΰ  Γ κ ρ έκ ο! Κ αί ξ ε π ρ ο β ο δ ίζ ε ι  τό ν  
μ ε γ ά λ ο  ά θ ά ν α τ ο  —  τ ό ν  ιερ ό  θ εή λ α τ ο  Ό -  
δ υ σ σ έ α  —  κα'ι τ ό ν  π α ρ α κ α λ ε ϊ  μέ τ ο ύ ς  
ά λ λ ο υ ς  τ ο υ  σ υ ν τ ρ ό φ ο υ ς  νά  τ ό ν  π ά ρ ε ι  μ α ζ ί  
τ ο υ  σ τ ό  κ α ρ ά β ι .  Ν α  τ α ξ ιδ έ ψ ο υ ν  π έ ρ α  ά π ό  
τ ό  ψ έμ α  τ ο ΰ  Θ ε ο ΰ ...  Ν ά  φ ω τ ισ τ ο ύ ν  μ ’ δ λ α  
τ ά  α π λ ά  ν ο ή μ α τ α  τ ά  δ λ ο  έ λ π ί δ α  γ ι ά  νά  
φ τ ά σ ο υ ν  κ ά π ο τ ε  —  νά  φ τ ά σ ο υ μ ε  δ λ ο ι —  
έκεΐ δ π ο υ  ό  χ ρ ό ν ο ς  γ ί ν ε τ α ι  σ υ ν ε ίδ η σ η  κι 
ά ρ τ ο ς  μ ετα λή ψ εω ν ό τ ό π ο ς .

’Ε ν δ ια φ έ ρ ο ν τ α  κα ί τ ά  π έ ν τ ε  ά λ λ α  με- 
λ ε τ ή μ α τ α  π ο ύ  ά κ ο λ ο υ θ ο ΰ ν  μ α ζ ί  μέ μ ιά  
έν τ ύ π ω σ η . Σ τ ό  « ό  Κ α ζα ν τ ζά κ η ς  Ν ο μ ικ ό ς » ,  
π ο ύ  τ ό  δ ια β ά σ α μ ε  καί σ τ ό  α φ ιε ρ ω μ έν ο  
σ τ ο ν  Κ α ζ. τ ε ύ χ ο ς  τή ς  Ν . ‘Ε σ τ ί α ς ,  τ ά  
Χ ρ ισ τ ο ύ γ ε ν ν α  τ ο ΰ  1 9 7 7 ,  ό Π α π α θ α ν α σ ό -  
π ο υ λ ο ς ,  ν ο μ ικ ό ς  κ α ί ό ί δ ιο ς ,  σ χ ο λ ιά ζ ε ι  
δλη  τή θ η τ ε ία  τ ο ΰ  Κ . σ τ ό  Π α ν ε π ισ τ ή μ ιο  
σ τ ι ς  ά ρ χ έ ς  τ ο ΰ  α ιώ να  μ α ς . Μ ιλ ά ε ι γ ι ά  τ ις  
ά ρ ισ τ ε ς  έ π ιδ ό σ ε ις  τ ο υ , γ ι ά  τ ι ς  σ τ ό  Π α 
ρ ίσ ι  μ ε τ α π τ υ χ ια κ έ ς  τ ο υ  σ π ο υ δ έ ς ,  γ ι ά  τή ν  
π α ρ α κ ο λ ο ύ θ η σ η  μ α θ η μ ά τ ω ν  φ ιλ ο σ ο φ ία ς ,  μέ 
π ρ ο τ ίμ η σ η  σ τή  δ ) λ ί α  τ ο ΰ  B E R G SO N .

’Α λ λ ά  έκ εΐνο  π ο ύ  ά π ο τ ε λ ε ΐ  τή ν  μ ε γ α 
λ ύ τερ η  ά ξ ί α  κ α ί σ π ο υ δ α ιό τ η τ α  σ τ ό  ά ρ θ ρ ο  
α ύ τ ό  ε ΐν α ι ή δ ια τ ρ ιβ ή  τ ο ΰ  Κ α ζ. « ‘Ο Φ ρει
δ ε ρ ίκ ο ς  Ν ίτ σ ε  έ ν  τή  φ ιλ ο σ ο φ ία  τ ο ΰ  Δ ι 
κ α ίο υ  κ α ί τ ή ς  Π ο λ ιτ ε ία ς » .  Μ ας π λ η ρ ο φ ο 
ρ εί ά κ ό μ α , π ώ ς  τ ό  κ ε ίμ ε ν ο  α ύ τ ό  ε χ ε ι  
δ η μ ο σ ιε υ τ ε ί  ο λ ό κ λ η ρ ο , ά π ό  τ ό ν  Π έτρ ο  Μ α- 
ρ ά κ η , σ τ ή ν  κ α ιν ο ύ ρ γ ια  έ π ο χ ή  —  Κ α λ ο 

κ α ίρ ι 1 9 5 9 .
Ε ξ α ίρ ε σ η  ά π ό  κά θε ά π ο ψ η  ε ίν α ι  καί 

ή μ ελ έ τ η : « Σ π ο υ δ ή  π ά ν ω  σ τ ή  ν έ α  ’Ο δ ύ σ 
σ ε ι α » .  Ό  Π α π α θ . σ χ ο λ ιά ζ ε ι  κ α ί ε ρ μ η νεύ ει  
σ έ  γ ε ν ικ έ ς  γ ρ α μ μ έ ς  τ ό  κ υ κ λ ώ π ειο  α ύ τ ό  
π ε λ α σ γ ικ ό  π ο ί η μ α  —  τ ό  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο  τ ο ΰ  
α ιώ ν α  μ α ς .  Μ ιλ ά ε ι γ ι ά  τή ν  θ έσ η , π ο ύ  π ή 
ρε ή ελλ η νικ ή  κ ρ ιτ ικ ή , α π έ ν α ν τ ι  σ τ ό  τ ε 
ρ ά σ τ ιο  α ύ τ ό  π ο ίη μ α . Ε ιδ ικ ό τ ερ α , γ ρ ά φ ε ι  
ό  Π α π α θ .,  ο ί  σ η μ α ν τ ικ ό τ ε ρ ο ι ε κ π ρ ό σ ω π ο ι  
τή ς  λ ε γ ά μ ε ν η ς  γ ε ν ι ά ς  τ ο ΰ  ’3 0  σ τ ά θ η κ α ν  
α π ε ρ ίφ ρ α σ τ α  α ρ ν η τ ικ ο ί ά π έ ν α ν τ ι  σ τ ο ν  μ ε
γ ά λ ο  α ύ τ ό  π ο ιη τ ικ ό  ά θ λ ο  τ ο ΰ  ε ρ η μ ίτ η  τή ς  
Α ί γ ι ν α ς  κα ί μ ο ν α χ ο γ ύ ρ η  τ ο ΰ  (Κ όσμου Κ α
ζα ν τ ζ ά κ η » .. .

Π ολύ σ η μ α ν τ ικ ά  κι ε ν δ ια φ έ ρ ο ν τ α  ε ΐν α ι  
κα ί τ ά  δ σ α  γ ρ ά φ ε ι  ό π ο ιη τ ή ς  Π α π α θ . γ ι ά  
τ ο  σ π ί τ ι  τ ο υ  Κ α ζα ν τ ά κ η  σ τ ή ν  Α ί γ ι ν α ,  
π α ρ α θ έ τ ο ν τ α ς  ν έ α  σ τ ο ιχ ε ία ,  σ υ μ β ο λ α ιο 
γ ρ α φ ικ ά  έ γ γ ρ α φ α ,  μ α ρ τ υ ρ ίε ς ,  α λ λ η λ ο γ ρ α 
φ ία ,  σ κ ίτ σ α ,  σ χ ε δ ια γ ρ ά μ μ α τ α .. .  ά λ λ ά  τ ό  
σ π ο υ δ α ιό τ ε ρ ο  γ ι ά  μ έν α  κ α ί τ ό  π ι ό  π ρ ω 
τ ό τ υ π ο  ά π ό  τ ά  ά ρ θ ρ α  το ΰ  Π α π α θ . σ τ ά θ η 
κε τ ό :  « " Ε ν α ς  ε ρ η μ ίτ η ς  π ο λ ιτ ε ύ ε τ α ι»  ( Ό  
Κ α ζ α ν τ ζ ά κ η ς  π ρ ό ε δ ρ ο ς  τ ή ς  Σ ο σ ι α λ ι σ τ ι 
κής ’Ε ρ γ α τ ικ ή ς  " Ε ν ω σ η ς ) .  Ε ΐν α ι ο ί  π ρ ο 
σ π ά θ ε ιε ς  π ο ύ  κ α τ α β ά λ λ ε ι  ό  Κ α ζ. μ ό λ ις  
μ ε τ ά  τή ν  ά π ελ ε υ θ έ ρ ω σ η  1 9 4 5 ,  γ ι ά  νά  π ε -  
τ ύ χ ε ι  τή δ ιο ρ γ ά ν ω σ η  έ ν ό ς  σ υ ν ε δ ρ ίο υ  Σ ο 
σ ια λ ισ τ ώ ν  σ τ ή ν  ’Α θ ή να .

Θ ά  χ ρ ε ιά ζ ο ν τ α ν  κ α ν ε ίς  π ο λ λ έ ς  σ ε λ ίδ ε ς  
γ ι ά  νά  σ χ ο λ ιά σ ε ι  δ σ α  σ π ο υ δ α ία  κ α ί π ο 
λ υ σ ή μ α ν τ α  έκ θ έτε ι σ τ ό  7 8  μ ό λ ις  σ ε λ ίδ ε ς  
β ι β λ ίο  το υ : «Γ ύρ ω  σ τ ο ν  Κ α ζα ν τ ζ ά κ η »  ό 
φ ίλ ο ς  π ο ι η τ ή ς .. .  Ά ρ κ ο ύ μ α ι  νά  π ώ , π ώ ς  ό  

Π α π α θ . ε ίν α ι  ε ν α ς  φ τ α σ μ έ ν ο ς  κα ί κ α θ ιε 
ρ ω μ ένο ς  π ι ά  π ο ιη τ ή ς !

’Α λ λ ά  ή π ρ ο σ φ ο ρ ά  τ ο υ  δ έν  ε ίν α ι  μ όνο  
σ τ ή ν  π ο ίη σ η . Α ύ τ ά  τ ά  ν έ α  τ ο υ  γ ι ά  τ ό ν  
Κ α ζα ν τ ζά κ η  μ ε λ ε τ ή μ α τ α , τ ό ν  ά να δ ε ικ ν ύ ο υ ν  
κ α ί σ ά ν  θ α υ μ ά σ ιο  δ ο κ ιμ ιο γ ρ ά φ ο . Ό  Π α 
π α θ .  π ρ ό σ θ ε σ ε  σ τ ά  τ ρ ια ν τ α έ ν α  τ ό σ α  β ι 
β λ ί α  τ ο υ , ά κ ό μ α  £να  σ η μ α ν τ ικ ό  κ α ί έ ξ α ί -  
ρ ετ ο  σ τ ό  ε ίδ ο ς  τ ο υ  β ι β λ ίο .  " Ο σ ο ι, σ τ ά  
μ έλ λ ο ν  θ ά  θ έλ ο υ ν  ν ’ ά σ χ ο λ η θ ο υ ν  μ έ τό ν  
σ υ γ γ ρ α φ έ α  τ ο ΰ  « Ζ ο ρ μ π ά »  κα ί τ ο ΰ  « Π ρ ω 
τ ο μ ά σ τ ο ρ α »  θ ά  β ρ ίσ κ ο υ ν  σ τ ά  ώ ρ α ΐα  μ ε
λ ε τ ή μ α τ α  το ΰ  Θ .Π . π ο λ ύ τ ι μ α  σ τ ο ιχ ε ία  κ α ί 
θ ά  τ ό ν  ε ύ γ ν ω μ ο ν ο ΰ ν . Τ ί π ο τ α  π ε ρ ι σ σ ό τ ε 
ρ ο δ έν  θ ά  ή'θελε ό  σ ε μ ν ό ς  φ ίλ ο ς  μ ου .

'’· ~ ~ · ' ~ · ' ~ ν ' ~ « Η Π Ε ΙΡ Ω Τ ΙΚ Η  Ε Σ Τ ΙΑ »
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"Ο λ γ α ς  Β ό τ σ η :  «Ο Δ Υ Ν Η  Κ ΑΙ
Ε Υ Δ Ι Α » .

Μετά τά «Πολύεδρα» πού τόσο διαβά
στηκαν καί έντυπίοσίασαν, ή ’Ό λγα  Βότση 
παρουσιάζει, στό ’ίδιο στυλ τήν «’Οδύνη καί 
Εύδία». Μιά σειρά στοχασμών, πού εκφρά
ζουν ένδοσκοπιπά τήν συγκαιρινή πνευματι
κή περιπέτεια τοΰ ανθρώπου.

Ή  σκέψη τής Βότση είναι άδρή κρυστάλ
λινη. ’Ιχνεύει τά «γρεμά τοΰ ανθρώπου» 
καί ανεβαίνει στίς πιο απροσπέλαστες κορυ
φές. Παράλληλα δέν ξέχνα καί τίς χαμη
λές διοδεύσεις, τά ξεστρατίσματα τοΰ κα
κού, τήν σιωπηλή έγκαρτέρηση, τόν άφη- 
συχασμό, τήν Απογοήτευση. Ό  στοχασμός 
περνάει εναλλακτικά ανάμεσα στήν οδύνη, 
τήν ερημιά, τήν απελπισία καί τόν πόνο κι 
ανάμεσα στήν Εύδία, στή χαρά τοΰ ήλιου, 
στήν καρτερία καί τήν περηφάνεια.

Ή  Βότση είναι ποιήτρια, γι’ αύτό καί ό 
λαμπρός λυρικός τόνος, ό εσωτερικός αύγα- 
σμός τής μυστικής μελωδίας δέν λείπουν 
άπ’ τά κείμενά της. Μπορεί καί τό σκληρό 
στόχαστρο νά τό κάνει ανάλαφρο καί αβρό 
τατο. Οί λέξεις της εναρμονίζονται μέ μιά 
ασυνήθιστη πληρότητα γιά νά δώσουν μιά 
φράση στιλπνή καί τέλεια αποφθεγματική.

Στήν πορεία της ή συγγραφέας τών στο
χασμών «’Οδύνη καί Εύδία» έπεκτείνεται 
θαρρείς σέ ολους τούς χώρους τοϋ επιστη
τού. ’Εμβαθύνει μεθοδικά σέ κάθε τι πού 
θέλει νά μάς πει καί πάντα, σχεδόν μάς πεί
θει. Γιατί ξέρει πολύ καλά ή Ο.Β. πώς μο
νάχα ή ισορροπία αληθοφάνειας καί λυρι
σμού μπορεί νά μάς κάνει νά νιώσουμε τήν 
ϊδια στιγμή τή συγκίνηση καί τή σαφήνεια.

Καί ένώ διαβάζεις «συντρίμμια» στοχα
σμών μπροστά σου έχεις ολη τήν αίσθηση 
ένός ενιαίου δλου. 'Ενός κειμένου συνολι
κού, οπου ό άνθρωπος μέ τό πνεΰμα του 
είναι καί μένει ό σταθερός σου σύνδεσμος. 
Μέ τήν σκέψη της ή Βότση δέν σέ πλανά 
σέ συγχύσεις, διαστάσεις καί ασάφειες. Σέ 
οδηγεί καί σέ συνηθίζει νά σκεφτεΐς προ
τού ζήσεις κάτι. Είναι ενας στοχαστικός 
δρομοδείκτης γιά νά προσεγγίσεις αύτό 
πού λέμε Αλήθεια.

"Ο,τι σου λέει, δ,τι σοϋ απευθύνει είναι 
γιά νά σοϋ φωτίσει τόν σκοτασμό τοΰ α
πελπισμένου βυθοΰ σου, 'Η  Βότση, σέ κρα- 
τάει δέσμιο τοΰ γλαφυρού καί γοητευτικού 
στοχασμού της. Δέν μπορείς νά άποδεσμευ- 
τείς παρά σάν μάθεις νά διανύεις ανεπη
ρέαστα αύτό τό μοναδικό φως τής Αλήθει
ας, πού σοΰ προσφέρει. Κι Ακόμα κατανο
είς βαθύτερα τόν ίδιο τόν εαυτό σου. Ξέ
ρεις, πώς είσαι ενα σκεπτόμενο καλάμι, έ
νας σπαραχτικός πόνος, ή θανάσιμη αύτάρ- 
κεια, τό σύγχρονο φιλήδονο θηρίο, τό πρό- 
σιοπο — δ καθρέφτης αύτός τής ψυχής σου.

Μέ τούς στοχασμούς τής ’Ό λ. Βότση δέν 
πλήττεις, Αλλά πέφτεις Από έκπληξη σέ 
έκπληξη. Παίρνεις πολλές αποκρίσεις Από 
πολλές άγρυπνες ερωτήσεις, πού σέ Ανα
στάτωναν, αγγίζεις τήν Ακίδα τοΰ πόνου, 
ζεϊς σέ περίεργες ήττες γεμάτες νίκες. Ζεϊς 
έντονα τό οδυνηρό τώρα, στοχαζόμενος ό
πως ή συγγραφέας!

Βέβαια ή Ο. Βότση δέν άσχολεϊται μέ 
επιφάνειες, Αλλά σκιαγραφεί τά έσωτερι- 
κά τοπία τής ψυχής. Καί διανοίγει ρωγμές 
γιά ιχνογράφηση προοπτικών, βρίσκοντας 
καί κατανοώντας τήν ανθρώπινη υπόσταση, 
οδηγούμενη πρός τήν οξεία συνειδητοποί- 
ηση τοΰ ύπάρχειν. ’Εκεί μέσα δταν είσέλ- 
θεις μαζί μέ τήν συγγραφέα κατανοείς καί 
τήν ουσία καί τό λόγο τής ύπάρξεως καί 
δέχεσαι τήν άγρια μοναξιά καί τήν άλλο- 
τρίωση σιμά έκεΐ στίς άφωνες παγωμένες 
πέτρες τοΰ Σύμπαντος.

Τό βιβλίο τής Ο.Β. σέ φέρνει σιμά καί 
στό σφάδασμα τοΰ φθαρτού.,. Τότες βλέ
πεις μόνο μερικά ονόματα μέσα στήν πο
ρεία τής ζωής σου νά ξεπερνούν τή λήθη 
καί ν’ Ανεμίζουν ποΰ καί ποΰ περήφανα σάν 
λαμπρές σημαίες πάνο) Απ’ τό Χρόνο. Καί 
μέ τά φτερά τής ψυχής ίσως μπορέσεις νά 
προχωρήσεις λίγο περισσότερο. Νά δεις 
μέ δέος πόσο μεγάλος είναι ό Κόσμος καί 
πόσο πολυδιάστατη ή ψυχή τ ’ Ανθρώπου. 
Κι οσο καί νά βαθαίνεις μέσα καί στά δύο 
θά εισχωρείς δσο μιά ρίγα φιοτός σ’ ενα 
σκοτεινό διομάτιο.

Μέσα στήν εγχρονη περιπέτεια τής ζωής 
νιώθεις τήν Ακριβή εισπνοή τής ’Ελευθερί
ας — τής εσωτερικής ’Ελευθερίας οπου 
στερείσαι κάτι πού σοΰ έδινε άπειρη εύχα-
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ρίστηση. Κι έκεΐ σ’ αυτούς τους χώρους 
αΰτής της απώλειας σταλάζει τό αίμα της 
ποίησης. Καί πόσο, λέει ή Β., δύσκολα φα
νερώνεται («IX ί| ή ποίηση, αν δέν τήν φέ- 
ρουν σχό φως χά λεπχά πόδια τών περι- 
σχεριων.

Οί σχοχασμοί χής Ο.Β. άναβλύζουν άπ’ 
χή σιωπηλή πηγή τοϋ πνεύματος κι’ αύγά- 
ζονχαι άπό σχίλβη άθανασίας καί δροσί- 
ζονται άπό χά νάματα τών μεγάλων. ’Α
ξίζει κανείς να μελεχήσει τοϋς σχοχασμούς 
χής οδύνης γιά νά περάσει, σχούς πιό έλπι- 
δοφόρους χής εύδίας, χόχες μπορείς ν’ άν 
χέχεις ίσως καί σχήν ώρα μηδέν. Γιαχί 
αΰτή λέγει ή Ο.Β., κι’ ίσως εχει δίκιο — 
είναι ή πύλη γιά άλλα όράμαχα καί τοπία 
πιό 6αθιά, πιό συγκλονιστικά. Είναι ή ώρα 
χής σοφίας.

★

Τ ά σ ο υ  Ζ ά τ τ τ τ α :  « Ε Υ Β Ο  I Κ Α  Γ '» .

Ό  Τάσος Ζάππας εΐναι ένας καταξιωμέ
νος λογοτέχνης τής γενιάς τοΰ τριάντα. "Ε
νας φτασμένος τών Γραμμάτων, πού ξεκίνησε 
μέ μιά «Βάρκα» στό Ίόνιο, τόν πνευματικό 
τοο ταξιδεμό, άπό τό 1938 άκόμα, γιά νά 
ξανοιχτεί άργότερα μέ τά λευκά πανιά της 
ψυχής του, σέ πιό πλατιά πέλαγα, σ’ ευρύ
τερες θάλασσες καί τέλος σέ πιό ευρύχωρους 
ωκεανούς.

Γιατί δ Τ. Ζάππας εΐναι κυρίως ταξιδευ- 
τής - ποντοπόρος καί άργοναύτης τοΰ πνεύ
ματος. Γι’ αΰτό καί στήν Γ' σειρά των «Εΰ- 
βοϊκων» του ξεκίνα καί πάλι, τό λογοτεχνικό 
του ταξίδι, μέ τά ιστιοφόρα τής Εδβοιας.

Πάλι ή άδύσσεια περιπλάνηση έφερε τόν 
συγγραφέα τής «Στεριάς καί τής θάλασσας» 
καί τών «Ξένων καί δικών μας τόπων» σιμά 
στή θάλασσα, στό πάθος του — στήν άνε- 
ξουσίαστη αύτή δύναμη, στό άσμα αΰτό των 
Σειρήνων.

Στό νέο του, λοιπόν, βιβλίο ΕΓΒΟΤΚΑ Γ' 
ό Ζάππας, μέ γλαφυρότητα, ποΰ πηγάζει άπό 
τό βαθύτερο λυρικό του κύτταρο, γράφει τά 
νέα του κείμενα, μέ αληθινή συνείδηση τής 
ιδιαίτερης δφής τοΰ λόγου του.

Κι εΐναι τά κείμενά του έτοΰτα πολύτιμα, 
δχι μόνο γιά τόν άδρό λογοτεχνισμό τους, άλ-

λά και γιά τά πολύτιμα στοιχεία, πού μάς 
προσφέρουν. Μαθαίνουμε γιά τά Κουμιώτικα 
καράβια, μέ πληροφορίες άπό πρώτο χέρι — 
άπ’ τούς ίδιους παλιούς ναυτικούς κι άπό 
συναφή βιβλιογραφία, γιά τά Λημνιώτικα καί 
τούς μαγγιόρους καπεταναίους καί σύντρο- 
φους, πού ξέραν καί δέν συνερίζονταν τόν 
Εύβοϊκό, πού μέ κάργα μπάσα, ίσα - μάινα 
πανιά τόν πέρναγαν, διαβαίνοντας τό σιφου- 
νιασμένο Καντήλι μέ κείνες τις σκληρές κα
τεβασιές του ■— 8λο ραγάνι — πού σοδρχον- 
ταν έπίφοβες καί σβουριστές...

'Ύστερα δ συγγραφέας τών «Εΰβοικων» σέ 
παίρνει νά περπατήσετε μαζί στ’ άχνάρια τών 
άγωνιατών τοΰ Είκοσιένα τοΰ τόπου μας. Καί 
νά ερευνήσετε τά νοτιοευβοϊκά ιστορικά κατα- 
τόπια, δπου διαδραματίστηκαν τά σημαντι
κότερα γεγονότα τής ’Εθνεγερσίας στό νησί 
τής Έγρίπου.

Μέ τόν συγγραφέα βλέπεις ν’ αναδύονται 
μέσα άπό τις θάλασσες τής λήθης, οί αρχαίοι 
εύβοϊκοί θεοί. Μαθαίνεις γιά τά ευρήματα 
τοΰ ’Αρτεμισίου, γιά τό άγαλμα τοΰ Ποσει- 
δώνα, γιά τό άλογο καί τό παιδί, γιά τόν
ταΰρο των 'Ωρεων, γιά τόσα δλλα άγνωστα
στούς πολλούς άριστουργήματα τής άρχαίας 
γλυπτικής, τόσο σχετικά μέ τήν μακραίωνη 
ιστορία τοΰ τόπου μας.

Τά δποιο κείμενο τοΰ συγγραφέα τών «Εύ- 
βοϊκων» εΐναι μαστορικά χτισμένο - πεζογρα- 
φικά, μέ πλούσια καί γόνιμα στοιχεία καί 
μ’ δλη τήν στέρεα καί σίγουρη ωριμότητα 
πού διαθέτει. Δέν λείπουν καί τά αυθεντικά 
έγγραφα, πού δ Ζάππας τά παραθέτει αυ
τούσια γιά νά διαφωτίσει τά θέμα του' καί
σέ έπέκταοη τόν άναγνώστη του.

’Αλλά έκεϊ, πού δ Τάσος Ζάππας εΐναι 
άληθινά άξιοθαύμαστος καί έρχεται εμποτι
σμένος μέ τήν άδιάκοπη μουσική συνομιλία 
καί μέ τούς γύρω του χώρους εΐναι, δταν γρά
φει, καθαρά ταξιδιωτική λογοτεχνία. Αυτός 
εΐναι 6 πιό οίκεϊος καί δ πιό προσφιλής του 
χώρος. Κι Ιδώ έχει άληθινά διαπρέψει. Έ 
χει γυμνασμένη σκέψη καί άλάνθαστη παρα
τηρητικότητα. Μπορεί νά μεταμορφώνει τόν 
έξω κόσμο σέ καθαρή έσωτερική περιπέτεια. 
’Απεικονίζει τή ζωή, μέ πλαστική πολλα
πλότητα. Συνεπαίρνεται άπ’ τό λεπτό άνε
μοφύσημα τοΰ λυρικοΟ οίστρου. Εΐναι 2νας 
ποιητής πού σέ κερδίζει καί σέ σέρνει κοντά
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του, μ’ δλη τή σαγήνη τοΰ γνήσιου καί με
λωδικοί! λόγου.

Ό  Τ.Ζ. διαβάζεται, ευχάριστα συνάδει μέ 
τήν  πιό δύσκολη άλλά καί μέ τήν πιό είίκαι- 
ρη τέρψη. Καί τό πιδ ίσχνδ καί ασήμαντο 
τοπίο ·καί τήν πιδ ανώφελη καθημερινή π ε 
ριπέτεια κα'ι τδ πιδ φτωχό καί αδύναμο β ί
ωμα έχει τήν μπόρεση νά δώσει — τούς ·— 
πνοή καί νά τά ένδύσει μέ λόγο μέ ποικίλες 
Αποχρώσεις μουσικής, ποίησης καί Α λήθει- 
ας. "Οταν δ γοητευτικός αύτός δδοιπόρος Α
νεβαίνει τΙς Ιρημιές τοΰ τόπου του, σέ παίρ
νει νοερά στά φτερά τής ψυχής συνοδίτη. «Ά- 
νηφδρησα, γράφει κάπου στά «Εΰβοϊκά» του 
κατόπι τή χαράδρα πού Ανεβαίνει κατά τήν  
’Όχη, μέσα σέ πράσινη χαρμονή, σέ θεϊκή 
βλάστηση. "Ολων τών λογιών τά δέντρα έ
χουν άποσκεπάσει τή ρεματιά καί κάνουν νά 
βαθαίνει τδ μυστήριο τής πλάσης. Χ υμ οί τ ή ς  
γής, τρέφουν τά δέντρα, ρυάκια τραγουδι
στά άναβλύζουν όλόγυρα καί σμίγουν μέ τό 
ρέμα, που κατεβαίνει άείρροο, σίγουρο γιά 
τήν αίωνιότητά του στδ λευκδ περιθαλάσσι, 
στά ριζά τοΰ Κολιανοΰ, ν’ Ανταμώσει τό  Αι
γαίο...».

Στδ Γ' μέρος τοΰ βιβλίου υπάρχουν σ κ ια 
γραφήσεις μορφών πού διέπρεψαν στά  γ ρ ά μ 
ματα, στίς έπιστήμες, στίς τέχνες, δ π ω ς : δ 
Κυμαΐος έπιστήμονας - γιατρός παγκόσμιας 
φήμης Γ. Παπανικολάου, δ ναύαρχος Κ. Ά- 
λεξανδρής, δ δάσκαλος - λογοτέχνης Γ ιώ ρ 
γος Ντεγιάννης, δ γνωστός μας Γιάννης Σ κ α - 
ρίμπας... Κι’ έδώ, δ συγγραφέας, ζ ω γ ρ α φ ί
ζει τΙς «μορφές» του, — Ε ύ β ο ϊκ έ ς  ο λ ε ς  του ς,
— μέ καθαρότητα, άγάπη, ευγένεια ψ υ χ ή ς , 
μέ Ομνογραφικδ εύγλωττο λόγο πού συναρ
πάζει, διδάσκει καί ωφελεί.

Σημαντικά είναι καί τά λαογραφικά τοΰ 
Ζάππα, πού τά παραθέτει στδ τέλος τοΰ πο
λύτιμου βιβλίου του. Μιλάει γιά χρόνους 
δίσεχτους, γιά τήν Καψαλιώτικη τσαμπούνα, 
γιά τΙς λαϊκές φορεσιές τοΰ τόπου του, γιά 
δημοτικά - τοπικά τραγούδια τής ξενιτιάς, 
τοΰ γάμου, γιά τ’ άρβανίτικα..., παραθέτον
τας φωτογραφίες, σκίτσα, καί γλωσσικά θη- 
σαυρίσματα τής καθημερινής ντοπολαλιας τών 
Στύρων καί Καψαλών καί τής έρμηνείας 
τους.

Γενικά τό βιβλίο τοΰ Τάσου Ζάππα «Εύ- 
βοϊκά Γ'» ξεχωρίζει γιά τΙς σπάνιες λογοτε

χ ν ικ έ ς  Α ρετές του , τή ν  γ λ ω σ σ ικ ή  του π ε ιθ α ρ 
χ ία ,  Α π οφ εύ γοντα ς τ Ις  Α κρότητες τώ ν ν εο λ ο 
γ ισ μ ώ ν , πού  μ α σ τίζο υ ν  τώ ρ α  δά τή ν  λ ο γ ο τ ε 
χ ν ία  μ α ς , γ ιά  τό  λυ ρ ικ ό  τ έ λ ο ς  ΰφ ος, δλω ν 
τω ν κ ε ιμ έ ν ω ν  του πού μ έ  τόσο δ ε ξ ιό τ η τ α  
κ α ί σ τ ίς  π ιδ  Α πρόσφορες π ε ρ ιπ τ ώ σ ε ις  χ ρ η 
σ ιμ ο π ο ιε ί κ α ί  θ έ τ ε ι  σέ λ ε ιτ ο υ ρ γ ία ,  δ σ υ γ 
γ ρ α φ έ α ς  !

Τ ά  «Ε ύβοϊκά» π ρ έ π ε ι  νά  δ ιαβα σ τούν  ά π ’ 

δλου ς τούς ΕΰβοεΤς γ ια τ ί  ε ίν α ι  άπό  τά  β ιβ λ ία  
έ κ ε ΐν α ,  πού π ροβά λλουν  τό νησ ί μ α ς  κ α ί κ ά 
νουν δλους μ α ς  ν ά  νιο'ίθουμε π ερ ή φ α ν ο ι.

Κ α ί γ ιά  τή ν  ’Έ γ ρ ιπ ο  κ α ί γ ιά  τούς έ κ λ ε -  
χ το ύ ς  π ν ε υ μ α τ ικ ο ύ ς  τ η ς  ά νθρώ που ς, πού έ 
ν α ς  ά π ’ α υτούς ε ίν α ι  δ σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  τώ ν τ ρ ί 
τομ ω ν « Ε ύ β ο ϊκ ώ ν» !

Γ . Π Α Π Α Σ Τ Α Μ Ο Σ

★

Β α σ ί λ η  Κ ρ α ψ ί τ η :  «Η  Ι
Σ Τ Ο Ρ Ι Α  Τ Η Σ  Π Α Ρ Α Μ Υ Θ ΙΑ Σ », Α θή
ν α  1 9 8 5 .

Σ υ ν ε χ ίζ ο ν τ α ς  τ ή ν  σ η μ α ν τ ικ ή  τ ο υ  π ρ ο σ 
φ ο ρ ά  π ρ ο ς  τ ά  έ λ λ η ν ικ ά  Γ ρ ά μ μ α τ α  ό  ά -  
κ ά μ α τ ο ς  Ή π ε ιρ ώ τ η ς  σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  κ. Β α 
σ ίλ η ς  Κ ρ α ψ ίτ η ς  π ρ ιν  κ α ί λ ί γ ο ν  κ α ιρ ό  
έ φ ερ ε  σ τ ό  φ ω ς τ ή ς  δ η μ ο σ ιό τ η τ α ς  τ ό  μέ 
τ ό ν  π α ρ α π ά ν ω  τ ίτ λ ο  κ α ιν ο ύ ρ γ ιο  σ ύ γ γ ρ α μ 
μ ά  τ ο υ . ’Έ τ σ ι  π α ίρ ν ε ι  ο λ ο έ ν α  κ α ί π ι ό  
μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο  υψ ος ή π υ ρ α μ ίδ α  τώ ν π ο λ ύ 
τ ιμ ω ν  π ν ε υ μ α τ ικ ώ ν  δ η μ ιο υ ρ γ η μ ά τ ω ν  του  
π ο λ υ γ ρ α φ ό τ α τ ο υ  σ υ μ π α τ ρ ιώ τ η  μ α ς ,  π ο ύ  
έ χ ο υ ν  α υ τ ά  ξ ε π ε ρ ά σ ε ι  ώ ς  τ ώ ρ α  τ ό ν  ά ρ ιθ μ ό  
τ ώ ν  5 0 .

Τ ό  ν έ ο  α ύ τ ό  β ι β λ ίο  τ ο ΰ  κ. Κ ραψ ίτη  ά - 
ν ά γ ε τ α ι  σ τ ο ν  τ ο μ έ α  τ ή ς  Ι σ τ ο ρ ία ς .  Γ ρ ά 
φ ε τ α ι α ύ τ ό , γ ι α τ ί  ό σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  ε χ ε ι  κα- 
τ α γ ί ν ε ι  μ έ ζη λευ τή  έ π ίδ ο σ η  κα ί π ο λ ύ  α π ο 
τ ε λ ε σ μ α τ ικ ή  μ έ δ λ α  τ ά  ε ίδ η  τ ο ΰ  λ ό γ ο υ ,  
ά λ λ ά  μ έ  τ ρ ό π ο  ιδ ια ίτ ε ρ α  π ο λ ύ  ε ν τ υ π ω σ ι
α κ ό  γ ύ ρ ω  ά π ό  τ ά  ισ τ ο ρ ικ ά  θ έ μ α τ α . Ώ ς  
π ρ ό ς  α ύ τ ό  τ ό  ζ ή τ η μ α  ε ίν α ι  ά π ό  χ ρ ό ν ια  
δ ια π ισ τ ω μ έ ν η  ή χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ή  τ ο π ικ ή  
π ρ ο σ ή λ ω σ η  τ ο υ  κ. Κ ρ α ψ ίτη  π ρ ό ς  τ ό  χ ώ 
ρ ο  τ ή ς  γ ε ν έ θ λ ια ς  γ ή ς  τ ο υ , σ τ ό  ή ρω ικό  
Σ ο ύ λ ι  ε ιδ ικ ά , ά λ λ ά  κ α ί γ ε ν ικ ώ τ ε ρ α  π ρ ό ς  
τ ό  τ μ ή μ α  τ ή ς  Θ ε σ π ρ ω τ ία ς .

"Οπως δ λ α  τ ά  ισ τ ο ρ ικ ά  β ι β λ ί α  το ΰ  κ.



Κ ρ α ψ ίτ η , ε τ σ ι  κα'ι τ ο ΰ τ ο  χ α ρ α κ η τ ρ ίζ ε τ α ι  
ά π ό  ό λ α  τ ά  γ ν ω ρ ίσ μ α τ α  π ο ΰ  σ υ ν ισ τ ο ΰ ν  
τ ό  κ α λ ό , τ ό  π τ υ χ η μ έ ν ο ,  τ ό  ά ρ τ ιο  ισ τ ο ρ ι 
κό σ ύ γ γ ρ α μ μ α .  Κ α τ ά  τή ν  ά π έ ψ η  τ ο ΰ  Π α 
ν ε π ισ τ η μ ια κ ο ύ  Κ α θ η γη τή  τ ή ς  ' Ι σ τ ο ρ ία ς  
κ. Α . Β α κ α λ ό π ο υ λ ο υ : «Ό ά λ η θ ιν ό ς  ισ τ ο 
ρ ικ ό ς  π α ρ α κ ο λ ο υ θ ε ί τ ά  γ ε γ ο ν ό τ α  κα ι σ υ μ 
π ά σ χ ε ι  μ έ  τ ί ς  ά ν θ ρ ώ π ιν ε ς  κ ο ιν ω ν ίε ς  ή 
μέ τ ά  π ρ ό σ ω π α  π ο ύ  έ 'ζη σ α ν σ τ ό  π α ρ ε λ 
θόν. Μέ α λ λ α  λ ό γ ι α  « ζ ε ΐ  τ ή ν  ισ τ ο ρ ία ν » .  
Τ ά  γ ν ω ρ ί σ μ α τ α  α υ τ ά  τ ά  δ ια π ισ τ ώ ν ε ι  κ α 
ν έ ν α ς , μ ό λ ις  μ ελ ε τ ή σ ε ι τ ό  β ιβ λ ίο  τ ο ΰ  κ. 
Κ ρ α ψ ίτη .

Τ ή ν  ισ τ ο ρ ικ ή  ϋλη τ ο ΰ  β ιβ λ ίο υ  τ ο υ  ό 
σ υ γ γ ρ α φ έ α ς  τή ν  έ χ ε ι  χ ω ρ ισ μ έ ν η  μ έ  ω 
ρ α ία  έ π α γ ω γ ικ ή  ά ρ χ ιτ ε κ τ ο ν ικ ή  δ ιά ρ θ ρ ω 
σ η  σ έ  1 7  κ ε φ ά λ α ια . ‘Η ϋλη α ύτή  ά ρ ισ τ α  
ν τ ο κ ο υ μ ε ν τ α ρ ισ μ έ ν η  ά π ο δ ίδ ε ι  τ ά  γ ε γ ο ν ό τ α  
μ έ ζω ντα νή  π ρ α γ μ α τ ι κ ό τ η τ α .  Δ ια β ά ζ ο ν 
τ α ς  κ α ν έ ν α ς  α ύ τ ό  τ ό  β ι β λ ίο  β ρ ίσ κ ε τ α ι  
μ π ρ ο σ τ ά  σ έ  μ ιά  π ε ρ ιγ ρ α φ ή  κα ί δ ια τ ύ π ω 
σ η  τ έ τ ο ι α ,  π ο ύ  σ χ η μ α τ ίζ ε ι  τή ν  ε ν τ ύ π ω σ η  
π ώ ς  χ ε ιρ α γ ω γ ε ί τ α ι  κ α τ ά λ λ η λ α  γ ι ά  νά  
γ ν ω ρ ίσ ε ι  κ α τ ά  ισ τ ο ρ ικ ο ύ ς  σ τ α θ μ ο ύ ς  ά π ό  
κά θε τ ο μ έ α  κ α ί ά π ό  κ ά θ ε  μορφ ή  τ ή ς  κ ο ι
ν ω νικ ή ς , έθ ν ικ ή ς  κ λ π . ζω ή ς  τώ ν κ α τ ο ί
κων τ ή ς  ώ ρ α ία ς  η π ε ιρ ω τ ικ ή ς  π ό λ η ς  τή ς  
Π α ρ α μ υ θ ία ς . 'Ο λ ο ζ ώ ν τ α ν η  ή ισ τ ο ρ ικ ή  δ ι α 
δ ρ ο μ ή  τ η ς . ’Α ρ χ ίζ ο ν τ α ς  ά π ό  τ ά  π ρ ώ τ α  
χ ρ ό ν ια  τ ή ς  έ γ κ α τ ά σ τ α σ η ς  τώ ν Τ ούρκω ν  
σ τ ή  Θ ε σ π ρ ω τ ία , δ ια τ ρ έ χ ε ι  τ ά  κ υ ρ ιό τε ρ α  
γ ε γ ο ν ό τ α  μ έ χ ρ ι τ ί ς  μ έρ ες  μ α ς . " Ο λ α  τ ά  
θ έ μ α τ α  π ο ύ  ά ν α φ έ ρ ο ν τ α ι σ τ ά  δ ιά φ ο ρ α  
κ ε φ ά λ α ια  π α ρ ο υ σ ιά ζ ο ν τ α ι  κ α λ ο μ ε λ ετ η μ έ-  
ν α , χ ω ρ ίς  ν ά  ά φ ή ν ετ α ι κ α μ μ ιά  π τ υ χ ή  α 
δ ιε υ κ ρ ίν ισ τ η  σ χ ε τ ικ ά  μ έ  τ ή ν  εθνικ ή , θρη 
σ κ ευ τ ικ ή , π ν ε υ μ α τ ικ ή , π ο λ ιτ ισ τ ικ ή ,  α ρ χ α ι 
ο λ ο γ ικ ή , έ κ π α ιδ ε υ τ ικ ή , ο ικ ο νο μ ικ ή  κ λ π . υ
π ό σ τ α σ η  τ ώ ν  α τ ο ίκ ω ν  τ ή ς  Π α ρ α μ υ θ ία ς .

Τ ήν ά ρ τ ιό τ η τ α  τ ο ΰ  β ιβ λ ίο υ  ολο κ λ η ρ ώ 
νε ι π λ ο υ σ ι ό τ α τ ο ς  κ α τ ά λ ο γ ο ς  μέ κ ύ ρ ια  ο 
ν ό μ α τ α  κα θώ ς κ α ί ή κ α λ λ ιτ ε χ ν ικ ή  έ μ φ ά ν ι-  
σ η  μ έ έ ξ α ίρ ε τ ο  έξώ φ υ λ λ ο , ε'ργο τ ο ΰ  ζω 
γ ρ ά φ ο υ  Μ ιχά λη  Ν ικ ο λ ιν ά κ ο υ . Τ ό  β ι β λ ίο  
δ ια β ά ζ ε τ α ι  π ο λ ύ  ε ύ χ ά ρ ισ τ α  κα ί μ έ  μ ε
γ ά λ ο  έ ν δ ια φ έ ρ ο ν . "Ανήκει σ τ ή ν  κ α τ η γ ο 
ρ ία  τώ ν  έκ λ εκ τώ ν κ α ί π ο λ ύ τ ιμ ω ν  Ι σ τ ο ρ ι
κών σ υ γ γ ρ α μ μ ά τ ω ν  τ ή ς  π α τ ρ ί δ α ς  μ α ς .

Σ φ ίγ γ ω  θ ε ρ μ ό τ α τ α  τ ό  χ έ ρ ι  τ ο ΰ  σ υ γ 
γ ρ α φ έ α  κ α ι ε ύ χ ο μ α ι ν ά  φ έρ ε ι γ λ ή γ ο ρ α  σ τή

δ η μ ο σ ιό τ η τ α  κα ί ά λ λ α  τ έ τ ο ι α  β ι β λ ία ,  ό 
π ω ς  σ η μ ε ιώ ν ε ι ,  γ ι ά  τή ν  ισ τ ο ρ ία  το ΰ  Φ ι- 
λ ια τ ιο ΰ ,  τ ο ΰ  Μ α ρ γ α ρ ιτ ιο ΰ , 'Η γ ο υ μ ε ν ίτ σ α ς  
κ λ π . " Ο λ α  α ύ τ ά  θ ά  α π ο τ ε λ ο ύ ν  π ο λ ύ τ ιμ ο  
ισ τ ο ρ ικ ό  θ η σ α υ ρ ό  γ ι ά  τή ν π α τ ρ ί δ α  μ α ς .

Κ Ω Σ Τ Α Σ  Π. Λ Α Ζ Α Ρ  Ι Δ Η Σ

★

Ε λ έ ν η ς  Ά ρ γ έ σ τ η :  « Μ Ο Ν Ο Λ Ο 
Γ Ο Σ  ΜΕ Τ Ο  Χ Ρ Ο Ν Ο » , Π ο ίη σ η , 1 9 8 4 .

Ή  παρουσία τής Ελένης Άργέστη στό 
λογοτεχνικό μας χώρο, είναι καταξιωμένη 
άπό πολύ παλιότερα, δταν μας έδωσε τή μο
ναδική εμπειρία τής γυναίκας πού όργωσε 
τίς θάλασσες καί τους ώκεανούς τής γής, 
μέ τούς στίχους καί τόν πεζό της λόγο. 'Η 
Γκρίζα Πολιτεία, τά Θαμπά Φιλιστρίνια 
καί οί Καϋμοί στά Μουράγια, είναι βέβαιο 
πώς δέν έχουν νά μάς δώσουν τό ομοιό τους 
μιά καί ή Άργέστη (ψευδώνυμο κι’ αύτό 
παρμένο άπό τή ζωή τής θάλασσας πού τήν 
σαρώνουν οί κάθε λογής άνεμοι) είναι ή 
πρώτη γυναίκα πού γνώρισε τόσο καλά τά 
νερά πού περιβάλλουν τόν πλανήτη μας κι 
είχε τήν ικανότητα συγχρόνως αυτές της 
τίς έμπειρίες νά τίς περάσει στόν έντεχνο 
λόγο. ’Ακολούθησαν αλλα της βιβλία ώς τό 
1976 καί υστέρα μιά έξάχρονη σιωπή πού 
τελείωσε στά 1982. Μιά σΜ«πή ομως πού 
δέν φαίνεται συμπτοοματική καί περιστασι- 
ακή, άλλά πού δηλώνει μιά στροφή σέ γε- 
νικώτερα καί άπό μιά πλευρά καί ασφαλώς 
οΰσιαστικώτερα θέματα. 'Ο Χρόνος στό 
διάστημα αύτό, δημιουργός καί καταλύτης 
έφερε μιά ωριμότητα στήν ποιήτρια έξαι- 
ρετικά σημαντική κι αύτό δηλώνεται άπό 
τήν ίδια μέ αμεσότητα κι απερίφραστη ε- 
ξομολογητική διάθεση «Μέσα σου Χρόνε 
λοιπόν ή οίστρηλασία μου /  τό Μ έ γ α 
σφυρηλατεί» (σ. 34). Καί μέσα σέ μιά έ
ξαρση πραγματικά ποιητική πού ό Χρόνος 
θεωρείται, αναλύεται, βρίσκεται. «Ή  Ζωή 
καί ό Θάνατος σέ Ισόρροπη δύναμη /  στίς 
πανσμίκρυτες κρύπτες τοΰ είναι μου» γιά 
τήν ποιήτρια. Μιά άντίθεση πού οί προε
κτάσεις της μπορούν θαυμάσια νά περιλά- 
βουν ολόκληρο τόν κύκλο κατάλυσης καί 
δημιουργίας μέ επίκεντρο τήν ανθρώπινη
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ύπαρξη καί συγκεκριμένα εδώ τήν ύπαρξη 
χής ίδιας μέ χήν χραγικόχηχα τοΰ αισθήμα
τος ποΰ χήν χαρακτηρίζει:

«Τό χρομερό έμπερικλείω /  σχίς απροσ
μέτρητες διαστάσεις του. Σχών πυρήνων 
τις σχάσεις καταγράφεται /  τοϋ άνυπολό- 
γιστου τό τερατώδες μεγαλείο /  Τί είμαι 
λοιπόν /  Παλλόμενο εναποθέτω τό ερώτη
μα /  στών ταχυτήτων τις παράτολες ανα
πτύξεις /  οπου ό χώρος καταλυόμενος εν
σαρκώνεται /  Καθώς στις χορδές σου χρό
νε /  ανήκουστοι ήχοι μέ συλλαβίζουν (σ. 
15).

’Ασφαλώς ή ποίηση πού μάς δίνει στό 
Μονόλογο μέ τό Χρόνο ή Άργέστη, είναι 
πάρα πολύ αξιοσημείωτη. Καταφέρνει, μό
νον μέ άμυχές πού ούτε ό στίχος τοΰ πιο 
μεγάλου τεχνίτη δέν θά μπορούσε εύκολα 
άλλωστε νά άποφΰγει, νά μάς δώσει ποίη
ση αισθήματος και σκέψης μαζί, στοχασμό 
καί λυρισμό, μέ άπλό τρόπο. Ή  κάποια έ
ξαρση τοΰ λόγου της πού μάλλον προδίδει 
πόσο έχει καί ή ϊδια έντυπωσιαστεΐ άπό τό 
θέμα της ώστε νά έχει καταληφθεί άπό 
κάποιο δέος στήν τόλμη τής απόφασής της 
νά καταπιαστεί μαζί του παρά τήν προσπά
θεια στείρας λεξικομαγικής έντύπωσης, δέν 
μειώνει σοβαρά τήν έπιχυχία τής προσπά
θειας. 'Ο λόγος της είναι ζεστός κα'ι συχνά 
«σοφά αφελής» ώστε νά μή κουράζει καθό
λου καί οί λέξεις άπλές έτσι πού νοηματι
κά νά μήν είναι καθόλου κουραστικές, πρά
γμα πού άσφαλώς αποτελεί έ'να άπό τά με
γάλα χαρίσματα, σέ τέτοιου είδους ποίηση 
ιδιαίτερα.

Ή  φιλοσοφία μέ ποίηση, ή έκφραση σκέ
ψης καί στοχασμού μέ στίχο, δέν είναι βέ
βαια κάτι πού γιά πρώτη φορά συναντιέται 
στήν ποίηση τής Άργέστη, ούτε άκόμη πε
ρισσότερο μέ τήν ποίηση τής Άργέστη. Εί
ναι αρκετά περίεργο, μά οί περισσότεροι 
θέλουν τόν ποιητή έναν άπλό τραγουδιστή, 
ζητούν στό ποίημα έ'ναν καθαρό καί πλού
σιο μαζί λυρισμό καί δέν συμπαθούν τήν έκ
φραση διά . νοημάτων πού προτιμούν νά τ ’ 
άιρήνουν γιά τό δοκίμιο. Κι είναι σωστό 
πώς ό δοκιμιακός λόγος, είναι έκεϊνος πού 
κατάλληλα μπορεί νά τά έκφράσει καλύ
τερα. Μά τίποτα δέν είναι απόλυτο. Ά σφα
λώς ή «διδακτική ποίηση» ’έχει άπό πολύ

« Η Π Ε ΙΡ Ω Τ ΙΚ Η  Ε Σ Τ Ι

καιρό χάσει τήν άξία της καί δέν ελκύει κα
νένα όόριμο πνεΰμα. Τό ίδιο δμως συμβαί
νει καί μέ τό ατέλειωτο τραγούδι, τό άπλό 
καί συνεχώς έπαναλαμβανόμενο άπό έ'ναν 
ποιητή κι’ άπό άμέτρητους μαζί, τόν λυρι
σμό πού τόσο εύκολα μέσα στήν πληθώρα 
τών στίχων πού μάς πλημμυρίζει, χάνει τή,· 
πρωτοτυπία του καί τή δροσιά χής πρωχο 
γένειάς χου. Ή  Άργέστη, χωρίς νά πάψει 
καθόλου νά κάνει ποίηση, έκανε μαζί καί 
σκέψη. ’Ό χ ι πρωτότυπη φιλοσοφία ίσως, 
μά διανοήθηκε, προβληματίστηκε καί θέλη
σε τις υπαρξιακές της ανησυχίες νά μάς 
τις δώσει έτσι οπως τις έδωσε. Δέν άπέτυ- 
χε καθόλου νομίζω, μά άκριβώς τό άντίθε· 
το. Στόν ποιητή εναπόκειται, οχι άπλώς νά 
τραγουδήσει, μά νά έξαρθεί καί νά βρεϊ 
άκόμη τά μεγάλα, πίστευε δ Πίνδαρος. Καί 
ποτέ μιά τέτοια προσπάθεια δέν μπορεί νά 
μήν επιδοκιμαστεί.

Μ Α Ρ ΙΑ  Δ Ε Δ Ε

★

Β α  σ . I. Λ  α  ζ  α  ν  ά : « F R IE D R IC H
H O E L D E R L IN  - Ό  α δ ε λ φ ό ς  τω ν ά ρ- 

χ α ίω ν  'Ε λ λ ή νω ν - Ό  π ο ιη τ ή ς  τ ή ς  έ- 
ρ ω τικ ή ς ο δ ύ νη ς  - ‘Ο ό ρ α μ α τ ισ τ ή ς  τή ς  
« ’Ε λ εύ θ ερ η ς  π ο λ ι τ ε ί α ς »  - Τ ό  λ υ ρ ικ ό  
ε ρ γ ο  τ ο ΰ  π ο ιη τ ή , ’Α θ ή να  1 9 8 4 .

Π ρ ό κ ειτ α ι γ ι ά  μ ιά  β α ρ υ σ ή μ α ν τ η  ε ρ γ α 
σία· μ ιά  έ ρ γ α σ ί α  π ο ύ  έ μ π ν έ ε ι  τ ό  σ ε β α 
σ μ ό  κ α ι τ ό  θ α υ μ α σ μ ό  γ ι ά  τ ό ν  π ρ ο φ α ν ή  
μ ό χ θ ο , π ο ύ  ο φ ε ίλ ε τ α ι ,  ά σ φ α λ ώ ς , σ τή  
σ τ ο ρ γ ή  κ α ί τή ν  ά γ ά π η  το ΰ  Β α σ . I. Λ α ζ α ν ά  
π ρ ο ς  τ ό  μ ε γ ά λ ο  π ο ιη τ ή , τ ό ν  α δ ε λ φ ό  τώ ν  
ά ρ χ α ίω ν  'Ε λ λ ή νω ν , τ ό ν  π ο ιη τ ή  τ ή ς  ε ρ ω τ ι
κής ο δ ύ ν η ς , π ρ ό ς  τ ό ν  μ ε γ α λ ό π ν ο ο  καί 
θ ε ό π ν ε υ σ τ ο  Γ ερ μ α ν ό , ά λ λ ά  κ α ί τ ρ α γ ικ ό ,  
σ υ γ χ ρ ό ν ω ς ,  ά ν θ ρ ω π ο . Ά κ ό μ η  τά  έ ρ γ ο  α ύ τ ό  
ά π ο τ ε λ ε ΐ  κ α ί μ ιά  ε ύ γ ενή  κ α ί α ξ ιο μ ίμ η τ η  
α π α σ χ ό λ η σ η , π ο ύ  κ α τ α τ ε ίν ε ι  σ τ ή ν  π ν ε υ 
μ α τ ικ ή  κ α ι ηθική  ά ν ά τ α σ η  τ ο ΰ  α νθ ρ ώ π ο υ , 
τ ή ν  έ π α ν α σ ύ ν δ ε σ ή  τ ο υ  μ έ τ ι ς  σ ω τ ή ρ ιε ς  
κ α ί α ιώ ν ιε ς  ά ξ ι ε ς ,  τ ό σ ο  ά π α ρ α ί τ η τ ε ς  καί 
ά ν α γ κ α ΐε ς  γ ι ά  τή σ η μ ε ρ ιν ή  ε π ο χ ή  μ α ς .  
γ ι ά  τ ό ν  ά σ θ μ α ίν ο ν τ α ,  τ ό ν  κ λ υ δ ω νιζό μ ενο , 
τ ό ν  έ κ χ υ δ α ϊζό μ ε ν ο ν  ά ν θ ρ ω π ο , π ο ύ  π ρ α 
γ μ α τ ο π ο ι ε ί  μ ιά  έ κ ο ύ σ ια  κ ά θ οδ ο  π ρ ό ς  τή ν  
άβυσσο.
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Π ρ ό κ ειτ α ι γ ι ά  μ ιά  μ ελ έτη  ά ξ ιό λ ο γ η ,  Α
ξ ιο π ρ ό σ ε κ τ η , π ο λ ύ χ υ μ η  κ α ί έ μ π ε ρ ισ τ α -  
τ ω μ ένη . 'Ο  ά ν α γ ν ώ σ τ η ς  - μ ελ ε τ η τ ή ς  σ α 
γ η ν ε ύ ε τ α ι ά π ό  τή ν  έ π ιχ ε ιρ ο ύ μ ε ν η  ά ν ά λ υ -  
σ η , ε ρ μ η ν ε ία  κ α ί σ χ ο λ ια σ μ ό  τώ ν ΰμνω ν  
κα ι τώ ν  ά λλ ω ν  π ο ιη μ ά τ ω ν . ’Α κ όμ η  α π ο 
λ α μ β ά ν ε ι  τ ή ν  ψ υ χ ο λ ο γ ικ ή  δ ιε ίσ δ υ σ η , τ ό  
φ ιλ ο σ ο φ ικ ό  σ τ ο χ α σ μ ό ,  τ ι ς  ε π ιτ υ χ ε ίς  κ ρ ι
τ ικ έ ς  σ κ έ ψ ε ις ,  τή γ λ α φ υ ρ ή  κ α ί γ ο η τ ε υ τ ι 
κή δ ια τ ύ π ω σ η  τ ο υ ς ,  π ο ΰ  κ α θ ισ τ ο ύ ν , μέ 
τή ν  ε π ά λ λ η λ η  κ α ί κομψή π α ρ ά θ ε σ η  π ο λ λ ώ ν  
έ π ιθ έ τ ω ν , π λ έ ο ν  ζ ω ν τ α ν ό  κ α ί ε ν α ρ γ έ ς  τό  
κ ε ίμ ε ν ο . Τ έ λ ο ς  γ ο η τ ε ύ ε τ α ι ά π ό  τή μ ε τ ά 
φ ρ α σ η , π ο ύ ,  ν ο μ ίζ ω , ο τ ι  ε π ιτ υ γ χ ά ν ε ι  νά  
ά π ο δ ώ σ ε ι τ ό  π ν ε ΰ μ α , τή ν  ε ύ γ έ ν ε ια  τώ ν  
α ισ θ η μ ά τ ω ν , τ ό  ή θ ος  κα ί τ ό ν  ίεερ ό  ένθου - 
σ ια σ μ ό  τ ο ΰ  π ο ιη τ ή .  Μ ιά  π ρ ο σ π ά θ ε ια ,  ά -  
σ φ α λ ώ ς , δ ύ σ κ ο λ η , γ ι ά  κά θε μ ετ ά φ ρ α σ η  
π ο ιη τ ικ ο ΰ  λ ό γ ο υ .  Κ ι ά κ όμ η  π ε ρ ισ σ ό τ ε ρ ο  
γ ι ά  τ ή ν  π ε ρ ίπ τ ω σ η  τ ο ΰ  H O E L D E L R IN ,  
π ο ΰ  ό  λ ό γ ο ς  τ ο υ  εΤναι σ χ ε δ ό ν  « ά ϋ λ ο ς » !  
" Ε τ σ ι ό  ά ν α γ ν ώ σ τ η ς  θ ά  έ χ ε ι  τή ν  εύ κ α ι-  
ρ ία  κ α ί τ ό  π ρ ο ν ό μ ιο  νά  γ ε υ θ ε ΐ τ ό ν  υ ψ ι
π ε τ ή  π ο ιη τ ικ ό  λ ό γ ο ,  τ ί ς  ε ΰ γ ε ν ικ έ ς ,  υψη
λ έ ς  κα ί π α ν α ν θ ρ ώ π ιν ε ς  ιδ έε ς  κα ί ό ρ α μ α -  
τ ισ μ ο ΰ ς  τ ο ΰ  π ο ιη τ ή ,  ε ν α ν  ά π ό  τ ο ύ ς  π λ έ ο ν  
α γ ν ο ύ ς  κα ί π α ρ θ ε ν ικ ο ΰ ς , ο π ω ς  τ ό σ ο  
έ π ιτ υ χ ώ ς  ε π ισ η μ α ίν ε ι  ό  κ, Β α σ . I. Λ α -  

ζ α ν ά ς .

Σ τ ό  σ η μ ε ίο  α ύ τ ό  θ ά  μ π ο ρ ο ΰ σ α  ν ά  ε ίπ ώ  
ο τ ι  τ ό  « Ιερ ό  π ΰ ρ » ,  τ ό  «θ είο  π ν ε ύ μ α » , ό  
« ίε ρ ό ς  ε ν θ ο υ σ ια σ μ ό ς » ,  π ο ύ  π υ ρ π ο λ ο ύ σ α ν  
τ ό ν  H O E L D E R L IN , φ α ίν ε τ α ι  δ τ ι ,  χ ά ρ ις  
σ τ ή ν  ά γ ά π η  κα ί τ ό  ίερ ό  π ά θ ο ς  γ ι ’ α υ τ ό ν ,  
μ ε τ α λ α μ π α δ ε ύ θ η κ α ν  κα ί σ τ ό ν  σ υ γ γ ρ α φ έ α  
τ ή ς  μ ε λ έ τ η ς . Τ ό  ά π ο τ έ λ ε σ μ α  ή τ α ν  φ υ σ ι 
κό: Ή  μ ελ έτη  κ α τ έκ τ η σ ε  ε ν α  ύψ ηλό π ν ε υ 
μ α τ ικ ό  ε π ίπ ε δ ο  κα ί χ ρ έ ο ς  το ΰ  ά ν α γ ν ώ σ τ η  
εΤναι ν ά  τ ή ν  υ π ο δ ε χ θ ε ί  μ έ  τή δ έ ο υ σ α  σ τ ο ρ 
γ ή ,  ά γ ά π η  κ α ί ε ύ γ ν ω μ ο σ ύ ν η .

Μ έ τ ί ς  ά ρ ε τ έ ς  α ύ τ έ ς  ή π ρ α γ μ α τ ε ί α  τ ο ΰ  
Β α σ . I. Λ α ζ α ν ά  θ ά  εΤναι δ υ ν α τ ό ν  νά  δ ιεκ -  

δ ικ ή σ ε ι μ ιά  ά π ό  τ ί ς  π ρ ώ τ ε ς  θ έ σ ε ις  σ τ ό ν  
έ λ λ η ν ικ ό  π ν ε υ μ α τ ικ ό  χώ ρ ο· ά λ λ ά ,  σ υ γ 
χ ρ ό ν ω ς , κ α ί σ τ ό ν  ευ ρ ύ τερ ο  χώ ρ ο  τ ή ς  π ν ε υ 
μ α τ ικ ή ς  Ε υ ρ ώ π η ς . Γ ιά  τ ή ν  Ε λ λ ά δ α ,  π ά ν 
τ ω ς , ή έ ρ γ α σ ία  α υ τή  έ 'ρ χετα ι νά  κα λύψ ει 
τ ή ν  ό μ ο λ ο γ ο υ μ έ ν ω ς  α ισ θ η τή  έλλ ε ιψ η  μ ια ς  
έ ρ γ α σ ί α ς  γ ι ά  τ ό ν  μ ε γ ά λ ο  Γ ερ μ α ν ό  π ο ι η 
τ ή , γ ι ά  τ ή ν  π ο ίη σ η  τ ο υ  κ α ί τ ή ν  π ρ ο σ φ ο 

ρ ά  τ ο υ  σ τ ό ν  π ο λ ι τ ι σ μ ό .  ΤΗ τ α ν , ά λ λ ω σ τ ε ,  
ε ν α  ό φ ε ιλ ό μ ε ν ο  χ ρ έ ο ς  τώ ν σ υ γ χ ρ ό ν ω ν  Ε λ 
λή νω ν π ρ ο ς  τ ό ν  H O E L D E L I N , ό  ό π ο ιο ς ,  
έ κ τ ο ς  τ ή ς  υψ η λής π ο ι ό τ η τ α ς  τ ή ς  π ο ι η τ ι 
κής τ ο υ  δ η μ ιο υ ρ γ ία ς ,  ύ π ή ρ ξ ε , ε π ιτ έ λ ο υ ς ,  
θ α υ μ α σ τ ή ς  τ ο ΰ  ά ρ χ α ίο υ  π ν ε ύ μ α τ ο ς  καί 
κ ά λ λ ο υ ς  κα ί λ ά τ ρ η ς  τ ή ς  έ λ λ η ν ικ ή ς  γ ή ς .

Κ. Μ Π Ρ Α Τ Σ Ο Σ

★

Γ ι ά ν ν η  Α.  Σ α ν τ α ρ μ ή :  « Κ Ο Ν 
Τ Α  Σ Τ Ι Σ  Σ Τ Α Ν Ε Σ » , Β ουκολική  π ο ί 
η σ η , ’Α θή να  1 9 8 4 .

Πίσω στήν άδολη φύση, δταν ή μηχανή 
οπου καί αν υπήρχε — ήταν υπηρέτρια καί 
δχι. έξουσιαστής τοΰ ανθρώπου, μάς οδη
γεί δ Γ. 2., μέ τήν πρώτη του ποιητική 
συλλογή. "Οπου μάς δίνονται πίνακες α
κριβείς καί πιστοί τής βουκολικής ζιοής, κα
θώς μάς περιγράφονται οί καθημερινές 
δουλειές καί λαχτάρες τών τσοπαναραίων 
τής Ρούμελης.

Ή  Βουκολική Ποίηση έχει καλλιεργηθεί 
παλιότερα μέ πολλήν επιτυχία άπό τους 
Χρ, Ζαλοκώστα, Λ. Κορομηλά, Χρ. Χρη- 
στοβασίλη, Ν. Χατζάρα, Γ. Άθάνα καί βε
βαίως άκόμη πληρέστερα άπό τόν άτυχο 
Κώστα Κρυστάλλη. Μιά ποίηση ποΰ τίς 
ρίζες της βρίσκουμε στόν μεγαλύτερο βου
κολικό ποιητή τής άρχαιότητος, τόν Θεό
κριτο. *0 βουκολικός λόγος πρέπει νά είναι 
σαφής καί λιτός. Παρατηρητικότητα, πη
γαίο ποιητικό αίσθημα, λυρική διάθεση, ά- 
φέλεια, απλότητα, χάρη καί γνώση τής ά- 
γροτικής ζωής στά βουνά καί στους κάμ
πους είναι τά στοιχεία του. Βεβαίως καί 
άρκετή φαντασία στήν ποιητική επεξεργα
σία τών έρεθισμάτοιν.

Κάποια άπό τά στοιχεία αυτά συναντάμε 
καί στόν Γ. Σ. Μάς σταματάνε κυρίως ό 
πλούτος τοΰ ποιμενικοΰ λεξιλογίου, ή θαυ
μαστή γνώση τών βουκολικών εργασιών 
(σκάρος, κοΰρος, κουδούνισμα, τυροκομή 
κ.ά.), ή άνετη χρήση τοΰ έθνικοϋ μας στί
χου (δεκαπεντασύλλαβος ’ιαμβικός), ή ε
πιμελημένη ομοιοκαταληξία.

Βεβαίως οί λυρικοί τόνοι θά επρεπε, προ-

^ ^ - ^ ^ - ^ « Η Π Ε Ι Ρ Ω Τ Ι Κ Η  Ε Σ Τ ΙΑ »



κειμένου γιά βουκολική ποίηση, νά είναι 
περισσότεροι κα'ι νά μήν μένει ό ποιητής 
στή φωτογραφική απεικόνιση τών εργασι
ών τών βουκόλων. Νά είναι δηλαδή λιγό
τερο Λαογραφία και περισσότερο Ποίηση. 
Ακόμη θά ζητούσαμε — οπως συμβαίνει 
στήν πραγματικότητα στους ξωμάχους πού 
είναι δεμένοι μέ τή γή — μιάν εντονότερη 
παρουσία τοΰ «Ποιητοΰ ούρανοΰ καί γής».

"Οπως καί νά ’ναι, δ Γ. Σ. πραγματο
ποιεί εναν άθλο μέ τά 20 πολύστιχα ποιή
ματα του. Μάς θυμίζει τις ρίζες τοΰ ’Έ 
θνους μας, μάς διασώζει πλούσιο γλωσσι
κό υλικό άπό τήν αγροτική λαϊκή ντοπιο
λαλιά, μας υποχρεώνει, μέ τήν ειλικρίνεια 
τών περιγραφών του, νά πορευθοΰμε μαζί 
του νοσταλγικά στους λόγγους, στά ξά
γναντα., στά καταοράχια, στίς πάνδροσες 
πηγές.

Ό  Γ. Σ. είναι ασφαλώς ενας ταλαντού
χος νέος εργάτης τών Νεοελληνικών Γραμ
μάτων, δποίς άλλωστε άποδεικνύεται άπό 
τόν έπαινο πού πήρε προσφάτως στόν Γ ' 
Πανελλήνιο Λογοτεχνικό Διαγωνισμό τής 
Χριστιανικής Λογοτεχνικής Συντροφιάς. 
Κι εδώ θά είχαμε νά συμβουλεύσουμε τόν 
ποιητή νά καλλιεργήσει πιό συστηματικά, 
παραλλήλως πρός τήν βουκολική ποίηση, 
τό χριστιανικό ποιητικό λόγο, δπου καί θά 
σημειώσει, είμαστε βέβαιοι, πολλές επιτυ
χίες.

Πλήρες γλο>σσάριο συνοδεύει τήν ποιη
τική αυτή συλλογή,

*
Ν . Β. Τ Υ Π Α Λ Δ Ο Σ

★

Ν τ ί ν ο υ  Κ ο ν ό μ ο υ :  « Ζ Α Κ Υ Ν 
Θ Ο Σ».

Ή  ιστορική αλήθεια εχει τήν αυθυπαρ
ξία της καί τό Αναμφισβήτητο βάρος της. 
Δέν Αλλοιώνεται άπό κέφια καί σκοπιμό
τητες. Μπορεί νά είναι μακρυά μας ή καί 
κοντά μας, άλλ’ υπάρχει. Ή  έλλειψη επα
φής μαζί της είναι επικίνδυνη καί σκληρή. 
’Έθνη πού έχασαν τήν Ιστορική τους μνή
μη, «φεΰ» χάθηκαν. Έ τσ ι ή άξία τής ιστο
ρικής γνώσης τής Αλήθειας ζωογονεί τό

σύγχρονο 'Ιστορικό «γίγνεσθαι» τοΰ Έ 
θνους καί ή λήθη τά άφανίζει.

Ό  Ντίνος Κονόμος τελευταία κυκλοφό
ρησε τήν πολιτική ιστορία: «ΖΑΚΤΝΘώΣ» 
πού ζωντανεύει τόν άγώνα γιά εθνική έ- 
πιβίωση στά χρόνια 1800—1815, σελ. 228, 
’Αθήνα 1983. Είναι συνέχεια προηγουμένου 
τεύχους που άναφέρεται στά έτη 1478 — 
1978, Ή  προσφορά θά ολοκληρωθεί σέ ε
πόμενα τεύχη, οπως δ ίδιος μάς πληροφο
ρεί.

Ό  συγγραφέας Ντίνος Κονόμος γεννή
θηκε στή Ζάκυνθο. ’Έγραψε 'ιστορικές πρα
γματείες, μυθιστορηματικές βιογραφίες, 
ποιήματα κ.α. 'Ορισμένα έργα του βρα
βεύτηκαν επάξια άπό τήν ’Ακαδημία ’Α
θηνών. Είναι συντάκτης καί εκδότης τοΰ 
ιστορικού, φιλολογικοί! καί λαογραφικοΰ 
περιοδικοΰ «ΕΠΤΑΝΗΣΙΑΚΑ ΦΤΛΛΑ». 
’Έ χει τύχει πολλών τιμητικών διακρίσεων.

Τό δεύτερο τεΰχος τής πολιτικής ιστο
ρίας: «ΖΑΚΤΝΘΟΣ» άναφέρεται στίς πε
ριόδους: 1) Επτάνησος Πολιτεία (1800— 
1807), 2) Γάλλοι αΰτοκρατορικοί (1807— 
- 1809) ,  3) ’Ά γγλοι (1809—1815).

Χώρος του ή Ζάκυνθος, ή Επτάνησος, ή 
Ελλάδα καί —περιστασιακά οί τόποι τών 
ξένων δυνάμεων. Οί ήρο)ές του είναι "Ελ
ληνες καί ξένοι, ιδιαίτερα πατριώτες Ζα- 
κυνθινοί καί έπτανήσιοι. Τά γεγονότα Ακο
λουθούν χρονολογική πορεία, Είναι ολα αυ
θεντικά, γνήσια καί τεκμηριωμένα. Στόχος 
τους ή ιστορική Αλήθεια, που σέβεται ό 
συγγραφέας, χωρίς νά ξεστρατίζει άπό Α
νούσιους σοβινισμούς ή Αβασάνιστες λογο- 
ποιΐες σκοπιμοτήτων.

Ή  προσφορά τοΰ συγγραφέα έγκειται 
στήν ανακάλυψη, συγκέντρωση, ταξινόμη
ση, Αξιολόγηση καί παρουσίαση τοΰ ιστορι
κού ΰλικοϋ, πολλές φορές πρωτόγνωρου 
στό Αναγνωστικό κοινό. Είναι Αριστοκρά
της, μέ τήν πολύ παλιά σημασία τοΰ ορου 
δ Κονόμος. Δέν προχωρεί σέ προσωπικές 
θέσεις, κρίσεις καί συμπεράσματα. Τό πε
δίο αύτό τό άφήνει ελεύθερο γιά τόν Ανα- 
γνώστη. Έ τσ ι δ δέκτης τής προσφοράς ε
πάνω στίς πολύτιμες σελίδες τής πολιτικής 
ιστορίας τής Ζακύνθου, δέν παραμένει πα
θητικός δέκτης, άλλ’ ελεύθερη πνευματική 
προσωπικότης μέ προσωπικές άπόψεις.
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Ή  «ΖΑΚΥΝΘΟΣ» τοϋ Ντίνου Κονόμου 
είναι αξιόλογη προσφορά, πού φωτίζει τήν 
ιστορική πορεία τής Ζακύνθου κα'ι τής Ε λ 
λάδος γενικώτερα στά χρόνια πού άναφέ- 
ρεται. Ιστορικό υπόβαθρο, προϊόν μόχθου 
καί πόνου ετών, πάθος γιά τήν Ζάκυνθο, 
τήν 'Ελλάδα κα'ι τούς ανθρώπους της, πί
στη στις αιώνιες αξίες, έδωσαν εργον άρ
τιον. Μακάρι κάθε πόλη τοΰ τόπου μας νά 
είχε εναν Ντίνο Κονόμου νά παρουσιάσει 
καί νά ζωντανέψει τό μεγάλο χθες. Θά ή
ταν υπεύθυνη καί ευοίωνη αφετηρία γιά τή 
σημερινή συνέχεια τής πορείας τοϋ ’Έ 
θνους,

★

Π . Β. Π ά σ  χ  ο υ: « Α Λ Γ Ο Σ  Ν Η Π Ι
Ω Ν », Δ ιη γ ή μ α τ α .

Τό καινούργιο βιβλίο γνωστού λογοτέ
χνη, άπό παλιότερη προσφορά, είναι οίκεϊο 
σέ βασικές θέσεις. "Αγνωστη παραμένει ή 
νέα οδός καί ή μορφή γιά τό πλησίασμα τών 
άξιων, τών αιωνίων αξιών, πού όντως έ- 
ξανθρωπίζουν τόν άνθρωπο. Είναι φυσικό 
στήν καινούργια δημιουργία δ συγγραφέας 
νά μάς παρουσιάζει καινούργια πράγματα, 
άλλά ή ποιότητα προσφοράς σπάνια αλλοι
ώνεται. Ή  ικανότητα τοϋ ανθρώπου καί ή 
προσφορά του είναι πράγματα κοντινά.

’Αφετηρία γιά διέξοδο στις σκέψεις αυ
τές μοΰ εδωσε ή συλλογή διηγημάτων: 
«ΑΛΓΟΣ ΝΗΠΙΩΝ» τοϋ βραβευμένου Χρι
στιανού ποιητή καί διηγηματογράφου Π. 
Β. Πάσχου, σελ 16G - ’Αθήνα - 1983. "Έκ
δοση τοΰ οίκου «ΑΣΤΗΡ» Α.Α. καί Ε. 
ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡΙΟΤ. Ό  Πάσχος είναι 
γνιοστός άπό τό γόνιμο καί επάξια βραβευ
μένο εργο του. Θυμίζουμε έδώ τήν ποιητι
κή συλλογή του: «Ό  ουρανός ένδον» 1979, 
κρατικόν βραβείον ποιήσεο)ς καί τά «“Α
παντα ύμνογραφικά Ματθ. Βλαστάρη»
1980, βραβείον ’Ακαδημίας ’Αθηνών. 'Ο 
χώρος δέν αρκεί νά έπεκταθοΰμε στό άλλο 
λαμπρό του δημιούργημα.

Τό «ΑΛΓΟΣ ΝΗΠΙΩΝ» είναι δώδεκα 
ξεχωριστά εναργή διηγήματα. 'Ο  Πάσχος 
δουλεύει τά διηγήματά του, πλούσια σέ ε
σωτερική χριστιανική ζωή ’Ορθοδοξίας, μέ

δύναμη, μέ πίστη, μέ ένάργεια, μέ αλήθεια 
καί παρρησία. Είναι ενας πεζογράφος ρεα
λιστής στήν ματιά του καί στήν έκφραση, 
πιστός στήν ’Ορθοδοξία καί λυρικός στό 
διάβα του.

Χρονικά τά διηγήματα τοϋ Πάσχου το
ποθετούνται στις ήμερες μας. Οί άνθρω
ποί του είναι τοϋ καιρού μας καί τοϋ τόπου 
μας, ιδιαίτερα ’Ορθόδοξοι ρασοφόροι κά
θε βαθμίδας. Τιμά, καί δικαιολογημένα, τό 
τιμημένο ράσο ό συγγραφέας. Ή  πίστη 
τών ήρώων του, είναι ή πίστη τής μοναδι
κής ’Ορθοδοξίας, οπως παρουσιάζεται 
ζωντανή στούς άγώνες τής εκκλησίας μας. 
Δέν Αγωνίζονται οί ήρωές του μέ τόν εαυ
τό τους καί τόν κόσμο ανώδυνα καί άνε- 
παίσχυντα, άλλ’ άγωνίζονται. Συχνά πέ
φτουν, άλλά μέ τήν δύναμη τής πίστεως 
σηκώνονται νικητές καί συνεχίζουν τήν Α
νοδική πορεία γιά τήν λύτρο^ση. Ή  ’Ορ
θόδοξη πίστη πάντοτε θριαμβεύει.

Τό σκηνικό τού διηγηματογράφου μας 
είναι λιτό, υποβλητικό, αποπνευματωμένο 
μέσα σέ μιά Βυζαντινή άτμόσφαιρα, πάν
τοτε στό άρωμα τής ’Ορθοδοξίας. Ή  τε
λετουργία τής πίστεώς μας άμόλευτη, αύ- 
θεντική, υποβλητική καί μοναδική οδηγεί 
σέ ψυχικές άνατάσεις. Τό τυπικόν τής έκ- 
κλησίας μας, οπου παρουσιάζεται, πάντοτε 
γνήσιο. Κατέχει τό τυπικόν τής ’Ορθοδο
ξίας ό Πάσχος, οσον έλάχιστοι.

Κοντά στις ανωτέρω σκηνές συναντούμε 
καί σκηνές πειρασμοών, πού ό συγγραφέ
ας διαισθάνθηκε, δ,τι ίσως σκανδαλίσουν 
μερικούς καί δικαιολογεί τήν πρόθεσή του 
στό κατατοπιστικό του πρόλογο.

Τό άνθριοπογνωστικό δαιμόνιο, ή κατο
χή τής τυπικής καί ουσιαστικής πλευράς 
τής μοναδικής ’Ορθοδοξίας μας, τό πάθος 
γιά τή λύτρωση τοϋ σημερινού ανθρώπου, 
ή πίστη στήν ’Ορθοδοξία καί τις αιώνιες 
άξιες τοΰ "Έθνους μας καί ή άνωθεν «δω
ρεά» έσφιξαν αδελφικά τά χέρια, οπως γί
νεται στά πανηγύρια μας, καί έδωσαν ερ
γον άξιόλογο, τό «ΑΛΓΟΣ ΝΗΠΙΩΝ», 
πού πλουτίζει όντως τήν Νεοελληνική μας 
Γραμματεία.

ΙΩΑΝΝΗΣ Γ. ΘΕΟΧΑΡΗΣ
★



Κ ώ σ τ α  Π. Μ ι χ α η λ ί δ η :  «Ο Ι
ΚΕΙΩΣΗ ΚΑΙ ΑΛΛΟΤΡΙΩΣΗ»,Δο
κίμια σύγχρονου και νεοελληνικού προ
βληματισμού, ’Αθήνα 1984.

Τά δοκίμια τοΰ Κυπρίου Κώστα Μιχαη- 
λ ίδ η  μέ τόν τίτλο «Οικείωση καί. ’Αλλοτρί
ωση» καλύπτουν δύο όψεις τής υπαρξια
κής μας προοπτικής ------ τήν οικουμενική
και τήν νεοελληνική.

Γ ραμμένα μέ στέρεη σκέψη, ευαισθησία 
καί δαθειά γνώση τών πηγών μας προσφέ
ρουν τήν εμπειρία τής αμφισβήτησης ποΰ 
είναι τόσο χαρακτηριστική στόν καιρό μας. 
Καί πρώτα μας φιοτίζουν σέ ποικίλες δια
στάσεις τήν αλλοτρίωση τοΰ σημερινού Αν
θρώπου ποΰ Απειλεί τήν επικοινωνία του 
μέ τόν εαυτό του, τους συνανθρώπους του 
καί τά πράγματα, ένώ παράλληλα μάς δι- 
ανοίγουν τόν άρχέγονο χώρο τής πρωταρ
χικής οικείωσής μας μέ τόν κόσμο. Στό 
δεύτερο μέρος του βιβλίου ή ίδια θεματική 
προβαίνει μέσ' άπό τή νεοελληνική παρου
σία, τήν οριακή θέση τοΰ Νέου 'Ελληνι
σμού καί τίς προοπτικές πού χαράζουν κεί
μενα τοΰ νεοελληνικού λόγου (άπό συγ
γραφείς οπιος δ Σ<.κελιανός, ό Καζαντζά- 
κης, 6 Καβάφης, ό Παπανοΰτσος, δ Τα- 
τάκης καί ό Τσάτσος).

Τά δοκίμια τοΰ Μιχαηλίδη έχουν μιάν 
άμεσότητα, ενα ερμηνευτικό βάθος καί μιά 
δυναμική αναμέτρηση μέ τόν κίνδυνο άλ- 
λοτριώσεως καί τίς δυνάμεις γύρω μας καί 
μέσα μας ποΰ απειλούν νά μάς μειώσουν 
υπαρξιακά. Είναι δοκίμια νεοελληνικής καί 
πανανθρώπινης εγρήγορσης.

★

Β α σ .  I. Λ α ζ α ν ά :  «ΤΟ ΠΡΟΒΛΗ
ΜΑ ΤΩΝ ΚΩΦΑΛΑΛΩΝ», Μελτήματα - 
"Αρθρα - Σημειώμτα, Αθήνα 1984.

Μιά νέα έργασία έξέδωσε, προσφάτους, 
ό κ. Βασ. I. Λάζανάς. Ή  έργασία αυτή δέν 
άφορά, οπώς οί προηγούμενες, τή λογο
τεχνία. Είναι μιά επιστημονική πραγμα- 
τεα τού συγγραφέιος, ό όποιος διετέλεσε 
Διευθυντής τοΰ Εθνικού 'Ιδρύματος Προ
στασίας Κωφαλάλων έπί σειράν ετών. Στό

βιβλίο αύτό άρκετά ογκώδες (370 σελίδες), 
ό κ. Βασ. I. Λαζανάς έχει συγκεντρώσει 
διάφορα μελετήματα ποΰ είχε δημοσιεύσει 
κατά καιρούς, σέ διάφορα έγκυρα περιοδι
κά ελληνικά καί ξένα. Τά μελετήματα αύ
τά είναι παιδαγα>γικά, επαγγελματικής α
ποκατάστασης, κοινωνιολογικά, ιστορικά, 
φιλολογικά, καλλιτεχνικά κ.α. Είναι μιά 
πραγματεία έντελώς πρωτότυπη καί έμπε- 
ριστατωμένη, ή όποια εμπλουτίζει τή σχετι
κή ελληνική βιβλιογραφία πενιχρή ή μάλ
λον σχεδόν άνύπαρκτη στόν τομέα αύτόν 
έ'ναν τομέα άρκετά σημαντικό, άφοΰ άφο
ρά τήν έκπαίδευση, άναπροσαρμογή καί 
ένταξη στό κοινοονικό σύνολο χιλιάδων Α
τόμων, πού έχουν πληγεί άπό τή διπλή Α
ναπηρία, τήν κώφοιση καί τήν Αλαλία.

Σ. Σ.

★

N I C O L A E  C E A U S E S C U :  
«ΓΙΑ ΤΗ ΜΕΤΑΤΡΟΠΗ ΤΩΝ ΒΑΛ
ΚΑΝΙΩΝ ΣΕ  ΑΠΥΡΑΥΛΗ ΖΩΝΗ 
ΣΥΝ ΕΡΓΑ ΣΙΑ Σ ΚΑΙ ΕΙΡΗΝΗΣ». 
Πρόλογος Γεωργίου Μαύρου.

Ή Ρουμανία σήμερα άγωνίζεται σθε
ναρά γ ιά  τήν άνάπτυξη σχέσεων καλής 
γειτονίας μέ δλες τίς δμορες χώρες 
καί ιδιαίτερα γ ιά  τή μετατροπή τών Βαλ- 
κανίνων σέ ζώνη ύφεσης καί γόνιμης 
συνεργασίας τών λαών. ’Απόλυτα σαφής 
εΐναι ό ρουμάνος Πρόεδρος κ. Νικόλαε 
Τσαουσέσκου: «Πρωταρχικός στόχος τών 
λαών πού ζοΰν στά Βαλκάνια εΤναι νά 
πράξουν τό πάν γ ιά  τή μετατροπή τής 
περιοχής αυτής σέ ζώνη ειρήνης, χωρίς 
πυρηνικά οπλα και ξένες στρατιωτικές 
βάσεις».

Ή  πολιτική του σκέψη δέν άρκεΐται σέ 
εύχολογική συλλογιστική. Γιατί δέν εΐ
ναι προπαγανδιστική. Ρεαλιστική εΐναι. 
Καί προτείνει συγκεκριμένα μέτρα γ ιά  
τή δημιουργία ζωνών ειρήνης καί διεθνούς 
συνεργασίας, «οπου νά μήν έγκαταστα- 
θούν πυρηνικά δπλα». Μέ αμείωτη έπιμο
νή. Μέ συνεχές ένδιαφέρον. Καί άκλόνητη 
πίστη στή μιά μεγάλη άλήθεια: οΐ λαοί 
εΐναι ο! δημιουργοί τής ιστορίας. Συνε
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πώς καί μνήμη καί κρίση διαθέτουν. Κυ
ρίως θέληση γ ιά  συνεννόηση, συμφιλίωση 
καί κοινή πορεία πρός ενα ειρηνικό μέλ
λον. Δίκαιος, λοιπόν, ό χαρακτηρισμός 
τού διακεκριμένου "Ελληνα πολιτικού κ. 
Γεωργίου Μαύρου, ό όποιος μέ οξυδέρ
κεια διπλωμάτη καί λογοτεχνική χάρη προ
λογίζει τήν έκδοση: « '0  Πρόεδρος Τσαου- 
σέσκου εΤναι κήρυκας τής ειρήνης, τής 
συμφιλίωσης καί τής άγάπης ολων τών 
λαών, ανεξάρτητα άπό τό πολιτικό, τό 
κοινωνικό καί τό οικονομικό καθεστώς ποΰ 
ζούν». Πράγματι, στήν κρίσιμη σήμερα 
στιγμή γ ιά  τήν άνθρωπότητα τό μήνυμα 
τοΰ άγωνιστοΰ καί ειρηνιστή Ρουμάνου 
ήγέτη κ Νικολάε Τσαουσέσκου εΐναι έλ- 
πιδοφόρο. Κυρίως γ ια τ ί προβάλλει διε
θνώς σάν προσωπικότητα παγκοσμίου κύ
ρους τόσο γ ιά  τήν άταλάντευτη μαχητι
κότητα στό θέμα τοΰ τοπικού καί γενι
κού αφοπλισμού οσο καί γ ιά  τήν οικουμε
νική άνάπτυξη ένός δημοκρατικού άνθρω- 
πισμοΰ, σύμφωνα μέ τις φυλετικές ικα
νότητες καί τις ιδιαιτερότητες κάθε λαού.

Π α ύ λ ο υ  Α.  Κ υ ρ ι α κ ί δ η :  «ΑI -
ΤΙΑ  ΤΗΣ ΕΠ ΙΤΥΧΙΑΣ ΚΑΙ ΑΠΟΤΥ
Χ ΙΑ Σ  ΤΩΝ ΑΤΟΜΩΝ ΠΟΥ ΜΕΤΑ
ΚΙΝΟΥΝΤΑΙ ΑΠΟ ΤΑ ΧΩΡΙΑ ΣΤ ΙΣ  
ΠΟΛΕΙΣ».

«Στον ελληνικό χώρο ή θεο>ρία περί «έ- 
κλεκτικής» μετανάστευσης φαίνεται πώς 
δέν εύσταθεί γιά τό λόγο οτι ολόκληρα χ ό 
ριά έγκαταλείπονται κα'ι οί κάτοικοί τους 
φεύγουν στήν πόλη κατά κύματα. Δέν μπο
ρεί λοιπόν νά υποστηριχτεί πώς αυτά τά 
κύματα ήταν «έκλεκτικά», άλλά αντίθετα 
πρέπει νά υποστηριχτεί οτι διάλεξαν τό δρό
μο αύτό διότι ευρισκαν οικονομική διέξοδο 
στίς πόλεις καί τό έξωτερικό». ’Άλλωστε 
«οί εμπειρίες πού απέκτησε κάθε ύποκεί- 
μενο μέχρι τά είκοσι χρόνια του είναι στοι
χεία πού καθορίζουν τήν προσπάθεια γιά 
επιτυχία. Φτώχεια, αθλιότητα, εγκατάλει
ψη, απομόνωση, στέρηση τών πάντοίν στό 
περιβάλλον τοΰ χωριοΰ, ετοίμασαν κάθε 
σχεδόν υποκείμενο νά σκεφθεϊ τήν Αναχώ

ρηση γιά τήν πόλη». Φυσικά τό υγιέστερο 
μέρος τοΰ πληθυσμοΰ φεύγει γιά τό έξω
τερικό».

Ή  εδραιωμένη στήν ερευνά κοινωνιολο
γική σκέψη είναι πολλαπλά χρήσιμη. 'Οδη
γητική. Ή  έπιστημονική άλήθεια φωτίζει 
και κατευθύνει. Ίδιατερα στίς μέρες μας, 
μέ τούς τολμηρούς θεσμικούς μετασχηματι
σμούς, ή γνώση τής πραγματικότητας συμ
βάλλει στή σωστή άντιμετώπιση τών προ- 
βλημάτων πού τό παρελθόν κληροδότησε ή 
τό παρόν συνθετοποιεϊ.

'Ο καθηγητής τής κοινωνιολογίας στό 
Πανεπιστήμιο Ίωαννίνων κ. Παΰλος Κυ- 
ριακίδης, προσφέρει στον ε’ιδήμονα ή τόν 
προγραμματιστή μιάν ολοκληρωμένη έπι- 
στημονική ερευνά γιά τά προβλήματα τών 
ατόμων πού μετακινοΰνται άπ’ τά χιοριά 
στίς πόλεις μέ κύριες επισημάνσεις τις ε
ξωτερικές (κοινωνικο - οικονομικός χώρος) 
καί εσωτερικές (προσωπικότητα ύποκειμέ- 
νων) προϋποθέσεις γιά τήν επιτυχία καί τή 
σωστή προσαρμογή τών μετακινουμένων 
στά αστικά κέντρα τοΰ έσωτερικοΰ. 'Η  ε
ρευνά στηρίχτηκε σέ ενα δείγμα 130 υπο
κειμένων τής περιοχής Θεσσαλονκης, τά ό
ποια είχαν έπιλεγεϊ μέ αύστηρά κριτήρια. 
Χρησιμοποιήθηκε ή μέθοδος τής προσωπι
κής συνέντευξης μέ ειδικό έρωτηματολό- 
γιο. "Ολοι οσοι εξετάσθηκαν άνήκουν στήν 
«υγιέστατη μερίδα τοΰ έλληνικοΰ λαοΰ. Ά - 
γανακτισμένοι άπό τή ζωή τοΰ χωριοΰ, ψη
μένοι στή σκληρή δουλειά τοΰ χωριοΰ καί 
τής πόλης, έχουν μιάν ζηλευτή ψυχική υ
γεία».

Κύριο, ομως, Αντικείμενο τής έρευνας ή
ταν ή διερεύνηση τών λόγοον μετακίνησης 
(οικονομικά, κοινοτικά, ψυχολογικά) καί 
τά άποτελέσματά της, στά όποια εμπεριέ
χεται ή επιτυχία τοΰ Ατόμου καί τών δμά- 
δων μέ άμεσο προσδιορισμό τής αιτίας. 
Γιατί θά ήταν μάταιο νά υποστηριχτεί οτι 
σάν επιτυχία νοείται ή αύξηση τών εσόδων. 
’Επιτυχία είναι βέβαια κι αύτό. Άλλά ε
πιτυχία είναι καί ή συμμετοχή στά πολιτι
στικά Αγαθά τής κοινιονίας οπως είναι ή 
Παιδεία, ή τέχνη, ή άνετη κατοικία, τά 
μέσα μαζικής έπικοινωνας καί ό έμπλουτι- 
σμός τοΰ ελεύθερου χρόνου. «Άπό τά στοι
χεία τοΰ πίνακα 6.13 φαίνεται καθαρά πώς



οί περισσότερο Ικανοποιημένοι άπό τήν έρ- 
γασία εύρίσκονται περισσότερο μεταξύ τών 
αναγνωστών τών εφημερίδων. Θά μπορού
σε βέβαια νά διερωτηθεΐ. κανείς: Συντέλε- 
σε ή ανάγνωση τής έφημερίδας στήν επι
τυχία τής δουλειάς τους, ή ή επιτυχία τής 
δουλειάς είχε σάν συνέπεια τό μεγαλύτε
ρο ενδιαφέρον γιά τήν εφημερίδα; Πάν
τως άπό τους ιδιοκτήτες Ι.Χ., οί μισοί 
(50%) διαβάζουν καθημερινώς εφημερί
δα, ένώ άπό τους μή ιδιοκτήτες μόνο τό 
1)4 (25%).

Μεταφέρουμε ενδεικτικά μερικές διαπι
στώσεις γενικής αποδοχής:

•  ’Εκπαίδευση και πρόοδος είναι εννοο- 
eς, σχεδόν, ταυτόσημες.

•  Ή  κοινωνοκή δομή είναι πυραμιδοει
δής. Κάθε επάγγελμα περιλαμβάνει τήν ι
εραρχία του. Ή  έργασία καί οί δεξιότητες 
δέν είναι αρκετές γιά νά έξασφαλσουν τήν 
επιτυχία χοίρίς μιάν έσωτερική ώθηση γι’ 
αυτήν.

•  Ή  ελλειψη επενδυτικού πνεύματος ά
πό εναν μεγάλο άριθμό υποκειμένων — καί 
κατ’ επέκταση τού ελληνικού λαού — είναι 
δεδομένη.

Προείπαμε: ή ερευνά σκοπεί «νά πιάσει 
τόν σφιγμό» τής ελληνικής πραγματικό
τητας, «Στήν 'Ελλάδα μεταξύ 1950 καί 
1975 ό άστικός πληθυσμός έδιπλασίασε πε
ρίπου τόν δγκον του (άπό 2,7 είς 5,2 εκα
τομμύρια) , ένώ ό ταχύτερα άναπαραγόμε- 
νος άγροτικός πληθυσμός εχασε ενα πε
ρίπου εκατομμύριο άνθρώπων (άπό 4,8 είς 
.·ϊ,7 έκατομ.), γίνεται σαφές πόσο μεγάλο 
είναι τό ρεύμα τής εσωτερικής μετανάστευ
σης καί πόσα προβλήματα γεννιούνται άπ’ 
αυτήν».

'Ο  κ. Παύλος Κυριακίδης «επιασε τόν 
σφιγμό» γιατί έγκαιρα έπεσήμανε τήν ιδι
αιτερότητα τοΰ ελληνικού κοινιονικοϊστορι- 
κοΰ πλαισίου. Μέ ευθύβολη σκέψη άναλύει 
τό δείγμα. Μέ πίστη άναζητά παντοΰ τήν 
αλήθεια. Άκόμη καί στήν εθνωφελή έργα
σία του: «Τά άποτελέσματα τής έρευνας 
μόνον σχετική ισχύ έχουν».

Τίποτε απόλυτο. Άλλά καί τό «σχετικό» 
δταν εχει ειδική άξία είναι πολύτιμο. Δια
φωτίζει ή έρευνα τοϋ κ. καθηγητή τής κοι- 
νωνιολογίας τόν "Ελληνα ΰπεύθυνο γιά μελ

λοντικούς σχεδιασμούς. Ή  επιστημονική 
του όραση δέν άρκείται στήν ορθή άνίχντυ- 
ση. Μετατρέπεται σέ φάρο οδηγητικό μέ 
τήν καθολικοΰ κύρους διαπίστωση.

Είναι ή ερευνά του μιά σημαντική προσ
φορά στόν τομέα τών κοινιονικών επιστη
μών καί μιά ουσιαστική κατάθεση προσω- 
πιγής γραφής γιά τόν ομαιμο μελετητή τοϋ 
μέλλοντος μας.

★
Ά ρ γ ύ ρ η  Μ τ τ α ρ ή :  «ΜΠΡΟΣΤΑ
ΣΤΟΝ ΚΑΘΡΕΠΤΗ», Ποιήματα.

"Ας σελώσουμε τ ’ άστρα.
'Η γη μας στένεψε.

Εΐναι χρέος ή έπικοινωνία στην έττοχή 
μας. Τή μοναχική. Τήν πνιγερή στήν πο- 
λύβοη σιωπή της. "Ισως, έτσι, εξηγείται 
καί ό στιχοπλοκικός πληθωρισμός. "Ο 
λοι θέλουμε νά κάνουμε τό δνειρο ψώς. 
Γ ιατί τό φως έλευθερώνει. 'Ό πως ή πο ί
ηση. "Οταν, φυσικά, μετατρέπει τους ιρ ι
δισμούς τής αυγής σέ αίμα τής άλήθειας.

Ό  Άργύρης Μπαρής προσπαθεί νά πιά- 
σει τόν σφυγμό τοΰ σύμπτντος καί τό καρ
διοχτύπι τοΰ θεοΰ. Μέ μάτια γεμάτα ού- 
ρανούς. Μέ τόν κόρφο του γεμάτο άστρα. 
Καί πλησιάζει τήν πρώτη άλήθεια καβά
λα στις πυρρές θημωνιές γόνιμης φαν
τασίας μέ φως άπό άνθη καί παιδικά μά
τια. Καί ειλικρίνεια.

Κυρίως συγκλονίζει σάν γίνεται ό σ τ ί
χος βόλι γ ιά  δσους θρέφουν τήν φτώχεια 
τοΰ κόσμου. Τολμά. Εΐναι ό Ακέραιος άν
θρωπος μέ γρήγορη συνείδηση. Άλλά καί 
φωνή. Γιά νά μπορέσουμε νά άνασάνουμε 
θάλασσα καί ουρανό μέ λόγο άνόθευτο, 
οπως στήν καλοδουλεμένη ώδή γ ιά  τόν 
πατέρα:

Πατέρα,
κάτω άπ’ τό βάρος τοΰ καρπού σέ γνώ-

(ρισα.
Τήν ώρα πού κύρτωνες σάν τόξο
γ ιά  νά τηναχτεϊς ψηλότερα.

Ό  μουσικός λόγος τοΰ Άργύρη Μπα- 
ρή μ&ς άνεβάζει, πράγματι, ψηλότερα...
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★

Ρ ω ξ ά ν η ς  Π α υ λ έ α :  «ΓΕΩΜΕ
Τ Ρ ΙΚ Α  ΠΟΥΛΙΑ», Ποιήματα.

Ανεμώνη, μην ανθίζεις φέτος, 
ηλιοτρόπιο στάσου ακίνητο, 
γλι>κά ψάρια τοΰ βυθοΰ 
μαρμαρώστε.
Είμαι μόνη μέσα σ’ ενα 
τετράγωνο. . .

Μόνη καί κλαίει γιά χαμένα χαμόγελα. 
"Ενας καταρράκτης άπό τό σΰννερο τοΰ 
ουρανού γιά όσους ή μοίρα εταξε νά περ
νάνε τυφλοί ερήμους κακτοσπαρμένες. Μέ 
μοναδική τήν Ικανότητα νά αναζητούν 
στόν θρήνο τής καμπάνας τόν λυγμό τής 
μάνας. Καί εναν ροδακινί νυμφώνα στό ό
νειρο τής θάλασσας γιά ενα:

ήλιοβασίλεμα γεμάτο μυστήριο καί
πάθος.

Είναι, ή άκατανίκητη ελξη τής συνέχειας 
τήν ώρα πού μηδενίζεται στήν ήχώ της ή 
στήν ταραχή περιστεριού πού εχασε τόν 
δρόμο τής άλληλογραφίας.

Στολίδια μέ άνεμώνες ή σκέψη τής Ρωξ. 
Παυλέα. Γεμίζει άπλόχερα δλες τίς ρω
γμές τής ψυχής. Καί άνθρώπινη είναι υπε
ρηφάνεια οταν ολα τά σημάδια δείχνουν 
θύελλες. Μέ τήν ελπίδα κελαηδισμός κό
τσυφα στή ρώγα τής άνοιξης:

Οί γλυκιές καμπάνες τής εκκλησίας 
φέρνουν μαζί μέ τους πεθαμένους φω

νές άγιων. 
Πράγματι είναι αγια ή ποίηση τής Ρ. 

ΓΙ. Γιατί στόν κάθε στίχο της συναντάς τό 
δάκρυ τού Θεού!...

★

Γ ι ώ ρ γ ο υ  Β ρ έ λ λ η :  «ΓΙΑΝΝΙΩ-
ΤΙΚΑ ΣΟΝΕΤΤΑ - Ε '» , Ποιήματα.

Του μισεμού φευγάτος σαράντισες,
(Λευτέρη

σέ φτερωτό γαλήνης κόσμο, θεία
(σιγή·

σ ’ άνθόψυχα Ήλύσια τής ομορφιάς α-
(στέρι,

ώραΐο πνεύμα λεύτερο, σέ χθόνια φυγή.

Σέ θεία λάμψη σεργιανάει τήν ανθρώπι
νη μοΐρα ό λυρικός τής Παμβώτιδας. Μέ 
ζείδωρη πνοή άπαλοσέρνει κρυφή άγγέ- 

λων συμφωνία. Γιά νά μερώσει την 
κραυγή τοΰ χάους σέ γαλάζια άγκαλιά 
λίμηνς αρχοντικής. Ταιριαστό μνημόσυ
νο γ ιά  όσους λευκά άστέρια άνθοΰν στά 
γιασεμιά τής μνήμης. Καί σπέρνουν μέ 
μύρο άστρολούδινο τήν άτροπό τής μοί
ρας. "Οπως ό αγωνιστής ποιητής Λευ- 
τέρης Τζάλλας τοΰ οποίου ό λόγος παρα
μένει έαρινόχαδο στόν χερσότοπο τοΰ βου
λευτή Λαού.

Ακόμη ό καλοδουλεμένος στίχος σέ ή- 
λιόδρομους τού πνεύματος θεριόψυχο στοι
χειό καί άστροπόφιδο άνασταίνει τίς λέ
ξεις. Νά άνθίσει ήλιόγελα ή ολοκληρω
μένη σκέψη στό λιμνονέρι χρόνου ρημαχτή:

Λίγη τοΰ 6ίου θημωνιά 
ξεσπείρισε τ ’ αγιάζει· 
βαραίνουμε κάθε χρονιά 
κι ό δρόμος όλος φράζει.

Παραμυθία ή ποίηση τής άγάπης τού 
ανθρώπου, ή ύφασμένη μέ τήν καλωσυνά- 
τη μνήμη τής Σοφίας Παραμυθιώτου. Τής 
καρτερόψυχης Ήπειρώτισσας πού σέ ψη- 
λοκλάρι πέταξε τόν τραγουδιστή τοΰ 
φωτός καί τής άστραπής. Γιά νά λουστεί 
ή "Ηπειρος σέ άκτινόγελα καί γαλήνη 
έαρινή.

★

Λ ί ν α ς  Γ α λ ά ν η  - Κ α ρ ά μ π α :  
«ΦΑΣΜΑ», Ποιήματα.

Λόγος τό Ανείπωτο ονομάζεται 
στήν τελετή τής Μονάδας.

Πριν άπό χρόνια πιστεύαμε οτι ή Λ. 
Γαλ. - Καρ. είναι ενα δυναμογόνο ταλέντο. 
Μιά κραυγή προφητική στό λευκό μεσημέ
ρι τής ψυχής, γιά νά σαγηνεύει τήν μοΐρα. 
'Ολόκληρη ή εμπνευσή της £να θεϊκό ράμ- 
ψισμα σέ άσημένοι θάμπωμα. Σήμερα ή ι
χνηλασία τοΰ πνεύματος υπερβαίνει, τή βε
βαιότητα τού άστρικοΰ σώματος. Καί γί
νεται :

Έγγραφή μελωδίας ’Απείρου 
μ’ Ανάλαφρη Αρματωσιά Γης.

— - " ' '« Η Π Ε ΙΡ Ω Τ ΙΚ Η  Ε Σ Τ ΙΑ »

...



Ή  βιωμένη μαρτυρία άναφτερώνει τήν 
τόλμη γιά νά συναντήσουμε τους δρόμους 
πού αφήσαμε πίσω ή γιά νά άνδροπατήσου- 
με μέ απόδημο βήμα στό ρίγος τών κύκλων 
τής δημιουργίας. "Οπου ό όραματισμός γί
νεται παρθένο πρωτοφανέρο)μα δαιμονικής 
μεταφυσικής:

Τώρα πονώ κάθε πού γεννώ λέξεις. 
Τώρα πονώ κάθε πού γεννώ εικόνα.

Λόγος ερχόμενος. Λυτρωτικός. Λευκό 
άγγισμα τής Μονάδας στό ιερό τής αθανα
σίας.

’Ατίθαση ανθρώπινη κραυγή. Μέ ίλιγγο 
μεστής άνεμοζάλης οδηγεί τούς άκτήμονες 
στήν πατρίδα τοΰ ουρανού.

’Ατίθαση νεοελληνική γραφή. Λογική α
ναλαμπή κάθε φωνητικό της άθροισμά. Κά
ποτε πρωτοστάτησε στό μονοτονισμό. Δι
καιώθηκε. Σήμερα προχωρεί. Άπλουστεύει 
περισσότερο τή γραφή μέ αποβολή ώς πε
ριττού τού δεύτεροι» μή διπλού γράμματος. 
Π.χ. άλλά σέ άλά. Είναι ή ταφή τοΰ «κε- 
κρυμμένου αριθμού». Κα'ι ή μόνη της αδυ
ναμία.

★

Γ ι ώ τ α ς  Π α ρ θ ε ν ί ο υ :  «ΜΟ
ΡΙΑ», Ποιήματα.

Σκύψε στό πηγάδι μου 
θά δρεις τό πρόσωπό σου 
στις παλάμες μου.

Στίχοι μόρια διάπυρα νά τρανεύουν 
ξανθά στάχυα γ ιά  τό γαλάζιο θαύμα τής 
αύγής. Νά πάρει ό χρόνος τό πρόσωπο 
τής αληθινής ζωής' παρθενική αγνότητα 
γ ιά  νά όμορφοντύνει μέ παραμύθια τις ά- 
σημόβεργες τής λεύκας καί τις πήλινες 
στιγμές τών σιωπηλών σκιών μας.

Λευκοφόρα ώρα ή ποίηση τής Γ ιώτας 
Παρθενίου. Καί χελιδόνι τού πνεύματος 
νά φτερώνει λάλο τό νερό τής λίμνης. Γιά 
τό δάκρυ πού γεννοβολά τό ρυθμό και την 
Ιδέα:

’Έφυγες Ελένη χωρίς άποσκευές 
μ’ Ενα κομμάτι ήλιο 
στήν ’ Ορφική Λύρα.

Γαλάζια έ'μπνευση κυλά στις φλέβςε νό
στο και έλπίδα. Γ ιά νά μήν ξαναδιαβοϋν 
νύχτες μέ πετρωμένο χαμόγελο. Γ ιά νά

έχεις στούς αιώνες τήν άσπράδα τοΰ κύ
κνου ή λέξη πού βγαίνει άπ ’ τήν ψυχή μέ 
τό γονιμοποιό άλέτρι έλεύθερου πνεύμα
τος:

Μικρή παπαρούνα 
προσευχήσου στό Μάη 
ένα ταξίδι στό σύννεφο.

'Ίσως έτσι μόνο ήλιόφλογος θά κρα
τηθεί ό λόγος. Γ ιά νά πάρει ό κόσμος τό 
ιερό μέλπος τών Χερουβείμ άπ ’ τήν μου
σική φωνή τού άληθινοΰ δημιουργού.

★

’Α π. Ε. Β α κ α λ ο π ο ύ λ ου: «Α
ΝΑΜΝΗΣΕΙΣ ΑΠ’ ΤΗΝ ΠΑΛΙΑ ΘΕΣ
ΣΑΛΟΝΙΚΗ».

Τούς 23 αιώνες τής ύπαρξής της γιορ
τάζει ή έλληνίδα «νύμφη» τοΰ Θερμαϊκοΰ 
Θεσσαλονίκη, ή όποια εξακολουθεί, μέ τήν 
αρχική καί βυζαντινή της αίγλη, τήν ελλη
νική πορεία της. Σέ ολους τούς τομείς τής 
ανθρώπινης δραστηριότητας. Καί κυρίως 
στον πνευματικό. «Ή  πνευματική καί καλ
λιτεχνική ζωή τής Θεσσαλονίκης είναι 
πλούσια καί παρουσιάζει έξαρση ιδίως κα
τά τόν 14ο αιώνα, όπότε δνομαστοί λόγιοι 
καί φιλόλογοι, καθώς επίσης καί ανώνυμοι 
κατά τό πλεϊστον ζωγράφοι καί αρχιτέκτο
νες άφησαν λαμπρά δείγματα τής ιδιοφυί
ας τους. Στήν εποχή μας επίσης ή πόλη μας 
φθάνει σέ ΰψηλό σημείο οικονομικής καί 
πολιτιστικής άναπτύξεως, πού προοιωνίζει 
λαμπρότερο μέλλον». Είναι ή κατακλείδα 
τής εισαγωγής τοΰ καθηγητή κ. Ά π . Ε. 
Βακαλόπουλο, στον οποίο, έκτος άπό τούς 
χρονολογικούς πίνακες τοΰ λευκώματος, Α
νήκει καί ή κατατοπιστική σύντομη ιστορία 
τής Θεσσαλονίκης, γραμμένη μέ τήν απλό
τητα ρωμαλέας γραφής.

Τό λεύκωμα κοσμούν καλοεπιλεγμένες 
παλιές φωτογραφίες — μνημειακοί μάρτυ
ρες δόξας καί λαϊκής παράδοσης.

Ό  έκδοτικός οργανισμός «ΜΑΛΛΙΑ
ΡΗΣ ΠΑΙΔΕΙΑ», μέ πείρα, ευαισθησία 
καί κέφι, πριοτοτύπησε, μέ τή συμμετοχή 
του, στήν επέτειο. ’Επέτυχε μέ λόγο καί ει
κόνα νά δώσει τό στίγμα τής πόλης: «ΟΙ 
παλιότεροι, Ανάμεσα μας, θά ξαναθυμη- 
θοΰν, θά ξαναζήσουν τό παρελθόν καί οί



νεώτεροι θά τό γνωρίσουν μέσα στό «φυσι
κό» του περιβάλλον. Τό λεύκωμα αύτό αφι
ερώνεται καί σ’ εκείνους καί σ’ αυτούς καί, 
συνάμα, σ’ ολους οσοι αγάπησαν κι’ άγα- 
ποΰν αύτήν τήν πόλη». Ή  ευαισθησία τοϋ 
εκδότη καί ή αυταπόδεικτη αγάπη του γιά 
τή Θεσσαλονίκη καί τούς εύγενείς κατοί
κους της, δημιούργησε ενα λτύκωμα που 
ξεπερνά τά όρια τοϋ έόρτιου χρόνου γιατί 
μέ τήν άρτιότητά του γίνεται τό ίδια μνή
μη τής αειθαλούς παρουσίας τής συμπρω
τεύουσας.

★

Δ ή μ ο ς  Ί ω α ν ν ι τ ώ ν :  «ΓΙΑΝΝΙ
ΝΑ», Τουριστικός 'Οδηγός 1985.

«Ή πόλη, όμως, τών θρύλων δέν είναι 
μονάχα παρελθόν. Μ’ ενα σμίξιμο άρμονι- 
κό δένεται όπλα και όμορφα μέ τό δυνα
τό παρόν, μέ τό σύγχρονο κάλλος, μέ τήν 
τωρινή πνευματική άκτινοβολία καί τήν 
οικονομική εύρωστία, μέ άποτέλεσμα νά 
εχει ξεχωριστή θέση άνάμεσα στά μεγά
λα κέντρα τής έλληνικής επαρχίας. Τά 
Γιάννινα, σάν πόλη, μέ τή σκυθρωπή γοη
τεία του τοπίου, τό υποβλητικό φως καί 
τήν ιστορική άτμόσφαιρα, έχουν μιά ξε
χωριστή υπόσταση».

'Ιστορική γνώση, λεκτική γοητεία καί 
εικόνα στό χρώμα τοϋ τοπικού περίγυρου, 
είναι ό λόγος τοϋ Πέρου Μπέχλη, στήν 
κειμενογραψία του Τουριστικού Οδηγού 
τοΰ Δήμου Ίωαννιτών. Πρόκειται γ ιά  μιάν 
έκδοση υπεύθυνη, εΰχρηστη καί επιμελη
μένη. 'Ο Καλλιτεχνικός ’Οργανισμός «Ε
ΠΟΧΗ» μέ τους συνεργάτες του Π. Μπέ- 
χλη, Β. Καλαμπάκα, Π. Δάφνο, Σ. Κου- 
κουμπή, Μ. Βούλγαρη καί Ε. Άδάμ, υλο
ποίησε, μέ αριστο τρόπο, τήν έκδοση 
τουριστικού οδηγού τοΰ Νομού Ίωαννί- 
νων, γ ι άλογαριασμό τού Δήμου Ίωαννι- 
τών, ποΰ εΤχε τήν σχετική πρωτοβουλία 
καί τήν τελική ευθύνη.

’Επισημαίνουμε ότι στήν ειδική ’Έ κ
θεση Θεσσαλονίκης «Φιλοξένεια», ό Του
ριστικός όδηγός τοΰ Δήμου Ίωαννιτών ά- 
πέσπασε κολακευτικά σχόλια άπ ’ τούς δύ
σκολους κριτές τών έκδόσεων πληροφό

ρησης καί ένημέρωσης. Καί, φυσικά, έ
γινε άνάρπαστος.

ΝΙΚΟΣ Α. ΤΕΝΤΑΣ

★

Κ ύ π ρ ο υ  Χ ρ υ σ ά ν θ η :  «ΟΙ ΝΕ-
Ρ Α Ί Δ Ε Σ  ΤΗΣ ΚΥΠΡΟΥ» - Πεζο
γράφημα - Λευκωσία 1 9 8 5 .

Ό  πολυγραφότατος καί πολυεδρικός, σ ’ 
εμπνεύσεις καί δημιουργία, Κύπριος συγ
γραφέας - ποιητής, Κύπρος Χρυσάνθης, 
παρουσιάζει τώρα ένα γοητευτικό, παρα
μυθένιο πεζογράφημα, 5 8  σελίδων, γραμ
μένο βέβαια γ ιά  παιδιά, άλλά είναι έξ 
ίσου πολύ ενδιαφέρον κι εύχάριστο καί σέ 
μεγάλους. Κι αυτό, γ ια τ ί ξέχωρα άπό τήν 
τέχνη τού λόγου, μιάς δόκιμης, έμπειρης 
πέννας τοϋ συγγραφέα, σάν θέμα συγκι- 
νεΐ κι αιχμαλωτίζει κάθε αναγνώστη. Τό 
μεγάλο αύτό παραμύθι, μέ βασιλιάδες, 
μάγισσες, άνθρώπους, άερικά, κι’ όλα τά 
στοιχεία τών λαϊκών παραμυθιών, πλέκε
ται καί ξετυλίγεται, γύρω άπό τήν Κυ
πριακή μυθολογία, τούς θρύλους, τήν πλού
σια παράδοση, τού νησιού τής Κύπριδας. 
Τούτες εδώ οί Νεράιδες, δέν είναι μονά
χα τά έξωτικά πλάσματα τής φαντασίας 
τοΰ Ελληνικού λαοΰ, άρχαίου καί νεώτε- 
ρου, άλλά εΐναι άποκλειστικά, οί «Νεράι
δες τής Κύπρου». Λάμψη τής παράδοσης, 
ουσία ομορφιάς, μύρο άγάπης, έννοια τοΰ 
άπιαστου οπως καί τοΰ αιώνιου. Γήϊνο κι 
υπερβατικό, πού ένώνεται, καί γεννάει Δι- 
γενήδες. Αύτό τά ύλικό, δουλεμένο άπό 
άξια χέρια.

Τά ονόματα γνωστά, οπως κι οΐ τόποι 
μέ τις ’ίδιες ονομασίες πάντα. ’Αρχίζει ά 
πό τό βασιλιά τής Πάφου Κινύρα, καί τή 
βασίλισσα Εύδοκία. Γ ιός τους καί διάδο
χος, ό ώραϊος κι άνδρεΐος Διγενής. ’ Ονό
ματα κυρίαρχα στούς θρύλους καί τις ζω ν 
τανές παραδόσεις τοΰ Κυπριακοΰ λαοΰ. 
Κινύρας καί Διγενής, εΐναι οί ηρωες —  
ή σπονδυλική στήλη —  τής μυθιστορίας 
αύτής. 'Ο γιός τοΰ Κινύρα Διγενής, έ- 
ρωτεύεται καί παντρεύεται τή βασίλισσα 
τών νεράιδων. Ά π ό  τήν ένωση αύτή γεν
νιέται ό νεώτερος Κινύρας, πού παντρεύε
ται τήν πανέμορφη βαιλοπούλα Λήδρα,
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κόρη τοΰ βασιλιά τής Πάφου Λεύκου. Α 
πό τό ζευγάρι αύτό 8ά γεννηθεί ό Διγε- 
νής, 6 θρυλικός, ό διαχρονικός, ό αιώνι
ος. Τό αίμα του κρατάει άπό δυό γένη. 
Τό γήινο καί τό υπερφυσικό. Τό χθες, τό 
σήμερα, τό αϋριο, ένωμένα στήν αιωνιότη
τα. Αύτό ποΰ ποτέ δέ χάνεται. Φεύγει και 
ξανάρχεται «καί λαούς άνασταίνει» καθώς 
λέει ό στίχος τοΰ Παλαμά. «Νεράϊδα μά
να μ’ έκανε άπό θνητό πατέρα...». Τό δ ι
συπόστατο τοΰ μεγάλου κι Ανυπέρβλη
του. Τοΰ μυθικοΰ.

Αύτά σέ γενικές γραμμές εΐναι τό θέ
μα τής μαγευτικής αυτής μυθιστορίας, 
τής γραμμένης μέ λυρισμό, ποίηση, πλο
κή συναρπαστική. ’Ανάμεσα εξυμνείται ή 
φιλία, ή στοργή, ό άγνός έρωτας, τό χρέ
ος. ‘Η φύση περιγράφεται μέ τά πλούσια 
χρώματα τής μυρωμένης Κυπριακής γής, 
τής θαλασσοφίλητης κι αγαπημένης. Τό 
βιβλίο φιλοτέχνησε μέ θαυμάσια, αιθέρια 
σκίτσα ή ζωγράφος, Ρέα Κουμίδου - Έ - 
ρέλ.

ΧΡΥΣΑΝΘΗ ΖΙΤ Σ Α ΙΑ
★

Δ η μ ο σ θ έ ν η  Κ ό κ κ ι ν ο υ :  «Ο Α
ΦΟΠΛΙΣΜΟΣ».

Μ’ ένα σπάνιο εΐδος εσωτερικής διερ
γασίας και λεπτότητας ψυχισμών πού δέ
νουν ισόμετρα δμως, τήν ποίηση τής α
ναφοράς καί τήν παραίσθηση τής απώτε
ρης διαμαρτυρίας, μάς έρχεται μπροστά 
μας, ή πεζογραφία τοΰ Δημοσθένη Κόκκι
νου μέ τόν ’Αφοπλισμό.

Είχαμε έπισημάνει καί σέ παλαιότερες 
κριτικές μας, τήν χρησιμοποίηση σάν δε
δομένο τεχνικής, έπικοινωνίας καί αμε
σότητας τήν ποιητική φράση στή πεζο
γραφία τοΰ Δ. Κόκκινου.

Μέ τό καινούργιο βιβλίο του ό ΑΦΟ
ΠΛΙΣΜΟΣ, διαπιστώνουμε τώρα μιά δ-

★
ΔΙΟΡΘΩΣΗ

Στήν σελίδα 16 1  (β ' στήλη, στίχ. 26) τοϋ προηγουμένου τεύχους, στό κείμενο τής 
κριτικής τοϋ θ . Παπαθανασίου, εγινε κάποια τυπογραφική παράλειψη, άνάμεσα στις λέ
ξεις: «άπό» και «φυσικόν περιβάλλον». Γιά νά διορθωθεί πρέπει νά προστεθεί (μεταξύ 
αύτων των λέξεων ή των 26 και 27 στίχων), τό έξης: (άπό) «γενεάς εις γενεάν πρω
ταρχικόν ρόλον &ιαιξεν ή φύσις, ή έλληνική πατρϊς καί τό φυσικόν» (περιβάλλον).

μοια έκφραση πού αγγίζει δμως κάποια 
τελειότητα στή φόρμα αύτής τής τόσο 
προσωπικής δεξιοτεχνίας τού συγγραφέα.

Ό  ΑΦΟΠΛΙΣΜΟΣ στόν βασικό του 
προβληματισμό είναι δήλωση γ ιά  τό αν
τιστασιακό γεγονός κάποιου θανάτου καί 
διαμαρτυρία γ ιά  τόν ίδιο αύτό σιωπηλό 
καί —  γ ια τ ί δχι —  παραγνωρισμένο 
θάνατο.

Μόνο πού έδώ τά εμβόλια τής τεχνι
κής μέ άναδρομές, μνήμες καί παραισθή
σεις, διαφοροποιούνται καί άκολουθοΰν 
λειτουργικά τήν ανθρώπινη σοφία τής δ ι
αλεκτικής, άφοΰ πρώτα νοτισθοΰν στό παλ- 
λόμενο παράλογο τής ανθρώπινης ποίησης.

’Έ τσ ι ή μοίρα τοΰ δποιου καί τοΰ κά
ποιου αγωνιστή έπενδύεται άπό τήν οδύνη 
τού χρόνου καί τοΰ χώρου πού σάν έκφρα
ση καταβολής, εΐναι ένας καινούργιος ά- 
ναβαθμός εγρήγορσης.

Ο ΑΦΟΠΛΙΣΜΟΣ προσφέρει μέσα 
στό γνήσιο καί απόλυτο αντιπολεμικό προ
σανατολισμό του, μιά σημαντική έπο- 
πτεία άπό τήν άντιμετάθεση τοΰ γενικού 
στό ειδικό κΓ άντίθετα. Καί αύτό εΐναι ή 
επιγραμματική σημασιολόγηση τής αύτο- 
κριτικής καί τοΰ συνειδητού πάνω στίς 
χτυπημένες εικόνες τοΰ άφανισμοΰ, τοΰ 
άγώνα καί του Αναπόφευκτου, μάταιου.

Μπορούμε νά πούμε άκόμα δτι ό ΑΦΟ
ΠΛΙΣΜΟΣ σάν τυπική έννοιολογία θά 
μάς έπικοινωνοΰσε ίσως μέ τή θεώρηση 
κάποιας διαγραφόμενης ηττοπάθειας, άν 
ό εύρηματικός λυρισμός τοϋ Δ.Κ. δέν 
μπόλιαζε άκατάπαυστα τίς λέξεις, τίς 
γραμμές καί τίς σελίδες του μέ τούς ψυ- 
χισμούς άπό άνοικονικό παράλογο μετα
φυσικής, μέγα δηλωτικό γ ιά  τό πάθος τής 
ποίησης πού κατατάσσει τόν Δημοσθένη 
Κόκκινο σάν ιερουργό τής λογοτεχνίας 
μας.

Μ. Π ΡΑΤΣΙΚΑΣ



302 « Η Π Ε ΙΡ Ω Τ ΙΚ Η  Ε Σ Τ ΙΑ »

ΤΕΧΝΟΚΡΙΤΙΚΑ

Θ Ε Α Τ Ρ Ο  

ΕΘΝΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ -  ΝΕΑ ΣΚΗΝΗ

Ά ν τ ρ έ α  θω μόπ ο υλ ου : «ΤΑ Π Α Ι Δ Ι Α  ΤΟΥ Κ Α Ί 'Ν »

Άπό τά λίγα θεατρικά έργα τών νεοελλήνίον συγγραφέιον μετά τό «Προξενείο τής ’Αν
τιγόνης» τοΰ Β. Ζιώγα, πού ή παρουσία τους τίμησε τή Νέα Σκηνή τοΰ ’Εθνικοΰ Θεάτρου 
άλλά καί γενικώτερα τήν άμοιρη ελληνική θεατρολογία που συνεχίζει νά παραπαίει μέσα 
στήν παραδοσιακή καί σοσιαλιστική ηθογραφία μας, είναι «Τά παιδιά τοΰ Κάϊν» τοΰ Ά ν- 
τρέα Θωμόπουλου.

Τό εργο κινείται πάνω σέ μιά λαϊκίστικη βάση μέ άντίστοιχη καί τραβηγμένη κάπως 
φρασεολογία. Είναι μιά σύγχρονη φωνή τής ελληνικής ζωής. Παράλληλα όμως έχουμε ενα 
εσωτερικό ρυθμό πιντερικής λειτουργικότητας πού ευτυχεί νά φτάσει σχεδόν μέχρι τό τέ
λος, γιατί τό αστυνομικό εύρημα τοΰ μαγνητοφώνου σταματάει τήν έξοχη θεατρική ροή του 
καί παραποιεί κοινότοπα τή λύση. Τό εργο χωρίζεται σέ δυο μέρη. Τό δεύτερο είναι πιό συμ
πυκνωμένο στίς δραματικές ουσίες. Ό  συγγραφέας κατορθώνει νά έχει στήσει πάνω στή 
σκηνή δύο πρόσωπα πού μάς άπασχολοΰΐ γιά δυο ώρες περίπου, μέ τήν ποικίλη σχέση τους, 
χωρίς ομως καί νά κουράζουν τό θεατή. Κι’ αυτό είναι στό ενεργητικό τής δεξιοτεχνίας του. 
’Αναλυτικά βρίσκουμε, οτι. οφείλεται στό οτι μέσα στήν άνέλιξη σκηνικά καί έννοιολογικά 
τής λαϊκίστικης αναφοράς καί έντονης βωμολοχίας, ό συγγραφέας τοποθετεί εμβόλιμα καί 
σέ τακτά χρονικά διαστήματα, ορισμένες επιγραμματικές φράσεις, πότε μέ ποίηση καί πότε 
μέ διαλεκτική, πού όδηγοΰν γνωμικά στό φάσμα κάποιου έπισημαινόμενου παράλογου, μοί
ρας καί μεταφυσικής. ’’Ετσι. ό διαλογισμός τοΰ θεατή μέσα άπό τήν πρακτική άσκηση τής 
συνομιλίας, τής κίνησης καί τής σωστά τοποθετημένης σιωπής, παίρνει άλλες διαστάσεις, δι
αφοροποιείται γνωσιολογικά πλέον γιά δυό ανθρώπινα σχήματα τής μοναξιάς τής μνήμης 
καί τοΰ ένστικτου.

Ό  προβληματισμός τοΰ έργου μάς δίνει μιά τολμηρή προσέγγιση στήν ιστορική γραφή 
τοΰ πεπρωμένου πάνω στή γνωστή αδελφότητα πού γεμίζει καί σακατεύει τόν ΑΒΕΛ, τόν 
Κ Α Ί'Ν  καί κυριώτατα τούς σύστοιχους απογόνους, μέχρι τής συντέλειας.

Μιά σχέση πού άρχισε μέ τήν ευλογία τής πνευματικότητας καί κατήντησε κατάρα καί 
φοβερός βασανισμός γιά κάθε ανθρώπινο. Ό  συγγραφέας κομματιάζει σκηνικά, ή μάλλον 
χειρουργεΐ αυτό τό σφαιρικό πεπερασμένο, ανοίγει τά σπλάχνα τοΰ γήινου καί μάς αναγκά
ζει νά δοΰμε τό δικό μας πρόσο>πο. "Ετσι γίνεται μιά μυστική μετάγγιση καί μιά μεταφορά, 
άπό μεταφυσική, άπό διαλεκτική, πού σχηματοποιεί ευρηματικά τήν θεατρική έποπτεία στήν 
άπλή σχέση μιάς συνομιλίας, κάποιας μνήμης, μιας διαπίστιοσης, κάποιου παράπονου.

Πρόσθετα στό εργο γίνεται καί μιά Αντικατάσταση τής θρησκευτικότητας τοΰ μύθου— 
ή άφετηρία του άνήκει στίς Γραφές — μέ τήν άρνηση καί θέση κάποιας ύπολανθάνουσας ο
μοφυλοφιλίας πού ένώ απορρίπτεται λεκτικά, δέν παύει έν τούτοις νά διαφαίνεται μέ τις 
μικρολεπτομέρειες τής συνομιλίας, δεδομένο που είναι δυνατόν νά στεριώσει ΙτΛ  καί μ’ α ϊ
τόν τόν τρόπο, τό είδος τής άναφερόμενης σφιχτής σχέσης ανάμεσα στούς δύο άνδρες. ’Α 
κόμη ή χρησιμοποίηση τής ονοματολογίας τοΰ συγγραφέα καί τοΰ ήθοποιοΰ μέσα στό εργο, 
παρά τή γνωστή τυποποίηση τοΰ ευρήματος, προσανατολίζει τόν διαλογισμό σέ μιά έντονη 
φωτογράφιση τοΰ παράλογου πού εδώ είναι δ σκοτεινός θάλαμος μέ τό άδελφοκτόνο ένστι
κτο καί τό αναπόφευκτο γενεσιουργικά μίσος, γιά τόν άνθρωπο καί άπό τόν άνθρωπο.

Άλλωστε ό συγγραφέας καί 6 ηθοποιός είναι ή κορυφαία άδελφοποιημενη σχέση έφ’ 
δσον πρόκειται γιά τήν δημιουργία τοΰ ανθρώπου — θεοΰ. ’Αρχίζει άπό τήν προμηθεϊκή γέ

I
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νεση, περνάει άπό τόν σταυρικό θσ.νατο καί γίνεται, ή μυστηριακή λειτουργία τής οικουμενι
κής γραφής πού έδω σημαίνει, τέχνη, μοίρα, άλλα καί προσέγγιση αλήθειας.

Ή  μουσική τοΰ Νίκου Γεωργούση συμμετέχει ενεργά καί πραιτοποριακά δμως στήν ο
λοκληρωτική παρουσίαση τοϋ έργου. Παρεμβαίνει καί συμπληρώνει νοηματικά κάποια αύ- 
λαία, οταν κλείνει κι’ αρχίζει ή εικόνα. ’Έ χει τήν δική της θεατρική φωνή σέ σημαντικό πο
σοστό θεατρικής έκφρασης.

Τά σκηνικά καί τά κουστούμια τοΰ Γιάννη Μιγάδη είναι άρτιοι συντελεστές γιά τήν πα
ράσταση. Φούγκα καί άντίστιξη μάς λένε πάνοι στή σκηνή ό Κ. Καστανάς καί δ Γ. Διαλεγμέ
νος. Λιτός, άνετος, δίνει χωρίς νά καπηλεύεται τά προσόντα του, δ πρώτος. "Ομως 6 Γ. Δια
λεγμένος κλέβει τήν παράσταση.

’Ηθοποιός μιάς άσημαντότητας μέσα στό έργο, γίνεται, έκκρηκτικός καί παθιασμένος 
στήν άναζήτηση καί στήν επισήμανση τής άδελφικής σχέσης ποΰ τοϋ τήν άρνοΰνται άλλά καί 
πού τήν πιστεύει σάν τήν προσωπική του μοίρα. ’Έτσι μάς φτιάχνει τόν εξοχο ρόλο του.

Στό ενεργητικό τοΰ Έθνικοΰ Θεάτρου λογαριάζουμε τήν παρουσία τοΰ έργου. Είναι μιά 
θετική καί ιχιά μηνυματική ενδυνάμωση γιά τήν ανανέωση τής ελληνικής θεατρικής σκηνής 
πού τόσο τήν χρειαζόμαστε.

★

ΘΕΑΤΡΟ ΑΠΟΘΗΚΗ

Φρήντριχ Ντύρενματ: «Η ΚΩ Μ Ω Δ ΙΑ  Μ Ι Α Σ  ΤΡΑΠΕΖΑΣ»

Στά τελευταία χρόνια ή θεατρολογική παρουσίαση, ιδιαίτερα στό ξένο ρεπερτόριο, έ
φερε μηνύματα καυτοΰ διδαχτικοϋ προβληματισμού, γιά τή δομή καί τό προσανατολισμό πά
νω στήν οικουμενική θεατρική γραφή καί τό κάθε καινούργιο.

’Ακόμα καί οί επιθεωρήσεις — ΣΙΚΑΓΟ — Ή  γυναίκα τής χρονιάς — Βίκτωρ — μα
ζί μέ τήν άπόκτηση τής καλλιτεχνικής ελληνικής ιθαγένειας, μάς έδωσαν γνήσια τήν ανα
νέωση γιά τύ χώρα μας μέ τόν θεατρικό σκηνικά μετασχηματισμό έκφρασης καί έπικοινιο-

Ή  κωμωδία μιας τράπεζας — τοϋ Φ. Ντύρενμαντ — άνήκει στήν έξπρεσιονιστική θεα
τρική γραφή. Περικλείει ομως σάν διακινούμενο δεδομένο καί τήν αποστασιοποίηση τοϋ 
Μπρέχτ. 'Ωστόσο άπό τό σημείο αύτό, ό συγγραφέας προσανατολίζεται πρός τήν Κομέντια 
ντε λ’άρτ καί κατασκευάζει πάνω ατά γνωστά καί τυποποιημένα δρώμενα μιά δική του άπο- 
κλειστική κυρίως επιγραμματική λεκτική άναφορά. ’Έτσι ένώ καταγράφει σαρδόνεια καί 
επίσημα τήν ίδια αύτή δράση, έν τούτοις δέν κάνει πολιτικό καί κοινοινικό κήρυγμα.

Ή  πρόθεσή του είναι νά γελοιοποιήσει, τήν ιδεολογική βάση τοΰ κατεστημένοι' καί τήν 
επισημότητα τών ψηλών καπέλων τής κάθε στιγμής.

Στυφή καί πικρή γεύση είναι δ συμπερασματικός διαλογισμός τού θεατή γιά ο,τι βλέπει 
σχηματοποιημένα μέσα στίς σκηνικές διαφάνειες τής έξιστόρησης τήν δποία δμως δ συγ
γραφέας τήν τεμαχίζει ευρηματικό μέ άφηγηματικές παρεμβολές. Ή  τεχνική αύτή είναι καί 
Μηνυματική ανανέωσης γιά τό έλληνικό θέατρο τής παντοδύναμης ήθ-ογραφικής έπικυριαρ- 
Χ*ας άλλά καί φέρνει συντελεστικά τό παράλογο γιά τό καινούργιο.

'Ο Ντύρενματ δίνει μιά συμπληρωματική γραφή στό γνωστό θέατρο τοΰ Ντάριο Φώ 
με κοινό ομως σημείο τό πέρασμα τοϋ ασύμμετρου επιγραμματικού λόγου.

Πρόσφατα άποφεύγει τήν ένταση ένώ σαρκάζει κοινωνικά πάνω στίς διαπιστούμενες 
ιδιαιτερότητες τής σχολής τοΰ Μπρέχτ.

Οί γλάροι, τό πέταγμά τους, είναι ή μικρή άναφορά στήν ποίηση καί ή πρώτη σκηνή



στό β' μέρος, οταν συνεδριάζει τό Συμβούλιο, είναι ή καλύτερη σέ συνδυασμό ήχου, κίνησης 
κα'ι χορογραφίας. Μπορεί νά παιχθεϊ καί σάν ανεξάρτητο έπιθεωρησιακό κομμάτι. Τά σκη
νικά καί τά κοστούμια ό Γ. Πάτσας τά δούλεψε μέ κέφι. Οί χορογραφίες τοΰ Χαρ. Μαντα- 
φούνη κρίνονται εξαιρετικές στήν προσαρμογή τους. Ή  διασκευή καί ή ένορχήστρο)ση τοϋ 
Τ. Καρακατσάνη βάραιναν κάπως τή μουσική ατμόσφαιρα σχετικά μέ τήν επικοινωνία της 
μέ τόν θεατή.

Ό  Γ. Ρεμοΰνδος έδωσε μιά αρτια καί φίνα παράσταση γεμάτη ομορφιά, ρυθμό καί χά
ρη. Ευτύχησε ομιυς νά εχει, κάλλους καί γνήσιους ήθοποιούς. ’Έτσι πρέπει νά σημειώσουμε 
τόν Ν. Παπακωνσταντίνου, 2 . Πάχη, Σ. Λιονάκη, Κ. Κλεφτόγιαννη, Ζ. Καλογερόπουλο, 
Γ. Μπέζο, Ζ. Ντάνια, Α. Ζαρταλούδη, καί τήν Α. Γεο^ργούλη, Ή ρ. Κυριακάκη, Κ. Ζαμπέ- 
λα, Α. Πολυτίμου.

Ό  Γ. Μόρτζος καί σ’ αΰτό τό εργο, μάς έδειξε τήν μεγάλη σχολή τοϋ ταλέντου.

’Έ χει τήν δική του θεατρική παρουσία τό έργο τοΰ Λόρκα —· Δόνα Ροζίτα — χωρίς Ο
μως καί νά ολοκληρώνεται ουσιαστικά στις δραματικές συγκρούσεις αυτές, γιά τίς οποίες δί
νεται ή εντύπωση στό θεατή, οτι γράφτηκε καί δουλεύτηκε θεατρολογικά.

Βασικά έχουμε έδώ μιά πληθωρική ποιητική γραφή μέ λυρισμό καί έπιγραμματικό δια
λογισμό πού γίνεται πολλές φορές καί μιά συμβολική άναφορά μεταφυσικής, οταν ιδιαίτε
ρα ή ανθρώπινη ευαισθησία λουλουδιάζει μέσα στό χωροχρόνο.

’Απ’ άλλο μέρος ομοις υπάρχει καί 5 ρεαλισμός πού αντιπροσωπεύει τό αφελέστατο τα
ξικό κήρυγμα τής άγαθής καί θυμόσοφης υπηρέτριας. Αύτή είναι ή συγκυρία ποΰ θέλει νά 
στηρίξει σκηνικά καί μ’ ένα κοινότυπο μϋθο τό έργο.

Υπάρχουν άκόμα, ιδιαίτερα στό πρώτο μέρος μονόλογοι, πού δίνουν αύτή τή γλώσσα 
τών λουλουδιών φτιαγμένη άπό ποιητικό φως πού είναι λαμπρό, φεγγοβόλο άλλά πού δέν 
κάνει καί τό καλό θεατρικό έργο. “Οσον άφορά τό κύριο πρόσωπο τοΰ έργου, τήν Δόνα Ρο
ζίτα, μόνο λίγο πριν κλείσει ή αυλαία, παρουσιάζει σκηνικά μιά κάποια δραματική κίνηση 
καί φράση. Άλλά ή αρτιότερη ίσως κριτική αποτίμηση γιά τό θέατρο γενικώτερα τοϋ Λόρ
κα τήν κάνει, έστω καί αποσπασματικά ύ Τ. Λιγνάδης μέσα στό πρόγραμμα μ’ ένα δικό του 
κείμενο ένώ παράλληλα γράφουμε κι’ έμεις τίς παρακάτω παρατηρήσεις γιά τό ίδιο αύτό 
κείμενο καί πού είναι:

1. Ή  Λόνα Ροζίτα δέν είναι άπό τά καλλίτερα έργα τοΰ 'Ισπανού ποιητή.
2. 'Π  αφαίρεση ποτέ δέν γίνεται βάση έκφρασης στή λαϊκή ποίηση οπως τήν δίνει ο 

Λόρκα καί οπως φαίνεται νά πιστύει έδώ δ Τ. Λιγνάδης
'Ο ποιητικός λόγος δέν εύτύχησε στά σχήματα τής ιδιόρρυθμης λορκικής απαγγελίας 

μέ τό παίξιμο τής συμπαθέστατης Νόρας Βαλσάμη.
Ή  κ. Μιράντα Μυράτ καί δ Στ. Βόκοβιτς θύμιζαν, παρά τήν προσπάθεια σκηνικής 

προσαρμογής, άλλη διδασκαλία. Ή  κ. Ελένη Νενεδάκη είχε διαφορετικό προσανατολισμο, 
ένώ ή κ. Πίτσα Καπιτσινέα δέν Ισορροπούσε μέσα στό έργο. Οί υπόλοιποι ήθοποιοί κινήθη
καν κάτω άπό τήν γνωστή τάξη τού διακεκριμένου σκηνοθέτη χωρίς καμμία δμως Ιδιαίτερη

★

ΘΕΑΤΡΟ «ΔΙΟΝΥΣΙΑ»

Φ. Γκ. Λόρκα: «ΔΟΝΑ ΡΟΖΙΤΑ»

.



Ε Κ Θ Ε Σ Ε Ι Σ

« Η Π Ε ΙΡ Ω Τ ΙΚ Η

I I

Έ κ θ ε σ η  ζωγραφικής Στ. Παππδ

(Αίθουσα Ξενοδοχείου JOLLY Ήγουμενίτσης, 1— 15-7-1985)

Ή  ζωγαφιά πρώτη καί πανάρχαια τέχνη τοΰ άνθρώπου. Ή  ζωγραφική: ποίηση των 
ματιών, τού στοχασμού καί τής ψυχικής ανάτασης καί ευφορίας, δημιουργία τοΰ χεριού καί 
τής αισθητικής ευαισθησίας τού τεχνίτη δημιουργού. Μέ ολα αύτά. τά καλλιτεχνικά προσόν
τα καί μέ ταλέντο προικισμένος καί παιδευμένος, ό Ποποβίτης δάσκαλος καί ζιογράφος, 
μάς έδωσε θαυμάσια δείγματα ζοιγραφικής!

Καί σ’ αίιτή τήν ζωγραφική παρουσίαση βλέπουμε καί σπουδάζομε πίνακες μέ αγάπη 
καί μεράκι, κεντημένους, πλούσιους σέ θέματα, ομορφιές καί οπτικές εκπλήξεις! Τοπία μα
γευτικά — άπό τις φυσικές καλλονές τής Θεσπρωτίας καί τοϋ ηπειρώτικου χώρου, εικόνες 
καί σκηνές άπό τή ζωή, φιγούρες (ρανταστικές πού ερεθίζουν τόν προβληματισμό καί άκονί- 
ζουν τή σκέψη καί τήν' φαντασία. Πλεούμενα καί ακροθαλασσιές, πέτρινα παλαιά τοξωτά 
γιοφύρια, μνημειακά σπίτια καί χτίσματα —· άπομεινάρια χωριών πού σβήνουν...

"Ολα μέσα στό φυσικό τους περιβάλλον, δοσμένο μέ προοπτική, σέ ολα τά επίπεδα καί 
σέ όλες τ'ις χρωματικές Αποχρώσεις μέ απαλά γλυκά χρώματα.

Γέννημα ποιμενικοϋ χωριού ό ζωγράφος κουβαλάει αισθητικά βιώματα καί καταβολές 
άγάπης γιά τις άλπικές καί ειδυλλιακές ομορφιές τής υπαίθριας γής. Βλέποντας καί σπου
δάζοντας αυτά τά τοπία καί τά παλαιά χτίσματα ό επισκέπτης Αναδεύει καί ζωντανεύει ε
ξαίσιες θύμησες καί συγκινήσεις — ταξίδι στό χρόνο καί τήν ομορφιά.

Καί κλείνουμε τήν περιήγηση, μέ τό πορτραΐτο τοϋ χωριανού του Σπύρου Μουσελίμη, 
μεγάλου πνευματικού τέκνου τοΰ Ποπόβου καί υμνητή τής Θεσπροπίας' κλείνομε, μέ τήν 
εξαϋλωμένη προσωπογραφία τού Παπαθόδωρου, πατέρα τού καλλιτέχνη. Ό  Σπΰρος Μου- 
σελίμης κι’ ό Παπαθόδωρος ταξιδεμένοι τώρα στοΰ ’Αχέροντα τή χώρα... Θαυμάσια ή εκ- 
θεση, ώραϊα καί πολλά τά έργα: όαση μέσα στή θάλασσα τοΰ άγχους, τής Αγωνίας καί τής 
μοναξιάς, τού ίντουβιντουναλισμοΰ καί τής καταναλωτικής μέθης... Ή  έπικοιντονία μέ τήν φύ
ση καί τήν τέχνη φιλιώνει τούς άνθρώπους, τούς γαληνεύει, τούς δυναμώνει τό θάρρος καί 
τήν Αγάπη. Ή  τέχνη ψυχαγωγεί, δίνει χαρά καί αισθητική συγκίνηση, διδάσκει, αρδεύει μέ 
νέκταρ τή διψασμένη ζωή τών Ανθρώπων.

’Άξιος έπαινον ό ζοιγράφος Στέλιος Παππας γιά τά έργα του καί τή χαρά πού μάς 
έδωσε... Τόν περιμένομε ξανά, σέ άλλη έκθεση, μέ νέες καλλιτεχνικές εργασίες καί δημι
ουργίες. Περιμένομε εικόνες άπό τήν άλλοτινή ζωή τών ξωμάχων, τών χο^ριών, άπό τόν 
βίο καί τόν μόχθο τών χωριανοί του...

Τά τελευταία χρόνια στή Θεσπρωτία Ανθούν οί καλές τέχνες όλων τών ειδών καί πολ
λοί καλλιτέχνες γνωστοί καί καθιερωμένοι καί άλλοι παραμένουν Αφανείς καί άγνωστοι... 
Πολλοί Θεσπρωτοί ζωγράφ>οι εδώ καί άλλοι Θεσπρωτοί ζιογράφοι διαπρέπουν σέ άλλες πο
λιτείες. Καί άλλοι μέ κρυφό τάλαντο καί μέ τή σπίθα τής δημιουργικότητας στή στάχτη 
καρτερούν κάποια παρακίνηση καί κάποιο κίνητρο γιά νά δημιουργήσουν καί νά έκφραστοΰν... 
Έδώ στό δάσος τής πόλεο')ς μας γίνονται, έργα διαμόρφωσης καί κόσμησης. Έκεΐ στό δάσος 
δίπλα στό κάστρο — κατάλοιπο άλλων καιρών καί πολέμων — ή Πολιτεία δς στήσει πέτρι
νο μουσείο' τέχνης γιά νά στεγάσει ζωγραφιές, χαλκογραφίες, ξυλόγλυπτα, λαογραφικά 
δημιουργήματα, οσα λαϊκά καλλιτεχνήματα καί οσους Αρχαιολογικούς θησαυρούς βρεθοΰν 
στή Θεσπρο>τική γή. Είναι πιά καιρός!

Ν ΙΚ Ο Σ  Β Ε Ν Ο Σ

★



Ή  εκθεση τής Χαράς Μπελενρπ

(Αίθουσα Ηπειρωτικής Στέγης Γραμμάτων καί Τεχνών 
- Ιούνιος 1985)

Οί έκθέσεις ζωγραφικής, στήν έποχή τούτη των «έτοιμων παραστάσεων», αποτελούν 
πάντα μιά έξοδο άπ’ τήν αιχμαλωσία της περιχαράκωσης, δίνοντας, συνάμα, κάποιες αφε
τηρίες γιά τήν συνάντηση μέ τήν αλήθεια καί τήν ομορφιά τοϋ κόσμου. Γι’ αύτό, ενα τέτοιο 
γεγονός, δέν μπορεί, παρά νά είναι μιά προσφορά, ποΰ ποτέ δέν θά πρέπει νά μένει απαρα
τήρητη.

Ξεκινώντας άπ’ αυτές τίς εκτιμήσεις, θά θέλαμε νά σταματήσουμε στήν εκθεση τής Χα- 
ρας Μπελεγρή, πού όργάνιοσε ή Στέγη Γραμμάτων στήν πόλη μας καί πού, μαζί μέ τό καλ
λιτεχνικό ένδιαφέρον, παρουσιάζει μιά καλή ευκαιρία γιά τό φιλότεχνο κοινό. Γιατί, εκτός 
άπ’ τήν ποικιλία τής θεματογραφίας καί τόν μεγάλον αριθμό πινάκων, κρατεί κάποια ιδιαί
τερα στοιχεία (τόσο στό χρώμα, οσο καί στήν τεχνική), πού τής προσδίδουν ενα προσιτό πο
σοστό οικειότητας. Κυρίως, ή προσωπική λυρική πνοή, πού διαχέεται μ’ εναν τόνο μουσικό, 
καθώς καί τό ρομαντικό κλίμα, πού δίνεται μέ πολλή ένταση καί ποιητική άντανάκλαση στίς 
επιφάνειες, επιτρέπει στή ζωγράφο νά έκφράζεται χοιρίς τίς αμφίβολες αναζητήσεις, πού 
κυριαρχούν στίς παρόμοιες κατακτήσεις. ’Έτσι, κινούμενη σέ κάποια ευρύτερη κλίμακα, πού 
έπισημαίνεται άπ’ τίς χρονικές αποστάσεις, κατορθώνει νά φτάσει στίς καλύτερες δυνατές 
αποδόσεις τών ελαιογραφιών, πράγμα πού δικαιώνει τήν μεγάλη άσκησή της πάνω στά χρόι- 
ματα. Καί, ακόμα, ή πειθαρχία τών εντυπώσεων καί ή αξιοποίηση τών άποχρώσειον. πέρ’ 
άπ’ τήν επιλογή τής θεματογραφίας, προσφέρουν τήν δυνατότητα γιά μιά ευαισθησία προσω
πικής άξίας. Γι’ αύτό, τά εργα τής Χαράς Μπελεγρή προσφέρονται, δίχιος μεγάλες δυσκο
λίες, γιά προσπέλαση καί συνομιλία, μέσ’ άπ’ τήν ισορροπημένη όραση, τήν καλλιεργημένη 
αίσθηση καί τήν λυρική κράση μιας καλλιτέχνιδας, πού μπορεί νά ελέγχει τίς προθέσεις της. 
Κ ι’ αύτό, πρό παντός, είναι ποΰ τήν φέρει πιό κοντά στόν επισκέπτη ή στόν αγοραστή.

Δ .  Κ Ο Κ Κ ΙΝ Ο Σ

★
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Γ. Δ. Χουρμουζιάδη: «ΤΟ ΞΕΡΤΖΩ- 
ΜΑ» (διηγήματα), σελ. 120, έκδ. «I. Σι- 
δέρη», Αθήνα 1984.

Κώστα Γ. Μίσσιου: «ΟΙ ΔΙΚΟΙ ΜΟΤ 
ΑΝΘΡΩΠΟΙ», σελ. 169, Μυτιλήνη 1985.

Βασίλη Δαμ. Χατζηνικολάου: «ΤΑΜΑ» 
(διηγήματα - ποιήματα), σελ. 80, Αθήνα
1985.

Γιάννη Μενούνου: «Η ΑΤΣΤΡΑΛΙΑ
ΣΗΜΕΡΑ», σελ. 104, εκδ. «Συντροφιά», 
Αθήνα 1984.

Στέλιου Ντόμαλη: «Ο ΒΛΑΔΙΜΗΡΟΣ» 
(σκιαγραφία), σελ. 48, Λάρισα 1985.

Γαλάτειας Σαράντη: «ΕΛΕΝΗ (διηγή
ματα), σελ. 134, έκδ. «Εστία», Αθήνα
1982.

"Ελλης Ρόζου: «ΣΑΧΑΡΑ Η ΜΟΙΡΑ» 
(μυθιστόρημα», σελ. 88, έκδ. «Θουκυδί
δης», Αθήνα 1985.



Βασίλη Ε. Τσιάτη: «ΣΚΑΝΔΙΝΑΒΙΚΗ 
ΑΝΑΠΟΛΗΣΗ» (οδοιπορικό), σελ. 160, 
Πειραιάς 1985.

’Επαμ. Γ. Μπαλούμη: «Η ΓΕΝΙΑ ΤΟΤ 
ΑΝΕΜΟΥ — Β ' ΑΕΤΟΠΟΥΛΑ» (μυθι
στόρημα), σελ. 336, έκδ. «Κέδρος», ’Αθή
να 1984.

Γιάννη Α. Άνδρικοπούλου: «Ο ΚΛΕ
ΦΤΗΣ ΤΩΝ ΣΤΑΦΤΛΙΩΝ» (μυθιστόρη
μα), σελ. 176, ’Λθήνα 1985.

Μενελάου Μαυρίδη: «ΚΑΦΕΝΕΙΟ — 
ΜΠΑΡ ΤΟ ΟΝΕΙΡΟ» (διηγήματα), σελ. 
152, ’Αθήνα 1984.

Μενελάου Μαυρίδη: «Ο ΑΝΘΡΩΠΟΣ 
ΠΟΤ ΕΒΓΑΙΝΕ ΤΙΣ ΝΤΧΤΕΣ» (διηγή
ματα), σελ. 152, έκδ. «Τό Ελληνικό Βι
βλίο», ’Αθήνα 1982.

Νίκου ’Αρβανίτη: «ΤΑ ΠΑΣΧΑΛΙΝΑ» 
(ανθολογία), σελ. 128, έκδ. «Σύνδεσμος»,

Ζαφείρη Στάλιου: «Η ΝΎΧΤΑ ΚΑΙ Η 
ΟΡΓΗ» (διηγήματα), σελ. 176, ’Αθήνα
1985.

Θόδωρος Βαρβάρης: «ΝΑΎΚΡΑΤΟΎ-
ΣΑ» (διηγήματα), σελ. 36, έκδ. «Πρωτο
λέω», ’Αθήνα 1985.

Γιάννη Μ. Θεοδώρου: «ΝΑΠΟΛΕΩΝ... 
Ο ΑΓΡΟΦΎΛΑΚΑΣ» (διήγημα - κωμοι- 
δία), σελ. 166, ’Αθήνα 1984.

Παναγή Σκούζε (Έπιμέλ. Γ. Βαλέτα) : 
«ΧΡΟΝΙΚΟ ΤΗΣ ΣΚΛΑΒΩΜΕΝΗΣ Α
ΘΗΝΑΣ», σελ. 168, έκδ. Α. Κολόγλου, 
’Αθήνα 1984.

ΙΣΤΟΡΙΑ —  ΛΑΟΓΡΑΦΙΑ

Δημ. Σ. Δουκάτου: «ΣΥΜΠΛΗΡΩΜΑ 
ΙΚΑ ΤΟΤ ΧΕΙΜΩΝΑ ΚΑΙ ΤΗΣ ΑΝΟΙ
ΞΗΣ», σελ. 192, έκδ. «Φιλοππότη», ’Αθή
να 1985.

Χρήστου X. Τζούλη: «ΤΟ ΔΗΜΟΤΙΚΟ 
ΤΡΑΓΟΤΔΙ» (άπό τΙς παραδόσεις στούς 
A ' Β ' σπουδαστές τής Ζωσιμαίας Παιδα
γωγικής ’Ακαδημίας Ίωαννίνων), σελ. 
255, Γιάννονα 1984.

Φιλολογικού 'Ιστορικού Λογοτεχνικού 
Συνδέσμου Τρικάλων (Φ.Ι.Λ.Ο.Σ.»: «ΤΡΙ
ΚΑΛΙΝΑ» (τόμος 4ος), σελ. 224, Τρίκαλα
1984.

Πάρι Στ. Κελαϊδή: «ΡΙΖΙΤΙΚΑ ΓΙΑ 
ΤΑ ΣΦΑΚΙΑ» (δεύτερος τόμος), σελ. 254,
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έκδ. ’Αφών Βαρδινογιάννη, ’Αθήνα 1984.
Λαογραφικής - ’Αρχαιολογικής Εταιρεί

ας ’Ελασσόνας: «Ο ΟΛΤΜΠΟΣ ΣΤΗ
ΖΩΗ ΤΩΝ ΕΛΛΗΝΩΝ» (ανακοινώσεις 
στό Α ' Πανελλήνιο Συνέδριο), σελ 800, 
’Ελασσόνα 1984.

Βασίλη Κραψίτη: «Η ΙΣΤΟ ΡΙΑ  ΤΗΣ 
ΠΑΡΑΜΥΘΙΑΣ», σελ, 250, ’Αθήνα 1985.

Γ. Μ. Σκάγια: «ΑΦΗΓΗΜΑΤΙΚΗ Ι 
ΣΤΟΡΙΑ ΠΛΕΣΙΒΙΤΣΑ Σ - ΗΠΕάΡΟΎ» 
(έκδοση πρώτη), σελ. 290, ’Αθήνα 1979.

Κώστα Π. Λαζαρίδη: «ΤΟ ΧΩΡΙΟ
ΜΟΎ ΤΟ ΚΟΤΚΟΤΛΙ» (τόμ. Λ' Ή  Λα
ογραφία του), σελ. 80, Γιάννινα 1984.

Νίκου Κ. Λωλιου: «ΤΙ ΕΙΔΑ ΚΑΙ ΤΙ 
ΛΚΟΤΣΛ ΣΤΟ ΧΩΡΙΟ ΜΟΤ», σελ. 370, 
’Αθήνα 1983.

Γιάννη Γ. Σάρρα: «ΙΣΤΟΡΙΚΑ - ΛΑΟ- 
ΓΡΛΦΙΚΑ 11ΕΡΙΟΧΗΣ ΗΓΟΤΜΕΝΙ- 
ΤΣΗΣ 1500 — 1950», σελ. 712., ’Αθήνα
1985.

Βύρωνα Δάβου: «ΣΤΟΝ ΙΊΤΡΓΟ ΚΑΙ 
ΣΤΗΝ ΗΛΕΙΑ ΤΟΤ 1821—1830», σελ. 
416, έκδ. έφημερίς «Πατρίς», Πύργος
1985.

Στρατή Παπαμανουσάκη: «ΑΝΑΔΡΟ
ΜΗ ΣΤΗΝ ΙΣΤΟ ΡΙΑ  ΤΟΤ ΔΙΚΗΓΟΡΙ
ΚΟΎ ΣΥΛΛΟΓΟΥ ΧΑΝΙΩΝ 1884—1984», 
σελ. 228, έκδ. Δικηγ. Συλλ. Χανίων, Χα
νιά 1984.

Λέανδρου Βρανούση: «Η ΔΙΑΚΗΡΥΞΗ 
ΤΩΝ ΔΙΚΑΙΩΜΑΤΩΝ ΤΟΎ ΑΝΘΡΩ 
ΠΟΎ ΚΑΙ Ο ΚΟΡΑΗΣ», σελ. 40, έκδ. 
«Ομήρειον Πνευματικόν Κέντρον», ’Αθή
να 1984.

’Ασπασίας Μίχα - Λαμπάκη: «ΛΑΤΡΕΥ
ΤΙΚΕΣ Π ΙΤΤΕΣ ΤΗΣ ΜΕΣΗΝΙΑΣ», 
σελ. 18 (ανάτυπο Β ' Τοπ. Συνεδρίου Με- 
σην. Σπουδών), έκδ. «Έταιρ. Πελοπονη. 
Σπουδών», ’Αθήνα 1984.

’Ασπασίας Μίχα: «Η ΠΑΡΑΔΟΣΙΑ
ΚΗ ΓΥΝΑΙΚΕΙΑ ΦΟΡΕΣΙΑ ΤΗΣ ΘΙ- 
ΣΒΗΣ ΘΗΒΩΝ» (άνάτυπον Σ Τ ' τόμου ’Ε- 
πετηρίδος Στερεοελλαδικών Μελετών», σε- 
λίδ. 24, ’Αθήνα 1977.

Μηνά ’Αλ. Άλεξιάδη: «ΛΑΤΚΕΣ ΑΤ- 
ΤΟΒΙΟΓΡΑΦΙΚΕΣ ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΕΙΣ» 
(άνάτυπο άπό τόν I ’ τόμο «Δωδεκανησια- 
κών Χρονικών»), σελ. 18, ’Αθήνα 1985.

Κώστα Π . Λαζαρίδη: «Η ΛΟΓΙΟΣΎ-
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NH TOT ΓΙΛΤΡΟΤ ΑΛΕΞ. ΓΕΩΡΓΙ- 
ΤΣΗ», σελ. 12 (Ανάτυπο άπό τό «’Ηπει
ρωτικό Ημερολόγιο» 1985, ’Ιωάννινα 1985.

Λεύτερη Μαρινέλλη: «ΙΣΤΟΡΙΚΑ ΚΑΙ 
ΛΛΟΓΡΑΦΙΚΑ ΣΟΤΛΙΟΤ ΠΑΤΡΩΝ», 
os'/.. 96, Πάτρα 1985.

Δ Ο Κ Ι Μ Ι Α  —  Μ Ε Λ Ε Τ Ε Σ

W. Μ. Πολίτη: «ΣΚΙΑΓΡΑΦΗΣΕΙΣ
ΛΟΓΟΤΗΧΝΩΝ», σελ. 272, έκδ. «Πολύ
πλευρο», Μεσολόγγι 1984.

Γ. Δ. Χουρμουζιάδη: "ΝΕΕΣ Ε 110
ΠΤΕΙΕΣ», σελ. 200, έκδ. «I. Σιδέρης», 
’Λβήνα 1984.

Θεοδ. Δασκαλοπούλου: «ΩΡΕΣ ΜΑ
ΧΗΣ», σελ. 136,έκδ. «Μαυρίδης», ’Αθήνα
1981.

Γ. Χατζηκωστής: «ΓΙΩΡΓΟΣ ΣΕΦΕ- 
ΡΗΣ» (προσεγγίσεις στόν ποιητή καί τό 
εργο του), σελ. 96, Λευκωσία 1984.

Πανεπιστημίου Βουδαπέστης: «ΟΜΟ
ΝΟΙΑ» (’Επετηρίδα τής "Εδρας τής Νεο
ελληνικής Γλα')σσας καί Λογοτεχνίας), σελ. 
268, BUDAPEST 1983.

Μανιόλη Πράτσικα: «Π ΡΟ ΣΕΓΓΙΣΗ
ΣΤΟΝ ΚΑΦΚΛ». σελ. 32, έκδ. «Νέα Σκέ
ψη», ’Αθήνα 1985.

Εΰαγγ. Παπαχρίστου - Πάνου: «Η Α
ΠΟΚΑΛΥΨΗ ΤΟΤ ΙΩΑΝΝΗ», σελ. 264, 
έκδ. «Διογένης», ’Αθήνα 1983.

Εΰαγγ. Παπαχρίστου - Πάνου: «ΜΟΡ
ΦΕΣ ΑΙΘΡΙΑΣ», σελ. 160, ’Αθήνα 1980.

II. Β. Πάσχου: «ΚΟΣΜΑΣ Ο ΑΙΤΩ- 
ΛΟΣ», σελ. 216, έκδ. «’Ακρίτας», ’Αθήνα
1983.

Γιώργη Θ. Πρίντιπα: «ΛΟΓΑΔΕΣ ΤΟΤ 
ΓΕΝΟΤΣ», σελ. 280, έκδ. «’Ακρίτας», ’Α
θήνα 1984.

Κώστα Γάλλου: «ΚΑΤΟΠΤΡΑ Τ-
ΨΟΤΣ», σελ. 112, έκδ. «Συντροφιά», ’Α
θήνα 1984.

Κωστή Μελισσαροποΰλου: «ΑΡΧΑΙΟΕΛ
ΛΗΝΙΚΑ» (ανθολογία), σελ. 1982, ’Αθή
να 1985.

Κων. Δωμ. Μουρατίδου: «ΠΑΝΑΓΙΩ
ΤΗΣ Ν. ΊΡΕΜ ΠΕΑΑΣ», σελ. 128, έκδ. 
«’Ορθόδοξος Τύπος», ’Αθήνα 1985.

Γιάννη Μουτάφη: «ΦΩΤΗΣ ΑΓΓΟΤ-
ΛΕΣ», σελ. 88, ,Αθήνα 1985.

Δημοσθένη Ζαδέ: «ΠΑΝΩ Α Π ’ ΤΟΝ

ΞΕΝΟ ΜΟΧΘΟ», σελ. 304, έκδ. «Τριφυ- 
λιακή Εστία», ’Αθήνα 1985.

’Έκδοση περιοδικού «ΝΕΑ ΠΟΡΕΙΑ»: 
«ΤΟ ΠΡΟΒΛΗΜΑ ΤΗΣ ΚΡΙΤΙΚΗΣ», 
σελ. 308, Θεσσαλονίκη 1985.

Κύπρου Χρυσάνθη: «ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ ΛΙ- 
ΠΕΡΤΗΣ», σελ. 60, Λευκωσία 1985.

Θ Ε Α Τ Ρ Ο

Κωστούλας Μητροπούλου: «Η ΤΕΛΕΤ- 
ΤΑΙΑ ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ», σελ. 48, έκδ. 
«Γκοβόστης», ’Αθήνα 1984.

Ζαφείρη Στάλιου: «Η ΑΠΑΓΩΓΗ ΤΟΤ 
ΣΤΡΑΤΗΓΟΤ ΚΙΡΑΠΕ», σελ, 88, ’Α
θήνα 1983.

Ε Ι Δ Ι Κ Α  —  Ε Π ΙΣ Τ Η Μ Ο Ν ΙΚ Α

Γ. Τσουγιόπουλου: «ΤΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟ Α
ΣΤΙΚΟ ΚΕΝΤΡΟ» (ερευνά καί έκδσεις 
Έθνικοϋ Κέντρου Κοινωνικών ’Ερευνών), 
σελ. 130, ’Αθήνα 1984.

Γρ. Γκιζέλη - Ρωξ. Καυταντζόγλου - ’Α- 
φροδ. Τεπέρογλου - Β. Φίλα: «ΠΑΡΑΔΟ
ΣΗ ΚΑΙ ΝΕΩΤΕΡΙΚΟΤΗΤΑ ΣΤΙΣ  Π Ο 
ΛΙΤΙΣΤΙΚ ΕΣ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 
ΤΗΣ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ Ο ΙΚΟΓΕΝΕΙΑΣ: 
ΜΕΤΑΒΑΛΛΟΜΕΝΑ ΣΧΗΜΑΤΑ» (g- 
ρευνα καί εκδόσεις τοΰ Έθνικοϋ Κέντρου 
Κοινωνικών ’Ερευνών), σελ. 152, ’Αθήνα 
1984.

Νίκου Πανταζίδη - Κούλας Κασιμάτη 
(σέ συνεργασία μέ: ’Ελισάβετ Άλλισον, 
Νανά Μοσχονά, Μαρίνα Πετρονώτη, Κώ
στα Τσακίρη, Πάρι Τσάρτα) : «ΜΕΓΕ
ΘΟΣ ΚΑΙ ΣΤΝΘΕΣΗ ΤΟΤ ΠΛΗΘΤ- 
ΣΜΟΤ ΤΗΣ ΠΡΩΤΕΤΟΤΣΑΣ» (ερευνά 
καί εκδόσεις τοϋ Έθνικοϋ Κέντρου Κοινω
νικών ’Ερευνών»’ σελ. 128, ’Αθήνα 1984.

Έ θν. Κέντρου Κοινωνικών ’Ερευνών: 
«ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΠΕΡΙΟΔΙΚΩΝ ΤΗΣ Β Ι
ΒΛΙΟΘΗΚΗΣ», σελ. 60, ’Αθήνα 1984.

Νομαρχίας Ίωαννίνων: «Α' Π Ο Λ ΙΤ Ι
ΣΤΙΚΟ ΣΤΝΕΔΡΙΟ ΝΟΜΟΤ ΙΩΑΝΝΙΙ- 
ΝΩΝ (πρακτικά), σελ. 152, ’Ιωάννινα 
1984.

Βασιλείου Α. Δήμου: «Η ΙΕΡΑ ΜΟΝΗ 
ΤΩΝ ΤΑΞΙΑΡΧΩΝ ΓΚΟΤΡΑΣ ΚΑΙ ΤΑ 
ΕΙΣ ΒΛΑΧΙΑΝ ΜΕΤΟΧΙΑ ΑΤΤΗΣ ΒΑ- 
ΛΙΑΣ ΚΑΙ ΣΤΑΤΡΟΤΠΟΛΕΩΣ» (διδα



κτορική διατριβή), σελ. 398, ’Ιωάννινα
1983.

Χρυσήιδο'ς Τζουβάρα - Σόύλη: «ΛΑ
ΤΡΕΙΑ ΤΟΤ ΑΠΟΛΛΩΝΑ ΑΓΤΙΕΑ 
ΣΤΗΝ Η Π ΕΙΡΟ » (ανάτυπο άπό τόν ΙΓ ' 
τόμο τής «Δωδώνης»), σελ. 18, Γιάννινα
1984.

Κ. Μητσάκη: «ΤΟ ΕΜΨΥΧΟΝ ΎΔΩΡ» 
(Μελέτη μεσαιωνικής και νεοελληνικής φι
λολογίας), σελ. 546, έκδ. «Φιλοππότη», ’Α
θήνα 1983.

Ή λΐα Νικολακοποΰλου: «ΚΟΜΜΑΤΑ
ΚΑΙ ΒΟΥΛΕΥΤΙΚΕΣ ΕΚΛΟΓΕΣ ΣΤΗΝ 
ΕΛΛΑΔΑ 1946—1964», σελ. 576, έκδοση 
’Εθν. Κέντρου Κοινωνικών ’Ερευνών, ’Αθή
να 1985.

INSTITUT FRACAIS D’ ETUDES 
BTZANTINES: «REVUEDES ETUDES 
BTZANTINES (ΤΟΜΕ 48 - ΑΝΝΕΕ 
1985), PARIS,

Π Ε Ρ Ι Ο Δ Ι Κ Α
'Α θη νώ ν

«ΝΕΑ ΠΑΙΔΕΙΑ» (εκδ ’Επιστημονικής 
Ένωσης «Νέα Παιδεία), τ. 32—33.

«ΓΛΩΣΣΑ» (εκδ. «Νέα Παιδεία», ’έτος
2, τ. 7.

«ΘΕΟΛΟΓΙΑ» (τρίμηνον επιστημονικόν 
περιοδικόν), τόμ. 55, τ. 3.

«ΕΚΚΛΗΣΙΑ» (Δελτίον τής ’Εκκλησί
ας τής Ελλάδος), ετος ΞΒ' , τ. 8.

«ΕΦΗΜΕΡΙΟΣ» (έκδ. Δελτίου «’Εκκλη
σία»), ετος Λ Δ ', τ. 8.

«ΤΡΙΦΤΛΙΑΚΗ ΕΣΤΙΑ» (δίμηνη περι
οδική έκδοση Συλλόγου «’Αρκαδία), τ. 55.

«ΚΡΗΤΙΚΗ ΕΣΤΙΑ» (εκδ. ’Εμμ. Ίδ . 
Παπαγρηγοράκης), τ. 302—303.

«ΑΙΟΛΙΚΑ ΓΡΑΜΜΑΤΑ» (έκδ. Γ. Βα- 
λέτας), τ. 82.

«Η ΛΕΞΗ» (μην. λογ. περιοδικό, έκδ. 
Α. Φωστιέρης και Θ. Νιάρχος), τ. 20.

«ΝΕΑ ΣΚΕΨΗ» (μην. λογ. περιοδικό, 
έκδ. Ε. X. Κουλοΰρη), τ. 155.

«ΙΛΙΣΟΣ» (δίμηνο περιοδικό, διευθυντής 
Κ. Μελισσαρόπουλος), τ. 165.

«ΕΎΘΎΝΗ» (μην. περιοδ. Νεοελλ. 
Πνευμ. Προβληματισμού), τ. 160.

«ΗΠΕΙΡΩΤΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ» (μην. 
ίκδ. «’Ηπειρωτικής 'Εταιρείας»), τ. 101.

«ΙΛΤΡΟΛΟΓΟΤΕΧΝΙΚΗ ΣΤΕΓΗ» 
(τρΐμ. £κδ. Ή ώ ς Λαμπίρη), τ. 64.

«ΚΟΝΙΤΣΑ» (μην. περιοδικό), τ. 58— 
59.

«ΣΤΑΘΜΟΙ» (μην. εκδ. Τέχνης και Κρι
τικής, έκδ. Γ. Μ. Πολιτάρχης), τ. 88.

«ΚΑΣΤΑΛΙΑ» (εκδ. 'Ελληνικής Έταιρ. 
’Ιατρών Λογοτεχνών), τ. 77.

ΕΥΦΟΡΙΩΝ» (μην. εκδ. Τ. Παπαϊω- 
άννου».

«ΔΑΣΙΚΑ ΧΡΟΝΙΚΑ» (μην. περιοδ. 
Ένωσης Δασολόγων Δ.Ύ.), ετος 1984, τ. 
7—8.

«ΑΓΩΓΗ» (μην. περιοδ. έκδ. Χριστια
νικής Ένώσεως έκπ/κών), τ. 325.

«ΒΙΟΜΗΧΑΝΙΚΗ ΕΠΙΘΕΩΡΗΣΗ» 
(μην. εκδ. Σπ. Α. Βοβολίνης), τ. 604.

«ΘΕΣΣΑΛΙΚ ΕΣΤΙΑ» (δίμηνο λογοτ. 
περιοδικό, έκδ. Μιχ. Σταφυλής), τ. 74.

«ΑΚΤΙΝΕΣ» (μην περιοδικό Χριστιανι
κής Ένώσεο^ς «’Ακτίνες»), τ. 460.

«Ο ΚΟΣΜΟΣ ΤΗΣ ΕΛΛΗΝΙΔΟΣ» 
(μην. περιοδ. Χριστιανικής 'Ενώσεως «’Α
κτίνες»), τ. 318.

«ΦΙΛΟΛΟΓΙΚΗ ΕΠΙΘΕΩΡΗΣΗ» (μη
νιαίο περιοδικό Πανελληνίου Συνδέσμου 
Γραμμάτων καί Τεχνών, έκδ. ω. Χατζίδης), 
τ. 96—97.

«ΣΜΎΡΝΑ» (μηνιαίο γολοτ. περιοδικό, 
εκδ. ’Ισαβέλλας Μλόβρουβα), τ. 176.

«ΣΤΕΡΕΑ ΕΛΛΑΣ» (μην. έπιθεώρηση, 
έκδ. Ήλ. Γ. Άσημακόπουλος), τ. 184.

«ΤΟΥΡΙΣΤΙΚΗ ΖΩΗ» (τρίμηνη εκδ. 
Ένωσης Δημοσιογράφων καί Συγγραφέ
ων Τουρισμού).

«ΕΠΙΜΟΡΦΩΣΗ» (έκδ. Γιάννης Μπε- 
νέκος), τ. 4.

«ΕΛΙΚΩΝΑΣ» (μην. λογοτ. περιοδικό, 
έκδ. Γιάννης Μπαρμπαγιάννης), τ. 60.

«ΠΡΟΒΛΗΜΑΤΑ» (τρίμ. περιοδ., έκδ. 
Γ. ΙΙηρουνάκης), τ. Β ’ 18α'.

«ΑΓΡΟΤΙΚΗ» (μην. έπιθεώρ. Α.Τ.Ε.),
τ.

«ΔΕΛΤΙΟΝ ΒΙΟΤΕΧΝΙΚΟΎ ΕΠ ΙΜ Ε
ΛΗΤΗΡΙΟΥ ΑΘΗΝΩΝ», τ. 213.

«Ο ΦΥΣΙΟΛΑΤΡΗΣ» (δίμηνο περιοδι
κό Συνδ. ’Εκδρομέων «Φυσιολάτρης», τ. 
400.

«ΠΑΡΙΑΝΑ» (τετράμ. περιοδ., έκδ. Ν. 
Χρ. Άλιμπράντης), τ. 17.



«ΦΘΙΩΤΙΚΑ ΓΡΑΜΜΑΤΑ» (έκδ. Λευτ. 
Κορέλης), τ. 22.

ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΚΗ ΔΗΜΙΟΥΡΓΊΑ» 
(εκδ. "Ενωσης 'Ελλήνων Λογοτεχνών), τ. 
13.

«ΣΥΓΧΡΟΝΗ ΣΚΕΨΗ» (μην. έκδοση 
Γ. Ν. ΙΙαπαγεωργίου), τ. 94.

«ΤΟΜΕΣ» (διμην. περιοδ. πνευματικού 
προσανατολισμού), τ. 91.

«ΔΕΛΦΙΚΑ ΤΕΤΡΑΔΙΑ» (έκδ. Φ. Δέλ- 
φη ι, τ. 51.

«ΠΑΓΚΟΣΜΙΑ ΣΤΝΕΡΓΑΣΙΑ» (έκδ. 
Κ. Μ. Σταμάτης), τ. 6.

«ΠΝΕΥΜΑΤΙΚΕΣ ΣΕΛΙΔΕΣ» (έκδ. 
Άλ. Βασιλείου), τ. 4.

«ΕΠΙΘΕΩΡΗΣΗ ΚΟΙΝΩΝΙΚΩΝ Ε
ΡΕΥΝΩΝ» (εκδ. ’Εθνικού Κέντρου Κοινω
νικών ’Ερευνών), τ. 50.

«ΤΟ ΜΑΎΡΟ ΡΟΔΟ» (μην. έκδ. Σοφ. 
Διγενή), τ. 7—10.

«INTERNATIONAL» (εκδ. ΙΙοθ. Λ. 
Κορέλλα), τ. 41—42.

«Π ΡΟΣΗΛΙΟ» (μην. εκδ. Γιάννη 
Μπαρμπαγιάννη), τ. 2.

«ΙΣΡΑΗΛΙΝΑ ΝΕΑ», τ. 187. 
«ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΚΗ ΠΟΡΕΙΑ» (έκδ. 

ΙΊανελλ. Γραμμάτο^ν κα'ι Τεχνών), τ. 1.
«ΧΡΟΝΙΚΑ» (μην. εκδ. ’Ισραήλ. Συμ

βουλίου 'Ελλάδος), τ. 73.
«ΠΑΛΑΙΣΤΙΝΗ» (εκδ. Διπλωμ. Άντι- 

προσ. «PLO» ’Αθηνών), τ. 6.
«ΚΑΜΕΙΡΟΣ» (μην. εκδ. Μιχ. Ε. Ά ρ- 

φαρά), τ. 48—53.

’Ε π α ρ χ ί α ς

ΣΚΟΥΦΑΣ» (περιοδ. εκδ. Μουσικοφι- 
λολογ. Συλλόγου Ά ρτης «'Ο Σκουφάς»), 
τόμ. Ζ ', τ. 66—67, Ά ρτα.

«ΝΕΑ ΠΟΡΕΙΑ» (λογοτ. περιοδ., έκδ. 
Τηλ. Άλαβέρας), τ. 357—358, Θεσ)νίκη.

«ΓΡΗΓΟΡΙΟΣ ΠΑΛΑΜΛΣ» (δίμηνο 
θεολογικό περιοδικό, εκδ. I. Μητροπόλεως 
Θεσσαλονίκης), τ. 702, Θεσσαλονίκη.

«ΔΕΛΤΙΟΝ ΕΜ ΠΟΡΙΚΟΤ ΚΑΙ Β ΙΟ 
ΜΗΧΑΝΙΚΟΥ ΕΠΙΜ ΕΛΗΤΗΡΙΟΥ 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ», έτος Δ Η ', τ. 12 

«ΜΕΤΕΩΡΑ» (έκδ. Έκδρ. Μορφ. 'Ομί
λου Τρικάλων), τόμ. 37, 247, Τρίκαλα. 

«ΣΚΙΑΘΟΣ» (τρίμ. έπιθεώρ., έκδ. Χρ.

Β. Χειμώνας), τ. 35, Σκιάθος.
«ΘΡΑΚΙΚΑ ΧΡΟΝΙΚΑ» (έτήσια έκδ. 

Στέφ. Ίο)αννίδη), τ. 37, Σέρρες.
«ΚΕΙΜΕΝΑ ΤΟΤ ΒΟΛΟΤ» (περιοδ. 

έκδ. 'Εταιρείας Θεσσαλικών ’Ερευνών), τ. 
62, Βόλος.

«Η Π ΕΙΡΟ Σ» (περιοδ. έκδ. ’Ηπειρωτι
κής 'Εστίας Θεσσαλονίκης), έτος Ζ ', τ. 1, 
Θεσσαλονίκη.

«ΕΛΛΗΝΙΚΟΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜ ΟΣ» έκδ. 
Ν. Σκληρός), τ. 152, Πάτρα.

«ΕΛΛΗΝΙΣΜΟΣ ΤΟΤ ΕΞΩΤΕΡΙΚΟΥ» 
(μην. περιοδικό, έκδ. Ξ. Π. Καλουδά), τ. 
383, Θεσσαλονίκη.

«ΓΙΑΤΙ» (μην. έπιθεώρ., έκδ. Β. I. 
Τζανακάρης), τ. 117, Σέρρες.

«ΜΑΚΕΔΟΝΙΚΗ ΖΩΗ» (μην. περιοδι
κό, έκδ. Ν. I. Μέρτζος), τ. 225, Θεσσα
λονίκη.

«ΕΛΕΥΘΕΡΟ ΠΝΕΥΜΑ» (έκδ. Λ. Μά- 
λαμας), τ. 55, ’Ιωάννινα.

«ΕΛΛΗΝΙΚΟΣ ΛΣΤΗΡ» (δίμ. περιοδι
κό, έκδ. Δ. Βακάλης), τ. 6, ’Ιωάννινα.

«ΠΝΕΥΜΑΤΙΚΗ ΡΟΥΜΕΛΗ» δίμηνο 
περιοδικό, έκδ. Κ. Δ. ’Αβραάμ), τ. 31, Λα
μία.

«ΑΡΙΣΤΟΤΕΛΗΣ» (δίμηνο περιοδικό, 
έκδ. Φιλεκπαιδ. Συλλόγου Φλωρίνης « Ό  
’Αριστοτέλης»), τ. 164, Φλώρινα.

«ΣΕΛΙΔΕΣ Α Π ’ ΤΗ ΦΩΚΙΔΑ» (τρίμη
νη έ'κδοση 'Εταιρείας Φωκικών Μελετών), 
τ. 28, Άμφισσα.

«ΑΓΙΑ ΛΥΔΙΑ» (μην. έ’κδ. Όρθοδ. Χρι
στιανικής ’Αδελφότητος «Λυδία»), τ, 14, 
Θεσσαλονίκη.

«ΕΝΗΜΕΡΩΣΗ» (έκδ. Τεχν. ’Επιμελη
τηρίου ’Ελλάδος - Τμήμα ’Ηπείρου), τ. 10, 
’Ιωάννινα.

«ΑΝΕΣΠΕΡΟ ΦΩΣ» (μην. πνευματική 
επιθεώρηση, έκδ. Ν. Α. Παπαδόπουλος), 
τ. 15, Κάτιο Διμηνιό Κορινθίας.

«ΔΙΑΛΟΓΟΣ» (τρίμηνη έκδοση Μορφω
τικής 'Ένωσης Λεχαινών « Ό  Καρκαβί- 
τσας»), τ. 18, Λεχαινά.

«ΣΥΝΔΕΣΜΟΣ» (μην. περιοδικό, έκδο
ση Χριστιανικής Στέγης Καλαμάτας), τ. 
180, Καλαμάτα.

«ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΕΛΛΗΝΙΔΩΝ ΒΟΡΕΙ
ΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ» (}ην. έκδ. Ρούλας Παπα- 
δημητρίου), τ. 160, Θεσσαλονίκη.
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«ΠΡΩΤΛΤΟΝ» (δίμηνο άγιορείτικο πε
ριοδικό, έκδ. Βιβλιοπωλείου «Πανσέλη
νος»), τ. 12—13 ,Καρυές 'Αγίου ’Όρους.

«ΟΡΦΕΑΣ» (δίμηνη έκδοση 'Ομίλου 
«Όρφέας» Σερρών), τ. 6, Σέρρες.

«ΠΡΕΒΕΖΑΝΙΚΑ ΧΡΟΝΙΚΑ» (εκδ. 
Δημ. Βιβλιοθήκης Πρεβέζης), τ. 5, Πρέ
βεζα.

«ΒΟΡΕΙΟΕΛΛΑΔΙΚΑ» (μην. 'περιοδι
κό, έκδ. Φ. Τριάρχης), τ. 39, Θεσσαλονίκη.

«ΚΕΡΚΎΡΑΤΚΑ ΧΡΟΝΙΚΑ» (μην. 
έκδοση Κ. Δάφνης), τόμ. 41, Κέρκυρα.

«ΠΝΕΥΜΑΤΙΚΟ ΔΕΛΤΙΟ» (εκδ. Έ 
νωσης Πνευματικών Δημιουργών Χανίων), 
τ. 67, Χανιά.

«ΕΚ ΠΑΡΑΔΡΟΜΗΣ» (έκδ. πολ. ομά
δας «Φράγμα»), τ. 1, Λεχαινά.

«ΔΑΟΧΟΣ» (τρίμ. περιοδικό, έκδ. Β. 
Λ. Καρατόλια), τ. 4, Λάρισα.

«Η ΦΩΝΗ ΤΩΝ ΠΛΛΙΟΧΩΡΙΤΩΝ» 
(τριμ. έκδ. Συλλόγου Παλιοχοριτών), τ. 
(ΐ, ’Ιωάννινα.

Ε ξ ω τ ε ρ ι κ ο ύ

«HISTORICA I ABSTRACTS», 1983, U. 
S.A.

«LA CULTURE DEL MONDO >, ANN. 
XXXVIII, T. 3—4, ROMA.

«CITA DI VITA», 1984/6, FIRENZE. 
«REVUE RUMAIN», BUDAPEST. 
«ΛΑΟΓΡΑΦΤΚΗ ΚΓΠΡΟΣ», 'έτος IE' ,  x. 

35, Λευκωσία.
«ΠΝΕΓΜΑΤΙΚΗ ΚΓΠΡΟΣ», τ. 289, Λευ

κωσία.

« Η Π Ε ΙΡ Ω Τ ΙΚ Η  Ε Σ Τ ΙΑ »

ΔΙΑΦ Ο ΡΑ

ΠΑΝΕΛΛΗΝΙΟΣ ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΚΟΣ ΛIΑΓΏΝIΣΜΟΣ
Ή  Χριστιανική Λογοτεχνική Συντροφιά προκηρύσσει Πανελλήνιο Διαγωνισμό γιά 

τήν άπονομή τών κατωτέρω λογοτεχνικών βραβείων:
1. Τό ετήσιο βραβείο τοΰ 'Ιδρύματος «ΚΑΤΙΓΚΩ ΚΑΙ ΓΙΩΡΓΗΣ ΧΡΗΣΤΟΥ ΛΑΙ

ΜΟΣ» στή μνήμη Κατίγκως Λαιμού, δρχ. 200.000, γιά ποιητική συλλογή ή μυθιστόρημα 
ή δοκίμιο ή κριτική μελέτη μέ τούς έξης όρους: α) Τό έργο πρέπει νά έχει έκδοθεϊ μέσα 
στό 1984, β) ή βράβευση θά γίνει σέ συνάρτηση μέ τήν όλη λογοτεχνική προσφορά τοϋ 
διάγωνιζομένου καί γ) ή ’Επιτροπή έχει τό δικαίωμα νά έπιλέξει καί άπό μη ύποβλη- 
θέντα έργα.

2. Βραβείο τής Άποστολικής Διακονίας τής ’Εκκλησίας τής Ελλάδος, δρχ. 70.000. 
γιά άνέκδοτο μυθιστόρημα γιά παιδιά ή έφηβους.

3. Βραβείο τοΰ Συλλόγου «ΤΟ ΣΗΜΑΝΤΡΟ» στή μνήμη ’Ά ννας Ραπίτου, δρχ.
60.000, γιά άνέκδοτη ποιητική συλλογή ή συλλογή διηγημάτων, ή γιά συλλογή πού έχει 
έκδοθεϊ μέσα στό 1984.

4. Βραβείο άθλοθετημένο άπό τόν Νίκο Τσιρώνη στή μνήμη τών γονέων του, δρχ.
50.000, γιά βιβλίο έκδοθέν ή άνέκδοτο άναφερόμενο στή ζωή καί τό έργο τοΰ Εύγένιου 
τοΰ Αίτωλοΰ.

5. Βραβείο .Εκδόσεων Κ. Κακουλίδη στή μνήμη τοΰ ποιητή ’Αλέξανδρου Κρέστο- 
βιτς, δρχ. 30.000, γιά άνέκδοτη ποιητική συλλογή ή συλλογή διηγημάτων, μέ τόν δρο 
ό διαγωνιζόμενος νά μήν έχει έκδόσει αλλη συλλογή ή νά έχει έκδόσει τό πολύ μιά 
συλλογή.

—- Γενικοί οροί γιά δλα τά βραβεία:
α) Τά έργα πρέπει νά είναι χριστιανικής πνοής καί νά κινούνται μέσα στό ελληνορ

θόδοξο πνεΰμα και τήν πνευματική ελευθερία.
β) Προθεσμία ύποβολής έως 15 ’Οκτωβρίου 1985, σέ τρία άντίτυπα τά έκδοθέντα 

καί σέ δύο δακτυλογραφημένα τά άνέκδοτα.
γ) Ή  άπονομή τών βραβείων θά γίνει ώς τό τέλος Δεκεμβρίου 1985.
—■ Πληροφορίες καί διεύθυνση άποστολής: Χριστιανική Λογοτεχνική Συντροφιά, 

θάλειας 32 — Χολαργός 155 61, ,Αθήνα, τηλ. 65 12 976.



ΕΚΘΕΣΗ ΙΟ Υ  ΔΙΟΙΚΗΤΗ ΤΗΣ ΕΘΝΙΚΗΣ ΤΡΑΠΕΖΑΣ  
κ .  ΣΤΕΛΙΟΥ ΠΑΝΑΓΟΠΟΥΛΟΥ ΓΙΑ ΤΗ ΧΡΗΣΗ 1984

Α π ε υ θ υ ν ό μ ε ν ο ς  σ τ ο υ ς  μ ε τ ό χ ο υ ς  ο Δ ι ο ι 
κ η τή ς  τ ή ς  ’Ε θ νικ ή ς Τ ρ ά π ε ζ α ς  κ. Σ τ έ λ ιο ς  
Π α ν α γ ό π ο υ λ ο ς  κ α τ ά  τή γ εν ικ ή  σ υ νέ λ ευ σ η  
τ ό ν ισ ε ,  μ ε τ α ξ ύ  ά λλ ω ν:

Κ ύ ρ ιος  α ξ ο ν α ς  τή ς  π ισ τ ω τ ικ ή ς  π ο λ ι τ ι 
κής τ ή ς  Τ ρ ά π ε ζ α ς  ή τ α ν  κα'ι π ά λ ι  ή κ ά λ υ 
ψη τώ ν π ισ τ ω τ ικ ώ ν  α ν α γ κ ώ ν  ύ γ ιώ ν  ε π ι χ ε ι 
ρ ή σ εω ν, μ έ  ιδ ια ίτ ε ρ η  έ μ φ α σ η  σ ’ α ύ τ έ ς  π ο υ  
ε μ φ α ν ίζ ο υ ν  ά ν α π τ υ ξ ια κ έ ς  π ρ ο ο π τ ικ έ ς  κα'ι 
έ ξ α γ ω γ ικ ό  π ρ ο σ α ν α τ ο λ ισ μ ό .

Μέ τ ή ν  έ φ α ρ μ ο γ ή  α ν ά λ ο γ ω ν  κ ρ ιτη ρ ίω ν  

σ υ ν ε χ ίσ τ η κ ε  σ υ σ τ η μ α τ ικ ά  κ α ι ή χ ρ η μ α τ ο 
δ ό τη σ η  μ ικ ρ ο μ ε σ α ίω ν  έ π ιχ ε ιρ ή σ ε ω ν  κα ι 
β ιο τ ε χ ν ιώ ν  τώ ν ο π ο ίω ν  ο ΐ π ρ ο π τ ικ έ ς  τή ς  
μ ε λ λ ο ν τ ικ ή ς  τ ο υ ς  α ν ά π τ υ ξ η ς  ε ξ α σ φ α λ ίζ ο υ ν  
τ ή ν  έ π ιθ υ μ η τ ή  ά ν α δ ιά ρ θ ω σ η  κα ί ε π έ κ τ α σ η  
τ ή ς  μ ε τ α π ο ιη τ ικ ή ς  υ π ο δ ο μ ή ς  τή ς  Χ ώ ρ α ς .

Σ τ ο ν  κ ρ ίσ ιμ ο  τ ο μ έ α  τώ ν υ π ε ρ χ ρ ε ω μ έ 
νω ν έ π ιχ ε ιρ ή σ ε ω ν  ευνο ϊκ ή  ε ξ έ λ ιξ η  μ έσ α  
σ τ ό  1 9 8 4  ή τ α ν  ή δ ρ α σ τ η ρ ιο π ο ίη σ η  καί 
ά λ λ ω ν  φ ο ρ έω ν τ ο ΰ  Δ η μ ο σ ίο υ  κα ί τ ο ΰ  π ι 
σ τ ω τ ικ ο ύ  σ υ σ τ ή μ α τ ο ς  γ ι α  τ η ν  π ρ ο σ ω ρ ιν ή  
π ισ τ ω τ ικ ή  σ τ ή ρ ιξ η  έ π ιχ ε ιρ ή σ ε ω ν , π ο ύ  έ 
χ ο υ ν  υ π α χ θ ε ί  σ τ ό  Ν . 1 3 8 6 ) 8 3 ,  μ έ χ ρ ι τή ν  
π λ ή ρ η  έ ξ υ γ ία ν σ η  τ ή ς  χ ρ η μ α τ ο ο ικ ο ν ο μ ικ ή ς  
δ ο μ ή ς  τ ο υ ς . Τ α υ τ ό χ ρ ο ν α , φ α ίν ε τ α ι  ν ά  ο -  
ρ ισ τ ικ ο π ο ιε ΐτ α ι  τ ό  π ρ ό τ υ π ο  τ ή ς  λ ύ σ η ς  
γ ι ά  τ ή ν  έ ξ υ γ ία ν σ η  τώ ν π ρ ο β λ η μ α τ ικ ώ ν  έ π ι 
χ ε ιρ ή σ ε ω ν . Σ τή  λύ σ η  α ύ τ ή , μ α ζ ί  μέ τή ν  
Τ ρ ά π ε ζ α ,  σ η μ α ν τ ικ ή  σ υ μ β ο λ ή  θ ά  π ρ ο σ φ έ 
ρ ο υ ν  κα ί ά λ λ ο ι  φ ο ρ ε ίς  το ΰ  δ η μ ο σ ίο υ  τ ο 
μ έα .

Π α ρ ά λ λ η λ α , ή Τ ρ ά π ε ζ α  ε ξ α ν τ λ ε ί  κάθε  
δ υ ν α τ ό τ η τ α  ώ σ τ ε , μ έ ο α  σ τ ά  π λ α ί σ ι α  τώ ν  
ά π ο φ ά σ ε ω ν  τώ ν ν ο μ ισ μ α τ ικ ώ ν  ά ρ χ ώ ν , νά  
ά π ο τ ρ έ ψ ε ι τ ή ν  ε π ιδ ε ίν ω σ η  τή ς  χ ρ η μ α τ ο 
ο ικ ο ν ο μ ικ ή ς  δ ο μ ή ς  ά λ λ ω ν  β ιώ σ ιμ ω ν  ε π ι 
χ ε ιρ ή σ ε ω ν , γ ι ά  τ ί ς  ο π ο ίε ς  α ν  δέν λη φ θοϋν  
γ ρ ή γ ο ρ α  μ έ τ ρ α , κ ινδ υ νεύ ο υ ν  νά  κ α τ α σ τ ο ύ ν  
υ π ε ρ χ ρ ε ω μ έ ν ε ς .

Τή Δ ιο ίκ η σ η  τ ή ς  Τ ρ ά π ε ζ α ς  ε ξ α κ ο λ ο ύ 
θ η σ ε  ν ’ ά π α σ χ ο λ ε ϊ  έ ν τ ο ν α  ή α ν ά γ κ η  σ τ ή 
ρ ιξ η ς  κα'ι δ ια τ ή ρ η σ η ς  σ έ  λ ε ιτ ο υ ρ γ ία  ο ρ ι
σ μ έ ν ω ν  μ ε γ ά λ ω ν  β ιώ σ ιμ ω ν  έ π ιχ ε ιρ ή σ ε ω ν ,  
π ο ύ  χ α ρ α κ τ η ρ ίζ ο ν τ α ι  ά π ό  ύ π έρ μ ετ ρ η  υ π ε ρ 
χ ρ έω σ η  κ α ί δ έ  δ ια θ έ τ ο υ ν  τ ά  μ έ σ α  γ ι α  
α ύ τ ο δ ύ ν α μ η  ο ικ ο νο μ ικ ή  έ ξ υ γ ία ν σ η .  Π α ρ ά λ 

λ η λ α , έ π ιδ ίω ξ η  τ ή ς  Τ ρ ά π ε ζ α ς  π α ρ α μ έ ν ε ι  
ή π ρ ό λ η ψ η  μ έ  κ ά θ ε  δ υ ν α τ ό  μ έ σ ο  τ ή ς  υ π ε ρ 
χ ρ έ ω σ η ς  ά λ λ ω ν  μ ε γ ά λ ω ν  κ α ί μ ε σ α ίω ν  έ π ι 
χ ε ιρ ή σ ε ω ν , γ ι ά  τ ί ς  ο π ο ίε ς  υ π ά ρ χ ο υ ν  έ ν δ ε ί-  
ξ ε ι ς  γ ι ά  έ ν δ ε χ ό μ ε ν η  ά ν α τ ρ ο π ή  τ ή ς  χρ η 
μ α τ ο ο ικ ο ν ο μ ικ ή ς  τ ο υ ς  ισ ο ρ ρ ο π ία ς .

Γ ιά  τ ί ς  έ π ιχ ε ιρ ή σ ε ις  α ύ τ έ ς  ή ο ρ ισ τ ικ ή  
έ ξ υ γ ία ν σ η  α π α ι τ ε ί  τή μ ε τ ο χ ο π ο ίη σ η  τοΰ  
σ υ ν ό λ ο υ  ή τ ο ΰ  μ ε γ α λ ύ τ ε ρ ο υ  μ έρ ο υ ς  τώ ν  
ύ φ ισ τ α μ έ ν ω ν  ά φ ειλ ώ ν  τ ο υ ς  κι α ύ τ ό  π ρ έ 
π ε ι  νά  ύ λ ο π ο ιη θ ε ΐ  μέ τή σ υ ν ε ρ γ α σ ί α  καί 
ά λ λ ω ν  φ ο ρ έω ν τ ο ΰ  δ η μ ό σ ιο υ  τ ο μ έ α .

Ε ξ ά λ λ ο υ ,  σ τ ή  δ εύ τερ η  π ε ρ ίπ τ ω σ η , τή ς  
π ρ ό λ η ψ η ς , μ έ σ α  σ τ ά  π λ α ί σ ι α  π ο ύ  έ θ ε σ ε  ή 
ΰ π ’ ά ρ ιθ . 3 4 1  ’Α π ό φ α σ η  τ ο ΰ  Δ ιο ικ η τ ή  τή ς  
Τ ρ ά π ε ζ α ς  τ ή ς  Ε λ λ ά δ ο ς  έ γ ι ν α ν  κ α ί γ ί ν ο ν 
τ α ι  ρ υ θ μ ίσ ε ις  σ έ  μ α κ ρ ο χ ρ ό ν ια  β ά σ η  τώ ν  
λ η ξ ιπ ρ ό θ ε σ μ ω ν  υ π ο χ ρ ε ώ σ ε ω ν  έ π ιχ ε ιρ ή σ ε 
ω ν, μ ε τ ά  ά π ό  π ρ ο σ ε κ τ ικ ή  σ τ ά θ μ ισ η  τώ ν  
δ υ ν α τ ο τή τ ω ν  τ ο υ ς  γ ι ά  τή ν  έ ξυ π η ρ έτ η σ η  
τώ ν νέω ν δ ό σ εω ν  κ α ί,  ο π ο υ  κ ρ ίθη κ ε ά ν α γ -  
κ α ϊο , σ υ ν δ υ ά ζ ο ν τ α ι μ έ π ρ ό σ θ ε τ ε ς  χ ο ρ η 
γ ή σ ε ις .

Ή  σ υ ν ο λ ικ ή  π ισ τ ω τ ικ ή  ε π έ κ τ α σ η  τή ς  
Τ ρ ά π ε ζ α ς  κ α τ ά  τ ό  1 9 8 4 ,  δ έν  ή τ α ν  α ν ά 
λ ο γ η  μέ τ ή ν  ά ν ο δ ο  τώ ν π ισ τ ω τ ικ ώ ν  δ ι α 
θ ε σ ίμ ω ν  τ η ς . Γ ιά  τή ν  ε κ τ ίμ η σ η  δ μ ω ς  τού  
π ρ α γ μ α τ ικ ο ύ  μ ε γ έ θ ο υ ς  τ ή ς  π ισ τ ω τ ικ ή ς  
ε π έ κ τ α σ η ς  τ ή ς  Τ ρ ά π ε ζ α ς  μ έ σ α  σ τ ό  1 9 8 4  
θ ά  π ρ έ π ε ι  ν ά  λη φ θ οΰ ν ύπ όψ η  ο ί έ π ό μ ε ν ο ι  
κ ύ ρ ιο ι π α ρ ά γ ο ν τ ε ς  π ο ύ  ε π η ρ έ α σ α ν  σ έ  α 
ξ ιό λ ο γ ο  β α θ μ ό  τή δ ια μ ό ρ φ ω σ ή  τ η ς . " Ε τ σ ι,  
έ π ιβ ρ ά δ υ ν σ η  σ τ ή ν  α ύ ξη σ η  τώ ν χ ρ η μ α τ ο 
δ ο τή σ εω ν  α σ κ η σ α ν  ο ί χ ε ιρ ισ μ ο ί  τή ς  Τ ρ ά 
π ε ζ α ς  έ ν α ν τ ι  ο ρ ισ μ έ ν ω ν  ΰ π εο χ ρ εω μ έ ν ω ν  έ
π ιχ ε ιρ ή σ ε ω ν ,  π ο ύ  ά π ο σ κ ο π ο ύ ν  κ υ ρ ίω ς σ τ ή ν  
ά ν α κ ο π ή  τ ή ς  π ε ρ α ιτ έ ρ ω  ε π ιδ ε ίν ω σ η ς  τή ς  
κ ε φ α λ α ια κ ή ς  τ ο υ ς  δ ο μ ή ς . Σ τ ά  π λ α ί σ ι α  
α υ τ ά  δ έ  λ ο γ ί ζ ο ν τ α ι  τό κ ο ι σ τ ά  δ ά ν ε ια  έ π ι 
χ ε ιρ ή σ ε ω ν  π ο ύ , κ ά τω  ά π ό  τ ί ς  σ η μ ε ρ ιν έ ς  
σ υ νθ ή κ ε ς , έ κ τ ιμ ά τ α ι  δ τ ι  δ έν  μ π ο ρ ο ύ ν  νά  
τ ο ύ ς  κ α τ α β ά λ ο υ ν  οίίτε τώ ρ α  ο ύ τ ε  σ τ ό  
μ έλ λ ο ν .

Θ ετικ ή  ε π ίδ ρ α σ η  σ τ ά  ά π ο τ ε λ έ σ μ α τ α  α 
σκήθηκ ε ά π ό  τ ή ν  α ύ ξη σ η  τώ ν έ π ιτ ο κ ίω ν  
τώ ν εντό κ ω ν γ ρ α μ μ α τ ίω ν  τ ο ΰ  Δ η μ ο σ ίο υ ,  
σ έ  έ π ίπ ε δ α  π ο ύ  κ α λ ύ π τ ο υ ν  τ ό  κόοτος



σ υ γ κ έ ν τ ρ ω σ η ς  τώ ν τ ρ α π ε ζ ικ ώ ν  κ ε φ α λ α ίω ν . 
'Ε ξ ά λ λ ο υ , ή ε ν ίσ χ υ σ η  τ ή ς  α π ό δ ο σ η ς  τώ ν  
ύψ η λοτόκ ω ν κ α τ α θ έ σ ε ω ν , ο ί ό π ο ιε ς  έ φ τ α 
σ α ν  ν ’ α π ο τ ε λ ο ύ ν  τ ό  31%  τ ο ΰ  σ υ ν ό λ ο υ  τώ ν  
ά π ο τ α μ ιε υ τ ικ ώ ν  κ α τ α θ έ σ ε ω ν  κ α ι δέν ή τα ν  
μ έχ ρ ι τ ώ ρ α  έ λ κ υ σ τ ικ έ ς , ε ίχ ε  ώ ς σ υ ν έ π ε ια  
τ ό  κ ό σ τ ο ς  σ υ γ κ έ ν τ ρ ω σ ή ς  τ ο υ ς  νά  π ά ψ ε ι  
νά  έ π η ρ ε ά ζ ε ι  α ρ ν η τ ικ ά  τ ά  α π ο τ ε λ έ σ μ α τ α  
τή ς  Τ ρ ά π ε ζ α ς .

Ο ί ευ νο ϊκ ές  ε π ιπ τ ώ σ ε ι ς  ά π ό  τ ι ς  ρ υ θ μ ί
σ ε ι ς  α υ τ έ ς  π ά ν ω  σ τ ά  ά π ο τ ε λ έ σ μ α τ α  τή ς  
Τ ρ ά π ε ζ α ς  έξο υ δ ετερ ώ θ η κ α ν  σ έ  μ ε γ ά λ ο  β α 
θ μ ό  ά π ό  ά ν τ ίθ ε τ ε ς  έ π ιδ ρ ά σ ε ις ,  π ο ΰ  π ρ ο 
ή λ θ α ν  κ α τ ά  κ ύ ρ ιο  λ ό γ ο  α π ό  τή μ ε γ ά λ η  δ ι 
εύρ υνσ η  τώ ν δ ε σ μ ε υ μ έ ν ω ν  κ ε φ α λ α ίω ν  σ τ ή ν  
Κ εντρική  Τ ρ ά π ε ζ α ,  τ ά  ό π ο ϊα  έ χ ο υ ν  α π ό 
δο σ η  σ η μ α ν τ ικ ά  χ α μ η λ ό τ ε ρ η  ά π ό  τό  κό
σ τ ο ς  σ υ γ κ έ ν τ ρ ω σ ή ς  τ ο υ . Σ τ ο υ ς  π α ρ ά γ ο ν 
τ ε ς  π ο υ  έ π έ δ ρ α σ α ν  μ ε ιω τ ικ ά  σ τ ή  δ ια μ ό ρ 
φω ση  τ ή ς  ά π ο δ ο τ ικ ό τ η τ α ς  τ ή ς  Ε θ ν ικ ή ς  
π ε ρ ιλ α μ β ά ν ε τ α ι  κ α ι ή π ρ ο σ π ά θ ε ια  π ο ΰ  
κ α τ α β ά λ λ ε ι  ή ϊ δ ια  γ ι ά  τή ν  έ ξ υ γ ία ν σ η  τοϋ  
χ ρ η μ α τ ο ο ικ ο ν ο μ ικ ο ύ  κ ό σ τ ο υ ς  υ π ε ρ χ ρ ε ω 
μ ένω ν έ π ιχ ε ιρ ή σ ε ω ν . Σ τή ν π ρ ο σ π ά θ ε ιά  τη ς  
α υτή  ή Τ ρ ά π ε ζ α  π α ύ ε ι  νά  λ ο γ ί ζ ε ι  τό κ ο υ ς  
γ ι ά  δ ά ν ε ια  π ρ ό ς  έ π ιχ ε ιρ ή σ ε ις  γ ι ά  τ ί ς  ο 
π ο ίε ς  φ α ίν ε τ α ι  δ τ ι δέν  υ π ά ρ χ ο υ ν  π ρ ο ο π τ ι 
κές ν ά  τ ο υ ς  κ α τ α β ά λ ο υ ν  ο υ τ ε  σ τ ό  ά π ώ τ ε ρ ο  
μ έ λ λ ο ν . Η δ ιεύ ρ υ νσ η  τώ ν π ε ρ ιθ ω ρ ίω ν  τ ή ς  
Τ ρ ά π ε ζ α ς  ά π ο τ ε λ ε ΐ  ά π α ρ α ίτ η τ η  π ρ ο ϋ π ό 
θεσ η  κ α ί γ ι ά  τ ή ν  τ α χ ε ία  δ ρ α σ τ η ρ ιο π ο ίη σ ή  
τ η ς  σ τ ή ν  π ρ ο σ φ ο ρ ά  νέω ν υ π η ρ ε σ ιώ ν  π ρ ό ς  
δ ιά φ ο ρ ο υ ς  τ ο μ ε ίς  τ ή ς  ο ικ ο ν ο μ ία ς  καί ιδ ι 
α ίτ ε ρ α  γ ι ά  τή ν π ρ ω τ ό β ο υ λ η  π ρ ο ώ θ η σ η  ν έ 
ων ε π ε ν δ ύ σ ε ω ν  κα ί τή ν  ολο κ λη ρ ω μ ένη  ε ξυ 
π η ρ έ τ η σ η  τώ ν β ιο τ ε χ ν ικ ώ ν  έ π ιχ ε ιρ ή σ ε ω ν .  
Σ τ ο υ ς  τ ο μ ε ίς  α υ τ ο ύ ς  ε ΐν α ι  έκδη λη  ή ά ν ά γ -  
κη γ ι ά  τ ή ν  π ρ ο σ φ ο ρ ά  νέω ν  ύ π η ρ ε σ ιώ ν  

— π έ ρ α  ά π ό  τ ί ς  κ λ α σ ικ έ ς  τ ρ α π ε ζ ικ έ ς ,  π ο ύ  
κ α λ ύ π τ ο ν τ α ι ικ α ν ο π ο ιη τ ικ ά  ά π ό  τή ν  Τ ρ ά 
π ε ζ α —  γ ι ά  τ ι ς  ό π ο ιε ς  δ μ ω ς  χ ρ ε ιά ζ ε τ α ι  ή 
δ η μ ιο υ ρ γ ία  ν έ α ς  ύ π ο δ ο μ ή ς , έ ξ α ιρ ε τ ικ ά  ύ- 
ψηλοΰ κ ό σ τ ο υ ς .

Τ ό  ε ν δ ια φ έ ρ ο ν  τ ή ς  Τ ρ ά π ε ζ α ς  σ υ γ κ ε ν 
τρώ θη κ ε τ ό  1 9 8 4  σ τ ή ν  κ α τ ά  π ρ ο τ ε ρ α ι ό 
τ η τ α  χ ρ η μ α τ ο δ ό τ η σ η  ύ γ ιώ ν  έ π ιχ ε ιρ η μ α τ ι -  
κών π ρ ω τ ο β ο υ λ ιώ ν . Έ τ σ ι ,  ή Ε θ ν ικ ή  ά ν-  
τ α π ο κ ρ ίθ η κ ε  ικ α ν ο π ο ιη τ ικ ά  σ τ ή  σ χ ε τ ικ ή  
ζή τη σ η  π ισ τ ώ σ ε ω ν , ή ό π ο ι α  δ μ ω ς  ή τ α ν  
γ ε ν ικ ά  σ υ γ κ ρ α τ η μ έ ν η . Ή  π ισ τ ω τ ικ ή  έ π έ -

κ τα σ η  τ ή ς  Τ ρ ά π ε ζ α ς  ή τ α ν  τ ό  1 9 8 4  τ α χ ύ 
τερ η  σ έ  σ ύ γ κ ρ ισ η  μ έ τ ό  1 9 8 3 ,  π α ρ ά  τ ο ύ ς  
π α ρ ά γ ο ν τ ε ς  π ο ύ  π ρ ο α ν α φ έ ρ θ η κ α ν  κα'ι έ 
π έ δ ρ α σ α ν  π ε ρ ι ο ρ ι σ τ ικ ά  σ τ ή  δ ια μ ό ρ φ ω σ ή  
τ η ς .

Ε ιδ ικ ό τ ε ρ α , ό  ρ υ θ μ ό ς  α ύ ξ η σ η ς  τώ ν  π ι 
σ τ ώ σ ε ω ν  π ρ ό ς  τή  β ιο μ η χ α ν ία  σ η μ ε ίω σ ε  
έ π ιτ ά χ υ ν σ η  σ τ ο ό  1 9 8 4  σ έ  σ ύ γ κ ρ ισ η  μέ  
τ ό ν  α μ έ σ ω ς  π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν ο  χρ ό ν ο .

Η Τ ρ ά π ε ζ α  ε ίν α ι  ά π ο φ α σ ισ μ έ ν η  καί 
υ π ο χ ρ ε ω μ έν η  ν ά  έ ξ α ν τ λ ή σ ε ι  κ α ι τ ά  τ ε 
λ ε υ τ α ία  π ε ρ ιθ ώ ρ ια  τώ ν δ υ να τ ο τή τ ω ν  τ η ς  
γ ι ά  τ ή ν  ό ρ ισ τ ικ ή  ε π ίλ υ σ η  το ύ  έθ ν ικ ο ύ  π ρ ο 
β λ ή μ α τ ο ς  τώ ν υ π ο χ ρ ε ω μ έν ω ν  έ π ιχ ε ιρ ή σ ε ω ν .

Ε ξ ά λ λ ο υ ,  ή Δ ιο ίκ η σ η , μ έ σ α  σ τ ά  δ ρ ια  
τώ ν δ υ ν α τ ο τ ή τ ω ν  τ ή ς  Τ ρ ά π ε ζ α ς ,  σ υ ν ε χ ίζ ε ι  
π α ρ ά λ λ η λ α  νά  κ α τ α β ά λ λ ε ι  π ρ ο σ π ά θ ε ιε ς  
γ ι ά  τή β ε λ τ ίω σ η  τ ή ς  χ ρ η μ α τ ο ο ικ ο ν ο μ ικ ή ς  
δ ο μ ή ς  μ ε γ ά λ ο υ  ά ρ ιθ μ ο ΰ  έ π ιχ ε ιρ ή σ ε ω ν , ο ί  
ό π ο ιε ς  ά ν τ ιμ ε τ ω π ίζ ο υ ν  τ α μ ε ια κ έ ς  δ υ σ χ έ 
ρ ε ιε ς  π ο ύ  ο φ ε ίλ ο ν τ α ι ,  κ α τ ά  β ά σ η , σ τ ή  σ η 
μ ερ ινή  ο ικ ο νο μ ικ ή  σ υ γ κ υ ρ ία . Σ τ ό ν  τ ο μ έ α  
τ ή ς  β ιο τ ε χ ν ικ ή ς  π ί σ τ η ς  ή Τ ρ ά π ε ζ α  σ υ ν έ 
χ ι σ ε  μ έ σ υ ν έ π ε ια  κ α ί κ α τ ά  τ ό  1 9 8 4  τή ν  
π ο λ ιτ ικ ή  έ ν ίσ χ υ σ η ς  υ γ ιώ ν  κ α ί δ υ να μ ικ ώ ν  
έ π ιχ ε ιρ ή σ ε ω ν , μ ικ ρ ο ΰ  κ α ί μ ε σ α ίο υ  μ ε γ έ 
θ ο υ ς , ο ί ο π ο ίε ς  ε ΐν α ι  β ιώ σ ιμ ε ς  κα ί ε μ φ α 
ν ίζ ο υ ν  α ν α π τ υ ξ ια κ έ ς  π ρ ο ο π τ ικ έ ς .  Γ εν ικ ό 
τ ε ρ α , ή Τ ρ ά π ε ζ α  σ τ α θ μ ίζ ε ι  π ρ ο σ ε κ τ ικ ά  
τή ν  π ο λ ιτ ικ ή  τ η ς  έ ν α ν τ ι  τή ς  β ι ο τ ε χ ν ί α ς ,  
μέ σ κ ο π ό  νά  π ρ ο σ τ α τ ε ύ σ ε ι  κ υ ρ ίω ς τή ν  τ ε 
λ ε υ τ α ία  ά π ό  τ ί ς  δ υ σ μ ε ν ε ίς  ε π ιπ τ ώ σ ε ι ς  
μ ιά ς  μ ε λ λ ο ν τ ικ ή ς  υ π ε ρ χ ρ έ ω σ η ς , π ο ύ  θά  
ή τ α ν  δ υ ν α τ ό  νά  δ η μ ιο υ ρ γ η θ ε ΐ ά π ό  τή ν  π ι -  
σ τ ο δ ό τ η σ η  τ ο ΰ  κ λ ά δ ο υ  π έ ρ α  ά π ό  τ ί ς  ευ- 
λ ο γ ε ς  ά ν ά γ κ ε ς  τ ο υ  σ έ  ξ έ ν α  κ ε φ ά λ α ια .

Ή  ά σ κ η σ η  τ ή ς  π ο λ ιτ ικ ή ς  α υ τ ή ς  έ χ ε ι  
σ η μ α ν τ ικ ό  κ ό σ τ ο ς  γ ι ά  τή ν  ίδ ια  τή ν  Τ ρ ά 
π ε ζ α  α ν  λη φ θεί υπ όψ η  δ τ ι έ χ ε ι  ώ ς  Α π ο 
τ έ λ ε σ μ α  νά  π α ρ α μ έ ν ο υ ν  δ ε σ μ ε υ μ έ ν α  σ τ ή ν  
Κ εντρικ ή  Τ ρ ά π ε ζ α ,  μ έ ά π ό δ ο σ η  π ο λ ύ  χ α 
μ η λό τερ η  ά π ό  τ ό  κ ό σ τ ο ς  σ υ γ κ έ ν τ ρ ω σ ή ς  
τ ο υ ς ,  ά ξ ιό λ ο γ α  π ο σ ά  δ ια θ ε σ ίμ ω ν  τ η ς , π ο ύ  
μ π ο ρ ο ύ σ α ν  νά  ε ίχ α ν  δ ια τ ε θ ε ί  σ έ  β ι ο τ ε χ ν ι 
κές π ι σ τ ώ σ ε ι ς .

Ή  ζ ή τη σ η  β ιο τ ε χ ν ικ ώ ν  π ισ τ ώ σ ε ω ν  τ ό  
1 9 8 4  φ α ίν ε τ α ι  ν ’ ά π ο κ α τ α σ τ ά θ η κ ε  σ έ  έ -  

π ί π ε δ α ,  π ο ύ  ά ν τ α π ο κ ρ ίν ο ν τ α ι  π ε ρ ι σ σ ό τ ε 
ρ ο  σ τ ι ς  π ρ α γ μ α τ ι κ έ ς  π ι σ τ ο λ η π τ ικ έ ς  ά 
ν ά γ κ ε ς  τ ο ύ  τ ο μ έ α , μ ε τ ά  τή μ ε γ ά λ η  έ ξ α ρ 



ση  π ο ύ  σ η μ ε ίω σ ε  κ υ ρ ίω ς τ ό  1 9 8 2  κα'ι δευ- 
τ ερ ε υ ό ν τ ω ς  τ ό  1 9 8 3 .  Ή  ’Εθνική Τ ρ ά π ε 
ζ α  έ ξ υ π η ρ έ τ η σ ε  κα ι τ ό  1 9 8 4  σ έ  ικ α ν ο π ο ι 
η τ ικ ό  β α θ μ ό  ο λ α  τ ά  ε ύ λ ο γ α  α ι τ ή μ α τ α  γ ι ά  
π ισ τ ω τ ικ ή  σ τ ή ρ ιξ η  β ιο τε χ ν ιώ ν .  Ο π ω ς  
π ρ ο κ ύ π τ ε ι  ά π ό  τή δ ιερ εύ νη σ η  τώ ν σ χ ε 
τ ικ ώ ν  τ η ς  σ τ ο ιχ ε ίω ν  ά π ο ρ ρ ίπ τ ε τ α ι  ιτοσο- 
σ τ ό  κ α τ ώ τ ερ ο  ά π ό  τ ό  2% τώ ν  α ιτ η μ ά τ ω ν ,  
π ο ύ  υ π ο β ά λ λ ο ν τ α ι  γ ι ά  β ιο τ ε χ ν ικ ά  δ ά ν ε ια  
σ τ ό  σ ύ ν ο λ ο  τώ ν μ ο νά δ ω ν τ η ς .  Π α ρ ά λ λη 
λ α  ή Τ ρ ά π ε ζ α  ε χ ε ι  θέση σ τ ή  δ ιά θ ε σ η  των 
β ιο τ ε χ ν ιώ ν  ε ν α  ά π ο τ ε λ ε σ μ α τ ικ ό  μ η χ α ν ι 
σ μ ό  π ο ύ  κ α λ ύ π τ ε ι  γ ε ω γ ρ α φ ικ ά  ολη τή 
Χ ώ ρ α , ένώ  έ π ιπ λ έ ο ν  ο ρ γ α ν ω τ ικ ά  και!  λ ε ι 
τ ο υ ρ γ ικ ά  ε χ ε ι  τή δ υ ν α τ ό τ η τ α  ν ά  ε ξ υ π η 
ρ ετ ε ί δ λ ο  κα ί π ι ό  α π ο τ ε λ ε σ μ α τ ικ ά  τ ι ς  α 
ν ά γ κ ε ς  τ ο υ ς , μ έ  σ ύ γ χ ρ ο ν η  τ ρ α π ε ζ ικ ή  α ν τ ί 
ληψ η. Ε ΐν α ι  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ό  ο τ ι  τ ό  1 9 8 4 ,  
χ ά ρ η  σ τ ή ν  Α π ο τ ε λ ε σ μ α τ ικ ό τ ε ρ η  δ ι ο ικ η τ ι 
κή Α π ο κ έντρ ω σ η  κα'ι τή  λ ε ι τ ο υ ρ γ ία  τών 
Π ερ ιφ ερ εια κ ώ ν Δ ιο ικ ή σ ε ω ν  ό μ έσ ο ς  χ ρ ό 
ν ο ς  γ ι ά  τή ν  ε ξ έ τ α σ η  έ ν ό ς  β ιο τε χ ν ικ ο ύ  αι
τ ή μ α τ ο ς  ά π ό  Κ α τ α σ τ ή μ α τ α  τ ή ς  ά ρ μ ο δ ιό -  
τ η τ ά ς  τ ο υ ς  κ α ί τή λήψη τ ή ς  σ χ ε τ ικ ή ς  α π ό 
φ α σ η ς  έ χ ε ι  π ε ρ ιο ρ ισ τ ε ί  σ έ  10  π ε ρ ί π ο υ  
μ έ ρ ε ς .

Γ εν ικ ά  ή Τ ρ ά π ε ζ α  κ α τ α β ά λ λ ε ι  συνεχή 
π ρ ο σ π ά θ ε ια  γ ι ά  τή β ε λ τ ίω σ η  τ ή ς  σ υ νερ 
γ α σ ί α ς  τη ς  μέ τή  β ιο τ ε χ ν ία .

Τ ά  κ ύ ρ ια  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ά  τ ή ς  δ ρ α σ τ η 
ρ ιό τ η τ α ς  τ ή ς  Τ ρ ά π ε ζ α ς  ή τ α ν  τό  1 9 8 4  τ ά  
ά κ ό λ ο υ θ α : Τ ό  σ υ ν ο λ ικ ό  υ π ό λ ο ιπ ο  τώ ν κα
τ α θ έ σ ε ω ν  έσ ω τ ε ρ ικ ο ΰ  σ έ  δ ρ α χ μ έ ς  εψ τα -  
σ ε  σ τ ό  τ έ λ ο ς  τ ο ΰ  έ τ ο υ ς  τ ά  9 8 6 , 6  δ ισ ε κ α 
τ ο μ μ ύ ρ ια , π ο σ ό  υ ψ η λ ό τερ ο  ά π ό  τό  ά ν τ ί -  
σ τ ο ιχ ο  τ ο ΰ  1 9 8 3  κ α τ ά  2 3 9 ,1  δ ι σ ε κ α τ γ  ή 
3 2 ,0 %  (α ύ ξ η σ η  1 9 8 3 :  1 2 3 ,2  δ ισ ε κ α τ .  ή 
1 9 ,% ). Μέ υψ ηλό ε π ίσ η ς  ρυθμό αύθήθηκαν 
κ α ι ο ί κ α τ α θ έ σ ε ις  σ έ  σ υ ν ά λ λ α γ μ α . Τ ό  με
γ α λ ύ τ ε ρ ο  μ έ ρ ο ς  τ ή ς  α ύ ξ η σ η ς  τώ ν κ α τ α 
θ έσ εω ν  ε σ ω τ ε ρ ικ ο ύ  σ έ  δ ρ α χ μ έ ς  π ρ ο ή λ θ ε  ά 
π ό  τ ι ς  ιδ ιω τ ικ ές  κ α τ α θ έ σ ε ις  κ α ί ε ιδ ικ ό 
τ ε ρ α  τ ι ς  ά π ο τ α μ ιε υ τ ικ έ ς  ( 2 1 9 , 8  δ ισ ε κ α 

τ ο μ μ ύ ρ ι α ) .  Α ν α λ υ τ ικ ό τ ε ρ α , θά  π ρ έ π ε ι  νά  
λη φ θ εΐ υπ όψ η  ο τ ι  ή ’Ε θνική  ή τ α ν  ή π ρ ώ τη  
Τ ρ ά π ε ζ α  π ο ύ  δ ρ α σ τ η ρ ιο π ο ιή θ η κ ε  έντονα  
σ τ ό ν  τ ο μ έ α  τώ ν  β ιο τ ε χ ν ικ ώ ν  δ α ν ε ίω ν  ά π ό  
τ ά τέ λ η  τ ο ΰ  1 9 8 1 ,  α υ ξ ά ν ο ν τ α ς  μ έ  ρ υθμ ό  
π ο λ ύ  τ α χ ύ τ ε ρ ο  ά π ό  τώ ν λ ο ιπ ώ ν  ε μ π ο 
ρικώ ν τ ρ α π ε ζ ώ ν  τ ό  σ υ ν ο λ ικ ό  υ π ό λ ο ιπ ο  τώ ν  
σ χ ε τ ικ ώ ν  λ ο γ α ρ ια σ μ ώ ν . Έ τ σ ι  τ ό  μ ε γ α λ ύ τ ε 
ρ ο , σ έ  σ χ έ σ η  π ά λ ι  μ έ τ ι ς  ά λ λ ε ς  τ ρ ά π ε ζ ε ς ,  
τ μ ή μ α  τώ ν δ α ν ε ίω ν  τ η ς  β ρ ίσ κ ε τ α ι σ έ  π ρ ο 
χ ω ρ η μ έ νο  σ τ ά δ ιο  ω ρ ιμ ό τ η τ α ς , μέ ά π ο τ έ -  
λ ε σ μ α  νά  υ π ά ρ χ ο υ ν  υ ψ η λ ό τερ ες  ε ισ π ρ ά ξ ε ι ς  
σ έ  σ ύ γ κ ρ ισ η  μέ τ ά  ί δ ι α  δ ά ν ε ια  ά λλ ω ν  
τ ρ α π ε ζ ώ ν  π ο ύ  ά ρ χ ισ α ν  α ρ γ ό τ ε ρ α  τή ν  π ρ ο -  
σ π ά θ ε ιά  τ ο υ ς  γ ι ά  τή ν  π ρ ο ώ θ η σ η  τώ ν β ιο 
τ ε χ ν ικ ώ ν  δ α ν ε ίω ν . Α π ό  τ ά  σ τ ο ιχ ε ία  π ρ ο 
κ ύ π τ ε ι ο τ ι  κ α τ ά  τ ό  198 3  κ α ί 1 9 8 4  οί 
ρ υ θ μ ο ί α ύ ξ η σ η ς  τώ ν νέω ν χ ο ρ η γ ή σ ε ω ν  τή ς  
Τ ρ ά π ε ζ α ς  π ρ ό ς  τή β ι ο τ ε χ ν ί α  δ έν  δ ια φ έ 
ρ ουν α ισ θ η τ ά  ( 1 9 8 2 :  5 2 ,6  δ ισ ε κ α τ . δ ρ α 
χ μ έ ς ,  1 9 8 3 :  6 0 ,2  δ ισ ε κ α τ . ή + 1 4 ,4 % ,
1 9 8 4 :  6 7 ,3  δ ισ ε κ α τ . ή + 1 1 ,8 % )  ώ σ τ ε  ά π ό  
τ ό  λ ό γ ο  α ύ τ ό  νά  δ ικ α ιο λ ο γ ε ίτ α ι  ο υ σ ιώ 
δ η ς  έ π ιβ ρ ά δ υ ν σ η  σ τ ο ύ ς  ρ υ θ μ ο ύ ς  α ύ ξ η σ η ς  
τ ώ ν υ π ο λ ο ίπ ω ν .

Σ τό  1 9 8 4  β ελ τ ιώ θ η κ α ν  π ο λ λ ά  ά π ό  τά  
β α σ ικ ά  μ α κ ρ ο ο ικ ο ν ο μ ικ ά  μ εγ έ θ η , γ ε γ ο 
ν ό ς  π ο ύ  έ π η ρ έ α σ ε  ε υ νο ϊκ ά  κα ί τ ι ς  σ υ νθ ή 
κες κ ά τω  ά π ’ τ ι ς  ό π ο ιε ς  λ ε ιτ ο υ ρ γ ε ί  τό  
τ ρ α π ε ζ ικ ό  σ ύ σ τ η μ α . ‘Ω σ τ ό σ ο , σ η μ α ν τ ικ ά  
π ρ ο β λ ή μ α τ α  τ ή ς  ο ικ ο ν ο μ ία ς  κ α ί τώ ν τ ρ α 
π ε ζ ώ ν  ε ξα κ ο λ ο υ θ ο ύ ν  ν ά  π α ρ α μ έ ν ο υ ν  καί 
χ ρ ε ιά ζ ο ν τ α ι  ο ΐ  σ υ σ τ η μ α τ ικ έ ς  π ρ ο σ π ά θ ε ιε ς  
τ ή ς  Δ ιο ίκ η σ η ς  γ ι ά  τή ν  π ρ ο σ α ρ μ ο γ ή  τή ς  
δ ιο ικ η τ ικ ή ς  κ α ί λ ε ιτ ο υ ρ γ ικ ή ς  δ ο μ ή ς  τή ς  
Τ ρ ά π ε ζ α ς  σ τ ί ς  σ ύ γ χ ρ ο ν ε ς  α ν ά γ κ ε ς  τώ ν  
σ υ ν α λ λ α γ ώ ν  κ α ί τ ι ς  σ χ ε τ ικ έ ς  π ρ ο ο π τ ικ έ ς  
π ο υ  δ ια γ ρ ά φ ο ν τ α ι .  Ή  ά ν α μ εν ό μ ε ν η  β ε λ τ ί 
ω σ η  τώ ν ο ικ ο νο μ ικ ώ ν σ υνθη κώ ν κ α τ ά  τό
1 9 8 5 ,  σ έ  σ υ ν δ υ α σ μ ό  μέ τ ά  θ ε τ ικ ά  α π ο τ ε 
λ έ σ μ α τ α  ά π ό  τ ή ν  ε π έ κ τ α σ η  τή ς  ά να δ ιο ,ο -  
γ ά ν ω σ η ς  τή ς  Τ ρ ά π ε ζ α ς ,  έ λ π ίζ ε τ α ι  ο τ ι θά  
ο δ η γ ή σ ο υ ν  σ έ  α ύ ξη σ η  τώ ν έ ρ γ α σ ιώ ν  κα'ι 
τ ή ς  π α ρ α γ ω γ ικ ό τ η τ α ς .



ΓΗΝ ΣΥΜΒΟΛΗ ΤΗΣ ΕΤΒΑ 
ΣΤΗΝ ΟΙΚΟΝΟΜΙΚΗ ΑΝΑΠΤΥΞΗ ΤΗΣ ΧΩΡΑΣ
άνέπτυξε ό Διοικητης κ. Κώστας Σοφούλης στη Γ. Συνέλευση

Π Ρ Ο Σ Φ Ω Ν Η Σ Η  Λ Ι Ο ΙΚ Η Τ Η  

Τ ρ ία  ε ίν α ι  τ ά  κ ύ ρ ια  χ α ρ α κ τ η ρ ισ τ ικ ά  
τ ή ς  ο ικ ο ν ο μ ικ ή ς  δ ρ α σ τ η ρ ιό τ η τ α ς  τή ς  Ε. 
Τ .Β .Α . τ ό  1 9 8 4 :
—  Ή  α ύ ξη σ η  τώ ν χ ο ρ η γ ή σ εω ν  σ έ  β α θ μ ό  

σ η μ α ν τ ικ ά  α νώ τ ερ ο  ά π ό  τ ό ν  π λ η θ ω ρ ι
σ μ ό .

—  Ό  ψ η λός ρ υ θ μ ό ς  α ύ ξ η σ η ς  τώ ν δ ι α θ ε σ ί 
μ ω ν, κ υ ρ ίω ς ά π ό  έ ξω τε ρ ικ ό  δ α ν ε ισ μ ό  
ά π ό  τή ν  κ α τ α β ο λ ή  τ ο ΰ  υ π ο λ ο ίπ ο υ  τή ς  

α ΰ ξ ή σ εω ς  τ ο ΰ  μ ετ ο χ ικ ο ύ  κ ε φ α λ α ίο υ  ά 
π ό  τ ό  Δ η μ ό σ ιο .

----  'Η ικ α ν ο π ο ιη τ ικ ή  έ ξέ λ ιξ η  τώ ν κα θαρώ ν
κερδώ ν π ο ΰ  α υ ξή θ η κ α ν σ τ ή  Χ ρήση  
1 9 8 4  κ α τ ά  30%  σ έ  σ χ έ σ η  μέ τ ά  α ν τ ί 
σ τ ο ι χ α  κέρδη τ ο ΰ  1 9 8 3  κα ι ή τ α ν  δ ι 
π λ ά σ ι α  ά π ό  έκ εΐνα  τοϋ  1 9 8 2 .

Ο ί σ υ ν ο λ ικ έ ς  έ κ τ α μ ιε ύ σ ε ις  δ α ν ε ίω ν  γ ι ά  
τ ό  1 9 8 4  α υ ξή θ η κ α ν  κ α τ ά  42%  τό  1 9 8 4  
έ ν α ν τ ι  τ ο ΰ  1 9 8 3  φ τ ά ν ο ν τ α ς  τ ά  1 1 ,3  δ ισ .  
δ ρ χ . Τ ό  π ο σ ο σ τ ό  σ υ μ μ ε τ ο χ ή ς  τ ή ς  Ε .Τ .Β .  
Α . σ τ ή  μ α κ ρ ο π ρ ό θ εσ μ η  χ ρ η μ α τ ο δ ό τ η σ η  
τ ή ς  μ ε τ α π ο ίη σ η ς ,  τ ή ς  ν α υ τ ιλ ία ς  και τοΰ  
τ ο υ ρ ισ μ ο ύ , π α ρ έ μ ε ιν ε  σ τ α θ ε ρ ό  τό  1 9 8 4  
σ τ ό  ε ν α  τ έ τ α ρ τ ο  π ε ρ ί π ο υ  τ ο ΰ  σ υ ν ό λ ο υ .

Η α ύ ξη σ η  τώ ν έ γ κ ρ ίσ ε ω ν  νέω ν δ α ν ε ίω ν  
σ τ ο υ ς  π α ρ α π ά ν ω  τ ο μ ε ίς  ο ικ ο ν ο μ ικ ή ς  δ ρ α 
σ τ η ρ ιό τ η τ α ς  ά κ ο λ ο ύ θ η σ ε  χ α μ η λ ό τ ε ρ ο υ ς  
ρ υ θ μ ο ύ ς : ο ΐ ν έ ες  έ γ κ ρ ίσ ε ις  τ ο ΰ  1 9 8 4
ή τ α ν  1 4 , 3 δ ισ .  δ ρ χ .,  κ α τ ά  30%  μ ε γ α λ ύ τ ε 
ρ ες  ά π ό  τ ό  1 9 8 3 .  Ή δ η  μ έ σ α  σ τ ό  1 9 8 5  
ή ο ικ ο ν ο μ ικ ή  ϋφ εσ η  υ π ο χ ω ρ ε ί μ έ έ π ιτ α χ υ -  
ν ό μ ε ν ο  ρ υ θ μ ό . " Ο μ ω ς , κα! σ τ ό  χ ρ ό ν ο  α υ τ ό ,  
ά ν α μ έ ν ε τ α ι δ τ ι ο ΐ ά μ ε σ ε ς  ά ν ά γ κ ε ς  σ τ α θ ε 
ρ ο π ο ίη σ η ς  τ ή ς  ο ικ ο ν ο μ ία ς  θ ά  ε ξα κ ο λ ο υ 
θούν νά  εΤναι π α ρ ά γ ο ν τ ε ς  π ε ρ ιο ρ ισ μ ο ύ  
τ ή ς  β ε λ τ ίω σ η ς  τώ ν ιδ ιω τικ ώ ν ε π εν δ ύ σ ε ω ν .

Γ ι’ α ύ τ ό  κα ί ή Ε .Τ .Β .Α . π ρ ο σ π α θ ε ί  νά  
δώ σ ει ιδ ια ίτ ε ρ ο  β ά ρ ο ς  σ τ ή  δ η μ ιο υ ρ γ ία  
νέω ν έ π εν δ υ τ ικ ώ ν  π ρ ω τ ο β ο υ λ ιώ ν . Κ ύ ρ ιο ς  

ά ξ ο ν α ς  δ ρ α σ τ η ρ ιο π ο ίη σ η ς  τ ή ς  Τ ρ ά π ε ζ α ς  
π ρ ό ς  τή ν  κ α τεύ θ υ νσ η  α ύτή  ε ΐν α ι  μ ιά  σ ε ιρ ά  
ά π ό  έ π ε ν δ υ τ ικ ά  σ χ έ δ ια  σ η μ α ν τ ικ ο ύ  ΰψ ους, 
ό π ω ς  ή ά λ ο υ μ ίν α ,  τ ό  ε ρ γ ο σ τ ά σ ιο  λ ι γ ν ι -  
τ α ε ρ ίο υ , τ ό  σ υ γ κ ρ ό τ η μ α  εΰ γ εν ώ ν  μ ετά λ λω ν  
τ ή ς  θ υ γ α τ ρ ικ ή ς  Α .Ε . « Μ Ε Τ Β Α » , ή ν α υ τ ι 

λ ια κ ή  β ιο μ η χ α ν ικ ή  π ε ρ ιο χ ή  κ α ί ή μ ο ν ά δ α  

τ η λ ε π ικ ο ιν ω ν ια κ ο ύ  ύ λ ικ ο ΰ . Οί ε π ε ν δ ύ σ ε ις  
α υ τ έ ς  έ χ ο υ ν  μ ελ ετη θ ε ί ά π ό  τ ή ν  Ε .Τ .Β .Α .,  
έ χ ο υ ν  υ ιο θ ετ η θ εί ά π ό  τή ν  Κ υ β έρ νη σ η  καί 
έ χ ο υ ν  έ ν τ α χ θ ε ί  σ τ ό  π ε ν τ α ε τ έ ς  π ρ ό γ ρ α μ μ α  
ο ικ ο ν ο μ ικ ή ς  κ α ί κ ο ιν ω νικ ή ς  α ν ά π τ υ ξ η ς  
1 9 8 3 — 8 7 .

Σ κ ο π ό ς  τ ή ς  α νά λ η ψ η ς  τώ ν π α ρ α π ά ν ω  
έ π εν δ ύ σ ε ω ν  ά π ό  τ ή ν  Τ ρ ά π ε ζ α  ε ΐν α ι  ή χ ρ η 
σ ιμ ο π ο ίη σ ή  τ ο υ ς  γ ι ά  τ ή ν  ισ χ υ ρ ο π ο ίη σ η  
τ ο ΰ  κ ύκλου έ ρ γ α σ ιώ ν  τή ς  έ γ χ ώ ρ ια ς  ά γ ο -  
ρ ά ς , π ά ν τ α  β έ β α ια  μ έ σ α  σ τ ά  ό ρ ια  τή ς  
κ ε ρ δ ο φ ό ρ α ς  δ ι α χ ε ίρ ισ η ς .  Μ π ο ρ ε ί έ τ σ ι  ή 
Τ ρ ά π ε ζ α  νά  σ υ μ β ά λ ε ι  σ τ ή ν  έ ν ίσ χ υ σ η  ο ρ ι 
σ μ έ ν ω ν  έ π εν δ ύ σ ε ω ν  τοΰ  ιδ ιω τ ικ ο ύ  τ ο μ έ α .

'Η ά ν τ λ η σ η  ο ικ ο ν ο μ ικ ώ ν  π ό ρ ω ν  γ ι ά  τή 
χ ρ η μ α τ ο δ ό τ η σ η  τώ ν δ ρ α σ τ η ρ ιο τ ή τ ω ν  τή ς  
Τ ρ ά π ε ζ α ς  σ υ ν ε χ ίσ τ η κ ε  τ ό  1 9 8 4  μέ ε ν τ α 
τ ικ ό  ρ υ θ μ ό . Ά π ό  τή ν  έσ ω τερ ικ ή  ά γ ο ρ ά ,  
ο ί υ π ο χ ρ ε ώ σ ε ις  ά π ό  ο μ ό λ ο γ α  Ε .Τ .Β .Α .  
π ο ύ  δ ια τ έ θ η κ α ν  μ έχ ρ ι τή ν  3 1 . 1 2 .8 4  ξ ε π έ -  
ρ α σ α ν  τ ά  7 0  δ ι σ .  δ ρ χ . π ο σ ό  π ο ύ  ά ν τ ισ τ ο ι -  
χ ε ΐ  σ τ ό  63%  π ε ρ ί π ο υ  τ ή ς  σ υ ο λ ικ ή ς  α γ ο ρ ά ς  
τώ ν τ ρ α π ε ζ ικ ώ ν  ο μ ο λ ό γ ω ν  σ τ ή  χώ ρ α . Σ τ ίς  
ά γ ο ρ έ ς  τοΰ  έ ξω τε ρ ικ ο ΰ , ή Ε .Τ .Β .Α . π ρ ο 
χ ώ ρ η σ ε  σ έ  ά λ λ ε ς  δύο  έ κ δ ό σ ε ις  ο μ ο λ ό γ ω ν  
σ τ ή ν  κ ε φ α λ α ια γ ο ρ ά  τ ή ς  ’ Ι α π ω ν ία ς ,  σ υ ν ο λ ι 
κού π ο σ ο ύ  1 2 ,5  δ ισ .  γ ιέ ν  ( 6  δ ισ .  δ ρ χ . π ε 
ρ ί π ο υ ) ,  μ έ  Ι κ α ν ο π ο ιη τ ικ ο ύ ς  δ ρ ο υ ς  κα ί ά 
νετη  ά π ο ρ ρ ό φ η σ η  ά π ό  τή ν  ά γ ο ρ ά  τή ς  
’ Ι α π ω ν ία ς .

Η α ύ ξη σ η  τ ο υ  έξω τε ρ ικ ο ΰ  δ α ν ε ισ μ ο ύ  
τ ή ς  Ε .Τ .Β .Α . α ν τ ισ τ α θ μ ίσ τ η κ ε  ά π ό  μ ιά  
ισ ό π ο σ η  α ύ ξη σ η  τώ ν δ ια θ ε σ ίμ ω ν  τ ή ς  Τ ρ ά 
π ε ζ α ς  σ έ  σ υ ν ά λ λ α γ μ α , π ο ύ ,  μ α ζ ί μ έ  τή ν  
κ α τ α β ο λ ή  τ ο ΰ  υ π ο λ ο ίπ ο υ  τ ο ΰ  μ ετ ο χ ικ ο ΰ  
κ ε φ α λ α ίο υ  ά π ό  τ ό  Δ η μ ό σ ιο ,  ά π ο τ ε λ ε ί  τό  
61%  τ ή ς  σ υ ν ο λ ικ ή ς  α ύ ξ η σ η ς  τώ ν δ ια θ ε 
σ ίμ ω ν  κ α τ ά  1 7 ,6  δ ι σ .  δ ρ χ . τ ό  1 9 8 4 .  Δ η -  
μ ιο υ ρ γ ο ΰ ν τ α ι ε τ σ ι  τ ά  ά ν α γ κ α ΐα  α π ο θ έ μ α τ α  
τ ό σ ο  σ έ  δ ρ α χ μ έ ς ,  ο σ ο  κ α ί σ έ  σ υ ν ά λ λ α γ μ α  
γ ι ά  τή χ ρ η μ α τ ο δ ό τ η σ η  τώ ν μ ε γ ά λ ω ν  ά ν α -  

π τ υ ξ ια κ ώ ν  έ ρ γ ω ν  σ τ ά  έ π ό μ ε ν α  χ ρ ό ν ια .
Τ ό  σ ύ ν ο λ ο  τ ο ΰ  ε ν ε ρ γ η τ ικ ο ύ  τ ή ς  Τ ρ ά 

π ε ζ α ς ,  σ έ  τ ρ έ χ ο υ σ ε ς  τ ιμ έ ς ,  α υξή θη κ ε κ α 
τ ά  39%  τ ό  1 9 8 4 ,  φ θ ά ν ο ν τ α ς  τ ό  ε π ίπ ε δ ο



« Η Π Ε ΙΡ Ω Τ ΙΚ Η  Ε Σ Τ ΙΑ » '

τώ ν 1 6 6 ,6  δ ισ .  δ ρ χ . ένώ  τ ά  κ α θ α ρ ά  τη ς  
κέρδη  α ύθ ή θ η κ α ν κ α τ ά  30% , κ υ ρ ίω ς λ ό 
γ ω  μ ε γ ά λ η ς  α ύ ξ η σ η ς  (κ α τ ά  55%) τώ ν έ- 
σ ό δ ω ν .

’Α ξ ιό λ ο γ η  δ ρ α σ τ η ρ ιο π ο ίη σ η  κ α ί π α ρ α 
π έ ρ α  ε π έ κ τ α σ η  τ ο ΰ  θ ε σ μ ο ΰ  τώ ν Β ιο μ η χ α 
ν ικ ώ ν Π ε ρ ιο χ ώ ν  ( Β Ι .Π Ε .)  σ η μ ε ιώ θ η κ ε  σ τ ο  
χ ρ ό ν ο  π ο ΰ  π έ ρ α σ ε .  ’Έ τ σ ι ,  μ έ χ ρ ι σ ή μ ε ρ α ,  
έ χ ο υ ν  θ ε σ μ ο θ ε τ η θ ε ί 3 3  Β Ι .Π Ε . κα ι π ρ ο -  
β λ έ π ε τ α ι  ά π ό  τ ό  π ε ν τ α ε τ έ ς  π ρ ό γ ρ α μ μ α  ή 
θ ε σ μ ο θ έ τ η σ η  κ α ί ά λ λ ω ν  1 9 , ώ σ τ ε  σ υ ν ο λ ι 
κά  ν ά  ίδ ρ υ θ ο ΰ ν  5 2  Β Ι .Π Ε .,  μ ιά  σ έ  κάθε  
ν ο μ ό  τ ή ς  χ ώ ρ α ς . Ε π ί σ η ς ,  π ρ ο χ ω ρ ε ί  ή 
δ η μ ιο υ ρ γ ία  3 ε ιδ ικ ώ ν ν α υ τ ιλ ια κ ώ ν  π ε ρ ι ο 
χ ώ ν , μ ία  ά π ό  τ ι ς  ό π ο ιε ς  β ρ ίσ κ ε τ α ι  ήδη  

σ τ ό  σ τ ά δ ι ο  τ ή ς  υ λ ο π ο ίη σ η .
Σ υ μ π λ η ρ ώ θ η κ α ν  π έ ρ υ σ ι  2 0  χ ρ ό ν ια  λ ε ι 

τ ο υ ρ γ ί α ς  τ η ς  Ε .Τ . Β .Α . ά π ό  τή ν  'ίδρυσή  
τ η ς ,  τ ό  Σ ε π τ έ μ β ρ ι ο  τ ο ΰ  1 9 6 4 ,  ά π ό  τή ν  
Κ υ β έ ρ νη σ η  τ ο ΰ  ά ε ίμ ν η σ τ ο υ  Γ ε ω ρ γ ίο υ  Π α- 

π α ν δ ρ έ ο υ .  " Ε κ τ ο τ ε  ο ΐ  μ ε τ α π τ ώ σ ε ις  τ ή ς  
π ο ρ ε ί α ς  τ ή ς  ο ικ ο ν ο μ ία ς  ά σ κ ο ΰ σ α ν  ά μ ε σ η  

έ π ιρ ρ ο ή  σ τ ή  λ ε ι τ ο υ ρ γ ί α  τ ή ς  Τ ρ ά π ε ζ α ς .  
Ν ο μ ίζ ω  δ μ ω ς ,  δ τ ι  κ ο ινή  π ί σ τ η  τ ώ ν  ά ν -  

θ ρ ώ π ω ν  π ο ΰ  δ ο υ λ ε ύ ο υ ν  σ τ ή ν  Ε .Τ .Β .Α .  ε ΐ-

Κ Υ Ρ Ι Ο Τ Ε Ρ Α  Μ Ε Γ Ε Θ Η
(σέ έκατομμύρια Δρχ.) 3 1 . 1 2 . 8 4

Σύνολο Ενεργητικοί) .........................  1 6 6 . 5 5 5
Σύνολο Δανείων, Συμμετοχών καί

Εγγυήσεων .......................................... 1 2 4 .1 8 1
Δάνεια ...............................................  1 0 3 .5 2 1
Συμμετοχές .........· · ...............  1 6 . 7 1 7

Ε γγυή σεις ......................................  3 . 9 4 3

Επενδύσεις σέ Βιομηχανικές Π ε
ριοχές .......................................................  9 . 3 6 4

"Ιδια Κεφάλαια (μετοχικό άπο-
θεματικά & προβλέψεις) ........... 2 6 . 2 8 9

Σύνολο Δανειακών Κεφαλαίων . . . 1 3 8 . 8 9 3
Δάνεια Τράπεζας Ε λλάδος . .  1 6 . 3 4 4

Δάνεια άπό Τραπεζικά 'Ομό
λογα ........................................................  7 9 . 4 0 7

Δάνεια Εΰρωπαϊκής Τράπεζας
’Επενδύσεων .................................... 8 . 4 6 2

Δάνεια Εξωτερικού ......................  3 4 . 6 8 0

’Ακαθάριστα έσοδα άπό εργασίες . 1 8 . 2 6 4

Κέρδη πρίν άπό άποσβέσεις, προ
βλέψεις καί φόρους ......................... 1 . 4 8 9

Καθαρά κέρδη ........................................... 2 6 3

Δύναμη προσωπικού 642

ν α ι π ώ ς  ή Τ ρ ά π ε ζ α  π ρ έ π ε ι ,  ό χ ι  νά  π ρ ο σ 
α ρ μ ό ζ ε τ α ι  σ τ ι ς  π ι έ σ ε ι ς  π ο ύ  δ η μ ιο υ ρ γ ο ύ ν  
ο ΐ ο ικ ο ν ο μ ικ έ ς  σ υ ν θ ή κ ε ς , ά λ λ ά  νά  π ρ ο 
λ α μ β ά ν ε ι  ε ξ ε λ ίξ ε ι ς ,  νά  κ α τευ θ ύ νε ι δ υ ν ά 
μ ε ις .

Π ισ τ ε ύ ω  δ τ ι  ή σ υ μ β ο λ ή  τ ή ς  Τ ρ ά π ε ζ α ς  
σ τ ή ν  έ ξ υ γ ία ν σ η  υ π ε ρ χ ρ ε ω μ έ ν ω ν  π ε λ α τ ώ ν  
τ η ς , ή σ υ μ μ ε τ ο χ ή  τ η ς  σ τ ο  C O N S O R T IU M  
γ ι ά  τή ν  χ ρ η μ α τ ο δ ό τ η σ η  π ρ ο β λ η μ α τ ικ ώ ν  
έ π ιχ ε ιρ ή σ ε ω ν ,  ή π ρ ο σ π ά θ ε ιά  τ η ς  νά  ά ν α -  
λ ά β ε ι  κ α θ ή κ ο ντα  χ ρ η μ α τ ο ο ικ ο ν ο μ ικ ο ύ  σ υ μ 
β ο ύ λ ο υ  σ έ  μ ε γ ά λ ε ς  δ η μ ό σ ιε ς  έ π ε ν δ ύ σ ε ις ,  
ε ΐν α ι  π ρ ω τ ο β ο υ λ ίε ς  π ο ΰ  ε ν τ ά σ σ ο ν τ α ι
σ τ ο υ ς  σ τ ό χ ο υ ς  π ο υ  π ρ ο η γ ο ύ μ ε ν α  ά ν έ φ ε ρ α .

Ο ΐ ά ν α π τ υ ξ ια κ έ ς  Τ ρ ά π ε ζ ε ς  τ ή ς  δ ε κ α ε 
τ ί α ς  τ ο υ  '6 0  δέν  μ π ο ρ ο ΰ ν  νά  β ο η θ ή σ ο υ ν  

σ τ ή  λ ύ σ η  τω ν ο ικ ο ν ο μ ικ ώ ν  π ρ ο β λ η μ ά τ ω ν  
τ ή ς  δ ε κ α ε τ ία ς  τ ο ΰ  ’ 8 0  α ν  δ έν  ά ν α λ ά β ο υ ν  
ν έ ε ς  δ ρ α σ τ η ρ ιό τ η τ ε ς .  Μ όνο μ έ  τ ή ν  έ π ι δ ί -  
ω ξη  νέω ν σ τ ό χ ω ν  κ α ί τ ή ν  ά νά λ η ψ η  π ρ ω 
τ ο β ο υ λ ιώ ν  θ ά  σ υ ν ε χ ίσ ε ι  ή Ε .Τ .Β .Α .  ν ά  ε ΐ 
ν α ι  κ ύ ρ ιο ς  ά ν α π τ υ ξ ια κ ό ς  μ ο χ λ ό ς  τ ο ΰ  

Κ ρ ά τ ο υ ς .
Κ Ω Σ Τ Α Σ  Μ. Σ Ο Φ Ο Υ Λ Η Σ  

2 8  Μ α ΐο υ  1 9 8 5

31.12.83 31.12.82 31.12.81 31.12.80
119.577 96.918 77.895 64.083

99.702 82.559 67.865 56.356
82.574 67.700 55.500 44.088
13.361 11.609 9.515 9.555

3.767 3.250 2.844 2.713

8.034 6.847 5.696 3.387

21.024 19.572 17.531 16.733
97.675 75.748 59.827 46.823
20.302 23.226 25.186 25.061

46.166 30.682 19.316 11.348

6.936 5.113 2.212 1.076
24.271 16.727 13.113 9.358
12.397 9.502 8.162 6.069

1.143 255 254 1.124
202 132 147 240
615 590 597 696



Χαρειτε τον τοπο ροζ

Ταξιδεψιε φέτος o tnv  ΕΑΑαδα
Ελληνικός Οργανισμός Τουρισμου

Αμερικής 2 Αθηλ^α τηλ. 32231ΊΊ

ν;



<Τα opolfifi Ιίνουν το μεγαλύτερο ήκο,Ν

Αλλά 2 στους 3 αγοραστές ομολόγων 
προτιμούν τα ομόλογα ΕΤΒΑ.

Τα ομόλογα είναι η καλύτερη επένδυση και 
οι ' Ελληνες το καταλαβαίνουμε μέρα με τη 
μέρα.
Οι δύο στους τρεις που αγόρασαν ομόλογα 
προτίμησαν... τα ομόλογα ΕΤΕΑ 
Τα εκδίδει η μεγαλύτερη Τράπεζα 
Επενδύσεων, η μόνη που ανήκει 
εξ  ολοκλήρου στο κράτος.
Αν, λοιπόν και σεις προτιμάτε ομόλογα 
ΕΤΒΑ, επιμένετε να είνυι Ε1ΒΑ.

Διαθέτουμε τίτλους '
• Δραχμών: 5.000. 25.000, 50.000. 100 000. 200 000,

300.000, 400.000 επ ιτοκ ίου.............................  1 7 %
• Δραχμών: 500 000, 600 000, 700 000, 300.000. 900 000

επιτοκίου ....................................................  1 9 %
© Δραχμών 1.000.000. 1.100.000. 1 200 000. 1.300.000.

1 400.000. 1 500 000. 1 600.000, 1.700.000.
1.800 000, 1 900 000, 2 000 000 επιτοκίου 21%y

Που 6α βρείτε τα ομόλογα ΕΤΒΑ.
Αθήνα:

θβα/νίκη:
Πβτρο:
Βόλος:

ΕΤΒΑ: ΕΑ. Βενιζέλου 18-20 Τηλ. 323 7581 
ΕΛΛΗΝ ΕΤΑΙΡΙΑ ΕΠ ΕΝΔΥΣΕΩ Ν  
ΧΑΡΤΟΦ ΥΛΑΚΙΟΥ: Αμερικής 5 
Τηλ. 323 5942 
Νίκης 45 Τηλ. 031/266126-9 
Αράτου 17-19 Τηλ. 061/271867 
Αργοναυτών 82 και Γομβέτα 
Τηλ. 0421/ 30512 5

Η ρ ά κ λ ε ι ο :  Χούρδου & Ζωγράφοο Τηλ. 081/221921-3 
Καβάλα: Λεωφ. Βασ Παύλου 88 Τηλ 051/229804
Ιωάννινα: Αβέρωφ 3 - Πλατεία Εθνικής Αμύνης

Τηλ. 0651/27757 
Κομοτινή: Βαο Γεωργίου 19 Τηλ. 0531/78145

Εκτός οπο τα καταστήματα της ΕΤΒΑ, θα re 3ρείτε και οτις εμπορικές Τράπεζες, οτο Χοτνμα»ιατήρ*ο κ 
1 βχυορομικό Ταμιευτήριο

ομόλογα

ΕΤΒΑ
Κοιτάξτε
το συμφέρον σας
και τη σιγουριά σα ς


