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Η ΔΥΤΙΚΟΥ ΤΓΠΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΗ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ 

ΚΑΙ Ο ΧΡΟΝΟΣ ΕΙΣΑ ΓΩ ΓΗ Σ Τ Η Σ ΣΤΗ Ν  ΟΡΘΟΔΟΞΗ ΤΕΧΝΗ

(Πίν. 1 - 7 )

Τά τελευταία τριάντα χρόνια γίνεται από τούς νεώτερους βυζαντινολό- 
γους καί τούς ιστορικούς τής τέχνης συστηματική ερευνά καί, μελέτη τής Κρη
τικής Σχολής, τής Σχολής πού ρίζωσε μέσα στην IIαλαιολόγεια ’Αναγέννηση 
κι εδωσε ώριμους καρπούς μετά την "Αλοοση στην τέχνη τής τοιχογραφίας, 
τής φορητής εικόνας, άκόμα καί τής μικρογραφίας. 'Η  άρχειακή ερευνά καί 
ή μελέτη τοιχογραφιών, εικόνων καί μικρογραφιών πού σώθηκαν έφεραν 
στήν επιφάνεια μεγάλους καλλιτέχνες μέ κορυφαίους το Θεοφάνη τον Κρήτα, 
το Μιχαήλ Δαμασκηνό και το Γεώργιο Κλόντζα. Στήν εποχή τους, τό 16ο 
αιώνα, άλλα καί πριν καί μετά άπ1 αυτή, μέγας άριθμός άξιόλογων ζωγρά
φων δημιουργεί όλες εκείνες τις προϋποθέσεις, πού χρειάζονται για τήν εμφά
νιση νέου καλλιτεχνικού κλίματος, μέσα στο όποιο τά παραδοσιακά στοιχεία 
συνδυάζονται μέ νέα εΐκονογραφικά θέματα.

Οί ξενόφερτες αντιλήψεις, για τον ορθόδοξο καλλιτεχνικό χώρο, δέ λεί
πουν. Ύϊ σχετικά εύκολη μετακίνηση τών κρητών καλλιτεχνών στήν Ανατο
λική Μεσόγειο καί Άδριατική καί ή πυκνή επικοινωνία ανθρώπων, προϊόντων 
καί καλλιτεχνικών ρευμάτων ανάμεσα στή Βενετία καί τήν Κρήτη επηρέασαν 
σέ σημαντικό βαθμό τήν τέχνη τους. Πολλοί ζωγράφοι δέχτηκαν συνειδητά ή 
άθέλητα τήν καλλιτεχνική αυτή δυτική διείσδυση στον ορθόδοξο χώρο τής 
’Ανατολής. Τό φαινόμενο άλλωστε είναι γενικότερο καί παρατηρεΐται καί 
στα κείμενα καί τούς λόγους τών εκκλησιαστικών άνδρών καί τών λογίων τής 
ίδιας περιόδου1.

1. G i o r g i o  F e d a l t o ,  Massimo Margimio c il suo commento al « De Trini- 
tate» di S. Agostino (1588). Brescia 1967, σ. 77 κ.έ., Ε λ έ ν η ς  Δ. Κ α κ ο υ λ ί 8 τ), 
Ό  ’Ιωάννης Μορεζηνος καί το Ιργο του, Κρητικά Χρονικά, τόμ. 22 (1970), σ. 10 κ.έ., της 
" Ι δ ι α ς ,  Fior di Virtu - ’Άνθος Χαρίτων, Ελληνικά, τόμ. 24 (1971), σ. 268 κ.έ., της 
’Ί δ ι α  ς, Ίιοαννίκιος Καρτάνος. Συμβολή στή δημώδη πεζογραφία του 16ου αίώνα, Θη- 
σαυρίσματα, τόμ. 12(1975), σ. 223 κ.έ. Βλ. καί το γενικότερο εργο του D e n o  J o h n  
G e a n a k o p l o s ,  Interaction of the «Sibling» Byzantine and Western Cultures 
in tho Middle Ages and Italian Renaissance (330 -  1600), New Haven et Londres 
1976.
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Ή  έρευνα στράφηκε άπό τήν πρώτη στιγμή στις δυτικές πηγές, πού 
είχαν υπόψη τους οί "Ελληνες άγιογράφοι καί στά πρότυπα, άπό τά όποια 
λίγο ή πολύ επηρεάστηκε ή τέχνη τους. ’Επισημάνθηκε ώς τώρα σημαντικός 
άριθμός χαλκογραφιών ή έργων ζωγράφων τής ’Αναγέννησης, πού τά άντέ- 
γραψαν ολόκληρα ή χρησιμοποίησαν κάποια λεπτομέρειά τους1. ’Έ τσι «έτέ- 
θησαν επί τάπητος» ζητήματα είκονογραφικά, τεχνικά καί τεχνοτροπικά.

** *

Έ να  άπό τά βασικότερα προβλήματα πού είναι υποχρεωμένη ή έρευνα 
νά λύσει είναι ό χρόνος εισαγωγής του καθενός δυτικοΰ θέματος ή στοιχείου 
στον ορθόδοξο χώρο. Οΐ παρακάτω γραμμές είναι ειδικά άφιερωμένες στο 
χρόνο κατά τον όποιο ή δυτικού τύπου ’Ανάσταση του Χρίστου άρχισε νά 
άπασχολεΐ τούς "Ελληνες καλλιτέχνες2. Μέ τά νεώτερα στοιχεία, πού έχουμε 
συγκεντρώσει, θά προσπαθήσουμε νά καθορίσουμε τήν έποχή κατά τήν οποία 
"Ελληνες ζωγράφοι, παράλληλα μέ τή βυζαντινή «εις "Αδου Κάθοδον», ζωγρα
φίζουν καί τή δυτικότροπη ’Ανάσταση του Χρίστου. 'Η  προσπάθεια, σημειώ
νουμε, δέν πρέπει νά θεωρηθεί δτι δίνει οριστική άπάντηση στο πρόβλημα 
τοϋ χρόνου, γιατί, καθώς ή ερευνά προχωρεί, μεταβάλλονται καί οί οριακές 
άφετηρίες.

Γιά τήν άπεικόνιση τής ’Ανάστασης τοϋ Χρίστου ξέρουμε πώς ή σκηνή 
της «είς "Αδου Καθόδου», άφοΰ πέρασε μέσα άπό διάφορες φάσεις, σταθε
ροποιήθηκε κι έλαβε τήν οριστική της μορφή τον ΙΑ' καί IB ' αιώνα3. Γιά τή 
δημιουργία αύτοϋ τοϋ τύπου συνετέλεσαν βασικά ή άπόκρυφη διήγηση τοϋ 
Νικοδήμου, τά λειτουργικά τροπάρια καί οΐ λόγοι μεγάλων Πατέρων καί

1. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ,  Ή  κρητική ζωγραφική καί ή ιταλική χαλκογραφία, Κρητικά 
Χρονικά, τόμ. 1 (1947), σ. 27 - 46, Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ ,  Σχεδίασμα ιστορίας της 
θρησκευτικής ζωγραφικής μετά τήν "Αλωσιν, Άθήναι 1957, σ. 101 - 102, 258 - 260, 279, 
Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η, Ό  ’Εμμανουήλ Τζάνε Μπουνιαλής θεωρούμενος έξ εικόνων του 
σωζομένων κυρίως έν Βενετία, έν Άθήναις 1962, σ. 1 1 - 1 2  καί κυρίως 153-157 , τοϋ 
" Ι δ ι ο υ ,  Συμπληρωματικά είς τδν ’Εμμανουήλ Τζάνε. Δύο άγνωστοι εικόνες του, Θησαυ- 
ρίσματα, τόμ. 11 (1974), σ. 36 -  72, Μ. Γ. Κ ω ν σ τ α ν τ ο υ δ ά κ η ,  Στοιχεία άπδ ιτα
λικές χαλκογραφίες σέ εικόνα τοϋ Κρητικού ζωγράφου Γεωργίου Σωτήρχου, Θησαυρίσματα, 
τόμ. 11 (1974), σ. 240 — 250, Ά  θ α ν. Δ. Π  α λ ι ο ύ ρ α, 'Ο ζωγράφος Γεώργιος Κλόν- 
τζας καί αί μικρογραφίαι τοϋ κωδικός αύτοϋ, Άθήναι 1977, σ. 227 -  234.

2. Ή  προσωπική ϊρευνα, μελέτη τοϋ προβλήματος καί συγκέντρωση τοϋ ΰλικοϋ άρχι
σε μετά άπό σχετική παρατήρηση τοϋ καθηγητή Ν. Δρανδάκη, όταν άκόμα προετοίμαζε 
τήν εισήγησή του γιά τή διδακτορική μου διατριβή μέ θέμα τις μικρογραφίες τοϋ Γ. Κλόντζα. 
Τοϋ άφιερώνω αύτό τδ άρθρο.

3. Μ. Γ. Σ ω τ  η ρ ί ο υ, Χρυσοκέντητον έπιγονάτιον τοϋ Βυζαντινοϋ Μουσείου ’Α
θηνών μετά παραστάσεως της είς "Αδου Καθόδου, ΠΧΑΕ, περ. Γ ' τόμ. Β' (1933), σ. 113.
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εκκλησιαστικών συγγραφέων, πού άναφέρονται στο θέμα1. 'Ο Χριστός, 
πού στηρίζεται πάνω στις σπασμένες πύλες του θανάτου καί σύρει τούς Πρω
τόπλαστους μέσα άπό σαρκοφάγους, πού πλαισιώνεται άπό Προφήτες, τον 
Πρόδρομο καί άλλες προσωπικότητες τής Παλαιας Διαθήκης σέ δύο ημιχό
ρια, είναι τό βασικό περίγραμμα τής εικόνας. Πάνω σ’ αύτό υστέρα ή κάθε 
εποχή πρόσθεσε στοιχεία άφηγηματικά καί ύμνολογικά, τά όποια δέν αλλά
ζουν τό πραγματικό περιεχόμενο, πού είναι ή συντριβή τοϋ θανάτου καί ή 
λύτρωση τοϋ άμαρτωλοΰ ανθρώπου μέ τη θριαμβευτική ’Ανάσταση τοϋ Χρι- 
στοΰ. Ό  σταυρός ή τό είλητάριο στο χέρι τοϋ Χρίστου, ή δόξα γύρω του, ή 
στάση του, οί άγγελοι μέ τά σύμβολα τοΰ Πάθους πάνω του, οί χιαστί πύλες 
τοϋ "Αδη, ή προσωποποίηση τοΰ "Αδη καί τοΰ θανάτου, οί σαρκοφάγοι των 
Πρωτοπλάστων, ή στάση τους, τό πλήθος των άλλων Προφητών, δλα αύτά τά 
λεπτομερειακά άφηγηματικά στοιχεία άφήνονται στά έκκλησιολογικά καί δογ
ματικά ένδιαφέροντα κάθε εποχής ή στήν έκλεκτική διάθεση τοΰ ζωγράφου 
ή άκόμα καί στήν προτίμησή του γιά τό ενα ή τό άλλο πρότυπο πού άκολου- 
θεΐ.

Οί καλλιτέχνες στή Δύση ανοίγουν άπό τόν ΙΑ' αιώνα2 καί δώθε ενα 
εντελώς άνεξάρτητο καλλιτεχνικό δρόμο πάνω στήν εικονογράφηση τής ’Ανά-

1. Βλ. τό άπόκρυφο Εύαγγέλιο τοϋ Νικοδήμου μέ τή διήγηση γιά την «εις "Αδου 
Κάθοδον» τοϋ Χρίστου στόν C. T i s c h e n d o r f ,  Evangelia Apocrypha, Leipzig 
1876, σ. 323 -  332 (κυρίως 328 καί 330). Κοίταξε καί Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ, Ό  ΰμνο- 
λογικός εικονογρα,φικός τύπος τής εις τον "Αδην Καθόδου τοΰ Ίησοΰ, ΕΕΒΣ, τδμ. 17 
(1941), σ. 113 - 129, δπου ό συγγραφέας διακρίνει δύο τύπους τής «εις "Αδου Καθόδου» : α) 
τόν ι σ τ ο ρ ι κ ό ,  πού παρουσιάζεται σέ δύο παραλλαγές καί έμπνέεται άπό τήν άπόκρυφη 
διήγηση τοϋ Νικοδήμου. Γράφει στη σ. 113 : «'Ο τύπος ούτος πλουτιζόμενος σύν τω  
χρόνω μέ περισσοτέρας γραφικός λεπτομερείης, λαμβανομένας πάντοτε εκ τής διη- 
γήσεως τον Νικοδήμου, φθάνει, κατά τούς χρόνους των Παλαιό λόγων, εις τήν μεγα- 
λυτέραν αύτοΰ άνάπτυξιν, οπότε απαρτίζεται ή πολυσύνθετος καί πολυπρόσωπος σκη
νή, τήν όποιαν εξακολουθούν νά είκονίζουν καθ' δμοιον τρόπον καί κατά τούς μετά  
τήν "Αλωσιν χρόνους» ’ β) τόν ύ μ ν ο λ ο γ ι κ ό ,  πού έμπνέεται άπό τήν υμνολογία 
τής Κυριακής τοϋ Πάσχα, σ. 1 1 8 -129 . Στή σ. 120 γράφει: « . . . ό  τύπος οϋτος τής 
είς τόν "Αδην Καθόδου, τόν όποιον άντιπροσωπεύουν ή μικρογραφία τής Μ. Ίβ ή -  
ρων, ή εικών τοΰ Λένινγραδ καί κατά τρόπον πληρέστερον ή μικρογραφία τοϋ παρι
σινού κώδ. 550, λόγω τής καταγωγής πολλών εκ των διακρινόντων αυτόν στοιχείων 
άπό τήν ύμνογραφίαν, θά ήδύνατο, προς αντιδιαστολήν άπό τούς προηγονμένους, τούς 
«Ιστορικούς» τύπους, νά όνομασθή «ύμνολογικός». Γιά τις πηγές τοΰ θέματος βλ. καί 
Κ. Κ α λ ο κ ύ ρ η ,  Πηγαΐ τής Χριστιανικής ’Αρχαιολογίας, Θεσσαλονίκη 1967, σ. 158 -  
168, 191 καί 198-200. Γιά τούς είκονογραφικούς τύπους τής ’Ανάστασης άπό τά χειρό
γραφα, G. M i l l e t ,  Recherches sur Γ Iconographie de 1’ iSvangile aux XIVe , 
X V e et XVI® si^cles, Paris 1916, σ. 517-554. Γιά τήν έξέλιξη τοΰ τύπου, Μ. Γ. 
Σ ω τ η ρ ί ο υ ,  Χρυσοκέντητον έπιγονάτιον τοΰ Βυζαντινοΰ Μουσείου, δ.π., σ .113-120.

2. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ ,  Σχεδίασμα, δ.π., σ. 246.
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στάσης του Χρίστου1. Έμπνέονται περισσότερο άπό μιά τάση έξαρσης του 
θριάμβου τοϋ Χριστοΰ καί έξηγοΰν τό γεγονός «εικονιστικά» χωρίς καμιά 
συμβολική επιδίωξη. 'Ο Χριστός βγαίνει άπό ένα τάφο ή εκτοξεύεται άπ’ 
αύτόν προς τον ούρανό κρατώντας ένα κόκκινο λάβαρο στο χέρι ενώ γύρω του 
οί στρατιώτες κοιμούνται ή πέφτουν στή γη τυφλωμένοι2. Τό θέμα στή Δύση 
είναι άπλοικό, χωρίς δογματικές καί θεολογικές προεκτάσεις, δπως στήν 
’Ανατολή.

Αύτή ή δυτικοϋ τύπου ’Ανάσταση, μέ τό περπάτημα της τέχνης της ’Ανα
γέννησης προς τά βενετοκρατούμενα ελληνικά νησιά, άρχισε νά κυκλοφορεί 
καί άνάμεσα στούς ορθόδοξους άγιογράφους μέ τή μορφή τής χαλκογραφίας3 
ή άκόμα καί μέ τά αναγεννησιακά έργα πού συνήθιζαν οΐ Βενετοί νά κρεμούν 
στα σπίτια τους. 4

Ό  λόγος γιά τόν όποιο ή δυτική αύτή εικόνα άρχισε νά πέρνα στις έλλη- 
νικές περιοχές εϊναι, έκτος άπό τήν τάση τών ορθόδοξων γιά αντιγραφές δυ
τικών προτύπων, καί ή συστηματική διάδοση καί προβολή άπό τήν καθολική 
εκκλησία, στο χώρο αύτό, τών ιδεών καί δογμάτων της σ’ δλους τούς τομείς 
τής ζωής. Σιγά σιγά, άλλά σταθερά, μπαίνει στόν ορθόδοξο χώρο ή εντυπω
σιακή καί φωτογραφική σκηνή μέ τό Χριστό, πού κρατά τήν κόκκινη σημαία 
καί ανεβαίνει πρός τόν ούρανό άφήνοντας κάτω τόν τάφο άδειο. 'Η  σκηνή 
αύτή είχε τόσο βαθιά επίδραση, ώστε άρχισε νά παραμερίζει σέ μεγάλο βαθμό 
τή βυζαντινή ’Ανάσταση.

Πότε δμως άρχισαν μερικοί άγιογράφοι νά ζωγραφίζουν τήν ’Ανάσταση 
καί alia m aniera ita liana ; Καί μέχρι πότε κράτησε ή δυτική επίδραση στόν 
έλλαδικό χώρο ;

1. L. R έ a α, Iconographie de Γ art Chretien, τόμ. 2n , Paris 1957, σ. 544 -
550.

2. Ενδεικτικά παραδείγματα : R e n z o  C h i a r e l l i ,  I Codici miniati del
Museo di S. Marco a Firenze, Firenze 1968, πίν. LIII, ϊγχρωμη μικρογραφία μέ τήν 
’Ανάσταση, M a r c o  V a l s e e c h i ,  La peinture Venitienne, Paris 1954, πίν. 
9, ή ’Ανάσταση (1371) τοϋ Lorenzo Veneziano καί πίν. 35 ή ’Ανάσταση (μετά τό 1480) 
τοϋ Giovanni Bellini, Β. B e r e n s o n ,  Italian pictures of the Renaissance, τόμ. I, 
London 1968, πίν. 152 ή ’Ανάσταση τοϋ Carlo Crivelli καί τόμ. III, πίν. 1545 ή ’Ανά
σταση τοϋ Sodoma (1534), O r e s t e  d e l  B u o n o - P i e r l u i g i  d e  V e c c h i ,  
Piero della Francesca, Milano 1967, πίν. LIX ή χαρακτηριστική ’Ανάσταση τοϋ ζω
γράφου.

3. Γιά χαλκογραφίες στο Χάνδακα, Μ. Γ. Κ ω ν σ τ α ν τ ο υ δ ά κ η ,  Μαρτυρίες 
ζωγραφικών Ιργων στό Χάνδακα σέ έγγραφα τοϋ 16ου καί 17ου αιώνα, Θησαυρίσματα, 
τόμ. 12(1975), σ. 9 5 -9 7 .

4. Ε. G e γ  ο 1 a, Gli oggeti sacri di Candia salvati a Venezia, Rovereto 1903,
a. 5 - 1 7 ,  N.B. Δ ρ α ν δ ά κ η ,  Ό  ’Εμμανουήλ Τζάνε Μπουνιαλής, δ.π., σ. 9 -  10, Ά  θ α ν. 
Δ. Π  α λ ι ο ύ ρ α, Ή  ζωγραφική είς τόν Χάνδακα άπό 1550 -1600, Θησαυρίσματα, τόμ. 
10(1973), σ. 1 0 8 -109 .



'Η  ερευνά, μέχρι τώρα, πάνω στο πρώτο κυρίως ερώτημα ήταν εύκαι- 
ριακή καί οχι συστηματική. Ό  Μανόλης Χατζήδάκης γράφοντας γ ι’ αυτό 
τό πρόβλημα μετά τούς σεισμούς τοϋ 1953 στή Ζάκυνθο καί Κεφαλονιά νο
μίζει πώς ο Ή λίας Μόσκος,1 μέ τήν Ανάσταση2 (πίν. 1), πού ιστόρησε 
τό 1657, είναι ό πρώτος πού εισάγει τό δυτικό τύπο του θέματος. Γή σημείωση 
αύτή τή γράφει ευκαιριακά αναλύοντας μια τοιχογραφία μέ τήν ’Ανάσταση 
άπό τή διακόσμηση του ναοϋ τοϋ έρημου μοναστηριού τής Σκοπιώτισσας στή 
Ζάκυνθο, πού είναι του 1699. Γράφει : «'Εδώ ή παράσταση είναι απλή μ ε 
ταφορά μιας εικόνας τον Ή λία  Μόσκον, που βρίσκεται στο Βυζαντινό 
Μονσεϊο, τον 1657. 'Ο  Ή λίας Μόσκος πρώτος, νομίζω , είσά^εί τό δυτικό 
τύπο τής ’Ανάστασης, χρησιμοποιώντας χαλκογραφίες, ή άλ?>α τυπώματα 
από εργα γνωστών Ιταλών ζωγράφων καί ιδίως τοϋ Βερονέζε, χωρίς δμως 
νά προδίδει στήν τεχνοτροπία εντελώς τό πνεύμα τής βυζαντινής παράδο
σης»3. Ό  Χατζηδάκης παραθέτει τήν εικόνα μέ τήν 'Ανάσταση τοϋ Ή λία 
Μόσκου τοϋ 1657 4 καί τήν ξαναπαρουσιάζει έγχρωμη σέ λεύκωμα του Βυ
ζαντινού Μουσείου ’Αθηνών, πού έκδόθηκε τελευταία, ό'που υπογραμμίζει 
πάλι τήν πρώτη του άποψη5.

'Ένα χρόνο μετά τήν πρώτη παρατήρηση τοϋ Χατζηδάκη, γράφοντας 
καί ό Α. Ξυγγόπουλος γιά τον Ή λία  Μόσκο συμφωνεί πώς ο ζωγράφος είναι

1. Βλ. Γε ρ .  Η.  Π ε ν τ ό γ α λ ο υ ,  Ήλίας ή Αέος Μόσκος άγιογράφος στις 
εκκλησίες «"Ανάληψη» και ((Παντοκράτορας» στο Ληξούρι (1664-1665), ΙΙαρνασσός, 
τόμ. 16, άρ. 1(1974), σ. 3 4 -5 1 , οπού γίνεται προσπάθεια, μέ σοβαρά αρχειακά στοι
χεία, νά ταυτισΟοΰν σαν ένα πρόσωπο ό Ήλίας καί 6 Αέος Μόσκος, Γιά τον Ήλία Μόσκο 
καί τό 2ργο του στήν Κεφαλονιά βλ. Ντ. Κ ο ν ό μ ο υ, 'II  χριστιανική τέχνη στήν Κε- 
φαλονιά, Άθήναι 1966, σ. 15 -  16. Καί Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ  ο υ, Κατάλογος τών εικό
νων τοϋ Μουσείου Μπενάκη, έν Άθήναις 1936, σ. 36 - 37. Βιβλιογραφία του Μόσκου 
στον A. P r o c o p i o n ,  La peinture religiense dans lcs ties ioniennes pendant le 
XVIIIe siecle, ά.τ. 1939, σ. 42 σημ. 148.

2. Ή  εικόνα βρίσκεται στήν ανατολική πτέρυγα τοϋ Βυζαντινού Μουσείου, στήν 
αΐθουσα Α'. Ή  φωτογραφία, πού δημοσιεύεται εδώ, είναι τοϋ 1976. Εύχαριστώ τή συνά
δελφο Θεανώ Χατζηδάκη -  Μπαχάρα πού φρόντισε νά μου άποσταλεΐ.

3. Μ α ν ό λ η  Χ α τ ζ η δ ά κ η ,  Μεταβυζαντινές τοιχογραφίες στή Ζάκυνθο, 
περιοδικά Ζυγός, τεϋχ. 6 (’Απρίλιος 1956), σ. 16.

4. Στον ’Ί δ ι ο ,  σ. 16, είκ. 1.
5. Μ α ν ό λ η  Χ α τ ζ η δ ά κ η ,  Βυζαντινό Μουσείο ’Αθηνών (Λεύκωμα), £κδ. 

«’Απόλλων», σ. 39, εΐκ. 16. Στή σ. 73 γράφει : «"Ο  Χ ρ ισ τ ό ς  ά ν α π η δ ά  θ ρ ια μ β ε υ τ ικ ά  
άπό τον τά φ ο  το ν . Γ0  τ ύ π ο ς  α υ τό ς  σ ύμ φ ω νο ς  μ ε  τά  δ υ τ ικ ά  π ρ ό τ υ π α  δ η μ ιο υ ρ γ ή θ η κ ε  
ά π ό  τοι> κ ρ η τ ικ ό  ζω γρ ά φ ο  *Η λ ία  Μ ό σ κ ο  π ο υ  ε ρ γ ά σ τ η κ ε  σ τ ή  Ζ ά κ υ ν θ ο » . Τήν εικόνα 
πρωτοδημοσίευσε ό Ν. Κ α λ ο γ ε ρ ό π ο υ λ ο ς ,  Μεταβυζαντινή καί Νεοελληνική τέχνη, 
Άθήναι 1926, άπέναντι άπό τή σ. 80. Τήν ’ίδια εικόνα σημειώνει ό Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ ,  
'Οδηγός τοϋ Βυζαντινοϋ Μουσείου ’Αθηνών, έκδ. 1η έν Άθήναις 1924, σ. 93 άρ. 24 καί 
£κδ. 2α, Άθήναι 1931, σ. 88 άρ. 273, δπου ό Σωτηρίου γράφει Μόσχος, αντί του όρθοϋ 
Μόσκος.
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ό εισηγητής της δυτικής Ανάστασης στήν ορθόδοξη περιοχή. « Ή  χρησιμο- 
ποίησις όμως των δυτικών προτύπων, έκτος άπό τήν ώραιοποίησιν των 
μορφών, ώδήγησε τόν Μόσκον είς τήν εισαγωγήν καί είκονογραφικών θε
μάτων όγνώστων, ως τουλάχιστον νομίζω, μέχρι τής εποχής τον είς τήν 
ορθόδοξον αγιογραφίαν. Τοϋ γεγονότος τούτου χαρακτηριστικόν παράδειγμα 
είναι ή Ά νάστασις μέ τόν Ίησοϋν έξερχόμενον τοΰ τάφου και κρατοϋντα 
σημαίαν, δπως τήν παρέστησεν είς τήν εικόνα τοϋ Βυζαντινοϋ Μουσείου μέ  
χρονολογίαν 1651. Ή  είκών αν τη τοΰ Μόσκου αντιγράφει κατά τρόπον 
πιστότατον μίαν χαλκογραφίαν τοϋ Cornells Cort γενομένην κατά τό ετος 
1569. "Αν λάβωμεν ύπ ' σψιν δτι ούδέν, αν δεν άπατώμαι, παράδειγμα τοϋ 
τύπου αύτοΰ της Ά ναστάσεω ς, μ έ  τόν Ίησοϋν δηλαδή έξερχόμενον τοϋ 
τάφον, υπάρχει παλαιότερον τοΰ έργον τοϋ Μόσκον, θά πρέπει νά παραδε
χθώ μεν δτι οϋτος είναι δ εισηγητής τοϋ δυτικοϋ τούτου τύπου εις τήν ορ
θόδοξον εικονογραφίαν»1.

’Ακολουθώντας τούς προηγούμενους ό Νίκος Ζίας σέ πρόσφατο δημοσίευ
μά του2 επαναλαμβάνει κι αύτός οτι «ο ’/Α ία ς  Μόσκος (1657) εισάγει άπο 
τή  δυτικοευρωπαϊκή ζωγραφική τήν παράσταση όπου ό Χριστός είκονίζεται 
κρατώντας κόκκινη σημαία νά βγαίνει μ έ χορευτική σχεδόν κίνηση άπό τόν 
τάφο έμπρός στους κατάπληκτους καί τρομαγμένους στρατιώ τες».

** *

Πριν δμως πάρουμε τό 1657 σαν οριακή χρονολογία στο πρόβλημα της 
εισαγωγής τής δυτικότροπης ’Ανάστασης στήν ορθόδοξη εικονογραφία, θά 
πρέπει νά έκφράσουμε τήν εύλογη άπορία : Πώς είναι δυνατόν τόσο άργά 
νά επηρεάστηκε ή ορθόδοξη ζωγραφική πάνω σ’ αύτό τό θέμα, ένώ ξέρουμε 
πώς σέ παρόμοια εϊκονογραφικά θέματα άκόμα κα'ι οί μεγάλοι κρητικοί ζω
γράφοι τοΰ 16ου αιώνα δϋν έμειναν άσυγκίνητοι3 ;

1. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ ,  Σχεδίασμα, δ.π., σ. 2 4 5 -2 4 6 . Ό  Ξυγγόπουλος πα
ρουσιάζει στόν πίν. 60.1 τήν εικόνα τοϋ Μόσκου, τήν όποια παλιότερα είχε δημοσιεύσει καί 
ό Καλογερόπουλος, δ.π., άπέναντι άπό τη σ. 80. Ό  Ξυγγόπουλος επίσης στό Σχεδίασμα, 
πίν. 60.2, παραθέτει καί τή χαλκογραφία τοϋ Cornells Cort. Τό περίεργο στήν δλη υπό
θεση της εικόνας μέ τήν ’Ανάσταση τοϋ Ήλία Μόσκου είναι δτι, ένώ δημοσιεύουν τήν
παράσταση ό Καλογερόπουλος, δ Ξυγγόπουλος καί δ Χατζηδάκης στό περιοδικό «Ζυγός», 
ό τελευταίος, γράφοντας γιά τό Μόσκο, δημοσιεύει στό Λεύκωμα τοϋ Βυζαντινοϋ Μουσείου 
(ΪΥ .8 . ’Απόλλων), σ. 39 είκ. 16, άλλη ’Ανάσταση καί δχι τή γνωστή εικόνα τοΰ 1657.

2. Έφημ. « Ή  Κ α θ η μ ε ρ ι ν ή » ,  10 ’Απριλίου 1977, σ. 10.
3. Βλ. τά ένδεικτικά παραδείγματα στις μελέτες πού άναφέρονται στή σ. 386

ύποσ. 1.



Ή  δυτικοΰ τύπου ’Ανάσταση τοϋ Χρίστου 391

'Η  λύση του προβλήματος τοποθετείται, νομίζουμε, στή σωστή του βά
ση μέ τά παρακάτω καινούργια στοιχεία, τά όποια και θά υποβοηθήσουν τήν 
έρευνα πάνω στό πλατύτερο ζήτημα τών επιδράσεων τής δυτικής τέχνης 
στόν ορθόδοξο χώρο. Μέ τά στοιχεία αύτά μετατίθεται ένάμισυ και παρα
πάνω αιώνα προς τά πίσω ή χρονική αφετηρία του ζητήματος πού εξετά
ζουμε :

1. Στόν κατάγραφο μεταβυζαντινό ναό τής Ζωοδόχου Πηγής στό Ά ρχο- 
ντοχώρι του Ξηρομέρου, άνάμεσα στις άλλες τοιχογραφίες τοϋ Δωδεκαόρτου, 
διασώζονται δύο μέ θέμα τήν ’Ανάσταση τοϋ Χρίστου και είναι ή μία κοντά 
στην άλλη. Σύμφωνα μέ την επιγραφή οί τοιχογραφίες έγιναν τό 1669. 'Η  
μία τοιχογραφία παριστάνει τήν ’Ανάσταση δυτικοΰ τύπου ( πίν. 2) καί ή 
άλλη τήν ορθόδοξη «εις "Αδου Κάθοδον»1 (πίν. 3). Τό εΐκονογραφικό πρόγραμ
μα τοϋ ναοΰ έχει έκτελεστεΐ άπό άξιόλογο ζωγράφο, πού ακολουθεί είκο- 
νογραφικές καί τεχνοτροπικές συνήθειες καί άλλων τοιχογραφημένων μονα- 
στηριών τής ’Ακαρνανίας τής ϊδιας εποχής2. Μέ βάση αύτή τήν δυτικοΰ τύ
που ’Ανάσταση μπορούμε νά υποστηρίξουμε πώς, άφοΰ στά 1669 ζωγρα
φίζεται στόν τοίχο ναοΰ τοϋ Ξηρομέρου, θά πρέπει νά συμπεράνουμε δτι ήδη 
εϊχε περάσει πολύ πιό πριν στόν ορθόδοξο χώρο. Κάνουμε αύτή τή σκέψη 
έχοντας ΰπόψη μας καί δύο σημαντικές διαπιστώσεις : "Οτι στά μοναστήρια 
καί τις έκκλησίες τής ’Ακαρνανίας οί δυτικές έπιδράσεις, στην περίοδο τής 
Τουρκοκρατίας, είναι έλάχιστες καί δτι, άπ’ δσα ονόματα άγιογράφων μάς 
έχουν διασωθεί, ή συντριπτική πλειοψηφία κατάγεται άπό τά χωριά τής πε
ριοχής. ’Έ τσι άλλωστε έξηγεΐται ό ομοιόμορφος σχεδόν τρόπος άγιογράφη- 
σης τοϋ μεγάλου πλήθους τών μοναστηριών, άλλά καί ό έπαρχιακός χαρα
κτήρας της τέχνης τους.

2. 'Ο  κρητικός ζωγράφος καί μικρογράφος Γεώργιος Κλόντζας μετα
φέρει τήν άφετηρία στό τέλος τοϋ 16ου αιώνα. Κόντευε νά τελειώσει τόν περί
φημο μικρογραφημένο του κώδικα (1590- 92) δταν ζωγράφησε τό Ναό

1. Τόν «διπλό» αύτό τρόπο άπεικόνισης έχει ύπόψη του άργότερα καί ό Διονύσιος 
(1 6 7 0 -1 7 4 6 ;) στήν «Ερμηνεία» του καί γ ι’ αύτό περιγράφει μετά τήν ορθόδοξη 
εις «"Αδου Κάθοδον» και τή δυτική ’Ανάσταση. Δ ι ο ν υ σ ί ο υ  τ ο ϋ έ κ  Φ ο υ ρ ν α ,  
'Ερμηνεία της ζωγραφικής τέχνης, έκδ. Α. Παπαδοπούλου Κεραμέως, Πετρούπολις 
1909, σ. 110 : Ή  περιγραφή τής ’Ανάστασης κατά τά δυτικά πρότυπα : «Μνημειον ολί
γον άνειογμένον καί δύο Άγγελοι καβήμενοι εις τές άκρες τον λευκοφόροι, και ό 
Χριστός πάτων επάνω τον σκεπάσματος τον μνημείου, με την δεξιάν ευλογών, μέ 
τήν άριστεράν βαστών φλάμπουρον μέ χρυσόν σταυρόν, και υποκάτω αύτοϋ στρα- 
τιώται, άλλοι ψενγοντες, άλλοι κείμενοι καταγής ώσεί νεκροί4 καί μακρόθεν αί Μύ
ρο φάροι βαστάζουσαι τά μύρα».

2. Ή  τέχνη τής Ζωοδόχου Πηγής στό ’Αρχοντοχώρι είναι ένα άπό τά θέματα πού
περιλαμβάνονται στήν σχεδόν έτοιμη μελέτη μας μέ τίτλο : Τά Βυζαντινά και Μεταβυ
ζαντινά μνημεία Αιτωλίας καί ’Ακαρνανίας.
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τής Άναστάσεως τής 'Ιερουσαλήμ1. Στο αέτωμα του Ναου σχεδίασε τήν 
’Ανάσταση του Χρίστου σύμφωνα μέ τά δυτικά πρότυπα (πίν. 4 α -  β). Στή 
μέση ό Χριστός όρθιος, τυλιγμένος μέ φως, ανεβαίνει πρός τά πάνω σηκώ
νοντας μικρή σημαία στο δεξύ του χέρι. Στις δύο αντίστοιχες γωνίες του 
ισοσκελούς τριγώνου δύο στρατιώτες βρίσκονται ξαπλωμένοι.

Είναι γνωστό πώς ό Κλόντζας έχει βαθιά επηρεαστεί στήν τέχνη του 
άπό τούς Δυτικούς περισσότερο στις μικρογραφίες καί λιγότερο στις φορητές 
του εικόνες2. 'Όπου ζωγραφίζει τήν ’Ανάσταση του Χρίστου σέ φορητές 
εικόνες τήν παριστάνει στον τύπο τής «εις "Αδου Καθόδου» 3. 'Η  μικρογρα
φία του εδώ άν καί περιλαμβάνει μόνο τό Χριστό και δύο στρατιώτες - επειδή 
εΐχε στη διάθεσή του έλάχιστο χώρο -, δέν αφήνει κανένα περιθώριο γιά παρ
ερμηνείες. Στά 1592 ό Κλόντζας μικρογραφεΐ την δυτικού τύπου ’Ανάσταση 
και μάλιστα τήν τοποθετεί στήν προμετωπίδα φανταστικού σχεδιάσματος 
τοϋ Ναοΰ τής ’Αναστάσεως. Τήν ’ίδια περίπου εποχή, γύρω στά 1600, ό. πα
λιός του φίλος καί ομότεχνος Δομήνικος Θεοτοκόπουλος ζωγράφιζε στήν 'Ισπα
νία τήν ’Ανάσταση του Χριστού πού βρίσκεται τώρα στο Μουσείο τοϋ Prado 
της Μαδρίτης 4 (πίν. 5).

Μελετώντας τις εικόνες του Κλόντζα και τούς πίνακες τοϋ Θεοτοκόπου- 
λου βρίσκουμε πώς τό ΰφος τών προσώπων, ή ραδινότητα τών σο^μάτων, ή 
προτίμηση τών ζεστών και δυνατών χρωμάτων καί ό πυρετός τών οφθαλμών, 
πού φανερώνει τήν εσωτερική ζωή τοϋ πνεύματος, είναι καλλιτεχνικά σημάδια 
πού δίνουν ξεχωριστή λάμψη στήν τέχνη τους καί δείχνουν ένα παλιό κοινό 
καλλιτεχνικό δεσμό πού προδίδει ή ζωγραφική τους, κι άς τράβηξε ό καθένας 
διαφορετικό δρόμο. Σήμερα ξέρουμε πώς οί βενετικές άρχές τής Κρήτης ανα
θέτουν στον Κλόντζα καί στο ζωγράφο παπα-Γιάννη Ντέ Φροσέγκο, μέ έγ- 
γραφο του 1566, τήν εκτίμηση ένός έργου τοϋ Θεοτοκόπουλου, πού βρισκό
ταν άκόμα στο Χάνδακα^. Ξέρουμε επίσης πώς στήν καταγραφή τής περιου
σίας τοϋ Θεοτοκόπουλου, μετά τό θάνατό του, βρέθηκαν πάνω άπό 200 χαλκο

ί .  Ά  θ α ν. Δ. II α λ ι ο ύ ρ α, Ό  ζωγράφος Γεώργιος Κλόντζας, 3.π., σ. 239 καί 
πίν. 327.

2. Στον ’Ί δ ι ο  σ. 183 καί. 266.
3. Μ. I. Μ α ν ο ύ σ α κ α -  ’Α θ α ν. Δ. Π α λ ι ο ύ ρ α, 'Οδηγός του Μουσείου 

τών εικόνων καί του Ναοΰ του Ά γ. Γεωργίου, Βενετία 1976, πίν. ΚΑ', δπου στο Δωδεκάορ- 
το της είκόνας «Έπί. Σοί Χαίρει.» ζωγραφίζει πολυπρόσωπη «εις Άδου Κάθοδο», Μ. Χ α 
τ ζ η δ ά κ η ,  Εικόνες της Πάτμου, Ικδ. ’Εθνικής Τραπέζης, ’Αθήνα 1977, πίν, 42, τό 
θυμάσιο τρίπτυχο μέ τήν επίσης πλυπρόσωπη «εις "Αδου Κάθοδο».

4. "Εγχρωμη απεικόνιση, G i a n n a  M a n z i n i - T i z i a n a F r a t i ,  Greco, 
Milano 1969, πίν. XXV.

5. M. C o n s t a n t o u d a k i ,  Dominicos Theotoeopoulos (el Greco) de Can
dle a Venise. Documents inedits (1566- 1568), Θησαυρίσματα, τόμ. 12 (1975), σ. 
294 -  300 καί στήν ελληνική, ΔΧΑΕ, περ. Δ' τόμ. 8(1975 -  76), σ. 57 -  63,
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γραφίες1. Πρέπει νά φανταστούμε πώς ή καλλιτεχνική επικοινωνία τών 
δύο ζωγράφων δέ σταμάτησε ποτέ καί δτι δ Θεοτοκόπουλος θά τροφοδοτούσε 
τόν Κλόντζα μέ σχέδια τής δυτικής ζωγραφικής, άπ’ αυτά πού άφθονα κυκλο
φορούσαν ανάμεσα στούς καλλιτέχνες καί χρησιμοποιούσε καί ό ίδιος. ’Ίσως 
σ’ αύτόν πρέπει νά αναζητήσουμε τή δυνατή επίδραση πού δέχτηκε ό Κλόν- 
τζας, άν καί στις εικόνες δέ λησμονούσε τή βυζαντινή καλλιτεχνική καταγω
γή του.

3. Στό χώρο τής μικρογραφίας άλλη μιά άπόδειξη έρχεται νά ένισχύσει 
τήν άποψη πώς στά μέσα τοϋ 16ου αιώνα οί "Ελληνες άγιογράφοι ζωγραφί
ζουν τήν ’Ανάσταση καί στόν τύπο τής δυτικής τέχνης. 'Ο κωδικογράφος 
Νικόλαος Τουρριανός, γνωστός καί σάν Ντελατόρος ό Κρής, μάς άφησε έναν 
χειρόγραφο κώδικα μέ επιγράμματα τοΰ έπισκόπου Εύχαΐτων Ίωάννου του 
Μαυρόποδος, γραμμένον τό 1564 άπό τόν ’ίδιο καί άφιερωμένο στό Φίλιππο Β' 
τής 'Ισπανίας2. Έκτος άπό τούς στίχους περιλαμβάνει καί 28 μικρογρα
φίες, πού σχεδιάζονται στήν άρχή μερικών επιγραμμάτων. Στό φύλλο 9r τοΰ 
ανέκδοτου μέχρι σήμερα χειρογράφου τοΰ Τουρριανοΰ, ζωγραφίζεται ή ’Ανά
σταση στόν δυτικό τύπο. Ό  Χριστός, κρατώντας μεγάλη σημαία καί υψώ
νοντας τό δεξύ του χέρι, βγαίνει άπό μιά σαρκοφάγο. Γύρω του, κοιμισμένοι 
καί σέ διάφορες στάσεις, τρεις οπλισμένοι στρατιώτες (πίν. 6).

Ό  μικρογράφος, σύγχρονος τοΰ Τουρριανοΰ, πρέπει νά ήταν κάποιος άπό 
τούς 'Έλληνες καί κυρίως κρήτες μικρογράφους, πού μικρογραφοΰσαν κώδικες 
διαφόρων κειμένων. 'Η  μικρογραφία πού δημοσιεύουμε έδώ, άλλά καί οί 
άλλες τοΰ μικρογραφημένου χειρογράφου, δείχνουν τήν επίδραση τής δυτικής 
τέχνης πάνω στό έργο του. Γενικά τό γεγονός οτι δύο έλληνικά χειρόγραφα 
(1564 καί 1590 - 9 2 )  διασώζουν μέσα στό 16ο αιώνα τή δυτική ’Ανάσταση 
σημαίνει πώς οί ορθόδοξοι άγιογράφοι είχαν ύποκύψει στή δυτική καλλιτεχνι
κή «πίεση» καί παράλληλα μέ τήν «εις "Αδου Κάθοδον» η τις άλλες σκηνές 
γύρω άπό τήν ’Ανάσταση τοΰ Χρίστου (ό Αίθος, οί ’Απόστολοι μπροστά 
στό κενό μνημείο, τό Χαΐρε τών Μυροφόρων κλπ.) δέχονταν νά ζωγραφίσουν 
καί τήν δυτικοΰ τύπου ’Ανάσταση. 'Η  μικρογραφία στό χειρόγραφο τοΰ Τουρ- 
ριανοΰ δέν αφήνει καμιά άμφιβολία γιά τήν απόφαση τοΰ μικρογράφου. Είχε

1. Μ. Χ α τ ζ ή  δ ά κ η ,  Ό  Δομήνικος Θεοτοκόπουλος καί. ή κρητική ζωγραφική, 
Κρητικά Χρονικά, τόμ. 4 (1950), σ. 412.

2. Περιγραφή τοϋ Cod. Escorialensis 67 (Σ -1 -7 ) άπό τόν G r e g o r i o  d e  
A n d r e s ,  Catalogo de los codices Griegos de la Real Biblioteca de el Escorial, 
τόμ. 1, Madrid 1965, σ. 232 -  236. Γιά τό Νικόλαο Τουρριανό τοϋ ’Ίδ ι ο υ, El Cretense 
Nicolas De La Torre copista griego de Felipe II, Madrid 1969, σ. 24.

Τήν υπόδειξη όπως καί τήν παραχώρηση τής φωτογραφίας τήν όφείλω στόν εκλεκτά 
φίλο καί συνάδελφο στό Πανεπιστήμιο Ίωαννίνων ’Απόστολο Καρπόζηλο, τόν όποιο θερμά 
ευχαριστώ.
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τή δυνατότητα νά διαλέξει ανάμεσα στήν ορθόδοξη καί τή δυτική Ανάσταση. 
Προτίμησε τή δεύτερη. Πιθανόν εδώ νά υποστηριχτεί δτι τό χειρόγραφο δεν 
προοριζόταν γιά ορθόδοξο, άλλά γιά καθολικό. Τό επιχείρημα είναι παρακιν
δυνευμένο1 ένώ πιο λογικό θά είναι νά δεχτούμε τή δυτική επίδραση στό 
έργο τοΰ ζωγράφου μιά καί οί περισσότεροι "Ελληνες ζωγράφοι τοΰ 16ου αιώνα 
δέ μένουν άτρωτοι άπό τή διείσδυση τής ιταλικής ζωγραφικής.

4. Τρεις τοιχογραφίες μέ τή δυτική ’Ανάσταση στήν Κύπρο, μέσα στόν 
ϊδιο αιώνα, επιβεβαιώνουν «τοΰ λόγου τό άσφαλές».

α) Στήν εκκλησία του χωρίου Γαλάτα, πού είναι γνωστή μέ τό διπλό 
όνομα Αρχάγγελος ή Παναγία ή Θεοτόκος καί τήν οποία, σύμφωνα μέ τήν 
επιγραφή, ιστόρησε ό ζωγράφος Συμεών Αύξέντης τό 15142 ζωγραφίζονται 
δίπλα - δίπλα καί οί δύο τύποι. Κοντά στήν ορθόδοξη «εις "Αδου Κάθοδον» πα- 
ριστάνεται ή δυτικοϋ τύπου ’Ανάσταση. Καί οί δύο τοιχογραφίες εΐναι δεμέ
νες μέ τό γενικότερο εΐκονογραφικό πρόγραμμα τοΰ ναοΰ3.

β) 'Η  έκκλησία τοΰ 'Αγίου Σωζομένου4, τοΰ ΐδιου χωρίου, διασώζει 
τή δυτική ’Ανάσταση, πού είναι επίσης ζωγραφισμένη άπό τό Συμεών Αύ- 
ξέντη τό 1513 5.

γ ) Στό ναό Κοίμηση τής Θεοτόκου τοΰ Κούρνταλι έχουμε πάλι καί τις 
δύο ’Αναστάσεις, τή μία δίπλα στήν άλλη. Σύμφωνα μέ τήν περιγραφή πού 
κάνουν ό Άνδρέας καί ή ’Ιουδίθ Στυλιανου στήν δυτικοϋ τύπου ’Ανάσταση 
διακρίνει κανείς </ Christ in a white himation s tepping out o f  the tomb 
with a banner bearing a cross in his left hand ; soldiers with spears and  
round shields are seen on the ground. This composition is a late in fil tra 
tion into Byzantine art from  the west»6. ’Αντίθετα στή βυζαντινή ’Ανά
σταση «Hades and Satan are por trayed  as grey figures under the broken 
gates o f  Hell on which Christ Stands»1. *H έκκλησία ζωγραφίστηκε στις

1. Γνωρίζουμε π.χ. πώς στα σπίτια, πολλών βενετών καθολικών τής Κρήτης έκτός 
άπό αναγεννησιακά εργα υπήρχαν καί ορθόδοξες εικόνες ή, κατά τήν έκφραση τοΰ συντάκτη 
τής διαθήκης τοϋ Κρητοβενετοϋ Άντρέα Τζάκ. Κορνάρου (1611), «ζωγραφισμένες κατά 
τον ελληνικό τρόπο». Βλ. Ά θ α ν .  Δ. Π α λ ι ο ύ ρ α, Ή  ζωγραφική είς τόν Χάνδακα, 
ο.π., σ. 108 — 109 καί υποσ. 33 καί 34.

2. Βλ. τήν επιγραφή στούς A n d r e a s  a n d  J u d i t h  S t y l i a n o u ,  The 
painted churches of Cyprus, (£κδ. The Research Centre, Greek Communal Chamber, 
Cyprus), 1964, σ. 45.

3. Σ τ υ λ ι α ν ο υ ,  ο.π., σ. 49. Ευχαριστώ τον καθηγητή Μ. Γαρίδη, πού μέ πληρο
φόρησε γιά τήν ύπαρξη της δυτικής ’Ανάστασης στις εκκλησίες τής Κύπρου, τις όποιες 
μελέτησε καί φωτογράφησε 6 ϊδιος.

4. Βλ. το είκονογραφικό πρόγραμμα στό βιβλίο τ ώ ν  Σ τ υ λ ι α ν ο υ ,  ο.π., <τ. 
42 -  45, δπου όμως δέν άναφέρεται ή τοιχογραφία τής ’Ανάστασης.

5. Τήν πληροφορία οφείλω ξανά στόν Μ. Γαρίδη.
6. Σ τ υ λ ι α ν ο υ ,  δ.π., σ. 68 — 69.
7. Στό ’Ί  δ ι ο, σ. 69.
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αρχές τοϋ 16ου αιώνα1. 'Η  το ηχογράφηση τής δυτικής Ανάστασης σέ κυ
πριακούς ναούς, στις άρχές τοΰ 16ου αιώνα, άπό'Έλληνα ζωγράφο φανερώνει 
τήν ελαστικότητα μέ την οποία εβλεπαν τόθέμα οί ορθόδοξοι ζωγράφοι2 καί 
οί πιστοί, άλλά καί. τις αμοιβαίες παραχωρήσεις πού έκαναν στά θέματα τής 
τέ/νης 'Έλληνες καί Λατίνοι. Άναφέρεται μάλιστα τό παράδειγμα λατινικής 
εκκλησίας τής Κύπρου, στήν οποία ζωγραφίστηκε ολόκληρος ό κύκλος τοϋ 
’Ακαθίστου "Υμνου στό δεύτερο μισό τοϋ 15ου αιώνα3.

5. 'Ως εδώ τά πράγματα έρχονται φυσιολογικά, άφοϋ ή δυτική έπίδραση 
αποτελεί καθολικό φαινόμενο στό 16ο αιώνα. 'Η  εικόνα δμως, πού εχει σαν 
θέμα τή Σταύρωση, τήν ’Ανάσταση και τήν «είς "Αδου Κάθοδον», πού ζωγρα
φίζονται πάνω στό - μέ γοτθικά γράμματα - μονόγραμμα τών φραγκισκα
νών J H S 4 καί φέρει τήν υπογραφή τοϋ Άνδρέα Ρίτζου (πίν. 7) μεταφέρει 
τό πρόβλημα στόν 15ο αιώνα, άφοϋ ό Ρίτζος μαρτυρειται άπό τό 1422 - 1492 5. 
’Εκείνο πού ενδιαφέρει νά τονίσουμε περισσότερο εδώ είναι ή δυτικοΰ τύπου 
’Ανάσταση. Στό γράμμα S ζωγραφίζεται μακρόστενη σαρκοφάγος. Στή μιά 
άκρη κάθεται ό Χριστός, κρατώντας σημαία στό ενα του χέρι καί σκορπώντας 
γύρω του φωτεινές άκτίνες. Στήν άλλη άκρη τής σαρκοφάγου κάθεται, αντι
μέτωπος μέ τό Χριστό, φτερωτός άγγελος. Στό κάτω μέρος τοΰ S ζωγραφί
ζονται σέ διάφορες στάσεις τρεις στρατιώτες μέ τις άσπιδες τους. Στό πάνω 
μέρος τοΰ ϊδιου γράμματος ζωγραφίζεται ο Χριστός ορθιος καθώς απλώνει 
τό χέρι του στό γονατισμένο Άδάμ, ενώ ή Εΰα στέκεται δίπλα του. Κάτω 
άπό τήν εικόνα σημειώνεται, μέ κεφαλαία, τροπάριο άπό τήν κυριακάτικη 
πρωινή άκολουθία τοΰ ’Όρθρου : «Έσταυρώθης, αναμάρτητε, και εν μνη- 
μείω κατετέθης έκώ ν  άΛ/Γ εξανέστης ώς Θ(εό)ς j αννεγείρας τόν προπά
τορα, μνήσθητί μου κράζοντα όταν ελθϊ)ς έν ττ} βασιλεία σον». Στήν άκρη 
δεξιά ή υπογραφή : Χ ΕΙΡ ΑΝΔΡΕΟΥ ΡΙΤΖΟΥ. 'Η  δλη τεχνοτροπία είναι 
δυτική, άλλά τό κείμενο είναι γραμμένο στά ελληνικά.

1. Στο ’Ί  δ t, ο, σ. 68.
2. Κοίταξε επίσης σαν ενδεικτικό παράδειγμα φορητές εικόνας τοϋ 16ου αιώνα 

στήν Κύπρο στόν A t h a n a s e  P a p a g e o r g i o u ,  Iconcs de Chypre, Geneve 1969, 
πίν. 75, τό Δίπτυχο tco j προέρχεται άπό τήν εκκλησία τοΰ Άρχ. Μιχαήλ στό Λευκόνικο. 
Σ ’ ενα άπό τά δε/.αές εικονίδια πού παριστάνεται ή ’Ανάσταση, ό Χριστός, κρατώντας 
σημαία κι ευλογώντας, βγαίνει άπό άνοιχτό τάφο.

3. ΙΙρόκειται γιά τό λατινικό παρεκκλήσια τοΰ 'Αγίου Ιωάννη Λαμπαδιστή, Σ τ υ 
λ ι α ν ο ΰ, σ. 109.

4. J I I S =  Jesus Horn inn m Salvator. To μονόγραμμα καθιερώθηκε σά σύμβολο 
τής καθολικής εκκλησίας άπό τό φραγκισκανό S. Bernardino da Siena στά μέσα τοϋ 
15ου αιώνα.

5. Μ a r i ο C a t t a ρ a n, Nuovi elenchi e doeumenti dei pittori in Creta
dal 1300 al 1500, Θησαυρίσματα, τόμ. 9 (1972), σ. 206 άρ. 66, τοΰ ’Ί δ ι ο υ ,  I pittori 
Andrea e Nicola Rizo da Candia, Θησαυρίσματα, τόμ. 10 (1973), σ. 2 7 2 - 7 3  καί
πίν Γ'2.
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Προσπαθώντας νά δώσει μι ά εξήγηση τοΰ παράδοξου αύτοΰ φαινομένου 
ό Ξυγγόπουλος έκανε τήν ύπόθεση δτι ή εικόνα πρέπει νά ζωγραφίστηκε γιά 
"Ελληνα καθολικό1. Ό  Χατζηδάκης2, πάνω στο ΐδιο πρόβλημα, δίνει παρό
μοια, πιο συγκεκριμένη, εξήγηση. 'Η  εικόνα, γράφει, ΐσως νά ζωγραφίστηκε 
γιά τήν Κρητοβενετσιάνικη οικογένεια Cornaro, πού άπό τό 1300 είχε εγκα
τασταθεί στήν Κρήτη. ’Άλλωστε καί στή Διαθήκη του Andrea Cornaro τό 
1611 άναφέρεται είκόνα μέ τό μονόγραμμα J H S  3. Τό επιχείρημα καί τών 
δύο βυζαντινολόγων μας θά ήταν πειστικό, άν έλειπε ή «εις "Αδου Κάθοδος». 
Επειδή προκύπτει αμέσως τό ερώτημα: Πώς ζωγραφίστηκε βυζαντινό θέμα, 
μέ δογματικές προεκτάσεις, γιά καθολικό πού δέν ήταν εξοικειωμένος μέ τή 
σκηνή καί τό βαθύτατα ορθόδοξο νόημά της ; Βασικά εκείνο πού έχει σημασία 
εδώ είναι ότι, μέσα στον 15ο αιώνα ό σπουδαίος κρητικος άγιογράφος Άνδρέας 
Ρίτζος ζωγράφισε σέ φορητή είκόνα τήν ’Ανάσταση τοΰ Χρίστου σύμφωνα 
μέ τά δυτικά πρότυπα. Αυτό φανερώνει δτι οί ρίζες τών σχέσεων άνάμεσα 
στήν ορθόδοξη καί τή δυτική τέχνη είναι βαθιές. ’Ακόμα οτι, ενώ στή βυζαντι
νή περίοδο ή Δύση δέχονταν τις επιδράσεις τής βυζαντινής τέχνης μέχρι τήν 
εποχή του Giotto (1267; - 1337), τοΰ Duccio di Buoninsegna (μνεία 
1278 - 1319), τοΰ Cimabue (μνεία 1272 - 1302) καί τών βενετσιάνων καλ
λιτεχνών 4, σιγά - σιγά τό ρεΰμα γύρισε πίσω καί άπό τον 15ο αιώνα καί 
δώθε ή Δύση άρχισε νά επιστρέφει τά δάνεια, αλλά μέ τό δικό της καλλιτεχνι
κό ΰφος. 'Η  περίπτωση τής είκόνας τής ’Ανάστασης, πού εξετάζουμε έδώ 
είναι χαρακτηριστική. Μετά τό 15ο αιώνα ή ορθόδοξη ζωγραφική καί στήν 
περίοδο τών μεγάλων Κρητών καλλιτεχνών καί στά χρόνια τής Τουρκοκρα
τίας στήν ηπειρωτική Ελλάδα καί στο χώρο της Επτανησιακής τέχνης, ακό
μα καί στό δικό μας αιώνα, ποτέ δέν σταμάτησε νά ζωγραφίζει τή δυτική 
’Ανάσταση. Σημειώνουμε τήν εποχή μας γιά νά υπογραμμίσουμε οτι, παρόλη

1. Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ, Σχεδίασμα, ο.π., σ. 279,
2. Μ. C h a t z i d a k i s, Les d£buts de Γ eeole Cretoise et la question de 1’ 

ecole dite italo -  grecqne, Μνημόσυνον Σοφίας Άντωνιάδη (Βιβλιοθήκη έλλην. ’Ινστι
τούτου Βενετίας, άρ. 6), Βενετία 1974, σ. 176 -  177 καί πίν. Η '.

3. Σ.Γ. Σ π α ν ώ κ η, Ή  διαθήκη τοΰ ’Αντρέα Τζάκ. Κορνάρου (1611), Κρητικά 
Χρονικά, τόμ. 9(1955), σ. 427 : «' Ε π ίσ η ς  ή μ ικ ρ ή  ε ικ ό ν α  μ έ  τ ι ς  π ο ρ τ έ λ ε ς ,  π ο ύ  λ έ 
γ ε τ α ι  στά ελ λ η ν ικ ά  σ φ α λ ισ τσ ρ ι  (sfaglistari =  τρίπτυχο) κ ι  ε κ ε ίν η  μ έ  τ ά  γ ρ ά μ μ α τ α  
J H S , μ έ  ζ ω γ ρ α φ ιέ ς  μ έ σ α  σ ’ α υ τά  τά γ ρ ά μ μ α τ α ,  π ο ύ  έχ ω  μ έ α α  σ τ ή ν  κ ά μ ερ ά  μ ο υ ,  
π ο λ ύ τ ιμ α  π ρ ά γ μ α τ α  κ ι  ο ΐ δυο  α υ τ έ ς  ε ικ ό ν ες  γ ιά  τ ή ν  ε λ λ η ν ικ ή  ζ ω γ ρ α φ ικ ή  . . .» . Ή  τε
λευταία πρόταση φανερώνει ξεκάθαρα σέ ποιά άπό τις δυο τεχνοτροπίες τοποθετούσε ενας 
λόγιος Κρητοβενετός τών άρχών του 17 ου αιώνα παρόμοια είκόνα μ’ αύτήν τοΰ Άνδρέα 
Ρίτζου. Γιά παραγγελία εικόνας μέ ελληνική τεχνοτροπία άπό Κρητοβενετό βλ. καί Χ ρ υ 
σά ς Α. ΛΙ α λ τ έ ζ ο υ, “Αγνωστη εικόνα του Εμμανουήλ Τζάνε, Θησαυρίσματα, τόμ. 
10(1973}, σ. 288 καί σημ. 24.

4. Μ i c h e 1 a n g c 1 o M u r a r o ,  Varie fasi di influenza bizantina a Vene
zia nel Trecento, Θησαυρίσματα, τόμ. 9(1972), σ. 180 -  201.
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τή σημαντική άναβίωση της βυζαντινής τέχνης μέ τό Φώτη Κόντογλου, πολ
λοί ζωγράφοι συνεχίζουν τό δρόμο πού εγκαινίασε, άπ’ δσο ξέρουμε μέχρι 
τώρα, ό Άνδρέας Ρίτζος. Πεντακόσια χρόνια μετά τό Ρίτζο ή δυτική τέχνη 
τής ’Αναγέννησης άφήνει άκόμα τά ϊχνη της πάνω στό εργο μερικών νεοελ
λήνων ζωγράφων, πού ασχολούνται καί μέ τήν εκκλησιαστική ζωγραφική. 
Φταίει τό παραμέρισμα της παραδοσιακής γραμμής ή μήπως οί νεώτερες 
άντιλήψεις γιά τή βυζαντινή τέχνη είναι άντιφορμαλιστικές ; Μήπως ή δυτική 
προπαγάνδα άπό τή μιά μεριά καί οί «γλυκερές» ρωσικές εικόνες τοϋ 18ου 
καί 19ου αιώνα επηρέασαν τά έλληνικά πράγματα τόσο, ώστε νά πλημμυρί
σουν οί ορθόδοξοι ναοί άπό δυτικότροπα εργα χωρίς καμιά καλλιτεχνική 
άξια ; "Οπως κι αν εχει τό πράγμα, φαίνεται πώς, σέ πολλές περιπτώσεις, 
δ δρόμος πού άρχισε μέ τόν Άνδρέα Ρίτζο, πρίν άπό πέντε αιώνες, συνεχί
ζεται μέχρι σήμερα.



Ή λία  Μόσκου : Ή  ’Ανάσταση του 1657
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Η Ανάσταση της Ζωοδόχου Π ηγής στό ‘Αρχοντοχώρι Ξηρομέρου. Τοιχογραφία τοϋ 1669.
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Μαρκιανός κώδικας Γεωργίου Κλόντζα τοΰ 1590 -92
α. Μικρογραφία τοΰ Ναοΰ τών 'Ιεροσολύμων
β. 'I I  ’Ανάσταση στό αέτωμα τοΰ Ναοΰ (λεπτομέρεια)
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Άνδρέα Ρίτζου : Ή  Στάύρωση, ή ’Ανάσταση καί ή εις "Αδου Κάθοδος (15ος αί.)


