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1. Ή  φ ι λ ο λ ο γ ι κ ή  ά π ο ψ η

Ή  έ'ρευνα πού παρουσιάζεται έδώ μέ θέμα τή δομή των ομηρικών έπών 
οφείλει νά κάνει μερικές προϋποθέσεις ώς υποθέσεις έργασίας, πού ή αλήθεια 
τους μπορεί νά αποδειχτεί μόνο καθώς θά προχωρεί ή παρουσίαση τοϋ θέ
ματος. ’Ανήκουν δλες στά αμφιλεγόμενα άκόμη και σήμερα προβλήματα τής 
ομηρικής έπιστημονικής ερευνάς, βασικά δμως στηρίζονται χωρίς εξαίρε
ση σέ καλά θεμελιωμένες αντιλήψεις μεμονωμένων ερευνητών τοϋ 'Ομήρου.

Γιά τήν Ίλιάδα τοΰτο σημαίνει πώς παραδεχόμαστε δτι είναι εργο 
ένιαϊο (μέ τήν έξαίρεση ϊσως τής Δολώνειας) καί ολοκληρωμένο μέ τήν έννοια 
μιας δραματικής - αρχιτεκτονικής δομής πού μέσα άπο ενα πλέγμα πολυάριθ
μων συσχετισμών προς τά προηγούμενα καί τά επόμενα προδίνει τήν προ- 
σχεδιασμένη μεγάλη σύνθεση ε ν ό ς  ποιητή. Πριν από σαράντα περίπου 
χρόνια δ W olfgang Schadew aldt πάσχισε νά αποδείξει τοΰτο στδ εργο του 
Iliasstudien. Ή  πλειονότητα τών ομηριστών τής εποχής μας καταλήγουν 
σέ δμοια ή παρόμοια συμπεράσματα (Lesky, Κακριδής καί άλλοι). Μολο
νότι δμως έχουν χρησιμοποιηθεί τά πιο έπακριβή μέσα τής φιλολογικής δε
οντολογίας γιά νά άνιχνευτοϋν τά θέματα καί τά άρχιτεκτονικά μέλη τής Ί -  
λιάδας, ή καταγωγή τους καί ή μεταξύ τους σχέση, ωστόσο λίγα έρωτήματα 
έχουν διατυπωθεί τόσο γιά τήν άρχή πού διέπει τήν εσωτερική οργάνωση 
τών στοιχείων τής πλοκής, δσο καί γιά τήν ιδιοτυπία τής άφηγηματικής δο- 
μής.

'Όταν ό 'Όμηρος συνέλαβε τό σχέδιο νά δημιουργήσει ενα τόσο εκτε
ταμένο έπος, πού άρχίζει μέ τήν έμφάνιση τής οργής τοϋ Άχιλλέα (μέ ά- 
φορμή τήν εριδά του μέ τον Άγαμέμονα) καί τελειώνει μέ τό σβήσιμο αυτής 
τής οργής, μέσα στό όποιο τά περιστατικά πού συμβαίνουν γύρω από τήν 
Τροία άντικαθρεφτίζονται μέ υπαινιγμούς, ήταν άδύνατο νά άρχίσει μέ τό

* Δ ιαλέξεις, πού έγιναν στο Π ανεπιστήμιο Ίω αννίνω ν στις 16 καί 17 Μ αρτίου 1977 .
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πρώτο βιβλίο καί νά ελπίζει πώς προχωρώντας μέ συνάφεια καί μέ συνοχή 
θά μπορούσε νά φτάσει σ’ ένα ολοκληρωμένο τέλος. "Ενας ραψωδός μέ την 
προφορική του απαγγελία, μέ τή βοήθεια τής ΐδιάζουσας έπικής άνακοί- 
νωσης, τής έπανάληψης των στίχων, των κοσμητικών επιθέτων καί τών τυ
πικών σκηνών θά μπορούσε ί'σως νά παρουσιάσει ενα ήρωϊκό τραγούδι σέ 
μιά γραμμική άλληλουχία τών γεγονότων. Πιο σωστά θά πρέπει μάλλον νά 
προϋποθέσουμε τήν ύπαρξη μιας βασικής άρχής τής δομής, ή οποία, μέ την 
έννοια ενός νόμου πού διέπει τή μουσική σύνθεση, ταξινόμησε τό φαινομενικά 
πολυποίκιλο πλήθος τών περιστατικών, τά συνόψισε καί έτσι μόνο έκανε δυ
νατούς τούς συσχετισμούς τών μεμονωμένων μελών μεταξύ τους.

Ό  νόμος πού διέπει τή σύνθεση τής Ίλιάδας μέ αύτή τήν έννοια είναι ή 
τριαδική άρχή, ή ταξινόμηση στοιχείων πού βρίσκονται σέ συνάρτηση, σέ τρεις 
ένότητες ή επίπεδα. Μέ μιά όλότελα έξωτερική έννοια ή Ίλίαδα διαρθρώνε
ται σέ τρία μέρη, τά όποια σέ έκταση βέβαια βρίσκονται σέ σχέση περίπου 
ένα προς δύο πρός ενα: Σέ μιά έκθεση (α - η ) — έμφάνιση τής οργής, πα
ρουσίαση τών κυριοτέρων ήρώων — ενα τμήμα για τον 'Έκτορα (θ - σ)  — 
ή δραστηριότητα του "Εκτορα καθορίζει τά γεγονότα, ή στάση του Ά χιλ- 
λέα εΐνοίι παθητική —, καί ενα τμήμα γιά τον Άχιλλέα (τ - ω) — ή δραστη
ριότητα του Άχιλλέα καθορίζει τά γεγονότα, ή στάση τοϋ "Εκτορα είναι 
παθητική, ένώ άντικείμενα ενεργειών είναι στήν άρχή ό ϊδιος καί υστέρα τό 
πτώμα του. Οί τομές σημαδεύονται μέ παύσεις, ένώ μετά τό η καί τα σ πα
ρεμβάλλεται κάθε φορά άπό μιά νύχτα. Σύμφωνα μέ αύτά έχει γίνει ή υ
πόθεση (καί προσπάθεια γιά άναπαράσταση) δτι ολόκληρο τό έπος μέ αύτές 
τις τομές άπαγγελλόταν άπό ραψωδούς σέ τρεις διαδοχικές μέρες. Τά τρία 
μεγάλα τμήματα τής πλοκής άναπτύσσονται λοιπόν πάνω σέ τρία επίπεδα: 
πάνω στο εσωτερικό επίπεδο (έμφάνιση τής οργής, μετατροπή τής οργής 
γιά τήν πληγωμένη τιμή σέ έκδικητικό μένος, κατευνασμός τής οργής), πάνω 
στο έξωτερικό επίπεδο (φιλονεικία, αγώνες, μάχες, μεμονωμένες ενέργειες) 
καί πάνω στα επίπεδο τών θεών (φιλονεικία, συγκρούσεις, άποχή τών θεών 
άπό τά άνθρώπινα, επέμβαση τών θεών στά άνθρώπινα). ’Ανάμεσα στά 
τρίοί επίπεδα κυριαρχεί μιά άνταπόκριση στά θέματα καί στά σημεία πού συγ- 
κροτοϋν τήν πλοκή. Στή γέννηση τής οργής λόγου χάρη άντιστοιχεΐ ή φιλο- 
νειλία τοϋ Άγαμέμνονα μέ τόν Ά χιλλέα πάνω στο έπίπεδο τής εξωτερικής 
πλοκής καί ανάλογα ή φιλονεικία άνάμεσα σταν Δία καί στήν "Ηρα πάνω στο 
έπίπεδο τών θεών, καί οΰτω καθεξής. Ή  τριαδική άρχή διαμορφώνει τή δομή 
τής Ίλιάδας σέ οριζόντια καί κάθετη κατεύθυνση. Τοϋτο δμως δέν ισχύει μόνο 
γιά τή διαίρεση τοϋ σχεδίου καί την έκτέλεσή του σέ γενικές γραμμές, άλλά 
καί γιά δλη τήν πορεία τής αφηγηματικής δομής στά καθέκαστα.

Τά περιστατικά πού περιγράφονται στήν Ίλιάδα δέν είναι δλα εξίσου 
άναγκαια. Άνάμεσά τους ξεπροβάλλουν μερικοί άστερισμοί πλοκής, πού χω 
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ρίς Λυτούς δέν θά ήταν δυνοίτό νά συνεχιστεί ή πορεία της πλοκής τής Ίλ ιά 
δας μέ τή μορφή πού υπάρχει σήμερα. Τούς ονομάζομε ά ρ μ ο ύ ς τής πλο
κής. Σέ κάθε ενα από τά τρία κύρια μέρη τής Ίλιάδας (μέ εξαίρεση τοϋ πρώ
του μέρους του έπίπεδου τής έσωτερικής πλοκής) βρίσκονται σέ καθένα άπό 
τά τρία έπίπεδα τρεις τέτοιοι άρμοί πλοκής. ’Ά ν λόγου χάρη ή Δ ι ά π  ε ι- 
ρ α στό Β τής Ίλιάδας (δπου ό Άγαμέμνονας βάζει σέ δοκιμασία τό στρά
τευμα δίνοντάς του γιά τά μάτια τή συμβουλή νά γυρίσει πίσω στήν πατρίδα 
καί αύτό δέν την ακολουθεί) είχε άλλη κατάληξη, δέν θά ήταν δυνατά νά συ
νεχιστεί ή Ίλιάδα. Τα ΐδιο ισχύει καί άν οΐ μονομαχίες στό πρώτο τρίτο 
τοϋ έργου είχαν άλλη κατάληξη. ’Ά ν ή ’Αφροδίτη δέν εσωζε στό Γ  τόν Πά- 
ρη, καί νικούσε ό Μενέλαος σέ μονομαχία τόν Πάρη, ό πόλεμος σύμφωνα 
μέ τή συμφωνία πού είχαν κάνει οί δυο πλευρές θά είχε πιά κριθεΐ καί θά 
είχε τελειώσει. Ή  ’Αθήνα κανονίζει ώστε ή βολή τοϋ τοξότη Πανδάρου νά 
τραυματίσει έλαφρά τόν Μενέλαο καί ετσι διευκολύνονται γενικά τά παραπέρα 
περιστατικά τής Ίλιάδας. Τό ΐδιο ισχύει καί γιά τή μονομαχία "Εκτορα- 
Αΐαντα καί γιά δλες τις άλλες καταστάσεις πού τις χαρακτηρίσαμε ώς «άρ- 
μούς πλοκής». 'Η  ΐδιάζουσα διαμόρφωσή τους, στήν οποία τις πιο πολλές 
φορές οί θεοί δίνουν μιά ορισμένη, άπροσδόκητη γιά τή στιγμή έκείνη, στρο
φή, άποτελεΐ τήν προϋπόθεση γιά τή συνέχιση τής πλοκής. Παράλληλα υ
πάρχουν μέσα στήν Ίλιάδα άλλες καταστάσεις (λόγου χάρη οί άριστεΐες στό 
πρώτο μισό τοϋ !ργου),πού βρίσκονται βέβαια στή σωστή θέση, δέν είναι 
δμως άναγκαΐες μέ τήν έννοια δτι μέ τήν άποβολή ή τή μετάθεσή τους Θά 
κατέρρεε ολόκληρο τό ποιητικό συγκρότημα. ’Επίσης αυτές οί καταστάσεις 
δέν παρουσιάζουν άνάλογες άντιστοιχίες στά άλλα έπίπεδα. 'Η  υπόθεση δτι 
ό πρωταρχικός νόμος τής δομής τής Ίλιάδας είναι ή τριαδική άρχή σύμφωνα 
μέ τήν οποία ή διήγηση διαρθρώνεται πάνω στά τρία έπίπεδα μέ τρεις κάθε 
φορά άρμούς πλοκής, θά μπορούσε νά οδηγήσει στήν άντίληψη ένός εντελώς 
γραμμικού - γεωμετρικού σχηματισμοΰ, δπου τά διάφορα χωριστά μέρη τής 
πλοκής θά άποτελοϋσαν άπομονωμένες ενότητες καί ή σχέση τους θά ήταν 
καθαρά προσθετική. Σέ μιά τέτοια εντύπωση ό 'Όμηρος άντέδρασε μέ μιά 
χαρακτηριστική τεχνική, τήν τεχνική τής διασύνδεσης. Πρώτα - πρώτα συν
δέονται μεταξύ τους τά τρία έπίπεδα, άφοΰ μέσα σέ μιά ενότητα πλοκής τό 
κρίσιμο σημείο πού άρχίζει ή έπηρεάζει άποτελεσματικά τήν πλοκή, βρί
σκεται πάνω σ’ ενα άλλο επίπεδο, ή κινείται άνάμεσα σέ περισσότερα έπίπεδα. 
’Έ τσι λ.χ. μιά έξωτερική ένέργεια (ή φιλονεικία άνάμεσα στον ’Αχιλλέα καί 
τόν Άγαμέμνονα) προκαλεΐ μιά άντίδραση πάνω στό έσωτερικό έπίπεδο (τήν 
οργή τοϋ ’Αχιλλέα). Στό Β τό στοιχείο πού έντενεργεΐ βρίσκεται πάνω στό έ
πίπεδο τών θεών (ό Δίας στέλνει στόν Άγαμέμνονα ενα ονειρο), άπ’ δπου προ- 
καλεΐται μιά ενότητα πλοκής (ή δοκιμασία πού έπιβάλλει ό Άγαμέμνονας στό 
στράτευμα). "Η : ή συνέλευση τών θεών στό Ω  οδηγεί τόν Αχιλλέα στήν
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άπόφαση νά παραδώσει τόν νεκρό "Εκτορα. Στο τρίτο μέρος έξάλλου άφετηρία 
τής πορείας τών γεγονότων είναι τό εσωτερικό επίπεδο ενώ στά άλλα δύο 
μέρη τό έπίπεδο τής εξωτερικής πλοκής ή τό έπίπεδο τών θεών. Αύτοϋ τοϋ 
επιπέδου ή λειτουργία επηρεάζει πολλαπλά τήν πλοκή, λόγου χάρη στήν αρ
παγή τοϋ Πάρη άπό τήν ’Αφροδίτη στό τέλος τής μονομαχίας μεταξύ Πάρη 
καί Μενελάου στό Γ.  Αύτές οί άντιστοιχίες άνάμεσα στά έπίπεδα δέν είναι 
άπλές άναλογίες, άλλά στοιχεία διασύνδεσης’μέ διαφορετική κάθε φορά σκό
πευση, ή οποία σφιχτοδένει μιά ένότητα τής πλοκής με περισσότερα, κατά 
κανόνα καί μέ τά τρία, έπίπεδα. Μιά χειροπιαστή έκφραση ένός κρίκου πού 
συνδέει τό άνθρώπινο καί τό θεϊκό έπίπεδο είναι ή Θέτιδα, ή θεϊκή μητέρα τοϋ 
’Αχιλλέα, πού μέ τή μεσολάβησή της τό άνθρώπινο συμβάν φτάνει στό έπί
πεδο τών θεών. Σύμφωνα μέ τήν τριαδική αρχή γίνεται τρεις φορές συνάντηση 
’Αχιλλέα καί Θέτιδας- τις δυο πρώτες φορές ό ’Αχιλλέας πάει στή Θέτιδα 
καί τήν τρίτη ή Θέτιδα στον ’Αχιλλέα μέ παρακάλια.

’Από πολύ καιρό είναι γνωστό δτι στά στοιχεία πού διαρθρώνουν τή 
δομή τής Ίλιάδας άνήκουν οί πολλαπλά κλιμακωμένες προετοιμασίες καί κα
θυστερήσεις πού προοδευτικά άλληλοσυμπληρώνονται. ’Εφόσον αύτές συντε
λούν στή διαμόρφωση τής δομής τών περιστατικών πού άκολουθοΰν μέσα 
στό έπος, παρουσιάζονται πάλι οργανωμένες σύμφωνα μέ τήν τριαδική άρ- 
χή. Τοϋτο άφορα τις τρεις μεγάλες προφητείες τοϋ Δία γιά τή μελλούμενη 
πορεία τών γεγονότων : (1) Θ 470 καί έξής: Ή  επόμενη μέρα θά φέρει στούς 
’Αχαιούς βαρείες ήττες· (2) Λ  186 καί έξής: Μετά τόν τραυματισμό τοϋ ’Αγα- 
μέμνονα 6 Έκτορας θά άπωθήσει τούς ’Αχαιούς ως τό στρατόπεδο τών πλοί
ων- (3) Ο 49 καί έξής: Ό  ’Αχιλλέας θά στείλει στή μάχη τόν Πάτροκλο πού 
θά τόν σκοτώσει ό 'Έκτορας (πού θά σκοτωθεί υστέρα άπό τόν ’Αχιλλέα)· 
Οί προφητείες είναι δλες συγκεντρωμένες στό μεσαίο τρίτο τής Ίλιάδας. 
’Αφορούν δμως καί τούς υπαινιγμούς πού προετοιμάζουν τόν έπικείμενο θά
νατο τών δυο σημαντικότερων ήρώων, τοϋ ’Αχιλλέα καί τοϋ "Εκτορα, πού 
άπλώνονται τόσο παράξενα μέσα σέ ολόκληρο τό επος, ώστε νά μπορεί νά 
πει κανείς δτι καί οί δυο μέσα στήν Ίλιάδα είναι σημαδεμένοι άπό τό θάνατο. 
Αύτή ή άναφορά στό θάνατο εχει πάλι τριαδική μορφή καί είναι ολοφάνερη 
στον ’Αχιλλέα, άλλά καί στον ■ "Εκτορα. Στήν περίπτωσή του οί άντίστοι- 
χοι υπαινιγμοί πλαισιώνονται καί έ'τσι συνδέονται μέ τά παράπονα τής ’Αν
δρομάχης, πού τό πρώτο άπ’ αύτά έμφανίζεται πάλι διαρθρωμένο τριαδικά. 
Στή μέση βρίσκονται τρεις προειδοποιήσεις τοϋ μάντη Πολυδάμαντα, πού ό 
"Εκτορας άψηφα, τις όποιες άκολουθοΰν άμεσες προφητείες θανάτου. ’Εδώ 
παρατηρεΐται μιά έλαφριά άπόκλιση άπό τό σχηματικό παραλληλισμό — κάτι 
πού άλλωστε δέν βρίσκεται μακριά άπό τό έλληνικό αίσθημα — γιατί έδώ 
δέν πρόκειται γιά τρεις, άλλά γιά πέντε παρόμοιες προφητείες.

"Οταν άντικανονικότητες τέτοιου είδους έκτείνονται πέρα άπό τά δρια
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τών κυρίων μερών τοϋ έπους, έχουν τήν άποστολή νά λειτουργήσουν πάλι. ώς 
διασυνδέσεις. Στή συσχέτιση τοϋ Άχιλλέα μέ τό θάνατο μέσα στήν τρια
δική σύνθεση το τρίτο μέλος παρεμβάλλεται ήδη στο δεύτερο κύριο μέρος 
τοϋ έπους- έξάλλου ή προέλευση, ή παραίτηση (ή μετατροπή) καί τά σβήσιμο 
τής οργής τοϋ Ά χιλλέα (άρα τά γεγονότα τοϋ έσωτερικοΰ έπιπέδου) δέν 
καταμερίζονται ομοιόμορφα στά τρία κύρια μέρη, άλλά οί δυο άπό αύτούς 
τούς τρεις σταθμούς είναι τοποθετημένοι στό τρίτο μέρος. Μέ τέτοιου εί
δους συνθετικές δομές πού άπλώνονται πέρα άπό τις μεγάλες τομές τοϋ έρ
γου έμποδίζεται μιά άποσύνδεση τών τριών μερών καί επιτυγχάνεται πάλι 
καί προς αύτή τήν κατεύθυνση μιά διασύνδεση. 'Ο συσχετισμός τοϋ πρώ
του καί τοϋ τελευταίου βιβλίου είναι φανερές διασυνδέσεις τοϋ έ'ργου στό σύ
νολό του. Γιατί τό έπεισόδιο τοϋ Χρύση (ό γέρος Χρύσης έ'ρχεται μέ λύτρα 
στον Άγαμέμνονα γιά νά έξαγοράσει τήν κόρη του) βρίσκεται καί στις λε
πτομέρειες του άκόμη σέ φανερή σχέση μέ τό έπεισόδιο τοϋ Πριάμου (ό 
γέρος Πρίαμος έ'ρχεται μέ λύτρα στόν Άχιλλέα γιά νά έξαγοράσει το γιό 
του "Εκτορα). Ά πό  πολύ καιρό έ'χει διαπιστωθεί άπό τήν ιδιοτυπία πού 
παρουσιάζουν οί έπαναλήψεις τών στίχων καί οΐ άπηχήσεις τών μοτίβων δτι 
τό πρώτο βιβλίο τής Ίλιάδας δέν άνήκει στό τμήμα τοϋ έ'ργου πού συντάχτη
κε στήν άρχή, άλλά τοποθετήθηκε ώς διασύνδεση γύρω στόν ήδη έ'τοιμο 
πυρήνα.

’Έ τσι ή θεμελιακή σύλληψη τοϋ 'Ομήρου ήταν προφανώς νά δημιουργή
σει μιά μεγάλη σύνθεση μέ τή βοήθεια ένός δομικοϋ πλέγματος τό όποιο 
σέ κάθετη καί οριζόντια κατεύθυνση περιέχει άρμούς πλοκής σέ τριαδική 
άρθρωση καί άπό τούτη τή μιά βασική άρχή κάνει τή σύνθεση άντιληπτή 
στό σύνολό της άν οχι καί φορτική, συγχρόνως δμως μέ διάφορα μέσα καί 
τεχνικές έπιτρέπει νά άντιληφθεΐ κανείς μιά διασύνδεση τών τμημάτων καί 
τών έπιπέδων πού συγκροτοϋν τή δομή. ’Ίσως έ'χομε χάσει τήν ικανότητα 
νά βλέπομε αυτόν τόν ιδιαίτερο χαρακτήρα, ενα μεγάλο επος, δπως εΐνοα ή 
Ίλιάδα νά χτίζεται μέ συνέπεια, άλλά καί μέ ενα πλήθος παραλλαγές άπό 
τήν τριαδική βασική άρχή δομής, γιατί μετά τήν Ίλιάδα ή οργάνωση συνθε
τικών ένοτήτων στό επος, στή λυρική ποίηση, στό δράμα καί στόν πεζό λόγο 
σύμφωνα μέ τόν τριαδικό νόμο είναι κάτι πολύ εύκολο. Καί μέσα στήν ίδια 
τήν Ίλιάδα οί ένότητες πλοκής πού βρίσκονται έξω άπό τούς κύριους άρμούς 
είναι διαμορφωμένες σύμφωνα μέ τήν τριαδική άρχή: Ό  "Εκτορας έφορμα τρεις 
φορές στό πτώμα τοϋ Πατρόκλου' τρεις φορές άποκρούεται άπό τόν Α’ίαντα' 
άκολουθεΐ μιά τριπλή κραυγή τοϋ Ά χιλλέα πού τρομάζει τούς Τρώες καί τούς 
κάνει νά ύποχωρήσουν (Σ  1 4 8 -2 4 2 ) 'ή : Ό  Άχιλλέας κυνήγα τόν "Εκτορα 
τρεις φορές γύρω άπό τήν πόλη. Σέρνει τό πτώμα τοϋ "Εκτορα γύρω άπό τόν 
τύμβο τοϋ Πατρόκλου τρεις μέρες άπό τρεις φορές τήν κάθε μιά (Ω 1 -2 8 ). 
Βλέπομε λοιπόν δτι δταν ή τριαδική άρχή σύνθεσης γίνει μιά φορά γνωστή,
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καθορίζει καί τήν εκτέλεση τής λεπτομέρειας καί πολύ γρήγορα υστέρα: αρ
χίζει νά γίνεται ποιητική συμβατικότητα. 'Ωστόσο χρειάζεται νά γυρίσουμε 
πίσω προς τήν άρχή περνώντας άπό τέτοιου είδους συμβατικότητες τής λογο
τεχνικής παραγωγής γιά νά καταλάβουμε σωστά τή σύλληψη τοϋ ποιητή 
τής Ίλιάδας.

Μολονότι ή Ίλιάδα ώς λογοτεχνική παράδοση είναι ή άρχή, ώστόσο τις 
τελευταίες δεκαετίες ή άγγλοσαξωνική κυρίως ομηρική έρευνα έχει άποσαφη- 
νίσει δτι το ομηρικό έπος άπό μέρους του είναι ήδη τό άποτέλεσμα μιας εξε
λικτικής πορείας πού χαρακτηρίζεται μέ τόν δρο oral poetry. 'Όταν έμεΐς 
τώρα αποβλέποντας στή συνθετική δομή θέτομε τό ερώτημα τών προϋποθέ
σεων τής Ίλιάδας, χρησιμοποιούμε βέβαια τά πορίσματα έκείνης τής έρευνας, 
χωρίς νά μπορούμε νά παραδεχτούμε καί τή διαμάχη γιά τά άντικρουόμενα 
τελικά συμπεράσματα στά όποια κατέληξαν οί έπί μέρους παρατηρήσεις.

Οί προϋποθέσεις του ομηρικού έπους είναι δυνατό νά συναχτούν μόνο, 
άπό τή μιά μεριά άπό τόν ’ίδιο τόν 'Όμηρο, άπό τήν άλλη άπό τή συγκριτική 
έρευνα τής προφορικής έπικής ποίησης, προπάντων τοΰ Σερβοκροατικοϋ ή- 
ρωϊκοϋ τραγουδιοΰ πού ήταν άκόμη ζωντανό τά 30 πρώτα χρόνια τοϋ αιώ
να μας. ’Αφετηρία ήταν ή παρατήρηση δτι τό ομηρικό έπος είναι γεμάτο άπό 
έπαναλήψεις στίχων (itera ta), τυπικά σχήματα δπως κοσμητικά έπίθετα, 
τυπικές σκηνές (άρματωσιές, άριστεΐες, περιγραφές όπλων, λατρευτικές γιορ
τές καί τυπικά συνθετικά σχήματα — τό μοτίβο τής έκδίκησης, τό μοτίβο 
τοΰ αντιπροσωπευτικού πολεμιστή καί τά λοιπά). ’Από αύτά ό Μ. P arry  
καί ή σχολή του είχαν συμπεράνει δτι μιά ποίηση πού έχει βρει ενα τέτοιο 
(άδιαμόρφωτο) υλικό, διαδραματίζεται στό χώρο τής προφορικής γλώσσας 
καί τελικά δείχνει δτι καί στήν προομηρική παράδοση ύπάρχει μιά βαθμίδα 
δπου ό άοιδός διαμορφώνει τό τραγούδι του λίγο ή πολύ αυτοσχέδια παίρ
νοντας τυπικές φόρμες καί κατασκευαστικό ύλικό άπό ένα ρεπερτόριο πού 
τό έχει άποστηθίσει, δπως άκόμη μπορούσε νά δει κανείς στό σερβοκροατικό 
ήρωϊκό τραγούδι. Οί έπικές φόρμες λειτουργούν έκεΐ ώς βοηθητικά μέσα. 
Διαρθρώνουν τό εξάμετρο καί σχηματίζουν σταθερά σημεία στά όποια ο 
άοιδός μπορεί κάθε φορά νά ξαναγυρίζει.

'Η  σχέση πού μπορεί νά έχει ή προφορική ήρωϊκή ποίηση αύτού τοΰ 
είδους μέ τόν 'Όμηρο είναι ένα άμφισβητούμενο ζήτημα. Πολλά ώστόσο 
συνηγοροϋν ύπέρ τής γνώμης δτι τό ομηρικό έπος στέκεται σέ μιά βαθμίδα 
διαφορετική άπό κάθε είδος προφορικής έπικής ποίησης καί τις μορφές πού 
συνδέονται μέαύτή τών άοιδών, τοΰ αΰτοσχεδιασμοϋ καί τής λαϊκής ποίησης. 
Τή διαφορά τών Σερβικών ήρωϊκών τραγουδιών άπό τόν "Ομηρο τόνισε τε
λευταία ό F ranz Dirlmeier. Οί ρεαλιστικές τους περιγραφές κοιταγμένες 
μεμονωμένα προκαλοΰν μεγάλη έντύπωση, δπως γενικά τά προτερήματά τους 
βρίσκονται στή λεπτομέρεια τής έπιμέρους σκηνής. 'Ωστόσο καί τά έκτε-
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νέστερα άκόμη ήρωϊκά τραγούδια δέν τά σφιχτοδένει ένα ιδεατό σχέδιο πού 
θά τούς έδινε διαφάνεια, άρχιτεκτονική, ένταση και αυστηρότητα μορφής. 
’Επίσης αύτά τά τραγούδια δέν έχουν έπιτύχει τήν ιδιαίτερη ακρίβεια τοϋ 
ομηρικού έξαμέτρου, πού δίνει στό έπος ένα εξωτερικό ένδυμα ομοιόμορφο 
άπό τή σταθερότητα τοϋ μέτρου, δχι δμως μονότονο, άλλά κανονικό μέ τά 
άνεβοκατεβάσματα τών μακρών, τών βραχέων καί τών τομών.

Ά ν  δεχτούμε δτι υπάρχουν άνάλογες προϋποθέσεις καί γιά τήν προ- 
ομηρική ποίηση, τότε ό "Ομηρος διαχωρίζεται φανερά άπό αύτήν. 'Η  Ίλιάδα 
δείχνει δτι έχει έπηρεαστεΐ βαθειά άπό τις ιδιοτυπίες τής προφορικής ποίη
σης, ή ΐδια δμως δέν είναι πιά προϊόν έκείνης. Γιατί ό "Ομηρος στό δεύτερο 
μισό τοϋ ογδοου αιώνα αντιμετώπιζε ένα προφανώς νέο τότε πρόβλημα, νά 
δημιουργήσει μιά μεγάλη σύνθεση, πού τό άνέλαβε μέ μιά άγνωστη μέχρι 
τότε αίσθηση μορφής καί χρησιμοποιώντας μιά ξεχωριστή σύλληψη. ’Ά ν ό 
"Ομηρος έχει χαρακτηριστεί ώς ό ποιητής πού νίκησε τήν προφορική ποίη
ση, τοΰτο δέν σημαίνει, δπως πολύ έντυπωσιακά έδειξε τελευταία ό H arald 
P atzer δτι άποδεσμεύτηκε άπό τά φορμαρισμένα καί τυποποιημένα σχήματα 
πού υπήρχαν άπό πριν καί δτι τό γνήσιο ομηρικό έπος πρέπει νά τό δοΰμε 
στά μή τυποποιημένα μέρη του. Πιο σωστά θά μπορούσαμε νά ποΰμε δτι 
παρέλαβε τό θησαυρό τών τυποποιημένων στοιχείων, τήν τεχνική τών έπα- 
ναλήψεων κλπ. σέ μεγάλη έκταση, έδωσε δμως σέ αύτά μιά όλότελα νέα λει
τουργία. Αύτά τά στοιχεία δέν ήταν πιά στηρίγματα μνήμης, προσθήκες καί 
βοηθητικά μέσα τοϋ ποιητή πού αύτοσχεδίαζε προφορικά, άλλά γινόταν τώρα 
στέρεα άρχιτεκτονικά μέλη τής μεγάλης έπικής σύνθεσης. ’Έ τσι χάνουν τήν 
ιδιότητα τοϋ τυχαίου καί άποκτοΰν μιά σχεδόν πρωτοφανέρωτη έκφραστική 
δύναμη αισθητικής ποιότητας.

'Ο 'Όμηρος σταθεροποίησε επίσης αύτά τά άρχιτεκτονικά μέλη δίνον- 
τάς τους μιά λειτουργία συζευκτική. 'Ο  ποιητής έχοντας στό νοΰ του τό ποιη
τικό του σχέδιο διαλέγει άπό περισσότερες δυνατότητες άκριβώς αύτή τή 
φόρμουλα- ή μιά φόρμα σχετίζεται μέ μιά άλλη, ώστε ή μιά νά προϋποθέτει 
τή σημασία τής άλλης, καί οί δυο έχουν μιά λειτουργική θέση μέσα στό ποιη
τικό σχέδιο καί έτσι θεμελιώνουν τήν άρχιτεκτονική τοϋ καλλιτεχνήματος. 
Μιά φόρμουλα, πού χρησιμοποιείται στήν άρχή χειρωνακτικά, αποκτά έτσι 
ούσία συμβόλου καί ποιητική κλάση. Λόγου χάρη μετάτό στερεότυπο ώς φάτο 
στήν άρχή τοϋ έξαμέτρου συνήθως ύπάρχει ένα ρήμα ή μιά άντωνυμία. Κά
ποτε άντί αύτοΰ ακολουθεί τό κύριο δνομα πού κανονικά βρίσκεται στό τέ
λος τοϋ έξαμέτρου, άρα προτιμήθηκε γιά νά στρέψει τήν προσοχή σέ ένα 
πρόσωπο πού καθορίζει γιά μεγάλο διάστημα υστέρα τήν πλοκή. 'Όταν λόγου 
χάρη μετά άπό τήν ΐδια φόρμουλα ό "Εκτορας καί ό Πάτροκλος ονοματίζονται 
μέσα στήν Ίλιάδα στήν ΐδια κάθε φορά θέση στίχων πολλαπλάσιες τοϋ πέντε 
φορές καί μάλιστα κάθε φορά σέ ολόκληρο τό έπος στή θέση τών άρμών τής
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γραμμής "Εκτορα - Ποίτρόκλου, ή φόρμουλοί, μετά άπό μιά τόσο έσκεμμένη 
χρήση, άποκτα θεμελιακή λειτουργία γιά τήν καθολική σύνθεση τοϋ έπους.

Ό  κληρονομημένος θησαυρός τών τύπων τοποθετείται μέ αύτό τον τρό
πο σάν ενα δομικό πλέγμα γύρω άπό ολόκληρο τό έ'πος, πού συνδέεται υστέρα 
μέ τήν τριαδική άρχή τής δομής καί μέ τήν τεχνική τής διασύνδεσης. ’Εφόσον 
τώρα καί οί τυπικές σκηνές είναι έκ τών προτέρων δοσμένες, συνεπώς καί τά 
περιστατικά τοϋ Τρωικού πολέμου πού τραγουδοΰσαν ήδη στά τραγούδια 
καί στά μικρά έπη, ό ποιητής άπό τό υλικό τοΰτο καί άκολουθώντας μιά στα
θερή σύλληψη διαμορφώνει ενα δραματικό περιστατικό μέ κεντρικό θέμα τήν 
οργή τοϋ Άχιλλέα. ’Έ τσ ι άνακαλύπτεται το έπίπεδο τών εσωτερικών κινή
τρων ώς έπίπεδο, σέ αντιδιαστολή μέ μιά ήρωϊκή έπική ποίηση παραδοσιακής 
μορφής, προσανατολισμένη σέ εξωτερικά περιστατικά πού γνώριζε ’ίσως ήδη 
τό θυμό ένός ήρωα σάν τυπικό μεμονωμένο μοτίβο. Οί προϋποθέσεις γιά 
μιά τέτοιας υφής σύλληψη ένυπήρχαν μέσα στις δυνατότητες τής έποχής τοϋ 
τέλους τοϋ δγδοου αιώνα, ή οποία άνακίνησε το στοχασμό καί τή ζωή τών 
Ελλήνων θέτοντας μιά νέα σχέση προς τή μυθική - ήρωϊκή παράδοση καί έ'φερε 
έ'τσι μιά νέα θεώρηση καί γιά τά περιεχόμενο αύτής τής παράδοσης. ’Έπρεπε 
δμως νά παρουσιαστεί κοντά σέ ολα αύτά καί τά έξαίρετο πνεΰμα πού άπό 
τις δυνατότητες τής παράδοσης καί τις μορφές θεώρησης τής έποχής δημιούρ
γησε τή μεγάλη σύνθεση, πού ώς Ίλιάδα βρίσκεται γιά μάς στήν άρχή τής 
λογοτεχνίας, στήν πραγματικότητα δμως άποτελεΐ τό τέρμα καί τή σύνθεση 
μιας μακριάς έξελικτικής διαδικασίας.

"Αν άπά τό σημείο τοΰτο ξαναγυρίσομε πάλι στήν Ίλιάδα μέ τή μορφή 
πού έμφανίζεται ώς σύνολο, παρατηροΰμε δτι ενώ ή μεγάλη διαίρεση σέ τρία 
μέρη καί ή τριαδική διάρθρωση πολυάριθμων λεπτομερειακών σκηνών γίνεται 
άμέσως άντιληπτή, δέν συμβαίνει τό ϊδιο καί μέ τά έσωτερικό σύστημα συν
τεταγμένων μέ τούς τρεις κάθε φορά αρμούς πλοκής πάνω στά τρία έπίπεδα. 
Μάλιστα φαίνεται δτι εχει καλυφτεί άκριβώς άπά τήν πληθώρα τών περι
στατικών καί περιγραφών μέ τις αμοιβαίες τους σχέσεις καί διασυνδέσεις, 
πού σκεπάζουν τούς αρμούς πλοκής καί τά ένδιάμεσα διαστήματα. ’Επίσης 
φαίνεται δτι, καθώς ή ποίηση έξελίσσεται γραμμικά, τά τρία έπίπεδα μπαί
νουν τό ενα μέσα στά άλλο καί οί έπιμέρους σταθμοί τους παρουσιάζονται ό 
ενας μετά τάν άλλο. Μέ αύτά τον τρόπο ή Ίλιάδα αποκτά τήν εξωτερική εμφά
νιση μιας άθροισης αρχιτεκτονικών στοιχείων πού φαινομενικά μπορεί νά συνε
χίζεται κατά βούληση, ανάμεσα στά στοιχεία δμως ύφίσταται μιά ρυθμική 
κίνηση. Γιατί (δπως δείχνει τά σχήμα άριθμός 2) πολυάριθμα αρχιτεκτονι
κά μέλη μποροΰν νά άναχτοΰν σέ λίγους τύπους περιγραφής. Σέ αύτούς άνή- 
κουν οί άγώνες, είτε είναι μέ τή μορφή τής μονομαχίας, είτε μέ τή μορφή 
μιας μάχης ένάς ήρωα πού έντάσσεται οργανικά μέσα σέ μιά αριστεία, έξο- 
πλισμοί καί αρματωσιές, συνελεύσεις, είτε αύτές είναι τών θεών ή τών άν-
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θρώπων, και άπό τίς τελευταίες πάλι, συνέλευση τοϋ λαοΰ ή συμβούλιο ή νε
κρικός θρήνος (μοιρολόγι). Καθώς ό ίδιος κάθε φορά τύπος επανέρχεται, μέσα 
στήν αλληλουχία τών αρχιτεκτονικών στοιχείων, παράγονται σχέσεις άνά
μεσα στά έπιμέρους (κυκλικά) τμήματα πού κατά κανόνα υπογραμμίζονται 
μέ έπαναλήψεις καί ομοιόμορφες τυπικές εκφράσεις.

Οί αγώνες μέ τήν τυπική μορφή τής άριστείας δέν ανήκουν κυρίως στά 
αρχιτεκτονικά μέλη πού διαμορφώνουν τή δομή. Τό πολύ μπορούν νά παρεμ
βληθούν σέ άπαραίτητα γιά τήν πλοκή μέλη, άπό τά όποια πλαισιώνονται. 
Καθώς ή άριστεία έ'χει τή μορφή τοϋ άγώνα ένός ήρωα μέ περισσότερους ή- 
ρωες στή σειρά, παράγεται έτσι μιά άλυσίδα άπό ομοιογενείς λεπτομέρει
ες πού μπορεί βασικά νάαύξάνεται κατά βούληση. Μέ αύτό τόν τρόπο ό ποιη
τής μπορεί σύμφωνα μέ τίς αναλογίες πού έχει στή φαντασία του νά έπιφέρει, 
μέ στόχο τή σύνθεση καί τό ρυθμό, έναλλαγές ομοιογενών καί ετεροειδών, 
άπαραίτητων γιά τή συγκρότηση τής δομής καί τυχαίων στοιχείων.

Ή  σχέση τών ομοιογενών άρχιτεκτονικών στοιχείων μεταξύ τους συχνά 
καθορίζεται άπό τήν άρχή τής προοδευτικής αύξησης. Τοΰτο ισχύει λόγου 
χάρη γιά τίς τρεις μονομαχίες (άριθμός 8) (χωρίς τίς προετοιμασίες), (11 
καί 37), έπειτα γιά τίς σκηνές τής άρματο^σιάς καί τής πανοπλίας (Ά γαμέ
μνονας, Πάτροκλος, ’Αχιλλέας) πού μέ τήν τεράστια όπλοκατασκευή καί πανο
πλία τοϋ ’Αχιλλέα (άρ. 30, 34) τείνουν σέ μιά άποκορύφωση, ώς προετοι
μασία γιά τήν άριστεία στόν άγώνα τοϋ ’Αχιλλέα, πού ή ίδια εΐκονίζει μιά 
έξαιρετικά ύψηλή κλιμάκωση τών προηγουμένων άριστειών.

Ή  άρχή τής προοδευτικής αύξησης, πού έκφράζεται άνάγλυφα καί μέ 
τό γεγονός δτι ή έκταση τοϋ δεύτερου κύριου μέρους είναι σημαντικά μεγαλύ
τερη άπό τοϋ πρώτου, συνάγεται επίσης καί άπό τή συνένωση μικρότερων 
σχημάτων μέ μεγαλύτερα. ’Έ τσι λόγου χάρη οί άριθμοί 5 καί 6 δεμένοι μέ ε
παναλήψεις ένώνονται μέ ένα σύμπλεγμα: ’Αφορμή, προετοιμασία καί εκτέλεση 
τής διάπειρας. Οί άριθμοί 18, 19 καί 20 ένώνονται μέ ένα ένιαΐο περιστατικό 
μάχης- οί άριθμοί 23, 24 καί 25 μέ τήν Πατρόκλεια- οί άριθμοί 30, 31 καί 
34 μέ τήν κατασκευή τών δπλων καί τήν πανοπλία τοϋ ’Αχιλλέα' οί άριθμοί 
41, 42 καί 43 μέ τήν έξαγορά τοϋ Εκτορα. Μέ αύτό τόν τρόπο τά περιγράμ
ματα αύτών τών συμπλεγμάτων άποκτοΰν μιά σχέση πρός τό περιβάλλον τους 
διαβαθμισμένη μέ τήν έναλλαγή αναλογίας καί άντίθεσης.

Τό νόημα πού έχει ή κατεύθυνση σέ μιά τέτοιας ύφής ρυθμική διάταξη 
τών τμημάτων τής πλοκής μπορούμε νά τό παρακολουθήσομε στήν πορεία 
πρός τήν άποκορύφωση τοϋ περιστατικού πού έχομε δταν ό ’Αχιλλέας μπαί
νει στή μάχη στήν άρχή τοϋ τρίτου μέρους. Ή  περιπέτεια προαναγγέλλεται 
ήδη στό δεύτερο μέρος. Μέ τήν παράκληση τοϋ ’Αχιλλέα γιά τή νέα θεϊκή 
πανοπλία εΐσάγεται ή μεταστροφή τής μοίρας. Ώ ς  άντίθεση καί ταυτόχρονα 
σύμβολο ό ποιητής βάζει σέ αύτή τή θέση τήν πρόθεση τοϋ νεκροϋ τοϋ
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"Ομηρος, Ίλιάδα (Σχήμα 2)

Ιο  μέρος

1. (Α)

2. (Β +  Α)

3. (B +  C)

4 . (C)
5 . (C 1)
6 . (Β 1)

7.
8. (Β 2 +  C2)

1 0 . (Η 1)
1 1 . (C 3 +  Β 3)

12 .

2ο μέρος

1 3 . (C 1)

1 4 . (Β ΐ)

1 5 . (Α ΐ)

1 6 . (Β 2)

1 7 . (Α 2)

1 8 . (Β 2 , 2ο

1 9 . (C2)

μέρος)

2 0 .
21 . (C 3)

Μ ικρή ε ισ α γ ω γ ή  : Ό  θυμός ώς ά ξονικ ό  μ ο τ ίβ ο . 'Η  έξω τερ ικ ή  
κ α τά στα ση  (Α  1 -5 2 ) .
Σ υνέλευση  τοϋ στρα τού . Φ ιλονεικ ία  ’Α γ α μ έ μ ν ο να  -  Ά χ ιλ λ έ α .  
Γ ένεσ η  κ α ί κ λιμ ά κ ω σ η  τ ή ς  ο ρ γή ς (Α  5 3 -3 1 7 ) .
'Ο Α χ ιλ λ έ α ς  πα ρ α κ α λεΐ τή  Θ έτιδα  γ ιά  ικ α νοπ οίη σ η  (Α  3 1 8 -  
4 2 7 ) .
Σ κη νή  τώ ν θεώ ν. Φ ιλονεικ ία  Δ ία  κ α ί "Η ρας (Α  4 9 3 -6 1 1 ) .
'Ο  Δ ία ς  σ τ έλ ν ε ι δνειρο σ τόν  ’Α γ α μ έ μ ν ο να  (Β  1 - 4 7 ) .  
Σ υνέλευσ η  τοϋ σ τρ α τοϋ . Ή  δ ιάπειρα  ώ ς π ρ α γμ α το π ο ίη σ η  τοΰ  
ονείρου (Β  4 8 -3 9 3 ·  σύνδεση  με τή ν  π ρ ο η γο ύμ ενη  σκηνή  με 
τή βοήθεια  έπα να λή ψ εω ν) κα ί τα κ τ ικ ή  πα ρ ά τα ξη  τοϋ στρατοϋ  
(Β  3 9 4 -4 8 3 ) .
Κ α τά λο γο ς τώ ν  π λο ίω ν  (Β  4 8 4 - 8 7 7 ) .
Ή  μ ο νο μ α χ ία  Μ ενελάου  -  Π άρη. Π ρ ο ετο ιμ α σ ία , δ ιε ξ α γ ω γ ή  
κ α ί άπροσδόκητο τέλος μέ θ εϊκ ή  επ έμ βα σ η  κ α ί υποκίνη ση  
( Γ 1 - Δ  2 1 9 ) .
Π ρ οετο ιμ α σ ία  κ α ί άρχή  τή ς πρώ τη ς μ ά χη ς . ’Α ρ ισ τε ία  τοΰ Δ ιο 
μήδη (Δ  2 2 0  - Ε ) .
Ό  'Έ κτορ α ς σ τή ν  Τ ροία . 'Έ κτορ α ς κ α ί ’Α νδρ ο μ ά χη  (Ζ ). 
Μ ονομ α χία  Α ’ία ντα  -  "Ε κτορα. Θ εϊκή  υπ οκ ίνη σ η  κ α ί ά νθρ ώ - 
π ινη  δ ιε ξ α γ ω γ ή  (Η  1 - 3 1 2 ) .  Π ρ β λ. άρ ιθ μ . 8.
’Α να κ ω χ ή  καί άναίρεση  τώ ν  νεκ ρώ ν (Η  313  -  4 8 2 ) . 
Σ υ σ χ ε τ ισ μ ό ς  μέ τόν  ά ρ ιθ μ . 9.

Σ υνέλευση  τώ ν  θεώ ν. ’Α π α γόρ ευ σ η  σ υ μ μ ετ ο χ ή ς  τώ ν θεώ ν στή  
μ ά χη  (Θ 1 -5 2 ) .
Μ ά χη . Ό  "Ε κτορας σ τή ν  έπ ίθεση  (Θ 5 3 -5 6 5 ) .
’Ε νδ ιά μ εσ α  : ό Δ ία ς  ά ν α γ γ έ λ λ ε ι δτι οί ή τ τ ες  τώ ν ’Α χ α ιώ ν  θά 
σ υ νεχ ισ το ΰ ν  (Θ 4 3 8 -4 8 4 ) .
Π ρ εσ β εία  π ρ ος τόν Ά χ ιλ λ έ α .
[Δ ο λ ώ νεια  (Κ )]
Μ ά χη . Α ρ ισ τ ε ία  τοΰ Ά γ α μ έ μ ν ο ν α . Π ρ ο ω θ είτ α ι ή έπ ίθ εσ η  τοΰ  
"Εκτορα (Λ  1 -5 9 5 ) .
Γ ε γ ο ν ό τ α  στό  στρα τόπ εδο  τώ ν ’Α χ α ιώ ν  : ό ’Α χ ιλ λ έ α ς  σ τ έλ ν ε ι  
τόν Π ά τροκ λο  στό Ν έσ τορ α . Ν εσ τορ ίς (Λ  5 9 6 - 8 4 8 ) .
Μ ά χη . Τ ε ιχ ο μ α χ ία . Ό  "Εκτορας π α ρ α β ιά ζει τή ν  πύλη  τοΰ τ ε ί 
χους (Μ Ν ).
Ό  Π ο σ ειδ ώ να ς έ ν ισ χ ύ ε ι τούς ά π ελ π ισ μ ένο υ ς  ’Α χ α ιο ύ ς . Ή  
Ή ρ α  βοηθεϊ τούς Α χ α ιο ύ ς  (Ξ  1 -3 6 0 ) .
Μ ά χη . Ο ί Τ £ ώ ες ά π ω θ ο ΰ ντα ι (Ξ 3 6 1 -5 0 7 ) .
Σ κ η νή  τώ ν θεώ ν : δ Δ ία ς  ξυ π νά ει κ α ί υ π ο σ τη ρ ίζει τούς Τ ρώ ες  
(Ο 1 -2 8 0 ) .
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22 . (Β3)
2 3 . (A 3)

2 4 . (Β 3 , σ υ νέχεια )
2 5 .

2 6 . (Β  -»  C)

27.

2 8 . (Η 2)

29 .
3 0 .

3ο μέρος

3 1 . (C -*  Β)

3 2 . (Β  +  Α)

33 .

3 4 .

35 .

3 6 . (A  +  B  +  C 1 -2 )

37 . (Β 3)
38 . (Η 3)

39.
4 0 . (A3)

4 1 . (C 3)

4 2 . (C -+  Β)

4 3 . (Β  +  Α)

4 4 .

’Α γ ώ ν ε ς . 'Ο  "Εκτορας φ τά νει σ τά  π λο ία  (Ο 2 8 1 -7 4 6 ) .
'Ο  Ά χ ιλ λ έ α ς  άφ ήνει τον Π ά τροκ λο  νά λά β ει μέρος στή  μ ά χη . 
’Ε ξ ο π λ ισ μ ό ς  τοϋ Π ατρόκλου  (Π  1 - 2 5 6 ) .
Α γ ώ ν α ς  (άριστεία) καί θ ά να τος τοϋ Π ατρόκλου (Π  2 5 7 -8 6 7 1 .  
Α γ ώ ν α ς  γ ιά  τό σώ μ α  τοϋ Π α τρόκ λου , α ρ ισ τεία  τοϋ Μ εν έ 
λαου (Ρ ) .
Ό  Ά χ ιλ λ έ α ς  παρα κ α λεϊ τή  Θ έτιδα  νά τοϋ προμ ηθ εύσει νέα  
π α νο π λ ία  (Σ  1 -1 4 7 ) .
Α γ ώ ν ε ς .  'Ο  Ά χ ιλ λ έ α ς  τρομ οκ ρα τεί κ α ί ά π ω θ εϊ τούς  Τ ρ ώ ες  
(Σ  1 4 8 -2 4 3 ) .
Σ υμ βού λ ιο  τώ ν Τ ρ ώ ω ν. Π αρα πλά νη ση  τοϋ "Εκτορα, π βλ . άριθμ. 
10 (Σ  2 4 3 -3 1 3 ) .
Π ρόθεση  τοϋ νεκροΰ τοΰ Π α τρόκ λου  (Σ  3 1 4 -3 5 5 ) .
Σ κ η νή  τώ ν θεώ ν. Κ α τα σκ ευή  νέω ν δπλω ν γ ιά  τον Ά χ ιλ λ έ α .  
(Σ  3 5 6 -6 1 7 ) .

Ή  Θ έτιδα  φ έρνει στον Ά χ ιλ λ έ α  τή νέα  π α νο π λ ία  (Σ  1 -3 9 ) .  
Σ υ νδ έετα ι μέ τούς άριθμ . 30  κ α ί 2 6 .
Σ υνέλευσ η  τοΰ στρατοΰ : Ά χ ιλ λ έ α ς  -  Ά γ α μ έ μ ν ο ν α ς . «Μ ή νιδος  
άπόρρησις»  (Τ 4 0 -2 8 1 ) .  Π β λ . ά ρ ιθ μ . 2.
'Ο  Ά χ ιλ λ έ α ς  κ α ί ή Β ρισηΐδα  θρηνοΰν τον Π ά τροκ λο  (Τ  2 8 9 -  
3 3 9 ) . Σ υ νδ έετα ι μέ τον άριθμ . 29 .
’Ε ξ ο π λ ισ μ ό ς  τοΰ Ά χ ιλ λ έ α  (Τ  3 4 0 -4 2 4 ) . Σ υνδέετα ι μέ τόν άριθμ. 
23 (2ο μ έρος). Π β λ . άκόμη άριθμ. 26  κ α ί 30 .
Σ υνέλευσ η  τώ ν θεώ ν. Α ίρ ετα ι ή ά π α γόρευσ η  σ υ μ μ ετ ο χ ή ς  τώ ν  
θεώ ν στον ά γ ώ να  (Τ  1 - 4 0 ) .  Σ υ νδ έετ α ι μέ τόν άριθμ. 1 3 . 
Α ρ ισ τ ε ία  τοΰ Ά χ ιλ λ έ α .  Μ ο νο μ α χία  μέ τόν  Α ινε ία  κ α ί μ έ  τόν  
π ο τά μ ιο  θεό Σ κά μ α νδρ ο . Π α ρ έμ β α σ η  τώ ν θεώ ν. Θ εο μ α χ ία . 
Κ λιμ ά κω σ η  τή ς  ο ρ γή ς (Τ  41 -  Φ 6 1 1 ).
Μ ονομ α χία  Ά χ ιλ λ έ α  - "Εκτορα (X  1 -4 0 4 ) . Π β λ . άριθμ. 8 κ α ί 1 1 . 
Θ ρήνος τή ς  Α ν δ ρ ο μ ά χ η ς  γ ιά  τόν  νεκρό Έ κ τ ο ρ α  (X  4 0 5 -5 1 5 ) .  
Σ υ νδ έετ α ι μέ τούς άριθμ . 10 κ α ί 27 .
Ταφή τοΰ Π α τρόκ λου  κ α ί «άθλα» ( Ψ ) .  Π β λ . άριθμ. 29 . 
’Ά μ ε τ ρ α  έξ ο ρ γ ισ μ έν ο ς  ό Ά χ ι λ λ έ α ς  τα λ α ιπ ω ρ εί τό  σ ώ μ α  τοΰ  
"Εκτορα (Ω 1 -2 8 ) .
Σ υνέλευσ η  τώ ν θεώ ν. Π ροϋπ όθεση  κ α ί π ρ ο ετο ιμ α σ ία  γ ιά  τή ν  
άπόδοση  τοϋ σώ μ α τος τοΰ Έ κ τ ο ρ α  (3 1 -1 1 9 ) .
Ή  Θ έτιδα  στόν Ά χ ιλ λ έ α  (πβλ . άριθμ. 3 καί 31) καί ή ’Ί ρ ι 
δα σ τόν  Π ρ ία μ ο  (Ω  1 2 0 -1 8 0 ) .
Ά π ό δ ο σ η  τοΰ σώ μ α τος τοΰ "Ε κτορα- ό θυμός τοΰ Ά χ ιλ λ έ α  
κ α τα λ α γ ιά ζε ι (Ω 1 8 1 -6 9 7 ) .
Θ ρήνος γ ιά  τόν Έ κ τ ο ρ α . Α ν έ γ ε ρ σ η  τύμ βου  (Ω 6 9 5 -7 7 5 ) .
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Πατρόκλου (άριθμός 29) καί βχι κάπου πριν άπό τον άριθμό 39, πού θά ήταν 
βέβαια δυνατό νά τό κάνει, άν δέν θεωρούσε σημαντικό νά άντιπαραθέσει γιά 
άντίθεση τήν πρόθεση καί τήν κατασκευή τών δπλων (αριθμός 30).

'Η  εικόνα πού παρουσιάζει λοιπόν ή Ίλιάδα χαρακτηρίζεται άπό μιά 
διαδοχική σειρά τμημάτων πλοκής σέ γραμμική άλληλουχία, πού είναι φαι
νομενικά πολυποίκιλα, στήν πραγματικότητα δμως μέ τέχνη συνταιριασμένα 
καί τά κυβέρνα ώς εσωτερικό σχήμα τάξης ή τριαδική άρχή. Φαίνεται πώς 
έκεϊνο πού είναι ιδιαίτερα χαρακτηριστικό στόν "Ομηρο είναι δτι τή δομή 
τοϋ έργου δέν τήν συγκροτοϋν οί άγώνες μέ τή βασική τους μορφή τής άρι- 
στείας, άλλά σέ άντίθεση μέ τό παραδοσιακό ήρωϊκό τραγούδι, τή συγκροτοϋν 
οί εσωτερικές δυνάμεις καί ορμές, πού έχουν επίσης τοποθετηθεί καί σαν 
πλαίσιο γύρω άπό ολόκληρο τό έπος*.

1. 'Η ά ρ χ α ι ο λ α γ ι κ ή  ά π ο ψ η

Ά πό τήν ανακάλυψη τής λεγάμενης γεωμετρικής τέχνης, οί άρχαιολό- 
γοι άναρωτιοΰνται άν υπάρχει πεδίο σύγκρισης, στά πλαίσια τοΰ οποίου τά 
πλούσια σέ δράση καί εικόνες ομηρικά έπη καί τά φαινομενικά τόσο στεγνά 
έργα τής πρώιμης έλληνικής εικαστικής τέχνης, δηλ. τής γεωμετρικής, θά 
μπορούσαν νά θεωρηθούν ώς δημιουργήματα τής ϊδιας έποχής.

Είναι περίεργο τό γεγονός δτι στήν πλούσια επιστημονική βιβλιογραφία 
πάνω σέ αύτό τό θέμα, δσο βλέπω, ή άρχαιολογία δέν έχει άσχοληθεϊ μέ τό 
έρώτημα κατά πόσο ή Ίλιάδα καί ή ’Οδύσσεια είναι έργο ένός συγγραφέα, 
δηλαδή τοΰ 'Όμηρου.

Γίνεται γενικά λόγος γιά τήν τέχνη τών ομηρικών χρόνων, παρόλο πού 
είναι σίγουρο δτι ή Ίλιάδα γράφτηκε στό δεύτερο μισό τοΰ 8ου αιώνα, δη
λαδή μεταξύ ώριμου καί δψιμου γεωμετρικού ρυθμοΰ, ή δέ ’Οδύσσεια στις 
άρχές τοΰ 7ου αιώνα, δηλαδή σέ μιά φάση τοΰ όμηρικοΰ έπους, ή οποία συμ
πίπτει μέ τήν πρωτοανατολίζουσα περίοδο στήν τέχνη. Τό γεγονός άποκτά 
άκόμα μεγαλύτερη σημασία δταν διαβάζει κανείς δτι, σέ άντίθεση μέ τόν "Ο
μηρο, πού σέ πρώτη θεώρηση δέν φαινόταν πιθανό νά συμπίπτει χρονικά μέ 
τή γεωμετρική τεχνοτροπία, στήν περίπτωση τοΰ ’Ησιόδου δέν υπάρχουν έπι- 
φυλάξεις: «Εύκολα καί ευχαρίστως δεχόμαστε πώς είναι σύγχρονος τών πρω- 
τοαρχαϊκών έργων»1.

* Μετάφραση: Δέσποινα Κ αρπούζα-Κ αρασάββα.
1. F. Matz, Geschichte der griechischen Kunst, 1, 144.
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'Η  άντίθεση αύτή υποδηλώνει., στήν περίπτωση τοϋ 'Όμηρου, τή βασική 
δυσκολία ένος άνεπίτρεπτου παραλληλισμού, ή μήπως δεν έχουν δημιουργη- 
θεϊ μέχρι σήμερα οί μεθοδικές προϋποθέσεις γιά τήν κατανόησή του ;

'Ο δρόμος πού θά χαράξουμε γιά μιά νέα προσέγγιση τοϋ θέματος ξε
κινάει άπά μιά μεμονωμένη παρατήρηση- γ ι’ αυτό καί δεν μπορεί νά είναι παρά 
μόνο ενα κέντρισμα τής σκέψης. ’Άρα δέν μπορούμε νά περιμένουμε γενικά 
συμπεράσματα σχετικά μέ το γεωμετρικά ύφος καί τή σχέση του μέ τά δη
μιουργό τής Ίλιάδας.

’Αφετηρία μας θά είναι ενα μεγάλο έργο τής έποχής τής Ίλιάδας, γύρω 
στά 750 π.Χ ., άρα πριν άπά τήν ίδρυση τών Συρακουσών (735/4 π .Χ .): 
ό μνημειώδης έπιτύμβιος άμφορέας άρ. 804, πού βρίσκεται στο ’Εθνικά Μου
σείο τής ’Αθήνας (Πίνακας 1).

’Επειδή άπεικονίζει έκθεση νεκροϋ λέγεται καί άμφορέας τής πρόθεσης. 
Τό αγγείο αύτά έχει ύψος 1,55 μ., τά δέ πλατύτερο σημείο του φτάνει τά 
74 εκατοστά. Τά ΰψος του είναι λοιπάν διπλάσιο άπά τά πλάτος του. Τό πλα
τύτερο του σημείο βρίσκεται ακριβώς στή μέση. Τό σώμα τοϋ αγγείου είναι 
διπλάσιο σέ ΰψος άπά τά λαιμό, δηλαδή ό λαιμός καλύπτει τό ενα τρίτο τοϋ 
συνολικού ύψους, τό δέ σώμα τά δύο τρίτα. Αύτό σημαίνει πώς οί άναλογίες 
του είναι άπλές μά καί πολύπλοκες συνάμα: τά κάτω μέρος, μέχρι τό σημείο 
άπό δπου ξεκινούν οί λαβές, καλύπτει τό μισό τοΰ συνολικού ύψους, τά τρία 
τέταρτα τοΰ ύψους τοΰ σώματος, ή, γιά νά έρθουμε στόν ϊδιο παρονομαστή, 
τά τρία εκτα τοΰ συνολικοΰ ύψους. Ό  ώμος, άπά τά σημείο δπου ξεκινούν 
οί λαβές μέχρι τά γύρισμα τοΰ λαιμοΰ, καλύπτει τά ενα έκτο τοΰ συνολικού 
ύψους ή τά ενα τέταρτο τοΰ ύψους τοΰ σώματος, ό λαιμός τό ενα τρίτο, ή, 
γιά νά έρθουμε στόν ϊδιο παρονομαστή, τά δύο εκτα τοΰ δλου ύψους. Τά μέρη 
τοΰ άγγείου άποκτοΰν έτσι σαφή συμμετρική σχέση μεταξύ τους, τήν οποία 
υπογραμμίζει άρχιτεκτονικά ό διάκοσμος μέ ταινίες.

Μετρήσεις τών διάφορων ταινιών άπέδειξαν δτι αρχικά ή επιφάνεια τοΰ 
αγγείου είχε χώριστεΐ, μέ τή βοήθεια σπάγγου, σέ 36 τμήματα (24 στά σώμα 
καί 12 στά λαιμό). 'Ο  σπάγγος είναι τό άπλούστερο μέσο γιά νά χο^ρίσει κανείς 
μιά άπόσταση σέ 6, 12 ή 24 μέρη. Πρώτα-πρώτα ό σπάγγος πρέπει νά διπλω
θεί στά τρία κι έπειτα νά τεντωθεί καλά-καλά μέ τις άκρες τή μιά πάνω στήν 
άλλη. Συνεχίζοντας το δίπλωμα σχηματίζουμε δσα πολλαπλάσια τοΰ έξαδι- 
κοϋ συστήματος θέλουμε. ’Εξάλλου ό σπάγγος είναι τά άπλούστερο μέσο μέ
τρησης μιας κυρτής έπιφάνειας. ’Απόδειξη τοΰ δτι ό άγγειογράφος χρησιμο
ποίησε αύτή τή μέθοδο γιά νά διαιρέσει τά άγγεΐο στά διάφορα μέρη άποτε- 
λεΐ τά γεγονός δτι οί άποστάσεις άνάμεσα στις διαχωριστικές γραμμές τών 
24 τμημάτων τοΰ σώματος είναι κατά 6-7 έκατοστά’πλατύτερες άπ’ δ,τι στο 
λαιμό. 'Η  επιφάνεια τοΰ σχεδάν εύθύγραμμου λαιμού είναι φυσικά πιο κοντή 
σέ σχέση μέ τήν καμπύλη τοΰ σώματος. "Αν ή διαφορά μεταξύ ύψους καί

17
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περιγράμματος τοϋ σώματος (16 έκατοστά) μοιραστεί, σέ 24 μερη, μας δίνει 
6,6 χιλιοστά. Αύτδ είναι το μεγαλύτερο πλάτος τών τμημάτων τοϋ σώματος,
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δηλαδή 4,6 εως 4,7, ένώ στό λαιμό τό φάρδος τών τμημάτων κοίτά μέσο 
δρο είναι 4,0 έκατοστά.

’Αρχιτεκτονικά ό διάκοσμος σέ ταινίες χωρίζει τό άγγεϊο στις έξής 
ζώνες:

1. τή βάση, πού φτάνει μέχρι μιά στικτή γραμμή καί περιλαμβάνει 6 τμή
ματα.

2. τό τοίχωμα, δηλαδή τό τμήμα μέχρι τό σημείο δπου ξεκινούν οί λαβές. 
Τό τοίχωμα περιλαμβάνει 8 μέρη καί χωρίζεται σέ 4 ζώνες.

Στό σημείο δπου άρχίζουν οί λαβές τό περίγραμμα τοϋ σώματος στε
νεύει σχηματίζοντας τούς
3. ώμους, πού περιλαμβάνουν 10 τμήματα, δηλαδή 5 στήν πλατιά ζώνη 

τών λαβών καί άνά 2 καί 1 /2 στούς ώμους.
4. τό λαιμό, πού περιλαμβάνει 12 τμήματα σέ 5 ζώνες μέ αναλογίες 1 καί 1/2: 

2 : 4 : 2 : 2 καί 1 /2.

Τό άγγεϊο χωρίζεται λοιπόν σύμφωνα μέ τόν άπλό νόμο τών αναπτυσ
σόμενων μελών στή βάση (μέ 6 τμήματα), τά τοιχώματα (μέ 8) τόν ώμο 
(μέ 10) καί τό λαιμό (μέ 12).

Τό βασικό αύτό σχέδιο συμπληρώνουν ζώνες μέ μαιάνδρους, μορφές καί 
ζώα. 'Ως διαχωριστικό μοτίβο καί μοτίβο - πλαίσιο χρησιμεύει ενα οριζόν
τια εκτεινόμενο μέλος, τό όποιο άποτελεΐται άπό τρεις παράλληλες γραμμές 
βερνικιού πλάι σέ μιά άλυσίδα στικτών ρόμβων. 'Η  αλυσίδα αύτή σχηματί
στηκε ώς έξής: στό άγγεϊο, πού περιστρεφόταν πάνω στον τροχό, ό καλλιτέ
χνης εφτιαξε πρώτα μιά σειρά στιγμάτων σέ κανονικά μεταξύ τους διαστήματα- 
επειτα, γύρω άπό τά στίγματα σχημάτισε τεθλασμένες γραμμές, οί όποιες 
τέμνονται στό ύψος τών στιγμάτων.

'Η  στικτή γραμμή μέσα στήν άλυσίδα τών ρόμβων εΐναι ό άξονας συμ
μετρίας τοϋ τριαδικά διαρθρωμένου μοτίβου - πλαισίου. Γιά νά σημειώσει τό 
βασικό διαμερισμό τοϋ άγγείου σέ ρυθμό 6:8:10:12 ό ζωγράφος εφτανε νά 
σχηματίσει στό περιστρεφόμενο άγγεϊο μιά στικτή γραμμή στή θέση δπου 
άργότερα θά έ'μπαινε τό μοτίβο - πλαίσιο. Σημασία ειχε πάνω άπ’ δλα ή σω
στή ποίκιλση τοϋ βασικού σχεδίου. Γιά νά τό καταλάβουμε αύτό πρέπει πρώτα 
νά δούμε προσεχτικά τό περιεχόμενο τών ταινιών.

Τό τοίχωμα χωρίζεται σέ τέσσερις ζώνες μέ μαιάνδρους πού πιό ψηλά 
παρουσιάζονται σέ έ'ξυπνους συνδυασμούς καί παραλλαγές. 'Η  κατώτερη ται
νία άποτελεΐται άπό μιά σειρά λογχοειδών φύλλων. ’Έχοντας τή μορφή σφαι
ρικών διγώνων, οί άκρες τών όποιων άγγίζουν τό πάνω ή τό κάτω πλαίσιο 
τών παράλληλων ομάδων, δίνουν τήν έντύπωση φτερών πού ώθοϋνται τό ενα 
μακριά άπό τό άλλο κάτω άπό τό βάρος τοϋ διακόσμου μέ ταινίες. Αύτή ή 
ταινία σχηματίζει λοιπόν ενα είδος ένδιάμεσης ζώνης. Πιό πάνω, μέ τόν
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πυργωτό μαίανδρο πού άντιστέκεται στο βάρος, άρχίζει το στρογγύλεμα τοϋ 
άγγείου, πού κορυφώνεται στούς άγκιστρωτούς μαιάνδρους. 'Η  κυκλική δυ
ναμική τοΰ άγγείου καθρεφτίζεται στόν άγκιστρωτό μαίανδρο. ’Αντίθετα, σέ 
ενα μακρύ άγκιστρο (γεμισμένο μέ γραμμές πού κλίνουν προς τά δεξιά), 
καί πού μοιάζει νά γέρνει πρός τά άριστερά, υψώνεται ενα κοντό άγκιστρο 
(γεμισμένο μέ γραμμές πού κλίνουν πρός τά άριστερά) πού μεταδίδει τή δύ
ναμη στό έπόμενο άγκιστρο κ.λ.π.

Παρόμοια κυλάει τό δακτυλικό εξάμετρο μέ τις άρσεις και τις θέσεις του. 
Στόν άποπάνω κλιμακωτό μαίανδρο τα παιχνίδι τής δύναμης γίνεται πιο πο
λύπλοκο. 'Η  ταινία πού γεμίζει είναι φαρδύτερη ακριβώς όσο στενότερη είναι 
ή λωρίδα μέ τόν πιο έπίπεδο άγκιστρωτό μαίανδρο, ένώ ή ζώνη μέ τά φύλλα 
καί ό πυργωτός μαίανδρος έχουν τό ίδιο ΰψος, δηλαδή ΐσοδυναμοΰν μέ δύο 
τμήματα.

Τή ζώνη τής πρόθεσης, ή οποία Ιχει πλάτος 5 τμημάτων πλαισιώνουν 
δύο στήλες μαιάνδρων πλάι στις λαβές. Ή  σκηνή τής πρόθεσης βρίσκεται στή 
μέση γραμμή τοΰ άγγείου. Δέν συμπίπτει μέ κανένα τμήμα τής βασικής 
διάρθρωσης τής επιφάνειας. Στή ζώνη τών λαβών οι ταινίες άκολουθοΰν τή 
βάση τής σκηνής τής πρόθεσης. ’Από κάτω βλέπουμε μιά οδοντωτή ταινία 
πού χρησιμεύει ώς βάση, άπό πάνω έ'ναν άγκιστρωτό μαίανδρο. Αύτά τά δύο 
μελη συνδέονται σταυρωτά μέ τόν άγκιστρωτό μαίανδρο τοΰ τοιχώματος και 
μέ τήν οδοντωτή ταινία στό έπάνω μέρος τοΰ σώματος. Οί τέσσερις ζώνες 
τοΰ τοιχώματος δίνουν τήν εντύπωση άπλοΰ άραδιάσματος μοτίβων. Ωστόσο, 
μέ τήν επανάληψη τών ΐδιων μοτίβων σέ άντίστοιχες θέσεις στό έπάνω μέ
ρος τοΰ άγγείου επιτυγχάνεται άνταπόκριση στό σχήμα τοΰ άγγείου, πράγμα 
πού δεσμεύει τήν παράταξη τών ταινιών. Πάνω άπό τή ζώνη τής πρόθεσης, 
στή ζώνη τών λαβών, έπαναλαμβάνεται ό κλιμακωτός μαίανδρος μέ τή μορ
φή πού Ιχει κάτω άπό τή ζώνη τών λαβών. Οΐ κλιμακωτοί αύτοί μαίανδροι 
μποροΰν νά θεωρηθοΰν ώς πλαίσιο τής σκηνής τής πρόθεσης, μέσω τοΰ οποίου 
συνδέεται ό ώμος μέ τό τοίχωμα. Ή  διασταύρωση οδοντωτής ταινίας καί άγ- 
κιστρωτοΰ μαίανδρου κάτω καί πάνω άπό τή σκηνή τής πρόθεσης μέ τό έ
πάνω μέρος τοΰ σώματος καί μέ τήν τρίτη ταινία τοΰ τοιχώματος τονίζει τήν 
ένότητα τοΰ συνόλου.

Παρόμοιους συνδυασμούς και άναφορές προδίδει ό διάκοσμος μέ ταινίες 
τοΰ λαιμοΰ. Πρωτοκοιτάζοντας το άγγεΐο νομίζει κανείς πώς ό λαιμός, μέ 
τό φαρδύ μοτίβο τοΰ κλιμακωτοΰ μαίανδρου, καί τις δύο στενότερες ζώνες 
άνάμεσα στά μοτίβα-πλαίσια βρίσκεται άκριβώς στή μέση.

Σύντομα δμως διακρίνει οτι κι έδώ τό μέσο διασταύρωσης, δηλ. οΐ ζω- 
φόροι μέ τά ζώα καί τούς μαιάνδρους άπό πάνω άποβλέπει σέ άνιούσα διάταξη 
τοΰ δλου συστήματος τών ταινιών. Στήν άνιούσα δύναμη, πού έκφράζει καί 
τό κυρτό περίγραμμα τοΰ λαιμοΰ, άντιστέκεται τό βάρος τοΰ διακόσμου πού
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μέ ένα θαυμαστό τέχνασμα έχει μετακινηθεί άπό τη μαθηματική μέση: τό 
μοτίβο-πλαίσιο στα κάτω άκρο τοϋ λαιμοΰ περιορίζεται στις τρεις οριζόντι
ες γραμμές βερνικιοΰ, δηλ. παραλείπεται ή άλυσίδα μέ τούς στικτούς ρόμ
βους, έτσι ώστε ή δλη ταινία περιλαμβάνει εδώ μόνο 1 καί 1/2 βασικά τμή
ματα. Στό έπάνω άκρο τοϋ λαιμοΰ τό τελευταίο μοτίβο - πλαίσιο αντικαθι
στά τό τμήμα πού λείπει.

Στό τελευταίο αύτό μοτίβο - πλαίσιο, τήν άλυσίδα μέ τούς στικτούς ρόμ
βους αντικαθιστούν δρθια τρίγωνα άντίστοιχα μέ τήν οδοντωτή ταινία τοΰ έ
πάνω άκρου τής βάσης καί μέ τήν οδοντωτή ταινία κάτω άπό τή σκηνή τής 
πρόθεσης καί στό έπάνω μέρος τοϋ σώματος, κάτω άπό τήν καμπή τοΰ λαι
μού. Έ δώ  τά τρίγωνα είναι πλατύτερα, συμβολίζοντας έτσι τήν καταπρά- 
υνση τής άνιούσας δύναμης.

'Η  άλυσίδα μέ τούς ρόμβους πού άπουσιάζει άπό τό δωδέκατο καί τε
λευταίο μοτίβο - πλαίσιο δέν παραλείπεται, άλλά τοποθετείται στό χείλος 
τοΰ άγγείου δένοντας έτσι τα χείλος μέ τόν διάκοσμο τοϋ άγγείου. Τά πε
ριεχόμενο τοϋ μοτίβου - πλαισίου προχωρεί λοιπόν πέρα άπό τά έντονα στίγ
ματα στή σπείρα, στό έπάνω τμήμα τοΰ λαιμοΰ. Μιά παρόμοια στικτή γραμ
μή στά έπάνω τμήμα τής βάσης διασυνδέει φανερά τήν κατά ζώνες διακόσμη- 
ση τοΰ άγγείου.

Δέν είναι λοιπόν τυχαίος δ παραλληλισμός μιας σειράς στοιχείων τής 
σύνθεσης — πού ό Η. F lashar, άξιολογώντας τήν μέχρι τώρα φιλολογική 
έρευνα, παρουσιάζει ώς χαρακτηριστικά γιά '.ή δημιουργία τής Ίλιάδας — μέ 
τή γεωμετρική σύνθεση αύτοΰ τοΰ άγγείου.

Οΐ τύποι τής έπικής γλώσσας μποροΰν νά συγκριθοΰν μέ τά άπλά μέλη 
τοϋ γεωμετρικού διακόσμου. Ή  χρήση κοσμητικών έπιθέτων τά όποια έπα- 
ναλαμβάνονται συγγενεύει κυρίως μέ τήν αναπαράσταση τών σχηματικών μορ
φών.

Κοινό χαρακτηριστικό τοΰ έπους καί τής άγγειογραφίας είναι ή όμοιο- 
τυπία σκηνών καί σχηματισμών. Γά συνεχώς έπαναλαμβανόμενα μοτίβα - 
πλαίσια δέν χαρακτηρίζονται παοά μόνο ώς ite ra ta  (τυπικές έπαναλήψεις). 
"Οπως στο δακτυλικά εξάμετρο μιλάμε γιά «σταθερότητα τής μετρικής» σάν 
κάτι τά ομοιόμορφο, δχι μονότονο, άλλά έξωτερικό νόμιμο περίβλημα μέ τά 
άνεβοκατεβάσματα τών μακρών, τών βραχέων καί τών τομών, τά ίδιο ισχύει 
cum grano salis καί γιά τά μαίανδρο δτςως τό; είδαμε παραπάνω.

Πάντως ή σύνθεση τοϋ άμφορέα άριθμ. 804 είναι κάτι παραπάνω άπό 
άνετο παιχνίδι μέ αύτά τά στοιχεία. "Οπως ό δημιουργός τής Ίλιάδας δέν έ- 
λευθερώνει τά έπος άπά τούς τύπους, άλλά τούς δίνει μιά καινούργια λειτουρ
γία, έτσι καί σέ τοΰτο τά άγγεϊο τά στοιχεία παύουν νά είναι τυχαία καί γ ί
νονται σταθερά μέλη μιας μεγάλης σύνθεσης, δπου κάθε τμήμα είναι άπαραί- 
τητο καί άμετάθετο.
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"Αν στήν Ίλιάδα έδινε το βασικό τόνο τα τριαδικό σύστημα, πράγμα 
φανερό καί στό αγγείο, καί αν ό 'Όμηρος «άντιπαρατάσσει στο γραμμικό - 
γεωμετρικό άράδιασμα μιά ιδιότυπη τέχνη της διασύνδεσης», περιγράφει ενα 
νόμο σύνθεσης άνάλογο μέ τή γραμμική δομή τοϋ άγγείου. Στό έπος ή δια
σύνδεση επιτυγχάνεται μέ διασταύρωση καί υπέρβαση, δπως συμβαίνει καί 
στή διάρθρωση τής επιφάνειας τοϋ άγγείου.

Οί κλιμακωτές προετοιμασίες καί καθυστερήσεις πού πότε όδηγοΰν στό 
κορύφωμα τής Ίλιάδας καί πότε άπομακρύνουν άπ’ αύτά διακρίνονται καί στις 
ζώνες μέ τούς μαιάνδρους, πού υψώνονται, οδηγώντας στήν αναπαράσταση 
τής πρόθεσης, άλλα δλο καί διακόπτονται καί εμποδίζονται άπά τό μοτίβο - 
πλαίσιο μέ τήν άλυσίδα τών ρόμβων. 'Όσο λεπτομερέστερη είναι ή σύγκριση, 
τόσο καθαρότερα φαίνεται πώς άν ή Ίλιάδα ήταν άγγεΐο δέν θά ήταν καλό 
έπος, τό δέ άγγεΐο δέν θά ήταν καλό αν ήταν έπος.

'Ο τρίτος δρος σύγκρισης άποκλείει άπό τήν άρχή τήν ταύτιση, Δέν 
πρέπει νά μάς έρεθίζει τά δτι ή δλη σύγκριση φαίνεται άπαράδεκτη, άν ήθελε 
κάποιος νά παραλληλίσει τά διαρθρωτικά μέλη τής Ίλιάδας, πού ό Η. Fla- 
shar ονομάζει, «άρμοΰς τής πλοκής», μέ τό μοτίβο - πλαίσιο καί τις άριστεΐες 
μέ τις ζώνες μαιάνδρων. 'Ό πω ς βλέπουμε, τόσο στό άγγεΐο δσο καί στα έ
πος σύγκριση μπορεί νά γίνει μόνο άνάμεσα στή ρυθμική εναλλαγή δμοιων 
καί διαφορετικών μεταξύ τους βασικών δομικών μελών καί άλλων τυχαίων, 
πού δέν μποροΰν νά άραδιαστοΰν δπως-δπως, άλλά σχηματίζουν έναν κόσμο 
άλληλοεξαρτήσεων άπό τή μορφή, στή δέ Ίλιάδα άπό τή γενική πλοκή έκ 
τών έξω*.

Θά ήταν τώρα ιδιαίτερα ένδιαφέρον, άν κανείς μποροϋσε έπίσης νά δείξει 
καί μέσα στήν τέχνη πού δημιούργησε τά γεωμετρικά άγγεΐο μιά άναλογία 
πράς τά έπίπεδα τά τόσο σημαντικά γιά τή νοητή δομή τής Ίλιάδας: τό έ- 
σωτερικό έπίπεδο, τα έξωτερικό καί τό έπίπεδο τών θεών. Κάθε άπλή άναλο
γία, έξαφνα αύτή πού θά ήθελε νά δει τήν τριάδα σκεΰος - έδαφος - χρώμα πού 
στό άγγεΐο έγινε ένα, θά φαινόταν κοινότυπη. Τον τρίτο δρο σύγκρισης θά τόν 
άναζητήσουμε σέ μιά πολύ λιγότερο άμεση άντιπαράθεση πού θά έπρεπε νά 
προσπαθήσουμε νά τή φθάσουμε σιγά - σιγά, ψηλαφητά καί ίσως χωρίς άπο- 
τέλεσμα.

'Ο μνημειακός χαρακτήρας τοΰ άγγείου βρίσκει τά βαθύ του νόημα καί 
τήν τεράστια άξία του στόν προορισμό πού έχει σάν έπιτάφιο μνημείο, πράγμα 
πού άποσαφηνίζεται μέ τήν εικονική παράσταση τής πρόθεσης.

Τρία έπίπεδα τής παρατήρησης συνεργάζονται έδώ: ή έξωτερική μορ
φή τοΰ μνημειακοΰ χαρακτήρα — αύτή άπαιτεΐ τήν άσκητική άφοσίωση μιας

* Μετάφραση: Μαρία Σταματοπούλου - Blumlein.
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σύνθεσης οίκοδομημένης άπό εκατό χιλιάδες μακριές καί κοντές γραμμές — 
ή εσωτερική λειτουργία τοΰ άγγείου σάν επιτάφιου μνημείου, καί τό έπίπεδο 
τής εικονικής έκφρασης. Μέ α'ύτήν γίνεται άντιληπτή ή σημασία τοΰ συνόλου. 
'Ωστόσο είναι πάλι ολοφάνερο δτι δέν μπορεί κανείς νά συγκρίνει άμεσα ένα 
άπό τά επίπεδα αύτά μέ τά έπίπεδα πάνω στά όποια ξετυλίγεται ή δράση 
στήν Ίλιάδα. Εκείνο πού μπορεί νά συγκριθεΐ μέ τά έπίπεδα αύτά στή δια
μόρφωση τοΰ άγγείου είναι ϊσως ό μνημειακός χαρακτήρας τής Ίλιάδας πού 
σάν ήρωϊκό έπος άντλεΐ τή σημασία της άπό τό θέμα «άγώνας γιά τήν Τροία». 
’Έχομε καί έδώ ενα άδιαίρετο τρίπτυχο μεγέθους, είδους καί θέματος, πού 
ωστόσο έννοιολογικά δέν έχει καμιά άμεση σχέση μέ τά τρία έπίπεδα δρά
σης στήν Ίλιάδα.

Παραμένει δμως άκόμα μιά πολύ καθαρή τριπλή διαφοροποίηση στά 
παραστατικά μέσα τοΰ άγγείου, διαφοροποίηση πού άνάγεται στή βασική 
σκέψη δτι τό άγγεΐο χρησιμεύει σάν επιτάφιο μνημείο. Ή  διακόσμηση τοΰ 
άγγείου άποτελεΐται άπό ποικίλματα, άπό ζώα καί άπό ζώνες μέ ανθρώπινες 
φιγοΰρες, δλα άλυσιδωτά συνδεμένα μεταξύ τους. Καί στό σημείο αύτό ό 
άμφορέας 804 ξεχωρίζει πολύ εντυπωσιακά άπό τά προηγούμενα προϊόντα 
τοΰ είδους αύτοΰ. Τώρα, χωρίς νά θέλουμε νά παραλληλίσουμε άμεσα μιά ο
ρισμένη άπό αύτές τις παραστατικές μορφές ή καλύτερα τά νοητά έπίπεδα 
άπό τά όποια πηγάζουν οί παραστατικές αύτές μορφές μέ το εσωτερικό, τό 
έξωτερικό, ή τό θεϊκό έπίπεδο τής δράσης στήν Ίλιάδα, πράγμα πού θά σή- 
μαινε δτι θά έχανε κανείς άπό τά μάτια του τόν τρίτο δρο σύγκρισης, ώστόσο 
είναι όλοφάνετο δτι ό άμφορέας 804 θά έχανε τή θαυμαστή εντύπωση πού 
δίνουν τά πολλά στρώματα, άν έλειπε έστω καί μιά άπό τις τρεις παραστατι
κές μορφές πού είναι πλούσιες σε δυνατότητες ερμηνείας: τό ποίκιλμα, ή 
ζώνη μέ τά ζώα, ή ζώνη μέ τις άνθρώπινες φιγοΰρες. Μέ άλλα λόγια, καί αν 
άκόμα δέν μπορεί νά άποδειχτεΐ άμεσα καί πειστικά μιά άναλογία άνάμεσα 
στά τρία έπίπεδα δράσης στή διακόσμηση τοΰ άγγείου, άναμφισβήτητα ό 
άγγειογράφος έχει σκεφτεΐ τα θέμα του πάνω σέ τρία προσεκτικά διαχωρισμένα 
καί ώστόσο συνα'ρτημένα μεταξύ τους έπίπεδα σύνθεσης: στό έπίπεδο τοΰ ποι
κίλματος, στο έπίπεδο τής ζώνης μέ ζώα καί στό έπίπεδο τής ζώνης μέ άν
θρώπινες φιγοΰρες. Έ δώ  διακόπτουμε γιά νά μήν παρατραβήξουμε έπικίν- 
δυνα τή σύγκριση φτάνοντας σέ μιά άντιπαράθεση τής Ίλιάδας μέ αύτό έδώ 
τό συγκεκριμένο άγγεΐο, γιατί τό άγγεΐο αύτό δέν είναι ενα έντελώς άπομο- 
νωμένο μοναδικό έργο, δπως άναγκαστικά εμφανίζεται ή Ίλιάδα στήν κα
τάσταση πού βρίσκεται σήμερα ή παράδοση. 'Η  Ίλιάδα βρίσκεται στήν άρχή 
τής έπικής ποίησης τοΰ δυτικοΰ πολιτισμού καί άποτελεΐ ταυτόχρονα τό απο
κορύφωμά της. Στήν πρώιμη έλληνική αγγειογραφία τό απόθεμά τής παρά
δοσης είναι άσύγκριτα πλουσιότερο. Χάρη σέ αύτή τήν παράδοση ό νεκρικός 
άμφορέας, παρ’ δλη τήν ξεχωριστή, άπό ορισμένη μάλιστα άποψη έξ ίσου μο
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ναδική καλλιτεχνική του ποιότητα, μπορεί νά θεωρηθεί σαν ενα μέλος μιας 
αλυσίδας άπό κεραμικά προϊόντα. Τήν άρχή τής αλυσίδας αύτής μπορεί κα
νείς νά τήν παρακολουθήσει μέχρι τήν ύπομυκηναϊκή περίοδο. Θά μπορούσε 
μάλιστα νά άποδειχτεϊ δτι εϊναι προϊόν ενός έργαστηρίου, πράγμα πού δια
πιστώνεται άπό πολλά άλλα άγγεΐα. 'Οπωσδήποτε άνάμεσα σέ αύτά ό 
νεκρικός άμφορέας ξεχωρίζει σέ τέτοιο σημείο, ώστε σάν άριστούργημα νά 
δίνει τό δνομά του σέ ολόκληρο τό έργαστήριο.

Αύτό σημαίνει δτι σχετικά μέ τίς προσπάθειες καί τίς προεργασίες πού 
άναγκαστικά προηγήθηκαν, ώσότου φτάσουμε σέ ένα τέτοιο άποκορύφωμα 
τής τέχνης δπως αύτό πού έμφανίζει ό άμφορέας 804, βρισκόμαστε σέ ούσια- 
στικά ευνοϊκότερη θέση, παρότι στήν Ίλιάδα, άφοϋ οί προβαθμίδες τής Ί 
λιάδας έ'χουν χαθεί καί δέν μπορούμε νά σχηματίσουμε μιά ιδέα γ ι’ αύτή παρά 
μέ μιά άναλογία πρός τήν προφορική έπική ποίηση τής νεώτερης έποχής. 
Δέ θέλουμε οΰτε καί έδώ νά τραβήξουμε πιό πέρα τήν άναλογία. Θά προσπαθή
σουμε μόνο νά παρουσιάσουμε τά πορίσματα τής ερευνάς στήν πρώιμη ελ
ληνική άγγειογραφία τής ύπομηκυναϊκής, πρωτογεωμετρικής καί τής πρώι
μης, αυστηρής, ώριμης καί ύστερογεωμετρικής έποχής, στηριγμένοι σέ με
ρικά παραδείγματα αγγείων. Αύτά θά μας άποδείξουν δτι ό άγγειογράφος 
τοϋ άμφορέα άρ. 804 ήταν σέ θέση νά άνατρέξει σέ ενα ρεπερτόριο πλούσιο σέ 
τύπους, σέ υποδείγματα καί σέ σχήματα σύνθεσης, ενα ρεπερτόριο πού έξε- 
λίχτηκε βήμα πρός βήμα μέσα στήν άγγειογραφία πού προηγήθηκε.

Περιορίζομαι έδώ σέ μερικά διαλεχτά παραδείγματα, πού μέ μιά εξαί
ρεση προέρχονται άπό τόν Κεραμεικό καί βρίσκονται έκεϊ ή στό ’Εθνικό Μου
σείο στήν ’Αθήνα. "Ενας στρογγυλεμένος, σχεδόν σφαιρικός άμφορέας μέ θυ
σάνους στό λαιμό καί κυματιστές γραμμές ζωγραφισμένες μέ πλατύ πινέλο 
στον κορμό άντιπροσωπεύει τίς ύπομηκυναϊκές βαθμίδες στήν τεχνοτροπία 
τοΰ 12ου αιώνα π.Χ. (Πίνακας 2). ’Από τή μινωϊκή καί μυκηναϊκή άγγειο
γραφία έ'χουν παραδοθεϊ οί άπλές οριζόντιες γραμμές πού είναι τόσο εύκολο 
νά σχηματιστοΰν μέ μιά άπλή τοποθέτηση τοΰ πινέλου έπάνω στήν έπιφάνεια 
τοΰ άγγείου, καθώς αύτό περιστρέφεται στον τροχό. Μέ τήν λειτουργία τους 
δμως στή διακόσμηση τοΰ άγγείου άποκτοΰν μέσα στήν ελληνική τέχνη ενα 
χαρακτήρα πού προβάλλει ολοένα καί πιό καθαρά. ’Ή δη έπάνω σέ αύτό τό 
πρώιμο άγγεϊο χρησιμοποιούνται γιά νά διαχωρίσουν σέ τρία μέρη τό σώμα 
τοΰ άγγείου πού δέν έ'χει άκόμα τελείως άποκρυσταλλωθεϊ. Ή  τριχοτόμηση 
αύτή μέ τήν πορεία τής έξέλιξης χρησιμεύει γιά νά σχηματιστεί ολοένα καί 
πιό καθαρά ή παράσταση ενός άγγείου άρχιτεκτονικά διαμορφωμένου άπό 
βάση, τοίχωμα καί ώμο. Τήν έξέλιξη αύτή πού βαδίζει χέρι χέρι μέ τήν εξα
φάνιση τών διακοσμητικών στοιχείων τής ύπομυκηναϊκής έποχής, μπορεί κα
νείς νά τήν παρακολουθήσει καί στούς άμφορεϊς μέ τή χειρολαβή στό λαιμό 
καί στούς άμφορεϊς μέ τή χειρολαβή στήν κοιλιά, αύτούς πού άποτελοΰν
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καί τα πρότυπο γιά τον άμφορέα 804. Τόν 10ο αιώνα αρχίζουν νά καλύπτουν 
τήν πήλινη επιφάνεια τοϋ άγγείου μέ μαΰρο βερνίκι καί αύτός ό τρόπος εργα
σίας οδηγεί στά συμπαγή καί γερά άγγεΐα τής πρωτογεωμετρικής έποχής.

Μιά πήλινη ζώνη στήν περιοχή τής λαβής άφήνεται άκάλυπτη άπό βερ
νίκι καί συνοδεύεται επάνω καί κάτοο άπό τρεις οριζόντιες βερνικωμένες ζώ
νες. ’Έ τσι δίνεται ή δυνατότητα, ήδη στό έξελικτικό αυτό στάδιο, νά σχημα
τιστούν ζώνες καί νά γεμίσουν μέ γεωμετρικά στοιχεία διαφορΞτικά, τοπο
θετημένα τα ένα κοντά στό άλλο σέ μιά ρυθμική διάταξη. Τά διακοσμητικά 
στοιχεία μπορούν νά τοποθετηθούν καί κάθετα. ’Έ τσι εξουδετερώνεται ή εν
τύπωση πού προκάλεσε ό άμφορέας 804, δπου παρατηρήθηκε δτι τά διακοσμη- 
τικά στοιχεία, καθώς εκτείνονται οριζόντια, άπομονώνονται τό ένα άπό τό 
άλλο.’Ή δη στήν ύπομυκηναϊκή έποχή — παράδειγμα ένας σκύφος άπό τήν’Α
κρόπολη τής ’Αθήνας στή Χαϊδελβέργη — τή θέση τής κυματιστής γραμμής 
έχει πάρει μιά ταινία μέ ζίκ-ζάκ πού παίρνει ολοένα καί πιό καθαρή μορφή. 
Πολύ σύντομα συναντά κανείς τήν ταινία μέ τά πλαγιαστά τρίγωνα, μιά δευ
τερογενή μορφή πού θά ’λεγε κανείς δτι δημιουργήθηκε άπό τις μύτες τών 
ζίκ-ζάκ, καθώς αύτές εισχωρούν άπό πάνω καί γεμίζουν τό χώρο τής ζώνης. 
Βρίσκομε επίσης τήν άλυσίδα μέ τούς ρόμβους πού δέν πρέπει αναγκαστικά 
νά δημιουργήθηκε άπα τή μετατόπιση δύο γραμμών ζίκ-ζάκ τής μιάς προς τήν 
κατεύθυνση τής άλλης. Τά τρίγωνα στις ζώνες μπορούν νά γίνουν πιό όρθια 
καί πιό μυτερά, νά πάρουν τή μορφή πού παρατηρεί κανείς στόν άμφορέα 
804 στήν επάνω ταινία τής βάσης, καί σιγά σιγά στή διακόσμηση τοϋ άγγείου 
εισχωρεί τό πλούσιο σέ μέλλον μοτίβο τοΰ μαιάνδρου, άρχικά σάν ένα μοτίβο δια- 
κοσμητικα μιάς περιφερειακής ζώνης πού τό συνθέτουν πολλές παράλληλες 
γραμμές, άργότερα δύο παράλληλες γραμμές - ταινίες. Τό κενό άνάμεσά τους 
γεμίζεται μέ στίγματα ή μέ γραμμές ζίκ-ζάκ.

'Η  δεύτερη έπιφάνεια, πού είχαν άποκτήσει τά άγγεΐα έπειτα άπό τήν 
κάλυψή τους μέ γυαλιστερό βερνίκι, διακόπτεται τώρα ολοένα καί πιό πολύ 
άπό διακοσμητικές ζώνες. ’Ανάμεσά τους παρεμβάλλεται καί τις διαχωρίζει 
ένα άπλό μοτίβο - πλαίσιο πού τό συνθέτουν ομάδες άπό οριζόντιες βερνικω
μένες ζώνες. Πάνω στήν πυξίδα 2135 λόγου χάρη άπό τόν τάφο I στό μουσείο 
τοΰ Κεραμεικοΰ (Πίνακας 3) συναντά κανείς ενα σχήμα σύνθεσης πού είναι 
πολύ σημαντικό γιά τή διαμόρφωση τοΰ μνημειακοΰ άμφορέα 804. Τό βάθρο 
διαχωρίζεται προς τά επάνω άπό μιά οδοντωτή τρέσσα. Ψηλότερα, στή θέση 
τής πιό πλατιάς προεξοχής τοΰ άγγείου, βρίσκεται μιά ομάδα άπό διακοσμη- 
τικές ταινίες. Παρεμβάλλεται ένα πλατύτερο κεντρικό μοτίβο - μαίανδρος πού 
έναλλάσσεται μέ κάθετα ψαροκόκαλα καί άβακωτό κόσμημα —■ καί άκολουθεΐ 
ενα μοτίβο - πλαίσιο: γραμμές ζίκ-ζάκ άνάμεσα σέ ομάδες παραλλήλων. Μιά 
μικρή λεπτομέρεια δείχνει ωστόσο πόσο άνοιχτό είναι άκόμα τό σύστημα στό 
στάδιο αύτα τής έξέλιξης: Οί ομάδες τών παραλλήλων κάτω άπό τις ζώνες μέ
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τό μαίοίνδρο περιλαμβάνουν τέσσερις καί δχι τρεις οριζόντιες γραμμές. 'Ο 
μαίανδρος τώρα, στήν εποχή τοΰ αύστηροΰ γεωμετρικού ρυθμοΰ, διαμορφώ
νεται σέ άγκιστρωτό μαίανδρο, μιά μορφή πού παίρνει τό χαρακτήρα κανόνα: 
«Στόν άγκιστρωτό μαίανδρο πού στρέφει άριστερά, τά τρία μακριά ραβδιά 
σχεδιάζονται μέ κατεύθυνση προς τά δεξιά, τά τρία κοντά μέ κατεύθυνση 
προς τά άριστερά» (H im m elm ann) κ.λ.π. Παράλληλα μέ τόν δυναμισμό 
αύτό συμπορεύεται μιά μεστότητα καί μιά ένταση ολοένα καί πιό αισθητή 
στό σώμα τοΰ άγγείου, πού πολύ γρήγορα στούς άμφορεΐς πλησιάζει τό ώο- 
ειδές σχήμα τοΰ άμφορέο£ 804. Τά συστήματα τών ζωνών παίρνουν ύπόψη 
τους ολοένα καί πιό οριστικά τό σχήμα τοΰ άγγείου. Στούς άμφορεΐς μέ τή 
χειρολαβή στό λαιμό, ό ώμος παραμένει σκοτεινός, ή περιοχή δπου ή επιφά
νεια τοΰ άγγείου έξέχει περισσότερο τονίζεται μέ πλατιές διακοσμητικές 
ζώνες πού διαρθροινονται συνήθους τριαδικά. Τό βάθρο αφήνεται mo ελεύθερο, 
μέ στενές άλλά οπωσδήποτε ύποταγμένες ζώνες. Στό λαιμό πού διασπαται 
σέ δυό πλευρές - άπόψεις έξ αιτίας τών λαβών, εμφανίζονται παραστάσεις μαι
άνδρων. Αύτές μέτό πλατύ κεντρικό τους μοτίβο καί τή διαβαθμισμένη πλαι
σίωση φαίνεται νά. όδηγοϋν στή σύνθεση τών περιφερειακών ζωνών στό λοίιμό 
τοΰ άμφορέα 804. "Οχι σπάνια τό κεντρικό μοτίβο στό λαιμό, δέ βρίσκεται 
στό μαθηματικό κέντρο, άλλά έλαφρά μετατοπισμένο πρός τά κάτω. Καί οί 
ζώνες στό σώμα τοΰ άγγείου δέν υπολογίζονται μέ τό χάρακα πάνω στόν 
κεντρικό τους άξονα, που δέν είναι ποτέ σχεδόν άκριβής άξονας συμμετρίας 
στό κέντρο τής μεγαλύτερης προεξοχής. Τις περισσότερες φορές είναι ψηλό
τερα τοποθετημένος. Στούς άμφορεΐς μέ τις λαβές στήν κοιλιά — σέ αύτούς ή 
κεντρική ή οί κεντρικές ζώνες περιβάλλουν τό λαιμό — ή περιοχή τών λαβών 
διακόπτεται άπό διακοσμητικά ραβδιά τοποθετημένα κάθετα σύμφωνα μέ τό 
λεγόμενο «ρυθμό μετόπης». Αύτό τό ξαναβρίσκουμε επίσης στόν άμφορέα 
804, άν καί σέ ενα πιό προχωρημένο έξελικτικό στάδιο. ’Ή δη στήν έποχή 
τοΰ αύστηροΰ γεωμετρικοί) ρυθμοΰ ή διακοπή τής δεύτερης επιφάνειας ε'χει 
έπεκταθεΐ στό σύνολο τοΰ άγγείου, άφοΰ οί ζώνες πού έμειναν σκοτεινές δέν 
διακόπτουν πιά τό ρυθμό τής διαδοχής τών ζωνών, άλλά συνυπολογίζονται στό 
ρυθμό αύτό. Δέν μπορεί δμως νά μιλήσει κανείς άκόμα γιά κλειστή διαδοχή 
τών ζ(:ονών, όπως στόν άμφορέα 804. Ή  έννοια δμως τής μορφής είναι τόσο 
ώριμη, ώστε νά είναι ικανή νά τελειοποιηθεί προσλαμβάνοντας μνημειακό 
χαρακτήρα.

’Έργο πού κατασκευάστηκε πριν άπό τόν άμφορέα 804 θεωρείται ό άμ
φορέας 805 (Πίνακας 4). Σέ αύτόιν ή περιοχή τής βάσης έχει ανέβει σχετικά 
ψηλά. ’Ενδιαφέρον παρουσιάζει ό τρόπος πού διαρθρώνεται: έξι σκοτεινά 
βερνικωμένες ταινίες ’ίσου πλάτους περίπου πού διακόπτονται άπό πέντε ζώ
νες στό χρώμα τοΰ πηλοΰ, πού διασχίζονται ή κάθε μιά άπό δύο παράλληλες 
βερνικωμένες γραμμές. Πρός τά έπάνω ή ψηλή βάση καταλήγει σέ μιά τρέ-
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crot οδοντωτή πλαισιωμένη μέ το συνηθισμένο τρόπο. Πιό πάνο:> οΐ διακοσμη- 
τικές ζώνες διαχωρίζονται, δπως στον αμφορέα άρ. 804 μέ ενα μοτίβο - πλαί
σιο, πού περιλαμβάνει επτά μέρη καί έχει σχήμα στικτής αλυσίδας ρόμβων. 
Τό πλαίσιο αύτό συνοδεύουν ομάδες παράλληλων γραμμών. Τα τοίχωμα δέν 
προσφέρει έδώ χώρο παρά γιά μιά ζώνη άπα σφαιρικά δίγωνα.

Ή  ζώνη τών χειρολαβών είναι διακοσμημένη μέ μιά πλατιά ταινία 
δπου μέσα στις μετόπες εμφανίζονται άγκυλωτοί σταυροί πάνω σέ μιά βάση 
άπό μαίανδρο. Πιό πάνω ή περιοχή τών ώμων χωρίζεται οριζόντια σέ δύο 
μέρη. Γιά τα λαιμό έχει διατεθεί χώρος κάτι περισσότερο άπό τό μισό, άλλά 
στα κάτω του μέρος μας δίνει τή δυνατότητα γιά μιά σύγκριση μέ τό λαιμό 
τοϋ αμφορέα 804 κατά τρόπο πολύ διαφωτιστικό. Έπάνω άπό δύο στενό
τερες ζώνες βρίσκεται, στό κατά προσέγγιση κέντρο τοΰ λαιμοΰ, ενας αγκι
στρωτός μαίανδρος σέ υπερβολικές διαστάσεις. "Ολες οί ζώνες περιλαμβάνον
ται μέσα στα μοτίβο - πλαίσιο. Τό σύστημα είναι πιό άπλό στήν παρατακτικό- 
τητά του καί δέν γνωρίζει ακόμα τόν έξυπνο τρόπο συμπλοκής πού συναντοΰμε 
στον άμφορέα 804, άλλά ταυτόχρονα άποτελεΐ μιά άναγκαία πραβαθμίδα γιά 
τα σκοπό αύτό.

’Ά ν άναλογιστεΐ κανείς δτι στον άμφορέα 804 οδήγησαν τρακόσια χρό
νια έξέλιξης πού πραγματοποιήθηκε μέ μεγάλα βήματα καί άν λάβει ύπόψη 
του τίς τελευταίες χρονικά προβαθμίδες, δπως τόν άμφορέα 805, τότε άναγνω- 
ρίζει κανείς δτι δέν έπρεπε άναγκαστικά νά φτάσουμε σέ ενα άποκορύφωμα, 
δπως είναι τό καλλιτέχνημα πού μας άπασχολεΐ έδώ, άλλά δτι βρισκόμαστε 
μπροστά σέ ενα μοναδικό έπίτευγμα δημιουργίας. "Οπως μιά προφορική 
ποίηση είναι πραγματικά ή άπαραίτητη προϋπόθεση γιά τήν Ίλιάδα, χωρίς 
αύτή νά άποτελεΐ τό άναγκαΐο έπακόλουθο τής προφορικής ποίησης, έ'τσι 
μπορεί νά πει κανείς καί γιά τόν άγγειογράφο τοΰ νεκρικοΰ άμφορέα δτι έχει 
κατορθώσει πολύ περισσότερα άπό τα νά έξαντλήσει πέρα ώς πέρα τίς δυνα
τότητες πού έκλεινε μέσα της ή έξέλιξη. Γιά νά τό ποΰμε ακόμα μιά φορά 
μέ τά λόγια πού ό Η. F lashar χρησιμοποίησε γιά νά χαρακτηρίσει τα έπ ί
τευγμα τοΰ ποιητή τής Ίλιάδας, άφοΰ τα ΐδιο ισχύει καί γιά τα δημιουργό 
τοΰ νεκρικού άμφορέα, «μέ κανέναι τρόπο δέν έχει άπελευθερώσει τήν γεωμε
τρική τέχνη άπό τούς τύπους, άλλά έχει δώσει στούς τύπους καινούργια λει
τουργία». Τά στοιχεία δέν είναι πιά όποιαδήποτε’ γίνονται στέρεα αρχιτεκτονι
κά μέλη μιας αναντικατάστατης, αμετάβλητης καί άνεπανάληπτης μεγάλης 
σύνθεσης*.

* Μ ετάφραση: Θάλεια Θεοδωρακοπούλου.
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Μ ΕΡΟ Σ Β ' : ΟΔΥΣΣΕΙΑ

1. Ή  φ ι λ ο λ ο γ ι κ ή  ά π ο ψ η

’Επίσης άν προσπαθήσει κανείς νά συλλάβει τή δομή τής ’Οδύσσειας 
είναι υποχρεωμένος πάλι νά κάνει μερικές προϋποθέσεις πού θά χρησιμεύ
σουν ώς υποθέσεις - άφετηρίες τής επιστημονικής ερευνάς. Σέ αύτές άνήκει 
κυρίως ή παραδοχή τής ενότητας τοϋ έργου στή μορφή πού τά έχομε. 'Η  
παραδοχή αύτή δέν θίγει καθόλου τήν ορθή παρατήρηση δτι στή δική μας 
’Οδύσσεια έχουν εισχωρήσει δυά διαφορετικά συμπλέγματα μοτίβων: περι
πλανήσεις καί περιπέτειες άπό τή μιά μεριά, καί άπά τήν άλλη ό γυρισμός 
στήν Πατρίδα, στήν περίπτωση τοΰ Όδυσσέα, τής πιά ξεχωριστής μοίρας 
άνθρώπου πού γύρισε στήν πατρίδα άνάμεσα σέ πολλούς Ν ό σ τ ο υ ς  (πού 
είχαν διαμορφωθεί έπίσης σέ έπη). 'Ο  ποιητής παρουσίασε τά δυά συμπλέγ
ματα ούσιαστικά τά ένα μετά τα άλλο καί έτσι τό έργο σέ μιά τελείως εξω
τερική μορφή χωρίζεται, σέ δυά μεγάλα μέρη: 1) Περιπλανήσεις ώσπου νά 
φτάσει στήν ’Ιθάκη (α- μ).  2) Γυρισμός στήν πατρίδα ώς τή στιγμή πού τόν 
άναγνωρίζει ή Πηνελόπη (ν - ω) δπου ή άκολουθία τών γεγονότων, πού στήν 
άρχή είναι μόνο εξωτερική, ύφίσταται μιά εσωτερική εμβάθυνση, καθώς ή 
εξωτερική έπιστροφή άκολουθεΐται άπο τήν έσωτερική. Γιατί ό Όδυσσέας 
φτάνοντας στήν ’Ιθάκη υστέρα άπά πολλά έξωτερικά καί εσωτερικά έμπόδια 
ξαναβρίσκει τόν εαυτό του με τήν έννοια ένας έσωτερικοΰ γυρισμοϋ. ’Έ τσι ή 
’Οδύσσεια είναι το πρωτότυπο τής άπεικόνισης τοΰ άνθρώπου, ό όποιος υ
στέρα άπά μακριά περιπλάνηση δχι μόνο ξαναγυρίζει στήν πατρίδα του, άλλά 
καί ξαναβρίσκει τόν έαυτό του.

’Εκείνος τώρα πού άφήνοντας τήν Ίλιάδα πασχίζει νά συλλάβει τή δομή 
τής ’Οδύσσειας, θά διαπιστώσει στήν άρχή μερικά κοινά σημεία. Γιατί καί 
στήν ’Οδύσσεια είναι γνωστή μιά τριπλή διάρθρωση τών έπιμέρους σκηνών 
καθώς καί μεγαλύτερων ένοτήτων. Κατά εναν ορισμένο τρόπο θά μπορού
σαμε μάλιστα νά άνακαλύψουμε μιά τριαδική διάρθρωση καί στά σύνολο, 
δπως είναι ή τριπλή διάρθρωση τοΰ δρόμου πού διανύει ό Όδυσσέας ώσπου 
νά ξαναγυρίσει στήν πατρίδα: I. Οί περιπλανήσεις άπά τήν Τροία ώσπου νά 
φτάσει στήν Καλυψώ (πού τις διηγείται στούς Φαίακες, ι - μ).  II. Οί περι
πλανήσεις άπά τήν Καλυψώ ώσπου νά φτάσει στήν Ιθάκη, ε - θ. III. Ό  γυ
ρισμός καί ή έκδίκηση στήν Ιθάκη (ν καί έξης). 'Ωστόσο ή έντύπωση τής 
τριαδικότητας χάνεται άπό μιά σταυρωτή άντιμετάθεση (παρουσίαση τών 
μερών τοΰ νόστου μέ τή σειρά II, I, III), έτσι ώστε νά φαίνεται δτι ή διάρ
θρωση σέ τρία μέρη δέν υπάρχει σχεδόν.

Τήν ’ίδια έντύπωση έχει κανείς, άν άναζητήσει έδώ τά τόσο σημαντικά 
γιά τή διάρθρωση τής Ίλιάδας τρία έπίπεδα: έσωτερικά κίνητρα, έξωτερικά
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έπίπεδο, έπίπεδο θεών. Κοίί στήν ’Οδύσσεια οί εσωτερικές ψυχικές καταστά
σεις επηρεάζουν τις πράξεις, ή άντίθετα οί πράξεις άκολουθοΰνται άπό ψυχι
κές άντιδράσεις. 'Ωστόσο τά τρία έπίπεδα δέν διαχωρίζονται καθαρά τό ενα 
άπό τό άλλο, καί δέν συνδέονται μεταξύ τους μέ τούς άρμούς πλοκής, δπως στήν 
Ίλιάδα. Πιό σωστά (μπορεί νά πει κανείς) τά έπίπεδα περνούν τό ενα μέσα 
στό άλλο καί περιπλέκονται μεταξύ τους σφιχτά. Αύτή δμως ή διαφορά ανά
μεσα στά δύο έπη δέν βασίζεται πάνω σ’ εναν αυθαίρετο μηχανισμό τής κα
τασκευής, άλλά πάνω σέ μιά διαφορετική κάθε φορά έσωτερική θεώρηση τοΰ 
ανθρώπου. Πρό πολλοΰ έ'χουν έξακριβωθεϊ οί διαφορές πού παρουσιάζουν τά 
δύο έ'πη σχετικά μέ τήν εικόνα τοΰ άνθρώπου: οί μορφές τής Ίλιάδας είναι 
ξεκάθαρες, μονοκόμματες, σχεδόν στατικές, χωρίς έσωτερική έξέλιξη. "Οταν 
ή τιμή τοΰ Ά χιλλέα πληγώνεται, έκεϊνος θυμώνει. Οί μορφασμοί τοΰ θυμοΰ 
είναι μιά σαφής, εύθύγραμμη στάση τοΰ ήρωα, πάνω στήν όποία μπορεί 
νά προβληθεί τό εξωτερικό συμβάν τής Ίλιάδας, δπως πάνα> σέ έ'να στερεό 
σώμα. Ή  οργή μπορεί νά μεταβληθεΐ, νά ήρεμήσει καί νά σβήσει τελείως, 
ή ευθυγραμμισμένη δμως μορφή είναι σέ κάθε φάση παρούσα καί ορατή· 
Οί μορφές τής ’Οδύσσειας είναι διαφορετικές. Ό  Όδυσσέας είναι πανοΰργος, 
δπουλος, «πολυμήχανος», άνεξιχνίαστος. Μπορεί νά λέει ψέματα καί σέ κάθε 
δυσκολία jcai μπέρδεμα δείχνει πάντα καί μιά διαφορετική πλευρά του. ’Ή δη 
ό χαρακτηρισμός τών ιδιοτήτων τοΰ Όδυσσέα μέ έπίθετα πού έ'χουν πρώτο 
συνθετικό τό πολυ - (πολύτλας, πολύτροπος, πολύμητις)  δείχνει πώς οί στά
σεις μεταβάλλονται άμέσως σέ δράσεις (άντίσταση σέ δελεασμούς, διακοπή 
δεσμών καί τά λοιπά). Στάσεις καί δράσεις μπορούν νά εναλλάσσονται συνε
χώς. Συχνά δέν μένουν πάνω σέ μιά γραμμή, άλλά διαγράφουν κατά κάποιο 
τρόπο κινήσεις ζίκ-ζάκ. Αύτό ισχύει έπίσης καί γιά τις περισσότερες άλ
λες μορφές τής ’Οδύσσειας. Πίσω άπ’ αύτές βρίσκεται μιά νέα, διαφορετική 
άπό τής Ίλιάδας εικόνα τοϋ άνθρώπου, πού δέν βλέπει πιά τόν άνθρωπο κλει
στό στόν έαυτό του καί στατικό, άλλά έλαστικό καί εύκαμπτο στις άντιδρά- 
σεις του, στις έξωτερικές καταστάσεις στις όποιες είναι έκτεθειμένος. Αύτή 
ή νέα εικόνα τοΰ άνθρώπου σχεδόν δέν έπιτρέπει νά παρασταθοΰν πράξεις καί 
έσωτερικές διαδικασίες πάνω σέ δυό διαφορετικά έπίπεδα σχετιζόμενα μετα
ξύ τους μέ τή σχέση δράσης-άντίδρασης, άλλά οδηγεί σέ μιά συνεχή άνάμειξη, 
σχεδόν μάλιστα σέ μιά συνένωση ψυχικών διαδικασιών καί πράξεων.

Ποιά είναι τώρα ή θέση τοΰ έπιπέδου τών θεών σέ δλα αύτά; ’Εκδηλώ
νεται κυρίως στις δυό συνελεύσεις καί άποφάσεις τών θεών (στό α καί e) 
πού επηρεάζουν καί κάνουν δυνατό τό γυρισμό τοΰ Όδυσσέα. 'Υπάρχουν καί 
στήν ’Οδύσσεια αντιθέσεις καί έχθρότητες μεταξύ τών θεών, δπως άνάμεσα 
στήν ’Αθήνα, τήν προστάτιδα τοΰ Όδυσσέα, καί τόν Ποσειδώνα, πού σάν α
νασταλτικό στοιχείο θυμώνει γιά τήν τύφλωση τοΰ Κύκλωπα καί ρίχνει σωρό 
τις συμφορές πάνω στόν Όδυσσέα. 'Ωστόσο καμιά πραγματικά θεϊκή ένέρ-
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γεια δέν μπαίνει σέ κίνηση. Γιατί στή συνέλευση τών θεών πού περιγράφεται 
στήν άρχή τοΰ έπους, ό Ποσειδώνας, ό μοναδικός αντίπαλος τής ’Αθήνας 
καί τοϋ προστατευομένου της, απουσιάζει. Στήν κεντρική πλοκή τής ’Οδύσ
σειας συνεπώς ή μοίρα τοΰ ήρωα καθορίζεται ακόμη μόνο άπό μιά θεότητα, 
ένώ οί άντιμαχόμενες θεϊκές δυνάμεις κινητοποιούνται μόνο σέ μιά μορφή 
αφήγησης έκ τών υστέρων, συγκεκριμένα στούς «άπολόγους», δταν δηλαδή ό 
Όδυσσέας άφηγεΐται στούς Φαίακες τίς περιπλανήσεις του. Έ δώ  κιόλας 
βλέπει κανείς πόσο παράξενα σπασμένο είναι τό έπίπεδο τών θεών στήν ’Ο
δύσσεια. Οί αντίπαλοι (τοΰ παιχνιδιοΰ), πού άν συναντοΰσαν ό ενας τόν άλ
λο, θά μπορούσε νά αναπτυχτεί μιά θεϊκή δράση, είναι χωρισμένοι σέ δυό 
διαφορετικά άφηγηματικά έπίπεδα, έτσι πού ούτε σέ αντιπαράσταση δέν 
μπορούν νά βρεθοΰν. Δέν ύπάρχει λοιπόν στήν ’Οδύσσεια δράση θεών πού 
θά άποτελοΰσε έ'να ιδιαίτερο έπίπεδο, τό όποιο μέ κόμβους έπικοινωνίας τής 
πλοκής θά μπορούσε νά βρίσκεται σέ δραματική άνταπόκριση μέ τίς άνθρώ- 
πινες πράξεις. Ή  μορφή μέ τήν όποια έμφανίζεται στό προσκήνιο τό έπίπεδο 
τών θεών είναι ή καθοδήγηση καί ή κατεύθυνση συγκεκριμένα τοΰ Όδυσσέα 
άπό τήν ’Αθηνά. Μέ αύτή τήν άμεση καί συνεχώς υποβοηθητική έπέμβαση 
τής ’Αθήνας στήν ανθρώπινη δράση, ή θεϊκή γραμμή λυγίζει πρός τό άνθρώπινο 
έπίπεδο μέ μιά έννοια πολύ πιό άμεση, άπ’ δ,τι Θά ήταν δυνατό νά συμβεϊ 
στήν Ίλιάδα.

Γενικά άποδεικνύεται δτι τά τρία έπίπεδα τής Ίλιάδας μέσα στήν ’Ο
δύσσεια δέν χωρίζονται πιά ξεκάθαρα τό ενα άπό τό άλλο καί δέν άντιδιαστέλ- 
λονται πιά ισόρροπα καί ετσι δέν θά μποροΰσαν νά άποτελέσουν τό σκελετό 
μιας τριαδικής δομής.

’Επίσης συμβαίνει τά παλιά δομικά στοιχεία νά έξακολουθοΰν κατά κά
ποιο τρόπο νά ένεργοΰν μέσα στήν ’Οδύσσεια. Δέν έκτελοΰν δμως τή λειτουρ
γία τοΰ φ έ ρ ο ν τ ο ς  στοιχείου, δπως συμβαίνει στήν Ίλιάδα. Καί ένώ βέ
βαια έξακολουθεΐ νά ζεΐ ή έπική περιουσία τών τυποποιημένων σχημάτίον 
μέσα στήν ’Οδύσσεια, δπως έ'χει προ πολλοϋ διαπιστωθεί, ή ίδια ή ’Οδύσσεια 
δέν μπορεί νά θεωρηθεί προφορική ποίηση.

Ή  γενική σύλληψη τής ’Οδύσσειας πρέπει συνεπώς νά στηρίζεται σέ 
άλλες δομικές άρχές.

'Η  ’Οδύσσεια δέν παρουσιάζει μιά γραμμική (πάνω σέ ένα μόνο νήμα) 
διαδοχή καθαρά διαχωρισμένων τμημάτων δπως ή Ίλιάδα, άλλά χαρακτηρί
ζεται άπό μιά πολύπλοκη ανάμειξη πολλών νημάτων. Σταθερά σημεία τής διή
γησης είναι οί σταθμοί πού διατρέχει ό Όδυσσέας προχωρώντας κατευθείαν 
ώσπου νά ξαναγυρίσει στήν πατρίδα.

Ό  ποιητής δέν άρχίζει μέ τόν χρονολογικά πρώτο σταθμό (πού θά ήταν 
ή περιπέτεια στούς Κίκονες), άλλά μέ τόν προτελευταίο σταθμό τών περι
πλανήσεων (παραμονή κοντά στήν Καλυψώ πάνω στό νησί Ώ γυγία ). Καί ή 
Ίλιάδα βέβαια άρχίζει, σέ δ,τι άφορά τά γεγονότα τοΰΤρωϊκοΰ πολέμου στό
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σύνολό τους, λίγο πριν άπό τό τέλος, στό ένατο ετος τοϋ πολέμου. Ά λλα τά 
προηγούμενα γεγονότα: γίνονται, γνωστά στήν Ίλιάδα μόνο μέ υπαινιγμούς.

Ή  'Αθν-,νά  Λποκα0ΐ6τα

ΤΜν gcpt ivn

Άντίθετα, στήν’Οδύσσεια αύτά πού χρονολογικά προηγούνται άπό τήν άρχή 
τοΰ έπους άναπληρώνονται μέ μιά διεξοδική παρουσίαση σέ δλη τους τή μορφή.
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Τοΰτο γίνεται μάλιστοί σέ μιά μεταγενέστερη θέση μέ μιά χρονολογική άνα- 
δρομή καί μέ ενα άφηγηματικα νήμα, το όποιο υστέρα πλεγμένο έντεχνα ο
δηγείται σέ ενα'ν ορισμένο σταθμό. ’Έ τσι ό νόμος πού διέπει τή σύνθεση τής 
’Οδύσσειας είναι ότι διάφορα νήματα άπό πολλές πλευρές συμπλέκονται σέ 
εν αν κάθε φορά σταθμό.

Ή  άφήγηση τής ’Οδύσσειας έκτείνεται πέρα άπό τήν άπόφαση τών 
θεών γιά τό γυρισμό τοΰ Όδυσσέα στήν πατρίδα του. Ό  πρώτος σταθμός 
και συνάμα τό πρώτο σταθερό σημείο κοά κόμβος πλοκής στή διήγηση είναι 
ή παραμονή τοΰ Όδυσσέα κοντά στήν Καλυψώ στό νησί Ώ γυγία . ’Ενώ βρί
σκεται έκεΐ, οί θεοί αποφασίζουν τό γυρισμό του καί ή Άθηνα έ'ρχεται μέ τή 
μορφή τοΰ Μέντη στήν ’Ιθάκη γιά νά παρακινήσει τόν Τηλέμαχο νά ταξι
δέψει γιά νά πληροφορηθεΐ τή μοίρα τοΰ πατέρα του Όδυσσέα. Γιά τόν άνα- 
γνώστη (ή τόν ακροατή) τό θέατρο τής πλοκής στά τέσσερα πρώτα βιβλία 
είναι διαδοχικά: ή Ώ γυγία, ό ’Όλυμπος, ή ’Ιθάκη, ή Πύλος (επίσκεψη τοΰ 
Τηλεμάχου στόν Νέστορα), ή Σπάρτη (επίσκεψη τοΰ Τηλεμάχου στόν Μενέ
λαο), ώσπου έπειτα στό πέμπτο βιβλίο τόπος τής αφήγησης γίνεται πάλι ή 
Ώ γυγία. Ή  δομή αύτής τής σειράς συγκροτείται έτσι ώστε τά άλλα θέατρα 
στις πλάγιες γραμμές νά ύφαίνονται μέσα στόν κόμπο τής πλοκής τής κύριας 
διήγησης, πού έδώ είναι ή παραμονή τοΰ Όδυσσέα στήν Ώ γυγία. Τοΰτο 
ισχύει προπάντων γιά τήν Τηλεμάχεια ή όποία έχει υποταχτεί στό σύνολο 
μέ αύτή τήν έννοια. Μέσα σ’ αύτή βέβαια λίγα μαθαίνει κανείς γιά τή μοίρα 
τοΰ Όδυσσέα, μέ τήν περιγραφή δμως τής μοίρας τοΰ γυρισμοΰ άλλων ή- 
ρώων προβάλλεται άνάγλυφα καί αποκτά βάθος ή επιστροφή τοΰ Όδυσσέα 
πού δέν έχει τελειώσει άκόμη, καί ό Τηλέμαχος ώριμάζει γιά νά φτάσει νά 
άναλάβει μέ αποφασιστικότητα τή δράση στα δεύτερο μέρος. Συγχρόνως τόσο 
κατά τήν παραμονή τής Άθηνας στήν ’Ιθάκη, δσο καί μέσα στήν Τηλεμά- 
χεια τά σχετικά μέ τήν Πηνελόπη περιστατικά έντάσσονται μέσα στήν άφήγη
ση, μέσα στά πλάγια νήματα.

Μετά τις προετοιμασίες καί τό πλούσιο σέ βιώματα ταξίδι άπό τήν Ώ 
γυγία στή Σχερία (ε ), επόμενος κόμβος πλοκής τής αφήγησης είναι ή πα
ραμονή του κοντά στους Φαίακες, ή συνάντησή του μέ τήν Ναυσικά καί ή 
υποδοχή έκεΐ. Μέσα σ’ αυτόν τόν κόμβο πλέκονται δυα πλάγια νήματα πού 
φέρνουν δύο χρονολογικά προγενέστερα περιστατικά: Τά τραγούδια (ή έπη) 
τοΰ Δημοδόκου, δπου περιγράφονται τά γεγονότα τής Τροίας, στά όποια συμ
μετείχε ό Όδυσσέας (φιλονεικία μέ τόν Άχιλλέα, δόλος μέ τό δούρειο ίπ 
πο) καί έπειτα προπάντων μέ τούς «άπολόγους», τις διεξοΒικές διηγήσεις 
τοΰ Όδυσσέα γιά τις περιπλανήσεις του άπό τήν Τροία ώς τήν Ώ γυγία  (ι- 
μ),  πού άποχωρίζονται άπό τήν κύρια διήγηση, στήν όποία ο λόγος γιά τόν 
Όδυσσέα γίνεται στό τρίτο πρόσωπο — εξαιρούνται μόνο τά σημεία δπου υ
πάρχει εύθύς λόγος — καί μπαίνουν ώς ένδιάμεση διήγηση μέ τή μορφή τής
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αφήγησης στά πρώτο πρόσωπο. Αύτή ή αφήγηση καί στήν έκτασή της α
κόμη είναι τό πανομοιότυπο αντίστοιχο τής Τηλεμάχειας. Αύτή μας πληρο
φορεί τί είχε προσπαθήσει νά μάθει ό Τηλέμαχος. Έ δώ  υπερισχύει ό χαρακτή
ρας τής περιπέτειας: Τά περιστατικά μέ τούς Κίκονες, τούς Λωτοφάγους 
καί τήν Κίρκη τό δείχνουν αύτό καθαρά. Τό ταξίδι στον Κάτω κόσμο (ή ονο
μαζόμενη Νέκυια) μετά τά γεγονότα πού πέρασε κοντά στήν Κίρκη, στό 
δεύτερο μέρος του καί μέσα σ’ αύτό τό πλάγιο νήμα τής αφήγησης, κάνει πάλι 
μέ τό Ϊδιο ας ποΰμε δέσιμο μιά χρονολογική αναδρομή: ή συνάντηση τοϋ Ό -  
δυσσέα μέ τόν Άγαμέμνονα, τόν Α χιλλέα καί τόν Αΐαντα, μέ τήν άναφορά 
στή μοίρα τους, συνάπτεται πάλι μέ τήν έ'κβαση τοΰ τρωϊκοΰ πολέμου.

Ό  έπόμενος σταθμός στό δρόμο τοΰ Όδυσσέα πού θά μπορούσαμε νά 
τον χαρακτηρίσομε ώς κόμβο πλοκής, είναι ή ’Ιθάκη. Έ δώ  συμβάλλουν διά
φορα αφηγηματικά νήματα. Πρώτα πρώτα είναι τό ταξίδι καί ή άφιξη τοΰ Ό 
δυσσέα, τό ξύπνημά του καί ή αναγνώριση τής πατρίδας ώς τή στιγμή πού 
φτάνει στό χοιροβοσκό Εϋμαιο. "Ομως καί σ’ αύτόν τόν κόμβο πλοκής είναι 
πλεγμένα πάλι πλάγια νήματα μέ χρονολογικά άναδρομική άφήγηση, δπως 
είναι ή πλαστή άφήγηση τοΰ Όδυσσέα στον Ευμαιο, πού άναφέρεται σέ ενα 
έπινοημένο περιστατικό τοΰ Όδυσσέα μέ τόν Μενέλαο (ν 462-503). ’Έ πειτα 
είναι ή ονομαζόμενη δεύτερη Τηλεμάχεια (ο 1 - 300), ή οποία, μέ τήν έπινό- 
ηση δτι ό γυρισμός τοΰ Όδυσσέα συμπίπτει χρονολογικά, περιέχει σέ πάνω 
άπό τριακόσιους στίχους μιά περιγραφή τής αναχώρησης άπό τή Σπάρτη, δπου 
ό Τηλέμαχος ήταν φιλοξενούμενος τοΰ Μενελάου καί τό ταξίδι μέσω Πύλου 
ώς τήν ’Ιθάκη. Ή  περιγραφή δέν καταλήγει άμεσα στήν άφιξη τοΰ Τηλέ
μαχου στήν ’Ιθάκη, γιά τήν οποία γίνεται λόγος μόνο υστέρα άπό σχεδόν 
διακόσιους στίχους (ο 495 καί έξής).

Έ νώ  τά περιστατικά στήν ’Ιθάκη (ή κατάστρωση σχεδίου καί ή έκτέ- 
λεση τής δολοφονίας τών μνηστήρων, ή άναγνώριση μέ τήν Πηνελόπη) πρέπει 
νά αποδοθούν στό κύριο νήμα τής άφήγησης, υπάρχει καί ενα άλλο νήμα μα- 
κρύτερης χρονολογικής άναδρομής, δταν ό Όδυσσέας άφηγεΐται στήν Πηνε
λόπη τίς περιπέτειές του, τό όποιο βέβαια μέσα στό κείμενο τής ’Οδύσσειας 
πιάνει λίγους μόνο στίχους (310-341), περιέχει δμως μιά πλήρη ανακεφαλαί
ωση τών περιπετειών (καθώς καί το περιεχόμενο τοϋ ε - μ),  τώρα πιά μέ τήν 
κανονική προοδευτική χρονολογική σειρά (επίσης ι - μ, ε - θ).

Ά ν  προσθέσουμε ώς τελευταίο σταθμό τής κύριας άφήγησης καί τήν ε ί
σοδο τοΰ Όδυσσέα στό κτήμα τοΰ πατέρα του Λαέρτη (ψ 344 ώς τό τέλος 
τοΰ ω), τότε πρέπει νά υπολογίσομε προπάντων τήν άντίρρηση ορισμένων 
ομηριστών, οί όποιοι άποχωρίζουν αύτό τό τέλος τής ’Οδύσσειας άπό τό 
υπόλοιπο έ'ργο έπειδή περιέχει πραγματικές καί γλωσσικές ιδιοτυπίες. Άλλά 
πρώτα πρώτα συναντοΰμε καί έδώ τήν ίδια, τόσο χαρακτηριστική γιά τήν ’Ο
δύσσεια στό σύνολό της τεχνική, δηλαδή νά καταφθάνουν πλάγια νήματα μέ
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χρονολογική ανασκόπηση. Τοϋτο φαίνεται ιδιαίτεροί καθαρά στήν ονομαζό
μενη δεύτερη Νέκυια (ω 1 - 204), όπου παρουσιάζονται οί μνηστήρες στόν 
"Αδη καθώς επίσης καί ή συνάντηση: ό ’Αχιλλέας καί ό ’Αγαμέμνονας συν- 
ομιλοΰν στόν Κάτω κόσμο γιά τά γεγονότα τής Τροίας.

Σέ δ,τι άφορα τώρα τό ίδιο τό τέλος, οί σκέψεις πού κάναμε γιά τή δομή 
καί τήν κατασκευή τής ’Οδύσσειας μας όδηγοΰν κοντά στό συμπέρασμα δτι 
έδώ πρέπει νά δοΰμε τό τέλος τοΰ έργου. Γιατί ή συνέλευση τοΰ λαοΰ (ω 
413-471) καί ή έπιβολή τής ειρήνης άπό τήν ’Αθήνα άποτελοΰν τήν ανε
στραμμένη αντιστοιχία τής συνέλευσης τοΰ λαοΰ (β 1 - 259) καί τής συνέ
λευσης τών θεών μέ τήν καθοριστική συμμετοχή τής ’Αθήνας (α 22-95) 
στήν άρχή τοΰ έπους. 'Ό πω ς στήν άρχή έτσι καί στό τέλος τοΰ έ'ργου στε
ρεώνεται τό γεμάτο συσχετισμούς πλέγμα τών νημάτων τής πλοκής καί τό 
τελείωμα είναι χτυπητά συντομώτερο άπό τήν εισαγωγή ή οποία προβλέπει 
ολόκληρη τήν έξέλιξη.

Ή  άρχή πού διέπει τή δομή τής ’Οδύσσειας— πού υποθέτομε δτι δη- 
μιουργήθηκε ανάμεσα στό 700 καί 680 π.Χ. — απέχει πολύ άπό τή βασική 
δομή τής Ίλιάδας. Δέν είναι πιά ή άρχή τής διασύνδεσης ισοδύναμων μερών 
τοΰ Ιργου σέ μιά συνεχή χρονολογική έξέλιξη, άλλά ή άρχή κατά τήν όποία 
πλάγια νήματα μέ χρονολογικές αναδρομές πλέκονται έ'ντεχνα, κάποτε πο
λύπλοκα, καί δένονται μέ κόμπους πλοκής σέ ένα κύριο νήμα πού σταματά 
καί διακόπτεται πολλές φορές. Τά κύρια σταθερά σημεία είναι οί σταθμοί 
στούς οποίους σταματά ό Όδυσσέας. Σέ αύτούς φτάνουν δλα τά νήματα τής 
πλοκής καί έτσι ή διαφορά άνάμεσα σέ κύρια πλοκή (μέ τήν έ'ννοια τών ά
μεσων βιωμάτων τοΰ Όδυσσέα) καί δευτερεύουσες πλοκές δέν είναι σημαντική.

Σέ αύτές τις δυό βασικές άρχές δομής άναγνωρίζομε δυό όλότελα διαφορε
τικές, συνεπείς δμως μέ τόν εαυτό τους, άντιλήψεις γιά τή δημιουργία μεγάλων 
έπικών μορφών, πού άνήκουν άσφαλώς σέ δυό διαφορετικές ποιητικές άτομι- 
κότητες οί όποιες βέβαια πατοΰν πάνω στό ίδιο έδαφος τής έπικής παράδοσης 
καί τοΰ τρόπου πού αύτή διαμορφώνεται στά καθέκαστα.*

* Μετάφραση: Δ έσποινα  Κ αρπούζα-Κ αρασάββα.
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Στή γεωμετρική άγγειογραφία, πού διαδέχτηκε έργα όπως τό νεκρικό 
άμφορέοί, βλέπει κάνεις νά έμφανίζεται ολοένα καί πιό καθαρά μιά κρίση 
πού στήν άρχή κατορθώνει νά τήν ξεπερνά μέ τήν στροφή σέ νέες μορφές 
σύνθεσης πού άνήκουν βασικά σέ άλλο είδος. Ουσιαστική έπίδραση είχε έδώ 
τό γεγονός δτι ή έποχή ξαφνικά στρέφει τά μάτια της στά έργα τής άνατολι- 
κής τέχνης καί άντικρύζει ενα θησαυρό άπό μοτίβα πού άνήκουν σέ διαφο
ρετικό είδος. Τά προϊόντα αύτά ήταν βέβαιοί γνωστά άπό πολύ κοίιρό, άλλά 
στόν αιώνα τοϋ «ελληνικού άποικισμοΰ» άρχισαν νά εϊσάγονται σέ ολοένα καί 
μεγαλύτερη έκταση. Δέ χρειάζεται νά εκθέσουμε έδώ σέ πλάτος τό γνωστό 
φοίι νόμενο.

Έ δώ  ένδιαφέρει προπάντων νά έρευνήσουμε άν στήν άγγειογραφία τή 
σύγχρονη μέ τόν ποιητή τής ’Οδύσσειας (ύπογεωμετρική καί πρώιμη άνα- 
τολίζουσα) υπάρχουν άρχές σύνθεσης πού νά έπιτρέπουν τή σύγκριση μέ τις 
χαρακτηριστικές, τις νέου είδους συνθετικές ιδιοτυπίες τής ’Οδύσσειας, κατά 
ένα τρόπο άνάλογο μέ τή σύγκριση τής Ίλιάδας μέ τήν προγενέστερη άγγειο- 
γραφία. Σέ άγγεΐα ύστερογεωμετρικής έποχής, δπως έξαφνα σέ έναν άττικό 
κρατήρα στό Broom hall κ.λ.π. συναντά κανείς άκόμα, τοποθετημένους τόν 
ενα έπάνω στόν άλλο, ρόμβους πού σχηματίζουν κιγκλίδωμα, έτσι δπως τούς 
γνωρίζομε άπό τόν πρωτογεωμετρικό θεματικό θησαυρό. Άλλά τώρα άπό 
τις γωνιές τών πλευρών ξεφυτρώνουν έλικες. 'Η  παράσταση, πού εύστοχα χα
ρακτηρίζεται άπό τόν Him m elm ann σάν τό δένδρο τών ρόμβων, προσθέτει 
στό θησαυρό τών γεωμετρικών μοτίβων, πού είναι ικανά μόνο γιά παράταξη, 
συμπλοκή καί διασύνδεση, ένα στοιχείο πιό εύκίνητο, εύκαμπτο: είναι ένα 
κοντό πλευρικό νήμα πού καταλήγει στήν έλικοειδή περιστροφή καί συνδέε
ται μέ τό γραμμικό χχί  έπάλληλα τοποθετημένο κεντρικό μοτίβο τών ρόμ
βων.

Γενικά βλέπει κανείς τώρα παντοΰ σχήματα μέ καμπυλόγραμμη κίνηση 
πού έρχονται νά άντικαταστήσουν τά ορθογώνια σχήματα μέ τή γωνιακή 
διάταξη.

Βλέπει κανείς δτι αντικαθίστανται μέ βήματα πού μπορεί κανείς νά τά 
παρακολουθήσει καθαρά οί γραμμές ζίκ-ζάκ άπό κυματιστές ταινίες, τό κιγ
κλίδωμα μέ γραμμές ζίκ-ζάκ άπό ταινίες μέ πλέγματα κ.λ.π.

'Υπάρχει μία υδρία άπό τόν Ανάλατο στό Εθνικό Μουσείο Αθηνών* 
πού τοποθετείται χρονολογικά πριν άπό τά τέλη τοΰ 8ου αιώνα καί άποτελεΐ 
τυπικό παράδειγμα γιά τή στροφή άπό τό γεωμετρικό στόν άνατολίζοντα

* Matz, Geschichte der griechischen Kunst 1, 289 κκ. (πίν. 190 κ.]
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ρυθμό, πού συντελεΐται τήν έποχή αύτή. ’Εχει  βρίσκει κανείς πλάι στά ύπο- 
γεωμετρικά εντελώς νέα μοτίβα, δπως τά άντικρυστά λιοντάρια στήν πρόσθια 
πλευρά καί ανθέμια μέ βλαστούς στήν όπισθία. Ε μ ά ς ενδιαφέρει έδώ ιδιαί
τερα ή διακόσμηση στήν πλατειά ταινία τοϋ λαιμοΰ. Αύτή αποτελεί χαρακτη
ριστική μεταβολή της κιγκλιδωτής άλυσσίδας πού χρησίμευε στά γεωμετρικά 
χρόνια γιά νά γεμίζει το χώρο τον προορισμένο γιά τό διακοσμητικό πλαίσιο. 
Έ δώ  τρεις γραμμές ζίκ - ζάκ μετατοπίζονται τόσο πολύ ή μιά στήν κατεύ
θυνση τής άλλης, ώστε νά διασταυρώνονται καί νά προκύπτουν έτσι δύο ρόμ
βοι τοποθετημένοι διαγώνια ό ένας διπλοί στόν άλλο μέσα σέ ένα κιγκλίδωμα. 
Οί ρόμβοι δέν σχηματίζονται πια άπό πριν μέ στίγματα, άλλά γεμίζουν έκ 
τών ύστέρων μέ μικρούς κύκλους. Στις κορυφές είναι τοποθετημένες έλικες 
πού έπάνω στρέφονται πρός τά δεξιά, κάτω πρός τά άριστερά. ’Έ τσι τό σύ
νολο μάς δίνει τήν έντύπωση λιγότερο ένός αποκρυσταλλωμένου κιγκλιδώμα
τος καί περισσότερο ένός κινητοΰ πλέγματος. Γιά νά γίνει φανερό ότι οί πλε
κτές ταινίες πού χρησιμοποιούνται ολοένα καί μέ μεγαλύτερη ευχαρίστηση άπό 
τούς άγγειογράφους άποτελοΰνται άπό δύο ή καί περισσότερα νήματα, συχνά 
ζωγραφίζεται τό ένα νήμα άνοικτό καί τό άλλο σκοΰρο. Αύτό μας επίτρεπε1 
νά συμπεράνουμε αναδρομικά πώ ς πρέπει νά έννοήσουμε τήν «κιγκλιδωτή α
λυσίδα» στό μοτίβο - πλαίσιο τοΰ ώριμου γεωμετρικοΰ ρυθμοΰ: 3χι σάν ρόμ
βους προσαρμοσμένους τόν ένα κοντά στόν άλλον, άλλά σά γραμμές ζίκ-ζάκ 
μετατοπισμένες τή μιά πρός τήν κατεύθυνση τής άλλης. Ή  μεταβολή οίύτή 
δείχνει τοίυτόχρονα τή μετάβαση σέ μιά νέα πλεκτή άρχή σύνθεσης -πού αντι
καθιστά τή διασυνδετική.

Γιά νά φωτίσουμε καλύτερα αύτές τις άρχές σύνθεσης πού άνήκουν σέ 
άλλο είδος θά καταφύγουμε στή σύγκριση τοϋ νεκρικού άμφορέα μέ ενα πρω
τοαττικό άμφορέα στή Νέα 'Τόρκη (Πίνακας 5), πού χάρη στά άφθονα ύπο- 
γεωμετρικά κατάλοιπα τοποθετείται γύρω στά 680 π.Χ ., άνήκει δηλαδή στήν 
ίδια περίπου πολιτιστική έποχή πού δημιούργησε τό ποίημα τής ’Οδύσσειας· 
Καί αύτό επίσης τό άγγεΐο είναι διαρθρωμένο σέ ζώνες πού υποδηλώνουν μιά 
άρχιτεκτονική διαμόρφωση άπό βάση, τοίχωμα καί ώμο. ’Αλλά έδώ αποφα
σιστικό ρόλο παίζει ή ύποταγή τής άρχιτεκτονικής διάρθρωσης στις διαβαθμι
σμένες παραστάσεις έπάνω στό τοίχωμα, τόν ώμο καί τό λαιμό, έτσι πού νά 
μποροΰν νά διαπιστωθοΰχ καί έδώ άκόμα τά τρία έπίπεδα μέσα στή σύλληψη 
τοΰ περιεχομένου πού πρόκειται νά παρασταθεΐ μέ καθαρά σχηματική δια- 
κόσμηση, μέ εικονική παράσταση ζώου καί μέ εικονικές παραστάσεις ανθρώ
πων, έμπνευσμένες άπό τό μύθο.

'Η  σύγκριση άνάμεσα στό νεκρικό άμφορέα καί τόν άμφορέα τής Νέας 
'Υόρκης εύκολύνεται μεθοδολογικά άπό τό γεγονός δτι ή οπίσθια πλευρά τοΰ 
τελευταίου καλύπτεται άπό καθαρά σχηματική διακόσμηση καί έτσι ή έπεξερ- 
γασία τών νέων αρχών σύνθεσης, σέ αντιπαράθεση μέ τό νεκρικό άμφορέα
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δπου έπίσης κυριοίρχεΐ ή σχηματική δια κόσμηση, δέν παρενοχλεΐται άπό τήν 
παρεμβολή στοιχείων πού δέν προσφέρονται γιά σύγκριση.*

Σχετικός μέ τή δομή τής διακόσμησης τοϋ νεκρικού άμφορέα είναι καί 
ό διαχωρισμός τής κάθε μιας διακοσμητικής ταινίας σέ τρεις παράλληλες ο
ριζόντιες γραμμές. Εκείνο δμως πού συμβαίνει μέσα στις ταινίες είναι πολύ 
διαφορετικό. 'Η  βάση είναι διακοσμημένη μέ μιά ζώνη πού τήν άποτελοΰν 
μεγάλοι φιόγκοι ό ένας κοντά στον άλλο πού συνδέονται άπό πάνω μέ έ'να μι
κρό τόξο. Έ κ εΐ δπου στήν άντίστοιχη θέση τοΰ νεκρικοΰ άμφορέα υπάρχει 
τό μοτίβο - πλαίσιο τής ά?α>σίδας τών ρόμβων, ή μιά ταινία μέ μαίανδρο, 
συναντούμε έδώ τό καινούργιο κινούμενο μοτίβο τοϋ σπειρομαιάνδρου, τό ό
ποιο προέρχεται άπό τόν άγκιστρωτό μαίανδρο μέ λυγισμένες τίς γωνίες 
του. Ή  πλατύτερη ζώνη τοΰ άμφορέα τής Νέας Ύόρκης είναι γεμισμένη μέ 
κάποια άμηχανία, πού δείχνει καθαρά δτι αύτή είναι ή καθαυτό θέση γιά μιά 
εξήγηση τοΰ καλλιτεχνήματος.

Τό υψηλότερο μοτίβο - πλαίσιο άποτελεΐται άπό μιά άλυσίδα μικρές έ
λικες πού μπαίνουν συνέχεια ή μιά κοντά στήν άλλη. Δέν είναι λοιπόν ένας 
κυματιστός βλαστός μέ έ'να κύριο νήμα πού άνεβοκατεβαίνει, κατά κάποιο 
τρόπο ενα κυμάτιο, άπό τά τόξα τοΰ όποιου φυτρώνουν έλικες, άλλά οργανικά 
είναι μιά άπλή φόρμα τής ΐδιας άρχής διακοσμητικής σύνθεσης πού έπανα- 
λαμβάνεται καί στό λαιμό καί στον ώμο μέ μεγάλα σχέδια πού καλύπτουν 
τίς επιφάνειες. Πάνω στον ώμο ύπάρχουν έλικες σέ σχήμα S πού ξεκινοΰν 
άπό τήν πάνω καί τήν κάτω γραμμή καί είναι έ'τσι τοποθετημένες ή μιά κοντά 
στήν άλλη, ώστε νά διασταυρώνονται καί νά συμπλέκονται μεταξύ τους. Γιά 
νά δοθεί μεγαλύτερη συνοχή στό χαλαρό καί κινούμενο πλέγμα, οί έλικες πού 
βλασταίνουν μιά μιά άπό κάτω καί άπό πάνω συνδέονται μεταξύ τους μέ τόξα 
πού εκτείνονται έδώ καί έκεΐ άνάμεσά τους. Στό λαιμό τοΰ άγγείου αύτή ή 
άρχή σύνθεσης δέν χρησιμοποιείται πιά γιά ένα διακοσμητικό σχέδιο, πού 
άναπτύσσεται σέ ζώνη, άλλά γιά νά καλύψει μιά κλειστή, σχεδόν τετράγωνη 
επιφάνεια ώς τίς άκρες. Ά π ό  τήν κάτω άκρη δεξιά καί άριστερά τοΰ κέντρου 
αναπτύσσονται δύο μεγάλες έλικες πού τυλίγονται πρός τά μέσα, οί όποιες, 
δπως καί οί άλλες έλεύθερες καταλήξεις τής διακόσμησης, έ'χουν άνθη. Στό 
κέντρο υπάρχει τό μοτίβο τοϋ «βλαστού» πού παίζει έναν κυρίαρχο ρόλο στήν 
άνταπόκρισή του μέ τήν κύρια εικόνα, δπως λ.χ. στήν 'Υδρία τοΰ Άναλάτου 
ή όποια χαρακτηρίζει τήν άρχή μιας νέας έποχής. Ά λλά στήν 'Υδρία τής Ν. 
'Υόρκης τό μοτίβο έχει έπεκταθεΐ μέ έναν έκπληκτικά πληθωρικό τρόπο. 
Πρώτα - πρώτα οί δυο μεγάλες έλικες συνδέονται λοξά στό κάτω μέρος μέ 
ένα μικρό τόξο πού εκτείνεται πρός τά πάνω καί ένα μακρύτερο ρηχό τόξο. 
’Έ πειτα άπό τό κύριο κλαδί άναπτύσσονται πρός τά πλάγια δυο παρακλάδια

* Μ ετάφραση : Θάλεια Θεοδωρακοπούλου.
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πού γιά έ'να διάστημα ενώνονται μέ το κύριο κλαδί καί ύστερα γυρίζουν προς 
τά έ'ξω καί γίνονται ελικες γιά νά καταλήξουν σέ άνθη. Πάνω άπό τή διακλά
δωση ένα μικρό τόξο ενώνει άλλη μιά φορά τά δυο νήματα. Ά πό  τήν άριστερή 
πλευρά του βλαστού ξεκινά προς τά πάνω μιά άλλη έλικα πού κινείται προς 
τά πίσω καί λίγο πριν άπό τό άνθος άναπτύσσει μιά δεύτερη έ'λικα πρός τήν 
άλλη κατεύθυνση. Μέ μικρά τόξα ή άλλα πού είναι σά φιόγκοι ένώνεται καί 
χάνεται μέσα στις κοντινές γραμμές τών άλλων ελίκων. Αύτή ή μορφή σέ 
καθαρά διακοσμητική έννοια δέν είναι άλλη άπό τό πλέξιμο καί τή σύνδεση 
τών μεμονωμένων νημάτων τής πλοκής τής ’Οδύσσειας πού προχωρώντας 
παράλληλα ή φέρνοντας μέ χρονολογική άναδρομή προγενέστερα γεγονότα 
κινούνται πρός τό παρόν, δπως έ'χει άναπτύξει ό Η. Flashar.

Μέ μιά άσύγκριτη συνέπεια καί άκρίβεια ή καινούργια αύτή άρχή σύν
θεσης τής συμπλοκής έφαρμόζεται στήν στρογγυλή βάση μιας πρωτοκοριν- 
θιακής πυξίδας άπό τό 'Ηραίο τοϋ ’Άργους (Πίνακας 6) γιά νά οργανωθεί 
ή διακοσμητική σύνθεση πού καλύπτει τήν έπιφάνειά της. Μέ τή σαφήνεια καί 
τήν απόλυτη συνέπειά της ή σύνθεση πού άναπτύσσεται πάνω στή βάση τής 
πυξίδας άντιστοιχεϊ πέρα γιά πέρα σέ πνευματικό έπίπεδο μέ τήν σύνθεση 
τοϋ νεκρικού άμφορέα καί γ ι’ αύτό πρέπει νά τά συγκρίνουμε.

Στήν πρώτη ματιά γεννιέται μιά όλότελα διαφορετική εικόνα καί μόνο 
μιά έμπεριστατωμένη άνάλυση μάς έπιτρέπει νά άναγνωρίσουμε δτι αύτό τό 
σχέδιο έ'χει άκόμη τόση πνευματική συγγένεια μέ τό νόμο πού διέπει τή γεω
μετρική μορφή, ώστε ενα τόσο άναμφισβήτητα γεωμετρικό μοτίβο, δπως ό 
αγκιστρωτός μαίανδρος στό χείλος τής πυξίδας νά μή δίνει τήν αίσθηση έ~ 
νός ανυπόφορου ξένου σώματος μέσα στό συνολικό διάκοσμο τοΰ άγγείου. 
'Η  βλαστόσπειρα πάνω στή βάση τής πυξίδας πού άποκατέστησε ό H um 
phry Payne σχετίζεται μέ έναν ξεκάθαρο σταυρό τοΰ άξονα καί ή δομή της δέν 
είναι λιγότερο αυστηρή άπό τό γραμμικό σύστημα ενός γεωμετρικοΰ άγγείου, 
έ'στω καί άν τώρα ό καλλιτέχνης δέν σχεδιάζει πιά μέ τό χάρακα, άλλά μέ 
ελεύθερο χέρι. 'Ολόκληρο τό σχέδιο άποτελεΐται μόνο άπό τρία μέλη συνδυ
ασμένα κανονικά μεταξύ τους, στά όποια προστίθεται ώς τέταρτο έ'να κατα
ληκτικό στοιχείο. 'Ένας συνδετικός κρίκος μέ άνθη άναπτύσσει στήν άντί- 
θετη κατεύθυνση καί πρός τις δυο πλευρές μιά συμμετρικά πανομοιότυπη βλα- 
στόσπειρα. Μέ τήν παράταξη καί επάλληλη τοποθέτηση τοΰ μοτίβου δημιουρ- 
γεΐται ενα καθαρά πλεκτό σύστημα βλαστών, τό όποιο θά μποροΰσε κανείς νά 
τό συνεχίσει έπί πολύ κατά βούληση, άν δέν στερέωνε στό τέλος τούς κρίκους 
μέ τό καταληκτικό μέλος. Πάνο} στήν κυκλική βάση τής πυξίδας σέ άποστά- 
σεις διαμετρικές, οχι άπόλυτα δμοιες άλλά έλαφρά ρυθμισμένες, είναι σχεδια
σμένοι τέσσερις κύκλοι πού οί δυο εξωτερικοί σταθεροποιούνται στήν άκρη 
μέ έ'να στιλβωμένο τρίγωνο. Καθώς τό τρίγωνο είναι άπό τή μιά μεριά με
γαλύτερο καί ψηλότερο καί άπό τήν άλλη μικρότερο καί πλατύτερο, εχει κα
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νείς τήν εντύπωση δτι ή κανονική σειρά τών κύκλων άποκτα τό δυναμισμό μιας 
κατεύθυνσης. Σέ αντιστοιχία μέ αύτό είναι καί τοΰτο: Τά άνθη πάνω στον κύ
κλο πού «στέκονται» αρχίζουν άπό τό μεγαλύτερο καί ψηλότερο τρίγωνο, 
ένώ οί «κινούμενες» βλαστόσπειρες μπορούν νά άναπτυχθοΰν μόνο στό δεύ
τερο κύκλο καί νά τελειώσουν μόνο στον τέταρτο κύκλο, πάνω στον όποιο δέν 
μπορεί νά σταθεί πιά άνθος, γιατί άπό τήν άλλη μεριά είναι στερεωμένος. 
Ά νθη καί βλαστόσπειρες έπαναλαμβάνονται κάθε φορά μόνο άπό τρεις φο
ρές πού σημαίνει ότι καί αύτή ή παράσταση είναι άκόμη οργανωμένη τρια
δικά, μολονότι δχι καί τόσο απόλυτα όπως ό νεκρικός άμφορέας, άντικαθρε- 
φτίζοντας καί πάλι τή διαφορά στή σύνθεση Ίλιάδας καί ’Οδύσσειας. Πέρα 
άπό αύτά, καί άν ήθελε κανείς νά έπιμείνει στή σύγκριση ώς τήν τελευταία 
άναλογία, θά μπορούσε νά άναγνωρίσει σέ αύτό τό σχέδιο κάτι σάν ενα έπο- 
πτικό πρότυπο τής δομής τής ’Οδύσσειας.

'Ο Η. F lashar συνοψίζοντας τήν ομηρική ερευνά πού ε'χει γίνει ώς σή
μερα άπόδειξε δτι ή σύνθεση τής ’Οδύσσειας δέν χαρακτηρίζεται δπως έκεί- 
νη τής Ίλιάδας άπό μιά γραμμική άκολουθία καθαρά διαχωρισμένων τμημά
των, άλλά άπό μιά πολύπλοκη σύνδεση πολλών νημάτων, οπού τά μεμονωμένα 
τμήματα δέν διασυνδέονται μόνο μεταξύ τους, άλλά συγχωνεύονται καί συμ
πλέκονται τό ενα μέ τό άλλο.

Σταθερά σημεία τής άφήγησης είναι οί τέσσερις σταθμοί Ώ γυγία , Σχε- 
ρία, Ιθάκη καί τό κτήμα τοΰ Λαέρτη. Μόνο σέ αυτούς τούς σταθμούς παραμέ
νει ό Όδυσσέας. "Ολους τούς άλλους τόπους τούς πέρνα μόνο μέ άναδρομι- 
κές διηγήσεις καί άναφορές πού καταφτάνουν στό παρόν τοΰ έπους. Ό  Η. 
F lashar μιλά έδώ όχι πιά γιά άρμούς πλοκής, δπο^ς στή δομή τής Ίλιάδας, 
άλλά γιά κόμβους πλοκής στούς όποιους συνυφαίνονται οΐ πλάγιες γραμμές 
τής πλοκής. Τό ίδιο ακριβώς βλέπομε καί πάνω στήν πυξίδα, δπου οί τέσ
σερις κύκλοι πού είναι τοποθετημένοι στήν ίδια σειρά χρησιμεύουν σάν κόμβοι, 
στούς οποίους προσδένονται τά νήματα τοΰ βλαστικοΰ διακόσμου, πού άλλα 
δείχνουν πρός τά μπρος καί άλλα απλώνονται πρός τά πίσω. Φυσικά τό σύ
στημα τής άγγειογραφίας μέ τή διακοσμητική του συμμετρία εχει μεγαλύ
τερη συνοχή άπό τό έ'πος, δπου τά έπιμέρους νήματα τής πλοκής μπορούν νά 
έ'χουν άνάλογα μέ τό περιεχόμενό τους τελείως διαφορετικό μήκος τό έ'να άπό 
τό άλλο. 'Ωστόσο, είναι καί έδώ έ'να σύστημα κατά τό όποιο έ'να νήμα πλοκής 
έφοδιασμένο μέ τή σαΐτα τοΰ χρόνου οδηγείται ώς έ'να σταθερό σημείο καί έ
κεΐ άφήνεται γιά νά τό ξαναπάρει ό ποιητής άργότερα, όταν φτάνουν στό ση
μείο αύτό άναδρομές καί πλάγια νήματα, ή όταν αύτά άναπτύσσονται άπό 
τόν κόμβο, καί νά τό οδηγήσει ώς τό έπόμενο σταθερό σημείο, δπου προσδέ- 
νεται πάλι μιά δμοια δέσμη άπό νήματα. Αύτό τό σύστημα ποιητικής σύνθε
σης παρουσιάζει μιά φανερή άναλογία μέ τή δομή τοΰ συστήματος διακόσμη- 
σης τοΰ πρωτοκορινθιακοΰ άγγείου, πού τή χαρακτηρίζει ιδιαίτερη συνεπεια
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καί διαύγεια. Καί αύτό, δπως καί ό νεκρικός άμφορέας, εΐναι ενα εξαίρετο 
έ'ργο της πρώιμης έλληνικης αγγειογραφίας. Φυσικά τήν άναλογία αύτή δέν 
πρέπει νά τήν εννοήσουμε ετσι ώστε νά μας δημιουργηθεϊ ή έντύπωση δτι ό 
ποιητής είχε ώς βάση γιά τήν ποίηση του ενα τέτοιο διακοσμητικό σχέδιο. 
Ή  δυνατότητα νά συσχετίσομε τό ποιητικό σχέδιο μέ τό σχέδιο τής εικαστι
κής τέχνης δείχνει μόνο δτι αύτή τήν έποχή πού ή δομή τής σκέψης χαρακτη
ρίζεται ώς άνατολίζουσα, υπάρχει μιά προτίμηση σέ βασικές άρχές σύνθεσης, 
τις όποιες συναντοϋμε μέ μιά άναλογία τόσο στόν ποιητή τής ’Οδύσσειας 
δσο καί στό σύγχρονο του άγγειογράφο. ’Επίσης δείχνει δτι οί άρχές αύτές 
άπέχουν ευδιάκριτα άπό τις κατηγορίες σύμφωνα μέ τις όποιες έχει γίνει ή 
σύνθεση τής Ίλιάδας καί έ'χει οργανωθεί ή δομή τοϋ διάκοσμου ένός γεωμε
τρικού άγγείου. Ή  διαφορά τής τεχνοτροπίας τών δύο έποχών τής πρώιμης 
ελληνικής τέχνης, δσο μπορεί αύτή νά φανεί άπό τήν Ίλιάδα καί τήν ’Οδύσ
σεια, καθώς καί άπό τά άγγεΐα πού συγκρίναμε, μπορεί νά διατυπωθεί ώς έξης: 
Οί άγγειογράφοι τής γεωμετρικής εποχής προτιμούν εναν τρόπο σύνθεσης 
πού δ ι α σ υ ν δ έ ε ι  τά μεμονωμένα στοιχεία, ένώ έκεΐνοι τής προχωρημέ
νης άνατολίζουσας έποχής έκεϊνον πού τά σ υ μ π λ έ κ ε ι*.

* Μετάφραση: Δέσποινα Κ αρπούζα-Κ αρασάββα.
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