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ΕΙΚΟΝΑ ΠΑΝΑΓΙΑΣ ΒΡΕΦΟΚΡΑΤΟΤΣΑΣ ΣΤΟ ΜΕΤΣΟΒΟ*

'Η μεγάλη εικόνα τής Παναγίας τής Βρεφοκρατούσας1, πού απο
τελε ί τό άντικείμενο τής μελέτης αύτής, αγοράστηκε τδ 1964 στήν Κε- 
φαλονιά καί βρίσκεται σήμερα στο Μέτσοβο, στο σκευοφυλάκιο τής Μο
νής του 'Αγίου Νικολάου2.

'Η εικόνα διαστάσεων 2,36 X 0,92 X 0,04 ε ίνα ι πολύ καλά δια
τηρημένη3, πράγμα δμως πού δεν έπ ιτρέπει να διαπιστωθούν τά στάδια 
προετοιμασίας του ξύλου.

'Η Παναγία εΐκονίζεται όρθια, ολόσωμη, μετωπική (εΐκ. Ια). Πατα 
σέ υποπόδιο καί κρατεί τον Χριστό μπροστά της στο ΰψος του στήθους. 
Μέ τό άριστερό της χέρι στηρίζει τον ώμο του, ένώ μέ τό δεξί μοιάζει 
νά κρατή τον Χριστό, πού κάθεται άνάλαφρα. 'Ο Χριστός, επίσης μετω
πικός, εύλογεΐ μέ πλάγια  κίνηση καί κρατεί μέ τό άριστερό χέρι του 
κλειστό εΐλητάριο.

’Αριστερά καί δεξιά άπό τό φωτοστέφανο τής Παναγίας, μέσα σέ 
δύο ομόκεντρους κύκλους μέ ρόδινο βάθος, έγγράφονται οΐ βραχυγραφίες 
Μ Ρ-Θ Τ μέ χρυσά γράμματα. Κάτω άπό αύτά, στο ΰψος του λαιμού τής 
Παναγίας, ύπάρχει ή έπιγραφή : Η ΚΤΡΙΑ Η ΠΟΡΤΑΪΤΗΟΑ — Η ΦΑ-

* Θερμές ευχαριστίες οφείλω στόν κ. Μ. Χατζηδάκη, Γενικό ’Έφορο’Αρχαιο
τήτων, πού είχε τήν καλοσύνη νά κοιτάξη τό χειρόγραφο και νά μοϋ κάνη πολύτι
μες ύποδείξεις.

1. Ή  εικόνα εϊναι ιδιοκτησία τοϋ 'Ιδρύματος Τοσίτσα καί μοϋ τήν υπέδειξε 
δ καθηγητής κ. Ν. Δρανδάκης. Μεταφέρθηκε στό Μέτσοβο άπό τήν ιδιωτική έκ- 
κλησία τοϋ 'Αγίου Γερασίμου στό ’Αργοστόλι. Γιά τήν πληροφορία αύτή ευχαριστώ 
τόν κ. Ε. Άβέρωφ - Τοσίτσα. Τήν εικόνα έχει συντηρήσει δ ζωγράφος συντηρητής 
Κ. Κουτσουρής. Φωτογραφία της ϊχ ε ι δημοσιεύσει δ Ντ. Κονόμος πριν άπό τόν 
καθαρισμό. Βλ. σχετικά μέ τήν εικόνα Ν ι κ .  Δ.  Κ α λ ο γ ε ρ ο π ο ύ λ ο υ ,  ’Από τήν 
Βυζαντινήν τέχνην. 'Ιστορικαί εικόνες έν Κεφαλληνία παριστώσαι τήν Θεοτόκον, « ’Αν- 
θρωπότης» Α' (1920), τεΰχος ζ ',  σ. 10. Ν τ. Κ ο ν ό μ ο υ, *Η Χριστιανική τέχνη 
στήν Κεφαλονιά, ’Αθήνα 1966, είκ . 27, 28, σ. 13.

2. Ε. ’Α β έ ρ ω φ - Τ ο σ ί τ σ α ,  Στδ μοναστήρι τοϋ "Αη Νικόλα. Περίπατος 
σέ παλιά καί νέα χρόνια, ’Αθήνα 1973, ε ίκ . σελίδας 38.

3. Υπάρχουν μικρές μόνο φθορές - σκασίματα, σέ διάφορα μέρη τής εικόνας. 
Στό δψος τοϋ άριστεροΰ γονάτου τής Παναγίας ή φθορά φαίνεται νά προέρχεται άπό 
κάψιμο.
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ΝΕΡΩΜΕΝΗ μέ χρυσά γράμματα, σε σκούρο πράσινο βάθος, μέσα σέ περί
τεχνο πλαίσιο ρυθμοΰ μπαρόκ1.

'Ο κάμπος της εικόνας είναι χρυσός, τό έδαφος γαλαζοπράσινο βα
θύ, καί τό υποπόδιο στο φυσικό χρώμα τοϋ ξύλου.

'Η Παναγία φορεϊ γαλαζοπράσινο χιτώνα καί δαμασκηνί μαφόριο 
μέ σκοτεινές στο ’ίδιο χρώμα πτυχές. Τό κροσωτό κέντημα του μαφορίου 
καθώς καί τό σταυρικό κόσμημά του έχουν χρώμα ανοιχτό δαμασκηνί. 
Οί παρυφές των φορεμάτων στο κεφάλι καί τά χέρια, στό ϊδιο χρώμα, 
φωτίζονται μέ λεπτές χρυσές ραβδώσεις. Τό μαντήλι της κάτοι από τό 
μαφόριο ε ίνα ι βαθύ μπλέ μέ γαλάζιες φωτεινές γραμμές. Τά υποδήματά 
της ε ίνα ι κόκκινα.

'Ο Χριστός φορεΐ σταχτογάλαζο κεντητό χιτώνα μέ βαθύχρωμες 
σταχτιές πτυχές (είκ. 2). Τό ίμάτιό του ε ίνα ι άνοιχτόχρωμ,ο μελί μέ 
καφετιές πτυχές, στολισμένο μέ χρυσοκοντυλιές. Μια ρόδινη τα ινία , μέ 
χρυσοκοντυλιές κ ι αυτή, περιβάλλει τή μέση καί τούς ωμούς του.

Τά δ ιάστικτα φωτοστέφανα2 καί τών δύο προσώπων ποικίλλονται 
μέ άστρικά κοσμήματα καί συμπληρωματικά σχέδια στά ένδιάμεσα. Τοϋ 
Χρίστου ε ίνα ι σταυροφόρο καί στις κεραίες τοϋ σταυροΰ μέ διάστικτα 
γράμματα οί λέξεις Ο ΩΝ. ’Αριστερά καί δεξιά άπό τό κεφάλι του στη 
βάση τοϋ λαιμού γράφονται οί βραχυγραφίες 1C - XC.

Καθώς ή κυματιστή κίνηση τής παρυφής γύρω άπό τό πρόσωπο τής 
Παναγίας (εΐκ. 3) ακολουθεί τούς φωτισμούς του μαφορίου, δημιουργεΐται 
ένα καθαρά συμμετρικό περίγραμμα, πού πλα ισ ιώνει αρμονικά τό λεπτό 
πρόσωπό της καί τον υψηλό κωνικό λαιμό. ’Αδύνατο καί ωοειδές, τό πρό
σωπο τής Παναγίας έχει μιά νεανικότητα. 'Η μύτη, μακριά, άδρή, μέ 
πτερύγια σχηματοποιημένα, ορίζεται μέ σταθερή σκούρα π ινελιά , καί ο 
έντονος σκιοφωτισμός της τήν τονίζει ώς τον κύριο άξονα, τοϋ προσώπου. 
Τά καστανόχρωμα φρύδια της ε ίνα ι μαλακές καμπύλες. Τά μάτια ε ίνα ι 
υγρά καί κόκκινη ζωηρή π ινελιά  δηλώνει τό πάνω βλέφαρο. Τό κλειστό 
στόμα αποδίδεται πλαστικά. Καστανή καμπύλη σκιά σχεδιάζει μέ εύ~ 
αισθησία τό πηγούνι.

Τό πρόσωπο τοϋ Χρίστου ε ίνα ι στρογγυλεμένο κα ί σαρκώδες. Τά 
σμιχτά χαρακτηριστικά του ε ίνα ι συγκεντρωμένα στο  κάτω μέρος τοϋ 
προσώπου, ενώ τό πλατύ σφαιρικό μέτωπό του π ιάνει δλο τό ύπόλοιπο 
τμήμα. Τά μάτια του περιβάλλει έντονη καστανή σκιά. 'Η μύτη του ε ίνα ι

1. Ή  έπιγραφή φαίνεται νά είνα ι μεταγενέστερη, πιθανόν τοϋ 18ου αί.
2. Μ. C h a t z i d a k i s ,  Les d ibuts de Γ ecole cretoise et la question de 

J’ ecole d ite Italogrecque, άνάτυπον έκ τοϋ τόμου «Μνημδσυνον Σοφίας Ά ν τ ω -  
νιάδη», Βενετία 1974, σ. 180.
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σιμή, τά μαλλιά του καστανά, χωρίς φώτα, μέ λεπτογραμμένες π ινελιές 
σέ σκοϋρο καστανό χρώμα, γ ια  νά δηλώνουν τ ις  λεπτομέρειες.

'Ο προπλασμός στά πρόσωπα καί. στά άλλα γυμνά μέρη είνα ι σκού
ρος καστανός γύρω άπό τά χαρακτηριστικά πού χρειάζεται νά τονιστούν 
καί λειτουργεί ώς σκιά. Τό «σάρκωμα», πού άπλώνετα ι στά μέρη πού 
προεξέχουν καί φωτίζονται δυνατότερα, ε ίνα ι ρόδινο στην Παναγία καί 
καστανό ζεστό στον Χριστό. Τό φως διαχέεται στις παρειές στο πρόσωπο 
τής Παναγίας, σέ λευκές, ακτινωτές γραμμές, λεπτογραμμένες καί π υ 
κνές, πού μοιάζουν σάν νά έ'χουν Ιστία  τους τη φωτεινή διχαλωτή βάση 
τής μύτης. Στο μέτωπό της, πάνω άπό τά χείλια  καί στο δεξιό πτερύγιο 
τής μύτης, οί λευκές γραμμές άκολουθοϋν τή διάπλαση των χαρακτηρι
σ τ ικ ώ ν  τό ίδιο καί στό λαιμό, δπου μεταβάλλονται σέ άνοιχτές καμπύ
λες. Τό πρόσωπο του Χρίστου φαίνεται σά νά φω τίζετα ι άπό τ ις  τρεις 
παράλληλες λοξές γραμμές πού ε ίνα ι ψηλά στό μέτωπο1, ενώ οί ψιμμυ- 
θιές άκολουθοϋν την άνατομική διάρθρωση του προσώπου. Στό λαιμό 
έ'χουμε τό ’ίδιο πλάσιμο μέ τής Παναγίας. Καί στά δύο πρόσωπα ή μετά
βαση άπό τον προπλασμό στά σαρκώματα γ ίνετα ι μαλακά μέ σβησμέ- 
νους διαδοχικούς τόνους. ’Έ τσ ι, παρ’ δλη τή σχηματοποίηση πού δημι
ουργούν τά περιγράμματα τών χαρακτηριστικών, οί ψιμμυθιές καί ό γλυ 
κασμός δίνουν μιά αίσθηση πλαστικότητας στό πρόσωπο. Τά χέρια έχουν 
κι αύτά τό ίδιο πλάσιμο.

Ή  πτυχολογία είναι σχηματική καί στις δύο μορφές, περισσότερο 
φροντισμένη στον Χριστό καί στό επάνω μέρος τοϋ σώματος τής Πανα
γίας, πιο απλοποιημένη άλλά μέ τήν ίδ ια γεωμετρική αντίληψη στό 
κάτω2.

■ Οί πτυχές καί στις δύο μορφές άποδίδονται μέ έντονες σκούρες 
γραμμές στό χρώμα τών ρούχων κυριαρχούν οί εύθεΐες καί οί τεθλα
σμένες, ένώ οΐ καμπύλες ε ίνα ι λιγότερες. Οί σκιές καί τά φώτα, σαφώς 
χωρισμένα, περιγράφουν τ ις  πτυχές καί αποδίδονται μέ τήν ίδ ια γεω- 
μετρικότητα.

II. ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ

'Ο είκονογραφικός αύτός τύπος τής όρθιας μετωπικής Βρεφοκρα-

1. Οί γραμμές αύτές, μεστές καί άραιές, θυμίζουν τΙς άντίστοιχες στό μέ
τωπο τοϋ Προφήτη Ή λία  τοϋ Δαμασκηνού τής Μονής Σταυρονικήτα. Βλ. Ά . Κ α ρ α- 
κ α τ σ ά ν η, Οί εικόνες τής I. Μονής Σταυρονικήτα, «Μονή Σταυρονικήτα», ιστο
ρία, εικόνες, χρυσοκεντήματα, Ά θήνα ι 1974, είκ . 48.

2. Δέν βοηθούσε τον ζωγράφο τό μέγεθος τής εικόνας- έξ άλλου ή μεγάλη 
έπιφάνεια δημιουργοϋσε δυσκολίες γ ιά  νά δουλευτή όμοιόμορφα, καί είναι γνωστό 
πώς οί ζωγράφοι προτιμούσαν νά δουλεύουν λεπτομερέστερα τά πρόσωπα παρά τά 
ροϋχα.
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τούσας πού κρατεί το Χριστό μπροστά στό στήθος, στόν κύριο άξονα τής 
μορφής της, είναι, ό τύπος τής «Κ υριώτισσας»1, εικόνας άφιερωμένης στη 
Μονή τής Θεοτόκου στή συνοικία «τά  Κύρου»2, δπως θά δείξη ή παρα
κάτω έξέταση.

Μέ τήν έπωνυμία ΜΡ - ΘΤ - Η KTPIQTICA ορίζεται ή Θεοτόκος 
στις περισσότερες επώνυμες3 αναπαραστάσεις τοΰ εΐκονογραφικοϋ αύτοϋ 
τύπου, δπως π. χ. σέ ενα μολυβδόβουλλο άπό τήν Κωνσταντινούπολη, 
πού βρίσκεται σήμερα στό Ε θνικό Νομισματικό Μουσείο τής ’Αθήνας4, 
καί σέ δύο τοιχογραφίες, πού πρόσφατα άνακαλύφθηκαν στό Kalender- 
hane Τζαμί τής Κωνσταντινούπολης5.

Δέν ε ίνα ι τυχαίο τό γεγονός δτι τά παραδείγματα έ'χουν σχέση μέ 
τήν Κωνσταντινούπολη, άφοΰ ή εικόνα τής Κυριώτισσας φέρεται ώς θαυ
ματουργή προστάτιδα εικόνα τής Πόλης.

'Ο εΐκονογραφικός τύπος πού εξετάζουμε άπαντα έπίσης μέ τό έπ ί- 
θετο «Βάτος» στό Σινά6, δπου λατρεύεται ιδιαίτερα ή «Θεοτόκος ή Βά-

1. G. S c h l u m b e r g e r ,  S ig illograph ie de Γ Empire Byzantin, Παρίσι 
1884, σ. 39, C h . D i e h l ,  Mosaiques Byzantines de Nicee, B. Z. 1 (1892) σσ. 
77-78, Τοϋ I S i ο υ, Manuel d ’ Art Byzantin, 1925, 2α £κ8., σ. 325, O. W u 1 f f, 
Die Koimesiskirche in Nicaa und ihre Mosaiken, Στρασβούργο 1903, σ. 257 κ .έ . ,  
Ε. Ά ν τ ω ν ι ά δ ο υ ,  ’Έκφρασις της 'Α γ. Σοφίας, έν ’Αθήναις 1909, τ. Γ ', σ. 62, 
Ν. Κ ο n d a k ο f, Εικονογραφία τής Θεοτόκου (ρωσ.), Πετρούπολη, 1914-15 II, σ. 
141 κ .έ ., Ά . Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ ,  Θεοτόκος ή Φωτοδόχος Λαμπάς, Ε .Ε .Β .Σ . 10 
(1933), σ. 331 κ .έ ., C. C e c c h e 11 i, Mater C hristi, Ρώμη 1954, τ . 4, σ. 480.

2. Για τήν ιστορία της Μονής, τόν Ιδρυτή της Κΰρο καί τίς παραδόσεις γύρω 
άπό τό χτίσιμο καί τήν θαυματουργή εικόνα της, βλ. κυρίως R . J  a n i η, La 
geographie ecclesiastique de Γ Empire byzantin, Παρίσι 1953, τ. I l l ,  σσ. 201- 
203. Βλ. έπίσης V. L a u r e n t ,  Le Corpus des Sceaux de Γ Empire byzantin, τ. 
52, Παρίσι 1965, σσ. 82-83, ’Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ ,  ο .π ., σ. 331 κ .έ . ,  R . J  a n i ns 
Constantinople byzantine, Παρίσι 1964, σ. 378 καί P. J . Ρ a r g ο i r e, «Α propos 
de Boradion», B. Z. 12 (1903), σσ. 463-466, δπου  παραθέτονται οί ιστορικές πηγές.

3. Οί περισσότερες άναπαραστάσεις τοΰ εΐκονογραφικοϋ αύτοϋ τύπου φέρουν 
μόνο τίς βραχυγραφίες ΜΡ ΘΤ, χωρίς νά συνοδεύονται άπό ιδιαίτερη έπωνυμία.

4. Ή  σφραγίδα φέρει τήν έπιγραφή ΜΡ - ΘΤ - Η KTPIQTICA (G. S c h l u m 
b e r g e r ,  ο .π ., σ.  158' βλ. έπ ί ση ς  Κ. Κ ω ν σ τ α ν τ ο π ο ύ λ ο υ ,  Βυζαντιακά μολυ- 
βδόβουλλα τοΰ έν ’Αθήναις Έθνικοΰ Νομισματικοΰ Μουσείου, ’Αθήναι 1917, σ. 194, 
άρ. 747, Ά . Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ ,  8 .π ., σ. 331, είκ. 17 καί V. L a u r e n t ,  δ .π ., 
τ. 52, No 1156, σ. 83, καί τ. 5, π ίν. 147). Ό  Laurent άναφέρει οτι ή Θεοτόκος 
κρατεί τό Χριστό μέσα σέ μετάλλιο, άλλά αύτό δέν είναι βέβαιο, μιά πού δέν άναφέρε- 
ται άπό τούς άλλους μελετητές, ούτε  διακρίνεται στό σχέδιο καί στή φωτογραφία.

5. C. S t r i k e r  - Υ.  D o | a  n K u b a n ,  Work at Kalenderhane Camii in 
Istanbul, D. O. P. 22 (1968), σσ. 192-3, είκ . 31, 32, 33. Βλ. έπίσης παρακάτω σσ. 
388, 389.

6. Γ. καί Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ ,  Εικόνες τής Μονής Σινα, ’Αθήναι 1958, τ . I, 
ε ίκ . 155.
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τος»· 'Η Παναγία όρθια μέ τό Χριστό μπροστά στό στήθος, ώς κεντρικό 
πρόσωπο ομίλου άπό άγιους, παριστάνεται συχνά στό Σ ινά1 σέ φορητές 
εικόνες, επαναλαμβάνοντας ’ίσως κάποιο πρότυπο στή Μονή. 'Ο σ ινα ϊτ ι- 
κδς αύτός τύπος της Θεοτόκου, πού καθιερώθηκε μέ τό επίθετο «ή της 
Βάτου», άποτελεϊ την είκονογραφική άπόδοση της «καιομένης Βάτου» 
ώς συμβόλου τής Παναγίας2.

'Ως «Πανυπέραγνος» ορίζεται ή Θεοτόκος στην ’Όμορφη Ε κκλη 
σία τής ’Αθήνας3, ή επωνυμία 8μως αύτή δέν μάς δίνει καμιά ένδιαφέ- 
ρουσα ταύτιση μέ ανάλογο είκονογραφικό τύπο. Τό ’ίδιο θά μπορούσαμε 
νά παρατηρήσουμε καί στήν έπιγραφή τής Βρεφοκρατούσας τοϋ Μετσόβου 
«Κυρία4 ή Πορταΐτισσα ή Φανερωμένη»5. Τό επίθετο δμως Πορταΐτισσα 
άναφέρεται στή θαυματουργή εικόνα τής Μονής Ίβήρων τοϋ 'Αγίου ’Ό 
ρους, ή οποία άνήκει στον τύπο τής 'Οδηγήτριας6. "Οπως είνα ι γνωστό, 
ή έπωνυμία δέν ταυτίζετα ι αναγκαστικά μέ τον είκονογραφικό τύπο.

Καταλήγουμε λοιπόν 8τι τό άρχικό επίθετο τοϋ είκονογραφικοΰ αύ- 
τοϋ τύπου ήταν «Κ υριώτισσα» καί ή επωνυμία αύτή, δσο τουλάχιστον 
γνωρίζουμε, δέν συγχέεται μέ άλλους τύπους. Πολλές φορές δμως οί μελε

1. Βλ. τά παραδείγματα πού παραδίδονται παρακάτω, σ. 387 σημ. 4.
2. «Ώς γάρ ή Βάτος ονκ έκαίετο καταφλεγομένη οντω παρθένος ετεκες κα ί 

ηαρθένος εμεινας..,·». Άναφέρεται στό δοξαστικό τοϋ Β' ήχου· βλ. Κ. Κ α λ ο κ ύ ρ η ,  
Ή  Θεοτόκος είς τήν εικονογραφίαν τής ’Ανατολής καί τής Δύσεως, Θεσσαλονίκη 
1972, σσ. 174-176, Ν τ. Μ ο υ ρ ί κ η ,  Αΐ  βφλ ικα ί προεικονίσεις τής Παναγίας είς 
τόντροΰλλον τής Περιβλέπτου τοΰΜυστρα, Α. Δ. 25 (1970) Μέρος Α' — Μελέται, σ. 
224, Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ,  Τοιχογραφίες στή Μονή τής 'Α γίας Αϊκατερίνας στό Σινα, 
Δ.Χ. A. Ε. 6 (1970-72), ’Αφιέρωμα είς τήν μνήμην τοΰ Π. Μιχελή, σσ. 212-2 13.

3. Ά .  Β α σ ι λ ά κ η - Κ α ρ α κ α τ σ ά ν η ,  Οί τοιχογραφίες τής ’Όμορφης ’Εκ
κλησίας στήν ’Αθήνα, ’Αθήνα 1971, σ. 60, είκ. 39α.

4. Τό επίθετο «Κυρία» συνδέεται μέ τάν ’Ακάθιστο "Γμνο : «Χαΐρε Μαρία
Κυρία πάντων ήμ&ν....... » , (Κ. Κ α λ ο κ ύ ρ η ,  δ .π ., σ. 36).

5. Φανερωμένη είναι άπό τά λαϊκά επώνυμα τής Θεοτόκου καί σχετίζεται 
{ik θαυματουργή εικόνα’ βλ. Κ. Κ α λ ο κ ύ ρ η ,  δ .π ., σ. 38, Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ ,  Ή  
Χριστιανική καί Βυζαντινή εικονογραφία, Θεολογία 27 (1956), σ. 16. Γιά τό δια
χωρισμό των επιθέτων τής Παναγίας σέ έκκλησιαστικά καί λαϊκά, βλ. Γ. Σ ω τ η 
ρ ίο υ ,  δ .π ., σ. 14 κ .έ ., δπως έπίσης καί τή σχετική βιβλιογραφία πού μας δίνει 
6 G. G a l a v a r i s ,  The Mother of God, «stabbed with a kn ife», D. O. P .  13 
(1959), σ. 230.

6. Δ. Π ά λ λ α ,  'II Θεοτόκος Ρόδον τό ’Αμάραντον, Α. Δ. 26 (1971) Μέρος 
Α Μελέται, σ. 228. Φωτογραφία τής Πορταίτισσας, βλ. στή Θρησκευτική καί 
Ηθική ’Εγκυκλοπαίδεια, τ . 1, είκ . στ. 917. Βλ. έπίσης Κ. Κ α λ ο κ ύ ρ η ,  δ .π .,

β. 39, Μ. D i d r  ο n, Manuel d’ iconographie chretienne, Νέα 'ϊό ρ κ η , σ. 461. 
Γιά τόν τίτλο καί τό θαϋμα βλ. Γ. Σ π υ ρ ι δ ά κ η ,  Θρησκευτική καί Η θ ική  ’Εγ
κυκλοπαίδεια, τ. 1, στό λ. "Αθως, στ. 944, Σ. Λ ά μ π ρ ο υ ,  Τά Πάτρια τοϋ *Αγ. 
Όρους, Νέος Έλληνομνήμων 9 (1912), σσ. 129-30 (27-30).
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τητές είνα ι έκεΐνοι πού συγχέουν τον τύπο της Κυριώτισσας καί τον 
ταυτίζουν μέ τον τύπο τής Νικοποιοΰ1. 'Η Νικοποιός, παλλάδιο τής δυνα
στείας του 'Ηρακλείου, παριστάνεται δμοια μετωπική Βρεφοκρατούσα, 
αλλά κρατεί τό Χριστό σέ μετάλλιο μπροστά στό στήθος2. Στήν ταύτιση 
τών δύο τύπων εΐνα ι φανερό δτι συνέβαλαν τά κοινά χαρακτηριστικά 
τους, δηλαδή ή αύστηρή μετωπικότητα τών μορφών καί ή άξονική προ
βολή του Θείου Βρέφους στό στήθος τής Θεοτόκου.

'Η διαφορά δμως δέν βρίσκεται μόνο στή μορφολογική άπόδοση 
άλλά καί στή δογματική αντίληψη. Συγκεκριμένα ή παράσταση τοϋ Χρί
στου -Βρέφους μέσα σέ μετάλλιο (clipeus) προσλαμβάνει, άπό δογματική 
άποψη, τό χαρακτήρα μιας νοητής παρουσίας3. ’Αντίθετα ή παράσταση 
τοϋ παιδιού στον τύπο τής Κυριώτισσας νοείται ώς πραγματική, υπο
γραμμίζοντας έμφατικά τό γεγονός τής ενσάρκωσης4.

Ό  είκονογραφικός τύπος τής Βρεφοκρατούσας τοϋ Μετσόβου επανα
λαμβάνεται άπό τά προεικονοκλαστικά εως τά τελευτα ία μεταβυζαντινά 
χρόνια, χωρίς ιδιαίτερες τυπολογικές διαφορές5.

1. Ό  προεικονοκλαστικός τύπος τής Νικοποιοΰ διαδέχεται, δπως είναι 
γνωστό, τό παγανιστικό σύμβολο τής Νίκης, ή όποία στά αύτοκρατορικά μολυβδό- 
βουλλα τοϋ Ίουστινιανοΰ καί τοϋ Τιβερίου είκονιζόταν δρθια, μετωπική κρατώντας 
στά χέρια ένα ή δύο στεφάνια. Στά μετάλλια τοϋ Μαυρίκιου, για  πρώτη φορά, κι 
άργότερα τοϋ Φωκά, τοϋ 'Ηρακλείου καί τοϋ Κώνσταντος θά άναζητήσουμε τήν πρώ
τη άντικατάσταση τής Νίκης άπό τήν Παναγία, πού κρατεί τό Χριστό σέ μετάλλιο, 
διαβεβαιώνοντας ετσι τούς αύτοκράτορες γ ιά  τή νίκη (A. G r a b a r, L ’ iconocla- 
sme byzantin. Dossier archdologique, Παρίσι 1957, σσ. 34-35, 250, είκ . 53, 56, 
Κ. Κ α λ ο κ ύ ρ η ,  δ .π ., σσ. 66-67. Σχετικά μέ τήν ταύτιση τής Κυριώτισσας μέ 
τή Νικοποιό βλ. στό λεξικό τοϋ Ε. K i r s c h b a u m ,  Lexikon der christl. Ikono- 
graphie III (1971), H. H a l l e n s l e b e n ,  λήμμα M aria, M arienbild, στ. 165- 
166 καί Μ. V 1 o b e r g, Les types iconographiques de la Mere de Dieu dans P art 
byzan tin : H- D u M a n o i r, M aria , etudes sur la Sainte Vierge, τ . II, Παρίσι 
1952, σσ. 410-411, G. G a 1 a v a r i s, δ .π ., σ. 230, σημ. 6 καί στό λεξικό τοϋ 
L. R e a u ,  Iconographie de Γ art chretien, τ . 2 (II), σ. 72 κ .λ .).

2. Ή  είκονογραφική καταγω γή τοϋ θέματος τής ασπίδας άνάγεται στή μο
ναρχική τέχνη τής ρωμαϊκής αύτοκρατορίας· βλ. A. G r a b a r, M artyrium , II 
Iconographie, Variorum Reprints, Λονδίνο 1972, σ. 227, τοϋ ί δ ι ο υ ,  Iconocla- 
sme, σ. 254.

3. A. G r a b a r, Iconoclasme, σ. 254, τοϋ ΐ S ι ο υ, L ’ imago clipeata ch ri- 
tienne, Comptes Rendus de 1’ Academie des Inscriptions et B e lle s-L e ttre s , Ju in  
1957, πού έ'χει έπανεκδοθή στό L’ a rt de la fin de 1’ Antiquite et du Moyen Age, 
Παρίσι 1968, τ . 1, σσ. 607-613, ειδικά σσ. 612-13.

4. A. G r a b a r ,  Iconoclasme, σ. 194.
5. Παρατηροΰμε μικρές διαφορές στή στάση τών χεριών τής Θεοτόκου : ή 

κρατεί τό Χριστό μέ τό δεξί της χέρι, ένώ τό άριστερό άκουμπά στον ώμο του (λιγο-
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Μόνο στή σύνθεση τής παράστασης παραλλάσσει. ό τύπος πού εξε 
τάζουμε .  Ή  Παναγία άλλες φορές, καί πιο συχνά στά φορητά εργα, έμ- 
φανίζεται μόνη της, άλλες φορές πάλι πλα ισ ιώ νετα ι άπό άγιους, άγγέ- 
λους ή δωρητές, κυρίως στή μνημειακή τέχνη, καί πιο σπάνια έμφανί- 
ζεται μέ τον τύπο αύτό σέ σύνθετες παραστάσεις, δπως ε ΐνα ι δ ’Ακάθι
στος 'Ύμνος.

Μπορούμε νά διακρίνουμε τέσσερεις τουλάχιστον παραλλαγές στή 
σύνθεση. Τήν πρώτη άποτελεΐ ή Θεοτόκος μόνη της ' στέκετα ι σέ υπο
πόδιο μετωπική, σέ μνημειακή στάση, κρατεί τό Χριστό τοποθετημένο 
άξονικά, στό ΰψος τοϋ στήθους της. ’Αξιοσημείωτα παραδείγματα αύτοΰ 
τοϋ τύπου ε ίνα ι : ή ψηφιδωτή παράσταση τής Θεοτόκου στήν άψίδα τοϋ 
Ναοΰ τής Κοιμήσεως στή Ν ίκαια1, πού ε ίνα ι ενα άπό τά παλαιότερα 
δείγματα τοϋ τύπου. Τά έ'ργα τής μικροτεχνίας: τό μολυβδόβουλλο τοϋ 
Έθνικοΰ Νομισματικού Μουσείου τής ’Αθήνας τοϋ 10ου - 11ου αΐ. μέ τήν 
έπώνυμη έπιγραφή2 καί ή σφραγίδα τοϋ Μουσείου τοϋ Βερολίνου τοϋ 
9ου-10ου αί. πού βρέθηκε στά έρείπια τής Περγάμου3. ’Άλλο δείγμα 
είναι ή μαρμάρινη εικόνα «τής Κυριώτισσας» άπό τή Βενετία στό σημε
ρινό Κρατικό Μουσείο τοϋ Βερολίνου (Dahlem) τοϋ 11ου- 12ου α ΐ.4.

στά έδώ τά παραδείγματα : ή εικόνα τοϋ Μετσόβου, τής Μ. Σταυρονικήτα κ.όί.) ή 
τόν συγκρατεΐ μέ τήν άκριβώς άντίθετη θέση τών χεριών (έδώ άνήκουν τά περισ
σότερα παραδείγματα). Τέλος, τόν κρατεί καί μέ τά δυό της χέρια χαμηλά στις άκρες 
τών ποδιών του. Π. χ. ή Θεοτόκος στήν άψίδα τοϋ Μοναστηριού Gelat στή Γεωρ
γία  (V. L a z a r e v ,  Storia della p ittu ra bizantina, Topivo 1967, είκ . 342), ή 
Θεοτόκος σέ φορητή εικόνα τοϋ Σινα (Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ ,  Εικόνες τοϋ Σινα, ε ίκ . 
177), ή Πλατυτέρα στήν άψίδα τοϋ ναοΰ τής Ά ναστάσεως στή Βέροια (Στ. Π ε λ ε- 
κ α ν ί δ η ,  Καλλιέργης δλης Θετταλίας, άριστος ζωγράφος, Βιβλιοθήκη τής έν Ά θ ή - 
ναις ’Αρχαιολογικής Εταιρείας άριθ. 75, έν Ά θήνα ις 1973, σ. 17, είκ . 11, 12) καί 
ή Θεοτόκος στήν τοιχογραφία τοΰ έσωνάρθηκα τής Μ. 'Οσίου Μελετίου στον Κι- 
θαιρώνα. Βλ. Η. D eliyanni - Doris, Die W andmalereien der Lite der K losterkirche 
von Hosios Meletios, Μόναχο 1975, σ. 18 , π ίν. 12 καί 21. Κατά τήν ϊδια, οί 
τοιχογραφίες χρονολογούνται στό τέλος τοΰ γ ' τετάρτου τοΰ 16ου αί. (δ .π ., σ. 
154). Γιά τήν ϊδια στάση τών χεριών βλ. Γ . Σ ω τ η ρ ί ο υ ,  Εικόνες τοϋ Σινα, 
σ. 164.

1. Γιά τή χρονολόγηση τοΰ ψηφιδωτοΰ μετά τό 843 βλ. A. Q r a b a r ,  Ico
noclasme, σσ. 194, 155, σημ. 1, δπου βρίσκεται καί ή σχετική βιβλιογραφία. Γενικά 
γιά  τή βιβλιογραφία τής Θεοτόκου τής Νίκαιας βλ. V. L a z a r e v ,  δ .π ., σ. 95, σημ.
6, είκ . 77. Θά άνατρέξουμε στή μνημειακή παράσταση τής Θεοτόκου τής Νίκαιας 
(9ος α ί.) , ώς «παλαιότερο» παράδειγμα καί δχι σέ παραστάσεις τοΰ 11ου α ί., δπως 
προτείνει ή Κ α ρ α κ α τ σ ά ν η ,  Τοιχογραφίες τής ’Όμορφης ’Εκκλησίας, σ. 60.

2. Βλ. παραπάνω, σ. 382 σημ. 4.
3. V. L a u r e n t ,  δ .π ., τ . 5 ι, σ. 202, No 286, τ . 5, π ίν . 37.
4. "Οπως τήν ονομάζει ό Ο. W u 1 f f , A ltchristliche und byzantinische
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'Η γνωστή εικόνα τής Νικοποιοΰ1 τοΰ 'Α γ. Μάρκου τοϋ 12ου αί. 
στή Βενετία παριστάνει τή Θεοτόκο μετωπική , οχι δμως ολόσωμη, νά 
κρατή τό Χριστό χωρίς μετάλλιο. Δέν φέρει επώνυμη επιγραφή, άλλά 
εχει καθιερωθή νά άναφέρεται ώς Νικοποιός. Στό θησαυρό έπίσης τοΰ 
'Αγ. Μάρκου στήν Pala d’ Oro, άνήκει ή μικρή άπό σμάλτο Παναγία 
στόν τύπο τής Κυριώτισσας2. "Ενα άλλο παράδειγμα, στή μνημειακή αύτό 
τέχνη, είναι ή τοιχογραφία τής Θεοτόκου στήν άψίδα τοΰ ίεροΰ στή Μη
τρόπολη του Μυστρά3, πού χρονολογείται γύρω στά 1300. Στά μετα
βυζαντινά χρόνια ενα άλλο άξιόλογο δείγμα είναι ή μικρή εικόνα τής 
Θεοτόκου στήν ’Εθνική Πινακοθήκη στήν ’Αθήνα4, πού πρέπει νά άνήκη 
στόν πρώιμο 16ο αί. 'Η παράδοση τοΰ εΐκονογραφικοϋ αύτοΰ τύπου φτά
νει εως τά τελευτα ία χρόνια τής μεταβυζαντινής ζωγραφικής τοΰ 18ου 
α ί., σάν πιστός άπόηχος τοΰ άρχικοΰ τύπου5.

Μιά δεύτερη παραλλαγή ώς προς τή σύνθεση άποτελεΐ : ή Θεοτό
κος πλα ισ ιωμένη άπό ιερά πρόσωπα , άποστόλους, αγίους, προφήτες καί 
άγγέλους. Τήν όρθια μετωπική Βρεφοκρατούσα μέ τό Χριστό στόν άξονα 
τής μορφής της, πλαισιωμένη άπό τά μετάλλια των εύαγγελιστών, συ
ναντούμε στή μικροτεχνία καί συγκεκριμένα στούς σταυρούς - λειψανο
θήκες. Σύμφωνα μέ μιά συνήθεια των πρώτων χριστιανικών χρόνων ή 
Θεοτόκος παριστάνεται όρθια στις πίσω  όψεις των σταυρών. Τά παρα

Kunst, II. Die byzantinische Kunst, Βερολίνο 1918, σσ. 606-607, είκ . 517. Βλ. 
έπίσης R . L a n g e ,  Die byzantinische Reliefikone, 1964, σ. 80, είκ . 24. Παρό
μοια μ’ αυτήν είναι ή έπίσης άπό μάρμαρο εικόνα τής Κυριώτισσας τής Βενετίας 
τοϋ 13ου αί. ’Εδώ υπάρχει μικρή διαφοροποίηση στή στάση τοΰ Χρίστου (R. L a n g e ,  
δ .π. ,  σ. 81, είκ . 25).

1. Γιά τή βιβλιογραφία σχετικά μέ τή Νικοποιό τοΰ 'Α γ. Μάρκου βλ. Α. 
R i z z i, Icone bizantine e postbizantine delle chiese veneziane, Θησαυρίσματα 9 
(1972), σσ. 270-271, π ίν. IH\ ’Αντίγραφο αύτής φαίνεται πώς εϊναι ή Νικοποιός 
τοΰ Έλληνικοΰ ’Ινστιτούτου τής Βενετίας, τοΰ 1594, σύμφωνα μέ σημείωση τοΰ 
Βελούδου, βλ. Μ. C h a t z i d a k i s ,  leones de Saint - Georges des Grecs et de 
la Collection de Γ Institut, Βενετία 1962, σ. 92, είκ . 36 (61).

2. J. D e L u i g i - P o m o r i s a c ,  Les emaux byzantins de la Pala d ’Oro 
de Γ eglise de Saint - Marc a Venise, Ζυρίχη 1966, τ . 1, σσ. 11-12, τ. 2, είκ . 82, σ. 7.

3. D. Τ a I b ο t - R i c e, Byzantine painting. The last phase, Λονδίνο 1968, 
σ. 177, π ίν . 143 καί S. D u f r e n n e ,  Les programmes iconographiques des 
eglises byzantines de M istra, Παρίσι 1970, σ . 6, ε ίκ . 8.

4. Ή  εικόνα εϊναι άδημοσίευτη μικρών διαστάσεων καί δέν εχει άκόμα έκτεθή. 
Τήν πληροφορία οφείλω στήν κ. Μ. Ά χειμάστου - ΙΙοταμιάνου, ’Έφορον ’Αρχαιο
τήτω ν, τήν οποία εύχαριστώ καί γιά  τή βοήθειά της κατά τήν πορεία τής μελέτης 
αύτής.

5. Δείγμα ή τοιχογραφία στόν προνάρθηκα τοϋ καθολικοΰ τής Μ. Διονυσίου 
τοΰ 'Α γ . ’Όρους (πληροφορία τοΰ ήγουμένου τής Μονής μέ φωτογραφία).



Εικόνα Παναγίας Βρεφοκρατούσας στό Μέτσοβο 387

δείγματα πού έ'χουμε ε ί ν α ι  τά παλαιότερα άπό τά υπάρχοντα τοϋ εΐκο- 
νθ γ ρ α φ ικ ο ΰ  αύτοΰ τύπου. Χρονολογούνται μέ επιφύλαξη άπό τόν 6ο - 8ο 
αΐ. Είναι ό Σταυρός τοϋ Μουσείου H atay στήν ’Α ντιόχεια1, ό Σταυρός 
τοϋ Βατικανού, δπου ή Παναγία φέρει τήν έπωνυμία « 'Α γ ία  Θεοτόκος»2, 
καί, τέλος, ό Σταυρός τοϋ Detroit Institute of Arts3.

Στό Σινα μια σειρά άπό μικρές εικόνες, πού άνήκουν στή μέση 
βυζαντινή περίοδο, παριστάνουν τή Θεοτόκο ολόσωμη νά κρατή τό Χρι
στό μπροστά στό στήθος, πλαισιωμένη άπό ένα ή περισσότερα πρόσωπα 
άγιων ή προφητών4. Ό  άγ. Γεώργιος καί ό άγ. Νικόλαος συνοδεύουν 
τή Θεοτόκο σέ μιά εικόνα έπίσης τοϋ Μουσείου Μπενάκη τοϋ 15ου α ΐ.5. 
Ό  &γ· Νικόλαος καί ό Θεοδόχος Συμεών, σέ προτομή, πλαισιώνουν 
σέ δέηση τή Βρεφοκρατούσα στή φορητή εικόνα τής Μ. Σταυρονικήτα 
τοϋ Ά γ ιο υ  ’Όρους τοϋ 16ου α ΐ.6. Στή σύνθεση τής δεύτερης παραλλα
γής άνήκει κα ί ή Θεοτόκος πού πλα ισ ιώ νετα ι άπό αγγέλους, όπως άναφέ-

1. J . L a f o n t a i n e - D o s o g n e ,  Itineraires archeo] ogiques dans la re
gion d’ Antioche. Recherches sur Ie Monastere et sur Γ iconographie de S. Sy- 
m6on Sty lite  le jeune, Βρυξέλλες 1967, σσ. 166-168, π ίν . XLVII, είκ . 112.

2. Βλ. λεξικό D .A .C .L ., τ. 3 (2) στό λήμμα Croix, στ. 3088 καί είκ . 3383- 
3384· Τήν έπωνυμία αύτή φέρει ή Θεοτόκος καί στό Ψαλτήρι Παντοκράτορος 61 
(Fol. 121). Ε ίκονίζεται μέσα σέ μετάλλιο σέ προτομή καί κρατεί τό Χριστό μπρο
στά στό στήθος «κατά  τόν τύπο τής Νικοποιοϋ», δπως άναφέρει ή S. D u f r e n n e ,  
L’ illustration  des Psautiers Grecs du Moyen Age, Παρίσι 1966, σ. 32, είκ . 64, 
στόν πίν. 18.

3. Early Christian and byzantine Art (The W alters Art G allery 1947, Βαλ
τιμόρη), No 305, σ. 72, π ίν . XXXVIII.

4. Έ ργα τοϋ 13ου αί. είνα ι δύο άπό τις γνω στές εικόνες τής Βάτου’ στή 
μία ή Θεοτόκος είκονίζεται άνάμεσα στούς δεόμενους Πρόδρομο καί άγ. Γεώργιο 
(βλ. Γ. Σ ω τ η ρ ί ο υ ,  Εικόνες τοϋ Σινα, τ. I, είκ . 177, τ . II, σ. 164), στήν άλλη 
μέ τόν προφήτη Ή σα ΐα  (βλ. 8 .π ., τ . I ., είκ. 163, τ . II, σ. 143). ’Ανάμεσα σέ δύο 
μοναχούς καί δύο ήγουμένους τοϋ Σινα είκονίζεται ή Θεοτόκος στήν εικόνα πού φ έ
ρει τήν έπιγραφή ΜΡ ΘΤ Η ΤΗΣ ΒΑΤΟΤ (8 .π ., τ . I είκ . 155, τ. II σ. 135). Κατά 
τδν τύπο τής Βάτου, χωρίς νά φέρη έπιγραφή, έχει άποδοθή ή εικόνα τής Θεοτόκου 
άνάμεσα στόν άγ. Στέφανο καί τόν προφήτη Μωϋσή (βλ. ο .π ., τ . I είκ . 197, τ. 
II σ. 179) . Μέ τόν άγ. Σάβα στά άριστερά της είκονίζεται έπίσης ή Θεοτόκος σέ μιά 
εΕκόνα Μουσείου τοϋ Κιέβου (βλ. Ο. W u l f f - M .  A l p a t o f f ,  Denkmaler der 
Ikonenmalerei, H ellerau bei Dresden 1925, είκ . 49, σ. 125 καί σ. 273).

5. « Ή  Θεοτόκος κατά τόν άρχαιότατον τύπον τής Κυριωτίσσης ή Νικο- 
ποιοϋ...» γράφει ό ’Α. Ξ υ γ γ  ό π ο υ λ ο ς ,  Μουσεΐον Μπενάκη, Κατάλογος των Ε ι
κόνων, έν ’Αθήναις 1936, σ. 7 κ .έ ., π ίν . 7α. Μέ τόν άγ. Νικόλαο έπίσης είκονίζεται 
ή Θεοτόκος σέ μιά είκόνα τοϋ Βυζαντινού Μουσείου των ’Α θηνών ή είκόνα σή
μερα δέν είνα ι έκτεθειμένη, άναφέρεται δμως άπό τόν W. F e l i c e t t i - L i e b e n -  
f e 1 s, Geschichte der byzantinischen Ikonenm alerei, Olten 1956, σ. 81, ώς ή 
«Κυριώτισσα τοϋ Βυζαντινοϋ Μουσείου των ’Αθηνών».

6. ’A. Κ α ρ α κ α τ  σ ά ν η, Μονή Σταυρονικήτα, σ. 118, πίν. 42.
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ραμε παραπάνω. Ή  Θεοτόκος Βρεφοκρατούσα είκονίζεται στήν άψίδα 
ώς Πλατυτέρα. Ή  ορθή στάση, ή μετωπικότητα τής μορφής καί οί σε- 
βίζοντες άγγελοι τονίζουν τόν μνημειακό χαρακτήρα τής παράστασης. Τά 
υπάρχοντα παραδείγματα άνήκουν στή μνημειακή τέχνη καί ε ίνα ι : οί 
ψηφιδωτές παραστάσεις τής Θεοτόκου στήν άψίδα του Μοναστηριού Gelat 
στή Γεωργία1 (1130 περίπου), καί στήν άψίδα τοϋ παρεκκλησίου τοΰ 
Ά γ . Ζήνωνος στον Ά γ . Μάρκο Βενετίας2 τοΰ 13ου α ΐ., καθώς καί ή 
τοιχογραφία τής άψίδας τοΰ ναοΰ τής Ά ναστάσεω ς τοΰ Χριστοΰ στή 
Βέροια3, έργο τοΰ Καλλιέργη (14ος αΐ). 'Ένα ακόμη παράδειγμα σημαν
τικό γ ιά  τήν επώνυμη επιγραφή του ε ίν α ι  ή τοιχογραφία τής Κυριώ
τισσας μέ τ ις  προτομές τοΰ Μιχαήλ καί Γαβριήλ στό Kalenderhane 
Τζαμί τής Κωνσταντινούπολης4.

'Η τρίτη, ώς πρός τή σύνθεση τής παράστασης, παραλλαγή τοϋ 
είκονογραφικοΰ τύπου πού έξετάζουμε ε ίνα ι ή Θεοτόκος ή πλα ισ ιωμένη  
άπό δωρητές ή αύτοκράτορες. Στους Α γ ίους ’Αναργύρους τοΰ Θεοδώρου 
Λημνιώτου στήν Καστοριά (τέλος 12ου α ί.)5 ή Θεοτόκος, εξαιρετικά υ 
ψηλή, σέ μια μνημειακή στάση δέχεται τό ομοίωμα τής έκκλησίας πού 
τής προσφέρει ό κτίτορας τής μονής, Θεόδωρος Λημνιώτης, περιστοιχιζό- 
μενος άπό τήν οϊκογένειά του. Στήν Κωνσταντινούπολη ή ψηφιδωτή 
παράσταση στό νότιο υπερώο τής 'Αγ. Σοφίας6 (1118 περίπου) ε ίκονίζει 
τή Θεοτόκο δρθια, επιβλητική νά δέχεται τήν προσφορά τοΰ αύτοκρατο-

1. V. L a z a r e v ,  δ .π . ,  σ. 218-19 καί ‘263 σημ. 156 μέ τή σχετική βιβλιο
γραφία, είκ . 342 καί τ ο ΰ  ΐ δ ι ο υ ,  The Mosaics of C efalii, Art Bulletin 17(1935), 
σ. 213 σημ. 53, ε ίκ . 26.

2. A. S t u b b e, La Madonne dans l ’a r t , Meddens, σ. 212, είκ . 61.
3. Σ τ . Π ε λ ε κ α ν ί δ η ,  Καλλιέργης, σ. 17, είκ. 11, 12.
4. C. S t r i k e r - Y .  D o g a n  K u b a n ,  δ. π., είκ . 31-32, σ. 192. Στό δεξί 

τύμπανο τής πόρτας άνάμεσα στούς δύο νάρθηκες βρέθηκε μέρος αύτής τής τοιχο
γραφίας πού είκόνιζε τήν Θεοτόκο μέχρι τή μέση. Σώζεται τό κεφάλι της, μέρος 
τής επιγραφής ΜΡ ΘΓ Η KYPIQTICA καί οί προτομές τών αρχαγγέλων πού τήν 
πλαισιώνουν, μέ τις έπωνυμίες τους. Τό κομμάτι πού μάς σώζεται εΐναι πολύ μ ι
κρό γ ιά  νά μπορέσουμε νά ταυτίσουμε τόν είκονογραφικό της τύπο. Μάς διαφωτίζει 
ομως μια άλλη τοιχογραφία πού άνακαλύφτηκε πρόσφατα στον ί'διο ναό καί είκονίζει 
μιά όρθια μετωπική Βρεφοκρατούσα μέ τό Χριστό μπροστά στό στήθος καί πλάϊ της  
ένα δωρητή' ή έπιγραφή εΐναι ή ϊδια μέ έκείνη τοϋ θραύσματος : ΜΡ Θ ϊ Η ΚΥΡΙΩ- 
THCA. Βλ. S t r i k e r - Y .  D o g a n  K u b a n ,  8. π ., είκ. 33, σσ. 192-193.

5. Σ τ . Π ε λ ε κ α ν ί δ η ,  Καστοριά, I Βυζαντιναί τ ο ιχογραφίχ ι .  Π ίνακες, 
Θεσσαλονίκη 1953, π ίν. 33, 34β, καί Ά .  Ό  ρ λ ά ν δ ο υ, Τά Βυζαντινά μνημεία τής 
Καστοριάς, ΑΒΜΕ, τ. 4 (1938), είκ . 34-35, σ. 52.

6. D. T a l b o t - R i c e ,  Art byzantin, Παρίσι 1959, σ. 317, είκ. 164, π ίν. 
XXIII, V. L a z a r e v ,  Pittura bizantina, σ. 197, 255 σημ.  56, μέ τή σχετική β ι
βλιογραφία.
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ρικοΰ ζεύγους, τοϋ ’ Ιωάννη Β' Κομνηνοΰ και τής αύτοκράτειρας Ειρή
νης. Στήν Κωνσταντινούπολη έπίσης, στό Kalenderhane Τζαμί, ή Θεο
τόκος μέ τήν έπωνυμία Η KTPIDTICA, εΐκονίζεται μέ τό δωρητή1.

Τέλος, θά έξετάσουμε τήν τελευτα ία παραλλαγή ώς προς τή σύν
θεση τοϋ τύπου : τόν εΐκονογραφικό αύτό τύπο τής Βρεφοκρατούσας
Θεοτόκου στά πλα ίσ ια  τοϋ  κύκλον τ ο ϋ ’Ακαθίστου "Υμνου. Στήν εικαστική 
άπόδοση των άφηρημένων έννοιών πού περιέχονται στούς οϊκους τοΰ ’Α
καθίστου "Υμνου ή Παναγία, στόν εΐκονογραφικό μας τύπο, άπεικονίζε- 
τα ι στό δεύτερο μέρος του, τό «δογματικό»2, καί συγκεκριμένα στις Θεο
μητορικές σκηνές των οΐκων : 17ου3, 19ου4, 21ου5, 23ου6, 24ου7.

Διαφορετική σέ δογματικό περιεχόμενο καί εΐκονογραφική άπό
δοση είναι ή άπεικόνιση τοΰ Χριστοΰ στό στήθος τής Παναγίας, μέ τε 
χνική μονοχρωμίας, στή γνωστή εικόνα τοΰ Εύαγγελισμοΰ τής Συλλογής 
Τρετιάκωφ τοΰ 12ου α ί.8, στήν εικόνα τοΰ Εύαγγελισμοΰ στό Σινα9 καί 
σέ ρωσική εικόνα τοΰ 16ου α ΐ.10.

Μετά τήν αναδρομή αύτή στόν τρόπο πού εμφανίζεται' ό είκονο- 
γραφικός τύπος, συνοψίζοντας τ ίς  παρατηρήσεις, θά λέγαμε δτι ό εικο- 
νογραφικός τύπος τής Κυριώτισσας επαναλαμβάνεται μέ φειδώ σέ δλα 
τά ε’ίδη τής τέχνης : μικροτεχνία, γλυπτά, εικόνες, τοιχογραφίες καί

1. C. S t r i k e r - Y. D o g a n  K u b a n ,  8 .π ., σσ. 192-3, είκ . 33.
2. Ά .  Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ ,  Φωτοδόχος Λαμπάς, σ. 322.
3. «.Ρήτορας πολνφθόγγους ώς ίχθύας άφωνους» (C. A. Τ r y ρ a n i s, Four

teen Harly Byzantine Cantica, Wiener Byzantinistische Studien, Band V, Βιέννη 
1968, σ. 36). Στή Μ°λυβδοκλησιά (βλ. G. M i l l e t ,  Monuments de 1’ Athos, 
Les peintures, Παρίσι 1927, π ίν . 155χ).

4. « Τείχος ε ϊ  των παρθένων, Θεοτάκε παρθένε...» (Τ r y ρ a n i s, ο .π ., σ.
37). Στήν Παντάνασσα τοϋ Μυστρά (G. M i l l e t ,  Monuments Byzantins de M istra, 
Παρίσι 1910, π ίν . 1516).

5. «Φωτοδόχον λαμπάδα το ΐς έν σκότει ψανεϊσαν.. .» (Τ r y ρ a n i s, 8 .π ., σ.
38). Γιά τήν εΐκονογραφική μελέτη τοΰ θέματος, βλ. Ά .  Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ ,  ο.π., 
σσ. 321-339, δπου περιλαμβάνονται άναλυτικά τά παραδείγματα.

6. «Ψάλλοντές σου τόν τόκον ενφημονμεν σε πάντες...»  (Τ r y ρ a n i s, δ .π ., 
σ. 39). Στή Μ. Δοχειαρίου (G. M i l l e t ,  Athos, π ίν . 2362) .

7. «ΤΩ πανύμνητε μήτερ...»  (Τ r y ρ a n i s, δ .π ., σ. 39). Στήν Τράπεζα της 
Λαύρας (G. M i l l e t ,  Athos, π ίν . 1472).

8. W. F e l i c e t t i - L i e b e n f e l s ,  δ .π ., είκ . 50Α.
9. Ε. Κ ο υ ρ κ ο υ τ ί δ ο υ - Ν ι κ ο λ α ΐ δ ο υ ,  Είκονογραφικές παρατηρήσεις 

σέ μιά εικόνα τοΰ Εύαγγελισμοΰ στό Σινα, Κέρνος. Τιμητική προσφορά στόν καθη
γητή Γεώργιο Μπακαλάκη, Θεσσαλονίκη 1972, σσ. 80-83, δπου ερμηνεύεται ή 
εΐκονογραφική αύτή ιδιορρυθμία.

10. G. Β a b i c, Les fresques de Sucica en M acidoine et F iconographie 
originale de leurs images de la  vie de la V ierge, C. A. 12 (1962), σ. 321, είκ . 
14, σ. 328.
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ψηφιδωτά, χωρίς σπουδαίες τυπολογικές διαφορές. Ή  π ιστή  αύτή έπα- 
νάληψη είνα ι ένδεικτική γ ια  τήν ύπαρξη ένός φημισμένου προτύπου, 
μιας θαυματουργής εικόνας.

III

Ά πό  άποψη τεχνικής καί τεχνοτροπίας, ή εικόνα του Μετσόβου 
μπορεί νά θεωρηθή γνήσιο κρητικό έργο.

Οί μορφές πλάθονται μέ μαλακές διαβαθμίσεις άπό τό φως στή 
σκιά. Οί ψιμμυθιές στό πρόσωπο τής Παναγίας, πυκνογραμμένες καί 
λεπτές, θυμίζουν παλαιολόγεια πρότυπα1, ε ίνα ι δμως πιο άκαμπτες καί 
ψυχρές μέ τή γεωμετρική τους ακρίβεια. Τις βρίσκουμε στήν εικόνα 
του Χρίστου τής Μ. Δεήσεως του Πρωτάτου (1542)2. Πιο άραιές καί μέ 
περισσότερη πλαστικότητα εϊνα ι οί ψιμμυθιές στά πρόσωπα τοϋ Χρί
στου καί τής Παναγίας (1547) στις δεσποτικές εικόνες τής Μονής Σταυ
ρονικήτα3.

Ή  σκληρή, σχηματική πτυχολογία μέ εύθεΐες καί τεθλασμένες 
ε ϊνα ι συνηθισμένη στά μέσα του 16ου α ΐ. στις τοιχογραφίες καί τ ις  φο
ρητές εικόνες. "Ας θυμηθοΰμε έδώ τις  εικόνες του Ευφρόσυνου καί αύτές 
του Πρωτάτου4. Έ νώ οί λεπτές φωτεινές γραμμές, πού περιγράφουν τ ις  
σκοτεινές γραμμικές πτυχώσεις στήν εικόνα μας, θυμίζουν τήν τοιχο
γραφία του Θεοφάνη. Τά χρώματα άποδίδονται συμβατικά σέ χωρι
σμένα μεταξύ τους έπίπεδα, τόσο πού σέ μερικά σημεία ό ζωγράφος 
παραθέτει δλη τή γκάμα ένός χρώματος, άπό τήν φωτεινότερη ώς τήν 
πιο σκοτεινή διαβάθμισή του, σέ χωριστά έπίπεδα, δπως π. χ. πάνω άπό 
τό κροσωτό κέντημα του δεξιού χεριού.

Στενή είκονογραφική καί τεχνοτροπική συγγένεια , άκόμα καί στις 
λεπτομέρειες, παρουσιάζει ή εικόνα του Μετσόβου μέ τήν δρθια Βρεφο- 
κρατούσα τής Μονής Σταυρονικήτα5 (είκ. 1 β), πού χρονολογείται γύρω 
στά μέσα τοϋ 16ου αΐ. Στήν εικόνα τής άγιορείτικης Μονής ή Θεοτό
κος είκονίζεται ολόσωμη μετωπική καί κρατεί τό Χριστό μπροστά στό

1. Βλ. τά παραδείγματα πού παραθέτει ή Μ. Ά χ ε ι μ ά σ τ ο υ ,  ’Αμφιπρό- 
σωπες εικόνες της Ρόδου. Ή  εικόνα της 'Οδηγήτριας καί τοϋ 'Α γ . Νικολάου, Α .Δ. 
21 (1966), Μέρος Α' — Μελέται, σσ. 65-66.

2. Μ. C h a t z i d a k i s, Recherches sur le peintre Theophane le C rito is , 
D.O.P. 23-24 (1969-1970), είκ . 48.

3. Τ ο ϋ  ί δ ι ο υ ,  ο .π ., σ. 325, είκ . 83 καί Ά . Κ α ρ α κ α τ σ ά ν η ,  Μονή 
Σταυρονικήτα, σσ. 66-67, είκ . 13, 14.

4. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ,  Ό  ζωγράφος Ευφρόσυνος, Κρητικά Χρονικά 10 (1956), 
σ. 287 καί Μ. C h a t z i d a k i s ,  leones, σ. 17.

5. Ά .  Κ α ρ α κ α τ σ ά ν η ,  Μονή Σταυρονικήτα, είκ . 42.
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στήθος. Τό δεξί της χέρι δημιουργεί τήν ϊδ ια  εντύπωση, ότι βαστάει τό 
ανάλαφρο χωρίς βάρος σώμα τοϋ Χριστοΰ, τό άριστερό της άγγ ίζει προ
στατευτικά τό άριστερό του μπράτσο. Ά π ό  τεχνοτροπική άποψη είναι 
φανερό δτι ή κίνηση αύτή μεταφέρθηκε στήν Παναγία τοΰ Μετσόβου πιο 
σχηματικά καί μέ κάποια άκαμψία. Τό ί'διο συμβαίνει καί μέ τό δ ίπλω
μα τής πτυχής χαμηλά στό τελείωμα τοΰ χιτώνα πού σβήνει μαλακά, 
ένώ στή Βρεφοκρατούσα τοΰ Μετσόβου γ ίνετα ι μιά πλατιά  τα ινία . Υ 
πάρχει κάποια διαφοροποίηση δσον άφορά τήν έκφραστικότητα τής γραμ
μής. Ή  Παναγία τοΰ Μετσόβου παρουσιάζει πιο κλειστά  συναρμολογη- 
μένο σύνολο, αντίθετα μέ αύτή τής Μονής Σταυρονικήτα, πού δημιουργεί 
μιάν έντύπωση άδιόρατης κίνησης, μέ τήν προβολή τοΰ δεξιοΰ ποδιοΰ 
πού τήν άκολουθεΐ στό τελείωμά του ό χιτώνας καί τήν άνοιχτή κίνηση 
τών χεριών της.

'Η διαγραφή τών πτυχώσεων στά ροΰχα τής Θεοτόκου καί στις δύο 
εικόνες άκολουθεΐ τά ϊδ ια  γραμμικά σχήματα, μέ τή διαφορά δτι στήν 
εικόνα τής Μονής Σταυρονικήτα αύτά άποδίδονται μέ φώτα, ένώ στήν 
εικόνα τοΰ Μετσόβου μέ βαθύχρωμες γραμμές.

Τή μορφή τής Παναγίας μέ τό λεπτό νεανικό της πρόσωπο νά στη
ρίζεται στό σχεδόν κωνικό λαιμό, τήν άδρή μακριά μύτη, τήν ευγενική 
καμπύλη τοΰ πηγουνιού, τήν ήρεμη έκφραση συναντοΰμε σέ μορφές τών 
μέσων τοΰ 16ου α ΐ., δπως στή Βρεφοκρατούσα τοΰ Θεοφάνη στον "Αγιο 
Νικόλαο ’Αναπαυσά1, άλλα καί στήν έ'νθρονη Θεοτόκο εικόνας τοΰ Μου
σείου Μπενάκη (τέλος 16ου α ΐ)2. Μέ αύτήν τήν τελευταία τήν συνδέει 
κυρίως ή έπιβλητική μνημειακή στάση καί ή προσωπογραφική ομοιότη
τα. Μεγαλύτερη δμως προσωπογραφική ομοιότητα έχει ή εικόνα μας μέ 
τήν ένθρονη Βρεφοκρατούσα τής Μονής Ελεούσας στό Νησί τών Ίω αννί- 
νων3, έργο πού μάλλον προηγείται χρονολογικά. Μόνο πού έδώ οί λευ
κές άκτινωτές γραμμές πού ορίζουν τις  φωτισμένες έπιφάνειες στις πα 
ρειές, γ ίνονται εντονες, σκληρές, ώστε δέν λειτουργοΰν π ιά  ώς φώτα άλλά 
ώς διακοσμητικό μοτίβο.

Τεχνοτροπικά ή πιο κοντινή μέ τήν εικόνα μας ε ίνα ι ή 'Οδηγή
τρια τής Μονής Σταυρονικήτα (1547)4. Συναντοΰμε έδώ τήν ϊδ ια  α ί
σθηση πλαστικότητας στό πρόσωπο παράλληλα μέ τά σχηματικά περι

1. Κ. Κ α λ ο κ ύ ρ η, ’Ά θω ς, θέματα άρχαιολογίας καί τέχνης, Ά θήνα ι 1963, 
π ίν . 12, σ. 113.

2. W. F e 1 i c e 11 i - L i e b e n f e 1 s, ό .π ., ε ίκ . 119 καί Ά .  Ξ υ γ γ ο π ο ύ -  
λ ο υ, Κατάλογος είκδνων τοϋ Μ. Μπενάκη, σ. 109 κ .έ . ,  π ίν . 54.

3. Ή  εικόνα είναι άδημοσίευτη. Γιά τή φωτογραφία ευχαριστώ τήν κ . Μ. 
Άχειμάστου - Ποταμιάνου.

4. Ά .  Κ α ρ α κ α τ  σ ά ν η, Μονή Σταυρονικήτα, ε ίκ . 13.
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γράμματα, τ ίς  διπλές γραμμές στά βλέφαρα πού βαθαίνουν τό βλέμμα, 
καθώς και τή νεανικότητα της μορφής.

Τά σμιχτά χαρακτηριστικά τοϋ Χριστοΰ, πού άφήνουν τό μέτωπο 
νά άναπτυχθή δυσανάλογα, ε ίνα ι ενα χαρακτηριστικό, πού συναντούμε 
συχνά σέ φορητές εικόνες τοΰ 16ου αΐ. Τό στοιχείο δμως αύτδ βρίσκουμε 
και παλιότερα στά Παλαιολόγεια χρόνια1. 'Η μορφή τοΰ Χριστοΰ στήν 
εικόνα μας, χωρίς καμιά έκφραση πνευματικότητας καί ζωντάνιας στό 
πρόσωπο, θυμίζει τό Χριστό τής'Ο δηγήτριας τοΰ Δαμασκηνού2, τής Ε 
λεούσας άπό τήν Κρήτη τοΰ 16ου α ΐ.3 καί άκόμα τό Χριστό τής δεσπο- 
τικής εικόνας στή Μονή τής Λαύρας, πού έ Χατζηδάκης αποδίδει στό 
Θεοφάνη4.

Συμπερασματικά θά λέγαμε δτι ή εικόνα τοΰ Μετσόβου είνα ι κα
θαρά κρητικό εργο. Κοντινή στήν τεχνική καί τεχνοτροπία τοΰ Θεοφάνη 
μπορεί νά χρονολογηθή λίγο μετά τά μέσα τοΰ 16ου αί. 'Ο άγνωστος 
ζωγράφος της δέν θά ήταν τυχαίος, δπως συμπεραίνεται άπό τά καλοδου- 
λεμένα πρόσωπα καί τό μνημειακό χαρακτήρα τής παράστασης. 'Η ε ι
κόνα πρέπει νά δουλεύτηκε στήν Κρήτη άπό ντόπιο ζωγράφο καί νά 
μεταφέρθηκε στήν Κεφαλονιά μετά τήν πτώση τοΰ Χάνδακα5 μαζί μέ 
άλλες εικόνες καί κειμήλια. ’Ή , άκόμα, μπορεί καί νά στάλθηκε άπό 
τήν Κρήτη στά Ε φτάνησα, δπως ξέρουμε δτι γινόταν μέ τά έ'ργα των 
πιο γνωστών ζωγράφων6.

1. Βλ. Μ. Ά χ ε ι μ ά σ τ ο υ ,  ο .π ., π ίν . Α ', V. D j u r i c ,  Icdnes de Yougosla- 
v ie, Βελιγράδι 1961, π ίν . IV, No 4, π ίν . X, No 8, π ίν . XVII, No 14, π ίν . XVIII,
No 14.

2. M. C h a t z i d a k i s ,  leones, π ίν . 19, άριθμ. 27.
3. M. C h a t z i d a k i s  - V.  D j u r i c - M .  L a s o v i c ,  Les icones dans les 

collections suisses, Βέρνη 1968, είκ . 20.
4. M. C h a t z i d a k i s ,  Theophane le Cretois, σσ. 324-325, ε ίκ . 44.
5. T. S p i t έ r i s, L’ evolution de la peinture post-byzantine 'dans les iles 

Ioniennes, ’Αθήνα 1952, σ. 4. Βλ. έπίσης Γ. Κ α β β α δ ί α ,  Κρήτη καί Κεφαλο- 
νιά. Κρητικαί μεταναστεύσεις καί έπίδρασις τοϋ Κρητικού πολιτισμοΰ στήν Κεφαλο- 
νιά, Μελέτη ιστορική, 1965, σ. 30. Τό μεγάλο μέγεθος τής εικόνας δέν πρέπει νά 
ήταν εμπόδιο γ ιά  τή μεταφορά της. Ή  Έ πισκοπιανή τής Ζακύνθου, εικόνα μέ άνά- 
λογες διαστάσεις (2X 0 ,65), γνωρίζουμε δτι μεταφέρθηκε μετά τό 1669 στή Ζά
κυνθο άπό τόν Ρεθυμνιώτη άρχοντα Μενεγή Μοσχόπουλο. Βλ. Ν τ . Κ ο ν ό μ ο υ ,  
'Ιστορικές εικόνες τής Παναγίας στή Ζάκυνθο, ’Αθήνα 1973, σ. 43.

6. Μ. C h a t z i d a k i s ,  Contribution a 1’ etude de la peinture postby- 
zantine, ex tra it de Γ Hellinism e Contemporain, Mai 1953, ’Αθήνα 1953, σ. 13.



Ε ίκ. 1

β

στή Μονή 'Αγίου Νικολάου στό Μέτσοβο. στή Μονή Σταυρονικήτα.
(Φωτ. Β. Πτηνοπούλου) (Μονή Σταυρονικήτα)
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