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Μέρος 1 
 

 

 

 

 
 

1. Bahnhof Friedrichstrasse, Βερολίνο, 1900. 
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2. Ο Καθεδρικός ναός του Βερολίνου, το 1905. 

 

 

 
 

3. Η Ποτσντάμερ πλατς, το 1905. 
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4. Η Αλεξαντερπλάτς γύρω στα 1910. 

 

 

 
 

5. Ο Αυτοκράτορας Γουλιέλμος Β΄ 

στην Under den Linden, το 1910. 
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6. Η Πύλη του Βραδεμβούργου, το 1912. 

 

 
 

7. Το κτίριο της Βουλής, το 1923. 

 



6 

 

 
 

8. Το κτίριο της Βουλής, το 1945. 

 

 
 

9. Το κτίριο της Βουλής, 2 Μαΐου του 1945. 
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10. Το κτίριο της Βουλής σήμερα. 

 

 
 

11. Φιλοπολεμική προπαγάνδα σε σχολικά βιβλία. 
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12. Παιδιά σε αναζήτηση τροφίμων, Βερολίνο, 1919,  

φωτογραφία του Βίλλυ Ρέμερ. 
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13. Πληθωρισμός, εκτύπωση χαρτονομισμάτων σε παλαιό 

τυπογραφείο, Βερολίνο, 1923, φωτογραφία του Βίλλυ Ρέμερ. 

Τα χαρτονομίσματα αγοράζονταν εβδομαδιαία  

μαζί με άλλα άχρηστα χαρτιά για ανακύκλωση, 

ενώ καινούρια τυπώνονταν με ιλιγγιώδεις ρυθμούς. 
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14. Κουκλοθέατρο σε σοκάκι, Βερολίνο, 1930,  

φωτογραφία του Βίλλυ Ρέμερ. 

 

 

 
15. Εθελοντές βοηθοί των κομμάτων,  

στις εκλογές Ιουνίου του 1932. 
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16. Η συγκέντρωση των ναζί, στις 30 Ιανουαρίου του 1933. 
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17. Μέλη της κυβέρνησης των ναζί στην Καγκελαρία,  

στις 30 Ιανουαρίου του 1933. 
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18. Μποϊκοτάζ σε εβραϊκά μαγαζιά στην Kurfürstendamm,  

1η Απριλίου του 1933. 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

19. Μποϊκοτάζ σε εβραϊκό μαγαζί, 1η Απριλίου του 1933. 

Στην επιγραφή: «Γερμανοί, αντεπιτεθείτε! 

Μην αγοράζετε από Εβραίους!». 
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20. Μποϊκοτάζ σε εβραϊκό μαγαζί από άντρες των SA και SS, 

1η Απριλίου του 1933. 

 

 

 

 
 

21. Μποϊκοτάζ σε εβραϊκό μαγαζί από άντρες των SA, 

1η Απριλίου του 1933, 

με πανό που γράφει: «Οι Εβραίοι φέρνουν κακοτυχία». 
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22. Μποϊκοτάζ στο ιατρείο ενός Εβραίου γιατρού από άντρες 

των SA και SS, 1η Απριλίου του 1933, με πανό που γράφει: 

«Αποφύγετε του Εβραίους γιατρούς». 

 

 

 
 

23. Ένας αντιπρόσωπος του SPD, 

στο τοπικό συμβούλιο,  

συλλαμβάνεται και εξευτελίζεται δημοσίως, 

στις 2 Μαΐου του 1933. 
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24. Η καύση των βιβλίων, 10 Μαΐου του 1933. 

 

 

 
 

25. Προεξέχοντες σοσιαλδημοκράτες υπό σύλληψη 

από άντρες των SS, στις 16 Μαΐου του 1933. 
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26. Σύλληψη αντιφρονούντων  

σε πρόχειρα ορισμένο χώρο  

ως κελί βασανιστηρίων. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
27. Πολιτικά πρόσωπα του SPD οδηγούνται σε 

στρατόπεδο συγκέντρωσης κοντά στο Βερολίνο, 

1η Αυγούστου του 1933. 
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28. Δημόσιος εξευτελισμός δύο δασκάλων και ενός λογιστή, 

στις 30 Σεπτεμβρίου του 1933. 

Η αίτια της κατηγορίας αναγράφεται στην κρεμασμένη στο 

στέρνο τους καρτέλα: «Απαγόρευσα στους μαθητές 

να λένε Χάιλ Χίτλερ» και «Διαμαρτυρήθηκα για έναν SA». 

 

 

 
 

29. Δημόσιος εξευτελισμός νεαρού άντρα, το Νοέμβριο του 

1933, γιατί ψήφισε «Όχι» στο δημοψήφισμα εξόδου  

της Γερμανίας από την Κοινωνία των Εθνών. 

Το πλακάτ γράφει:  

«Ψήφισα Όχι. Είμαι προδότης του λαού!». 
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30. Ενθουσιασμένα μέλη της «Ομοσπονδίας Γερμανίδων Κορασίδων», 

 που επευφημούν το Φύρερ. 

 

 
 

31. Η Πρωτομαγιά του 1936 

γιορτάζεται ως «Ημέρα Εθνικής Εργασίας». 
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32. Προσωπική κάρτα, 

με φυλετικά χαρακτηριστικά γυναίκας Τσιγγάνας, 

8 Οκτωβρίου του 1936. 

 

 
 

33. Εξέταση γυναίκας Τσιγγάνας για φυλετική αξιολόγηση, 

Απρίλιος του 1938. 
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34. Τριγωνικά διακριτικά κρατουμένων στο στρατόπεδο συγκέντρωσης του Buchenwald. 

Υπήρχαν διάφορες κατηγοριοποιήσεις, ενώ από κάτω αναγραφόταν ο αριθμός του 

κρατούμενου – εδώ δε φαίνεται παντού. 

Από το 1938 και εξής οι κρατούμενοι κατηγοριοποιούνταν σε όλα τα στρατόπεδα, βάσει 

φυλετικών κριτηρίων και των λόγων κράτησής τους στο στρατόπεδο. 

Κάποιες Υποκατηγορίες: Γερμανός πολιτικός κρατούμενος, Γάλλος πολιτικός κρατούμενος, 

Ισπανός πολιτικός κρατούμενος, Εβραίος πολιτικός κρατούμενος, Κρατούμενος Δράσης 

(σύλληψη σε διάρκεια απεργίας κ.λπ.), Εβραίος, Εγκληματίας, Μάρτυρας του Ιεχωβά, 

Τσιγγάνος, Ομοφυλόφιλος. 
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35. Περίεργοι περαστικοί κοιτούν τον εμπρησμό Συναγωγής,  

το Νοέμβριο του 1938. 

 

 
 

36. Λεηλατημένα έπιπλα μετά τον εμπρησμό της Συναγωγής,  

το Νοέμβριο του 1938, κάηκαν ως δημόσιο θέαμα. 

Μεταξύ των θεατών υπάρχουν πολλοί έφηβοι και μαθητές. 
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37. Πλειστηριασμός και εκμετάλλευση της περιουσίας 

εκτοπισμένων Εβραίων, το 1942. 
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38. Εκτοπισμός Εβραίων από τη Βισμπάντεν,  

στις 29 Αυγούστου του 1942. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
39. Εκτοπισμός Εβραίων από τη Βισμπάντεν, 

στις 29 Αυγούστου του 1942. 
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40. Αντισημιτική επιγραφή:  

«Πάρκο ψυχαγωγίας. Για παιδιά. Απαγορεύεται 

η είσοδος σε Εβραίους». 

 Παρίσι, Νοέμβριος του 1942. 

 

 
 

41. Εκτοπισμός Τσιγγάνων, Μάρτιος του 1943. 
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Μέρος 2 
 

 

 
 

1. Μαξ Μπέκμαν (Max Beckmann), «Die Nacht» (Νύχτα), 

1918-1919, εξπρεσιονισμός. 

 

 
 

2. Όψη του Μπαουχάουζ στο Ντεσάου, του Αρχιτέκτονα Βάλτερ 

Γκρόπιους (Walter Gropius), με την κόκκινη πόρτα της εισόδου.  

Το σχεδιασμό του λογοτύπου έκανε ο Χέρμπερτ Μπάγερ (Herbert Bayer). 
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3. Συνολική άποψη του Μπαουχάουζ, στο Ντεσάου. 

 

 

 

 
 

4. Μέλη του προσωπικού του Μπαουχάουζ, στα εγκαίνια της σχολής, στο Ντεσάου, στις 

4 Δεκεμβρίου του 1926. Από τα αριστερά προς τα δεξιά: Βασίλι Καντίνσκι, η γυναίκα 

του Νίνα, Georg Muche (αρχιτέκτονας), Πάουλ Κλέε και Βάλτερ Γκρόπιους. 
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5. Το κολάζ του Ιάπωνα φοιτητή του Μπαουχάουζ, 

Iwao Yamawaki, φιλοτεχνήθηκε σε ανάμνηση  

της ημέρας διακοπής της λειτουργίας της σχολής  

στο Ντεσάου, το 1932. 

 

 
 

6. Μαρσέλ Μπρόιερ (Marcel Breuer), 

καρέκλα, 1922. 
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7. Max Krajewski, θήκες για γυάλινα 

φλιτζάνια τσαγιού, σχέδιο του 1924,  

φωτογραφία της Lucia Moholy. 

 

 
 

8. Otto Rittweger, σερβίτσιο του τσαγιού, 

σχέδιο του 1924, 

φωτογραφία της Lucia Moholy. 
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9. Joost Schmidt, αφίσα για την έκθεση 

του Μπαουχάουζ στη Βαϊμάρη, το 1923. 

 

 

 
 

10. Gunta Stölzl, μάλλινο επιτοίχιο υφαντό, 1923. 
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11. Το εργαστήριο αγγειοπλαστικής,  

στους στάβλους του Dornburg Castle, το 1923. 

 

 

 

 
 

12. Το εργαστήριο γλυπτικής, στη Βαϊμάρη, το 1923. 
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13. Η Lis Beyer με κοστούμι για το Weiss Fest 

(White Festival), Μάρτιος 1926. 
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14. O Όσκαρ Σλέμερ (Oskar Schlemmer) ήταν καθηγητής στο Μπαουχάουζ 

και επικεφαλής του θεατρικού εργαστηρίου από το 1920 έως το 1929.  

Το 1930 ο ναζί υπουργός Εσωτερικών και Παιδείας, στο κρατίδιο της 

Θουριγγίας, Βίλχελμ Φρικ (Wilhelm Frick), διέταξε να ασβεστωθούν οι 

τοιχογραφίες του σε διάδρομο της σχολής του Μπαουχάουζ, στη Βαϊμάρη. 

Στο μεταξύ, ο Σλέμερ έφτιαχνε νέες τοιχογραφίες στο Folkwang 

Πανεπιστήμιο Τεχνών, στο Έσσεν. Σε αυτό το πλαίσιο, ο Σλέμερ ζωγράφισε 

το έργο «Gruppe am Geländer I» (Group on Banister I), το 1930-1931, 

όπου φαίνονται οι επιδράσεις του κονστρουκτιβισμού και του λειτουργισμού 

(φονξιοναλισμού), για των οποίων την εξέλιξη συνέβαλε στο Μπαουχάουζ. 
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15. Πάουλ Κλέε (Paul Klee), «Tempelgärten» (Temple Gardens), 1920,  

κυβισμός, εξπρεσιονισμός, πρώιμο έργο. 

 

 
 
16. Ο Πάουλ Κλέε ήταν ένας από τους εκπροσώπους του κονστρουκτιβισμού στη Γερμανία. 

Στο έργο «Betroffener Ort» (Location Hit), 1922, περίοδος Μπαουχάουζ,  

προβάλλεται το περιεχόμενο μίας γραπτής διακήρυξής του, το 1920,  

ότι «η τέχνη δεν αναπαράγει το ορατό, αλλά κάνει τα πράγματα ορατά». 
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17. Πάουλ Κλέε, «Senecio» (Σενέκιος),  

1922, κυβισμός, περίοδος Μπαουχάουζ. 

 

 
 

18. Πάουλ Κλέε, «Puppet Theater», 1923, 

σουρεαλισμός, περίοδος Μπαουχάουζ. 
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19. Πάουλ Κλέε, «Schwarzer Fürst» 

(Black Prince), 1927, εξπρεσιονισμός, 

περίοδος Μπαουχάουζ. 

 

 
 

20. Πάουλ Κλέε, «Burg und Sonne» (Castle And Sun), 

1928, εξπρεσιονισμός, περίοδος Μπαουχάουζ. 
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21. Βασίλι Καντίνσκι (Vasily Kandinsky ‒ Wassily 

Kandinsky), «Auf Weiss II» (On White II), 1923, αφηρημένη 

τέχνη, με γεωμετρικά στοιχεία, περίοδος Μπαουχάουζ. 

 

 
 

22. Βασίλι Καντίνσκι, «Schwarz und Violett» (Μαύρο και 

βιολετί), 1923, αφηρημένη τέχνη, με γεωμετρικά στοιχεία, 

περίοδος Μπαουχάουζ. 
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23. Βασίλι Καντίνσκι, «Komposition VIII» (Σύνθεση VIII) 

Composition VIII, 1923, αφηρημένη τέχνη, με στοιχεία 

σουπρεματισμού και κονστρουκτιβισμού, περίοδος Μπαουχάουζ. 

 

 
 

24. Βασίλι Καντίνσκι, «Gelb-Rot-Blau» (Κίτρινο-κόκκινο-μπλε), 

1925, αφηρημένη τέχνη, δείχνει την αποστασιοποίησή του από τον 

σουπρεματισμό και τον κονστρουκτιβισμό, περίοδος Μπαουχάουζ. 
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25. Βασίλι Καντίνσκι, «Shallow-Deep», 1930,  

αφηρημένη τέχνη, με γεωμετρικά στοιχεία, περίοδος Μπαουχάουζ. 

 

 
 

26. Βασίλι Καντίνσκι, «Gloomy Situation», 1933, 

αφηρημένη τέχνη, με στοιχεία σουρεαλισμού. 
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27. Βασίλι Καντίνσκι, «Komposition X» (Σύνθεση Χ), 

1939, αφηρημένη τέχνη, με στοιχεία σουρεαλισμού. 

 

 
 

28. Το 1919, οι Τζον Χάρτφιλντ (John Heartfield) και Τζορτζ 

Γκρος (George Grosz) έφτιαχναν κολάζ με φωτογραφίες τις οποίες 

τοποθετούσαν πάνω σε σχέδια του Γκρος. Το dada-merika, με την 

υπογραφή «Grosz-Heartfield mont.», είναι ένα από αυτά.  

Σήμερα θεωρείται χαμένο και το αντίγραφο προέρχεται από τον 

κατάλογο της Πρώτης Διεθνούς Έκθεσης Νταντά, που 

πραγματοποιήθηκε στο Βερολίνο, το 1920. 



41 

 

 

 

 

 

 
 

29. Ο εκδότης του περιοδικού Der Dada ήταν ο Ραούλ Χάουσμαν 

(Raoul Hausmann). Τον Απρίλιο του 1920 δημοσιεύτηκε το τρίτο 

τεύχος. Ο Τζον Χάρτφιλντ φιλοτέχνησε το εξώφυλλο, στο οποίο 

αναφέρονται γνωστοί καλλιτέχνες του νταντά στο Βερολίνο, όπως 

οι Hausmann, Baader και Grosz. 
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30. Το περιοδικό Arbeiter-Illustrierte-Zeitung (A-I-Z) πρόσφερε κάτι 

περισσότερο από ένα πολιτικό μήνυμα, κάνοντας προτάσεις σε θέματα 

αισθητικής, με μοντάζ εικόνων και κειμένων. Αυτό το φύλλο, του τεύχους 

41, 1929, δείχνει το συναισθηματικό αντίκτυπο της καλά οργανωμένης 

σχεδίασης και διάταξης του υλικού σε ένα εικονογραφημένο περιοδικό. Από 

το 1928 το A-I-Z δημοσίευε συστηματικά φωτομοντάζ του Τζον Χάρτφιλντ, 

που σχολίαζαν την πολιτική επικαιρότητα. 
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31. Τζον Χάρτφιλντ, αφίσα για τις εκλογές του Ράιχσταγκ, Μάιος 1928. 

 

 
 

32. Τζον Χάρτφιλντ, φωτομοντάζ για το A-I-Z, που δημοσιεύτηκε στην Πράγα, 

στις 28 Φεβρουαρίου του 1935. Η υποδήλωση του έργου: Όπως ο Γκέρινγκ 

έβαλε φωτιά στο Ράιχσταγκ και κατηγόρησε τους Κομμουνιστές, έτσι και οι 

ναζί θα απέδιδαν ευθύνες στη Μόσχα για τον πόλεμο τον οποίο ετοίμαζαν. 
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33. Georg Scholz, «Bahnwärterhäuschen» (Signalman house), 

1925, Νέα Αντικειμενικότητα.  

Στο έργο προβάλλεται η επίδραση της τεχνολογίας στην ανθρώπινη ζωή. 

 

 
 

34. Ότο Ντιξ (Otto Dix), «Flandern» (Φλάνδρα), 1934-1936. 
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35. Καρλ Χόφερ (Karl Hofer), «Die Schwarzen Zimmer» (Το 

μαύρο Δωμάτιο ή ο Τυμπανιστής ‒ λεπτομέρεια), 1943. 

 

 
 

36. Χορστ Στρέμπελ (Horst Strempel), «Nacht über Deutschland» 

(Νύχτα στη Γερμανία, τετράπτυχο ‒ λεπτομέρεια), 1945. 
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37. Σκηνικό (1919) από την ταινία «Das Cabinet des Dr. Caligari» 

(Το Εργαστήριο του Δρ. Καλιγκάρι), που προβλήθηκε στους 

κινηματογράφους, το 1920, σχεδιάστηκε από τους Hermann Warm, 

Walter Röhrig και Walter Reimann, και προβάλλει έναν κόσμο 

τεχνητό. Η ταινία θεωρείται αντιπροσωπευτικό δείγμα του 

γερμανικού εξπρεσιονισμού όπως εκφράστηκε στον κινηματογράφο. 
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38. Ο εκδότης Gustav Kiepenheuer έβγαλε ένα παιδικό βιβλίο του Μπέρτολτ 

Μπρεχτ (Bertolt Brecht), με τίτλο Die drei Soldaten (The Three Soldiers), το 

1931-1932. Ήδη από τα μέσα της δεκαετίας του ’20 ο Μπρεχτ σχεδίαζε να 

γράψει ένα αντιπολεμικό βιβλίο για παιδιά, βασισμένο σε προσωπικά του 

βιώματα από τον Α΄ Πόλεμο. Η συγγραφή και ολοκλήρωση του βιβλίου τον 

απασχόλησε για τρία χρόνια. Η εικονογράφηση ήταν του Τζορτζ Γκρος. 

Ο Γκρος είχε κατηγορηθεί για βλασφημία το 1930 και έτσι ο Μπρεχτ τον 

θεώρησε ως τον πλέον κατάλληλο για την εικονογράφηση του αντι-κληρικού 

παιδικού του βιβλίου. Η συνεργασία των Μπρεχτ και Γκρος οδήγησε σε ένα 

τελείως διαφορετικό και αντισυμβατικό για την εποχή παιδικό βιβλίο. 

Το έργο ήρθε σε πλήρη αντίθεση τότε με τη σοβινιστική τάση την οποία 

εκδήλωνε το κομμάτι της λογοτεχνίας που ασχολούνταν με τον πόλεμο, γιατί 

αποκάλυπτε σκληρά την ωμή πραγματικότητα του πολέμου. Στόχος του 

βιβλίου ήταν η αφύπνιση των παιδιών και η ανάπτυξη κριτικής σκέψης 

απέναντι στην εξουσία. Ο Μπρεχτ, μάλιστα, στη εισαγωγή, προτείνει στους 

ενήλικες να διαβάζουν το βιβλίο μαζί με τα παιδιά, για να τους εξηγούν το 

ιστορικό πλαίσιο, ώστε να γίνονται κατανοητά τα κοινωνικά σχόλια, και να 

τα ενθαρρύνουν για να τους θέτουν ερωτήματα. 

Ο συγγραφέας, θεωρώντας γι’ αυτούς τους λόγους το βιβλίο σημαντικό, 

έπεισε τον εκδότη του να το κυκλοφορήσει με χαμηλή τιμή στην αγορά. 
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39. Οι Μπέρτολτ Μπρεχτ και Κουρτ Βάιλ (Kurt Weill) κατέκτησαν τη 

σκηνή στη Δημοκρατία της Βαϊμάρης με την Όπερα της Πεντάρας (Die 

Dreigroschenoper). Η πρεμιέρα έγινε στο Βερολίνο, στις 31 Αυγούστου 

του 1928. Αυτό το σχέδιο, που φτιάχτηκε με αφορμή την πρεμιέρα, είναι 

του Caspar Neher, ο οποίος ήταν φίλος του Μπρεχτ από τα νεανικά του 

χρόνια και ένας από τους πιο σημαντικούς σκηνογράφους της Γερμανίας. 

 

 
 

40. «The Chocolate Kiddies», ένα γκρουπ από τις ΗΠΑ, επικεντρωμένο στο 

βαριετέ, επισκέφτηκε τη Γερμανία το 1926, φέρνοντας σε επαφή το κοινό 

για πρώτη φορά ζωντανά με την αμερικανική τζαζ. Εδώ μέλη του γκρουπ 

ποζάρουν στις στέγες του Βερολίνου για τη διαφημιστική καμπάνια. 
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41. Καρικατούρα του Ρεμάρκ, στο εθνικοσοσιαλιστικό εβδομαδιαίο 

σατιρικό περιοδικό Die Brennessel (Η Τσουκνίδα), με προπαγανδιστικό 

περιεχόμενο υπέρ του εθνικοσοσιαλισμού, Απρίλιος 1932. «Το Πρόσωπο 

της Δημοκρατίας» ήταν μία μόνιμη στήλη από το 1930, όπου 

δημοσιεύονταν δυσφημιστικά πορτρέτα των πολιτικών αντιπάλων. 

Το σχόλιο για το Ρεμάρκ ήταν: «Ο Έριχ Μαρία Ρεμάρκ γύρισε από τον 

πόλεμο με ένα μικρό σωρό ανοησίες, τις οποίες η νέα Γερμανία του 

επέτρεψε να μετατρέψει εύκολα σε εκατομμύρια, επιδιώκοντας τώρα να 

αποφύγει την καταβολή φόρου στην αγαπημένη πατρίδα». 

 

 

 



50 

 

 

 

 

 
 

42. «14 Χρόνια Εβραϊκής Δημοκρατίας» είναι ο τίτλος ενός 

ναζιστικού «απολογισμού της περιόδου και του συστήματος», που 

δημοσιεύτηκε τον Ιούλιο του 1933. Ο Johann Dr. von Leers έγραψε 

και δημοσίευσε μία σειρά συκοφαντικών κειμένων για τη 

Δημοκρατία της Βαϊμάρης. Εδώ το εξώφυλλο παρουσιάζει την 

καύση των βιβλίων, που πραγματοποιήθηκε στις 10 Μαΐου του 1933, 

ως κομβικό σημείο θριάμβου της ναζιστικής Γερμανίας. 
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