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"Η έγκριση της διδακτορικής 8(.στραβής οοπό το τμήμα Ιστορίας καί 
Αρχαιολογίας της Φιλοσοφικής Σχολής του Πανεπιστημίου Ιωαννίνων 
δεν υποδηλώνει αποδοχή των γνωμών του συγγραφέα (Ν. 5343/32. 
άρθρο 202. παράγραφος 2)".



■ Επειδή λόγοι τεχνικοί έκαναν αδύνατη την 
ενιαία σελιδαρίθμηση, οι σελίδες κάθε 
Κεφαλαίου αριβμούνται ανεξάρτητα, με 
πρόταξη του διακριτικού του Τεύχους (I 
II) και του γράμματος του ΚεωαλαΙου.

• 0 Πίνακας Περιεχομένων βρίσκεται στο
τέλος του Μέρους I.
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Π Ρ Ο Λ Ο Γ Ο Σ

Αντικείμενο της διατριβής αυτής clvat ol καταγραφές των 
γαμήλιων τραγουδούν απτό την πλευρά της μουσικής τους εκφοράς. Οι 
κοταγραρες μελετώντας σε συνάρτηση με τη γενικώτερπ λειτουργία 
που επιτελούν στα πλαίσια της παραδοσιακής κοινωνίας.

Στα πλαίσια της μελετης πραγματοποιείται ανάλυση και εξέταση 
ενός τελικού σώματος 472 γαμήλιων τραγουδούν.κατανεμημένων ανά
λογα με τον τόπο προέλευσης τους σε 16 γεωγραφικός κατηγορίες, τα 
οποία προέρχονται από ενα αποδελτιωμένσ σύνολο 6975 μουσικών 
καταγραφών. Από την εξέταση ουτή συνάγονται συμπεράσματα για την 
γεωγραφική και χρονική κατανομή της σχετικής καταγραφικής και 
εκδοτικής δραστηριότητας καθώς και τα ειδικά χαρακτηριστικό: της
τελευταίας, τα συνηθη δεδομένα, τις γενικές δυσκολίες και τις 
αδυναμίες του καταγραφικού έργου και τα γενικό: και ειδικό
μουσικοποιητικα χαρακτηριστικά της λαϊκής λυρικής έκφρασης στα 
πλσίσια του παοαδοσ ΐζχκού γάμου.

Τα συμπεράσματα αυτό θεωρούνται αντιπροσωπευτικό σε μεγόλο 
Βαθμό της συνολικής μουσικής πραγματικότητας των ελληνικών τόπων, 
δεδομένου ότι η δομή του παοαδοσ-σκού γαμήλιου συνεχούς 
συγκροτείται από γεγονότα και δρώμενο που καλύπτουν ολόκληρη 
σχεδόν την κλίμακα των ανθρώπινων καταστόσεων.

Η εργασία αυτή δεν θα ήταν δυνατό vc πραγματοποιηθεί χωρίς 
τη συνεχή και ακούραστη συμπαράσταση του Καθηγητή κ. Μιχόλη Γ, 
Μερακλή- ο οποίος με Βοήθησε καίρια στον ακοι5ή προσδιορισμό του 
θέματος και την επιλογή του ειδικού αντικε-μόνου της εργασίας, 
διόβασε υπομονετικό και διόρθωσε τα χειρόγραφα μου, και με 
καθοδήγησε σωστό στην ερευνητική μου πορεία, προτείνοντας 
εύστοχες λύσεις στα προΒλήματα που διαρκώς προεκυπταν. Για την 
Βαρύτατη αυτή συμβολή του τον ευχαριστώ με όλη μου την καοδιό. 
Πάνω απ’όλα όμως, του εκφρόζω την ευγνωμοσύνη μου για τη συνεχή 
ενθάρρυνση που μου έδιδε και το κουροητ ιο που μου ενέπνευσε χωρίς 
το οποίο δεν 6c εατανε π εργασία αυτή στο τέλος τ^ς,

Ευχαριστώ επίσης θερμό τον Καθηγητή κ, Κωνσταντίνο 21, 
Τοαγγαλό και την Καθπγήτρια κ. Ελευθερία I. Νικολαϊδου για την 
πρόθυμη συμμετοχή τους στην Τριμελή Συμβουλευτική Επιτροπή.

Ευχαριστώ ακόμή τον Επίκουρο Καθηγητή κ. Μηνά λλ. Αλεξιάδη 
γ ic τις χρήσιμες υποδείξεις του που συνέΒαλαν στην αρτιότερη 
μορρη και παρουσίαση της μελετης μου, και για την πρόθυμη 
συμμετοχή του στην Πενταμελή Εξεταστική Επιτροπή.

θερμότατα ευχαριστώ επίσης τον Επίκουρο Καθηγητή κ 
Αριστοτέλη Π. Βρέλλη, μέλος της Πενταμελούς Εξεταστικής
Επιτροπής, για την πρόθυμη Βοήθεια και συμπαράσταση που μου 
παοέσχε κατα τη Φάση συλλογής του υλικού της μελέτης.

Την αγαπητή φίλη και συνάδελφο θεοδώρα Τζόλα, φιλόλογο, 
ευχαριστώ για την ποΑύτιμη Βοήθεια που μου προσεφερε στην έρευνα 
των αποδελτιώσεων και συλλογή του μουσικού υλικού, στη συγκρότηση 
τού μουσικού τεύχους καθώς και στις εργασίες αντιπαραβολής που 
προηγήθηκαν της σύνταξης του τεύχους του υλικού. Επίσης τις 
συναδέλφους Ματούλα Χαοιίιόδου» φιλόλογο. Map La ΤΤαπσγεωργ ίου, 
ξωγράφο και Ξανθού λα Παπαπαναγ νώτου, μουσικό, που βοηθησον
αποφασιστικό στην συγκρότηση του μουσικού υλικού σε τεύχος.
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Ευχαριστίες οφείλω ακόμη στους αγαπητούς φίλους και 
συναδέλφους Γιάννη Αρβανίτη, φυσικό και μουσικό, που μετέγραφε 
και καλλιγράφησε ένα μέρος από τα μουσικά κείμενα της μελέτης, 
θεοδώρα Βάροου. μουσικό, που συμπλήρωσε το μεγαλύτερο μέρος των 
δελτίων των καταγραφών, καλλιγραοησε τα μουσικά κείμενα, και 
έκανε την τελική επιμέλεια του μουσικού υλικού.

Τα τεχνικό ποοβληματα της γρασης και εκτύπωσης των κειμένων 
αντιμετωπίστηκαν χάρις στη συνδρομή του αγαπητού Φίλου Κώστα 
Μόσχου. συνθέτη ηλεκτρονικής μουσικής. ειδικού σε θέματα 
πληροφορικής. Τον ευχαριστώ θερμό για τη αδιάκοπη συμπαράσταση 
του.

θα ήθελα, τέλος, να εκφρασω την ευγνωμοσύνη μου στο Δάσκαλό 
μου Σίμωνα Καρό που με δίδαξε, άμεσα η έμμεσα, να αντιμετωπίζω 
την παραδοσιακή μουσική ως σώμα ζωντανό. Έ ν α  σώμα, η επικοινωνία 
με το οποίο ισοδύναμεί με βίωμα ζωής. „
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ΕΙΣΑΓ3ΓΗ

1. Γεν ικα
Η ιδέα της εργασίας αυτής γεννήθηκε στην διαοκεια της 

πολύχρονης μαθητείας μου στη Μουσική Σχολή του Συλλόγου προς 
Διάδοση της Εθνικής Μουσικής. Στη Σχολή αυτή διδάσκεται. η 
ελληνική μουσική όπως αυτή καθορίζεται απο τον ιδρυτή τον 
Συλλόγου και διευθυντή της σχολής Σίμωνα Καοά: ελληνική μουσική 
Θεωρείται αποκλειστικά η εκκλησιαστική μουσική ·; Βν^αντ ινή) και το 
δημοτικό τραγούδι.. Κατα συνέπεια, η μέθοδος της Σ χ ο λ ή ς  συνΰστατα». 
στη συνδυασμένη διδασκαλία μελών δυ^αντν,νης μουσικής και 
μουσικών καταγραφών δημοτικών τραγουδιων. παράλληλα με θεωρητική 
τεκμηρίωση των συστηματ ικών σχεσεων που συνδέουν την 
εκκλησιαστική μουσική με την παραδοσιακή λαϊκή μουσική σε ενα 
ενιαίο μουσικό σύστημα. ΤΙροκειμενου να γίνουν ιοανεοες οι σχεσεις 
των δύο ειδών. ο Σίμων Καοας εχει καταρτίσει μεθόδους για τις 
διάφορες τάξεις της σχολής με επιλεγμενα κομμάτια σπο το 
ρεπερτόριο της εκκλησιαστικής μελοποιίας καθώς κα». με πληθώρα 
δημοτικών τραγουδιών, τα περισσότερα από τα οποία εχει συλλέξεν, 
και καταγράφει ο ίδιος στη διαοκεια της πενηντετχρονης θητείας 
του στη παραδοσιακή μας μουσική.

Τα τραγούδια αυτό καλύπτουν γεωγραφικό όλες τις ελληνικές 
πεοιοχες και είναι τραγούδια κάθε κατηγορίας. Επειδή στοχος της 
διδασκαλίας είναι πρώτιστα η μουσική, επιλέγονται τραγούδια με 
κριτήριο τα μουσικό χαρακτηριστικά τους και όχι την ποιητική 
τους θεματική.'Ετσι συνθαίνει ώστε. πολύ συχνά να διδόσκονται 
τραγούδια με τελείως διαφορετική μουσική επένδυση, αλλό με το 
ίδιο ποιητικό θέμα. Μερικές φοοές μόλιστα τα κείμενα των 
διαωοοων παραλλαγών είναι ταυτόσημα, όπως στο παράδειγμα που 
ακόλουθει:

Τα τραγούδια αυτα είναι απο διαωοοετικες περιοχές της 
Ελλάδας. ’Ισως ενα τέτοιο δείγμα δεν Θα προξενούσε κατ'ανάγκη 
την περιέργεια δεδομένου οτι αψοοά δίστιχο της αγαστής- και οι 
ρίμες αυτές ταξιδεύουν εύκολα από στόμα σε στομο^ , σε αντίθεση

lEuua is meaoiflw aiauio ffuvavwm σε σοΐΐους χοποιις, ιθιαιχεοα οχαν όασχίονηζι σχις .ύ̂ες 
χυποπονΏυενες οιιοιχατεκ̂ιες και Urxuc ffimiffic.
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με την μελωδία που απουνημονεύεται πιο δύσκολα. To δίστιχο 
λοιπόν unopel να χρησιμοποιήθηκε με διαφορετική μουσική 
επένδυση γιατί ταίριαζε» στο ουθμοτονικό μοντέλο που 
τραγουδιόταν με το ένα η το άλλο μουσικό μοτιθο, και σε 
περιστάσεις ανάλογες.

Δείγματα όπως τα παραπάνω. λοιπόν, θα μπορούσαν να μην 
έχουν ιδιαίτερη σημασία. Το γεγονός πάντως ότι οαοθονούν στις 
διάφορες συλλογές καταγραφών. δίδει την εντύπωση ότι δεν 
πρόκειται για φαινόμενο περιθωοιακό αλλα κεντρικό» ότι δεν 
έχουμε την εξαίρεση ενός κανόνα αλλα αυτόν τον ίδιο τον κανόνα. 
Και ένα από τα κεντρικά ερωτήματα της εργασίας αυτής είναι, 
ακρι&ώς. τι μπορεί να σημαίνει ένας τέτοιος κανόνας.

0 εντοπισμός ομοιοτήτων και αναλογιών μεταξύ των μουονκο~ 
ποιητικών εκφράσεων των διΟοορων ελληνικών τόπων είναι η μια 
πλευρά της Θεώρησης του παοαδοοιακού μουσικού υλικου. Δεδομένου 
ότι ο πολιτισμός των τόπων αυτών εντάσσεται στο ευουτεοο σύνολο 
του "νεότερου ελληνικού πολιτισμού", η παοουοια κοινών στοιχείων 
μεταξύ των διάφορων περιοχών είναι λογική και αναμενόμενη. 
Αντιθέτως, θα ήταν λογικά παράδοξο να unv είχαν τίποτα κοινό στο 
επίπεδο της λυρικής ^κψραοτ\<: δυο ελληνικές περιοχές. αφού 
συμμετέχουν στη διαμόρφωση του υηερσυνόλου3 * * * στο οποίο ανήκουν και 
από το οποίο3 , αντίστροφα, διαμορφώνονται. Αυτό, Ομως, που 
παρουσιάζει ενδιαφέοον από λαογραφίκη σκοπιά είναι η Φύση αυτών 
των ομοιοτήτων και οι λόγοι για τους οποίους είναι αυτές και όχι 
άλλες. Ενδιαφέρει δηλαδή να εξεταστεί, ποια κοινά στοιχεία 
επιλέγονται από το καθολικό σώμα σε κάθε πεοίπτωση δυαδικής 
σύγκρισης, και με τι κριτήρια.

Γίνεται, όπως είναι φανερό, πάλι λόγος εδώ για τον κανόνα- 
n κάποιον από τους δυνατούς κανόνες- επιλογής κοινών ή 
παρόμοιων στοιχείων, που αναοέρθηκε πιο πάνω. Είναι Φανερό, ότι 
πίσω από τέτοιες "επιλογές" θοίσκονται αίτια λογισιμα - π,χ. τα 
κοινωνικά και οικονομικά δεδομένα, αλλά και μη λογισιμα. Τα 
δεύτερα αυτά, που μπορεί να κινούνται π,χ. στο χώρο της 
αισθητικής, κάνουν συχνά ιδιαίτερα δύσκολη την προσέγγιση του 
υλικού και περιορίζουν το έργο της αξιολόγησης του στην μελέτη 
σχέσεων επιφάνειας χωρίς να είναι δυνατό να προσεγγισθούν οι 
βαθύτερες δομές του.

*6α πρέπει ι ΐύ να διευκρινισχεί οχι ;ο υηερσάνολο auto, ο 'νεωχερος ελληνικός πολιχισιιος* , ιΐνβν · taionucp
συνισχαμένη όλιιν χων χοηικόν ιόιαιχεροχηχων. Είναι η συγχρονική συνίευρηση χων xonuuv πολιχισμικών 
auaxnuaxuv που eve its ανχιπροσΜπευει «auuia αυγκεκριυίνη ποαγιιαχι*οχΜα Evxomcucvn χρονικά και xonua,
1ειτουργεC «#ς σύνολο ανααορας από χο οποίο εηιίεγει ο κάίε χάπος ιο ιόιαίχεοο ιου υποσύνολο σχοιγειυν.
3Νε χην σχημαχσηοίηση που Εγινε σχην προηγούμενη υποσημείωση, η σγεση υποσυνόλων - υπεοευνόλου γινεχι
οιαλεκχίκΛ, *ίαχι χέχοιο $εν είναι αχοπο λογικά; οι επιρροή που έέγεχαι c χόηος Α απο χον χΰπο 8, μπορεί να
ίευρη&ει επιρροή χαυ υηερσυνΟλου αχο χοπο Α, σχο μέχοα που ο χοπας Β ffuuucxtxci σχην συγκοοχηση χου
υπερσυνόλου. ΕΓάλλου, και η κάβε σχέση Α και 8 είναι γενικά αμοιβαία.
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Στις περιπτώσεις αυτές» που είναι συχνές» είναι σκόπιμο να 
μελετώ κανείς κυρίως τη μορφή του υλικού. Η μελέτη αυτή μπορεί 
να δώσει» ενδείξεις για τυχόν σχέσεις βάθους, μολονοτι εμμονή στην 
προσπάθεια για εντοπισμό και» κωδσκοποίηση μιας "γραμματικης" 
βαθειάς δομής, μπορεί να εκτρεψει την προσέγγιση σε άστοχες 
κενολογίες. Αυτό, γιατί eivci πολύ αμφίβολη η ύπαρξη μουσικής 
"σημασίας", με την γ λωσσολογ ι»κή έννοια*- πρόεγμα που οδηγεί την 
δομική - σημειολογικη προσέγγιση του μουσικού υλικού, σε μελέτη 
επιφάνειας.

Από την άλλη μεριά, αν ^νδιαωεοουν οι» κοινές εκωοάσεις, το 
ίδιο ενδιαφέρουν και» οι» μη κοινές, αυτές που'διαφοροποιούνται όπιό 
τόπο σε τοπο. Αυτό αποτελεί την άλλη πλευρά θεώρησης του υλικού. 
Και» εδώ μπαίνουν παρόμοι»α ερωτήματα: με ποια, δηλαδή. κριτήρια 
επιλέγει ο κάθε τόπος τα στοιχεία της εκωρασης του από το 
καθολικό πολιτι»ομ ικό σώμα. Η, για να εγκαταλείπουμε τις 
παρακινδυνευμένες σχηματοπο ιησε ις, ποι»οι» είναι οι λόγοι που 
οδηγουν τον έναν τόπο να εκφράζεται με αυτό τον τρόπο, και τον 
άλλο με διαφορετικό. Για τους λόγους, τα αίτια δηλαδή. ισχύουν 
όσα αναωέρθηκαν προηγουμένως.

Με βάση τα προηγούμενα, μπορούμε να εξετάσουμε το υλικό 
αναγόμενοι από το "καθολικό" στο*"τοπικό", από το "γενικό" στο 
"ειδικό", ελέγχοντας τις αποκλίσεις του κάθε "ειδικού" από το 
"γενικό". Αυτό σημαίνει ότι το "γενικό" οφείλει να είναι το 
περιέχον υπερσύνολο κάθε "ειδικού". Να είναι, συνεπώς, η ένωση- 
με τη μαθηματική σημασία του όρου- όλων των "ειδικών" που είναι 
δυνατό να υπαρχουν και να συναντήσουμε στον ελληνικό χώρο. ’3να 
τέτοιο υπερσύνολο Θα λειτουργεί ως σώμα αναφοράς για την κάθε 
ειδική περίπτωση υλικού.

Οι σκέψεις αυτές μετατοπίζουν τον ποοβληματισμό στο επίπεδο 
της μεθοδολογίας. Τα συμπεοάσματα που δίδει η παραβολή δύο 
συνόλων έχουν λογικό νόημα μόνο εω'όσο αυτά είναι συγκρίσιμα. Θα 
πρέπει κατ'αρχήν να απαρτίζονται από ομοειδή στοιχεία τα οποία να 
έχουν επιλεγεί με κοινά ή πανομοιότυπα κριτήριο®. Επί πλέον, 
δεδομένου ότι η σύγκριση πραγματικών καταστάσεων είναι κατά 
κανόνα έμμεση. Θα πρεπει η περιγραφή - προσομοίωση των δύο 
συνόλων να γίνεται με τα ίδια μέσα6*. Οι όροι αυτοί. αν και δεν 
εξασφαλίζουν υποχρεωτικά την αξιοπιστία των συμπερασμάτων7 , είναι 
από τις αναγκαίες προϋποθέσεις γι'αυτήν.

ΑΒΙ. άοβοο υον στη ΓΛδΠΟΛΟΓΙΑ, ι. 5-ο (1986-87), σελ. 193-209 •nouairn Inugiaiucf.: Μια α-σημασιολαγικη 
σημειολογία*. η-ν

είναι ιανερο ou τροποποίηση τ«ν κριιηοίνν επιλογής στοιχείων αηΰ ένα σ<*μα υλικού οδιίγεί σε τροποποίηση 
ίου επιλεγόμενου δείγματος.

*&ε&ομενον c u  το μοντέλο ηεριγρα·ης μια πραγματικοί οι ας είναι η συνισταυένη τιιν όιαστασεον του περί γραιομενου 
φαινομένου οι οποίες ενόιαιέρει να αυγκοιΐούν.

7Α·ού αυια είναι δυνατό να εδαοτονται και απο παράγοντες μη λογίαιμους.
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ΤΓροκε ιμένου να επιτευχθεί. στη ποοκείμενη περίπτωση, η 
ομοιογένεια του αντικείμενου. τα στοιχεία του σώματος του υλικού 
επιλέγονται αποκλειστικά από το σύνολο των δημοσιευμένων μέχρι 
σήμερα μουσικών καχαγοαΦών. Είναι ποοφοτνες οτι ο καταρτισμός του 
σώματος αυτου παοουσιαζει αρκετές δυσκολίες. ποοκειμενου να είναι 
πραγματικέ αντιπροσωπευτικό του συνόλου του ελληνικού χώρου- καν 
δε μπορεί να γίνει, ποοα μόνο με κέποιες ηαοαδοχες και 
απλουστεύσεις. 0 τοοπος με τον οποίο συγκροτήθηκε αυτό το σώμα 
αναφορές του υλικού της εργασίας αναλυεται στο επόμενο κεφαλαίο 
(Β) . Η μεθοδική, τέλος, εν (.αίας παρουσίασης και περιγραφές του, 
αναπτύσσεται στο κεφαλαίο (Γ).

2. Βασικές Αργές

Εδώ βα ποέπει να επισπυανθεί κάτι σημαντικό για τπ λογικέ 
Θεώρησης του μουσικοποιητικού υλικού που βα παρουσιαστεί στις 
επόμενες σελίδες. Οτι στοιχεία πολιτισμού μεταναστεύουν από τόπο 
σε τόπο και από λαο σε λαό είναι γνωστό και γενικά αποδεκτό. Σε 
κόβε, σχεδόν. πολιτισμικό σύστημα μποοει κάνεις να ανακαλύψει 
στοιχεία ‘επείσακτα**, που όμως ενσωματώθηκαν. λειτούργησαν, και 
συνέβαλαν στη διαμόρφωση του τελικού δημιουογηματος . Αν όμως σε 
αρκετες περιπτώσεις μπορεί κανείς να διακρίνει την προέλευση ενός 
στοιχείου. Οσο περνάμε από απλές δομές σε συνθετότερες η διάκριση 
αυτή γίνεται δυοκολωτερη. Kara την αναγωγή ενός απλού Θέματος στο 
συνολικό δρώμενο στο οποίο αυτό εντάσσεται, είμαστε υποχρεωμένοι 
να αντιμετωπίσουμε το Θέμα αυτό ως στοιχείο του όλου δρωμένου. 
Και μ*αυτή την ιδιότητα του. άσχετά από την πιθανή αρχική του 
προέλευση, έχει ορισμένα χαρακτηριστικά που είναι κοινά με εκείνα 
και όλων των άλλων στοιχεία του συνόλου αυτου- χαρακτηριστικά που 
έχουν και το γνώρισμα της εντοπιοτητας.

Αυτά σημαίνουν ότι είναι παοακινδυνευμένο να προσπαθούμε να 
ανακαλύυουμε πίσω από κάθε παρατηρούμενο αντικείμενο του λαο
γ ραωικού χώρου την αρχική του ηοοέλευση προκειμένου να στηρίζουμε 
μιαν άποψη για την "πατρότητα” του. 0 κίνδυνος υπάρχει στο 
ενδεχόμενο υποτίμησης της συμβολής του τόπου—αποδέκτη στην τελικέ 
μορφή μέρους και όλου. Στην πραγματικότητα η επικοινωνία των 
πολιτισμών οδηγεί καχα κανόνα σε αλληλεπιδράσεις: στοιχεία 
ενσωματώνονται αμοιβαίο*. Και αν η ανταλλαγή αυτέ είναι συχνέ 
Ονιση, σε οριακές μόνο περιπτώσεις τρέπεται σε μονόπλευρη.

Τα ίδια ισχύουν και στην περίπτωση της λαϊκές λυρικής 
έκφρασης. 0 μουσικός πολιτισμός ενός τόπου δέχεται επιρροές από 
τον πολιτισμό Ολλων τόπων, οι οποίες είναι τόσο εντονότερες όσο 
περισσότερο οι κοινωνικές, οικονομικές κ.α. συνθήκες ευνοούν την 
επικοινωνία. Οι επιρροές αυτές, εα>όσον αναφεοόμαστε στην 
παραδοσιακή κοινωνία, μολονότι πολύ συχνά μπορεί κανείς να βρει 
με αρκετή πιθανότητα την προέλευση τους, δεν αλλοιώνουν το 
γενικό χαρακτήρα του πολιτισμού του τόπου στον οποίο έγινε η 
πρόσληψέ τους. Η παραδοσιακή κοινωνία αμύνεται αρκετέ σθεναρέ 
στην "αλλοτρίωση" της. ώστε τα προσλαμβανόμενα στοιχεία να 
ύποτέσσονται στα υπέρχοντα κοινωνικέ δεδομένα περισσότερο ηαοέ τα

8λ· καν υποσημείΜΑ 3.
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τροποποιούν. Τραγούδια π.χ. που καταγράφηκαν στην Τραπεζούντα και, 
έχουν στίχους σε κοινή αστική διάλεκτο. προδίδουν την προέλευσή 
τους, δεν παύουν όμως να είναι, ποντιακά τραγούδια, αωού παίζονται, 
με τη συνοδεία κεμεντζέ και συνοδεύουν περιστατικά της 
συγκεκριμένης ποντιακής κοινωνίας. Το ίδιο συμβαίνει, με τους 
μυτιληνιώτικους καρσιλαμάδες: το ότι. μο σώζουν πάοα πολύ με τους 
αντίστοιχους μικοασιάτικους και σμυρναίικους καρσιλαμάδες πιθανώς 
σημαίνει ότι. Μυτιληνιοί οργανοπαικτες τους ακόυσαν και. τους 
υιοθέτησαν- δεν μετατρέπει όμως την Αγιάσο σε προάστιο της 
Σμύρνης.

Κατα τη μελετη του υλικού συνεπώς. όπως λέχθηκε και 
προηγουμένως, είναι ασφαλέστερο να αντιμετωπίζονται οι περιοχές 
ως πολιτισμικά αυτοτελείς. Γιατί. όπως το κάθε μέλος μιας 
κοινότητας χρησιμοποιεί την κοινή γλώσσα με ενα τοόπο αυστηρά 
προσωπικό, ώστε η προσωπική του "γραμματική" να μη συμπίπτει ποτέ 
με την "γραμματική" ενός άλλου ατόμου από την ίδια κοινότητα, 
έτσι και ο κάθε τόπος χρησιμοποιεί μια δική του "γραμματική" η 
οποία μπορεί να υπόκειται σε αέναο μετασχηματισμό, χωρίς όμως να 
ταυτίζεται εντελώς με τη γραμματική άλλων τόπων ή εποχών.

Σε επιλογές όπως οι παοαπάνω. νομίζω πως θα πρέπει να 
δεχθούμε ότι η αισθητική αποτελεί- ενα από τα δασικά κριτήρια. 0 
κάθε τόπος διαλέγει στοιχεία που τον εκφράζουν αισθητικά και τα 
ενσωματώνει στον πολιτισμό του εφόσον αυτά δεν συγκρούονται με 
τις δικές του "νόρμες". Κατά συνέπεια, οι εντοπιζόμενες 
ομοιότητες μεταξύ καταγραφών από διαφορετικούς τόπους δεν πρέπει 
να ξενίζουν, στο μέτρο που εντάσσονται λειτουργικά στα ευρύτερα 
σύνολα των τοπικών ιδιαιτεροτήτων*0 .

Στην εργασία αυτή το υλικό ταξινομείται πρώτα κατά 
γεωγραφική ενότητα. Με το τρόπο αυτό καταρτίζονται σώματα που 
εκπροσωπούν τους διάφορους τόπους- η σύγκριση μεταξύ τους 
αντιστοιχεί, ακριβώς, σε σύγκριση των αντίστοιχων τόπων κατά τη 
διάσταση του μουσικού τους πολιτισμού. Στόχος είναι ο εντοπισμός 
των ιδιαιτεροτήτων κάθε γεωγραφικής ενότητας και η κωδικοποίησή 
τους. Κ λογική της κωδικοποίησης αυτής και τα κριτήρια που 
χρησιμοποιούνται, αναλύονται στο επόμενο κεφάλαιο. Μια τέτοια 
κωδικοποίηση, χωρίς οπωσδήποτε να εξαντλεί τη μελέτη του 
υλικού, αποτελεί ωστόσο contitio sine qua non για την παραπέρα 
διερεύνηση*1 .

Ή1ο’0ηνς μηοοεί να διαπιστώσει ο αΜγνυστης από τα επόμενα κε·άλα;σ ί.ΙΤ και Σ, στο συμα του υλικού εντοπίστηκε 
μικρό; αριθμός κατσγραιών τυν οποιυν η "ασυμβατότατα* με τα υπόλοιπα τοπικό όεόομένα οδηγεί σε ποίκιλλες 
σκενεις σχετικά με την προέλευσή τους και τους λόγους της παοονσίας τους. Το ποσοστο τους, υστοσο, είναι 
αμελητέο και, σε κάθε περίπτυση, η μελέτη τους - αου έχει περισσότερό ιστοοικό ενδιαφέρον - είναι έ*υ από τα 
πλαίσια αυτής της εργασίας.

1 1 Πια σύντομη αναιορα στις κατευθύνσεις που μπορεί να πάρει η ηεραπέρα μελέτη τον υλικού πεοιέγεται στον επί
λογο, Κεφάλαιο Ζ\
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3. Η επ ιλοτη  του α ν τ ικ ε ιυ ένου  coTqoiqc

Μια μελέτη είναι δυνοττό να έχει ως αντικείμενο την εξέταση 
των χαρακτηριστικών ενός σώματος ολικού. Σ έ ν α  συνθετότερο 
επίπεδο, η μελέτη μποοεί να ξεκινήσει απο τη εξέταση ενός 
δεδομενοο σώματος ολικού και να αναχβεί. βάσει των συμπερασμάτων 
που προκύπτουν, στα γενικότερα ακζινόυενα που ποοκαλουνται η 
ερμηνεύονται από τις ιδιότητες του σώματος αυτου. Τέλος, σε ακόμα 
συνθετότερο επίπεδο, η μελετη ξεκινά από την παοατηρηση και τον 
εντοπισμό των Φαινομένων και, ποοκειμένου να τα εομηνευοει, 
επιλέγει ενα σύνολο στοιχείων με μετοησιυα1® χαοακτηοιστικα των 
οποίων η συμβολή στη γενεση των προς μελετη Φαινομένων να μπορεί 
να θεωρηθεί ως κεντρική- εξετάζει τα χαρακτηριστικά αυτά και. 
συνθέτοντας τα συμπεράσματα, ανάγεται στα φαινόμενα.

Στην τελευταία αυτή περίπτωση, το ποωτο πρακτικό πρόβλημα 
είναι η επιλογή καταλλήλου συνόλου στοιχείων, η “συμπεοιοοοά*·13 
του οποίου να μετεχει καθοριστικά στη γενεση του προς μελέτη 
φαινομένου. Το δεύτεοο πρακτικό ποόβλημα είναι η συγκρότηση του 
οώματος στοιχείων που θα αποτελεσουν το αντικείμενο της μελέτης - 
και αυτό γιατί, κατά κανόνα. το μέγεθος ενός “πληθυσμού” είναι 
τέτοιο που κάνει m v  καθολική εξέταση του πρακτικά αδύνατη. Από 
τις σημαντικότερες. λοιπόν. Φάσεις στην εκπόνηση μιας παρόμοιας 
μελέτης είναι της συγκρότησης του δείγματος στοιχείων που θα 
αποτελέσουν το το κύοιο αντικείμενο εργασίας. 7ο δείγμα αυτό 
πρέπει να είναι, ποσοτικά μεν αρκετά μεγάλο ώστε να εκπροσωπεί 
αξιόπιστα το σύνολο και συγχρόνως αοκετα μικρό ώστε δυνατά 
πρακτικά η ανάλυση του, ποιοτικά δε να καλύπτει στο μεγαλύτερο 
δυνατό Βαθμό όλες τις πτυχές του φαινομένου.

Στην περίπτωση της συγκεκριμένης μελέτης το υλικό αναζη— 
τέθηκε στις δημοσιευμένες μουσικές καταγραφές. ΙΙέρα από τους 
λόγους ομοιογένειας** του υλικου, στην επιλογή αυτή οδέγησε η 
σκευή ότι το σύνολο των δημοσιευμένων καταγραφών περιγράφει την 
πραγματικότητα της ελληνικές παραδοσιακές μουσικής με σημαντικό 
βαθμό αξιοπιστίας αφού καλύπτει, γεωγραφικά όλο τον ευούτεοο 
ελληνικό χώρο, χρονικά την περίοδο από τον 18ο αιώνα μέχρι 
σέμερα και, λαογραφικά όλες σχεδόν τις εκδηλώσεις του λαϊκού 
βίου. Και οι ποιοτικές αυτές διαστάσεις ενισχύονται από το μεγάλο 
αριθμό των καταγραφών - που ηδη από προκαταρκτικέ έρευνα Φάνηκε 
όχι ξεπερνούν συνολικά τις 7.000.

0 μεγάλος αριθμός των καταγραφών, παράλληλα με το μεγάλο 
βαθμό διασποράς τους σε πληθώρα εκδόσεων και εντύπων. έκαναν 
αναγκαία την κατάτμηση του υλικού και την επιλογή ενός τιαέματος 
μεγέθους τέτοιου, που να επιτρέπει την ανάπτυξη του μεθοδολογικού 
μέρους της εργασίας - το οποίο αποτελεί. νομίζω, και την 
ουσιαστικώτερη συμβολέ αυτές της εργασίας. Και δεδομένου οτι τα 
τραγούδια παραδίδονται γενικά ενταγμένα σε κόποια λαογραφικέ 
κατηγορία, ανάλογα με τη λειτουργικότητά τους, το πρόβλημα ήταν η 
επίλογέ της λαογραφίκης κατηγορίας που θα παρείχε το σώμα του

156fie τη patnuffurft σημασ<α του 0oou.
lsAnlaM το σύνολο ;«ν χαρακτηριστικήν κσι εκέηΐναεον του.
ι*8λ. παραηανν ηαράγρ.1 , σεΐ, 5,
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υλικού εργασίας. Η επιλογϊι βέβαια αυτή, όφειλε να γίνει με τέτοια 
κριτίτρια, ώσχε να μην στερεί, από χα πιθανα ουμπεράσμαχα χο γενικό 
κύρος πομ οφείλουν να έχουν. Οι λογικές δυνατότητες γ ta k Ocxl 
τέτοιο είναι δύο: είχε επιλέγονται οι καταγραφές κάθε κατηγορίας 
που αφορούν μία περιοχή, είχε επιλέγονται οι καταγραφές όλων των 
ελληνικών περιοχών πομ αφορούν τραγούδια μιας σμγκεκριμενης 
κατηγορίας και μόνο. Δεδομένου ότι πρόθεση αποτελούσε η σύγκριση 
των διάφορων ελληνικών τόπων μεταξύ τους, προτιμήθηκε η δεύτερη 
δυνατότητα19 .

Για την επιλογή της κατηγορίας τραγομδιών πομ θα σμγκροτούσε 
το σώμα της μελέτης χρησιμοποιήθηκαν τα εξΐις κριτήρια: όφειλε (α) 
να έχει καθολική ισχύ, να αφορά πλεμρά τομ λαϊκού θίομ πομ 
απαντάται σε κάθε τόπο (6) να αντιστοιχεί σε δρώμενο ft δρώμενα 
κατά το δμναχό ζωντανά, ώστε να είναι προσεγγίοιμα εν λειτομργία 
και να είναι δμναχό να αξιολογηθούν με τα σημερινά κριτήρια (γ) 
να αφορά την κοινότητα καθολικά, να δίδει δηλαδϊτ κοινά στοιχεία 
έκφρασης και όχι αυστηρά εξατομικευμένα (δ) να περιέχει αρκετές 
καταγραφές, ώστε το σώμα των τραγομδιών να αποτελεί πράγματι 
αντιπροσωπεμτικό δείγμα τομ μομσικού πολιτισμού κάθε τόπου- τέλος 
(ε) η πλεμρά αμτη τομ λαϊκού 6ίομ να υποστηρίζεται από πλούσια 
λαογραψιKft βιβλιογραφία.

Με τα Kpixftpia αυτα επιλέχθηκε η κατηγορία των τραγομδιών 
τομ γάμομ, η οποία πληροί όλες τις προϋποθέσεις πομ τέθηκαν και 
επιπλέον, όπως έδειξε η βιβλιογραφίκΐΐ έρεμνα. είναι παρούσα σε 
όλες σχεδόν τις ομάδες μομσικών καταγραφών, παρέχοντας έτσι τη 
δμνατότητα να πραγματοποιηθούν και σμγκριτικες παραχηρίισεις των 
διάφορων καταγραφέων και να εξαχθούν συμπεράσματα σχετικά με την 
αξιοπιστία τομς ως μεταφορέων λαογραφίας ύλης. Στο κεφάλαιο πομ 
ακολομθεί παρατίθενται οι πηγές τομ μλικού, μαζί με σύντομη 
αναφορά στη λόγια βάσει της οποίας σμντεθηκε το σώμα της 
βιβλιογραφίας.-

19Ηελέχη τοι αύνοίου τοιι μουσικού υλικαυ ενός και uovo tonov 6α είχε νοομα μόνο εν’όσο στόχος 6α όταν 
προσδιορισμός της τοπικός μουσικός 'γραμματικός*. Και στην ηεριπτνση αυτό όμυς, είναι αναγκαία η παρουσία 
τον συνόλου αναφοράς ίβλ. υποσπμ. αρ.2, σεΐ.θ).
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Β. 1 Η Β ιΒλ ίοχοάΦ ίά

1 .Η ειδικέ λαόνρ ο φ ικη ΒιβλίοχροΕΦία
Έ ν α  μεγάλο πρόβλημα που ατντ ιμετωπ ί *ε ι στον τόπο μας π 

έρευνα στο χώρο της μουσικής λαογραφίας, είναι η έλλειωη 
συγκροτημένου σώματος ειδικής βιβλιογραφίας. Αυτό οφείλεται, 
ενδεχομένως, στο γεγονός ότι λόγω της ειδικής Φύσης του 
αντικειμένου της δεν έχει αυτονουηθεί η μουσική λαογραφία1 από 
τις αρωγές και συναφείς επιστήμες- μουσικολογία,
φίλολογία/γλωσσολογία, λαογραφία. Εξαλλου, * δεδομένου ότι στο 
σύνολο της. υπό ευρείαν έννοια. λαογραφικης συγγραφικές
δραστηριότητας οι εργασίες με καθαρώς μουσικό ενδιαφέρον είναι 
ελάχιστες, η μουσικέ ως Βιβλιογραφικέ κατηγορία δεν έχει την 
προτεραιότητα άλλων. Επιπλέον, επειδέ οι συντάκτες της γενικές 
λαογραφικές Βιβλιογραφίας κατά κανόνα δεν είναι και μουσικοί» 
συχνά καταχωοούν εργασίες οι οποίες παρουσιάζουν και μουσικό 
ενδιαφέρον σε κατηγορίες άλλες, μέσα στις οποίες η μουσικέ δεν 
υποδηλώνεται.

Στην κατηγορία π.χ. "λαϊκέ λατρεία'* συναντώνται άφθονες 
καταγραφές καλάντων, οι οποίες σε ορισμένες περιπτώσεις
συνοδεύονται και από μουσικέ καταγραΦέ, η οποία όμως συχνά δεν 
δηλώνεται. και έτσι η αποδελτίωση δεν είναι άμεσα α ΐ ιοποιέσιμη 
από τον μουσικολαογράφο. Ακόμα πιο έντονο είναι το πρόβλημα αυτό 
στην κατηγορία "άσματα" έ "τραγούδια", όπου τίθεται και 'ζέτημα 
επαναπροσδιορισμού του περιεχομένου των λέξεων αυτών. ΤΙράγματι, 
κάτω από τους όρους αυτούς αποδελτιώνονται αδιακρίτως συλλογές 
μουσικών καταγοαφών και συλλογές ποιητικών κειμένων. 
Χαρακτηριστικά παραδείγματα αποτελούν οι συλλογές "Τραγούδια της 
Δωδεκανέσου" του S.Baud—Bovy και "Δημοτικά Τραγούδια της Ρόδου" 
του Π.Γνευτού. Και αν ληψθεί υπόυη ο μεγάλος αριθμός των 
δημοσιεύσεων τραγουδιών και συλλογών τραγουδιών, γίνεται φανερό 
ότι ο εντοπισμός ειδικά των μουσικών καταγραφών που περιέχονται 
στην κατηγορία αυτέ είναι έργο ιδιαίτερα δύσκολο.

Ακόμη. στις κατηγορίες "μουσικέ" και "μουσικέ και· χοροί" 
συχνά περιέχονται εργασίες με Φιλολογικό, λίγο έ πολύ, χαοακτέρα 
και χωρίς μουσικά κείμενα. Το δημοτικό τραγούδι όμως, από την 
σκοπιά της εθνομουσικολογίας, δεν είναι μονοδιάστατο: εκτός από 
τη γλωσσικοποιητικέ του διάσταση, εκτός ocn6 τη λειτουργικέ 
κοινωνική του διάσταση έχει υποχρεωτικά και την μουσικορυθμικέ 
διάσταση χωρίς την οποία δεν είναι δυνατόν να συμμετάσχει στον 
λαϊκό βίο και να επιτελέσει τη συγκεκριμένη λειτουργία του. 
Γι'αυτό και εργασίες με τέτοιο χαρακτέρα βοηθούν, ίσως, μερικές 
ψορές στον φωτισμό κάποιων πτυχών της λαϊκές μουσικές 
λειτουργίας, δεν προσφέρουν όμως υλικό για άμεση μελέτη και θα 
μπορούσαν κατά τη σύλλογέ του υλικού να παραλειωθούν, τουλάχιστον 
σε μια πρώτη φάση.^Δεδομένου όμως ότι στη βιβλιογραφία δεν 
αναφέρεται πάντα κατά πόσο η συγκεκριμένη αποδελτίωση περιέχει 
μουσικά κείμενα έ όχι, η έρευνα του υλικού περιέλαθε και τα 
περισσότερα από τα λέμματα αυτά.

*Η laorpaficfl ηοοσέγγιση δηλαδΛ της μουσικές διάστασης του λαϊκού πολιτισμού.
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Me τα δεδομένα αυτά. η διεοεύνηση των βιβλιογραφικών πηγών 
εγινε με την χρηση των δυο βασικών λεξεων - κλειδιών. "Γάμος" 
και "Μουσική". Απομονωθήκαν δηλαδη. στο μέτρο του δυνατού. Ολα τα 
λήμματα που αιβοοουσαν τον παραδοσιακό γάμο- μ€ την πιθανή 
προοπτικη να περιλαμβάνουν ο*, σχετικές δημοσιεύσεις και μουσικές 
καταγραφές- καθώς και Ολα Οοα αφορούσαν μουσική- με την πιθανή 
προοπτική να πεοιεχουν επίσης μουσικές καταγρα®ες του γαυου. Για 
την δημιουργLa δε του σώματος των αποδελτιώσεων εξετάστηκαν όλες, 
ανεξαιρέτως. ol βιβλιογραφικές κατηγορίες με κριτήριο την πιθανή 
σχέση τους με τις πιο πάνω ενδείξεις.

2.Οι πήχες της βιβλιογραφίας
Το σώμα του βιβλιογραφικού υλικού συγκροτήθηκε. στο 

σημαντικότερο μέρος του. με τη βοήθεια των περιοδικό
δημοσιευόμενων βιβλιογραφικών καταλόγων στην Επετηρίδα του 
Κέντρου Ερευνας της Λαογραφίας της Ακαδημίας Αθηνών κυρίως και. 
κατά δευτεοο λόγο, με τη βοήθεια αντίστοιχων καταλόγων
δημοσιευμένων σε παλαιούς τόμους (πριν απο την ίδρυση του 
Λαογραφίκού Αρχείου) της Επετηρίδας του Πανεπιστημίου Αθηνών 
και της περιοδικής έκδοσης "λαογραφία" της Ελληνικής Λαογραφικης 
Εταιρίας.

Οι διάφορες περίοδοι που καλύπτει το υλικό αυτό είναι οι 
ακόλουθες:

1. 1800 εως και 1906: Ε.Λ.Α. ΚΓ'(1973-74).
σ.63-270 (Δ.Β.Οικονομίδης)

2. 1907 εως και 1909: Επιστημονική Επετηρίς Πανεπιστημίου
Αθηνών Γ·(1906-1907). ο.433-436 και ΣΤ'(1909-1910). σ.274-
289 καθώς και Λαογραφία Γ' (1911-1912). σ.242-259
(Ν .Γ .Π ολ ίτης )

3. 1910 εως και 1920: Λαογραφία I'(1929-1932). 
σ.209-232 (Ν.Γ.Πολίτης)
4. 1921 εως και 1938: Ε.Λ.Α. Θ'-Ι* (1955-1957). 
σ.134-402 (Γ.Κ.Σπυριδάκης - Δ.Β.Οικονομίδης)
Επίσης συμπλήρωμα της βιβλιογραφίας της ίδιας περιόδου: 
Ε.Λ.Α. ΚΕ' (1977-1980), σ.303-650 (Π. I.Καμηλάκης)
5. 1939 έως και 1947: Ε.Λ.Α. Ε 1(1945-1949). 
σ.159-266 (Γ.Α.ΜΘγας - Δ.Β.Οικονομίδης)
6. 1948 έωσ και 1953: Ε.Λ.Α. Η 1(1953-1954). 
σ.169-322 (Γ.Α.Μεγας - Δ.Β.Οικονομίδης)
7. 1954 εως και 1958: Ε.Λ.Α. ΙΑ’-ΙΒ' (1958-1959). 
σ.50-181 (Δ.Β.Οικονομίδης) 8
8. Έτος 1959: Ε.Λ.Α. ΙΑ * —ΙΒ* (1958-1959). σ.348-396 
(Δ.Β.ΟικονομΙδης)

*1?

II
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9. 1960 έως και 1962: Ξ.Λ.Α. ΙΕ'-ΙΣΤ' (1962-1963), 
σ.92-200 (Γ.Κ.Σπυριδάκης - Δ.Β.Οικονομίδης)
10. 'Ξτος 1963:Ε .Λ .A . I2' (1964), σ.115-171.
(Α.Ν.Δευτεραίος)
11. 1964 έως και. 1965: Ξ.Λ.Α. ΙΚ'-Ιβ' (1965-1966). 
σ. 116-180 (Γ.Αικατερινίδης - Α.Δευτεραίος)
12. 1966 έως και 1967: Ξ.Λ.Α. Κ *-ΚΑ* (1967-1968),
σ. 242-304 (Α.Ν.Δευτεραίος - Γ .Ν. A ικοτερ tv Ιδης)

13. 1968 έως και 1971: Ξ.Λ.Α. KB'(1969-Γ93 * * * 72), 
σ.135-246 (Γ.Ν .A ικατερ tv Ιδης - A .Ν .Δευτεραίος)
14. 1972 έως και. 1975: Ξ.Λ.Α. ΚΔ1 (1975-1976) . 
σ . 65-185 (Γ.Ν .Αικατερtv ίδης)

Στον κατάλογον αυτό, οι εκδόσεις ττ»ς Επετηρίδας της 
Ακαδημίας αναωέρονται όλες για λόγους ομοιογένειας ως Ξ.Λ.Α. 
(-Επετηρίς Λαογραφικού Αρχείου) όλες, ακόμη και όσες εκδόθηκαν 
μετό την μετονομασία του Λαογραωικου Αρχείου οε Κέντρο ‘Ερευνας 
της Ελληνικής Λαογραφίας (με αντίατοιχη βραχυγραφία Ε.Κ.Ξ.Ξ.Λ.). 
Η χρονικέ περίοδος που καλύπτεται από τις παραπάνω βιβλιογραφίες 
φθάνει μέχρι το 1976. Μετό το 1976 .οι αποδελτιώσεις είναι 
σποραδικές και παραγματοποιέθηκαν κατά τρόπο, λίγο ως πολύ, 
τυχαίο, δεδομένου ότι η σύνταξη βιβλιογραφίας δεν είναι ο 
κεντρικός στόχος της εργασίας αυτής. Συγκεκριμένα αξιοποιήθηκαν 
οι βιβλιοκρισίες της Λαογραφίας και των Ε.Λ.Α.. οι οποίες, σε 
αρκετές περιπτώσεις, βοήθησαν στην αξιολόγηση του πεοιεχομένου 
προγενέστερων αποδελτιώσεων και την απόρριυη ορισμένων απ'αυτές η 
αντίθετα, απέδωσαν και μερικές που δεν περιλαμβάνονταν στους 
παραπάνω βιβλιογραφικούς καταλόγους. Ορισμένες ακόμα 
αποδελτιώσεις προέκυψαν από την παρακολούθηση της δραστηριότητας 
ορισμένων εκδοτικών οίκων και, τέλος, ελάχιστες από τυχαία 
ενημέρωση.

3. Η αντιποοσωπευτικότητα των αποδελτ ιώσεων

Η πληρότητα της λαογραφικές βιβλιογραφίας δεν μποοεί παρα να 
είναι σχετική, δεδομένου του αοριθμού των εργασιών που 
δημοσιεύονται. 0 ρυθμός εξάλλου των δημοσιεύσεων ακολουθεί σε 
γενικές γραμμές αύξουσα καμπύλη της οποίας οι διακυμάνσεις 
παρουσιάζουν ενδιαφέρον, γιατί υποδηλώνουν τις τροποποιήσεις της 
σύνθεσης του σώματος των καταγραφέων - μελετητών (μέγα μέρος της
μουσικές καταγραφικές δραστηριότητας του προηγούμενου αιώνα π.χ.
οφείλεται σε ξένους περιηγητές, ενώ η παρουσία ξένων καταγραφέων
στον 20ο αι. είναι, *υε λίγες εξαιρέσεις, σχεδόν αμελητέα), τις
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αλλαγές στην οπτική γωνία και τη φιλοσοφία του μελετητή ή και 
κοτταγροαοέα (η αντιμετώπιση του δημοτικού τραγουδιού από τον 
λ.Σιγάλα π.χ. που εκδίδει, τη συλλογή του το 1884 είναι τελείως 
διαφορετική από αυτή του Γ.Παχτίκου (1905) . κι ας απέχουν 20 
μόλις χρόνια η μια απο την άλλη3) , τις ιστορικές και. κοινωνικές 
συνθήκες (δεν είναι, τυχαία π.χ. η έκρηξη λοφγραφικής 
δραστηριότητας που ακολούθησε την Μικρασιατική καταστροφή, ή η 
Φτωχή, συγκριτικά, δραστηρι-ότητα της δεκαετίας 1940-1950) κ.ά, .

Στη συνέχεια εξετάζεται αναλυτικό το υλικό το οποίο 
προσφέρουν οι Βιβλιογραφικοί κατάλογοί που χρησιμοποιήθηκαν για 
την μελετη, με συσχετίση της γενική Λαογραιβικής δραστηριότητας 
προς την ειδική όσον ασοοά τη μουσική. 0 πίνακας που ακολουθεί, 
ουνουίζει την ολική λαογραφ ική δραστηριότητα (αυτή που 
αντιπροσωπεύεται από το πλήθος των δημοσιευμένων εργασιών) και 
την αντίστοιχη μουσικολαογραφική:

(1) (2) (3) (4) (5)

1800-1906 107 2397 116 4.82
1907-1909 3 355 11 3.10
1910-1920 11 512 33 6.45
1921-1938 18 7351 220 3.00
1939-1947 9 1571 34 2.17
1948-1953 6 2295 74 2.70
1954-1958 5 1615 62 3.84
1959 1 490 19 3.88
1960-1962 3 1248 53 4.25
1963 1 510 18 3.53
1964-1965 2 575 32 5.56
1966-1967 2 566 30 5.30
1968-1971 4 1227 46 4.75
1972-1975 4 1363 58 4.25

Σύνο λα 22075 806 3.65

όπου:
(1) : Οι χρονικές περίοδοι-φάσε ις της Βιβλιογραφίας
(2) : Το χρονικό εύρος της κάθε όασης
(3) : Το σύνολο λημμάτων ανεξαρτήτως κατηγορίας
(4) : Το σύνολο μουσικών λημμάτων
(5) : Το ποσοστό (%) των μουσικών λημμάτων επί του συνόλου.

Τα μουσικά λήμματα είναι αυτά που καταχωρίζονται στις 
κατηγορίες "Μουσική" και "Χοροί". Σε σύνολο λοιπόν 22075 
αποδελτιώσεων, ως μουσικά αναΦέρονται από τους θιθλιογράφους 
μόλις 806, ή μέσο ποσοστό 3.65%. Οι τιμές των μουσικών λημμάτων 
παρακολουθούν τις αυξομειώσεις των συνολικών τιμών με σχετική 
συνέπεια- η χρονική όμως συσχέτιση των πρώτων είναι ακριβέστερη 
από αυτή των δεύτερων όπως θα φανεί παρακάτω.

30 δεύτερος προσπαθεί να εποέύαει to xoayotiSi ιιε πιστότητα και σε άιιεσα αναροοα στον καινννικό το» ιιίρο και 
χρόνο, σε αντίθεση με τον ηρύτο που το αντΐ|ΐετβσ(4ει από την απόσταση του λόγιου αστού.
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Για ν ' αποκτήσουμε μια σαφέστερη εικόνα της χρονικής 
κατανομής των αποδελτιώσεων θα ποέπει να τις αναγαγουμε στη 
μονάδα του χρόνου (επί του προκειμένου 1 έτος) . Η ανο[γωγη αυτή 
έχει, τη θεωρητική αδυναμία, ότι αγνοεί, την πραγμοττικη κατανομή 
των αποδελτιώσεων μέσα σε κάθε περίοδο πράγμα που. για τις 
μεγάλες ιδιαίτερα πεοιόδους, π.χ. την περίοδο 1300-1906 (με 
συνολικό χρονικό εύρος 107 ετη), δίνει μια εικόνα κατά 
προσέγγιση. Στόχος όμως εδώ είναι ο χονδοικός έλεγχος της 
αντιπροσωπευτικότητας των αποδελτιώσεων, ώστε να Φανεί σε ποιο 
βαθμό οι καταγραφόμενες εργασίες συσχετίζονται με τα κοινωνικό 
και ιστορικά δεδομένα, μέσα στα οποία πραγματοποιούνται.

Ανάγοντας λοιπόν τα δεδομένα του παραπάνω πίνακα στην μονάδα 
του χρόνου, έχουμε τον παρακάτω πίνακα*.

(1) (2) (3) (4) (5)

1800-1906 107 22.40 1.08 4.82
1907-1909 3 118.33 3.67 3.10
1910-1920 11 46.55 3.00 6.45
1921-1938 18 408.39 12.22 3.00
1939-1947 9 174.55 .3.78 2.17
1948-1953 6 382.50 10.33 2.70
1954-1958 5 323.00 12.40 3.84
1959 1 490.00 19.00 3.88
1960-1962 3 416.00 17.67 4.25
1963 * 1 510.00 18.00 3.53
1964-1965 2 287.50 16.00 5.56
1966-1967 2 283.00 15.00 5.30
1968-1971 4 306.75 11.50 3.75
1972-1975 4 340.75 14.50 4.25

Σύνολα 176 4109.72 158.15

όπου:
(1) : Οι χρονικές περίοδοι-φάσεις της βιβλιογραφίας
(2) : Το χρονικό εύρος της κάθε φάσης
(3) : Το ανά έτος μέσο σύνολο λημμάτων ανεΐαοτητως κατηγορίας
(4) : Το ανά έτος μέσο σύνολο μουσικών λημμάτων
(5) : Το ποσοστό (%) των μουσικών λημμάτων επί του συνόλου.

Από τη μετατροπή των τιμών αυτών σε γράφημα προκύπτουν τα 
διαγράμματα που ακολουθούν το τέλος της παραγράφου. Σ'αυτά έχει 
χρησιμοποιηθεί διαφορετική κλίμακα για τα μεγέθη (κατακόρυφος 
άζονας) ώστε να είναι δυνατή η αποτύπωση τους στο ίδιο φύλλο, και 
κοινός άΐονας των χρόνων (οριζόντια) .

Ας επαναλάβω 0tV η εικόνα του γραφήματος αποδίδει τα 
πράγματα κατα προσέγγιση γιατί χρησιμοποιεί ως μεταβλητή το μέσο 
όρο των τιμών κάθε περιόδου. Στην πραγματικότητα η περίοδος π.χ. 
1800-1906 έχει ελάχιστη δραστηριότητα το a ‘ μισό του 19ου αι. 
Στην ουσία το λαογραφικό έργο αρχίζει να γίνεται στατιστικώς
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σημαντικό μετώ το 1850. Εξάλλου to  πλήθος των μελετών που 
καχαχωρίζονται ακολουθεί μιαν αυξουσα πορεία. To μεγαλύτερο, 
δηλαδη. μέρος της δραστηριότητας συσσωρεύεται στο τέλος της 
περιόδου. 'Ετσι το "άλμα" που παρουσιάζει το διώγραμμα κστα τη 
μετάβαση στην περίοδο 1907-1909 δεν είναι ποαγματικό αλλά προϊόν 
της απλουστεντικης παρουσίασης που επιλεχθηκε.

Tc κάτω διάγραμμα. που παριστάνει, τη συνολική δοαστηριοτητα, 
δίδει τις εξής ενδιαφέρουσες ενδείξεις:

-Η δραστηριότητα έχει, ανοδική τάση έως τις αρχές του αιώνα 
μας και η οποία ανακοπτεται στην δεκαετία 1910-1920.

-Εμφανίζεται ένα αΛμα στην απόδοση Λαογραφίκου έργου κατα 
την περίοδο 1921-1938.

-Παρατηρείται μια νέα κάμψη της δραστηριότητας στη δεκαετία 
1939-1948.

-Από το 1949 και εξής, η δραστηριότητα επανακτώ την αυξητική 
της πορεία και κορυωωνεται κατα την περίοδο 1959-1963. οπότε 
αποκτώ τις μέγιστες τιμές της.

-Έκτοτε και έως το 1975 κινήθηκε σε χαμηλότερα, περίπου 
σταθερα. επίπεδα με μικρή αυξητική τώση.

Αντίστοιχα, το επάνω διάγραμμα. που ποριστώ τις 
αποδελτιώσεις μουσικού περιεχομένου ακολουθεί μια πορεία
παρεμφερή. Οι μόνες διαφορές εμφανίζονται κατώ τη μεταπολεμική 
περίοδο (1948 κ.ε.) όπου η ανοδική πορεία της μουσικολαογραφίκης 
δραστηριότητας είναι ομαλή και συνεχής έως και την περίοδο αιχμής 
(1959-1563), στην συνέχεια γίνεται ομαλώ καθοδική με ελάχιστο 
στην περίοδο 1967-1971. γ ta να επανακτησει την ανοδική της πορεία 
στη συνέχεια. Υπώρχει δηλαδη μια αντιστοιχία παραγόμενου
μουσικού έργου ποος το συνολικό λαογραφικό, και αυτό Φαίνεται και 
από τη μεταβολή στον χρόνο του ποσοστού (%) που παριστανεται στο 
μέσο γρΟφημα, με ανεστραμένο τον αξονα των μεγεθών.

Με την παραδοχή ότι το βιβλιογραφικό έργο χαρακτηρίζεται από 
συστηματικότητα και αξιοπιστία, μπορούμε να επιχειρήσουμε
ερμηνεία της συμπεριωορώς των μεγεθών αυτών και, κυοίως» να 
εντοπίσουμε τα γεγονότα, τα οποία καθόρισαν την αλλαγή κώβε φορώ 
ως ποος τη συστηματικότητα της πορείας της λαογραφίκης 
δραστηριότητας:

-Η κάμψη της ανοδικής πορείας που παρατηρείται κατώ την 
δεκαετίσ 1910-1920 συμπίπτει με την περίοδο των Βαλκανικών 
πολέμων και τον Α' παγκόσμιο πόλεμο που ακολούθησε.

-Το ώλμα που παρατηρείται στην περίοδο 1921-1938 δεν είναι 
ανεξάρτητο από την τοαυματική εμπειρία της Μικρασιατικής
καταστροφής: εντυπωσιάζει το πλήθος των τίτλων που έχουν σχέση με 
τις "χαμένες πατρίδες". Συγχρόνως εμφανίζεται η νέα ποοβληματική 
για τη σύγχρονη λαογραφία, που επίσης έχει σχέση με την αστική 
πραγματικότητα όπως αυτή διαμορφώνεται με τους πρόσφυγες.

-0 Β' παγκόσμιος πόλεμος και τα γεγονότα που ακολούθησαν 
στον τόπο μας είναι πιθανώς από τους λόγους που ποοκαλουν κάμψη 
της δραστηριότητας στη δεκαετία ατυχή.

-Η αιχμή που παρατηρείται κατώ τα τέλη της δεκαετίας του '50 
και τις αρχές της επόμενης δεκαετίας πρέπει να σχετίζεται με τα 
γεγονότα που αφορούν την Κύπρο- η κυπριακή λαογραφία γνωρίζει, 
ούτως ή άλλως, μιαν άνθιση καπτά τη μεταπολεμική περίοδο και η 
σχετική δραστηριότητα κορυφώνεται κατώ την περίοδο για την οποία
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γίνεται. λόγος. Αλλα και. γενικώτερα, ο φολκλορισμός που 
καλλιεργείται συστηματικά στην μεταπολεμική Ελλάδα επιφέρει νβο 
ενδιαφέρον "λαογραφικών σπουδών'*.

-Η πτώση της δραστηριότητας στην επόμενη περίοδο - 
ιδιαίτερα. η "βύθιση" της μουσικής δραστηριότητας κατα την 
περίοδο 1967-1971- είναι δυνατό να σχετίζεται με το τότε 
δικταςυορικό καθεστώς. Κι αυτό όχι αυτό αποθάρρυνε μια τέτοια 
δραστηριότητα, αλλα γιατί δεν την ευνονούσε το υυχολιγικό και εν 
γένει πολιτιστικό κλίμα που είχε διαμορφωθεί.

Τέτοιοι συσχετισμοί, φυσικά, ενέχουν τον κίνδυνο της 
αυθαιρεσίας δεδομένου ότι * η αντιστοίχιση · του ' κοινωνικού 
(πολιτισμικού) φαινομένου προς το ιστορικό γεγονός απαιτεί ειδικό 
δείγμα συγκροτημένο με μεγάλον αριθμό στοιχείων και με κριτήρια 
καθ,αρώς στατιστικά, πράγμα που εδώ είναι αδύνατο. Με Βάση το 
υλικό που προσφέρουν οι Βιβλιογραφικοί κατάλογοι Θα μπορούσε να 
γίνει μια αναλυτικότερη διερεύνηση της κατανομής του υλικού με 
κατηγοριοποίησή του ανά έτος και με διάωοοα κοιτήρια 
(αντικείμενο, τόπος, οπτική κ.λπ.) οπότε και τα συμπεράσματα Θα 
είναν, ενδεχομένως ισχυρότερα. Κάτι τέτοιο όμως ξεφεύγει από τα 
πλαίσια της μελέτης αυτής. Ωστοσο, και με τις απλουστευτικές 
παραδοχές με τις οποίες εξετάστηκαν τα δεδομένα κερδίζουμε 
σημαντικές ενδείξεις για δύο πραγματα:
(α) Η λαογραφική δραστηριότητα είναι ιδιαίτερα ευαίσθητη στα 
ιστορικά και κοινωνικά δεδομένα, και
(β)Η μουσικολαογραφίκη δραστηριότητα αντίστοιχα, επηρεάζεται με 
ανάλογο τρόπο, πράγμα που σημαίνει ότι αντιστοιχεί με ποερόμοιο 
Βαθμό αξιοπιστίας στην πραγματικότητα την οποία περιγράφει.

Συνεπώς, το καταγραμένο μουσικό υλικό, στο οποίο παραπέμπουν 
οι βιβλιογραφίες, μπορεί να θεωρηθεί ως αντιπροσωπευτικό δείγμα 
της λαϊκής μουσικοποιητικής έκφρασης.

1 .3-8



Β · 2 Η Kcrcavouft του B lB A inTftfrotKOQ υλίΚΟύ

1 .Κατανομή του υλικό υ στ ic πητές
To σώμα των αποδελτιώσεων που ποοέκυνε από την βιβλιογραφία 

είναι.. βασικως . δυο κατηγοριών:
(α) Αυτοτελείς εκδόσεις. και 
(β) Δημοσίευσεις οε έντυπα 
Η πρώτη κατηγοοια υποδιαιρείται σε
(αΐ) Εογασίεο λαογοοΦίκου χαρακτήρα που πεο «.έχουν και 

ορισμένες μουσικές καταγραφές και
(α2) Συλλογές τοαγουδιών με τα αντίστοιχα μουσικά κείμενα.
Η δεύτερη, αντίστοιχα, υποδιαιρείται σε 
(81} δημοσιεύσεις σε περιοδικές εκδόσεις και έντυπα και 
(Β2) δημοσιεύσεις σε συλλογικούς 'τόμους (επιστημονικές 

επετηρίδες, πρακτικά συνεδρίαν, σεμιναρίων κ.ο.κ.)
Οι κατηγοριοποιήσεις αυτές είναι σκόπιμες γιατί παρέχουν 

ενδείξεις για την οπτική των συλλογέων του υλικου και για την 
αναμενόμενη αξιοπιστία της μορφής με την οποία αυτό 
παρουσιάζεται. Συχνά, έτσι, στις εργασίες της κατηγορίας (αΐ) τα 
παρατιβεμενα τοςτγούδια. ενώ έχουν επαρκή λαογραοικη κόλυυη. 
παρουσιάζουν αδυναμίες στις μουσικές τους καταγραφές δεδομένου 
ότι η μουσική δεν είναι το κύριο αντικείμενο της έκδοσης 
(παράδειγμα: "Ελληνόπυογος. το χωριό μου" του Βασ. Σιουρα. λ.
Α234). Αντίθετα, στις συλλογές της κατηγορίας (α2) τα μουσικά 
κείμενα συχνά συνοδεύονται από ελλιπή ποιητικό κείμενα και. 
ακόμη συχνότερο. από ελλιπέστατα λαογραφικό στοιχεία
(παρόδειγμα: συλλογή Π.Ντακουλα. λ. Α177). Γενικά πάντως οι
κατηγορίες (α) περιέχουν το μεγαλύτερο μέρος του υλικού. Η 
επιστημονική όμως βαρύτητα των μουσικών καταγραφών ποικίλλει 
έντονα καθώς εξαρτόται από πολλούς παράγοντες. Μπορεί γενικά να 
λεχθεί ότι οι καταγραφές αποδίδουν με μεγαλύτερη επιτυχία την 
πραγματικότητα στις συλλογές του τύπου (α2) . οι οποίες και είναι 
περισσότερες και περιεκτικότερες σε υλικό.

Οι δημοσιεύσεις της κατηγορίας (6) είναι εργασίες μικρές 
γενικά σε έκταση. και με πολύ έντονες αποκλίσεις ως προς την 
ποιότητα και την αξιοπιστία τους. Κατα τεκμήριο, οι δημοσιεύσεις 
της κατηγορίας (Θ2) έχουν περισσότερο επιστημονικό χαρακτήρα και 
τις χαρακτηρίζει η μεθοδική και πρόσφορη παρόθεση του υλικού. Για 
το λόγο αυτό και ενα σημαντικό τμήμα του υλικού μου οφείλεται 
σ ’αυτές. Αντίθετα, οι δημοσιεύσεις της κατηγορίας (βΐ) αρκετα 
συχνό στερούνται ιδιαίτερης επιστημονικές σημασίας η δεν 
προσφέρουν υλικό προς αξιολόγηση. Φυσικό τα όρια μεταξύ του 
επιστημονικού και του μη επιστημονικού δημοσιεύματος είναι πολλές 
φορές δυσδιόκριτα και δεν εχει νόημα η έμμονη σ'ενα τέτοιον 
απόλυτο διαχωρισμό. Το κατό πόσο θα αξιοποιηθεί εξόλλου μια 
δημοσίευση, συναρτόται προς τον τρόπο με τον οποίο θα γίνει η 
προσέγγιση και η μελέτη της. Ωστόσο μπορεί να λεχθεί ότι οι 
όυντόκτες των κειμένων της κατηγορίας (82) είναι, κότα γενικό 
κανόνα, περισσότερο ειδικοί από αυτούς της κατηγορίας (61) . Αυτό 
συμβαδίζει με το δεδομένο, ότι στα έντυπα αυτό υπάρχει οπωσδήποτε 
μια επιλογή των συνεργατών με επιστημονικό κριτήρια. Στα έντυπα



της κατηγοοίας (61) αντίθετα είναι, συχνό Φαινόμενο η δημοσίευση 
συνεργασιών από ανθοώπους που δεν έχουν ειδικές γνώσεις πάνω στο 
αντικείμενο, με το οποίο ασχολούνται.

Κ εκδοτικά δοαστηριοτητα λαογροποικών εργασιών εξαρταται και 
αυτή από δύο παράγοντες: από τη δυνατότητα συγγοαιοης τους και τη 
δυνατότητα έκδοσης τους. Γι ’ αυτό και η κατηγοοία (α) . η οποία 
προϋποθέτει τη δυνατότητα συγκοότησης του κειμένου μιας 
μονογραφίας, αντιποοσωπεύεται στο σώμα της 6ιΒλι,ογοαιρίσς από 
αοιθμό τίτλων μικρότεοον «από αυτόν της κατηγορίας (6)- είναι 
αυτονόητο ότι πολύ ευκολωτεοα συντασσεται το κείμενο μιας 
δημοσίευσης. Επι πλέον είναι. υπο οοους.^ ευκολότερο να 
συμπεριληιρθεί μια εργασία σε κάποιο περιοδικό έντυπο από το να 
εκδοθεί ως αυτελές έογο. Έτσι το σηυαντικα μεγαλύτερο ποσοστό 
των αποδελτιώσεων αφορά εργασίες τύπου (6) . ΤΤαρ'όλα αυτα. το 
μεγαλύτερο μέοος του υλικού των καταγραφών πήγασε από 
αποδελτιώσεις τύπου (α) και μάλιστα της κατηγορίας (α2) . Η 
κατανομή του υλικού στις κατηγορίες αυτές μαζί με τα ακριθη 
μεγέθη παρουσιάζονται αναλυτικά στο Κεφάλαιο ΣΤ’, σελ. Ι.ΣΤ-2 
κ.ε.. όπου και γίνεται φανερό ότι η βαρύτητα των δημοσιευόμενων 
εργασιών και ο συνολικός όγκος τους είναι μεγέθη που σε καμιά 
περίπτωση δεν συσχετίζονται ανάλογα- η πραγματικότητα δίδει 
ενδείξεις, ακριβώς, για το αντίστροφο.

2. Η ταξινόμηση των αποδελτιώσεων m e -μελέτης

Όπως είναι φανερό, το υλικό της μελέτης προέρχεται από 
πληθώρα εκδόσεων και δημοσιεύσεων. ΤΤροκειμένου να γίνει η έρευνα 
και η συλλογή του υλικού επρεπε να οργανωθεί το βιβλιογραφικό 
υλικό κατά τρόπο, που αφενός να διευκολύνει την προσέγγιση του 
υλικού και οφ ' ετέρου να υπηρετεί τη γενική λογ ν,κη της μελέτης. 
Επειδή, εξάλλου, η βιβλιογραφική έρευνα κάθε μελέτης μπορεί να 
αποτελέσει χρήσιμη συμβολή για όσους θα καταπιαστούν στο μέλλον 
με θέμα πανόμοιου προβληματισμού, κρίθηκε σκόπιμο να 
παρουσιαστούν τα λήμματα οποδελτιωμένα με τρόπο ανάλογο προς την 
πραγματική πορεία της εργασίας επιλογής και συλλογής του υλικού, 
έτσι ώστε η προσέγγιση του υλικού των πηγών να είναι η ταχύτερη 
δυνατή .

Αντικείμενο της μελέτης είναι η μουσική του γάμου. Έτσι, 
όπως αναφέρθηκε και στην παράγραφο 3.1, εξετάστηκαν οι 
αποδελτιώσεις με κριτήριο το κατά πόσο περιέχουν μουσική ή γάμο. 
Με τον τοόπο αυτό ένας αριθμός λημμάτων- όχι ιδιαίτερα μεγάλος 
εντούτοις- απορρίφθηκαν εξαρχής. Το υλικό που απέμεινε 
ταξινομήθηκε σε δύο μεγάλες ομάδες, αντίστοιχες προς τις 
κατηγορίες που αναΦερθηκαν προηγουμένως:

(α) Ανεξάρτητες εκδόσεις και
(β) Δημοσιεύσεις σε περιοδικά και συλλογικούς τόμους.

Τα λήμματα της πρώτης κατηγορίας υποδιαιρέθηκαν στις 
ακόλουθες δυο υποκατηγορίες:

α.1: Ελληνόγλωσσοι τίτλοι (έργα δηλαδή που είναι γραμμένα
στα ελληνικά, ανεξάρτητα από την εθνικότητα των συγγραφέων τους)

α.2: Ξενόγλωσσοι τίτλοι (έργα σε ξένη γλώσσα, και πάλι 
ανεξάρτητα από την εθνικότητα των συγγραφέων τους)
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H κατανομή των τίτλων της κατηγορίας (α) ue κριτήριο την 
γλώσσα συγγραρης κρίθηκε σκόπιμη για τους έξης λόγους:

Τα ξενόγλωσσα βιβλία συχνά αντιμετωπίζουν το μουσικό υλικό 
με διαφορετικό τρόπο από τα ελληνόγλωσσα: η λαογραοικη κάλυψη των 
καταγραφών δεν είναι πάντα επαρκής, ενω η παοαόεση της μουσικής 
αποπνέει οπτική δυτικου παοστηοητη της Ανατολής- η τελευταία 
παοατηοηση εχει εφαρμογή ιδιαιτεοα στους ξένους περιηγητές - 
καταγράφεις του προηγούμενου αιώνα (π.χ. Stakeleberj. Kind. 
Haxthaueen κ.ά.) όπου το μουσικό υλικό είναι σε πολύ μεγάλο βαθμό 
αστικής προελευσως και, συχνό, όχι ιδιαίτερα λαϊκού υφους. 
προθώλλεται όμως ως "μουσική εξ Ανατολής" (χαρακτηριστικό 
παραδειγμσ η συλλογή Ducoudraye).

Από την άλλη πλευοά. οι ελληνόγλωσσες εκδόσεις είναι, κατά 
κανόνα, ποοοιτότεοες από τις ξένες - ειδικά όταν κανείς αναζητά 
το υλικό του σε ελληνικές βιβλιοθήκες. Γι'αυτό είναι σκόπιμη η 
κατηγοριοποίηση των ζητούμενων ανάλογα-με τις δυνατότητες που 
προσφέρει ο χώρος εογασίας.

Στις εκδόσεις της κατηγορίας (α.1) ερευνηθηκαν όλα τα 
λήμματα που παρατίθενται στο Παοορτημα Α και. παράλληλα προς το 
σύντομο σχολιασμό που γενικά ακολουθεί το παρατιθέμενο λήμμα, 
χρησιμοποιήθηκαν τα ακόλουθα ιδιαίτερα σημεία για την απόδοση 
τους σε καταγραφές:

* : λήμματα που περιέχουν μουσικές καταγραφές του γάμου.
♦ : λήμματα που περιέχουν μουσικές καταγραφές. αλλά όχι

του γάμου.
- : λήμματα που δεν περιέχουν μουσικές καταγραφές.
? : λήμματα που δεν εντοπίστηκαν.
Η καιάταξη των λημμάτων εγ ινε αλφαβητικά κατά συγγραφέα, με 

πρόταξη του αντιστοίχου σημείου, παράθεση του κωδικού του 
παραοτημοττος (στην προκειμένη περίπτωση του γράμματος "Α'') και. 
στη συνεχεία, του αύξοντα αριθμού. Σ'όλη την βιβλιογραφία, οι 
αύξοντες αριθμοί είναι μέχρι τρινιήΦίοι. Έτσι, ενα λήμμα της 
κατηγορίας αυτής εχει την μοροη π.χ. *Α112 η +Α15 κ.ο.κ.

Τα λήμματα της κατηγορίας (α.2) απ/τίστοιχα παρατίθενται στο 
Παράρτημα με την ίδια λογική και με ιδιαίτερη, οπ/εξαρτητη
αρίθμηση. Τα λήμματα της κατηγορίας αυτής. λοιπόν, έχουν
προτασσόμενο κωδικό αριθμό της μορφής *Γ15 κ.ο.κ. Ας σημειωθεί 
ότι στο ίδιο ουτό παράρτημα συμπεριληφθηκον. λόγω του μικρού 
αριθμού τους, και οι ελάχιστες ξενόγλωσσες αποδελτιώσεις που 
αφορούν δημοσιεύσεις σε ξένα περιοδικά.

Τα λήμμοτα της κατηγορίας (3) παρουσιάζονται στο Παράρτημα 3 
όπως ταξινομήθηκαν για να ερευνηθούν, δηλαδη κατά περιοδικό η 
εφημερίδα η συλλογικό τόμο. Εδώ κατατάχθηκαν αλφαβητικά τα 
περ^,έχοντα έντυπα και όχι οι συγγρορείς kol αοιθμηθηκοΓν με τη 
σειρά αυτή. Σε όσα έντυπα υπάρχουν περισσότερες από μία
συνεργασίες, αυτές κατατάχθηκαν χρονολογικά (έτος > μήνας > 
τεύχος) και, προκειμένου για το ίδιο τεύχος, κατά σειρά 
αριθμησεως σελίδων. Για την κωδικοποίηση των λημμάτων

*Σιο Παράρτημα Β παοεχιίενχαι οχ ελΙηνοτώίαις anciduuKix in; mntoolet (.
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χρησιμοποιείται μόνο ο κωδικός του παοαρτηματος (δηλαδή "Β"), ο 
αύξοντας αριθμός του έντυπου, και το γράμμα, με το οποίο 
κατατάσσεται το λήμμα στις αποδελτιώσεις του έντυπου ενώ 
χρησιμοποιούνται τα ίδια σημεία. Έ ν α  λήμμα, λοιπόν. της 
κατηγορίας αυτής έχει την μοροη π.χ. +3436 ή *312α κ.ο.κ. Στο 
παράρτημα αυτό δεν συμπεριλήωβηκαν όσες από τις αποδελτιώσεις που 
ερευνήθηκαν δεν περιείχαν μουσικό κείμενο - και τέτοιες 
περιπτώσεις υπήρξαν πολλές-· - εκτός από ελάχιστες εξαιρέσεις 
που, αν και δεν περιέχουν μουσική, παρουσιάζουν ιδιαίτερο μουσικό 
ενδιαφέρον.

Μια ιδιόρρυθμη τέλος κατηγορία αποδελτιώσεων είναι αυτή του 
παραρτήματος Δ. Οι τίτλοι του παραρτήματος αυτού αφορούν εκδόσεις 
και ^δημοσιεύσεις. οι οποίες χρησιμοποιούν υλικό από τη δημοτική 
μουσική για σκοπούς είτε καλλιτεχνικούς (εναρμόνιση τραγουδιών 
για χορωδιακή εκτέλεση, έντεχνες παραλλαγές πάνω σε δημοτικά 
μοτίβα, σύνθεση με πρώτη ύλη λαϊκό μουσικό υλικό κ.ο.κ.) είτε 
παιδαγωγικούς (προσπάθειες για εισαγωγή δημοτικών τοαγουδιών στο 
πρόγραμμα της μουσικής εκπαίδευσης) . Και στην πρώτη και στη 
δεύτερη περίπτωση, οι εκδόσεις αυτές γενικά δεν ποοσωέρουν 
πρωτότυπο μουσικό υλικό, και έτσι δεν αποδίδουν καταγραφές για το 
σώμα του υλικού της μελέτης. Έργα που περιέχουν εναρμονισμένες 
αλλά πρωτότυπες μουσικές καταγραφές- και είναι αρκετές οι 
συλλογές και με εναρμονισμένες αποδόσεις, όπως π.χ. αυτή του 
ΠαχτΙκου, ή αποκλειστικά εναρμονισμένες αποδόσεις των 
καταγραφομένων τραγουδιών, όπως των Ducoudraye, Μάτσα, Σωρρονιάδη 
κ.ά.- δεν Θα αναζητηθούν εδώ αλλά στα προηγούμενα παραρτήματα, 
κυρίως Α και Γ. Εννοείται ότι οι μελωδίες που αντλήθηκαν από 
τέτοιες συλλογές παρουσιάζονται εδώ χωρίς την εναρμόνισή τους, 
δεδομένου ότι το πρωτογενές υλικό, το οποίο αποτελεί και το 
αντικείμενο της έρευνας, είναι μονοφωνικό- οι δυνατότητες 
αξιοποίησης του δημώδους μουσικού υλικού για έντεχνη επεξεργασία 
δεν εντάσσονται στην προβληματική της μελέτης αυτής.

Οι αρχές, όμως, που τηρήθηκαν για την παρουσίαση του 
μουσικού υλικού αναλύονται διεξοδικά στο επόμενο Κεφάλαιο Γ.

*Ζ ιο Παράρτημα Ε παοστίδεται κατάλογος ινν περιοδικόν και Eviunyv έκτος χυν περάαμρανοιιενυν στο παοάοτημα Ε. 
στα οποία υππργσν αποδελτιώσεις οι οποίες όεν περιείχαν μουσικές καταγραφές είτε τα οποία όεν έγινε δυνατό 
εντοπιστούν και να ερεννπΕουν.
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Γ . 1 : Οι αρχές 

1.Αρχικές παραδοχές

Το υλικό που συγκεντρώθηκε τις πήγες υπήρξε αντικείμενο 
επεξεργασίας ue βάση τις ακόλουθες αρχές:

(1) Οι καταγραφείς θεωρούνται ως αξιόπιστοι. Έτσι τα 
δηλούμενα από τους συγγραοείς αποτελούν οδηγό για τη λαογραφική 
καταταξη και μουσική κατηγοοιοποίηση του παοαλαμβανουενου υλικού. 
Στη συλλογή εξάλλου του υλικού εντάσσονται μόνο οι καταγραφές, 
για τις οποίες δηλώνεται ότι είναι τραγούδια του γάμου. Δεν 
εντάσσονται τροτ&ούδια που δεν αναφέρονται ως γαμήλια, ακόμα κσι 
αν υπάρχει η Βάσιμη υπόνοια ότι είναι τέτοια - με εξαίρεση λίγων 
τρσγουδιών, που οι ίδιοι οι στίχοι τους δεν αφήνουν την παραμικρή 
αμφιβολία (π.χ. ΤΤ.ΚαΒακόπουλος, "Τραγούδια 3. Δυτικής Θράκης", ι jn. 
αο. 51: "Σ’όσους γάμσυς κι αν επηγα. τέτοιο αντρόγυνο δεν 
ε ίδα...").

Φυσικά όλοι. σχεδόν. οι καταγραφείς, ακόμα και οι πιο 
δόκιμοι, έχουν αδυναμίες, ποάγμα που έχει ως αποτέλεσμα τον 
σχηματισμό εικόνας η οποία πολλές ωοοές αποκλίνει απο την 
πραγματικότητα. Ξίναι ωστόσο πολύ δύσκολο να εντοπίζει κάνεις σε 
κάθε περίπτωση τις αποκλίσεις αυτας, γιατί είναι επιστημονικά 
αδύνατη η συγκρότηση της "ορθής" εικόνας: τουλάχιστον απο την 
άποψη που ενδιαφέρει εδώ. της μουσικοποιητικης λαϊκής έκφρασης, 
είναι τελείως μάταιη η αναζήτηση της "μίας κσι μόνης αλήθειας". 
Σε μερικές περιπτώσεις εντούτοις, στις οποίες η αντλούμενη 
καταγραφή παρουσιάζει εμωανή προβλήματα, εντοπίζονται τα σημεία 
στα οποία πάσχει και, όπου αυτό είναι δυνατό. γίνεται μια 
πρόταση θεοαπείας. Αλλά για τα προβλήματα που παρουσιάζουν 
στην μελέτη οι δημοσιευμένες καταγραφές, γίνεται λόγος αναλυτικά 
στην παράγραφο Γ.3.

(2) Ενδιαφέρει η μουσική ως φοοέας σημασίας.Με τη λογική 
αυτή εξετάζονται τα καταγραΦόμενα μουσικά κομμάτια και 
εξαιρούνται οπό το σώμα του υλικού όσα στοιχεία δεν έχουν 
σηυασιολογ ική αυτοδυναμία. Συγκεκριμένα παραλείπονται ·.

-Οι εναρμονισμένες μοοωές των καταγραφών. Οι καταγραφές 
αυτές παρουσιάζονται εδώ χωοίς την αρμονική τους επένδυση, με τη 
μονοφωνική γραμμή του τραγουδιού, η οποία και αντιστοιχεί 
περισσότερο στη μορφή με την οποία το παρέλαΒε ο κσταγραφέας.

—0 1 αρμονικές συνοδείες από όοχσνα (όπως π.χ. λαούτο) . 
Επειδή το πρόβλημα της αρμονικής συνοδείας μιας μελωδίας συνήθως 
επιδέχεται περισσότερες από μία λύσεις, οι καταγραωείς 
παραθέτουν συνοδείες που συχνά είναι η προσωπική τους επιλογή: η 
αντίληψη της "αυθεντικότητας" του ύφους μιας εκτέλεσης παραμένει 
υποκειμενική. Γι αυτό οι καταγραφόμενες (η προτεινόμενες) 
αρμονικές συνοδείες δεν εντάσσονται στην προβληματική της 
μελέτης.
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-Οι οργανικές εισαγωγές και τα οργανικό παρενθέματα. 
ΪΤαραλε ίπονται οι εισαγωγές και τα παοενθεματα των τοαγουδιων στο 
Βαθμό που δεν διαταοαοσουν η 5εν τροποποιούν το σημασιολογ ικό 
πεδίο που καθορίζεται απο το ποιητικό κείμενο η τπ 
λειτουργικότητα του τραγουδιου. C ρόλος τους συνήθως είναι η 
οργάνωση των αδόυενων στίχων j e  καθαρως μουσικό μέσα και. 
πραγματώνεται, είτε ως προαναγγελία της μελωδίας του στίχου που 
πρόκειται να τραγουδηθεί, είτε ως διανθισμένη επανάληψη νης 
μελωδίας που μόλις τραγουδήθηκε είτε, τέλος, ως τυποποιημένο 
μουσικό σήμα που δηλώνει την αοχη του τραγουδιού (πεοιπτωση 
τυποποιημένης οργανικής εισαγωγής) η το τέλος μιας περιόδου και 
την επικείμενη έναρξη μιας άλλης (πεοενθεμα μετά το τέλος μιας 
ενότητας στοοοων και πριν από την έναρξη της επόμενης) ft το 
τέλος του τραγουδιού (τυποποιημένο "κλείσιμο" του κομματιού με ft 
χωρίς αυτοσχεδιασμό -"θερσο"- και με ft χωρίς επανόληνη της 
εισαγωγής). Σε όλες τις παοαηανω περιπτώσεις τα οργανικά μέρη δεν 
έχουν δίκη τους αυτοδύναμη σημασία αλλα είναι υποταγμένα στη 
λειτουργικότητα του τραγουδιού. Γι'αυτό και δεν αξ ιολογούνται ως 
ιδιαίτερες καταγραφές και εξαιοούνται απο το σώμα του υλικού.

Σε όσες περιπτώσεις οργανικό κομμάτια συμμετέχουν αυτοδύναμα 
στην εξέλιξη των διαδικασιών του γόμου, αυτό εντάσσονται στο 
υλικό και κατηγοριοποιούνται όπως και τα αντίστοιχα φωνητικό. 
Τέτοιες περιπτώσεις είναι π.χ. οι οργανικές πατινάδες, οργανικοί 
χοροί κ.ό.

(3) Οι καταγραφές αποδίδουν, κατ'αναλογίαν. εικόνα της 
κοινωνίας από την οποία προέρχονται. Για τον λόγο αυτό η συλλογή 
του υλικού δεν περιορίστηκε μόνο στα μουσικό και ποιητικό 
κείμενα. αλλα περιελαθε και σειρό στοιχείων. τα οποία 
κωδικοποιηθηκαν με τον τρόπο που περιγράβεται στην επόμενη 
παοόγραβο Γ.2. Στοχος της μεθόδου αυτής ήταν η συγκρότηση 
υποσωμότων του υλικού με κριτήριο, κόθε Φορό. ενα μόνο από τα 
στοιχεία αυτό, ώστε να είναι δυνατή η άμεση και ευεθία συσχετιση 
των καταγραφών μεταξύ τους.

(4) Λεν υπάρχουν σχέσεις "προτεραιότητας·· η "υπεροχής*’ 
μεταξύ των διόβοοων τόπων από τους οποίους προέρχονται οι 
καταγραβες. Οι καταγρβες, συνεπώς που συναντώνται σε 
περισσότερους από ένα τοπους εντάσσονται όλες στο σώμα του υλικού 
και χαρακτηρίζονται ως προς την προέλευση όπως τις αναφέρουν οι 
καταγραφείς. Σε όσες περιπτώσεις υπαοχει θόσιμη υπόνοια, ότι ο 
καταγραβεας σβόλλει. προστίθεται απλώς η σχετική παρατήρηση. 
Σε καμία. ακόμη, περίπτωση δεν προτείνεται σχήμα "αοχέτυπου- 
αντίγραφου" ούτε, πολύ περισσότερο, αναζητείται κάποιο τέτοιο 
"αρχέτυπο". Όπου, όμως, ο καταγραβεας σχολιάζει μια καταγραφή ως 
••ξένη" ft "επείσακτη". το σχόλιο αυτό σημειώνεται στις 
παρατηρήσεις της συγκεκριμένης καταγραφής.

Εδώ θα πρέπει να διευκρινιστεί. ότι η αναζήτηση 
αρχετύπων απορρίπτεται ως λογική μελέτης του υλικού, γιατί
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με αυτό τον τρόπο υποβαθμίζεται, αν δεν noporyνωρίζεται τελείως, η 
δημιουργική συμμετοχή του αποδέκτη του "πρωτογενούς*' υλικού στη 
διαμόρφωση του τελικού αποτελέσματος. Κάτι τέτοιο γ ν,α τα επώνυμα 
μουσικά είδη θεωρείται, και είναι, απαράδεκτο: ποιος 8α 
διανοηθεί π.χ. να αποορίυει ενα συνθέτη της Εθνικής Σχολής με το 
επιχείρημα ότι τα εογα του πηγάζουν από τη δημοτική μουσική και 
όχι από δικές του πρωτότυπες μουσικές ιδέες; Ή  πο„ος θα αονηθεί 
χη δημιουργικότητα ενός συνθέτη ο οποίος γράφει "παραλλαγές" πάνω 
σε γνωστό θέματα; Δημιουργία στο χώοο της τέχνης μπορεί να είναι, 
και, η "παραγωγή" και. η "μεταποίηση".

Η λαϊκή παραδοσιακή μουσική όμως δεν βρίσκει, πάντα την ίδια 
αντιμετώπιση. Η μουσική αυτή, στενό δεμενη με τις ιδιαιτερότητες 
και. τις λειτουργίες της κοινωνίας η της ομάδάς από την οποία 
προέρχεται. δεν έχει ως μόνη διάσταση την καλλιτεχνική- 
αισθητική. Κατά κανόνα μάλιστα η διάσταση αυτή δεν είναι η 
σημαντικότερη, τουλάχιστον όσο τα πραγματα εξετάζονται από 
εθνολογική σκοπιά. Με τα δεδομένα αυτά λοιπόν. εύκολα μπορούμε 
να υποτιμήσουμε τη συμβολή του λαϊκού αισθητηρίου στην 
επεξεργασία κα διαμόρφωση ενός μουσικού προϊόντος, το οποίο 
εισάγεται κα ενσωματώνεται σε μια κοινωνική ομάδα. Το λαϊκό 
μουσικό έργο ωστόσο είναι γενικά ανώνυμο, πράγμα που σημαίνει ότι 
δεν "διεκδικείται" ocnp άτομα - κάι η πιθανή διεκδίκησή του από 
κοινωνικές ομάδες δεν είναι δυνατό να πάρει μορφή απαίτησης 
δικαιωμάτων "πνευματικής ιδιοκτησίας".

Αν όμως το λαϊκό τραγούδι είναι γενικά ανώνυμο, δεν είναι 
και απρόσωπο: όπως το έργο της επώνυμης, της λεγάμενης έντεχνης , 
μουσικής Φερει την ατομική σφραγίδα του δημιουργού του, έτσι και 
το ανώνυμο έργο της λαϊκής πζχραδοσιακής μουσικής εκφράζε ι το 
συλλογικό πρόσωπο της ομάδας από την οποία προέρχεται, Γι* αυτό 
και δεν είναι θεμιτό να απογυμνώνεται από τις διαστάσεις εκείνες 
οι οποίες αποτελούν, ακριβώς, την ομαδική "συμμέτοχη" στη 
δημιουργία του. Και αυτό σε μια μουσική στην οποία η δυνατότητα 
προσωπικής συμβολής είναι κανόνας*. ο λαϊκός μουσικός 
αυτοσχεδιάζει δημιουργικά πάνω στο δεδομένο μουσικό υλικό με 
τρόπο που κάθε νέα απόδοση να είναι πάντα διαφορετική.

θέτοντας, λοιπόν, ζήτημα "πρωτοτύπου" και "αντιγράφου", 
οδηγούμε τη μελέτη της λαϊκής μουσικής σε μια "τεχνολογική" 
αντιμετώπιση του θέματος, η οποία δεν μπορεί παρά να είναι 
επιφανειακή και ελλιπής αφού μια πολύπλοκη διαδικασία δημιουργίας 
πολιτιστικού προτύπου: εισαγωγή του ξένου στοιχείου > 
αποδοχή μέρους του από τμήμα της ομάδας > σταδιακή
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ενσωυοπτωση του στην AetxouovCc της ου&δας > στσβςακί) 
τροποπο ίηση-υετασχηυοτ^συός του > καταξίωση του στα nXctowa 
της ουΟδος, υποκαθ ύ στ erect από ενα υπεοσπλουοτευμίνο σχήμα 
απλής μεταιοοοας και* αντςγοαοης ξένου ποοτυπου* .

Συμιοωνα με όσα σημειώθηκαν ηαοαπανω. η αναζήτηση αοχετΰπων 
elvat εξω απο τη λοχι,κη της μελετης αυτής. Αντίθετα, στα 
καταγραΦΟμενα «cuuOrcta συχνά ανςχνευονταί ent6oaoetc απο αλλα 
μθοη της Ελλάδας η ακόμη «at από το εξωτερικό. Ot εntδpaσεtς 
αυτός elvat δυνατό να δώσουν ενδείςενς γ ta xu<z «otvwvtKO- 
πολιτ^ες. ouovoutKfic, tστootκες κ.α. συνθήκες της neoicyftq από 
την onota προέρχονται Γι'αυτό eoeuvwvxat. evxont^ovxat «at. όπου 
αυτό elvat δυνατό, nooretvexat υπόθεση ερμηνείας τους. Το θέμα 
elvat tOtalxeoc cv6tau>epov. *tarl xexoteo ent6oaoetq θα 
μπορούσαν να αποκαλυυουν τους μnχavtoμoύς ενσωυΟτωοης των ξένων 
acotxeiuv μέσα σε μta κοινών ̂.α. Kat αποκτα ακόμα μεγαλύτερη 
βαρύτητα, όταν «avetc StaSexet acotxcia. ώστε να ueAcmoet το 
oatvOuevo «at προς τtς δυο «ατευθυνσεto- να μeλετnoεt βηλαδη την 
aλλnλeπtδoaσn μεταξύ δυο τόπων - σορεων πoλtτtσμoυ, ot onolot 
έρχονται σε entKOtvuvta γ ta δίόησορους λόγους «at με δίόφορους 
τρόπους. Εδω, ωστόσο, απλώς xtvcTat η επι,σημανση των cntSoOaeuv. 
Η 6telo6t«n δtεoeυvnσn τους 6oto«exat εξω από τα nAalota της μελ
έτης αυτής- «act rexoto έξαλλου θα anatxoυσε τη συγκρότηση 
σώματος etOt«oO υλι,κοΰ. δ teapoocxtKOu απο αυτό που 
χρησ tponoteixat εδώ.

*Εδό είναι αναγκαία μια αυντσμη παρένθεση. Ένας ισυς απο ιούς λογους ηοι οδηγείται vc λανθασμένο δοοιιο η 
έοευνα είναι mti καθαυτή η ρύση ιης εθνομουσικολογίας. Η επιστήμη avtft, «οοόατυντας επικίνδυνα ααταΕθ 
μουσικολογίας, λσογρασισς, σιλολογίας, γλμσσολαγίας κ.λπ·, βρίσκεται συγνά αχόν πειρασμό νς ηοοτεινει τα δικά 
της μοντέλα και τις νίκες της μεθόδους, αυτονομηυενες απο τις υπόλοιπες επιστήμες, Αν, λοιπόν, οι υπόλοιπες 
επιστήμες μεθοδεύουν την άμεση μελέτη ;ου υαινομενου σε μία του διάσταση, η εθνομουσικολογία αποηειοαται τη 
συναγυγό ενός 'υπεοκείμενουβ μοντέλου το οποίο να προβλέπει το σύνθεμα γυρίς να εμβαθννει ατις συνιστααες 
του. I’cu;hv ακριβύς τη στιγμή όμυς κινδυνεύει να αποστασιοποιηθει από το αντικείμενο της. Αλλα m e  λαϊκό 
πολιτισμό ο 'χρήστης' και ο “παραγυγός1 ταυτίζονται· έτσι, το λαϊκό υλικό νοείται μονο 'εν λειτουογια* και 
μονο υπό τη δυναμική της λειτουργίας του έχει νόημα να μελετηθεί- αλλιυς η μελετη παιονει μοιραία 
'αρχαιολογικό· xcparTftpa.
Τα παραπανυ δεν αποτελούν επιχειρήματα κατά του έογου της εθ,ομουσικολογιας. Είναι αηλυς εκ«ραση της 
προσυπιτης απομης του γραιοντος μ α  τον τρόπο ϋε τον οποίο το έργο αυτό unoocc να καταθιυθεί επιστημονικό; 
οφείλει να βρίσκεται σε άμεση επαπη με το φαινόμενο της λαϊκής μουσικής και να το εξετάζει υς λειτουργικό 
τμήμα και ζυντανη έκφραση του λαϊκού βίου, και αφού η έκφραση αυτή είναι πολυδιάστατη, είναι ποακτικοτεοο να 
μελετά κανείς τη μουσική πλευρά του τραγουδιού υς μουσικολΰιος, την ποιητική υς φιλόλογος, τη διαλεκτικό υς 
γλωσσολόγος κ.ο.κ.- η σε συνεργασία με τους αντίστοιγους επιστήμονες-, παρά να αποπειράται να δύσει μια 
μοναδικό ενιαία εικόνα που θα υπερτονίζει *\ θα υποβαθμίζει κάποιες απο τις υπαρκτές διαστάσεις του·
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2. Η ομαδοποίηση του υλικού
Ot καταγραφές παρατίθενται, στο Β* μέρος ττις μελέτης με 

αριθμητική σειρά και ανεξάρτητα από την αλφαβητικά σειρά των 
καταγραφέων. Το σώμα υλικού που ποοέκυυε απο την έρευνα των πηγών 
κατανεμήθηκε γεωγραφικά. Η γεωγραφική ομαδοποίηση ακολουθήθηκε 
γιατί είναι πρακτική τοσο για τη μουσική όσο και για τη 
λαογραφ ική θεώρηση του υλικού, δεδομένου ότι τα τραγούδια ενός 
τόπου υπακούουν στις ίδιες πολιτισμικές (κοινωνικές, αισθητικές 
κ.ά) προδιαγραφές. Οι ελληνικοί τόποι διαιρέθηκοτν σε μεγάλες 
ενότητες, αντίστοιχες περίπου των συνωνύμων διοικητικών 
διαμερισμάτων. Οι ενότητες αυτές είναι οι εξής με αλφαβητική 
κοτάταξη:

[01] Δωδεκάνησα
[02] Ηπειρος (και Βόρεια Ήπειρος)
[03] Θεσσαλία
[04] Θράκη (και Ανστ. Ρωμυλία)
[05] Επτάνησα και Κύθηρα
[06] Εύβοια και Σποράδες
[ 0 7 ]  Κ ρ η τ η
[08] Κυκλάδες
[09] Κύπρος
[10] Μακεδονία
[11] Μικρασία (παράλια, Σμύρνη. Κωνσταντινούπολη)
[12] Μικρασία (Πόντος και Καππαδοκία*)
[13] Νησιά βόρειου και ανατολικού Αιγαίου
[14] Πελοπόννησος
[15] Ρούμελη
[16] ‘Αδηλου τόπου

Οι αριθμοί αυτοί αποτελούν εφεξής τους κωδικούς αριθμούς των 
διάφορων τόπων. Στην τελευταία από τις κατηγορίες αυτές (υπ'αρ. 
16), εντάσσονται οι καταγραφές των οποίων δε δηλώνεται η 
γεωγραφική προέλευση.

Οι καταγραφές συνεπώς ομαδοποιούνται κατ’αρχή σε γεωγραφικές 
κατηγορίες των οποίων τηρείται η αριθμητική σειρά προτεραιότητας. 
Στα πλαίσια της ίδιας γεωγραφικής κατηγορίας οι καταγραφές 
διατάσσονται ανάλογα με τη λαογραφικη τους λειτουργία, ανάλογα 
δηλαδή προς τη θέση τους στο λαογραφικό πλαίσιο (βλ. κεΦ. Δ). 
Καταγραφές τέλος της ίδιας γεωγραφικής κατηγορίας και με παρόμοια 
λειτουργικότητα, ταξινομούνται βάσει των τροπικών τους 
χαρακτηριστικών, όπως περιγράφεται στο τέλος αυτής της
παραγ ράφου.

Τα χαρακτηριστικά στοιχεία κάθε καταγραφής εντάσσονται σε 
έναν τυποποιημένον πίνακα αναφοράς όμοιον προς αυτόν της επόμενης 
σελίδας.

SSA
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Στον πίνακα αντον οι αριθμημενες κυχιέλες περιέχουν κατα σειρό τα
εΐης στοιχεία:
1 ι Αύΐων αρ ιθμός καταγραφής.
2 ι Γεωγραφική κατηγορία (μ* τον αντίστοιχο κωδικό της αριθμό) .
3 ; Τόπος προέλευσης (συνήθως συμπίπτει pc τον τόπο όπου

πραγματοποιηθη*€ η καταγραφή) .
4 ι Κατηγορία έκδοσης. Οι κατήγορος που χρησιμοποιούνται καθώς

και τα αντίστοιχα συμΒολα βιναι τα ακόλουθα: 3 * * 6 7 8
- Αυτοτελής έκδοση συλλογής τραγουβιων........ Ε1
- -//- γενική λαογραφικη έκδοση...........£2
- Δημοσίευση oc έντυπο..........................Δ1
- -//- oc συλλογικό τόμο................. Δ2

3 ι ΚωΟικός λαογραφικού πλαισίου (Βλ. κεφ. Δ) . 0 πίνακας
προΒ λέπει αρκετό χώρο για τον αριθμό αυτό, γιατί oc πολλές
περιπτώσεις το ίδιο τραγούδι xpnoiponoicίται oc διαφορετικές 
περιστάσεις του γάμου.

6 ι Όνομα του συγγραφέα του άρθρου η έργου.
7 ι Όνομα του καταγραρεα του τραγουδιού.
8 ι Αριθμός λήμματος των Βιβλιογραφικών παραρτημάτων (λ. Β η Γ) .

I
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9 : Σελίδα του έργου στην οποία καταχωρείται η συγκεκριμένη 
καταγραφή.

10: Αριθμός καταγραφής.

11: Τόπος έκδοσης.

12: Χρόνος έκδοσης.

13: Χρόνος καταγραφής.

14: Φύλο πηγής της καταγραφής (άνδρας (Α)- γυναίκα (Γ) ] .

15: Ηλικία πηγής.

16: Ποιητική γλώσσα καταγραφής.
[τοπική (7) - αστική (Α) - μεικτή (Μ)]

17: Μουσική γλώσσα καταγραφής.
[Ευοωπαϊκη (Ε) - Βυζαντινή (Β) - Διπλή απόδοση (3-Ε) 1
Η θέση αυτή δηλώνει τη μουσική γλώσσα που παραδίδει ο ίδιος ο
καταγραΦέας.

18: Μουσικός τρόπος. Εδώ σημειώνεται ο τρόπος στον οποίο 
είναι πραγματικά γραμμένη η μελωδία._ Σε όσες περιπτώσεις ο 
συγγραφέας σημειώνει τον τρόπο, αυτός αναφέρεται στο μουσικό 
κείμενο της καταγραφής.

19: Ήχος. Και εδώ σημειώνεται ο πραγματικός ήχος2 .

20-: Χρον ική αγωγή .
[αργή (Α)- μέτρια (Μ)- γρήγορη (Γ) ] .
Εδώ ομογενοποιούνται με την αντιστοιχία που προσδιορίζεται 
στο αη/τιστοιχο κεφάλαιο (ΣΤ’ . παρ. 10) οι όροι της ευρωπαϊκής 
μουσικής με αυτούς της Βυζαντινής.

21: Ρυθμός. Προτιμήθηκε η χρήση των κλασμάτων της ευρωπαϊκής 
μουσικής με κατάλληλη ανάλυση του αριθμητή του κλάσματος 
π.χ. 8/8* (2-J-3+3)/8 (βλ. κεφ. ΣΤ' , παρ. 9) .

22: ΤΤλήθος παρόμοιων καταγραφών (ελάχιστο 1).

Σε όσες περιπτώσεις δεν δίδονται πλήρη στοιχεία. οι 
αντίστοιχες κυυέλες του πίνακα της καταγραφής μένουν κενές. Με 
τον τρόπον αυτό. γίνεται δυνατός και ο "οπτικός" έλεγχος της 
πληρότητας του έργου των καταγραφέων. Και όπως εύκολα κανείς 
μπορεί να διαπιστώσει, δεν είναι πλήρεις οι πίνακες όλων των 
καταγραφών, γεγονός που συνιστά ένα από τα προβλήματα της μελέτης 
του υλικού και μιαν τις αφετηρίες κριτικής του καταγραφικού
έργου. Περισσότερα, ό^ως, για τα προβλήματα αυτά θα σημειωθούν 
στην .παράγραφο 3 του πςερόντος κεφαλαίου.

2 kctt τη συμπλήρωσή των κννελίόων 18 και 19, υιοθετείται η μουσική ορολογία που χρησιμοποιεί ο Ιίμυν Καοάς 
Με*οό(κ της Ελληνικός Αουσικης, θεωρητικόν, Α' και ΒΜ.
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Το σύνολο των πινάκων αυτών τα?ινομημίνων συγκροτεί, το λ' 
τμήμα του Β' μίσους της εργασίας (II.A) . Οι πίνακες αυτοί 
ακολουθούν την αύ?ουοα αοίβμηοη των γεωγραφικών κατηγοριών, ενώ 
οτα πλαίσια κάβε κατηγορίας ακολουθουν τις υποκατηγοριοποιήσεις 
που αναΦίρθηκαν πιο πάνω.

Μετά το οώμα των πινάκων, ακολουθεί η παράθεση των ποιητικών 
κείμενων των τοαγουδιών (τμήμα II.3). Δίδονται μόνο οοοι στίχοι 
παραδίδονται χωοις να γίνεται απόπειρα 'αποκαττασταοεως" των 
ποιητικών κείμενων σε περιπτώσεις που αυτα είναι ποοβληυατικα. Σε 
όσες περιπτώσεις τα κείμενα πασχουν απο προφανείς αβλευίες η 
παραλείπεις. αυτές απλώς εντοπίζονται kci σημειώνονται. Σε 
οριομίνες περιπτώσεις οπού παραδίδονται στίχοι χωοίς ιδιαίτερο 
ενδιαιοίρον π.χ. μεγάλες ομάδες από επαινετικά δίστιχα, 
παραλείπονται και ο αναγνώστης παραπεμπεται στη σελίδα του έργου 
όπου αυτοί καταχωρουνται. Τέλος, τηρηθηκαν'στο μέτρο του δυνατού 
οι συμβολισμοί που χρησιμοποιούν οι ίδιοι οι καταγραφεϊς για τη 
φωνητική απόδοση των διαλεκτικών στοιχείων των καταγραφόμενων 
τραγ ουδιων.

Το σώμα του υλικού ολοκληρώνεται με την πασαθεση των 
μουσικών κείμενων των καταγραφών (τμήμα II.Γ) με τηρηση της ίδιας 
σειράς αρίθμησης. Οι μουσικές καταγραφές παραδίδονται σε 
βυζαντινή και ευρωπαϊκή γραοη συγχρόνως. Οι λόγοι για τους 
οποίους αποφασίστηκε η παρουσίαση του υλικου συγχρόνως και στα 
δύο μουσικά συστήματα αναλύονται με λεπτομέρεια στην επόμενη 
παράγραφο Γ.2. Δεδομένου δε ότι ελάχιστες από τις συλλογές 
απίδωσατν καταγραφές και στις δύο μουσικές γραφές (βλ. και κεφ. 
ΣΤ’, παρ. 8). Ολων των υπολοίπων όγινε μεταγραφή από την 
ευρωπαϊκή σημειογραφία οε βυζαντινή παοασημαντικη και αντίστροφα, 
ώστε κάθε καταγραφή να παρουσιάζεται και με τους δύο τρόπους.
Η μεταγραφή όλων των μουσικών κείμενων σε βυζαντινή παρασημαντικη 
απίδωσε και ενα κριτήριο καταταζης για τις καταγραφές οι οποίες 
ανήκουν στην ίδια γεωγραφική κατηγορία και έχουν την ίδια θέση 
στο λαογραφικο πλαίσιο εγινε προσπάθεια να καταταγουν τα 
τραγούδια κατα την τα?η της τροπικής τους κατηγορίας (βλ. κεφ. 
ΣΤ', παρ. 11, σελ. 40-42) . Και αν το κριτήριο αυτό δεν μπόρεσε να 
εφαομοστεί σε όλες περιπτώσεις3 , έδωσε σε γενικές γραμμές τη 
δυνατότητα να ομαδοποιηθούν τα μουσικά κείμενα με παρόμοια 
τροπική απόχρωση. Και αυτό. χωρίς να έχει ιδιαίτερη σημασία για 
τη μελέτη καθαυτή, διευκόλυνε σημαντικά την άμεση ποοσπελασπ του 
μουσικού υλικού.

Τέλος. όλες οι παρατηρήσεις των συγγραφέων και των 
καταγραφέων (αν δεν πρόκειται γισ το ίδιο πρόσωπο) καθώς και οι 
ειδικές παρατήρησεις της μελέτης και τα σχόλια επί των κατα
γραφών, όσες προέκυνμαν κατα τον εντοπισμό τους και την επε?- 
εργασία τους προκειμένου αυτές να ενσωματωθούν στο υλικό της 
μελέτης, αποτέλεσαν το κεφαλαίο Ε' του Α' μέρους της μελέτης. Και 
εκεί φυσικά τηρείται η ίδια ενιαία αρίθμηση των καταγραφών.

s ISia(iEpi oc n c p m u m t  aoluiponudv tponuiiv cnUorvv 0π«ς o A’ vuinoapuot cap to Πα (61. «(·. XT’, 
nap. 12).
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Γ.2. O l γλώσσες μουσικής γοαφής

1. K αποτύπωση της ιιουοικής
Τα μουσικά κείμενα που uac παρέχουν οι πήγες είναι στο 

μεγ ιστό ποσοστό σε ευρωπαϊκή γραφή (Ε) . συμβοττικη η ενισχυμάνη 
με επιπλέον σύμβολα, ώστε να αποδίδει κστα το δυνατό τις 
ιδιαιτερότητες της δημοτικές μουσικές. Μικροτεοο ποσοστό των 
καταγραφών είναι σε βυζαντινή παοασημαντικη (3) με κόποιες 
διαφοροποίησεις και εδώ από καταγραφεα σε καταγραφεα. ‘Ενα ακόμη 
μικρότερο ποσοστό αποδίδει τα τραγούδια και στα * δύο μουσικό 
συστήματα (Β-Ε).

Η ευρωπαϊκή γραφή υπερϊσχυσε αριθμητικό. Ισως γιατί 
στηρίζεται σε μιαν απλή και σταθερή λογική. κυρίως όμως γιατί 
ποοσαρμοζόταν καλύτερα στη "νεα λογική πραγμάτων·'. Εκτός από τους 
ξενόφωνους καταγραφείς οι οποίοι, εύλογο. χρησιμοποίησαν το 
μουσικό σύστημα που κατείχαν για να γοόυουν τη μουσική των 
τραγουδιών. η πληθώρα των ευρωπαϊκών καταγραφών ελληνικής 
πατρότητας οφείλεται μάλλον στην έντονη ανάπτυξη της ωδειακης 
παιδείας μετά τη δημιουργία του ελληνικού κρότους και στην 
απουσία της παραδοσιακής μουσικής, ιδιαίτερα της εκκλησιαστικής, 
από τη σχολική μουσική εκπαίδευση. Η ακριβής κατοτνομη των 
μουσικών συστημότων στις καπταγραοες εξετάζεται στο κεοακαιο ΣΤ' 
(παρόγρ. 8. σελ. 28).

Τα μουσικό κείμενα εδώ παρουσιό^ονται και με τα δύο μουσικό 
συστήματα. Και αυτό γιατί, όπως αναλύεται αμέσως παοακότω, και οι 
δύο μουσικές γραφός προορίζονται να υπηρετησουν επώνυμα μουσικό 
είδη, έτσι που να παρουσιόζουν αδυναμίες στην αποτύπωση της 
ονώνυμης μουσικής, η οποία από τη φύση της δεν προορίζεται να 
"αποθηκευθεί" αρχειακό αλλό να λειτουργήσει δυναμικό στα πλαίσια 
της κοινωνικής ομόδας που τη γεννό και τη χρησιμοποιεί. Και 
μόλιστα να λειτουργήσει συμπληρωματικό και από κοινού με τα 
υπόλοιπα στοιχεία που συνιστούν αυτή τη λειτουργία.

Στο σημείο αυτό θέλω να σχολιόσω λίγο τους όρους "επώνυμη" 
και "ανώνυμη" μουσική. Η χρηση των όρων αυτών προτείνεται στη 
θέση των γενικό χρησιμοποιούμενων "έντεχνη" και "λαϊκή", ο οποίοι 
είναι μόλλον ατελείς ως προσδιορισμοί της παραδοσιακής μουσικής: 
η λαϊκή μουσική είναι υποχρεωτικό "ότεχνη"* ; Ή  μήπως στερείται 
συστηματικότητας η οργόνωσης - με τη μουσικολογικη έννοια του 
όρου; Και το γεγονός ότι η συστηματικότητα αυτή δεν είναι 
πόντα περιγρόφιμη= "εν τόπω και χρόνω". δεν την καταργεί. Το ότι, 
δηλαδή, c λαϊκός μουσικός ή ακροατής είναι σε θέση να αναγνωρίσει 
την απόκλιση από τη "νόρμα" χωρίς να μπορεί πόντα να προσδιορίσει 
τα χαρακτηριστικό της δε σημαίνει ότι δεν υπόρχει η νόρμα αυτή: 
είναι χρέος ακριβώς τιγς ερευνάς να την εντοπίσει και να την περί- 
γρόψει. *■

*Εϊναι γν«στη q υνηλότστη στόΐιιη όεειοχεγνισς που απαιτείται μ α  την εκτέλεση αρισμενυν κοιιματιυν λαϊκής 
μουσικής. 3

3 Υπό την έννοια Οτι ένα μεγάλο μέρος ;υν πραχματυσευν λαϊκής μουσικής έχουν καίρια αυτοαχεόιαστικΡ χαρακτήρα.
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Η ανώνυμη, λοιπον. ϋουσικη είναι ένα είδος που γεννιίται 
Ισως σε ατομικό επίπεδο. οι άνθοωποι όμως που την παράγουν, 
ακόμη και στην πεοιΓττωση ιδιαίτερα καταξιωμένων μουσικών. δεν 
λειτουργούν αποσταοιοποιημένσ απο το σύνολο, την κοινωνική ομάδα. 
Έτσι το μουσικό ηοοϊον δοιοκεται, απο τη στιγμή της παοαγωγης 
του. ένταγμένο στην αντίστοιχη κοινωνική λειτουογία και παίρνει 
ένα χαοακτηοα ομαδικό και ανώνυμο. Με το μηχανισμό αυτόν η λαϊκή 
παραδοσιακή μουσική παρογεται "εν συστηματι"- η, ακριβέστερα, 
είναι η πραγμάτωση του ίδιου του συστήματος, με το οποίο 
ουσιαστικό ταυτίζεται, λυτό σημαίνει ότι η μουσική τροποποιείται 
σε επίπεδο συστήματος μονο ότοτν κοινωνικοί όοοι το επιβάλλουν- 
ηραγμα που γενικά συμβαδίζει με ευουτερους κοινωνικούς 
μετασχηματισμούς- και ανεξάρτητα απο μεμονωμένες επιδιώξεις και 
αποπειρες.

Και αντίστροφα όμως, στο μέτοο που*π κοινωνία μετασχημα
τίζεται αδιάκοπα, η ανώνυμη μουοικη τελεί υπό καθεστώς διαοκούς 
μετασχημοτισμου. Επομένως, αυτό που την χαοακτηριζει δεν είναι η 
συγχρονία αλλά η διαχρονία: δεν είναι η στιγμιαία αλλα η διαρκής
και διαοκώς εξελισσόμενη εικόνα. Και επειδή 
της εξέλιξης δεν είναι όλοι ηροΒλέ*ιμοι, 
περ ιγράυ ιμη, τουλαχ ιστόν στη διαχρον ικη 
Συνεπώς, ακόμη και αν είμαστε σε θέση να 
μοντέλο που να περιγράφει τη λειτουογία 
παρελθόν, είναι πολύ δύοκολο να περιγράφουμε 
στο παρόν και, πολύ περισσότερο, στο μέλλον, Η 
αποδίδει μια απόπειρα συγχρονικής περιγραφής 
αδυναμία, ότι αναπαοιστα το γενικό μέσω 
"αντιπρόσωπος" μιας ομάδας δεν ταυτίζεται με 
απαρτίζεται απο όλα τα μέλη της- και ακριβώς 
συμβολή προσδ ιορ ίζει το ομαδικό "πρόσωπο". 
πρότυπο, από το οποίο κάθε άτομο αποκλίνει

οι παράγοντες αυτής 
η ίδια δεν είναι 
της καθολικότητα. 
κατασκευάσουμε ένα 

του συστήματος στο 
τη λειτουογία αυτή 
εικόνα εξάλλου που 
Φεοει την εγγενή 
του ειδικού: ο
την ομάδα. Αυτή 
αυτή η καθολική 
'Ενα πρόσωπο - 
σε μικροτερο ή

μεγαλύτερο ποσοστό. Απόπειρα ανασύστασης, 
συγχρονικής όψης του συστήματος (το οποίο είναι 
ομάδας) από τα δείγματα μερικών ατόμων κινδυνεύει 
συναγωγή λανθασμένων συμπερασμάτων.

συνεπώς, της 
η έκφραση της 
να οδηγήσει σε

Η επώνυμη, αντίθετα, μουσική είναι τέχνη που παράγεται από 
το άτομο, το οποίο προβάλλει την υποκειμενική του αντίληψη για 
τις μουσικές νόρμες. Είτε αυτή είναι θετική - περίπτωση 
υποκειμενικής ερμηνείας του κοινά αποδεκτού συστήματος -, είτε 
είναι απορριπτική - περίπτωση ρήξης με το σύστημα και, 
ενδεχόμενα, νέας πρότασης. Και στη μία και στην άλλη περίπτωση 
πρόκειται για μια αντιπαράθεση, με θετική ή αρνητική έννοια, του 
ατόμου προς το κυρίαρχο μουσικό σύστημα. Το άτομο — δημιουργός 
δηλαδή βρίσκεται έξω από το σύστημα κατά τη μουσική λειτουργία: 
κάνει απλώς "χρήση" ή "εφαρμογή" ή "τροποποίησή" του, για να 
υλοποιήσει την ποοσωπική του έκφραση. Και αυτό είναι δυνατό μόνο 
στο Βαθμό που το σύστημα αυτό είναι απλώς μουσική και όχι η 
μουσική διάσταση της κοινωνικής λειτουργίας.

Εδώ, ακριβώς, βρίσκεται n διαφορά μεταξύ επώνυμης και 
ανώνυμης μουσικής. 0 όρος "σύστημα" για τη δεύτερη είναι άρρηκτα 
δεμένος με κοινωνικές σταθερές. Και ο μουσικός της δεν είναι ο 
αποστασιοποιημενος καλλιτέχνης αλλά ο κοινωνικά ενεργός εκφραστής

ι
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της ολότητας: οι τυχόν ιδιαιτερότητες του δεν συναστούν παράβαση 
του συστήματος (τέτοια παράβαση δεν είναι αποδεκτά) . αλλα δυνατή 
όυη του. 0 λειτουογος της επώνυμης μουσικής, αντίθετα, διατηρεί 
το δικαίωμα παράβασης. Γι’αυτό kcl η συγχρονική εικόνα είναι 
δυνατή·. η αποτύπωση του μουσικού έργου αντιπροσωπεύει, ακριβώς, 
pea συγκεκριμένη απουη και χρονική στιγμή και ενα συγκεκριμένο 
ατορο. Εδώ βρίσκεται, ο ρόλος της ρούσικης γραφής: στην καταγραφή 
της συγχρονικότητας της επώνυυης μουσικής. Και. από εδώ πηγάζει, 
και. η αδυναμία της να προσφέρει, την ίδια υπηρεσία στην ανώνυρη 
ρουσι.κή.

Μια ακόρα διευκρίνιση σχετικά ρε τους όοους "επώνυρη" και. 
"ανώνυρη" είναι, αναγκαία. Προσδιορίσαμε την ανώνυρη μουσική ως 
καθολική μουσική εκωραση. Κ "καθολικότητα", ωστόσο, της ανώνυυης 
μουσικής δεν ξεπερνάει τα όρια μιας κοινωνικής ομάδας, λίγο ως 
πολύ περιορισμένης. Κι.'αυτό γιατί οι. υπόλοιπες κοινωνικές 
παράμετροι- αλλα και ο ι αισθητικές σταθερές- που συνοδεύουν τη 
μουσική οπ-ιτη κατα την ποαγμάτωση της, τροποποιούνται, έντονα από 
οραδα σε οραδα. ‘Ετσι., η ανώνυρη μουσική έχει συγκεκριμενη τοπική 
προέλευση, αοα συγκεκριμένο τοπικό χαρακτήρα — όσο τουλάχ ιστόν 
αναφερόραστε σε παραδοσιακές κοινωνικές δορές. Η επώνυρη ρουσική 
αντίθετα, τέχνη που ασκείται από ειδικευμένο υποσύνολο της 
κοινωνικής ομάδας, απευθύνεται σε άτομα ειδικής παιδείας - κι 
αυτό ανεξάρτητα από την τυχόν κοινωνική της χρήση. Το ρελος της 
βυζαντινής εκκλησιαστικής ρουσικής π.χ.* για ν 'αναωερθούρε στο 
επώνυρο είδος της παραδοσιακής ρας μουσικής, ρποοεί να έχει ως 
αποδέκτη τον τυχόντα θαρώνα της εκκλησίας, αξιολογείται όρως 
μουσικά, τόσο ως σύνθεση όσο και ως ερμηνεία, μόνο από τους 
ακροατές που έχουν τη σχετική ρουσική παιδεία. Και αυτό ισχύει 
πολύ πιο έντονα για τη λεγόρενη έντεχνη κοσμική μουσική. Και 
επειδή η παιδεία αυτή, όπως και κάθε κεντρικά καθοδηγούμενο 
σύστημα εκπαίδευσης, έχει γενικευρένη εφαρμογή τουλατχιστόν στ».ς 
θεμελιώδεις του αρχές, n επώνυρη ρουσική υπερβαίνει τα τοπικά 
όρια και απλώνεται στις διαστάσεις της επικράτειας- ή και πέρα 
απ'αυτήν. Είναι συνεπώς δυνατό να παρατηρήσουμε ότι η ανώνυμη 
μουσική αποτελεί το μέσο καθολικής ρουσικής έκφρασης της τοπικής 
ομάδας, ενώ η επώνυρη το γενικό μέσο έκφρασης, πέρα από τα 
στενά τοπικά όρια, του κοινωνικού συνόλου ή μιας συγκεκριμένης 
υποομάδας του.

Σύμφωνα λοιπόν ρε τα παραπάνω το σύστημα μουσικής γραφής, 
προορισμένο να αποτυπώσει συγχρονικά την επώνυρη μουσική. δεν 
μπορεί παρά να είναι απλουστευτικό και προσεγγιστικό, όταν 
χρησιμοποιείται για να περιγράφει την ανώνυμη μουσική. Αλλά και 
τη συγχρονική εικόνα μιας πραγμάτωσής της μόνο προσεγγιστικά 
μπορεί να αποδώσει, αοού κάθε τοπικό σύστημα έχει ιδιαίτερη 
φιλοσοφία και ειδικά χαρακηριστικά. Γι’αυτό και στην εργασία αυτή 
επιλέχθηκε η παρουσίαση των καταγραφών και με ευρωπαϊκή και με 
Βυζαντινή γραφή. Οι ιδιαιτερότητες ακριβώς αυτές και οι διαφορές 
μεταξύ των δύο συστημάτων αναλύονται στα επόμενα.
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2 .Τα δuo συστήματα μουσικής xoaanc

H συγκριτική εξέταση twv uouoikuiv συστημάτων γρα®ης αποτελεί, 
αφορμή για vc θίγουν ορισμένες δομικές ιδιαιτερότητες της ελλη
νικής δημοτικής μουσικής. Γιατί ακριβώς αυτές οι ιδιαιτερότητες 
γεννουν τα ποοβληματα κατα την αηόηειοα καταγοαοης της. Ας 
εξετάσουμε λοιπόν τα συστήματα aura διαδοχικά. αοχιζοντσς από το 
ευρωπαϊκό συστηυα που είναι το επικρατέστερο αριθμητικά. όπως ήδη 
αναφερθηκε.

Τα πλεονεκτήματα του ευρωπαϊκού ουστηρστος είναι, τα εξής:

(1) Παραστατική απόδοση του ύυους της Φωνής. Πράγματι η 
παράσταση μιας μελωδίας οτο πεντάγραμμο αντιστοιχεί σε 
γραφηματικη αποδοση της μελωδικής κίνησης της Φωνής. Η μετάβαση 
της Φωνής αηο χαμηλότερες συχνότητες σε νηλότεοες αντιστοιχεί 
στην κοινή αντίληωη για την κίνηση "από τα χαμηλα στα *ηλά·'- 
άλλωστε. και στη λαϊκή μουσική οοολογία το “ωηλόΜ η "χαμηλό" 
σήμαlνουν το "ποϊμο" η το "μπαοο". δηλαδή αυτό που εχει «ηλοτεοη 
ή χαμηλότερη συχνότητα αντίστοιχα. Ετσι η μελωδία η γραμμένη σε 
πεντάγραμμο είναι κοντά στην ανθρώπινη εποπτεια για το τοαγούδι.

(2) Απλότητα γραφές. Η αναπαράσταση του ήχου στο σύστημα 
αυτό στηρίζεται σε uic λογική αντιστοιχία ιιυους-διάρκειας του 
φθόγγου και. σημαδιού ποτνω στο πεντάγραμμο. Κόβε νότα λοιπόν του 
πενταγράμμου σημαίνει μονοσήμαντα ενα συγκεκριμένο ύυος και μια 
συγκεκριμένη χρονική διάρκεια. Φυσικά.για τον πληοη καθορισμό του 
Αχού προς παραγωγή. επιστρατεύονται και αλλα σύμβολα τα οποία 
είτε καθορίζουν το σύστημα (κλειδί, οπλισμός, ουθμός) είτε 
προσδιορ ϊζουν noιοτικα τη συγκεκοιμενη μουσική πραγμάτωση 
(χρονική αγωγή, ποιοτικά σημάδια κ.λπ.). Με δεδομένους. Ομως, 
τους αρχικούς αυτούς όοους, κάθε σημάδι του πενταγράμμου αποδίδει 
ένα και μόνο φθόγγο και μάλιστα αμεσα, χαοη στην εποπτικοτητα του 
συστήματος για την οποία εγινε λογος πιο πάνω. 0 μουσικός, 
συνεπώς, μπορεί κάθε στιγμή να ελεγχει την ορθότητα της 
εκτέλεσης, γιατί το σημείο ανοφορας ταυτίζεται με αυτό του 
πιθανού λάθους και έτσι είναι δυνατό αυτό να επανορθώνεται 
αμέσως. Και αυτό εχει ιδιαίτερη αξία προκειμενου για μουσικά 
κείμενα περίπλοκα και μεγάλα σε έκταση.

(3) Η ευρύτητα της διάδοσης του συστήματος. Η λεγάμενη 
ευρωπαϊκή μουσική είναι σήμερα ουσιαστικά παγκόσμια. Έτσι και η 
σημειογραψία της αποτελεί ευρυτατα διαδεδομένο μέσο μεταφοράς 
μουσικής πληροφορίας. Γι'αυτό και η καταγραφή στο σύστημα αυτό 
μπορεί να διαβαστεί και να λειτουργήσει με πολύ μεγάλη 
πιθανότητα, σε αντίθεση με τις καταγραφές σε βυζαντινή 
παρασημαντικη οι οποίες απευθύνονται στους πολύ λιγότερους 
αριθμητικά γνώστες του συγκεκριμένου συστήματος.

Ας δούμε όμως και τα μειονεκτήματα του συστήματος αυτού;

(1) Η συγκερασμενη κλίμακα της ευρωπαϊκής μουσικής στην 
οποία εκτελούνται γενικά τα κείμενα του πεντάγρσχιμου είναι 
κλίμακα η οποία στηρίζεται σε δύο μόνο διαστήματα: το 
συγκερασμενο τόνο και το συγκερασμενο ημιτόνιο. Τα διαστήματα
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αυτά, μολονότι. Ισως δεν διαφέρουν σημαντικά από τα αντίστοιχα 
Φυσικά (η διαφορά π.χ. του συγκερασμόνου τόνου : 1 + 2 *
D-1.16926. από τον φυσικό : 9/6-1.125 είναι μικρή κσι μάλλον 
αμελητέα απο το μέσο ακροοπτή) . είναι ανεπαρκή για να αποδώσουν 
διαστηματικα το σύστημα της μουσικής της Ανατολής κσι. στη 
συγκεκριμένη περίπτωση της παραδοσιακής μας μουσικής. Πράγματι, 
αν χρησιμοποιήσουμε ως μονάδα διαστημάτων το 1/72 της συνολικής 
έκτασης μιας κλίμακας (χρησιμοποιώντας το όχημα της
πρωτοσυγκερασμένης κλίμακας των 72 τμημάτων της βυζαντινής 
μουσικής) , τα διαστήματα αυτά αποδίδονται με 6 και 12 τμήματα 
αντίστοιχα για το ημιτόνιο και τον τόνο. Κ παραδοσιακή μουσική 
όμως, τόσο η εκκλησιαστική όσο και η λαϊκή,' χρησιμοποιεί στην 
πράζη διαστήματα 4 τμημάτων (εναομόνια δίεση), ό (-ημιτόνιο), 8
(ελάχιστος τόνος), 10 (ελάσσων τόνος), 12(-τόνος), 14 (υπερμείζων 
τόνος), 16 (εναρμόνια ελάσσων τρίτη) , 18 (τριημίτονο) κ.ο.κ.. Οι 
όροι μέσα στις παρενθέσεις είναι της βυζαντινής μουσικής* γιατί 
δεν έχουν καθιερωθεί αντίστοιχοι για την δημοτική μουσική - και 
γιατί τα μουσικά διαστήματα στην πράζη είναι περίπου τα ίδια και 
στις δύο περιπτώσεις.

Διαπιστώνει, λοιπόν, κανείς την πληθώρα διαστημάτων που 
χρησιμοποιεί η μουσική της Ανατολής και την αδυναμία του
πενταγράμμου να τα αποδώσει. .Για το λόγο αυτό, σε όσες
περιπτώσεις έχει υιοθετηθεί το ευρωπαϊκό σύστημα για την
καταγραφή παραδοσιακής μουσικής, έχει _ ενισχυθεί με επιπλέον 
σημεία αλλοίωσης. Χαρακτηριστική περίπτωση τα μουσικά κείμενα της 
οθωμανικής κλασικής μουσικής7 τα οποία παοιστώνται στο
πεντάγραμμο με τη Βοήθεια επιπλέον διέσεων και υφέσεων, και με 
αρωγό πάντα την ακουστική παράδοση που έχουν οι μουσικοί που την 
ασκούν. Στον δικό μας χώρο, ο Baud-Bovy στην συλλογή του των 
Δωδεκανήσων® χρησιμοποιεί σημάδια υοεσεων και διέσεων από την 
Βυζαντινή μουσική, ο Καβακόπουλοςν δανείζεται την μεγάλη ύφεση 
( i> ) και την μεγάλη δίεση ( ) των Τούρκων κ.ά. Το γεγονός οτι
μουσικοί καταγραφείς όπως οι προηγούμενοι επιστρατεύουν σημάδια 
σαν αυτά, επιβεβαιώνει ακριβώς ότι η μουσική της Ανατολής όταν 
εκτελείται από τους Φυσικούς της φορείς χρησιμοποιεί διαστήματα 
διαφορετικά από αυτά της δυτικής μουσικής, τα οποία αδυνατεί να 
αποδώσει η αντίστοιχη γραφή. Και αυτό γίνεται αντιληπτό από τον 
έμπειρο ακροατή, ακόμα και αν αυτός έχει γαλουχηθεί με το 
άκουσμα της συγκερασμένης κλίμακας.

*Β;. Σίμ«νος Καρά, δεβρηχικό, χομ. Α\ σε). 23 κ.ε. και αεί. 220 κ.ε.
7 0 όρος ιρηαιμοποιείχαι με να όη1«αει χην ενχεινη κοσμικό μουσικό r. οποία κυοιαοχησε αχ ο αΦιιμανικΰ κράτος arts 
χον 13 αιβνα περίπου και νς σόμεοα. Τα υουσικό κείμενα ;«ν αυνίέαενν αυτόν όργισαν από τον προηγούμενο αιόνα 
να μεχατρααονχαι σχο πεντάγραμμο.

•81. loupe Α32.
*ΒΙ. ΙΟμμα Α89.
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Για τη λύση του προβλήματος ο Σιμών Καοας έχει 
χρησιμοποιήσει σε όσες καταγραφές μετεγραυε σε πεντάγραμμο10 το 
παοακότω σύστημα διέσεων και υφέσεων:
frflgoeic
( A ) • ύφεση 2 τυηυΟτων (1/6 του τόνου)
( i > 4 (1/3 του τόνου)
( b ) ♦• 6 (1/2 του τόνου)
( fc ) ♦ β (2/3 του τόνου)

Διέσεις m#

< + ) • δίεση 2 τμημάτων (1/6 του τονου)

< 4» ) • -//- 4 (1/3 του τόνου)

< Φ ) ♦• 6 (1/2 του τόνου)

- « * ) θ (2/3 του τονου)
Με τη μέθοδο αυτή υπερφοοτώνεται η μουσική γραφή με σημάδια, 

γίνεται Ομως δυνατή η ακριβής απεικόνιση της κλίμακας. στην οποία 
εκτελείται το κομμάτι που έχει καταγραφεΐ. Αν. πάντως, 
επιμείνουμε στην παράσταση του κομματιού με τη βοήθεια της 
συμβατικής γραφής. η απόδοση των διαστημάτων θα είναι 
προσεγγιστική.

(2) Επειδή στο σύστημα αυτό ο κάθε φθόγγος παριστανεται με 
ένα και μόνο σημάδι στο πεντάγραμμο, προκειμένου να αποδοθεί μια 
δημώδης μελωδία που συνήθως χαρακτηρίζεται από μελισματικότητα οι 
δυνατές επιλογές είναι οι εΐης δυο:

(α) Υπεραπλοποίηση της μελωδικής μορφής του κομματιού. 0 
καταγρακοέας δηλαδή παραλείπει στην πλειονότητα τους τα μελίσματα 
και αποδίδει μόνο το γενικό μελωδικό σχήμα του τραγουδιού. Στην 
περίπτωση αυτή το μουσικό κείμενο οδηγεί σε μια εκτέλεση τυπικό 
"δυτικίϊουσα" με στικτή κβαντισμένη απόδοση11 η οποία καταστρέφει 
τον συνεχή και συστηματικό διανθισμένο χαρακτήρα της μουσικής. 
Στα μουσικό παραδείγματα (σελ. 26-28) τα Ια και 1β δίδουν οπτική

» ο 0ι οποίες είναι ελάχιστες ίεδομένον Ο υ  αυτός εαταχραγει εποκίειστιεά αε duiavuvft τρανή. Το σύστημα 
υιεσοίιεσενν ομυς που χρησιιιοποιεί το εχβ ποοσνηικα «ιάαχτεί «ς μαΙητης τον.

* »■ Κια απόδοση δηλαδπ αποτείονμενπ αηο σνεΕάοτητα uouvict στοιχεία παρατιθέμενα ιρονιεα χνρίς ευσανη τη μεταΐυ 
τους δομική βυναμεια και ιΐΐηίείβρτηση.
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εντύπωση των διαφορών no\j υπαοχουν ανάμεσα σε uice τέτοια 
καταγραφή (Ια) και την πραγματική εικόνα (1Β). Η αποποίηση μ ιας 
καταγραφής του τύπου του παραδείγματος lc για την αναπαρογωγή του 
τραγουδιού είναι δυνατή μονο στο βαθμό όπου ο μουσικός είναι, 
κάτοχος ποοοοοικης ποΕΡάδοσης που την ενεργοποιεί κατα την 
εκτέλεση, για να προσθεσει όσα η καταγραφή εχει παοαλείυει. Σε 
μςα τέτοιο περίπτωση το μουσικό κείμενο λειτουργεί ως μοτιβικός 
σκελετός (για τον οποίο γίνεται λόγος αμέσως παοακατω), πάνω στον 
οποίον ο εκτελεστής επενδύει ετεοοοωνικά12 τις τροπικές 
δυνατότητες που του παρεχει το μουσικό σύστημα.

Χαρακτηριστικό γι'αυτό παραδείγματα μας δίδει η πράξη της 
κλασικής τουρκικής μουσικής, για την οποία έγινε λογος πιο πάνω. 
Μορωές π.χ όπως αυτή του παοαδειγματος 2α13, που είναι συχνές στα 
μουσικό κείμενα των συνθέσεων αυτών. αποδίδονται στην 
προΕγματικότητα με την μορφή του παραδείγματος 2Β.

(β)Υπερφόρτωση της παρτιτούρας με νότες που κόνουν το 
κείμενο πρακτικό αδύνατο να εκτελεστεί. Μια "πραγμάτωση" 
ενός λα'ίκού μουσικού θέματος στηρίζεται σ'ένα μοτιΒικό σκελετό ο 
οποίος εν λειτουργία επενδύετσι κατό τοόπο αυτοσχεδιαστικό από 
τον εκτελεστή όχι μόνο με στολίσματα και Φιοριτούρες*Α αλλό και 
με δομικά στοιχεία .όπως π.χ. είναι οι καταλήγεις των μουσικών 
ΦΡόσεων, που δεν είναι μονοσήμαντες αλλό μποοούν να εναλλόσσονται 
με την λογική της γλωσσικής συνωνυμ ίας1=ί - ο κόθε εκτελεστής 
μπορεί ελεύθερα να επιλέγει από το σώμα των αποδεκτών συνώνυμων
καταλήξεων όποια θέλει ή και να δημιουργεί τη 
"αλγεβρική" αποτύπωση. συνεπώς. του παοαγόμενου 
αφ'ενός μετατρέπει το δυναμικό και μεταβαλλόμενο 
μουσικής εκτέλεσης σε στατικό και αμετόβλητο 
εξαναγκάζει τον μελλοντικό εκτελεστή - αναπαραγωγο 
στοιχείων που έχουν αυστηοα υποκειμενικό χαρακτήρα) 
εξουδετερώνει το μοτιΒικό πυρήνα του κομματιού, γ

δική του. Η 
αποτελέσματος 
στοιχείο της 
(πρόγμα που 
σε επανόληυη 

αφ * ετέρου 
στ ί ανόγ ει

σε "κεντρικό” στοιχεία που έχουν "περιφερειακό" χαΕρακτήρα. Στο 
παρόδειγμα 3α δίδεται τμήμα του μοτιβικού πυρήνα ενός αργού 
καθιστικού κομματιού1*· . Ένας τέτοιος μουσικός σκελετός 
αντιστοιχεί στις κύριες τονικότητες των μουσικών φράσεων, δηλαδή 
στη σειρά εναλλοΕγης των συγχορδιών της συνοδείας κατό την 
εκτέλεσή του κομματιού. 0 σκελετός ατυτός δεν είναι το τραγούδι 
αλλό το πρωτογενές υλικό, το οποίο εισαΕγόμενο στο τροπικό σύστημα 
παράγει το τραγούδι, μια μορφή δηλαδή ατπενεργοποιημένου δυναμικού 
το οποίο λειτουργεί ως η ανεξάρτητη μεταβλητή σε μια συναερτη- 
σιεΕκή σχέση όπως η αΕκόλουθη:

ΤΓ —  f  ( s )

i a G όρος με την anucaic της όιανβιρ^ενης επσνάλη^ης του κυρίως δέματος. flic τέχοκτ εκτέλεση τροποποιεί το 
μουσιιτο αποτέλεσμα σερισερειακα x«oC? να Κγει το μουσικο πυρήνα, το σκελετό της μελωδίας.

1 -Πρόκειται για την επωδό (tesiu) μιας ουνδέσεως μαρρης οογανικής εισαγωγής ipesrev) του Haki Bey αε μουσικό 
δοομο tKaqas) Ace* Kurd!.

1 Α Η λέξη χρησιμοποιείται ως μουσικός opoc.
ι=5Βλ. παοαδειγματα περιπτώσεων συνωνυυιας σε άοδοο μου πεοί μουσικής σημειωτικής αχα περιοδικό Γλωσσολογία, τ. 
5-6 (1986-37), σελ. 193-209, ειδικά σελ. 204 και 2C5.
ι **Το κομμάτι ακόυσα από τον Σίμωνα Καρα και το μετεγραμα (παράδ, 38) ε5'ακοής.

I.Γ-16



όπου
Π η ποαχυότωση. το πραγματικό μουσικό αποτέλεσμα 
f η μουσική συνάρτηση. η κυριότερη συνιστωσσ της οποίας 

είναι το τροπικό σύστημα στο οποίο υπακούει το τραγούδι, και 
• ο uo-ifliKOc σκελετός.
Μια από τις δυνατές πραγματώσεις του δίδεται στο παράδειγμα

30. Είναι Φανερό ότι η "κεντρική" μορφή του παο. 3α δεν προκύπτει 
αυτονόητα αηο το κείμενο του ηαρ. 36 - η συναγωγή του πυρήνα 
γίνεται τόσο πιο δύσκολα όσο πιο σχολαστικά καταγράφονται τα 
μελίσματα και οι αυτοσχεδιαομοι του εκτελεστή, λλλα ο εντοπισμός 
του μελωδικού πυρήνα δεν είναι πρόβλημα ιδεολογικό- είναι 
κεντρικός στόχος του έργου της καταγραιρης: εφόσον προσπαθούμε να
αηοτυπωσουμε μουσική. της οποίας το κυοίαρχο συστηματικό 
χαρακτηριστικό είναι η τροπικότητα. είναι αναγκαίο να 
προσδιορίζουμε με τη μεγαλύτερη δυνατή ακρ'ίβεια τις συνιστώσες 
του τελικού αποτελέσματος. Συνεπώς ακριβής περιγραφή θα μπορούσε 
να γίνει με τον προσδιορισμό του μοτιβικου σκελετού, και την 
ενίσχυση του από στοιχειώδη μητρώα περιγραφής των τροπικών 
δυνατοτήτων ανάπτυξης του σκελετού στην κάθε του θέση1*.

Η πρόταση, ωστόσο, ενός νέου συστήματος καταγραιρης είναι εξω 
από τις προθέσεις της μελετης αυτής. Εδω απλώς γίνετσι προσπάθεια 
να ιρανούν οι αδυναμίες της ευοωπαικης μουσικής γραιρης κατά την 
αποτύπωση του δημοτικού τραγουδιού. Και για να επανελθουυε στις 
αδυναμίες αυτές, παρατηρώ ότι, φορτίζοντας το κείμενο με όλες τις 
λεπτομέρειες της εκτέλεσης - μετατρεποντας δηλαδη σε κεντρικό, 
στοιχεία τα οποία είναι περιφερειακό. όπως τονίστηκε και 
παραπόνω - αδρανοποιούμε τις εναλλακτικές δυνατότητες που εχει ο 
εκτελεστής και στερούμε το σώμα των δυνατών επενδύσεων του 
μοτιβικού σκελετού από την πολυμορφία που φυσιολογικό διαθετει: 
είναι φανερό ότι η κατάληξη του παραδείγματος 3γ θα μπορούσε, 
χωρίς να μεταβληθεί το τελικό αποτέλεσμα, να αντικατασταθεί από 
αυτήν του παρ. 3δ. η οποία και λειτουργεί ως συνώνυμη της 
προηγούμενης.

(3) Το τονικό σύστημα της ευρωπαϊκής μουσικής αναγνωρίζει 
μόνο δύο μουσικούς τρόπους, τον μείξονα και τον ελασσόνα. Στη 
δημοτική μας μουσική όμως απαντόται πληθώρα τρόπων, οι οποίοι 
μένουν αθέατοι κατό τη μεταγραφή των κείμενων στο πεντάγραμμο. 
Ορισμένοι από τους καταγράφεις (Baud-Bovy. Περιστερης 
Αμαργιαννόκης κ.ό.) συχνό,προκειμόνου να θεραπευθεί αυτή η 
αδυναμία, σημειώνουν πριν από το μουσικό κείμενο τον τρόπο του

t 7 His τέτοια ptloiat nspifpspns tup((ci καπνς in Ιομ«η m i  iivniiotpaplss μ ι  ;nv nipi|pn«0 iou χοροί). Eivci 
uaidao nspinlosdupo ραινΡμινο avid ιης pouemfls· £101 iou, μια itioia ptloios o«i(lei vs (μι (ΐοαητοκμίνικ 
lusti ία nppfllnpa ncpifpstfls aums sslawms t m  tponuns auunipmopas. Is ιν«Μ«ο uov «id Γ' Ravcilflvio 
luvlipid ιης Ellnmns Aspuvmns Eiaipslas unlit Ha m v  npoanuasptvn utos »io ipdva «uunspmopd tuv pclwiidv 
m s  avaiolufts pouairtts ssi unnsiftpils m  iuvsidmis ntonpa»ns m s  iponuomias μι m  i o n h n  sau 
itavuopsmati ΙομομοΦ. To «imps dpus i(vai UiaUipa nsptnloso d«o ssi «aiapd. ElniW vt sosvtllu n o  
ptllov.
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κομματιού με σημείο αναφοράς την τονικη της κλίμακας στην οποία 
αυτό τραγουδιέται, (π.χ. "Τρόπος του Do. Do-Mi" δηλαδη τρόπος του 
Do που τραγουδήθηκε στην πραγματικότητα από το Mi) . Οι. τρόποι, 
αυτοί αντιστοιχούν στα 7 διαφορετικό σχήματα διάδοχης διαστημάτων 
που προκύπτουν από τους Φθόγγους της λεγόμενης φυσικής κλίμακας 
της ευρωπαϊκές μουσικής'·. Σε πολλές περιπτώσεις οι μουσικές 
συλλογές ενισχύονται από εκτενείς ποολόγους οι οποίοι 
διευκρινίζουν και επεζηγούν την σημασία kci την χρέση των τρόπων 
αυτών1 *.

Το ότι δόκιροι καταγράφεις, όπως αυτοί που αναφέρθηκαν. 
ενισχύουν την εργασία της αποτύπωσης και ρε αναφορό ' του τρόπου 
των τραγουδιών, δείχνει τη Βαθύτητα του θέρατος. Η χρέση, εν 
τούτοις. ρόνο των τροπικών σχημότων, που ποοκύπτουν από τα λευκό 
πλήκτρα του πληκτρολογίου του πιόνου δεν αοκεί για να καλύψει 
όλους τους ρουσικούς δρόρους που χρησιροποιούνται στο δηροτικό 
μας τραγούδι- και γενικό στη μουσική της ανατολικές Μεσογείου. Με 
την κλίμακα του τρόπου του Re π.χ. και ρε Βόση το φθόγγο αυτόν, 
υπόοχουν σε χρέση τουλόχιστόν θ διαφορετικοί διατονικοί έχοι της 
Βυζαντινές μουσικές20 και ακόμη περισσότερα maqam21 της τουρκικές 
έ της αραθικης κλασικής μουσικές2 2 . Οι ανατολίτικοι αυτοί τοόποι 
χρησιμοποιούνται και στη δημοτικέ μας μουσικέ. Η παρόθεση 
επομένως του μουσικού κειμένου στο πεντόγραμμο δεν επιτρέπει 
στον αμύητο να συλλόβει τις τροπικές ιδιαιτερότητες του 
κομματιού. Και είναι αμφίβολο κατό πόσο μια εισαγωγέ, όσο μεγόλη 
και περιεκτικέ και αν είναι, μπορεί να δώσει σ'έναν . όρο όπως 
"τρόπος του Mi" το αναγκαίο περιεχόμενο.

0 προσδιορισμός, εν τούτοις. του τρόπου του κομματιού που 
πρόκειται να καταγραφεί, είναι εζίσου σημαντικός με αυτόν του 
μοτιΒικού πυρένα ακριβώς γιατί, όπως τονίστηκε και πιο πόνω, η 
τροπικότητα είναι το "κεντρικό" χαρακτηριστικό του μουσικού 
συστέματος στο οποίο αναφερόμαστε. Αν παραμεληθεί λοιπόν η 
διόσταση αυτέ, η αποτύπωση που επιχειρούμε θα είναι ελλιπές και η 
δυνατότητα αναστέλωσης του αποτυπωνόμενου - η μουσικέ αναπαραγωγέ 
του δηλαδέ - θα είναι προβληματικέ.

Δυο παραδείγματα από τη πρόζη μπορούν, πιστεύω, να κόνουν 
σαφέ όσα σημειώθηκαν. Το παρόδειγμα αρ. 4α είναι η οργανικέ

i e finle6ft βιαΒοχΠ Do-Do', Re-P.e', ni-fli' κ.ο.κ.
λ 9 *0ηνς g'tutfl ι«ν ·ΤοαχουΒιμν χ«* fokκανποβν- xou S.Baud-Bovy (λήμμα A32).
a o n.|. Af, πλάχιος xou A', O' σχιχπραοικός, πλάγιος A' όίιυνος, χο(·υνος, χεχραι«νος, πενχάμμνοςι πενχά·«κος 
•Βορικος κ.ο.κ. εν« χην Uia κλίμακα ϊοησιυοπουν ουσιασχικά και οι κλάδοι χου Γ’ fijou που μεσάζουν· Για χους 
Ορους αυτούς πσοαηέμπυ αχο βευρηχικό χου Κυυνα Καοά.

2 1 Haqa· είναι σχπν αναχολίχικπ μουοικΠ οοολογία ο όρος ο ανχίοχοιχος χου "Αχού".
2 S 0c0outvou Οχι οι Άραβας και Τούρκοι ίεορηχικοι υπολογίζουν «ς ανεξάρτητα aaoaa αυχά που προέρχονται απο 
κάποιο άλλο αλλά κινούνται π.], μια οκχάβα απλόχερα Π χρησιμοποιούν βάση άλλη από χη ιυαικίι.
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εισαγωγή και το θέμα ενός αηο τα τραγούδια της Αλώσεως”  . Όπως 
φαίνεται απο το μουσικό κείμενο, τόοο η εισαγωγή οσο και το OCua 
χωρίζονται σε δυο ανεξάρτητα τμήματα από τα οποία το ίνα 
καταλήγει στο Sol και το άλλο στο La. Είναι Φανερό ότι δεν 
πρόκειται εδώ ούτε για τρόπο του Sol ούτε για τρόπο του La. Η 
μόνιμη παρουσία του Fa· οδηγεί στη σκευή ότι πρόκειται για 
μετάθεση του τρόπου κατα μια 5η επι το οξυ. ΤΙοόκειται. λοιπόν για 
τρόπο του Do η του Re από το Sol η το La αντίστοιχα: Αν είναι 
έτσι τότε γιατί το Si είναι φυσικό στην αναβαση και σε ύφεση στη 
καταθαση- το Sib μετατρέπει τον τρόπο του Re απο το La σε τρόπο 
του Mi απο την ίδια βάση. Μήπως εχουμε τρόπο του Re από τη φυσική 
του βάση αντίστοιχο του ήχου πλ. του Α" της βυζαντινής μουσικής: 
0 ήχος αυτός πραγματοποιεί καταλήξεις και στο Sol και στο La. 0 
συστηματικός συνδυασμός των δυο θεσεων όμως είναι ηεοίεργος. Το 
ίδιο περίεργη είναι και η επίμονη του Fa·. Ποιος είναι λοιπόν ο 
μουσικός τρόπος του κομματιού αυτού και πως θα κάνει το "βεοσο" ο 
λαϊκός μουσικός που δα προσπαθήσει να παίξει το κομμάτι;

Στη συγκεκριμένη περίπτωση ο βιολιστής3"* έπαιξε εναν 
αυτοσχεδιασμό στη κλίμακα του παοαδειγματος 4β. προβάλλοντας έτσι 
μια μεικτή κλίμακα με χρωματικό το κόττω τετράχορδο και διατονικό 
το Ονω (πλ. του Β' η maqam χιτζαζ κατα την οοολογία των λαϊκών 
οργανοπαικτών*β ) . Έτσι δικαιολογούνται και η συμπεριφορά του Si 
και μόνιμη δίεση του Fa και οι εναλλαγές των καταλήξεων στα Sol 
και La.

Σε περιπτώσεις όπως αυτή λοιπόν ο προσδιορισμός του μουσικού 
τρόπου είναι αναγκαίος αλλα πρακτικό αδύνατος όσο περιοριζόμαστε 
στο πεντάγραμμο. Επιπλέον, οε περίπτωση απόπειρας αρμονικής 
επενδύσεως μιας μελωδίας - όπως είναι γνωστό, τα περισσότερα 
τραγούδια συνοδεύονται αρμόνικα με λαούτο -. η αρμονική λύση που 
θα προτείνει ένας ωδειακός μουσικός συχνά δεν εχει σχέση με αυτό 
που παίζει το λαούτο του παραδοσιακού οργανοπαίκτη. Στο τραγούδι 
του παραδείγματος 5 οι συγχορδίες που παίζει το λαούτο είναι 
τρεις μόνο. οι Re(-). Fa(+> και Do(+) στις θεσεις που 
σημειώνονται κάτω από τη μελωδία (5α)- όπου με (♦) και (-) 
σημειώνονται οι μείζονες και ελασσόνες συγχορδίες αντίστοιχα. Αν 
τη μελωδία αυτή την εναρμονίσουμε σύμφωνα με την κλασική αρμονία 
της ευρωπαϊκής μουσικής. ενα απο τα δυνατό αποτελέσματα - όπως 
είναι γνωστό, το πρόβλημα της εναρμόνισης επιδέχεται γενικό 
περισσότερες από μία λύσεις - μπορεί να είναι αυτό του 
παραδείγματος 5β. Εκτός, δηλαδη. από τις Re(-) . Fa(+) και Do(+) 
γίνεται χρηση και των So 1 (—) και Sib(+). 0 λαϊκός 
οργανοπαίκτης όμως δεν θα χρησιμοποιήσει ποτέ τις συγχορδίες 
αυτές για να συνοδεύει ενα τέτοιο τραγούδι κσι ο λόγος πρεπει να

x s Itxpt ππρόμοχνν loareu&ivv mclovvtax οιο cxtino pvuuotuvo nav μνόμι tuv ucptuouv ο ς  Aluctuq ιον 
πρακμαχοποκί ο ΙύΐΙογας προς flxtiotxv tnq tivuhq ftoutxoq. otou cat trows rax uUtpaua to tuntroxptvo. 

3 ® H  CKiftiwan »xs ;nv οποία ( i m a i  iojoq nosipaionoxntnu ttxq 29/5/1982 ιαι βιολί tntxxt ο Γ. Aoantoq. 
x e 0x *Eilnvcq lauox οοςανοπαίκος, tv rax euvntuq ipncxuonoxouv uxt μονάχο ooolorxc svautxttn tnO tuutouq 
rax tvaxolimouq poutxtouq όρους, tto ttpa xu« pouoxtuv iponuv (A 'ίρομκν* ) t|o»v vxolctMtx tiov 
nUxountit tout tnv tov p m n  poutxrft opolcjit.
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αναζητηθεί, ακριβώς, στη τροπικότητα της ρούσικης μας: η μελωδία 
του κομματιού είναι σε Έσ ω  Πρώτο Ήχο η m&qam Ushak - που 
σημαίνει ότι η κλίμακα έχει το Si Φυσικό - η παοουσία του Sib 
στην εζέλι^η της μελωδίας είναι απλώς συνέπεια της λειτουργίας 
της τροπικοτητας. Τυχόν συγχορδίες. συνεπώς, με δάση τα Sol και 
Si θα ησαν οι Sol(+) και Si(-) αντίστοιχα. Η χρήση των Sol(-) και 
Sib(+) αντίθετα. θα απαιτούσε τροπο με Si μονιμως σε ύφεση. 
Τέτοιο δείγμα εχουμε στο παοαδειγμα 6α3* όπου η μελωδία κινείται 
σε ήχο πλ. του Α'σκληρό διατονικό27 ή maqam Kurdi. που 
χρησιμοποπιε ί την κλίμακα του παο. 66. Κάτω από τη μελωδία 
σημειώνονται οι συγχορδίες με τις οποίες ο οργανοπαίκτης 
συνοδεύει το τραγούδι. Στη περίπτωση ενός τέτοιου μουσικού δοόμου 
η παρουσία του Sib είναι δεδομένη άοα και η χρήση της συγ
χορδίας Sib(+) αυτονόητη- κατά κανένα τρόπο. όμως. στο κομμάτι 
του παραδείγματος 5.

Είναι μάλλον σαωες λοιπόν, ότι πολύ λίγο Βοηθό η συμβατική 
καταγραφή στο πεντάγραμμο στην αποτύπωση της συνολικής εικόνας 
του καταγραιοόμενου κομματιού.

(4) Έ ν α  όλλο πρόΒλημσ που παοουσιαζει η καταγραφή στην 
ευρωπαϊκή μουσική γραφή είναι η σύγχυση των ρυθμικών σχημάτων. 
Αυτό συμβαίνει με τα αργό κυοίως κομμάτια - της τόΒλας, 
καθιστικό, ριζίτικα κ.λπ. Η ευρωπαϊκή παρτιτούρα εκτελείται με 
μια συγκεκριμένη χρονικίι λογική: ο Βασικός χρόνος (το τεμπο) 
είναι καθορισμένος από την αρχή του κομματιού. Τυχόν ενδιάμεσες 
αυζομοειώσεις της ταχύτητας εκτελεσεως προΒλεπονται πόντοτε- και 
σημειώνονται με ειδικό σύμβολα. Έτσι πολύ λίγο περιθώριο 
αφήνεται στον εκτελεστή για χρονικό και ρυθμικό αυτοσχεδ ιασμό. 
Αλλό η χρονική ελευθερία είναι Βασικό χαρακτηριστικό της 
παραδοσιακής μουσικής. ιδιαίτερα στα αργό κομμότια. 0 
καταγραφεας, λοιπόν, που είναι συνηθισμένος στη λογική της 
παρτιτούρας καταγράφει ως "ελεύθερα*’, δηλαδή χωρίς συγκεκοιμένο 
ρυθμό, όσα κομμάτια δεν έχουν σταθερό τέμπο, ισοπεδώνοντας με τον 
τρόπο αυτό τα ρυθμικό σχήματα που υπάρχουν. Στο παράδειγμα 38 
π.χ. η ρυθμική φόρμα του κομματιού δεν είναι κατα κανένα τρόπο 
ορατή. Κι'όμως ακολουθεί συγκεκριμένο σχήμα, όπως Φαίνεται στο 
παρ. 3α. το οποίο στηρίζεται σε τρίσημους ρυθμικούς πόδες και 
έχει δακτυλικό χαρακτήρα - δηλαδή 3+3-. όπως φαίνεται και από 
την κατανομή των τονισμένων συλλαβών. Το εντυπωσιακό είναι ότι η 
ρυθμική αυτή Φόρμα διατηρείται και στο β* μέρος του τραγουδιού, 
όπου αυτό τρέπεται σε γρήγορο χορευτικό (παράδειγμα 7) με ρυθμό 
3/2 και ολοκλήρωσή της μουσικής και ποιητικής φράσης σε δύο 
μέτρα- δηλαδή (3+3)/2. Φαινόμενα όπως αυτό όμως δεν είναι σπάνια 
στα καθιστικά τραγούδια: μισή ή ολόκληρη στροφή τραγουδισμένη 
αργά να ακολουθείται από την υπόλοιπη ή ένα δίστιχο "τσάκισμα" 
αντίστοιχα, τραγουδισμένο σε γρήγορο χρόνο στο ίδιο ρυθμικό 
σχήμα. Αν αυτό σημαίνει δομική ("εσωτερική") σχέση του αργού με 
το γρήγορο τμήμα του κομύοπ: ιού2® , τότε το τελευταίο αυτό μπορεί 
να αποτελεί τον οδηγό για τη ρυθμική κατανομή της μελωδίας του 
πρώτου κατά τη μουσική καταγραφή του τραγουδιού.

2 ^Ι1ρόκει;αι για τραγούδι απΰ ;α περίγυρα της Κωνσταντινούπολης.
S7S1. Ιίμννος <αρά, Seupniuov, Τόυ. Β’, σεΐ. 42 κ.ε.
2 ·Και «εν είναι αδύνατο κάτι τέτοιο να συνιστα γενικό κανόνα για τις περατώσεις αυτές.
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Αλλά ας δούμε και τις δυο θύεις του συστήματος της 
βυζαντινής παοασηυατντικης. αρχίζοντας απο τα μειονεκτήματα.

(1) Η μουοικη γοοαοη αποδίδει κάβε φθόγγο μόνο οε συνάρτηση 
με την προηγούμενη μαοτυοία*·. Έτος, αν γίνει λάθος, ποεπει ο 
εκτελεστής ν ·σνατοεξει στη μαοτυοια αυτή και να'αρχίσει την 
ανάγνωση του μουσικού κειμένου από την αρχή. Αυτό είναι μεγάλο 
πρόβλημα κυρίως στη Βυζαντινή μουσική καθαυτή και ιδιαίτερα σε 
μεγάλες συνθέσεις. αλλα και στις καταγραφές των δημοτικών 
τραγουδιων. όταν αυτα τα χαρακτηρίζει μελωδική πλοκή και 
με λισματικος π λούτος.

(2) Η βυζαντινή μουσική γραφή είναι ενα σύστημα που 
επινοήθηκε για τις ανάγκες της εκκλησιαστικής μουσικής. Οι 
μελικές επιλογές. όμως, της εκκλησιαστικής και της λαϊκής 
μουσικής δεν ταυτίζονται, όπως δεν ταυτίζονται και οι αισθητικές 
επιλογές και το ύοος και το ήθος της εκτελεσεως. Αν φαίνεται 
εύλογο να θεωρήσουμε το δημοτικό τραγούδι και τη βυζαντινή 
μουσική "παιδιά" του ίδιου μουσικού υπεο-συστηυατος3 0 . θα ποεπει 
ωστόσο να επισημανουμε ότι πρόκειται για διαφορετικά υπο
συστήματα του. Και επομένως το αρχικό μουσικό υλικό το 
πραγματώνουν με διαφορετικό τρόπο το καθένα. Σε ορισμένες 
περιπτώσεις μαλιστα. η επιλογή του ανώνυμου είδους είναι η 
αντιδιαμετρικα αντίθετη απ 'αυτή του επώνυμου.

Χαρακτηριστικό παράδειγμα για τα παοαηανω αποτελεί η σχέση 
μελισματικοτητας και ταχύτητας εκτέλεσης. 7α γρήγορα κομμάτια της 
βυζαντινής μουσικής συνήθως έχουν μελωδία με απλή δομή και χωρίς 
ιδιαίτερα στολίσματα. Στις περιπτώσεις αυτές η μουσική είναι ο 
φορέας - μέσο της σημασίας του ποιητικού κείμενου. Όταν η 
περίσταση απαιτεί προβολή η χρονική επέκταση της μελωδίας31 , τότε 
αυτή ενισχύεται ue ιδιαίτερες εκτεταμένες θεσεις kci με 
Φιοριτούρες. Γι'αυτό, για το μεγαλύτερο μέρος των λειτουργικών 
ποιημάτων- όπως οι πρόλογοι του Ειρμολογίου, οι ειρμοί των 
κανόνων κ_ά.- υπαρχουν ζεύγη συνθέσεων από τις οποίες η μία είναι 
γρήγορή η άλλη αργή, και οι οποίες χρησιμοποιούνται κατά 
περίπτωση352. Το χαρακτηριστικό είναι η γενετική σχέση μεταξύ των 
δύο μουσικών κείμενων: κατά γενικό κανόνα το γοογο είναι η 
σύμπτυξη του αργού ποος το μοτιβικό σκελετό, το αργό η μελική 
ανάπτυξη του σκελετού αυτού και η μελισματικη του διάνθιση. Στο 
παράδειγμα θ παρατίθεται μουσική φράση από το ιδιόμελο "Την 
ωραιότητα της Παρθενίας Σου" στο γοργό (θα) και το αργό (86) και 
σχα δύο μουσικά συστήματα ώστε να φανεί η σχέση τους3 3 .

3 ^Ηε τη σημασία που όίόει η ftcopia της Μαντινης μουσικής στον οοα.
3 0 Πρόγμα ηου όεν είναι αυίαιρετο: α*όλη την «ναιολικϋ ΒεσΟγειο ο οναχνριομός λαϊκής κα; έντεχνης μουσικής αυορα 
περισσότερο σαινόμενα επιυανειας ηαοα όόόους. Παο'Οΐες τις εκλεατόνσεις που επιβόλει ι έντεχνη ιιελοαοιία π.χ. 
στο τροπικο σύστημα, όεν παύει να είναι το ίόιο με αυτό της λαΐκίις μουσικής.

3 1 Π. χ. στην περίητυσο εκτέλεσης καλοσυνικυν ualmiaiuv η σε ειόικες πεοιητοσεις όποσ η ακολουΗκ ηεοιλαμβσνει 
εκτεταμένες ευχες από μέρους τον νεοεα στο όιόρκεια τυν οποίον ο υόλτης καλύπτει μουσικό το cmauceo χρονικό 
διάστημα.

3 3 Το Γρήγορο και το Αογό Ειομολόγιο αντίστοιχα.
33Τις όύο κείμενα μεταγράσηκαν και στο πεντάγραμμο υστε να είναι όυνατα και οπτικό π όιαπίστυσι της συγγένειας τυν Sue
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Η ταχύτητα της εκτέλεσης λοιπόν και η μελ ισυατ ικότητα 
βαδίζουν αντίστοοσα στην εκκλησιαστική παραδοοιακή μας μουσική: 
σ'όσες περιπτώσεις κατα την εκτέλεση ενός γρήγορου κομματιού 
απαιτείται καποια "καλοΦωνία"3Λ. π.χ. κάποια περίτεχνη κατάληξη, 
ο υάλτης επιβράδυνε·· τπν ταχύτητα του αδόμενου μέλους.

Στη δημοτική μουσική αντίθετα o l  θέσεις των μουσικών στολ ιδιών 
εκτελούνται γοογό. Ακόμη κι αν το κομμάτι, έχει, αογή χρονική 
αγωγή. όταν το τοοτγούδι απαιτε ί μελίσματα, ουτα γίνονται 
γρηγορότερα από την υπόλοιπη μελωδία. Στο παοάδειγμα 93= , οι 
θέσεις των μελισμάτων σημειώνονται κάτω από το μουσικό κείμενο 
με αγκύλες. Είναι φανερή η διαφορά ταχύτητας με την οποία αυτά 
εκτελούνται σε σχέση με το υπόλοιπο τραγούδι. Καταγράφοντας 
δηλαδή μια μελωδία στο πεντάγραμμο θα χρησιμοποιήσουμε οπωσδήποτε 
μικρότερες χρονικές αξίες για τα μελίσματα. Οι μεγάλες χρονικές 
αξίες αντίθετα θα χρησιμεύουν για την αποτύπωση των στοιχείων του 
μοτιβίκου σκελετού, όπως αυτά ποοβάλλουν μέσα απο τις διανθίσεις 
της εκτέλεσης. Ο περίτεχνος λοιπον χαοακτηοας ενός τραγουδιού 
οωείλεται σε μεγάλο βαθμό— αν όχι αποκλειστικά- στη πλοκή των 
μουσικών στολ ιδιών γύρω από το μελικό πυρηνσ του. Kci η 
με λ ισματικότητα αυξάνει όσο περισσότερα στολίδια ποοστίθενται- 
και όσο αυξάνουν τα τελευταία, τοσο λιγωτερος χρόνος διατίθεται 
για το καθένα απ’αυτά- άρα τόσο ταχύτερα αυτό εκτελείται.

Συστηματικές διαφορές όπως αυτή -'που δεν είναι η μόνη- 
•μεταξύ δημοτικής και βυζαντινής μουσικής αποτελούν ασφαλείς 
ενδείξεις, ότι τα δύο αυτά μουσικά είδη έχουν διαφορετικές 
λειτουργίες. Αν όμως έχουν τα πράγματα έτσι, θα ισχύουν με 
κάποιες αναλογίες όσα λέχθηκαν και για το ευοωπαϊκό σύστημα 
μουσικής γραωής: η βυζαντινή παοασημαντική είναι σύστημα που 
επινοήθηκε για την αποτύπωση της εκκλησιαστικής μουσικής και, 
συνεπώς, η καταγραφή ενός δημοτικού τραγουδιού σ ' αυτή δεν μπορεί 
παρά να είναι ποοσεγγιστική. Η ακριβής εκτέλεση του κειμένου της 
βυζαντινής μουσικής στηρίζεται στη μουσική ορθογραφία τ ο \ Ρ *  . Στην 
περίπτωση, όμως. του δημοτικού τραγουδιού η ορθογραφία αυτή δεν 
ισχύει. Πράγματι, αν μια καταγραφή δημοτικού τραγουδιού σε 
Βυζαντινή παοασημαντική την εκτελέσει κανείς τηρώντας την 
ορθογραφία σαν να επρόκειτο για Βυζαντινό μέλος, διατρέχει τον 
κίνδυνο να το κάνει να μοιάζει με εκκλησιαστικό καθώς θα το 
φορτίζει με τελετουργική καλοφωνία ξένη τελείως προς το κλίμα της 
δημοτικής μουσικής- όπως κι'αν προσπαθήσουμε να μεταφέρουμε το 
κλίμα ενός κλέφτικου τραγουδιού σ'ενα λειτουογικό μέλος, το 
παρωδούμε επικίνδυνα. Και στη μία και στην άλλη περίπτωση 
ουσιαστικά "εξάγουμε" το κομμάτι από το σύστημα μέσα στο οποίο 
και μόνο αυτό πραγματώνεται.

(3) Έ ν α  άλλο πρόβλημα συναφές με την βυζαντινή γραφή είναι 
ότι δεν λειτουργεί ^ωρίς τις ακουστικές παραστάσεις του

3 Λ Η U5n, νς όρος χης βυζαντινής ιιοιιοικης, σηυαινει o u  ακριβώς όηΜνει η ετυμολογία της. Βλ. και unoanuetuan 
sp. 28.

“ Πρόκειται μ α  xunua απο αργό ατεοιανό καδιατικό.
S4i>H Ιεξη υς οοος της Βυζαντινής μουσικές Βευρια; (Βλ. I. 6. ηαργαζιΰτα9 αευρηηκον της Βυζαντινής 
Εκκλησιαστικής Λουσικης, Α$ηναι 1965, σελ. 67 ι.ε.).
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εκτελεστή: πρόκειται για eva σύστημα γοακρης που σε αντίθεση ue 
την ευρωπαϊκή γραφή. n οποία εινα* παγκόσμια και. κατα τεκμήριο 
αντικειμενική. εχει ενα χαοακτηοα σε μεγάλο βαθμό υποκειμενικό. Η 
ερμηνεία του u o u o i k o u κείμενου εξαοτοται απο την προφορική 
παοόδοση, την οποία υπηρετεί ο μουσικός- παράδοση η οποία 
διαφοροποιείται αναλογσ αε τη “σχολή” του εομηνευτη37, το τόπο 
προέλευσης του, τις συνθήκες κάτω cno τις οποίες πραγματοποιείται 
η εκτελεση κ.ό.. αλλα και. απο κσόαοα υποκειμενικούς παράγοντες, 
όπως είναι, οι προοωπ(.<ες του αισθητικές προτιμήσεις.

Με τα δεδομένα αυτό ο*. αποκλίσεις και διαφορές μεταξύ 
διαδοχικών εκτελεσεων του ίδιου κομματιού. είτε από 
διαφορετικούς ερμηνευτές είτε απο τον ίδιο κάτω απο διαφορετικές 
συνθήκες, θα πρεπει να αναμένονται πολύ περισσότερες, αν αυτό 
είναι γραμμένο σε Βυζαντινή, παρα σε ευρωπαϊκή μουσική γραφή. 
Γιατί το μουσικό κείμενο της πρώτης αντιπροσωπεύει στο μικρότερο 
ποσοστό αυτό που "είναι" και στο μεγαλύτερο αυτό που "πρεπει να 
είναι” κατα την υποκειμενική αντιληυη του εκτελεστή.

Ας προχωρήσουμε Ομως και στα πλεονεκτήματα της γρανής αυτής.
(1)Το μουσικό αυτό σύστημα, σε αντίθεση με το ευρωπαϊκό, 

έχει τη δυνατότητα να συμβολίζει με τη βοήθεια της 
παρασημαντικης τα διαστήματα της δημοτικής μουσικής (ασού αυτα 
ουσιαστικό είναι τα ίδια με της εκκλησιαστικής), για τα οποία 
διαθετει και θεωοητικους ποοοδιοοισμους και ακουστική παοαδοση 
και μουσική πρακτική που τα επαληθεύουν. Είναι αλήθεια, ότι τα 
διΟιοορα θεωρητικά της ελληνκής μουσικής διαφοροποιούνται σε 
ορισμένα σημεία ως ποος τον ακριβή καθοοισμο των διαστημάτων η 
τη χρηση των σχετικών όρων3·. Ολα όμως θεωρούν δεδομένη τη 
διαστημστικη ποικιλία της μουσικής αυτής και προσπαθούν να την 
περιγραυουν με αναλυτικές εκφράσεις- αδιαιοορο με πόση επιτυχία το 
κατορθώνουν. ‘Ετσι π αποτύπωση ενός τραγουδιού σε βυζαντινή 
παρασημαντικη αντιποοσωπεύει την πραγματικότητα ως προς τα 
διαστήματα πολύ καλύτερα α π ό την αντίστοιχη στο πεντάγραμμο: ενα
τραγούδι π.χ. σε maqam Ρόστ απαιτεί κλίμακα με Mi και Si λίγο 
χαμηλότερα από τα συγκερασμενα. Καταγραφή του στο πεντάγραμμο 
συνεπώς καταργεί αυτό το χαρακτηριστικό. Η αναγωγή του αντίθετα 
στο fix ο πλόγιο του Δ', αποδίδει ακριβώς τους φθόγγους αυτούς με 
το σωστό ύυος.

(2) Η γραφή aurfi λειτουργεί με βόση την τροπικότητα, 
καθορίζοντας εξαρχής τον ήχο στον οποίο αναπτύσσεται η σύνθεση. 
Με το τρόπο αυτό ο μουσικός γνωρίζει από την αρχή το δρόμο στον 
οποίο θα κινηθεί, όρα και τις μελικές ιδιομορφίες που θα πρεπει 
να εχει η εκτέλεση του κομματιού. Και ειδικό στην περίπτωση του 
αυτοσχεδιασμού η του ελεύθερου μουσικού παρενθεματος είναι σε 
θέση να επιλέξει α π ό το σώμα των μελικών δυνατοτήτων που 
προσφέρει ο συγκεκριμένος τρόπος, αυτές που τον εξυπηρετούν.

3 7 Π.χ. Κυνσταντννοπολίτες «άλτες εκτελουν τε CSia jClo δνσαοοετνκσ απο Αγνονοοντες υοναχονς.
3 ®Ιύγκρννε η.γ. ;α Βενοοηκα τυν liutivc Καοα και Ιυαννη Ααογα^ιιτη στον oovauo του χρυματνκον δναοτιωηος τον 
Β' ήχοι καν ηλ. ;ου Β’ όχου· 0 ηοΟτος τα ορνζεν αντίστοιχα υς 16/72 και 18/72 της συνολικής έκτασης της 
κλίμακας, ο δεύτερος νς 14/72 καν 20/72 της συνολικής έκτασης της.
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Τα παραπάνω έ χ ο υ ν  νόημα μόνο εφόσον τα δύο μουσακά είδη 
είναι δομικά συγγενή- πράγμα που. όπως επ^σημονθηκε kcl πρυν, εδώ 
συμβαίνει.3** . θα ήταν οξύμωρο να αποπευοαθεί κανείς v c  αποτυπώσευ 
με βυζαντυνή παρασημαντυκή τροπικά συστήματα, τα οποία υπσκούουν 
σε άλλες αυσθητυκός, κουνωνυκός κ.ά. σταθερός όπως π.χ. υαπωνυκη 
παραδοσυακη μουσυκή. Στην πραγματυκότπτα η δυνατή εμΒόλευα του 
συστήματος αυτού πεουορίΤεταυ σε πολυτυσμούς γύρω απο την 
ανοπτολυκή Μεσόγευο, πολυτυσμούς δηλαδή με κουνό παρελθόν kcl 
συνεχή καυ συστηματυκή επαφή.

‘Οπως και. νά'χευ το πράγμα, γ υα την αποτύπωση της 
τροπυκότητας της δημοτυκης μουσυκής η Βυζαντυνή παοασημαντυκη 
προσψόρεταυ σχεδόν απόλυτα. Στο παοαδευγμα 1C καταγραφεταυ σε 
βυζαντυνή γραφή το οργανυκό μέρος το παρ. 4α. Το κομμάτι, 
προαναγγόλεταυ σε Ήχο πλαγυο του 3'(^*Ίιο^). καυ στο 
Β ‘'τετράχορδο, επί του Φθόγγου Νη (-Do) μπαίνευ η δυατονυκή φθορά 
του Πλαγίου του & ' ήχου (ό) . Κατά τυς επυστροφός της μελωδίας 
ποος τη βάση του ήχου η επανοΦοοα στο χρωματυκό γόνος γίνεται, με 
τοποθόχηση της χρωματικής φθοοάς επυ του Ζω i f f ) . Με τον τρόπο 
αυτό και. η δυοπτονυκη συμπεριφορά του Ζω (S1) προβλόπεταυ και. ου 
στάσευς του μόλους στα λυ (Sol) καυ Κε (La) αυτυολογούνταυ. αλλά 
καυ ου δυνατοί δρόμου αντοσχεδυασμσύ είναυ Φανεροί γυα τον 
οργανοπαίκτη.

(3) Επευδή στη λευτουργυκή πρακτυκή~η ταχύτητα του μόλους 
δεν είναυ σταθερή. η καταγραφή δεν δεσμεύευ από άποψη χοονυκής 
αγωγής τον εκτελεστή στα μελίσματα καυ τους αυτοσχεδυασμούς του. 
Αν σε κάπουα θόση ο μουσυκός εκτυμά ότυ πρόπευ να επυβραδύνευ 
την ταχύτητα της εκτόλεσης. αυτό βρίσκεταυ μόσα στη λογυκή του 
συγκεκρυμόνου συστήματος, ακρυβώς όπως ο ψάλτης επυβραδύνευ τπν 
απόδοση των αργών ή περίτεχνων θόσεων ενός εκκλησυαστυκού μέλους. 
Έτσυ γίνεταυ δυνατή η ρυθμυκή απευκόνυση των δυάψορων 
κομματυών, ανεξάρτητα από τη χρονυκή τους αγωγή, όσο ελεύθερα 
δηλαδή ή αργά καυ αν είναυ.

(4) Η βυζαντυνή μουσυκή γραφή δε δυαθότευ όνα μονοσήμαντο 
κώδυκα απευκόνυσης των φθόγγων: υπάρχουν περυσσότερα από όνα 
σημάδυα γυα να συμβολίσουν την ίδυα μουσυκή ενέργευα*0 καυ η 
επυλογή καυ χρήση του κατάλληλλου καθορίνεταυ από την 
ορθογραφία*1 . Η πουκυλία αυτή μουσυκών χαρακτήρων, ακόμη κυ'αν η 
ορθογραφία της εκκλησυαστυκής μουσυκής δεν υσχύευ, όπως τονίστηκε 
παραεπόπ/ω, γ υα τη δημοτυκή, δίδευ στη γραφή αυτή περυσσότερη 
περυγραφυκότητα καυ καλύτερη προσαομοστυκότητα στυς ανάγκες του 
δημοτυκού τραγουδυού. Γυ'αυτό καυ είναυ δυνατή, σε πολλές 
περυπτώσευς, η λυτή καυ περυεκτυκή καταγραφή της μελωδίας. Αν 
συγκρίνουμε π.χ. τυς μορφές του παραδείγματος 11 βλέπουμε πόσο 
ουκονομυκότεοη είναυ η μορφή 11β που είναυ σε βυζαντυνή γραφή 
απ'αυτή του 11α.

3 **31. imoonueUnr, αο. 11,
*°Κά$£ οημάέι ύίΐΐαδη. όεν ορ(?ει cnlac ;ον ποος εκτέΐεση iddtTC αΠο, γενικό, -ίίόει και ιτέτιανα καχειιδυνσπ μ ε  
τον χοοπο (ΐε ίου οποίο εκχε1εσχε( ο «λόγγος συχος- πεοικίείει δπίαόή και κάποιο συγκεκριμένο ποιοτική 
ώΐϋσχεσπ.

**ΒΙ. υποσημείνση αο.33.
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Τελειώνοντας την παράγραφο αυτή 6α πρέπει επισημάνω Οτι η 
εξέταση των συστημάτων εχινε από οπτική ιωνία περιοοοτερο 
θεωρητική παρα πρακτική. Στοχος της μελετης ήταν η επισήμανσή των 
προβλημάτων σε θεωρητικό επίπεδο. Οχι η πρόταση πρακτικής λύσης. 
Στην ηράΐη εϊάλλου, το ερχο της καταχραοΠς συνεχίζεται απο τους 
συλλέκτες και μελετητες με χρηση του συστήματος που αυτοί 
Βρίσκουν πιο προσιρορο. Οστοσο χια λόχους λοχικης συνέπειας με Οσα 
επισημΟνθηκσν παοαηονω. και οε μια προσπάθεια να συνδυαστούν τα 
θετικά των δύο συστημάτων, το υλικό της μελετης παρουσιάζεται. 
Οπως σημείωσα f)6n επανειλημενα. και με τις δύο εκδοχες.

-'■Λ-

*
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Μ r\ Do ÔU * îau v c jpot So p̂a.l/U t — '•'o

S

Ηη-^Ο μου Kouu^-VO — pot-Jo df0·̂  ‘ V * -----
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Γ.3 Τα ποοβληυατα των κστατοαΦων

Έγινε ©ccvepo. μετόε την ανάλυση της ποοηχούυενης παραγρσσου. 
ότι το έργο της κσταγρα®ης είναι δύσκολο και ποοβληματιχο λόγω 
της συσεως της μουσικής γρα©ης. Αλλα εκτός αηο την καβαρα 
μουσική πλευοα του κοταγραΦομένου. προβλήματα υπάρχουν και 
ο ’όλες σχεδόν τις διαστάσεις του τραγουδιού που ποοσπαθουυε 
ν ’αποτυπωσουμε καθώς ποοσπαθουυε να κλεισουυε σε μια κόλλα χαοτί 
ίνα ζωντανό δοωυενο. Ξ^ναι π. χ .  δύσκολο ν αποδοθούν τα διαλεκτικό 
χαοακτηριστικα του λογου - το κρητικό "και" δεν είναι ούτε "και" 
ούτε ‘τσε"-, ενω απόπειρα ν αποδοθούν αυτα υε τη θοηδεια του 
Διεθνούς Κώδικα Φωνημάτων, κι Ον ακόυη είναι δυνατή, κΟνει το 
κείμενο ακατανόητο για τον μη ειδικό. 7ο αποτέλεσμα του 
καταγραφικού εογου δε μπορεί nape να ε ιναυ ̂ σχετικό.

ΤΤερσ Ομως από τα ηοοθληματα που η Φύση των ποαγματων 
αντικειμεννκα επιβάλλει. οι καταγραφές που έχουν ποαγματοποιηδει 
παρουσιάζουν και αδυναμίες υποκειμενικού χαοακτηοα. Στο 
μεγαλύτερο ποσοστο τους οι αδυναμίες αυτές υπάρχουν, γιατί το 
τραγούδα δεν κοταγρασηκε ενταγμενο στο δοωυενο στο οποίο ανήκει, 
αλλα αποσπασμενο απ αυτό- έτσι όμως παοαθλεπεται η λειτουργικη- 
δηλαδη η ποαγματικη - μοοωη του κομματιού. Συχνά π.χ. οι 
καταγραφές δεν αποδίδουν σωστά την πραγματική συθυικη κατανομή 
του. Στο παοαδειγμα που ακολουθεί τα ουθυικώ μέτρα χωρίζονται 
σύμφωνα με τον τονισμό των συλλάβων. Αυτό εχει ως συνέπεια, στο 
κείμενο που είναι σε μετοο 4/4 να παρεμβάλλονται 6-σημοι (6/4) 
στις θεσεις που σημειώνονται.
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Μια τέτοια ρυθμική δομή δεν είναι χορευτική. Το τραγούδι 
ωστόσο είναι χορός πηδηκτός από την Πελοπόννησο*3 που 
χορεύεται σε 4-σημους ρυθμικούς πόδες κατανέμοντας τις συλλαβές 
ως εζης:

/Κά- του- στα- /πέ- κια- uOcv- α- /μόη>- κα
ί - υ υ ϊ υ υ  υ υ ϊ -

0μ\ στα- πέ- ντε- /μόρ— μα- ρα- κα / του— στα- πέν: u υ υ υ 1 υ υ υ υ ; υ υ υ
/ λώ— ν La- αμωρ- /π l- περ- ρό- ρι- /ζα- κον- τού- λα-
11 υ υ ! u υ υ υ ί υ υ υ υί

**ΒΙ. Μίμ»* ΑίΟΟ, 1, Α', ηλ. Μ.
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/και- γ ιο- μά- 
υ

/τη- ηδυω- ρες- να- /σ'ό- pc- ζα-/ 
! υ υ υ υ ! υ υ - ’·

0 λαϊκός μουσικός Kac ο χορευτής λοιπόν μοιράζουν το σύνολο 
των μουσικών συλλαβών σε ομάδες των τεσσάρων. πpoκεcμίvoυ να 
γίνει το σύνολο χορευτικό, αδιαφορώντας tea τη Θέση του ποιητικού 
τόνου: εδώ ο ίδιος τόνος πότε βρίσκεται οε ισχυρό Kac πότε σε
ασθενές μεοος, σε τίποτα όμως δεν εμποδίζει αυτό το χορό. 
Τηρώντας αντίθετα τον κανόνα που θελει τα cσχυoa μέρη των μετοων 
να καλύπτονται απο τονισμένες συλλαβές του ποιήματος και, κυρίως, 
παραγνωρίζοντας τη λειτουργικότητα του κομματιού. οδηγούμαστε σε 
καταγραφές όπως η παοαπανω. η οποία παραγνωρίζει, ακρι**ως, την 
ουσιαστική αποστολή του. το χορό.

Προβλήματα ουθμικης απόδοσης παρουσιάζουν και οι παλαιότερες 
από τις καταγραιρες που έχουν γίνει σε Βυζαντινή παοασημαντικη 
γιατί οι παλαιοί καταγραφείς δεν μοίραζαν ρυθμικό το μουσικό 
κείμενο*3 . Σε ορισμένες περιπτώσεις μάλιστα το μειονέκτημα αυτό 
συνδυάζεται με αβλευιες όπως αυτή που οπ/οποερθηκε μόλις παραπάνω 
με αποτέλεσμα την πληρη διαστρέβλωση του τραγουδιού του οποίου 
επιχειρείται η διάσωση. Καίριο παράδειγμα η ιδιόρρυθμη περίπτωση 
Δ.Κ.Βογαζλη- Γ.Βακαλόπουλου (βλ. καταγραφή υπ’αο. 184 στο τεύχος 
του υλικού καθώς και τις αντίστοιχες παρατηρήσεις στο κεφ. Ε').

Δεν είναι όμως μόνο ο ρυθμός που μπορεί να θιγεί από τη 
μονομερή αντιμετώπιση του τραγουδιού. Στην πραγματικότητα όλες οι 
διαστάσεις της μουσικής, και ιδιαίτερα η τροπική συμπεριφορά της 
μελωδίας είναι δυνοττό να παραμορφωθούν γιατί τα κοινωνικά δεδομένα 
πολλές φορές λειτουργούν και ως μουσικά σημεία αναφοράς, λυτό 
μπορεί να γίνει σαφές με το παράδειγμα που ακολουθεί. Στη συλλογή 
του των τραγουδιών της Δωδεκάνησου ο Baud-Bovy καταγράφει απο τη 
Νίσυρο** το παρακάτω κομμάτι, το οποίο επιγράφει "Μαντινάδα” :

Το κομμάτι αυτό αφήνει τη μελωδία "ζεκρόμαστη" : από την αρχΐι 
φαίνεται να είναι τρόπος του Re. Η κατάληΐη στο Do όμως κάνει την 
εκδοχή αυτή αδύνατη. Είναι μήπως τρόπος του Fa που κάνει 
καταλύεις στα Re και Do; θα αντιστοιχούσε τότε στους ήχους της

* 3 laoannoimrf> η n c o U m n  τον AftUta Αιαμανχάρα που παοαέί&κν από η ς  οκλί&ες της ίόριιιΐγος τοαγου<6τα του 
kaounPpitou.

*~"Τραγοΰ6ιο τυν ύ«6ικανησ«ν', T6u. Β\ «1.222.
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βυζαντινές μουσικές Τοίτο έ Βαρύ από το Γα“® . Η συνύπαρξη των La 
και Sol όμως oe μια τέτοια περίπτωση είναι αβυσικη. Είναι εύλογο, 
λοιπόν, που ο καταγρααεας δεν σημειώνει πάνω αηο το μουσικό 
κείμενο τον μουσικό τοόπο - όπως συστηματικά κάνει με άλλες 
καταγραιοες.

Κάτω απο το κομμάτι αυτό ο Baud-Bovy παοαθετει το παοακΟτω 
κείμενο, επιγοαβόμενο "Ζερβός χορός":

Στο βιβλίο του Baud-Βονγ τα δυο αυτό «ομματια δεν 
συσχετίζονται. Σε πολύ μεταγενεστεοο αοθοο του Ν. Κουμεντου για 
το Νισύοικο γθμο~· παοατιθενται και τα δυό κομμάτια, το δεύτεοο με 
την ίδια επιγρα»η ενω το ποωτο αναοεοεται ως "Μαντιναδα- Το 
Σήμα". Κατα το συντάκτη του oodoou η Μαντιναδα αποτελεί το 
μουσικό σήμα που σναγγελει ότι αοχίζει ο γοοός και το οποίο 
παίζεται μίγοι να μαζευτούν οι υπονέφιοι γοοευτες. Μόλις οι 
συνδαιτπυόνες μαζευτούν αοχίζει ο γοοός με πρώτο χοοευτικό 
κομμάτι τον "Ζερβό" (βλ. και καταγρααέ υπ'αο. 6) . Τα δυο αντα 
κομμάτια επομένως, αποτελούν διαδοχικούς κοίκους στην ίδια 
λειτουογικέ αλυσσίδα. Αν τα βουμε ως ενότητα και από μουσικέ 
άπονη. Θα διαπιστώσουμε ότι n κίνηση του πρώτου σε συνδυασμό με 
αυτή του δεύτερου

La --> Re --> Sol — > Fa n > Do ■·> 
κάτω Sol --> Do — > κΟτω La --> Re
συνθετει μια μελωδικέ γραμμή που ταιριάζει απόλυτα σ'ένα 

τρόπο του Re από τους πιο συνηθισμένους στα λωδεκανησα. Πρόκειται 
λοιπόν για μουσικέ ενότητσ. Αυτό όμως εγινε αντιληπτό μόνο όταν η 
θεώρηση του μουσικού υλικού δεν ατγ νόησε το κοινωνικό του 
περίγυρο.

Αντικείμενο της εργασίας αυτές ωστόσο, δεν είναι η κριτικέ 
των καταγραιρεων και του έργου τους. Είναι η μελετη και αξιοποίηση 
σε ενα Βαθμό του έργου αυτού. Και αυτό είναι κατορθωτό μόνο χΟρη 
στις εργασίες των καταγραιοεων και μελετητών που ποοηγέθηκαν. 
οποιεσδέποτε αδυναμίες κι αν έχουν αυτές. Με την έννοια αυτέ. μια 
τέτοια μελετη ίσως αποτελεί μια απόπειρα επιστροφές χρέους.

■*βΠο» η UfC< κριηΜΙΚ «wiprsoiwiotiv rndlnis που βίεχιο μι 8\ 
-•*81. Ηχιμι
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câi *:&*$■&&%

• ̂ r · .  ^4 .*> . · "* f n.yev

■ v *̂>T «,
' i‘ * 'i'”" μ-

V -. .
l.A-i



1 . K ανάχκη ενός πλαισίου αναΦΟΡάς
ΙΤροκειμένου να γίνει δυνοτός ο χειρισμός των καταγραφών, 

και με δεδουενο τον μεγάλο αριθμό τους,είναι ανάγκη να υπάρξει 
ένα πλαίσιο αρκετά ευρύ μέσα στο οποίο αυτές να μπορούν να 
εντάσσονται.. Επί πλέον, το πλαίσl o  αυτό θα ποεπει να καλύπτει 
όλες τις δυναττές παραλλαγές και. αποχρώσεις του δρωμένου του 
γάμου απο τόπο σε τόπο.

Αυτό γεννά την ανόη^κη καθορισμού ενός λαογραφ ικού
σκελετού, που να περιλαμβάνει, όλα τα οπι μέρους γαμήλια έθιμα τα 
οποία είναι, δυνατό να συναντήσει κάνεις ον.»>ν
λαογραφική βιβλιογραφία. Τα έθιμα αυτα ως επί μέρους δρώμενα 
του γάμου, όπως είναι γνωστό από την μεγάλη εθιμική ποικιλία 
πού κατά καιρούς εχει παρατηρηθεί και καταγραφεί, δεν 
απαντώνται όλα σε όλες τις περιοχές. Ένας τέτοιος σκελετός, 
κατά συνέπεια, δεν θα καλύπτεται πασά μερικώς μόνο από τις 
καταγραφές που προέρχονται από μια συγκεκριμένη περιοχή. Το 
ποια ακριβώς έθιμα απαντώνται σε κάθε γεωγραφική περιοχή, καθώς 
και το τι ποοοστό του σκελετού αυτού, που στο εξής θα 
χαρακτηρίζεται ως Λαογραφικό Πλαίσιο, οδηγεί σε μια σειρά 
ειδικών συμπερασμάτων, όπως θα φανεί στα επόμενα κεφάλαια.

Ως Βάση για τον καθορισμό του Πλαισίου
αυτού χρησιμοποιήθηκαν οι ακόλουθες εργαάίες*. (1) Γεωργίου Α. 
Μεγα : "Ζητήματα Ελληνικές Λαοχοαοίας". Αθήνα 1975 (ανατύπωση
από την Επετηρίδα του Λαογραφικού Αρχείου της Ακαδημίας
Αθηνών, τόμ.1 (1939) κ.ε.), (2)Γεωργίου Κ. Σπυριδάκη
Έλληνική ΛαοχοάΦία", Τεύχος Λ' (Λημοτική Ποίησις) , και
(3)Νικολάου Γ. Πολίτου : "0 Γάμος πασά τοις Νεωτέοοις
1Ελλησιν". Λαογραφικά Σύμμεικτα, Ανατύπωση, Αθήνα 1970.

Η λογική βάσει της οποίας κατηγοριοποιήθηκαν τα
διάφορα γεγονότα που σχετίζονται με το γάμο είναι π ακόλουθη*, ο 
γάμος ως κοινωνική πράξη αφορά σε πρώτο επίπεδο τα μέλη 
του ‘ζευγαριού, δηλαδή τον γαμπρό και τη νύφη. Σ ’ένα δεύτερο 
επίπεδο οκοορά τους οικείους τους, είτε αυτοί είναι συγγενείς του 
γαμπρού ή της νύφης, είτε είναι πρόσωπα που
διαδραματτί“ζουν σημαντικό ρόλο στη συνολική διαδικασία (όπως 
π.χ. κουμπάροι, παράνυμφοι κ.τ.λ.). Σ'ενα τρίτο επίπεδο 
τέλος, αφορά την μικροκοινωνία στην οποία εντάσσονται ο 
γαμπρός, η νύφη και οι οικείοι τους, δηλαδή την κοινότητα με
την στενή έννοια του όρου: ως τέτοια θεωρείται το τμήμα εκείνο 
της περιβάλλουσας κοινωνίας, που για λόγους
αντικειμενικούς η υποκειμενικούς ενδιαρερεται να συμμετάσχει και 
συμμετέχει στά δρώμενα.

Επιπλέον, στις πράξεις τόσο του γαμπρού όσο και της 
νύφης μπορεί να διακρ t,8%i μια ποιοτική διαφοροποίηση, ανάλογα 
με το αν αυτοί δρουν ως άτομα ή ως μέλη της κοινότητας. Στην 
πρώτη* περίπτωση οι πράξεις, μολονότι γενικά υπαγορεύονται από 
τον κοινωνικό κώδικα, έχουν χαρακτήρα προσωπικό- αφορούν δηλαδή 
το γαμπρό ή τη νύφη άμεσα και αποκλειστικά ενώ, άλλα πρόσωπα, 
όταν παρίστανται. δεν λειτουργούν παρά
"διεκπεραιωτικά", χωρίς να αφαιρούν απ'αυτούς το κεντρικό 
ρόλο στο δρώμενο. Στη δεύτερη περίπτωση, η πράξη είναι
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ουσιαστικό μ ιό πραζη της κοινότητας. στην οποία 
πρωταγωνιστούν η για την πραγματοποίηση της οποίας είναι 
"αρμόδιοι" οι εκαστοτε μελλόνυμφοι.

Έτσι, υια κατηγορία καταγραφών αναοερεται ως "του 
γαμπρού" ενω μια δεύτερη ως 'της νύφης". Οι δυο αυτές 
κατηγορίες διαιρούνται σε υηοκατηγοοίες αναλογα με το πόσο 
κλειστό η ηοοο ανοικτό χαρακτήρα έχει το συγκεκριμένο 
δρώμενο. Στη ηρωτη υποκατηγορία εντάσσονται τα γεγονότα με στενό 
προσωπικό χαρακτήρα (π.χ. το ζυοισμα του γαμπρού η το 
στόλισμα της ννκηης) . στη δεύτερη αυτα που έχουν σχέση με την 
δημόσια η κοινωνική παρουσία και συμπεριφορά των μελλονύμφων 
(π.χ. η αποστολή των δώοων του γαμπρού στο σπίτι της νύφης 
ts η δημόσια εκθεση της προίκας της νύφης) .

Έχοντας μεχρις εδώ χαρακτηρίσει'τα διόφορα γεγονότα 
ως "ανοικτό" η "κλειστό", είναι σκόπιμο να ανοΦεοόμαστε με όρους 
αντίστοιχους και στις πράξεις που αναλαμβάνει το περιβόλλον 
των νεόνυμφων, τόσο το στενό (οικογένεια, συμπεθεριό κ.λ.π.) οσο 
και το ευρύτερο (κοινότητα). Χαρακτηρίζοντας "κλειστό γεγονός" 
μια πρόζη που αναλαμβόη/ει η οικογένεια και "ανοικτό" αντίστοιχα 
μια ποαζη που πραγμστοποιείται με την παοουσια και συμμέτοχη της 
κοινότητας. όλα τα δρώμενα που δεν ανήκουν στις δυο 
ποοηγούμενες κατηγορίες -αυτές του γαμπρού και της νύφης-, 
θα εντατχθούν σε μια κατηγορία. "της κοινότητας". Οι δυο 
υποκατηγορίες της αφορούν το στενό και το ευρύτερο κοινωνι 
κό περιβάλλον αντίστοιχα όπως προσδιορίστηκαν πιο πριν. 
Γεγονότα όπως η ομαδική πομπή προς την εκκλησία, 
εντάσσονται στη δεύτερη υποκατηγορία ενώ π.χ. οι οικιακές 
προετοιμασίες για τη μέρα του γόμου εντάσσονται στην πρώτη. 
Στην κατηγορία αυτή εντάσσονται και οι πρόζεις του νέου 
ζευγαριού μετά τη στενή, εφόσον δεν αφορούν αποκλειστικό τον 
έναν από τους δύο.

Στο σκελετό που αναπτύσσεται παοακότω έχει γίνει 
προσπάθεια να προΒλειοθούν θέσεις για όλα τα δρώμενα που 
είναιδυνατόν να συναντήσουμε στον ευούτεοο ελληνικό χώρο, 
εφ'όσον αυτό συνοδεύονται - η είναι δυνατεό να συνοδεύονται - 
από τραγούδια. Γεγονότα που δεν συνοδεύονται από μουσική 
- π.χ. τα προζενέματα η η σύνταξη του προικοσυμφώνου 
κ.α.- δεν περιλαμβάνονται σ'αυτόν μολονότι αποτελούν τυπικές 
πράξεις που συνοδεύουν τον παραδοσιακό γόμο.

Τα γεγονότα κατατάσσονται σε 5 περιόδους, οι 
οποίες διαδέχονται η μία την άλλη χρονικό μέσα στο γαμήλιο 
συνεχές. Κριτήριο για τον προσδιορισμό τους υπήρξε η κοινωνική 
τους διαφοροποίηση, που πραγματοποιείται κόθε φορά με την πρόοδο 
της γαμήλιας τελετουργίας. Οι περίοδοι αυτές που αναπτύσσονται 
οριζόντια στο σχεδιόγρομμα του Πλαισίου και είναι οι εξί»ς:

I!
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λ ΑΡΡΑΒΩΝΑΣ

Β ΓΑΜΟΣ : προετοιμασίες

Γ ΓΑΜΟΣ : πριν από τη στέψη

Δ ΓΑΜΟΣ : αμέσως μετώ τη στέψη

Ε ΜΕΘΕΟΡΤΙΑ

Οι 3 κατηγορίες των δρωμένων που αναφέρθηκαν πιο 
πώνω εμφανίζονται στο σχεδ ιώγραμμα με τη μοραη στηλών 
αρ'ιθμημένων με 1,2 καν. 3. Οι αριθμοί αυτοί συμβολίζουν τις 
κατηγορίες Γαμπρός, Νύφη και Κοινότητα αντίστοιχα. Οι 
κατηγορίες αυτές υποδιαιρούνται στις δύο υποκατηγορίες, για τις 
οποίες έγινε λογος. με τη χρηση των δεικτών 1 για τα 
"κλειστώ0 δρώμενα και 2 για τα "ανοικτό". οσο ο διαχωρισμός 
αυτός είναι δυνατός1 . Οι υποκατηγορίες λοιπόν δηλώνονται με 
τους αριθμούς 1.1 και 1.2 για τον γαμπρό. 2.1 και 2.2 για την 
νύφη και 3.1 και 3.2 για την κοινότητα.

‘Οσον αφορώ την διάδοχη των δρωμένων, αυτή τηρεί την 
χρονική λογική στα πλαίσια κάθε κατηγορίας, στο σύνολο όμως 
του σκελετού είναι αδύνατη η τηρηση αυστηρού χρονικού 
ειρμού. Κι’αυτό γιατί πολλές ποώδεις συμβαίνουν ταυτόχρονα ενώ 
η διάρκεια της κάθε μιας ποικίλλει. Μολονότι αυτό το 
δεδομένο δεν γεννώ σοβαοώ προβλήματα στην όλη μελέτη, έγινε 
προσπάθεια να θεοαπευθει με την τηρηση κενών στίς στήλες 
κώθε κατηγορίας, θα ποέπει, τέλος, να επισημανθεί ότι κάθε 
στηλη είναι δυνατόν να πεοιλαμβώνει γεγονότα που 
αποκλείονται αμοιβαία με γεγονότα που περιλαμβώνονται σε 
ώλλη στηλη. λυτό συμβαίνει γιατί οι συνήθειες παραλλάζουν από 
περιοχή σε περιοχή- αλλού π.χ. είναι ο γαμπρός και οι οικείοι του 
που πηγαίνουν σε πομπή στο σπίτι της νύφης για να 
συνομολογήσουν τον αρραβώνα, αλλού η νύφη και οι οικείοι 
της. Κ παοουσία, επομένως, τέτοιας μοοφης αντιθέσεων ήταν 
αναγκαία προκειμένου στο σκελετό να προβλέπονται θέσεις για όλα 
τα δυνατώ ενδεχόμενα.

2. Η ανώπτυξη του ΛαοχοαΦίκού ΤΓλαισίου
Οι πίνακες που ακολουθούν αποτελούν τα τμήματα του

Λαογραφικού ΤΓλαισίου που αντιστοιχούν σε μία χρονική περίοδο και 
μία κατηγορία κώθε ψοοώ. Τα δρώμενα που περιγρώφονται στις 
κυψέλες επεΊηγούνεαι, όπου αυτό κρίνεται αναγκαίο, από τις 
υποσημειώσεις ακριβώς »φπ:ω από κώθε πίνακα.

χ Είναι έυσκολο να απο·ευγ6εί η αυιιραυκοτητα στον Siaxuoiauc αυτό, τουλαχυτον αε οοισμενες περιπτώσεις. ία 
τοαχούόια ταυ γαυηΐιαιι γλεντιου α.χ. ;α m c U a a u  στην I νιηοκε*ηγοοία αν απευθύνονται στο Uuxapi, και στη 2 
αν έχουν γενικό χαρακτήρα, δστοσο Sc unoon να χαρακτηρίσει* κάνεις ;α ηρ«τα «ς 'κλειστού χαρακτήρα*.
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λ λ?Ρλ32ΝλΣ
X - 4t s2»i ϊ**ΓΟΟ q
1.1 1.2

C-TTourm γαυποον» <ci. 
6 \ .k l , v τοu στο σπίτ». 
της νύβης

S.£n(.o<ewn yaunoou 
στο σπίτι. της. 
νϋβης1

U4s««f(t; rtec&s* «βοτ :: utut<c, fcivx με ::
OHiic

λ λΡΡΑΒΟΝλΣ
2 . Nvqm
2 . 1 2 . 2

c.EncOKCvn νυνης 
στο cnLτι του 
γαιιποον3

1ί5τ*:*ΐ;τί MO*v, 20a' :: τείεο;α i.e.t.

I: εβχες, «cons. ΰηυει; ta; re;νεύετε cu3;te;ff.:aaiiU ;«v 
εν z’ tjxz «ετέχει η ϊιιμϊ»£ κοινατβτε
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B ΓΑΜΟΣ : προετοιμασίες

1.Γαμπρός

1.1 1.2

a.Ετοιμασία στολής
γαμπρού

Β ΓΑΜΟΣ : προετοιμασίες

2 .Νύφη

2.1 2.2

α. Κάλεσμα νεκρών γο α. ‘Εκθεση «προίκας
νιών από τη νϋρη

β.Νερό από τη βρύση* β.ΤΤαράόοση προίκας*

γ.Ετοιμασία νυφικής
στολής*

5: ’Οχου cvxb γ(νεχαι ηριν απ'ιον γ4μο 
6: KaxC xnv countt ιιεκαιάοάς και xnv παοίδοαη 
7: Exotuam, pa*mo
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lB ΓλΜΟΣ : προετοιμασίες
3.Κοννθτπτα ^̂ ·**·
3.1 3.2

a.Κάλεσμά ειδικών 
προσώπων·

B.Φλάμπουρο·
γ . ΪΤροετο ιμασ la προ L -  
κας

β.Ψωμιά του γάμου* °
e.Ειδικέ ®αγτντα και. 
γλυκίσματα του γά
μου* 1

στ. Ξετελεματα**
VΣτολισμός παοτοΟ*5*
η.Διάφορα τελικά**

α.Κάλεσμα των συγγ^ ριανών*β
β.Δώρα καλεσμένων 
προς το Ζευγάρι*·

8: m n, lougneooi, GaptwutQi t.a.i.
9t next tn cmmvft cat ttiv evcioocvfi tot n  nuioio ton «impurtfo· (|MyQ 

ci6itc m v o u t u t  '*
10: a itm , npoiuuie, uttetoot lOUv ccv fMxuo.
11: noottoiuatu, R f t o m m ,  ivcji«U· xovt 

12:  rcvvuffxc, a iivu u e tc  i . i . R .  o v u u i ;  c o r i t K ?
13: cxoigsau rav ηοΐιβμβς wuottou· lOcMsuov, oiihr; covouvet t.o .t.
Mi Svfteaoc tcUxovoTiKd ?xcuxi at tv; ttoU; w  « U o v r u m *. to iovtrt t«> ucUowutvv, 

f U v u  in; neoeuovftt tow ffluow, otite vutut-icuraov ι·5«ι·
IS: ύιβν autO γίνιχαι ut tpoao notxo, uttiotp?uo ft *αν·ι*0ΐκο
\it KOttt u  ννΠογβ ft w  ηβρΜοοκ χο»ς, Ot«v ft «νΠογίι ινν όνρον liv tu t  w i* *«0 t« ettv·

A*

li
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ΓΑΜΟΣ : πρι,ν από τη στέμη

1 .Γαμπρός

1.1 1.2

α.Λουτρό γαμπρού* ̂ α.Γαμπρός στο o h Ctl 
νύφης20

Β . Ξύρ όσμια γαμπρού* ° 6 .Πομπή γ ta την παρα
λαβή της νύφης2*

γ.Ντύσμμο-στόλυσμα 
γαμπρού* ̂

γ.Συνοδεία του γαμ
πρού στο σπίτι. της 
νύφης22

δ.Γαμποός ποος τον 
τόπο της στέμης23

17: συνοδεία ποος tew one το iouxoc, tore τη διαοκεια του ΐουτρου 
18: κότα το Supine to; κστσ την oncopiun τριγόν νεοσΰ r.i.s.
19: μεταιορε couywv, ντύσιμο, στοησμα
20: iexe την ποοσιοοα omowv του γαιπιρου ηοος :n vutn, κατα*τη μεταιοοα του ‘σεντουκιού* του 

γαμπρού στο σπίτι της νύ·ης. κότα το ‘ιιπατίκιασμα* του ισμποού κ.α.κ.
21: text την εκκίνηση της πομπής απο τ: σπίτι του (ίμερου, κατο τη διαδοομά, έ &  σπο το σπίτι 

της νιϊρης.
22: όταν c γάμος γίνεται στο σπίτι της νυβης ιπ.γ. ιίάοπαύος)
.23: όταν γαμπρός και νύ·π οδηγούνται στον τόπο της στέβης με ανεξάρτητες πομπές
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Γ ΓΑΜΟΣ : no tv απο ττι στίφη
2. Νΰ(0 r\
2.1 2.2

а . Λουτρο-π λίϊ m o  
νύ<οης3“

8.3θφιμο νύφης3*
γ .Ντυσιμο-στόλιομα 

νύφης3*
б. Αποχωρ ιουός των 

otKCiuv τηο3-7.

α.ΙΙαοσδοση-παραλαβη
νύφης3·

S.Huwn ηρος τον τόπο 
της στίφης*·

24: rvro&ts »ect m  m  te iooftee, crte t· i i o m c :a* ic»:ac*, one to ft**»·»* llv  
to cU ttje :«

25: tenuo uaiu·», miuo* <Λ.·. t im fi,  m iieuctc i.a . i . '
Io: jr.cicoa pew*·· m uuo to* no; i cut 
27: ctev c«:ot f .v rm  sdi* nc m  cuv*
28: ictc m  um c  m  woe wo to m ono tot m u .  *nc ttv cvct«o«fo |t« to» two tot 

n o w
27: otiv χαυττοος ra; rule οόηχοονχβι cto* tone toe m m  ut tvcUotnu; touott

Γ ΓΑΜΟΣ : πριν από τη στίφη

3 .Κουνόττιχα

3.1

CM•cn

α.Στεβανα του γΟμού30 α.ΤΤαραλαδη παρανύμφων

β .ΤΤομπη συνοδείας του 
■ζεύγους προς τον 
χώρο της στέγης

γ. Έθιμα πριν από τη 
στίφη31

δ.Συνάντηση "ζεύγους33

30: tpc^otioie fie te cteotvt καίνε *ei fi'autoue nou te πλέκονν 
31: n.t« fftov περίέοίο χης £trλησί.ις
32: otav χαρπρος και vow owtoovtai <πο χοπο χος ctcwt fvtlaoteta ό Ottv clvtt anO 

οιαβοοεχικά χνοιέ

ii
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Δ ΓΑΜΟΣ : αμέσως μετ£ τ τ \ στευτ,
1 .Γαμπρός

1.1 1.2

S

Δ ΓΑΜΟΣ : αμέσως μετώ τη στέψη

2 .Νύφη
2.1 2.2

α.Αποχωρςσμός οικείων a.Οο l o t LKti παοαδοσπ
και. γε lτόνων33 νύφης3**

β. Υποδοχίι-νύιοης στο
σπίτι του γόμου3®

γ.Νύψη στον παστό

33: cxsv cuxo? τινετει μεχδ χη στενΓ.
34: πομπή ϋοος χο πηχ; χης νΰιης ιιεχε χη σχεμη, οοισχικο nscaeoot. χης σχο τκιποο από χους 

χονείς χης
33: χαμαχα πεόερικ«ν προς χη vufn, uno3ctfl χης απο χην πε6εοα, παοεινεσεχς ι.α.κ.
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ΓλΜΟΣ i autouc μ·τα τη στ·υη
3 .Κοινότητα
3.1 3.2

α.Εΐσοθος ΐςυγους στο α.Αμβσυς μβτα το τβ-
σπίτι του γάμου λος του μυστηρίου*·

β.Γαμήλιο συμπόσιο51̂ Ο.Επιστροοη στο σπίτι 
του γάμου μ* πομπή

V .Πρώτη νύκτα του γ.Γαμήλιο συμπόσιο*·
γάμου·* m

6.λύρα oaloouCvuv στο 
Ιβυγάρι***

ς.Τόλος γλςντιου·»

3d joooi tot too»o*4t( to· rrnepot. tot *vo«t. to» »o»mto·» «■» to* ru m  «n tw *, 
f in tr it  ipcoernt, evict, tfiwio NNtrtHK t.e.».

J7t nr to t#v cvoioo·** tr* uM iiino* »n «ο»* αοηον·(ι( to Utioot
381 ioouivi tut··* util to ttlot too upotpftct to.i. m l m  tloio «no to* lulootoi
3ft tn  4iv imultvomi ««otUtntil no i i i iu t  tit to»t oiMtovt n ttro tt tit tfoor

ftVUfl 1(0011000
40i otiv ovtt tttantt into to ntoo.mttot uoolw tot ipouni (o.j. moot, 

'RlOOuilHO')
Mi tUvit toirooito κ ι tooot to» tgpiowftot. ttlot junto* no rntn to* r»uo», 

iiRootoitiu* iiUfutvov, rtviftoo to» rlmto» it» no to n m  to· (i«»optoo

ε ΜΕΘΕΟΡΤΙΑ
1.Γαμπρός
1.1 1.2

α.Γαμπρός στη αγσρα
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ε ΜΕΘΕΟΡΤΙΑ
2.Νύφη

2.1 2.2

α.Πιστρόφια α. Έλεγχος αγνείας

β.Το πρώτο λουτρό 
μετά τον γάμο

ζ.Νύφη στη βρύστΓ2

-
γ .Ποδονίιμιμο συγγενών

42: o x q y  το w m ic v o  m o  μ ν ε ία ν  una τον γαυο

ε ΜΕΘΒΟΡΠΑ

3 .Κοινότητα •
3.1 3.2

α.Πρωινό ξύπνημα 
■ζεύγους

α.Γλεντι της επόμενης 
του γάμου**

β. Αντίγαμος*3 β.ΑιΟφορα*®

43: ίεορουμενος ‘κλειστό* όρόμενο
44: χοροί ιαν τραιουόνα, τυγόν oypa τνν noomrlnucwv ποος το (ευγαρι το οποίο ucUyci πια 

υς roivcpwutvn, απο οσα έχουν ηοοηγηΐει. Koivyvuft μονάδα 
45: σοόμενσ μέσο καν U w  απο το σηι;* τον γάμου, οπυς *κουμπαρνκνα', 'ιιοσχριαχικος* κ.οα.

Όπως φαίνεται από τους πίνακες του Λαογραιοικού Πλαισίου, 
μια καταγραφή πια μπορεί να προσδιορίζεται η να σημαίνεται
με τον κωδικό αριθμό ο οποίος αντιστοιχεί στη θέση που εχει το
δρώμενο στο πλαίσιο. Ο κωδικός αυτός εχει τη δομή: Περίοδος>
Κατηγορία> Υποκατηγορία> Δρώμενο. Έτσι π.χ. η εκθεση της 
προίκας εχει τον κωδικό Β.2.2.α. η παράδοση της νύφης στο
γαμπρό τον κωδικό Γ.2.2.α κ.ο.κ.

3. Τα Λαοϊοακπ,κά Χτ^οώα

Με θώση τα δεδομένα του πλαισίου που παοατεθηκε, τα 
δρώμενα μπορούν να ταξινομηθούν στον πίνακα τηε επόμενης 
σελίδας πού αποτελεί το λαογραφικό μητρώο, με τη βοήθεια του 
οποίου πραγματοποιείτσι η σύγκριση των σωμάτων τραγουδιών των
διαφόρων τόπων από τους καταγραφείς της βιβλιογραφίας. Στον 
πίνακα αυτόν, οι κατηγορίες (1,2 και 3) και οι αντίστοιχες 
υποκατηγορίες είναι είναι αυτές που έχουν ορισθεί πιο πάνω.
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λ

1 .1 1.2 2 .1 2.2. 3.1. 3.2
α. ! ] 
β. ί I

«. { ) <Χ· ι J β. ί 1 
β. ί )

Β
1 .1 1.2 2.1 2.2. 3.1. 3.2

α. ( 1 α. { j 
6. t 1

α· ( J 
8. ( J 
ϊ. ( J

α. ί ) 
β. ί ) 
Τ· t ) 
β. ί .1 
ε.( ’ 1
c . ί J 
Τ. ( J 
* ■ [ ]

α. ί 1 
Β.Ι )

Γ

1 . 1 1.2 2.1 2.2. 3.1. 3.2
α. ( ! 
β. ( J 
Tf. ι ]

α· 1 1 
β. f J 
Ί  ■ 1 )
5.1 1

α. [ ] 
β. ( 1 
ϊ· ί ) 
δ. ( ί

α. ί J 
β. ( )

<*· ( 1 β. [ J 
β. ί ]
ϊ · ί J 
δ. ι )

1

1 .1 1.2 2.1 2.2. 3.1. 3.2
α. ( 1 α. [ ] 

Β. ί ) 
γ. ( )

α. { 1 
Β. [ )
Τ ■[ ]

α. [ ] 
β. ( ) 
ϊ · ί J 
δ. ί 1 
ε. ( ]

Ε
1.1 1.2 2.1 2.2. 3.1. 3.2

α. ( 1 α. [ ) 
Β. ( )

C. ( ]
β- [ ] 
γ. t ί

α. ( ] 
β.Ι ]

α. ( ] 
Β.[ )

Σε κώθε γεωγραφική κατηγορία αντιστοιχεί ένα λαογραψικό 
μητρώο. Στις αγκύλες δίπλα στα στοιχεία του πίνακα, τοποθε
τούνται κατα την γεωγραφική κατηγοριοποίηση των καταγραφών, οι 
αριθμοί που δηλώνουν το πλήθος των τραγουδιών της συγκεκριμένης 
χρήσής. Το σύνολο των μητρώων αυτών συμπληρωμένων με τους 
αριθμούς που αντιστοιχούν σε κάθε θέση περιλαμβάνονται στο 
Παράρτημα Ζ'.
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Αντιμετωπί^οντας ποσοτικά τα δεδουενα τον» ποοηχούμενου 
πίνακα, μπορεί κανείς να τα ταξινομήσει αριθμητικά επί τη θασει 
των κατηγοριών που έχουν ηδη καθορισθεί. Τα αποτελέσματα
εμφανίζονται. στον πίνακα που ακολουθεί και. δηλώνουν το
πλήθος των δρωμένων που εντάσσονται, σε κάθε υποκατηγορία. 
Στην πρώτη οριζόντια χσαμμη περιλαμβάνονται οι χοονικες οάσεις 
του χαμού (Α.3.Γ.Δ και. Ε) . ενώ στις υπόλοιπες κατανεύονται τα 
δρώμενα που αφορούν το χαμπρό (Γ) . τη νΟιοη (Ν) και. την κοινότητα 
(Κ) αντίστοιχα καθώς και. τα σύνολα (Γ) .

A Β Γ h Ε

Γ.1 0 0 3 0 0

Γ . 2 ** 1 4 0 1

Ν . 1 0 2 4 1 2

Ν.2 1 3 2 3 3

Κ.1 1 9 1 3 2

Κ.2 οL·. 2 4 5 2

Σ 6 16 18 12 10

Τα παραπανω αριθμητικά δεδομένα μπορούν να 
παρασταθούν και. με τα χραρηματα που ακολουθούν. Τα 
σύμβολα που χρησιμοποιούνται είναι τα ίδια με του αμέσως 
προηχούμενου πίνακα. Με τα Γ. Ν και Κ εμφανίζονται 
χραοηματικα τα αθροίσματα Γ.1+Γ.2. Ν.1+Ν.2 και Κ.1+Κ.2 
αντίστοιχα.

I

Β
( I I I

α |β |γ |λ |ε Β
Γ.1 Ν . 1 Κ.1
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Ι Φ γ ΙΔ TO λ 3 * Δ F 1 Γ*Ίβ |.-|λ |ϊ |

Γ . 2 Ν.2 Κ.2

Από τα παοαπονω γραορηματτα προκύπτουν ορισμένα συμπεράσματα:

(α) Η συμμέτοχη της κοινότητας ως συνόλου στα γεγονότα 
που σχετίζονται με το γόμο, ακολουθεί μια πορεία περίπου σταθερή 
που εμφανίζει 5ύο εζάοσεις: μία κατό την εβδομάδά πριν από τον 
γόμο κατα την προετοιμασία του (περίοδος Β) , όπου
κυρίαρχος είναι ο ρόλος του κλειστού κοινωνικού
περιβάλλοντος (Κ.1), και μία κοπτά τη μέρα του γάμου αμέσως 
μετά τη στενή (περίοδος Δ), όπου η συμμέτοχη του κλειστού 
κοινωνικού περιβάλλοντος (Κ.1) και αυτή του ευρύτερου (Κ.2) 
είναι περίπου ισοδύναμες.

(β) 0 κοινωνικός ρόλος της νύφης (Ν.2),είναι
ιδιαίτερα ενισχυμενος σε σχέση με αυτόν του γαμπρού2 . Οι 
υποχρεώσεις της ως υποψήφιας νύφης την ακολουθούν σε όλη τη 
διάρκεια των χρονικών περιόδων του γάμου. Τα περιστατικά, 
αντίθετα, που αφορούν τη νύφη προσωπικά (Ν.1), εντοπίζονται 
κυρίως στην περίοδο Γ και λιγώτερο στις 3 και Ε. Ειδικά 
ατυτά πού την αφορούν ως γυναίκα τοποθετούνται σχεδόν
αποκλειστικά την μέρα του γόμου πριν τη στέψη (περίοδος Γ).

(γ) 0 γαμπρός έχει εντυπωσιακά μειωμένη συμμέτοχη
στα δρώμενα. Από ατυτά, άλλα φαίνεται να θεωρούνται αρμοδιότητα

3 Αντ6 πρέπει να αχετίίειαι με ιη γενικότερη tarn πον η πιραάοαιιεη κοιvwvis εηιινίΐααει μα tn juvauc.
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τυν οικείων και, συγγενών (Κ.1) , και άλλα των γυναικών (Κ kci Η) . 
Έτσι. π.χ. ο γαμπρός απουσιάζει τελείως από την πεοίοδο Λ, 
ενώ η έντονη παρουσία του στη περίοδο Γ είναι πλάστη, γιατί τα 
δρώμενα που αθοοίζονται εκεί είναι εναλλακτικές δυνατότητες που 
αποκλείονται αυοι&αία (Βλ. πίνακα σελ. 9. στηλη Γ.1.2) .

Ενδιαφέρον παρουσιάζει ακόυα η κατανομή της συνολικής δρα
στηριότητας στις πέντε Φάσεις του γαμήλιου συνεχούς. Στο 
διάγραμμα που ακολουθεί παοιστωνταιτα συνολικά μεγέθη του πίνακα 
της σελ. 14.

A  3  Γ  A  Ε

Παρατηρούμε μιαν ανοδική πορεία της δραστηριότητας στις 
περιόδους προετοιμασίας του γάμου με έξαρση στη φάση Γ. και στη 
συνέχεια, βαθμιαία πτώση αλλα σε επίπεδα ψηλότερα απ'αυτό της 
ψασης Α.

Εδώ θα πρέπει να γίνουν ορισμένες παρατηρήσεις που αφορούν 
την αξιοπιστία συμπερασμάτων όπως τα παοαπανω:

-Τα διαγράμματα συνοψίζουν τα δρώμενα που είναι δυνατό 
να εντοπισθούν σε όλο τον ελληνικό χώρο. Αυτό σημαίνει ότι οι 
καπταγραφές που απσντώνται σε κάποια γεωγραφική περιοχή είναι 
δυνατόν να δώσουν, και γενικά δίδουν, διαγράμματα που να οδηγούν 
σε συμπεράσματα περισσότερο ή λιγότερο διαφοροποιημένα. 'Οπως 
εξάλλου φαίνεται από τα περιεχόμενα του παραρτήματος Σ, τα 
λαογραψικά μητρώα τροφοδοτούνται με δεδομένα που διαφοοοποιούνται 
ποσοτικά και ποιοτικά από τόπο σε τόπο.

-Τα διάφορα περιστατικά του γάμου έχουν διαφοροποιημένη, 
από κοινωνική σκοπιά, σημαντικότητα. Συνεπώς, ο χειρισμός τους ως 
απλών λογιστικών δεδομένων κρύβει τον κίνδυνο να 
παραγνωοισθούν διαστάσεις οι οποίες δεν μπορούν να 
παρασταθούν αριθμητικά. Η παρουσία. δηλαδή, ή η απουσία ενός 
συγκεκριμένου γεγονότα αποτελεί σημαντική πληροφορία 
ποσοτικού χαρακτήρα. ’ δεν μπορεί. όμως, πάντα να δώσει 
συμπεράσματα ποιοτικού χαρακτήρα.

Αλλά το τελευταίο αυτό είναι ένα γενικότερο ζήτημα το οποίο 
εμφανίζεται συνεχώς. Είναι δηλαδή φανερό ότι η αξία των 
συμπερασμάτων που προκύπτουν από τον λογιστικό χειρισμό 
κάποιων των γενικών δεδομένων είνσι σχετική. Και η αξιοπιστία 
τους μπορεί να θεωρηθεί ως ικανοποιητική μόνο στό μέτρο 
που η γενικότερη λαογραψική θεώρηση του παραδοσιακού 
γάμου δεν τα διαψεύδε ι
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Στα σχόλια που ακολουθούν, οι παοατηρήσεις των ίδιων των 
συγγραφέων σημαίνονται ue αισαγωγικά εφ'όσον μεταΦέρονται 
ακριβώς όπως παοαδίδονται στα κείμενα που συνοδεύουν τις 
καταγραφές.

ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 1

t e u
1) Καταγραφή από Ν. I .Κουμέντο, μεταγραφή σε (Ε)-από θ;Σακελλαρίου
2) Χρήσεις:
α) κατά την πομπή του γαμπρού προς το σπίτι της νύφης 

γι$ την ανταλλαγή δαχτυλιδιών
β) κατά το γλέντι του αροαβώνα (παλκότερα) 
γ) κατά την άφιζη της νύφης με την συνοδεία της στις 

σκάλες της εκκλησίας1

Αο, 2

1) Καταγραφή από Ν. I .Κουμέντο, μεταγραφή σε (Ε) από Θ.Σακελλαοίου
2) Χρήσεις: τραγουδιέται από κορίτσια όταν

α) ο υποψήφιος γαμπρός έφερνε στο σπίτι της νύφης ράφτρα για το 
νυφικό, και

β) με το αποτελείωμα της νυφικής φορεσιάς

&Ρ---3
"Στους αρραβώνες"

*6,-4
1) Το κομμάτι δηλώνεται ως “‘ζερβός χορός"
2) Χρήσεις:

α) "Εις τα ’καλέσματα*. Ταύτα ελέγοντο υπό των * καλεστά(δ) ων ’ 
οίτινες έφιπποι περιήρχοντο τα χωρία προσκαλούντες εις γάμον".

β) Με το σκοπό αυτό τραγουδιούνται στο γαμήλιο γλέντι 
επαινετικά δίστιχα.

Α&Χ-5.
1) "Τραγουδιέται την Τετάρτη, σα Βγάζουν τα προικιά της νύφης και 
του γαμπρού, το Σάββατο, σαν γυρίζουν τον γαμπρό και στολίζουν τη 
νύφη, και σαν "καπνίζουν" τα ρούχα του αντρόγυνου.
2} Κατά τον Μιχ. Κ. Κομψήνό2 , το συγκεκριμένο τραγούδι είναι μεν 
"χαβάς του γάμου και των αρραβώνων", αλλά τραγουδιέται και ως 
μοιρολόι με κατάλληλους στίχους.

1 rcun&C: rsi vutfi ainfcuv'.c; j£ *ια»θ0ετ;κ£ς <»y/c0£;£? nnv irrinaia.

*. AiOT :'7c uotovoXiftc ion ΚαηεΙΙόΡίζον11 Iylr0;t AMva 1971, q,Z0
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3) Το τραγούδα παραδίδει και. ο Αχ. h ιαμανταρας (ΒβΟ.ιστ’. 1908} σε 
(Β) . uc πολύ ατελή ρυθμική απόδοση. καν την ένδειξη "χρόνος 
διπλούς" δηλαδή δακτυλικός*. Αναφέρει τις ίδιε ς χρηοει ς του 
κομματιού μόνο που αντί του Οοου "κόπνιομα" αναοεοει "θυμιασμα" 
(<θυμιοπ:ό) ηραγμα που υποδεικνύει την τελεση του δρώμενου παρουσία 
ιερεα στις αρχές του αιώνα.

Αο. 6
1) Η μελωδία είναι από τη συλλογή του Baud-Bovy (Α32. Τόμ.3', 
σ .222)
2) Κατό τον Κουμεντο. το απομεσήμερο του Σαββάτου πριν το γάμο. 
Φίλες της νύφης μεταφέρουν τα ποοικιό της νύφης στον ηγούμενο της 
ΤΙαναγίας της Σπηλιανης για να τα ευλογήσει. Γυρίζοντας τραγουδούν 
δίστιχα στο σκοπό της Μαντινάδας (α)-και χορεύουν. Την ίδιο 
πληροφορία δίδει και ο Baud-Bovy.
3) Ή  Μαντινάδα είναι ο ποωτος χορός (Το "Σήμα") μετό τη στευη. 
Συνήθως ακολουθείται από τον Ζερβό χορό (8)*’. 0 Baud-Bovy δεν 
δίδει καμμιό τέτοια πληροοοοία.
4) Η Μαντινάδα και ο Ζερβός αποτελούν συμπληρωματικό διαδοχικό 
μουσικό σχήματα : (α) -> Do . (β)-> Re. Γιαυτό και ο Baud-Bovy 
εξετάζοντας τα ανεξόρτητα. αδυνατεί να καθορίσει τους τρόπους τους 
(βλ. κεφ. Γ. παρ. 3. οελ. 30 και 31) . Με την οπτική αυτή, 
μόλλον τα δίστιχα που ανασερονται παραπονω για τη Μαντιναδα. θα 
πρέπει να "δίπλωναν" πόνω στο μοτίβο του Ζερβού.

Αο. 7
α) " Στα Άεσίματα1 "
θ) ντύσιμο και στόλισμα γαμπρού και νύφης 
γ) συνοδεία του ζεύγους στην εκκλησία

h 9 + .&

α ) "Οταν κοσκινίζουν το αλεύρι για τα «ωμιό του γόμου" 
8) στο γλέντι του γόμου

Αο. 9
α) "Οταν κοσκινίζουν το αλεύρι για τα ψωμιά του γόμου"

K S L u -lS i

α) Όταν ζυμώνουν τα πιτταρίδια (μακαρόνια)
8) στο τραπέζι του γόμου για επαινετικά δίστιχα 9 4

98λ. m  't o a u ir r c 1 Ufiuus Β59. Γ  . B39. c '  a . c . k w  onov α ν α η :« α « τ α ι  ft R o o iln u n u n  ;v v  καταγοαιΐον ;» v  to jo v 
m  m m  (a u * ρνίμοΰς w v  ά ιμ ο τικ β ν (ραγούi U v  m  την am^ocft t o u t .

I.B-3

II



λρ. 11

"Οταν πλάθουν τα κουλούρια" 

λρ. 12
"Το "ΡηνΟκι". Χορεύεται την Τετάρτη βράδυ οτα "Ίετελεματα"". 

λρ. 13
"Χορεύεται στα ζετελεματα του γΟμου" 

λρ. 14
α) "2 α στενούν το σπεοβέρι" 6) "Σαν στολίζουν το γαμπρό" 

λρ. 15
α) 0 Καοώς σημειώνει απλώς "του γΟμου"
β) Την καταγραφή παραδίδουν και οι Σακελλαρίου Χρ. (λ.224) και 
Παπαχρήστου Βασ. (Α.202)

λρ. 16 .
"Σαν στολίζουν τον παστό"

λρ. 17 
"Του γΟμου"

λρ. 16
α) "Το τραγουδούν τα παιδιΟ την Παρασκευή σαν πηγαίνουν στο βουνό 
να μαζέφουν ’βοτάνια' (είδος μαντζουράνας) για το λούσιμο της 
νύφης"
β) Το τραγούδι καταγράφει και ο Αχ. ΑιαμαντΟρας (ΒβΟ.ιστ' ) όπου 
σημειώνει "για το λούσιμο των μελλονύμφων". Επίσης το δηλώνει ως 
πατινΟδα συνοδείας του ζεύγους προς την στέφη.

λρ. 19
α) Μετά το θύμιασμα ρούχων των μελλονύμφων (βλ. αρ. 5)
χορεύεται με συνοδεία κουταλιών από "νέα αμφιθαλή”, 
β) Την ίδια καταγραφή παραδίδει και ο Baud-Bovy (Τ.Α',σ.338, αρ.
4) με την ίδια πληροφορία.

Ι .Ε -4



λρ. 20 ■J·' ι·;

α) Μετά το στόλισμα των γαμήλιων στολών που γίνεται στο σπίτι, της νύφης
β) Το τραγούδι είναι από τη συλλογή Baud-Bovy (Τ.Β* ,σ. 220. αρ. 
41), οπού Ομως δεν δηλώνεται ως γαμήλιο.

λρ. 21
·*Την Παρασκευή γυρίζουν στο χωριό και μοιράζουν σε κάθε σπίτι από 
ένα φωμί κι ένα κουλούρι, που θεωρούνται ως κάλεσμά στο γόμο**.

λρ. 22 ;' ':^ Ι Ψ Τ : ψ

•’Κάλεσμα" , . -, : **w- t~■ *«.—. -·. . . .  fc — ·=*..“■··, V., ί ·*ν* * T̂*?. ·*.'*- 4 . J**·. - - \ 7
■ 1 · · " ·

λρ. 23 z :  sA

"0 χορός του καλβοματον1* ;· ■♦ 
ί 4 J* A ' V λ ·*» · *

λρ. 24 *2 'Φ ·*■ ·  ̂ J1* * ·- ;-*■··

"Λέγεται από 
τραγούδι που

τον κανακιστη* σαν θρησκευτική επίκληση πριν από κάθε 
τραγουδάει ανάλογα με την περίσταση"

- *■■& * ε ACTt Λ#Ι
λρ. 25 -

Βλ. αρ. 24
*■“' τ . ;.j, * * *·. t:

λρ. 26
"Παινέματα" 6: oa

Αρ. 27 ; · ?:ι·'···όρυ·θ7Γ Ρ* * - * -
■ ’ ’ ..■·.■■: rv;:.* ·:~

ζλ
<

Βλ. αρ. 26 c: - , - ' ϊ ϊ ί ν 4 yA C V-T--* 
r  :»**?;· η ΐ,.. n 

■ ί Λ Π  ν'~τ ? ί.Λ «  Wo'YvSi ·
.v.·· s ^ r

, >& ; irtkH^C oft&v4 ilDT
λρ. 28 -.*■ _ ■ . ■
Βλ. αρ. 26 91 \$ A

<7 -

λρ. 29
ΒΛ*.* α ρ . 26

~ Y ^  _ Ofr 6 Γ 1Μ f t  
• <*λ®Θ- =>*λ  ο * / ·■' v - ^ jg - j  io >  *M fp r s c ^ o o v  

A ·*": y v o S -fe J iw t r> „y >  . 7 ·'! πφ»θγ»ίΥΜ* /n T  Tfi
O jO C-*©or4 r  Ρ^δκ <f!?7 * .
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Αρ. 30

σ) Προηγείται το υπ’αο. 24. "Σα στολίζουν το γαμπρό, το Σάββατο 
βράδυ ξυρίζουν τον γαμπρό και λούζουν τη νύφη..." 
β) Το τραγούδι πρωτ ο καταγ ραίο πκε στη Φόρμιγγα ίΒ55.οε'. 1909) από 
τον Τσαμπίκο Αποστόλου με ατελή ρυθμική απόδοση σε (3) . Την 
καταγραφή αυτή αναδημοσιεύει σε μεταγραφή σε (Σ) ο Γ. ΤΤαχτίκος 
στην Μουσική (£37, λ ’ , 6(1912), σ. 184) διατηρώντας τις ρυθμικές 
ατέλειες.
γ) Την καταγραφή του Baud-Bovy μεταγράφει σε (Β) και δημοσιεύει ο 
Σ. Καράς (Α100. 1. Γ', Β'. σ. 353. 1984).
δ) Με το ίδιο περίπου μοτίβο παοαδίδει ο Baud-Bovy δύο ακόμη 
καταγραφές : Τόμ.Α* . σ. 26. αρ. 7ε ("κατά το στόλισμα της νύφης") 
και Τόμ. Α, σ. 34. α ρ . 9 ("παραξύπνημα του αντρογύνου")

Αρ. 31

0 Περιστέρης αναφέρει "όταν ενδύεται ο γαμβρός" (σ.284. υποσ. 2). 
Ωστόσο, είναι ποορανές ότι η χρήση του τραγουδιού είναι 
γενικώτερη.

Αρ. 32

“Σαν στολίζουν το γαμπρό"

Αρ. 33

"Το.. βράδυ του Σαββάτου, όταν ξυρίζουν το γαμπρό με όργανα και 
τραγούδια"

Αρ. 34

'Όταν γίνεται το ξύρισμα του γαμπρού"

Αρ. 35

"Οταν στολίζουν το γαμπρό"

Αρ. 36

Στο "μπατίκιασμα"του γαμπρού.

Αρ. 37

"Σα φέρνουν το γαμπρό στο σπίτι της νύφης"

Αρ. 38

Βλ. αρ. 37
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λρ. 39

α)Έμβατήριον του γαμπρού". Η μελωδία ονομάζεται "πισουεοι" 
(πρόλογος, ιζ'. υποσημείωση).
Β) Η καταγραφή είναι αδόκιμη: ο Ε. Παπαδόηουλος τοποθετεί το τρα
γούδι της πηγης στο Kib με τον τονοδοτη . και χρησιμοποιεί την 
αντίστοιχη κλίμακα. 0 οπλισμός της Mib όμως αη/τιστοιχεί σε τοόπο 
του Do με βώση στο Kib. ενω το κομμάτι είναι σε τοΟπο του Do από 
τη φυσική του δόση που διφωνει (Ήχος Λεγετος) . Έτσι αναγκάζεται 
να αναιρεί τον οπλισμό συνεχώς, και στο 6 μέρος να τον καταργήσει 
τελε ίως.

λρ. 40
*

α) "Σα σέρνουν το γαμπρό στο σπίτι της vvwmT" όπου και γίνεται η 
στεχιη
6) Το ίδιο τραγούδι παραδίδει και ο Σιμών Καράς (Βλ. λ. Β23α')

λρ. 41
"Σα φερνουν το γαμπρό στο σπίτι της νύ®ης"

λρ. 42
α) "Στό στόλισμα την νύφης"
β)Εΐναι χαρακτηριστικη η μελωδική ομοιότητα του α'μέρους με την 
υπ'αρ. 30. E V  άλλου. ο μουσικός τροπος είναι ο ίδιος. Η κύρια 
διάφορό τους είναι ο ρυθμός. Δεδομένου ότι πηγη είναι αντρας. ενώ 
το τραγούδι τραγουδιέται από γυναίκες, είναι πιθανή η υπόθεση 
ανα?ιοπιστιας του πληροφοριοδότη. Την υπόθεση αυτί» ενισχύουν τα 
τρίηχα που καταγράφει ο Baud—3ovy : είναι, δηλαδη πιθανό, ο
πληροφοριοδότης να μεταφέρει εσφαλμένα τον 6-σημο δακτυλικό ρυθμό 
με τη συστηματική απόδοση του Β’ μέρους του ουθμικού πόδα με 
τοίηχο που αποδίδει την ίδια ρυθμική αίσθηση. Αν μια τέτοια 
υπόθεση είναι αληθινή, η καταγραφή δεν είναι παοα παραλλαγή της 
υπ1 αρ. 30 .

λρ. 43

α)"Σαν στολίζουν τη νύφη"
Β) Ισχύουν και εδώ οι παρατηρήσεις της υπ'αρ. 42. (Β) σε σχέση με 
την υπ'αρ. 30. Εδώ τηρείται το α' τμήμα του δακτυλικού 6-σημου. με 
τη συστηματική καταγραφή τριήχων στο α μέρος του 4-σημου ρυθμικού 
πόδα της μεταγραφής του Baud-Bovy.

λρ. 44

α)"Κατα το στόλισμα της νύφης"
Β) "Η κατώτταίις της μελωδίας εις τον τρόπον Sol χρωματικόν έγινε 
εζ αιτίας της ομοιοτπτος που παρουσιάζει αυτή με τας μελωδίας του 
Β' Ήχου (χρωματικού) της Βυζαντινής μουσικής".

ii
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"Κανάκια νύφης"
λρ. 45

λρ. 46
"Τραγουδιέται, και. χορεύεται, τότε που στολίζεται, η νύφη- το χορεύει, 
η ίδια η νύφη αφού στολιστεί"

λρ. 47 ·
"Παινέματα της νύφης"

λρ. 48
α) Κατά το στόλισμα της νύφης
6) Η καταγραφή αυτή είναι χαρακτηριστικό δείγμα αναντ ιστοί χίας 
στίχων και λειτουργίας: δεδομένου ότι ο γάμος πραγματοποιείται στο 
σπίτι της νύφης, οι στίχοι · "κίνησε βέργα μου κίνησε" δεν έχουν 
νόημα. Πιθανώς να είναι κατάλοιπα εποχής με διαφορετικό τυπικό 
τέλεσης του γάμου.
γ) Τα μέτρα των 3/4 που έχει η καταγραφή του Baud-Bovy. 
συναντώνται πάντα στα τέλη των μουσικών φοάσεων. Έτσι . στην 
μεταγραφή σε (Β) . αντικαθίστανται με κορωνίδα, και ο ρυθμός 
ομογενοποιείται σε 4-σημο.

λρ 49
"Στο στόλισμα της νύφης"

λρ. 50
"Σαν Ιεκινούν για την εκκλησία"

λρ. 51

Βλ. υπ*αρ. 50

λρ. 52

Βλ. υπ’αρ. 50

co
in•
a

"Σι,γανός χορός του γάμου"
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λρ. 54

"Γαμόλιο" 

λρ. 55
“'Νυφίότικος' Ρόδου" 

λρ. 56
“Χορός του γόμου"

λρ. 57
"Γαμόλιο"

λρ. 58
"Χορεύεται στα Β.Α. χωριό της Ρόδου την Κυριάκό του γόμου" -r -

λρ. 59 -%*
"Τραγουδιστός χορός του γόμου”

λρ. 60 
"Νυφιότικο"

λρ. 61
Οπως υπ'αρ. 50 .in. *

λρ. 62
α) Χρόση: Όπως υπ'αρ. 60
6) Χαρακτηριστικό ομοιότητα της 
(υπ'αρ. 59)

. 3Α
-

μελωδίας του με αυτό από την Κω‘ 9

λ ρ . 63
α) Χρόση: Όπως υπ'αρ. 60 ** ~
Β) Χαρακτηριστικό ομοιότητα του σκελετού της μελωδίας του με αυτό 
από τη Νϋσυρο (αρ.99) . :^·τ. ?

*
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Αρ. 64

σ) "Μεικτός κύκλιος χορός του γόμου, ο 'Κασσιώτικος" 
β)Τη καταγραω^ του Διαιααντάρα δημοσιεύει και ο Σίμων Καράς (Α100. 
i# Α' . ο. 115. 1981) χωρίς να το δηλώνει, ως γαμήλιο. Το δηλώνει ως 
ΤΓλ. Α' (Κε) δίωωνο. αε χρώμα στο ανω Νη (Νάος55) . 0 ίδιος δημοσιεύει 
καταγραφή με ταυτόσημο μελωδικό σκελετό σε ηχο Γ* (Γα) μεσάζοντα 
(Α100.1 .Γ’ .Α') και το δηλώνει ως “σούστα του γάμου".

Αρ. 65
"Του γάμου"

ΑρΤ 66 

"Νυφιάτικο"

Αρ. 67

α) "Τραγουδιστός του γάμου”
Β) Και αυτή η καταγραφή είναι δείγμα αναντιστοιχίας στίχου 
- λειτουργίας ("αύριο 8α στεφανωθείς χρυσό μου κυπαρίσσι") 
γ) Οι χρόνοι της (Ε) καταγραφής ομογενοποιήθηκαν στην (Β) 
καταγραφή με 4 —σημους αεντίχρονους πόδες.

Αρ. 68

α)"Του παινεμάτου. Γαμήλιος χορός"
Β) Οι χρόνοι της (Ξ) καταγραφής ομογενοποιήθηκαν στην (Β) 
καταγραφή με 4-σημους αντίχρονους ποδες.

Αρ. 69

"0 'Σταυρωτός'. Χορός του γάμου"

Αρ. 70

"'Κάτω' χορός ή 'τ' αντρόγυνο'. Χορός του γάμου".

Αρ. 71

"Γαμήλιο"

®Β1. K ubvc Kco6 *8ebo!i;u c  xn; EUtmrnq Houciitiq*, ;. A#. σε*. 31ό κ.ε,
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ΙΙαινέματα νύ®ης. γαμπρού κ.ο.κ.

λρ. 73

"Γαμήλιο"

λρ. 74

"Χορεύοντας στους γώμους την Κυριακή με παινέματα του 
αντρογύνου...”

λρ. 73
"Νυιρ ιότικο"

Αρ. 72

λρ. 76
"Του πσινεμότου. Γαμήλιος χορός"

λρ. 77

"Τραγούδιοπτός του γόμου"

λρ. 78
"Γαμήλιο"

Αρ. 79
α)"Τραγουδιέται και. χορεύεται, στους γόμους υστερ'από το στεφάνωμα, 
με αυτοσχέδια παινέματα τ ' αντρόγυνου" .
β)0 ρυθμός ομογενοποψήθηκε στην (Β) καταγραφή, δεδομένου ότι. το 
κομμάτι, δηλώνεται ως χορευτικό - πρώγμα που σημαίνει ότι οι 
ρυθμικοί πόδες δεν μπορεί να είναι μεταβλητοί.
γ)Το ίδιο μοτίβο με άλλους στίχους παραδίδει και ο Σ. Καρός (Α100. 
1. Δ', Α ’. 1985) δηλώνοντάς το ως "του γάμου".
δ)Παρόμοια καταγραφή δίδει και ο Baud-Bovy από τη Σύμη (Τ.λ·. σ. 
329, αρ. 10.α).

Αρ. 80
"Τραγουδιέται τα Ίημερώματα του γάμου, συνήθως από ηλικιωμένες 
γυναίκες, όταν δε μένουν πια παρά οι πιο στενοί συγγενείς"

4*£ *· ·
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λρ. 81

"Χορεύεται στους γόμους με δίστιχα του γάμου"

λρ. 62
α) 0 χορος σ η μ α ίν ετα ι ως "Φουμιστός" (<u>tiuri*) , χωρίς ά λλες  
λαογραφικες ε ι δ ή σ ε ι ς .
β) Στο β* ημιστίχιο της (Β) καταγραφής, δεν σημειώνεται από που 
γίνεται η επανάληυη
γ) Στη (Β) καταγραφή, τακτοποιήθηκε στο ρυθμικό σχήμα*του ό-σήμου 
στη φρόση "μες στ*ασημένιο".
δ) 0 ρυθμός στο α' μέρος είναι (υ - / - υ) και στο B‘ μέρος 
(- υ / υ -) .

λρ. 83

α)" ‘ΤΤαστικό* . δηλαδή 'του παστού'. Ετσι λενε στη Λέρο τα 
τραγούδια του γόμου'*. Χορευτικό.
Β) Την ίδια καταγραφή δίδει σε (Β) ο Γ. Καρός (λΙΟΟ. 1. Γ* . Β', 
0.144. 1984) με τον χαρακτηρισμό "χορός της νύφης".

λρ. 84 - *

α) "Το τραγουδούνε την αυγή. ιδιαίτερα στα Ξημερώματα του γόμου"
Β) Παραλλαγή του ίδιου κομματιού δίδει ο ίδιος (Τ. Β. σ. 47. αρ.
9.σ') πάλι από την Κάλυμνο.
γ) Το ίδιο κομμάτι παοαδίδει και ο Σ. Καρός (λΙΟΟ, Ι.Δ’.Β'. 1985) 
σε καταγραφή σε (Β) Ν. Κλέντου.
δ) Το ίδιο κομμότι. παοαδίδουν οι Γ.Κ.Σπυριδάκης-Σπ.Δ.ΤΓεριστέρης 
λ242. ο. 5. αρ.ΐγ. 1968) σε (Ε) καταγραφή του τελευταίου. Την ίδια 
αυτή καταγραφή Ξαναδημοσιεύει ο Γ. Σπυριδάκης (Β14.γ'. αρ.ΙΙ. 
σ.244, 1960)
ε) Το ίδιο κομμότι παραδίδει και Frye Hellen (Γ40. σ.191, αρ. 78. 
1973) με ατελή απόδοση του ρυθμού, και την ενδειΞη "την αυγή, 
μετό το γαμήλιο γλέντι".
στ) Το θέμα του τραγουδιού αυτού είναι από τα ευρύτερα διαδεδομένα 
(Βλ. ανωτέρω. Β14.γ'). Για τις στεριανές καταγραφές του θέματος. 
0 λ . παρακάτω, υπ' αρ. 285.
ζ) Ο Baud-Bovy παραδίδει δύο ακόμη καταγραφές της κοττηγορίας αυτής 
με την όλλη του μορφή ("Σάββατο βράδυ με διώΞαν οι γονιοί 
μου...") , από την λστυπάλαια (Τόμ.Β', σ.105, αρ. 11,7) και την 
Κάρπαθο (Τόμ.Β', σ.262, αρ. 21) οι οποίες όμως δε δηλώνονται 
γαμήλιες.

λρ. 85 \Κ \

1) Καταγραφή από Ν.I.Κουμέντο, μεταγραφή σε (Ε) από Θ.Σακελλαρίου
2) "Τραγουδιέται κατά το 'παραΞύπνημα' του χωριού: μετά το γλέντι 
της Κυριακής, χαράματα Δευτέρας, οι Ξενυχτισμένοι κάνουν πρωινό 
γύρο στο χωριό τραγουδώντας και εγκωμιάζοντας την νύφη".
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3} Είναι φανeon η μελωδική ομοιότητα με το 6eua του στεριανού 
“τώρα τα πουλιά” στις καταληκτικές αρόσεις (βλ. υη’αρ. 289).

λρ. 86
"Τραγουδιέται την Κυοιακη του γόμου"

λρ. 87
"Το τραγούδι λεγεται αιρου τελειώσει η ‘γύρα· - ο χορός του Ηοαία- 
και το αντοόγυνο ανεθει στο σουοα και καβισβι στο σβντούκι. Τότε 
οι γυναίκες τραγουδούν τα παινέματα της νύφης".

λρ. 88
Καθιστικό τραγούδι του γόυου : “Είναι σχεδόν ο μόνος Ολυμηίτικος
'σκοπός' που τραγουδιέται αποκλειστικό στους γόμους”.

λρ. 89
“Τραγουδιστός του γόμου”

λρ. 90
1) "Με την αναχώρηση του ζεύγους για την εκκληοία"
2) Η Frye δηλώνει αντίστοιχη καταγραφή υπό Beud-Bovy (λ*. I. 4). 
Το κομμάτι αυτό, όμως, είναι το υπαρ.β το οποίο δεν έχει 
ιδιαίτερη μελωδική συγγένεια με το καταγραφόμενο από την ίδια. 
Σαφείς δομικές συγγένειες εχει με την μελωδία του ηαραηόνω υπ'αρ. 
21.

λρ. 91
"Τραγουδιέται από όνβρες στα συμπόσια των γόμων”

λρ. 92
1) Η μελωδία είναι από τη συλλογή του Beud-Bovy (Α32, Τόμ.Β'. 
αρ. 24, σ.138)
2) Kara τον Κουμεντο είναι γενικό τραγούδι αντρικών γλεντιών. 
Τραγουδιέται και σε γόμους, ιδιαίτεοα το τελευταίο δίστιχο*
3) Το ίδιο κομμότι καταγρόοει και η Frye He lien (Γ40. ο. 189. αρ. 
77) με την ένδειϊη "τραγουδιέται το βρόδυ του γόμου", και αναρορό 
στην προγενέστερη καταγραφή του Beud-Bovy.

5·

*  ' 0 tpivttfK «αν ααλιος Νιβΰοιος λυράρης*. .
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Αρ. 93

1) Καταγραφή από Ν. I .Κουμέντο, μεταγραφή σε (Ε) από Θ.Σακελλαρίου
2) Είναι ερωτικό τραγούδι που χρησιμοποιείται ως χορευτικό κατά 
το γάμο.

Αρ. 94
"Χορεύεται στα 3.Δ. χωριό της Ρόδου την Κυριακή, και μάλιστα την 
Δευτέρα του γά^ιου"

Αρ. 95
"Τα τραγουδούν στο σπίτι του γόμου, γυρίζοντας από την εκκλησία"

Αρ. 96
1) "ΠαοαΊύπνηυα του άνδρογύνου" . Τη Δευτέρα του γόμου.
2) Τϊαοόμοια καταγραφή από την Ρόδο παραδίδουν οι Σπυριδάκης- 
Περιστέρης (Α242) σε (Ε) καταγραφή του τελευταίου.
3) Παρόμοια καταγραφή από την Κω* παραδίδει ο Σπ. Περιστέρης 
(Β14.5', σ. 285. αρ. δ*, 1959)

Αρ. 97
"Παραζύπνημα του άνδρογύνου". Τη Δευτέρα του γόμου.

Αρ. 98
1) "Στο γλέντι της Δευτέρας του γόμου"
2) Το τραγούδι καταγράωει και η Frye He lien (Γ.40, σ. 187, αρ.
76. 1976) ταιριάζοντας όμως το Ιο δίστιχο με το μουσικό μοτίΒο
υπ’ αρ. II (βλ. Τεύχος Υλικού. ΙΙ.Γ’. αρ. 98). Παραδίδει μόνο το 
μοτίΒο αυτό. Η πηγή προφανώς δε θυμάται άλλα μοτίΒα του 
'περί(Β)ολιού* - η καταγραφή γίνεται στη Ρόδο από γυναίκα 
καταγόμενη από τη Νίσυρο.
2) Είναι φανερό ότι τα 6 μοτίΒα που χρησιμοποιεί το τραγούδι, δεν 
έχουν απόλυτη θέση. Είναι δηλαδή δυνατή η αμοιβαία αντικατάσταση 
μεταζύ τους, και η επένδυση κάποιων από τη σειρά των δίστιχων με 
άλλο μοτίΒο, από αυτά που καταγράφει ο Baud-Bovy. Η σειρά 
διάδοχης τους, συνεπώς, μπορεί να αλλάζει. Γι'αυτό και δεν είναι 
παράδοζη η καταγραφή της Frye.

Αρ. 99

'"Παινέματα του γΟμου. Την Δευτέρα το απόγευμα γυναίκες τραγουδούν 
χορευτικούς οκοπούς, πάντοτε με παινέματα του αντρογύνου".
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λρ. 101
"Την επομένη του γόμου. στον 'αντίγαμο'. πηγαίνουν να παρουν τον 
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λρ. 103
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ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΚΓΟ?_ΙΑ _2 

Αρ. 106
Όταν αναπιάνουν τα ποοζύμια"- στο σπίτι, του γαμπρού.

Αρ. 107
"Τραγουδιέται κατά το ξεκίνημα για την μεταφορά μερού απο τη δρύση 
για το λουτρό της νύφης"

Αρ. 108

α) ’Οταν ξεκινάει ο γαμπρός με τους συγγενείς να πάει στο σπίτι της 
νύφης γ ια να την παραλάβουν. 
β)Δηλώνεται, ως "χρόνος μέτριος γοργός".

Αρ. 109

"Οταν ξεκινάει ο γαμπρός να πάει, vg πάρει τη νύφη"

Αρ. 110

α)"Όταν ενδύουν την νύμφην" 
β) Δηλώνεται ως "χρόνος μέτριος γοργός"

Αρ. 111

α) Κατά την αναχώρηση της νύφης από το σπίτι της για τη στέιμη. 
β) Δηλώνεται ως "χρόνος γοργός

Αρ. 112

"Στο ξεκίνημα της νύφης για την εκκλησία"

Αρ. 113 

Όπως αρ. 112

Αρ. 114

α) Χρήσεις: Φ
-"Όταν η νύφη με την συνοδεία της φεύγει από το πατρικό της σπίτι 
για νά πάει στα πεθερικά της"
-"Όταν η νύφη φθάνει στο σπίτι του γαμπρού"
β) Για κάθε χρήση ο Περιστέρης παραδίδει ιδιαίτερη ομάδα στίχων 
(ΘΑ. ΙΙ.Β-19). Η δεύτερη ομάδα αποτελείται από 16-σύλλαβους που, 
ωστόσο, προσαρμόζονται στη μελωδία χωρίς πρόβλημα.
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γ) Η πρώτη από τις χρήσεις, αντιστοιχεί, σε αποχαιρετισμό της νύ®ης 
καν ενταχθηκε στην κατηγορία Γ.2.1.5. Η δεύτεοη είναι υποδοχή της 
νύφης από τα πεθερικά. δεν διευκρινίΐεται αν είναι πριν απο τη 
στένη - πραγμα που θα σήμαινε ότι n στενή πραγματοποιείται στο 
σπίτι, του γαμπρού. Επειδή ο συγγραφέας δεν δίδει πληροφορίες για 
το πού και πώς γίνεται η στενή, το δρώμενο ενταχθηκε στην κατηγο
ρία δ.2.2.β .

λρ. 115
α) Τη στιγμή που παοαλαμΒανεται η νύφη. 
Β) δηλώνεται ως "χρόνος μέτριος γοργός".

λρ. 116
"Korea την παραλαβή της νύφης για την στενή"

Αρ. 117
"...την ώρα που η γαμήλια πομπή του γαμπρού φτάνει στο ποττρικό 
της σπίτι (της νύοης) για να την παραλαθει για το στεφάνωμά"

λρ. 118
"Όταν η νύφη ξεκινάει για την εκκλησία"

λρ. 119
"Το τραγούδι συναντΟται μόνο στη Ήπειρο με διΟφορες παραλλαγές. 
Τραγουδιέται δε την ώρα που η γαμήλια πομπή οτΟνει στη εκκλησία 
για το στεφάνωμά"

λρ. 120
"Το τραγουδούν γυναίκες όταν η νύφη οδηγείται στο σπίτι του 
γαμπρού μετά τη στέψη" .

λρ. 121
"ΤΤρο της οικίας του γαμβρού"-μετά τη στένη. μόλις φτάσει η 
γαμήλια πομπή στο νέο του σπίτι.

λρ. 122
α) Αρχή του χορού από τον πατέρα της νύφης μετά το γαμήλιο γεύμα. 
Β) δηλώνεται ως "χρόνος μέτριος γοργός".
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Αρ. 123

α) "Χορευτικόν του γονιού"
S) Οι στίχοι δεν ποοσαουό'ζονται όλοι στην μελωδία. 

Αρ. 124
"Χορός της νύφης- μονή γκάιντα"

Αρ. 125
α) Τραγουδιέται στο τόπο της στέψης, αμέσως μετά την περάτωση του 
μυστηρίου.
β)"Δηλώνεται ως "χρόνος μέτριος γοογός"

Αρ. 126
α) "Στο δρόμο από το τόπο της στέψης μέχρι το σπίτι του γαμποού"
S) Δεν διευκρινίζεται αν τόπος της στέψης είναι η εκκλησία, 
γ) Υπάρχει αναντιστοιχ ία στίχων-λειτουργίας. Αν ο Τάμπας δεν έδιδε 
την πληροφορία, τότε το τραγούδι θά εντασσόταν στην Δ.2.2.6 
κατηγορία.
γ) Δηλώνεται ως "χρόνος γοργός".

Αρ. 127

"Της τάβλας"- στο τραπέζι του γάμου.

λρ. 128
α) "Χορευτικό του γαμήλιου συμποσίου"
β) Το ποιητικό θέμα του ονείρου της κόρης είναι πολύ συχνό στις 
συλλογές. Κ χρήση του όμως ως γαμήλιου μόνο εδώ αναωέρεται.. Με το 
ίδιο θέμα οι Σπυριδάκης - Περιστέρης (Α242) παραδίδουν τοεις 
καταγραφές από την Ήπειρο (σ. 250 αρ.Ια’. σ. 252 αο. 1 β * και σ. 
253 αρ. 1γ'). Από άλλες ελληνικές περιοχές, αναφερονται ενδεικτι
κά καταγραφές των Ανδρέα Ντάκουλα (Α177, σ. 44) από Αιτωλοακαρνα
νία, θεόδουλου Καλλίνικου (Α92, σ. 140, αρ. 60) από Κύπρο, 
Γεώργιου Παχτίκου (A2C7, σ. 138. αρ. 93 και σ. 167, αρ. 110) απο 
Βιθυνία και Σίμωνα Καοά (Α100. Ι,Α* σ. 79 και 1.Γ'.Α' σ. 62) από 
Προποντίδα και Πόντο αντίστοιχα.

Αρ. 129
α) "Τραγουδιέται όταν η νύφη πηγαίνει για νερό για πρώτη φορά 
με την συνοδεία συγγενών και φίλων"
β) 0 Παχτίκος παραδίδει δίψωνη καταγραφή. Και οι δύο από τις 
γραμμές είνσι μέσα στον μουσικό τρόπο του Γ'ήχου, γι'αυτό και 
περιλαμβάνονται και οι δυο στο ευρωπαϊκό μουσ. κείμενο στο τεύχος
του υλικού (11.Γ) .
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γ) Στα εκκλησιαστι,κα μέλη του Γ'Λχου παρουσιάζεται το Φαινόμενο vet 
υπάρχουν εναλλακτικές παραλλαγές του ίδιου μουσικού θέματος με 
Φθόγγο αναοορας τοοο την δόση του ήχου (Γα). όοο net την τρίτη 
πάνω end την δόση (Κο . Χαοακτηρι.στι.κό παοαδε.γμα. τα Εγκώμι,α της 
Τρίτης Στάσης της Μ. Παρασκευής:

Είναι, φανερό ότι,, εκτός από την εναλλαϊι,μφχητα των (α) καί (θ) . Οί 
δύο αυτές μελωδίες απορούν καί συνεκτελεστουν ((a) ♦ (δ)) χωρίς το 
αποτέλεσμα vc είναι δίΟφωνο μουσςκα- ασχέτως αν κάτι τέτοιο είναι 
ί^ω από την ψαλτική πρακτι.κη καί αι,οθητικη.
λν θεωρηθεί ότι κάτι, αναλογο μπορεί, να συμδαίνεί καί στα δημοτικό 
τραγούδια που Κινούνται στον ηχο αυτό, τότε είναι πι,θοτνό να "συρ
ράπτει" ο Παχτίκος δύο παραλλαγές του ίδιου θέματος σε μία.

λρ. 130
α) Τραγουδιέται μετό το γλεντί που γίνεται στο πατρικό σπίτι της 
νύφης· οκτώ μερες μετά τη στέψη. την ώρα που το £ευγθpt με τους 
συγγενείς ετοιμάζονται να επιστρεψουν στο σπίτι του γαμπρού, 
δ) δηλώνεται ως "χρόνος μέτριος αργός".
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ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 3

Αρ. 131
α) "Στο τοαπέ^ι των ’ συβασμάτων · (-επ<.σημοπο ίηση αρραβώνων) από 
τον γαμπρό προς τη νύφη"- στο σπίτι, της νύφης, 
β) Παραδίδεται μόνο (3) καταγραφή του Χαράλαμπου Σιούφα.

Αρ. 132
α) "Στο τοαπέζι των *συβασυάτων*(-επισημοποίηση αρραβώνων) από 
τον πατέρα του γαμπρού προς τη νύφη"- στο σπίτι, της νύφης. 
β)Παοατηοήσε ic στο υουσικό κείμενο:

(1) : ανά δύο ol δίσημοι, σχηματίζουν κανονικό τετράσημο- πρέπει.
απλώς να γραοεί .πττ\· Λ

(2) : γράφηκε αντί προκειμένου να τακτοποιηθεί, το μέλος

(3) : γράιοηκε —  $ σντΙ ^  προκειμένου να τακτοποιηθεί ο
χρόνος

γ) Η ΐ)χος του κομματιού είναι, ποοφανώς. Π λ . Β* (ΤΤα) , με διατονική 
Φθορά στην τριφωνία (Ac): ttX  «i^ ttq 

δ) Καταγράφει, σε (Β) ο Χαράλαμπος ΣιούΦας και σε (Ξ) η Ηρώ-Λουκά 
Σιούφα. Τα δύο κείμενα έχουν μεταξύ τους διαφορές.

Α ρ 133

α) "Στο τροσιέ'ζι των ’ συβασμάτων' (-επισημοποίηση αρραβώνων) 
ανταλλαγή Φιλοφρονήσεων"- στο σπίτι, της νύφης.
3) Παοοτηοήσεcc στο μουσικό κείμενο:

(1) : γράφηκε αντί — r γ ca την τακτοποίηση του μέλους 
γ) 0 ρυθμός είναι. 2-σημος και ακολουθεί το γενικό σχήμα

4-2/4-4-2. Σε περίπτωση που χορεύεται, προφανώς χορεύεται 
4-σημο με παρατονισμό (βλ. αντίστοιχο παράδειγμα κεφ. Γ,· 

παρ.3, σελ. 30 κ.ε.)
δ) Καταγράψει σε (Β) ο Χαράλαμπος Σιούφας και σε (Ε) η Ηρώ-Λουκά 

Σιούφα. Τα δύο κείμενα έχουν μεταξύ τους διαφορές.

Αρ. 134

α) Χορεύεται την Παρασκευή προ του γάμου το πρωί, μετά την 
ετοιμασία και συσκευασία των προικιών σε μπαούλα, 
β) Παρατηρήσεις στο μουσικό κείμενο:

(1) : αν ο 2-σημος επεκταθεί σε 4-σημο (όπως συμβαίνει στην 
(Ε) καταγραφή), τότε ο ρυθμός γίνεται κανονικός χορευτικός
4-σημος.
(2) : ο ήχος είναι Πλ. Α' (Πα)
(3) : μπήκαν οι υφέσεις στις καταληκτικές φράσεις (βλ. (δ))
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δ) Καταγράφει σε (Β) ο Χαράλαμπος Σιούφας και σε (Ξ) η Ηρώ-Λουκά 
Σιούφα. Τα δύο κείμενα έχουν μεταξύ τους σημαντκές διαΦΟΟές: 
Κ Λουκά-Σιουοσ το καταγοάΦει οε τοοηο του Si <Si-?ai . Αυτό 
δείχνει ότ*. naocrnoei "μικρό" διάστημα πάνω από τη βάση του 
τοοπου. Αυτό είναι δυνατό vc συμβαίνει είτε σε τοοπο του Si 
είτε σε τρόπο του Mi. ε<β οοον κάνεις το χαρακτηριστικό αυτό 
το θεωοησει δομικό της κλίμακας του τοοπου. 0 Σιούφας. 
"ακούει·" τρόπο της οικογένειας των λ' ήχων. και καταγράφει 
το κομμάτι σε Α (Τϊα) . 0 ΤΤλ. Α ήχος ίίΐα) . ωστόσο, έχει πολύ 
συχνά το ιδίωμα να βαρύνει τον Βου κότα την κατάβαση ποος το 
ΤΙα. Αν λοιηον το κείμενο οε (3) θεωρηθεί σβ ΤΤλ. A . και αν 
στις καταληκτικές φράσεις προστεθούν υφέσεις στον Βου. τότε 
αίρεται, το ασυυ6ίδαστο μεταΐύ των δύο μουσικών κείμενων: και
οι δυο ακούνε τρόπο του Re. και το παροδικό στοιχείο της 
ύιοεσης στη 2η βαθμίδα, ο Σιούοας το παραβλέπει, ενώ η λουκά - 
Σιούφα το εγγράφει ως δομικό χαρακτηριστικό της κλίμακας του 
τρόπου.

λρ. 135
α) Είναι από το γενικό τραπείι που γίνεται το βοάδυ του Σαββάτου 
πριν από το γάμο στο σπίτι του γαμπρού. Το τοαγουδάει ο νοικοκύ
ρης ·
β)Καταγράιοει σε C3) ο Χαράλαμπος Σιούφας και σε (Σ) η Ηρώ-Λουκά 
Σιούφα. Τα δύο κείμενα δεν αντιστοιχούν πλήρως, 
γ)ΤΤαοαττηοησεig στο μουσικό κείμενο:

(1) : γράοηκε — αντί —  3^για την τακτοποίηση του χρόνου

(2) : γράφηκε V* αντί + για την τακτοποίηση του χρόνου

(3) : αν ο ένας χρόνος της (Β) καταγραφής αντιστόιχ ιστέί σε 1/8
της (Ε) . ο ρυθμός της πρώτης γίνεται ακριβές 4-σημος.

Αρ. 136
α) Είναι από το γενικό τραπέζι που γίνεται το Σάββατο προ του 
γάμου στο σπίτι της νύφης, παράλληλα με αυτό του γαμπρού (βλ. αν. 
υπ'αρ. 135. (α)) .
β) 0 ρυθμός της (Β) καταγραφής γίνεται κανονικός 4-σημος σε 
ελεύθερη αγωγή μετά τον β'πόδα του κειμένου.
γ)Καταγράφει σε (Β) ο Χαράλαμπος Σιούφας και σε (Ε) η Ηρώ-Λουκά 
Σιούφα. Τα δύο κείμενα δεν αντιστοιχούν πλήρως.

Αρ. 137

α) "Όταν γαμπρός και νύφη πηγαίνουν προς την εκκλησιά" 
β) Ηχογράφηση από τον ίδιο, μεταγραφή σε (Ε) από τον S. 
Baud-Bovy.

ϊ
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Αρ. 138

α) Τϊρόκειται για σκοπό του δρόμου.
β) Ηχογράφηση από τον Ιδιο, μεταγραφή σε (Ε) από τον Π. 
Καβακόπουλο.

Αρ. 139
α) Κατά την είσοδο του ‘ζεύγους μετά τη στέφη στο σπίτι, 
β) Το ρυθμικό σχήμα είναι 2+6+2/Σ+6+2 κ.ο.κ., αλλά αποδίδεται σε 
2-σημες μονάδες απο τον Σ. Καρα για λόγους διδακτικούς. 0 ρυθμός 
κανονικά είναι 10-σημος.

ΑρΓ 140

α) Κατά την υποδοχή της νύφης στο σπίτι μετά τη στέφη.
Β) ΤΤαοατηρήσεις στο υουσικό κείμενο:

(1) : αντί 8-γοργο, μπήκε 7-γοργο για την τήρηση του χρόνου
(2) : αντί 4-γοργο. μπήκε 3-γοργο για την τήρηση του χρόνου

Αρ. 141

α) "Του γάμου"
β) Την ίδια καταγραφή παράδίδει και σε άλλο σημείο του έργου του 
(A1Q0, 1,Δ·,Β, ο. 172).

Αρ 142

"Νυφιάτικος Βόλου"

Αρ. 143

α) "Του γάμου"
β) Η καταγραφή σε (Β) είναι ρυθμικά προβληματική.

Αρ. 144

"'Κλειστός' χορός του γάμου"

Αρ. 145

Χωρίς σχόλια

Αρ. 146

α) "Τραγούδι του χορού του γάμου"- το σέρνει ο γαμπρός και η νύφη 
μετά τα στεφανα οτο προαύλιο της εκκλησίας τραγουδώντας και οι 
ίδιοι.
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β) To θέμα του τραγουδιού είναι a l ιοηρόσεκτο: ανοικτή ερωτικά
πρόκληση της νέας προς τον νεο. και. άρνηση του νέου να ενδώοει. 
Μοιάζε*, επανάληψη του μυθου Αδάμ και Ευας. Οπου αυτή τη βορά Ομως 
ο Αδάμ δεν υποκύπτει στο πειρασμό, 
τ) Παρατήρησε ic στο μουσικό κείμενο:

(1) : μπήκε *■*“ αντί ** για να τηρηβεί η χρονική αγωγή
(2) : γράφηκε -»«-«· αντ. για να τηοηθβί η χρονική

αγωγή.
δ) Ανβ δύο οι 2-σημοι συνιστούν κανονικούς 4-σημους ποδες. 
ε)Καταγράφει σε (Β) ο Χαράλαμπος Σιούφας και σε (Ε) η Ηρώ-λουκά 
ΣίΟύβα. Τα δύο κείμενα δεν αντιστοιχούν πλήρως. ενώ το (3) 
κείμενο είναι ημιτελές.

λρ. 147
. *

α) "Τραγούδι του χοοού του γάμου"- το σεονει ο γαμπρός και η νύφη 
μετά τα στεοανα στο προαύλιο της εκκλησίας τραγουδώντας και ©ι 
ίδιοι.
6)Παοατηοησεic στο μουσικό κείμενο:

(1) : Αν γίνει v V ?  . ο πόδας γίνεται κοτνονικάς 4-σημος. και
όλο το κομμάτι ομογενοποιειται σε 4-σημο χορευτικό 
ρυθμό, ακριβώς όπως και στην (Ε) καταγραφή.

γ)Καταγράφει σε (Β) ο Χαράλαμπος Σιούφας και σε (Ε) η Ηρώ-λουκά 
Σιούφα. Τα δύο κείμενα δεν αντιστοιχούν πλήρως.

Αρ. 148
α) "Τραγούδι του χορού του γάμου"- το σερνει ο γαμπρός και η νύφη 
μετά τα στεοανα στο ποοαύλιο της εκκλησίας τραγουδώντας και οι 
ίδιοι.
β)Καταγράφει σε (Β) ο Χαράλαμπος Σιούωας και σε (Ε) η Ηρώ-Λουκά 
Σιούφα, Τα δύο κείμενα έχουν μεγάλες διάφορες:

-0 Σιούφας ακούει το κομμάτι ocv Α ’ ηχο και διαπιστώνει kci 
Ζω σε ύφεση. Έτσι χαρακτηρίζει το κομμάτι "Σπαθιον μέλος" 
και τοποθετεί σπάθη (-Φ-Η ) επί του Κε. Αλλα είτε το δει 
κανείς ως σπάθη7 . είτε ως σημείο της κατά συναοην πορείας των 
χρωματικών κλιμάκων του μαλακού γένους*, θα επρεπε να εχει 
Ζω*? και Αι«Ρ. πράγμα που εδώ δεν συμβαίνει.
-Η Λουκά-Σιούοα ακούει Βου^ και το αντιλαμβάνεται ως τρόπο 
του Mi. όπου και το καταγράφει. To Sib όμως που σημειώνει 
(ύφεση στην δη βαθμίδα) είναι ιδίωμα του Πλ. Α' ήχου ( Κ ε ρ  ) . 
-Συνθέτοντας τις παραπάνω παρατηρήσεις, μπορούμε να 
θεωρήσουμε το κομμάτι σαν τυπική πεντατονικη εφαρμογή της

T B i .  ludvvou A .  Α8ο γ ο { ι ί ι ο # ! *6* * ο η χ ; * ό ν  8*ιϊίν χ ;ν Λ χ  Εκ χ Ιη α ι α σ χ υ ή ί  Ί Ο υ β υ Λ ς ’ . ΑΜ να 1968,  α.  53.  

■ Β ) .  I' .uuvo? ! .  Knott! ‘ Λ ί ί ο ί ο ;  της EM fivtin ?  Houuunc. Si m c i u uDv ', Τβμ, B ' ,  a i l .  1W .
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κλίμακας του ΤΤλ.Α' (TTc) . Me Ζ ω ^ . είναι πεντάφωνος ψθορικός 
( ^ s £ )  · θέτοντας καν. Βου*Ρ στα περάσματα προς το Πα, γίνεται 
Πλ. Α* ΤΓα$*.

Αρ. 149

α) 'Του δρόμου"- μετά τη στέψη. προς το σ π ί τ ι .
8) Ηχογράφηση από τον ί δ ι ο ,  μεταγραφή σε (Ε ) ' από τον S. 
Baud-Bovy.

Αρ. 150
α) "Της τάβλας"- του γαμήλιου γλεντιού.
8) *Έχει παραληφθεΐ κατά την κατανομή των στίχων η συλλαβή "μπος" 
της λέΐτις "κάμπος".
γ) Αν αγνοηθούν τα συμπληρώματα ("Μάνα μ*, μανούλα μ*"), το 
ρυθμικό σχήμα είναι, κανονικό δακτυλικό 4-σημο. 
δ) Παραδίδεται μόνο (Β) καταγραφή του Χαράλαμπου Σιούφα.

ίt

> <

£ Γ

■;> ·ν * ■ j.

·, i μ

*$1. Κμβνος I. Καρέ: βΚέ6ο$ος EUnvuii? Nome*;, 8ε»ρηχκόν\ Τόμ. Β’, νεϊ, 42 κ.ε.
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ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 4

λρ. 151
"Των αρραβώνων"

λρ. 152
Χορός μολι,ς τελειώνει το ΐύμωυα.

λρ. 153
"Τραγουδιόταν στα Βασιλικό της βοόκης ποο. χου εκβουλγαοισμού της 
περιοχής". ΙΤοραδίδονται δίστιχα εγκώμια για τον γαμπρό, το 
αντοογυνο. για το Ιυοιομα του γαμποού. το στόλισμα της νύφης. τα 
στέφοπ/α. Ακοαη χορευόταν με επωδό "Αιαυαντια σκουλαρίκια φορείς 
στα δυο σ ’αυτιό/ και. λάμπει πόνου η πέτρα σαν την Αγιό Σοφιό".

λρ. 154
1. Το τραγούδι παραδίδεται ως "Σαρανταεκκλησιώτικο... του γόμου: 
τραγουδιόταν την ώρα που πήγαινε ο γαμπρός να πάρει τη νύφη από 
το πατρικό της σπίτι συνοδευομενος από συγγενείς κσι φίλους"
2. Οι στίχοι δεν προσαρμόζονται όλοι στο μελωδικό μοντέλο του 
τραγουδιού. 2ς προς το περιεχόμενο, αν έχουν αποδοθεί σωστό, το
α' μέρος τους (μια Φορό είν' η λεβεντιό.... μιας χήρας θυγατέρα)
πρέπει να αντιστοιχεί στον γαμπρό, ενώ το β’ (κλόμετε μότια μ' 
κ.ο.κ.) στον αποχαιρετισμό της νύφης.
3. Αν θεωρηθεί παττινόδα, ο χρόνος του κομματιού πρέπει να είναι 
μέτριος αργός.

λρ. 155
"Του γόμου"- στο στόλισμα της νύφης.

λρ. 156
"...την ώρα που βόφουν με 'κινό' τα νύχια της νύφης..." Είναι 
"καθιστό" του γόμου.

λρ. 157
Χοησειο: φ

-Αποχαιρετισμός της νύφης
-Από το σπίτι του γαμπρού προς την εκκλησία 
-Μποοστό στην εκκλησία
-Μπροστό στο σπίτι του γαμπρού μετό τη̂ ,έΓΕέμη

II
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•Οταν αηοχαιρετότ η νύφη τους γονείς της και ρταν τα πεθερικά 
υποδέχονται τη νϋφη.

λρ. 15β

λρ. 159
"Του γόνου"

λρ. 160
1. "λεγεται 'το καμαρωτό’ καν τραγουδιέται από γυναίκες Ρταν η 
νύφη οδηγείται αηρ το πατρικό σπίτι οτην εκκληοία για την στόφη"
2. ' ληΡ το περιεχόμενο των στίχων βγαίνει το συμηεοαομα ότι 
γαμπρός και νϋψη οδηγούνται με ξεχωριστές συνοδείες στην εκκλησία 
όπου και ουναντιώνται για τη στευη.

λρ. 161
"...όταν οδηγείται η νϋφη προς ουνότντησι του γαμπροϋ"

λρ. 162
•"ΚαθιστΡ· του γόνου. Τραγουδιέται Ρταν αναχωρεί η νϋφη απο το 
σπίτι της"

λρ.' 163
1. "Χορευτικό του γόνου". Τραγουδιέται από κορίτσια που 
τριγυρίζουν τη νϋφη Ρταν μπαίνει ο γαμπρός στο δωμόττιο για να την 
πόίρει για την εκκληοιΛ.

λρ. 164
Χωρίς πληροφορίες

' λρ. 165
Χωρίς πληροφορίες

λρ. 166
Χωρίς πληροφορίες. Το Λ . κομμάτι παραδίδει ο Σιμών Καρόκ (λΙΟΟ, 
Ι.Γ’,λ', ο. 61, 19Θ4) όπου το δηλώνει ως "του γόνου".

ι
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λρ. 167

1. "Την στι,γμη που η νύφη εγκαταλείπει. το πατρικό της σπίτι. γι,α 
να naec με τον γαμπρό κα.. την συνοδέίσ του γι,α την στενή"
2. Οι καταγραφές οε (Ε) . με το μοίρασμα του στίχου ηου έχουν στο 
πρωτότυπο*° προδ'.δουν λογική βυζαντινής μουσικής γρανης. Επιπλέον, 
η αντιστοιχία Νη-Δι (9λ. μουβ. κείμενο αο. 167 στο II.Γ), θυμίζει 
Κωνσταντινοπολιτικη παράδοση14 .

λρ. 168
"‘Ταπεινός’ χορός της νύφης". Τραγουδιέται, από τους συμπέθερους 
όταν, μετσ τα στεφανώματα, οδηγείται, η νύφη στο σπίτι, του 
γαμπρού. και πριν από την είσοδό της στο σπίτι, της πεθεράς της.

λρ. 169
"Του γόμου"- υποδοχή της νυοης από την πεθερό, 

λρ. 170
"...όταν μετό τη στενή οδηγείται, η νύφη στο σπίτι, του γαμπρού."

λρ. 171
Χωρίς πληροφορίες 

λρ. 172
Χωρίς πληροφορίες

λρ. 173
1. "Χορευτικό του γόμου"
2. Το τραγούδι, αυτό πρωτοδημοσίευσε ο Οικονόμος X. λουίζος 
(Β22.6'. σ. 31Θ. 1935) με την ενδειζη "Ταυψυρινη τούρλα” και. την 
πληροφορία ότι. είναι, ο τελευταίος χορός του γαμήλιου συμποσίου 
που τον σέρνουν οι γονείς του ζεύγους στην αυλή του σπιτιού 
προτού διαλύσει το γλεντι ("...επισφρόγισμα της εορτής του 
γόμου").

4 °!1ε ιο vg cnsvelcuiivEV) «η1α£ή. την ίδια auilaeii «cm and to αίοιτοαηιια, και sou a mv avtifpaan :cu rEiutvov 
«αχαρχηίιικε jic iojouc αννχομίας.

l l 0; μουσικοί ;r; Kuvcxavtivounoim, oxcv ucxayoaaavi axo nEvxipauuo. uEtetaaaoi'v «αχέ to xceome a e m o  
mxnuc, axo snoie αημειννονχαι οι «(Οχιό; μία πεμπχτ, μηίοχεοα ana ax. axe suowiaUd rtaxnue μοοαιιΆχ joaer.t.

ί
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Αρ. 174
1. "Μετά τα στεφανώματα. όταν η νύφτι σερνει. το χοοό"
2. 0 ϋαπαχρι,στοδούλου δηλώνει. στο περιθώριο της ευρωπαϊκής 
καταγραφής το a ‘ μέρος πλ. Α* και το Β’ υερος ως ηλ. Α* . Το β* 
μέρος, με την ύφεση στον Βου (Βλ. μουσ. κείμενο αρ. 174. ΙΙ.Γ) 
τρέπεται σε πλ. Α ΤΤα $ . του σκληρού, δηλαδή, διατόνου12.

Αρ. 175
1. "Το τραγουδά του γάμου*·
2. 0 στίχος έχει, αστικές επιρροές*.

Αρ.- 176
"Χορευτικό του γάμου"

Αρ. 177

Γαμήλια παινέματα. άλλοτε χορευτικά και. άλλοτε όχι..

Αρ. 178

"Χορευτικό του γάμου"

Αρ. 179

"Τραπεζικό τραγούδι."- δεν είναι του χορού, τραγουδιέται ομαδικά 
γύρω από το τραπέζι του γάμου.

Αρ. 180

1. Κατά την ανταλλαγή προπόσεων και. ευχών στο γαμήλιο τραπέζι.. Δεν 
χορεύεται..
2. Το ίδιο παραδίδει και ο Σίμων Καράς (Α100. 1, Α' , Α'. σ. 239. 
1985) με την ένδειςη "του γάμου".

Αρ. 181

Χωρίς πληροφορίες

V

* S B1. unoacuttyffo υπ’ so. 9, σελ. 23.
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λρ. 182

1. "Την ωρα που π νύ®η σέρνει τον χορό”.
2. Η παοαδιδόμενη καταγραφή είναι ακριβώς πανομοιότυπη με αυτέν 
που παοαδίδε·. c Μόσχος Παπαχριστοδούλου (βλ. μπαρ. 174). Η 
διαοοοά τους βρίσκεται στην επίλογέ του τροπικού σχήματος: 0 
Παπαχριστοδούλου τοποθετεί την μελωδία σε τροπο του Sol ενω ο 
Καθακόπουλος σε τοοπο του La (La-Sii Ετσι το α' μεοος. κοτά την 
καταγραφή του Παπαχριατοδούλου εχει απόχρωση ΤΤλ. Δ' του μαλακού 
διατονου. ενω κστα την καταγραοέ του Καβακοπουλου παίρνει σκληρέ 
acnOxpwon. γ-ατι η 3η βαθμίδα του έχου (Βου-Δι) απεχει "μικρό” 
C ιώστηυα από την υποκείμενη βαθμίδα (ΙΤα—Γα) . Στο S* μέρος, με ιπν 
ύσεση που τοποθετεί στο S K -Βου) ο Παπαχριστοδούλου, οι δυό 
καταχραοες ταυτίζονται.

λρ. 183 
"Του γάμου”

λρ. 184
1. “Αμέσως μετά το στεφάνωμα, άρχιζαν να παίζουν τα Οογανα και ο 
γαμπρός με τη νύφη άνοιγαν τον χορό”
2. Οι ευχαριστίες προς τον Αγιο Νικόλαο επειδή αυτός θεωρείτο 
προστάτης και συντελεστές των γόμων.
3. Περιλαμβάνεται και στο λ. λ24. σε λ. 175 σε πολύ δυσανάγνωστη 
αντιγραφέ.
4. Πρόβλημα παραμένει ο τρόπος καταγραφής των τραγουδιών από τον 
Δ.Κ.Βογαζλέ που. κατά την εισαγωγικέ του σημείωση, 
προγμστοποιέθηκε στο διάστημα 1887-1890. Είναι πιθανό ότι η 
καταγραοέ πραγματοποιήθηκε σε (Ε)- δεδομένου ότι η εκκλησιαστικέ 
μουσικέ παιδεία ανθούσε στην Ανατολικέ Ρωμυλία τον προηγούμενο 
αιώνα13- και να τις μετέγραφε σε (Ε) ο Γ. Βακαλόπουλος λίγο πρ,,ν 
την έκδοση του άοθρου.
5. Η μεταγραΦέ του Βακαλόπουλου πάσχει ρυθμικά. Εκτός από τους
συστηματικούς τονισμούς σε ασθενέ μέρη των μέτοων. τα υπ'αρ. 8 
και 17 μέτρα του θέματος και τα 2. 5 και 6 της επωδού,
παραβαίνουν την ονομαστικέ τους αξία.
6. Τηρώντας τους τόνους στα ισχυρά μέρη, και με ελάχιστες 
μικροτροποποιέσεις. προκύπτει η πρόταση για αποκατάσταση (βλ. 
μουσ. κείμ. αρ. 184 στο II.Γ). Το σχέμα αυτό έχει τις ακόλουθες 
ρυθμικές ενότητες:

7/4 + 7/4 + 5/4 + 9/4 για το κυρίως θέμα του τραγουδιού

και 7/4 + 5/4 + 9/4 για την επωδό.

Επειδέ 5+9-14-7+7. το τραγούδι είναι δυνατό να ρυθμοτονηθεί σε 7- 
σημο ρυθμό. Έτσι, η μεταγραφέ σε (Β) έγινε στο σχέμα του 
τρίτου επίτριτου ( ο d | J J J , η | .

ι = Β1. λέμμα M3, cel. Ι . Ί Ι ·Α ~ 5
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Ο ρυθμός αυτός είναι ανάλογος του τυπικού "Μακεδονιτικου" χορού 
των Βουλγάρων1 που δεν είναι. Ιένος πολιτισμικά με τους Έλληνες 
της Ανατολικής Ρωμυλίας.

Αρ. 185

1. Μετά την στέυη. στην πορεία από την εκκλησία προς το σπίτι, του 
γαμπρού.
2. Χαρακτηριστικό αυτής της καταγραφής η επαφωνία, η στάση δηλαδή 
της μελωδίας, μία θέση υηλότερα από την Βάση του μουσικού τρόπου. 
7ο χαρακτηριστικό αυτό έυρανί^εται. πολύ συχνά και στην Βουλγαρική 
μουσική* s .

Αρ* 186

"Καθιστό γάμου'*

Αρ. 187

"Καθιστό του γάμου" 

Αρ. 188

"Χορευτικό του γάμου" 

Αρ. 189

"Χορευτικό του γάμου"

Αρ. 190

1. Σκωπτικό τραγούδι, που τραγουδιόταν σε γάμους και σ υ μ π ό σ ια . Λεν 
δίδονται περισσότερους πληροφορίες.
2. Το τραγούδι έχει παρασημάνει σε (Ε) ο Χρήστος Ερέσιος, 
Βιολιστής σύγχρονος του Αποστολίδη-

Αρ. 191
"Του γάμου" **

**51· α· 330*6’) ε· 5*/ ksi Zj *,
1S S1.  i .  330. Γ ,  δεί. SAB, μοικτ. ncoeSeijuc co. 26 fH o ro ».
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ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 5 

λρ. 192

* >θ?υη *«.·*&** ·0 
*ι *·«ε v^r
'* ?* >. C τν> κ; £ ~

Πρόκειται για εισαγωγή στο επόμενο υπ* αρ. 193. Τραγου6ιέται το 
απόγευμα της Τρίτης πριν τη στίφη. ενόσω κοσκινίζεται το αλεύρι 
και αναπιάνονται τα προζύμια για τις κουλούρες του γάμου.
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" Άσμα της προετοιμασίας των προθυμιών για τα φωμιά του γάμου
(κουλούρες)" ν

* & :  α ί

Αρ. 194 ,
’"Οταν φτιάχνονται τα προζύμια για τα φωμιά του γάμου

Αρ. 195
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"Την Παρασκευή προ του γάμου, κατά το "κάρφωμα” των προικιών της
νύφης" · '
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Γ Ε Ω Γ Ρ Α Φ Ι Κ Η  Κ Α Τ Η Γ Ο Ρ Ι Α  6

Αρ. 196

XPf)C£LC:
-"Την Παοασκευή το απόγεια στις 4 μ. μ. όταν στήνουν τα προικιά 

της μελλόνυμφης..."
-"Ως εγκώμιο της νύφης. ή την Κυριακή'του γόμου μετά την 

στέψη..."
-'Έπιτραπέζιο τραγούδα που λέγεται, στο τραπέζι του γάμου από 

τους προσκεκλημένους συμπέθερους·.."

Αρ. 197
1. "Πατινάδα του γάμουΜ
2. 0 Ψάχος το αναφέρει ως μεικτού ρυθμού (8—σημος, 7-σημος και 4- 
σημος1Α) . Απόπειρα "διόρθωσης" του ρυθμού θα άλλαζε τελείως τη 
σχέση (Ε) και (5) καταγραφής.

Αρ. 198
1. Το τραγούδι ημαίνεται ως "νυφιάτικο", δηλ. γαμήλια πατινάδα. 
Παίζεται από όργανα όταν οδεύει ο γαμπρός .και η συνοδεία του προς 
το σπίτι της νύφης για να την παραλάβει για την εκκλησία. Επίσης, 
το ίδιο πιθανώς θέμα, παίζεται, όταν το ζευγάρι Φεύγει από το 
σπίτι της νύφης για να οδηγηθεί προς την εκκλησία για τη στέψη 
(σελ. 71) .
2. Το τραγούδι μαγνητοφώνησε ο Γ.ΤΓ.Γκίκας και μετέγραψε σε C3-S) 
ο Σίμων Καράς.

Αρ. 199

Χρήσε ic: . ...
-Στο τραπέζι του γάμου, από την νύφη 
-Από την νύψη προς την πεθερά
-Από κορίτσια, στο τραπέζι του γάμου ως εγκώμιο του σπιτιού του 

γάμου, της νύφης και του γαμπρού.

Αρ. 200

1. "Μόνο στο τροτπέζι του γάμου, μετά το φοτγητό"
2. 0 Ρήγας καταγράφει κατά το Τουρκικό σύστημα1^.

75S

1 ^ 5 a. lfmuc Α285, ιεΐ. 50. 
χ ̂ 81. uncffftueiwn un'w. 11, αεί. 2b.

I.Ε -32



λρ. 201

1. ’Ταμόλιο του χορού**
2. Μαγνητοφωνεί ο Γ.Π.Γκίκας και μεταγράφει oe CB-E) β Κ.
Κλέντος. *

Αρ. 202
1. "Τραγουδιέται από τους νεόνυμφους, καθώς προχωρούν oe πομπό 
προς ττνν πλατεία του χωριού για το γλίντι του γόμου*’
2. Κ πολύ αδόκιμη ρυθμικό απόδοση του κομματιού, έκανε αναγκαία 
την ρυθμικό "αναπροοαρμογό” του.

Λ
λρ. 203
“παιζόταν... ως χορευτικός οκοηός στους δημόσιους χορούς, γόμους, 
αρραβώνες κ.λ.π"

λρ. 204
“ ...συρτός σκοπός στις 0 ιασκεδόσεις, γόμους κ.λ.π

eei «%*

λρ. 205
"1 Καπέ λ ικο' : στο τραπέζ ι του γόμου .-..**

. * 7“

Αρ. 206

'tE> ^  .·
* * - , · ^ '■ 7 -:·Γ
■- -s . ’ ; >7
» ·;. ** · *? Γ -V.» 

Λ
*

"Του τραπεζιού του γόμου"

Αρ. 207
"Χορευτικό του γόμου"

» ντ·~ ^ /

'-•Λ V* ‘

a z i tv
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ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑΝ

Αρ. 208
1. Ο συγγραφέας παοαδίδει για όλες τις καταγραφές την λαογραφική 
τους Θέση στην εισαγωγή της μελέτης:ΜΞκ των σχετικών ποά^εων κατά 
τα στάδια τούτα (ενν. του γάμου) σημειώνομεν ως κυριοτέοας τας 
κάτωθ ι:

a) 1) Την μεταφοράν της προικός εις την οικίαν του γαμπρού.
2) Την ενταύθα έκθεσήν αυτής.
3) Τον στολισμόν της νυμφικής κλίνης.

β) 1) Τον στολισμόν της νύμφης και του γαμβρούς δια την 
στεφάνωσιν.

2) Την εν πομπή μετάβασήν του γαμβρού εις την πατρικήν οικίαν 
της νύμφης.

, 3) Την υποδοχήν του γαμβρού και της συνοδείας του εις την 
οικίαν της νύμφης.

4) Την παραλαβήν της νύμφης υπό του γαμβρού και την εκκίνησιν 
προς την εκκλησίαν.

γ)1) Μετά την στεφάνωσιν την εν πομπή συνοδείαν του Ζεύγους εις 
την νεαν κατοικίαν του.

2) Το γαμήλιον συμπόσιον, κοινώς ’̂ εφάντωσις'. με επαινετικά 
κατ' αυτό τραγούδια εις την νύμφην και τον γαμβρόν.

3) Τον χορόν, (σελ. 7)...
...Εκ των εις την Ανατολικήν Κρήτην (νομόν Λασιθίου) απαντωμενων 
μελωδιών 1ης, 4ης, 5ης, 6ης και 11ης. η 1η αδεται εις την βΐ
Φάσιν. η 4η εις τας α2, α3, βΐ και γ2, η'5η εις τας αΐ, 62, β3,
γΐ και γ2. Εκ των 2ας, 3ης και 8ης, προερχόμενων εκ της περιοχής 
Ανωγείων Μυλοποτάμου, η 2α άδεται εις τας αΐ, β2, β3, 64 και γΐ
Φάσεις, αι δε 3η και 8η εις τας αΐ, α2 και 61. Τέλος αι 7η, 9η.
10η και 12η, προερχόμεναι εκ του νομού Ηρακλείου, άδονται εις την
γΐ φάσιν. (σελ. 8) "
Η αντιστοιχία των αριθμών αυτών με τους αύ^οντες αριθμούς της 
μελέτης είναι η ακόλουθη:
1 219 6 m 231
2 211 7 m 232
3 208 8 m 216
4 209 9 m 233
4α -//- 10 m 230
46 210 11 m 217
5 212 12 m 234
5α 213
56 214
5γ 215
2. Το τραγούδι έχει ηχογραφήσει ο Γ. Αικατερινίδης το 1966 και 
μεταγράφει σε (Ε) ο Γ. λμαργιαννάκης.
3. Σωστά ο Αμαργ ιαννάκης καταγράφει σε 4/8 και όχι σε 2/4, 
εντοπίζοντας έτσι τον 4-σημο ρυθμό του κομματιού.

Αρ. 209 "Φ

1. Βλ\ υπ' αρ. 208. παρατήρηση 1. Η καταγραφή αρ. 4, κατά την 
αρίθμηση του συγγραφέα, ταυτίζεται με την 4α, γιατί έχουν κοινή 
μελική συμπεριφορά : τόσο η 4 όσο και η 4α, προβάλλουν την 2η
βαθμίδα πάνω από τη βάση (Βου-Ζω) . Η 4α ειδικά, 
πραγματοποιεί στάση στον Γα.
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2. Είναι. χαρακτηριστική η μελισματικότητα της φωνής: η μελωδική
γραμμή της υπερβαίνει, σε μελισματικότητα αυτήν του βιολιού, ενώ 
συνήθως συμβαίνει το ακριβώς αντίστροφο. Γι'αυτο και καταγράφεται 
τι οργανική εισαγωγή.
3. Σωστά ο λμαογιαννακης καταγράφει σε 4/θ και όχι σβ 2/4. 
εντοπίζοντας έτσι τον 4-σημο ρυθμό του κομματιού.

λρ. 210
1 Βλ. υπ'αρ. 208, παρατήρησή 1.
2. Το κομμάτι καταγροορει ο Γ. λικατερινίδης στα 1966. και 
μεταγράφει σε (Ε) ο Γ. λμαργιαννακης.

Χρ. 211
»

1. Βλ. υπ'αρ. 208. παρατήρηση 1. *' t
2. Είναι χαρακτηριστική η μελισματικότητα της φωνής: η μελωδική
γραμμή της υπερβαίνει σε μελισματικότητα αυτήν του βιολιού, ενώ 
συνήθως συμβαίνει το ακριβώς αντίστροφο. Γι'αυτό και καταγράφεται 
n οργανική εισαγωγή.
3. Σωστά ο Αμαργιαννακης καταγράφει σε 4/β και όχι σε 2/4. 
εντοπίζοντας έτσι τον 4-σημο ρυθμό του κομματιού.

λρ. 212
1. Βλ. υπ'αρ. 208, παρατήρηση 1.
2. Πρόκειται περί παραλλαγής της υπ' αρ. 212.

λρ. 213
1. Βλ. υπ'αρ. 208. παρατήρηση 1.
2. Πρόκειται περί παραλλαγής της υπ’ αρ. 212.

λρ. 214
1. Βλ. υπ'αρ. 208. παρατήρηση 1.
2. Πρόκειται περί παραλλαγής της υη· αρ. 212.

λρ. 215
Βλ. υπ'αρ. 208. παρατήρηση 1, π-

λρ. 216
Βλ. υπ'αρ. 208, παρατήρηση 1.
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Αρ. 217
Βλ. υπ'αρ. 208. παρατήρηση 1.

Αρ. 218

Δεν προσδιορίζεται χρήση.
2. 0 ήχος καταλήγει σε ΓΓΛ. Δ' Νη1̂  (Ζω , / \ Β ο υ χ&. αλλά σε όλη την 
ε^έλι,ΐή του είναι. ΤΤλ. A ’ με Ζω .

Αρ. 219

Βλ. υπ'αρ. 208, παρατήρηση 1.

Αρ. 220
1) Δεν δίδει, πληροφορίες.
2) Το ίδιο τραγούδι παραδίδει και. ο Ιδομενέας Παπαγρηγοράκις
(Α185, σ. 411, αρ. 2, 1956) με ατελή ρυθμική απόδοση και.
επικεφαλίδα στους στίχους ’'Πώς στολίζουν τη νύφη".

Αρ. 221
1) " ...κατά την μετάβαση της νύφης από το πατρικό της σπίτι, στο 
σπίτι του γαμπρού*·
2) Το τραγούδι πρωτοκαταγράψηκε από τον Αντώνιο Σιγάλα (Α232, σ. 
296, 1880) με ατελή ρυθμική απόδοση και την παρατήρηση ότι λέγεται

κατά την μεταφορά της νύφης από το χωριό της στο χωριό του γαμπρού 
υπό την συνοδεία του.

Αρ. 222
1) "...όταν μετά τον γάμο μεταφέρουν τη νύφη από τον ’οίκο* στο 
σπίτι του γαμπρού". Με το ‘οίκος’, μάλλον εννοείται η εκκλησία ή ο 
χώρος της στέψης.
2) Την ίδια καταγραφή, αλλά μόνο σε (Β) , καταχωρεί ο ίδιος στο 
έργο του "Το Οκτάπχον Σύστημα της Βυζαντινής Μουσικής" (Α290, σ. 
193-94) που εκδόθπκε μετά τον θάνατό του.

Αρ. 223
1) Απλώνεται ως "άσμα της κουλούρας" με την επεξήγηση "τραγουδιέ
ται όταν οι προσκεκλημένοι αφήνουν το σπίτι του γάμου για να 
γ υ ρ ίσ ο υ ν  στα σπίτια του&".

* ° Β λ .  6ε·ρτιχιro ICyyvc Kcgg, 75u. B*, ff&J. 30 κ.&.
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2) Κατά τον Βλαστό (Α37. σελ.159. 1893», "κουλούρα - κύκλος,
μεγάλη περιφέρεια. περιοδεία κυκλική καν γύοα. ως στον ον 
γαμηλνώταν μεταΒαίνοντες ποος παραλαβήν της νύμαης. επιστρέφουν 
μετά της νύμφης δν’ετεοας δείνας οδού ως ευοίωνον θεωοουμενον καν 
όηερ κουλούρα λεγεταν. ομοίως καν τα αδόμενα αομοτσ κατα την 
γαμηλνον ταντην πομπήν καν περιοδείαν 'τραγούβνα της κουλούρας' 
ονομάζονταν"
3) 0 Ψαχος καταγραοει κατα το τούρκνκο μουσνκο σύστημα1* .

λρ. 224
1) "Τραγούδν της κουλούρας"
2) Στην πρώτη μουσνκη ΦρΟση τρεπεταν σε ηλ. λ* Πα $

λρ. 223
1) "Τραγούδνεταν στο '*ίκι'. γαμηλνα πομπή προς την εκκλησία των 
μελλονύμφων"
2) Το τραγούδν μαγνητοφωνεί ο συγγραφέας καν μεταγράφει σε (Ε) ο 
Σπ. Περνοτερής.

λρ. 226
1) "Της στρατός γαμίιλνον"
2) Σπάνιε γνα γαμήλιο τραγούδι η ποιητική θεματική : άπιστη 
σύζυγος
3) 0 ΨΟχος καταγράφει κατα το τούρκικο μουσικό σύστημα®0

λρ. 227
1) Χρήσεις: α) μόλις οτασεν η γαμήλια πομπή στο σπίτι του γαμποού 
και β) στο γλέντι του γόμου.
2) Η καταγραφή είναι ατελής ρυθμικά, γι'αυτό και η απόδοσή της σε 
ενιαίο ρυθμικό σχήμα δεν θα ήταν δυνατή χωρίς μεγάλο βαθμό 
αυθαιρεσίας. Προτιμήθηκε η μετασορα του κομματιού σε (Β) να γίνει 
χωρίς ρυθμό.

λρ. 228
Χωρίς πληροφορίες

λρ. 229
1) Αναφέρεται ως σκοπός για παινέματα στ$ γαμήλιο γλέντι 
στον αντίγαμο.

f
ι*Ε1. umiuiciwn οπ'βρ. 11, ?ελ. 26.
=°Bi. unoanpeiwn ap. SC, pel. 26.
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2) Το μέτρο των 5/8 της CE) καταγραφές δεν πρέπει, να είναι, σωστό 
Στην πραγματικότητα, ο Χατζηδάκις ακούει ένα τετράσημο πόδα. οι 
πρώτου δύο χρόνοι του οποίου εκτελούνται σε τρίηχο:

It -ι,
κ. ο. κ.

Η υπόθεση ότι το τρίηχο αυτό αποτελεί επιβίωση παλαιότερου 
5-σημου ρυθμικού σχήματος είναι δυνατό να ευσταθεί. Στη σημερινέ, 
όμως, μορψέ του ο χορός αυτός έχει 4 χρόνους ανά πόδα. Έτσι, κατά 
την μεταφορά του κειμένου σε (Β) , το μέτρο προσαρμόστηκε στα 4/8.

λρ. 230
Βλ. υπ*αρ. 208, παρατέρηση 1.

Αρ. 231

1. Βλ. υπ*αρ. 208, παρατέρηση 1.
2. Τα δίστιχα του τραγουδιοΟ χρησιμοποιούν άλλοτε 7-σύλλαβους και 
άλλοτε 8—σύλλαβους στίχους, που όμως προσαρμόζονται στο μελωδικό 
μοτίβο.

Αρ. 232

Βλ. υπ'αρ. 208, παρατέρηση 1. 

Αρ. 233

Βλ. υπ’αρ. 208, παρατέρηση 1. 

Αρ. 234

Βλ. υπ’αρ. 208, παρατέρηση 1.
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ΓΣΟΓΡΑΨΙΚΗ Κ Α Τ Η Γ Ο Ρ Ι Α

λρ. 235
1. Αναωέρεται ως "Μάος τον γάμου αρ. I”. Έτσι αποδίδεται, σε όλες 
τις περιστάσεις του γάμου οπού απαιτείται, πατηνάδα.
2. Το αρχικό μοτί&ο είναι, ευοωπαϊχου τυπου εμθατηριο. Η εζέλιζη 
της μελωδίας όμως δ«ανθίζεται με αλλεπάλληλες μεταπτώσεις σε 
διάφορους ήχους (βλ. πίνακα αο. 235. σελ. II.Α.8-1) έτσι, που να 
μετριάζεται το αφόρητα "βαυαρικό" ύφος του αρχικού θέματος.

λρ. 236
1. Αναοέρεται ως "Μαρς του γάμου αρ. 11“. Κατα τα άλλο. ισχύουν οι 
ίδιες παρατηρήσεις με την υπ'αρ. 235.

λρ. 237
1 .Αναφέρεται ως "ΜΟρς του γΟμου αο.ΙΙΙ". Κατα τα αλλα. ισχύουν οι 
ίδιες παρατηρήσεις με την υπ'αρ. 235.

λρ. 238
"Του γΟμου"- κατα την παραλαβή της νύφης από τον γαμπρό και την 
συνοδεία του.

λρ. 239
Τραγουδιέται την παραμονή του γΟμου, κατα την κατασκευή των 
στειρανιών του γΟμου.

λρ. 240
Κατα την κατασκευή των στεψανιών του γάμου. Φαίνεται πως 
συσχετίζεται λειτουργικά με το προηγούμενο, υπ'αρ. 239.

Αρ. 241
1. "Η πατηνΟδα αυτή κατατάσσεται στα λεγόμενα 'μαρσακια' του
γΟμου. Σύμφωνα με τον Τρούλο21, στην Σίφνο χρησιμοποιούνται τρία 
τέτοια μαρσΟκια: α) ένα για την κουμπάρα 6) ένα για τον κουμπάρο
και γ) ένα για τον γαμπρό και τη νύφη. Και τα τρία παίζονται 
στους δρόμους από συντροφιές που κινούνται τη μέρα του γάμου με 
πρωτοπόρους ένα από τα παραπάνω πρόσωπα"
2. Το τραγούδι έχει καταγράφει η Μέλπω Μερλιέ και έχει μεταγράφει 
σε (Ε) ο Ν. Σκαλκώτας.

2 1  Β).. Α.264, α. 21, 1960.
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3. Σημειώσεις στο μουσικό κείμενο:
(1) : θεμελιώνει πλ. A* πάνω στον Nn.
(2) : To τέλος είναι κάπως απότομο. ΙΤιθονά η καταγραφή να είναι

ελλιπής.
4. Καταγραφές οργανικών θεμάτων πανομοιότυπων με αυτό 5λ. 
παρακάτω υπ'αρ. 257 από Κύπρο, αρ. 438 από τα Μέγαρα, αο.446 από 
τον Κόνιακο Λωρίδας και αρ. 464 άδηλου τόπου.

Αρ. 242
1. 0 συγγραφέας το χαρακτηρίζει "τραγούδα ν. ης τάβλας με την 
επεξήγηση ότι τραγουδιόταν από τους προσκεκλημένους 'μπροστά στο 
σπίτι του νέου ζευγαοιού (προφανώς, το γαμήλιο γλέντι πραγματο
ποιείται. στην αυλή του σπιτιού) . ΤΙεριελάμβανε μεγάλη σειρά από 
επαινετικά και παραινετικά δίστιχα.
2. Κ χρονική αγωγή του κομματιού 0α πρέπει να είνα μέτρια προς 
αογή ("της τάβλας") .
3. Η συστηματική συνειιωάνιση, μέσα στα μέτρα της (£) καταγραωης
που παοαδίδει ο Βάος. του Fa# και Fa φυσικού είναι τροπικά 
αδικαιολόγητη. Αν όμως 0εωρη8εί Fa# - So lb. τότε ο τρόπος του 
κομματιού είναι τρόπος του Do (Do-Sib) που δίφωνεί. και 
σχηματίζει χρωματικό διάστημα μεταξύ 6ης και 7ης βαθμίδας: 
πρόκειται, δηλαδή, για Ή χο ΛΓετο χρωματικό Βου (Βου-ΤΤα)2 = .

Αρ. 243

1. Επαινετικό του ‘ζευγαριού.
2. Μολονότι οι στίχοι είναι λογιοφανές σύνθεμα. η μουσική του 
τραγουδιού έχει δημώδη χαρακτήρα.

Αρ. 244

Πρόκειται για κανάκισμα αστικού ύφους με λογιοφανείς στίχους και 
ανάλογη μουσική. Μάλλον είναι συνέχεια του προηγουμένου, υπ'αρ. 
243.

Αρ. 245

"Επιτραπέζιο τραγούδι του γάμου"

Αρ. 246

1. "Το τραγούδι λέγεται στη Σίφνο στα τραπέζια των γάμων και το 
ονομάζουν, χωρίς να ξέρουν γιατί, 'θεραπειανό'"
2. Το τραγούδι έχει κατα&ράψει η Μέλπω Μερλιέ και έχει μεταγράψει 
σε (Ε) ο Ν. Σκαλκώτας. ♦£» 22

2 2 Β1. Κμβνσ Καρέ· '8ε(ΐρη;;κόν χης ΕΗηνικάς Κσυαικάς, Ταμ. 3’, σε*. U  κ.ε.
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ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 9

Αρ. 249
"Στο τραπέζι των αρραβώνων"

Αρ. 250

"...όταν κόβουν τα μακαρούνια του γάμου"

Αρ. 251

1. - "Me το χορό αυτό, οι γυναίκες χόρευαν τα ‘πλεκτά', προβατίσια 
μαλλιά. το κοεβατόντυμα και άλλα αντικείμενα. με τα οποία αμέσως 
θα έραβαν το νυφικό κρεβάτι231. Μετά το ράψιμο του κρεβατιού. ye 
τον ίδιο χαβά, το σήκωναν ψοοτωμένο ue προικιά και. χορεύοντας το 
έβαζαν στη νυφική κλίνη"
2. Το τραγούδι, πρωτοδημοσίευσε ο ίδιος στις Κυπριακές Σπουδές 
(Β2Θ.β’ , σ. 149-153. 1954).

Αρ. 252
V «

"Το γέμισμα του κρεββατιού: αντ^έλιασμα του γάμου"

Αρ. 253

1. - Το τραγούδι, χρησιμοποιείται (c) στο άλεσμα του ρεσιον2*, (β) 
στο ράψιμο του κρεββατιού. (γ) στο στόλισμα της νύφης, (δ) στο 
Ίύρισμα και ντύσιμο του γαμπρού, και (ε) στο γαμήλιο συμπόσιο με 
εγκώμια προς το ζευγάρι. Για κάθε περίσταση, χρησιμοποιούνται 
κατάλληλα δίστιχα.
2. Πρόκειται για το κλασικό "τραούιν του γάμου" των Κυπρίων, για 
το οποίο εχει πραγματοποιηθεί πληθώρα καταγραφών. Την 
συγκεκριμένη παραλλαγή έχουν καταγράψει ακόμα οι Σίμων *Καράς 
(Α100, 1, Α', Β*. σ. 233. 1985), ΑνθΙας Τεύκρος (A2G, α.σ., 
1941), Αβέρωφ Γεώργιος (λΐ. σ.22, 1978 και Β28.β·, σ.149-153, 
1954) και ο Χρ. Αποστολίδης (Β33, σ. 470, 1931) που παραδίδει 
και την παλιότερη καταγραφή.

Αρ. 254

1. Είναι παραλλαγή του προηγουμένου, υπ'αρ. 253, και ισχύουν όλες 
οι παρατηρήσεις που σημειώνονται εκεί.
2. Το ίδιο τραγούδι κακογράψουν οι Σίμων Καράς (Α100, 1, Λ' , Β', 
σ. 233, 1985), Α6έ0ωφ Γεώργιος (Α1, σ.22, 1978 και Β28.β',

as,KpE3c;*’ s ;ο vuvuo πάπ̂ με.

*4P m  s is στέοι fie ία louftUe fafnxe.
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σ.149-153. 1954). Τόμπολης Σώ*ός (Α260. ο. 75 και βο 1966). ο
Σόλων Μιχαήλ Ιδης (327.c , οελ. 449. 1956). ο Κλεόβουλος Αρτεμίδης 
(326.α'. οελ. νε’, 1952). ο Σταύρος Καρακάοης 314. ι'. αελ. 342, 
1961). ο Zaraaa Pierie {Γ108. οελ. 242. 1975) καν ο λνθίας
Τεύκρος (Α20. οελ. 139. 1941).

Ac. 235
Είναι παραλλαγή της καταγραφής υη'αο. 253. καν ισχύουν όλες ον 
παρατήρησεις που σημειώνονται εκεί. λεν βρεθηκε άλλη καταγραφή 
του θέματος αυτου.

λρ. 256
9

1. Τραγουδιέται όταν η νύφη αλλαζε ν. καν'όταν οβηγείταν στην 
εκκληοία.
2. Το τραγούδι είναν τροπικά συγγενές με τα τρία προηγούμενα, 
είναι ωστοσο σημαντικό διαφορετικό απο αυτα. κότα το οτν 
καταλήγει σε μεσότητα του Γ ’ Ήχου (ϊΓα). δίδοντας Οκουσμα τρόπου 
του Re.

Αρ. 257
1. " Τ ο  * καρΤζηλατισμα* .. .Με το σκοπό αυτό υποδέχονταν η νύφη με 
τους συγγενείς της τον γαμπρό καν την συνοδεία του. όταν αυτός 
είναι από άλλο χωριό (?ενοχωρίτης) . το πρωί της μέρας του γόμου. 
Με τον ίδιο σκοπό οδηγείται στο σπίτι όπου γίνονταν ον 
προετοιμασίες για την τέλεση του μυστηρίου"
2. Είναν εντυπωσιακή η ομοιότητα του θέματος στην αρχή της 
μελωδίας με την καταγραφή υπ’αρ. 241 από την Σίφνο. Βλ. καν 
παρακότω υπ'αρ. 438 καν 446 από Μέγαρα και Κόνναχο λωρίδας, καθώς 
καν 464 άδηλου τόπου.

λρ. 258
"Στο στόλισμα της νύφης"

λρ. 259
1. "Σκοπός συνοδείας της γαμήλιας πομπής προς την εκκλησία πριν 
τη στενή”
2. Πρόκειται για αστικό θέμα δυτικού τύπου των πρώτων 10-ετνών 
του αιώνα, σε ρυθμό Βαλς.

♦
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Αρ. 260

1. Κατά το "πλούμισμα" του αντρόγυνου, την προσφορά, δηλαδή, 
χρηματικών ποοών και τιμαλφών από τους συμμετέχοντες στο γαμήλιο 
συμπόσιο της Κυριακής και της Λευτέοας του γάμου.
2. Το ίδιο τραγούδι παοαδίδουν και οι Καλλίνικος θεόδουλος (Α.92. 
σελ. 186, 1951), Σπυριδάκης Γ.-Καοακάσης Στ. ίΒ14.ι', σελ. 243. 
1961 σε καταγραφή Σταύρου Καοακάσπ) . ΓΓαπαχαραλάμπους Γ.Χ. CA2C1. 
σελ. 285, 1965) και Σπυριδάκτις Γ.-Περιστέρης Σπ. (Α242, σελ. 300. 
1968. όπου παραδίδεται π καταγραφή του Στ. Καοακάση).

Αρ. 261

1. Μόλις το αντρόγυνο γυρίσει από την εκκλησία, ενώ συγχρόνως το 
ραίνουν με ροδόσταμο. 7ο ίδιο τραγούδι χρησιμοποιείται και για 
νανούρισμα.
2. Το ίδιο τραγούδι παραδίδει και ο Zarmas Pieris (Γ108, σελ. 
252, 1975).

Αρ. 262

•1. "3ος γυναικείος αντικρυστός χρρός". Χορεύεται και από το 
“ζευγάρι στο γαμήλιο γλέντι. Τότε και τραγουδιώνται παινέματα αι 
παραινέσεις ενώ το Ζευγάρι δέχεται χρήματα ως δώρο.
2. Το ίδιο πρωτοδημοσίευσε ο ίδιος στις Κυπριακές Σπουδές 
(328.β·, σελ. 31. 1954).

Αρ. 263

" Έπιθαλάμια', δηλαδή τραγούδια που ψάλλονται τη μέρα του γάμου 
για να εγκωμιάσουν τους νιόνυμφους"

Αρ. 264

1. "Εμβαττήριο επιστροφής του ανδρογύνου στο σπίτι του"
2. Ισχύουν οι ίδιες παρατηρήσεις της υπ'αρ. 259, 2 ως προς το
μουσικό ύφος του κομματιού. Εδώ ο ρυθμός είναι 4-σημος.

Αρ. 265

1. "Χορός τρίτος γυναικείος. Τραγουδιέται σαν προτρεπτικό, για να 
πάρουν μέρος στο χορό οι ’κοπέλλες' οι ντροπαλές".
2. Το μουσικό θέμα της καταγραφής είναι πανομοιότυπο με το υπ'αρ. 
262, με πιο απλοποιημένη μελωδική γραμμή.
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Αρ. 266

1. "Χορός η Ένωσις· . Χορεύεται μετά την στευιν εις το σπίτι του 
γύρου από eve ζεύγος νεανίδων μετά τπν σουίταν των πέντε 
γυναικείων κάροιλαμάδων"
2. ΤΤαρόμοια καταγραφή παραδίδει ο ΑβέρωΦ Γεώργιος (Α1. σελ. 159. 
1978).

Αρ. 267
1. Πρόκειται για τη "Μοοφίτισσα Φωνή". μια απο τις κλασικές 
κυπριακές φωνές*®. "Τραγουδιέται σε γάμους και οικογενειακές 
συγκεντρώσεις και πανηγύρια. Μετά κόβε δίστιχο, χορεύεται σαν 
σύντομος συρτός η οργανική επωδός"
2. Η μελωδία της επωδού μεταπίπτει σε ΤΤλ. Β' στο μεγαλύτερό της 
τμήμα.

Αρ. 268
1. "ΤΤολογ ιαστός"- αποχαιρετιστήριος χορός κάθε γιορτής. Το τέλος 
του γαμήλιου γλεντιού.
2. Είναι τραγούδι με αστικούς στίχους πατριωτικού περιεχομένου 
και μουσική αντίστοιχη σε ρυθμό εμβατηρίου. Η χρηση ενός τέτοιου 
τραγουδιού θα μπορούσε. ίσως, να ερμηνευτεί από την πρόσφατη 
Ιστορία της Κύπρου.

Αρ. 269
1. "Χορός του αντρογύνου της Δευτέρας του γόμου"
2. Το ίδιο τραγούδι παραδίδει και ο Σιμών ΚαρΟς (Α100. 1. Β'.
σελ. 142. 1981).
3. Είναι φανερή η τροπική και μελωδική ομοιότητα του με τα υπ’αρ. 
262 και 265.

Αρ. 270
1. "Την Δευτέρα του γάμου, στον χορό του αντρογύνου"
2. Το ίδιο παραδίδουν οι Τόμπολης Σώζος (Α260. σελ. 88 1966) και 
Zarinas Pieris (Γ108, σελ. 247. 1975).
3 .  Κ  μελωδική συγγένεια του τραγουδιού με το προηγούμενο υπ'αρ.
269, καθώς και με τα υπ'αρ. 262 και 265 είναι φανερή. Η 
συγκεκριμένη όμως καταγραφή διαφοροποιείται τροπικά: το 9' μέρος
δεν τρέπεται σε χρωματικό τρόπο, απλώς αναιρώντας την δίεση του 
Fa (Fa - Βου) οδηγείται από τρόπο του Do (Do-Re) σε τρόπο του Mi.

Αρ. 271
"Ττνν Λευτέρα του γάμου, στον χορό του αντρογύνου"

s a g  /|«νες/ είναι irclumft R o o m s  παν* σ;α onou ταιοκΚοντα» από ;οχις ποιηταοηοες ;α ακοαχέόια μ-
Μ ζ  περίσταση.
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ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ.-Ιΰ

Αρ. 272
1. Μ0 σκοπός που κυριαρχούσε στον γάμο". Το Σά&θατο απόγευμα, 
καθώς γινόταν η μεταφορά των προικιών στο σπίτι του γαμπρού. 
Ακόμη, "χορευόταν ως ‘πόλκα* και ’σωτίς' από τους ηλικιωμένους".
2. Η μελωδία είναι ένα τυπικό δυτικοευρωπαϊκό εμβατήριο. Αλλα και 
το σκηνικό του γάμου που περιγράφει ο συγγραφέας έχει έντονη 
δυτική επιρροή. Εί vac μάλλον οανερο οτι., αν ο αστακός γάμος στις 
Σέρρες του 1900 γινόταν με του ορούς που περιγράφει ο Αημ. 
Χόνδρος3*, οι κοινότητες των Ελλήνων της' τουρκοκρατούμενης 
Μακεδονίας θα είχαν αναπτύξει εκλεκτικες σχίσεις με τυχόν ξένες 
κοινότητες.

Αρ. 273
1. Κατά την αναχώρηση της νύφης από το σπίτι της
2. Απλώνεται ως "χρόνος αργός".

Αρ. 274
1. "Το παρόν άδεται όταν χωρίζεται η νύφη από τους γονείς της. Αι 
πλείσται όμως παραλλαγαί τούτου ως επί το πλείστον είναι εν 
χρησει ως μοιρολόγια"
2. Η συλλογή του Ι.Κ.Πετση υφίσταται σφοδρή κριτική από τον Σπ. 
Συγκολλίτη3* ο οποίος εκφράζει τεκμηριωμένους σοβαρούς ενδοιασμούς 
για την αξιοπιστία της απόδοσης των καταγραφομένων ποιημάτων, 
ενδοιασμούς του οποίους επεκτείνει και στα μουσικά κείμενα. 
Σ ’ότι αφορά την μουσική, ωστόσο, δηλώνει ότι δεν διαθέτει σχετική 
εμπειρία ώστε να κρίνει τα παραδιδόμενα επί της ουσίας.

Αρ. 275
1. Κατά την πορεία προς το σπίτι του γαμπρού, όπου τελείται η 
στέυη.
2. Sriueujoeic: στο μουοικο KeCueve:

(1): αντί «ϊ\» μπήκε προκβιμένου να τηρηδεί ο χρόνος τουρυθμού. * *

3 *  1.·»εχόρευαν πόλκα, αοχίς, βΛί ύιίννί^κο, μποηόν, μαζούρκα, καντρίλιας και \avctSc;. Κόπον κόπον
εχόοενςν» γ^α λόγους καύαρα «Ι^κους. και tavtvav αυοχό και KcXauatiavO* (ad, 108). 0 >. 0. Ιαμαόρης, 
λέ*χοοας toi Havcniaxnuiou iwawtvvv, μας £Uci xnv ηληρορορία dti Ιχαλικη naoouia uapxupcCxci από χ*ς 
πτιχύμοιζς mfpastt xov vtcpotaptlot xwi Ιιρούν, evu η tpnooua κίνηαη χης πόλης αχις αργΐς ίου αιύνς ta 
nperci νι inaialoyouac χην παοουοια ίχαλικού nooUvciou, Είναι, συνεπας. φανερό* 0ti η πόλη αελούαε υπό χην 
ιαχυρό tmppen κάποιοι οευμβχος Ψυχικός κουλχονρσς.

® τ Λαοςρα·ία Ι# (1929-1932!, αελ. 605-607.
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" Τ ρ α γ ο υ δ ι έ τ α ι ,  ό τ α ν  τ\ νύ®η πηγαίνει στου γαμπρού"

Αρ. 276

Αρ. 277
1. "Μόλις φτάσουν στο σπίτι του γαμπρού χ ι α  τη στβ®η"
2. Σημειώσεις στο μουσικά κείμενο:

(1) : αντί f t  a  π ο υ σημειώνει ο καταγραρέας
(2) : αντί π ο υ σημειώνει ο καταγραφέας

3. 0 ήχος είναι δίφωνος πλ. Α'. 0 Μπουγιατζάπουλος. ωστόσο, δεν
εμφανίζει χρώμα στην 2-Φωνία. Το τραγούδι παοαδίδει κ α ι  ο Σίμων 
ΚαρΟς (Α100. 1. A . σελ. 116. 1981) αναφέροντας το όνομα του
α ρ χ ι κ ο ύ  κ σ τ α γ ρ α α έ α . οπού όμως τοοποποιεί το αοχικό κείμενο 
στις θέσεις όπου διφωνεί για να δείζει την χρωματική συμπεριφορά 
του ήχου - ΤΤλ. A . Κε $  (^5τ ) .

Αρ. 278

1. "Μόλις φτάσουν στο σπίτι του γαμπρού για τπ στέμη"
2. Το τραγούδι είναι ακριβώς ίδιο με το προηγούμενο ως προς τους 
στίχους και την χρήση, αλλά σε διαφορετικό τρόπο και μελωδία.
3. Το ίδιο παοαδίδει και ο Σιμών ΚαρΟς (Α100. 2, Β'. οελ. 126).

Αρ. 279
"Υποθήκες προς το νέο "ζευγάρι"

Αρ. 280
Χωρίς πληροφορίες

Αρ. 281
1. "Εγκωμιαστικό τρατγούδι για τους νεόνυμφους που λεγεται μετά τα 
στέφανα"
2. Το τραγούδι είναι καταγραφή του Στ. Καρακαση (Β14.ιε'. σελ.
429. 1961). Κ καταγραφή έχει γίνει στην περιοχή του ΙΤα^γαίου
Καβάλας. Η πηγή του τραγουδιού, ωστόσο, είναι γυναίκα πρόσφυγας 
από το 'Απκιοϊ της Μ. Ασίας, πρΟγμα που σημαίνει ότι η μουσική 
καταγραφή έχει, πιθανό, μικρασιατικές επιρροές. Πράγματι, το ίδιο 
ακριβώς μουσικό Θέμα παραδίδει και ο Σιμών Καράς ίSA. υπ'αο. 
300), όπου το δηλώνει προερχόμενο από την Μικρό Ασία.

Αρ. 282

"Του γόμου”
/
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Αρ. 283

"Του γάμου συρτό"- χορός στο σπίτι, του γαμπρού. 

Αρ. 284
"Τραγούδι, του γάμου"

Αρ. 285
1. 'Άκριτικό τραγούδι, που τραγουδιέται, σε διάφορες περιστάσεις 
του γάμου. όπως επ ιθαλάμ ιον , κατά την εκκίνησνν και'όδευσιν των 
μελλονύμφων, κατά τον αποχαιρετ ισμόν της νύμφης κ . c . κ . "
2. "Επειδή η παραλλαγή αυτή παρουσιάζει, μεγαλύτερη ρυθμική 
ελευθερία... πλησιάζει στον τύπο των τραγουδούν ελευθέρου ρυθμού. 
Η υπαγωγή τ*ης στον 4-σημο ρυθμό με εξαίρεσεις τα μέτρα 6 και. 7 
και, με χρονική μονάδά το τέταοτο. που σηαειώνέτσι στην αρχή με 
τον αριθμό 4. είναι σχετική..."
3. Η καταγραφή έχει, γόνε ο από τον Στ. Καρακάση και. 
πρωτοδημοσιεύτηκε από τον Γ. Σπυριδάκη (Β14.γ'. σελ. 242. 1958). 
Πρόκειται για μια από τις στεριανές αποδόσεις του θέματος "ύπνου 
άγουρου και λυγερής".

4. Είναι η στεριανή απόδοση του. πρώτου τύπου του ακριτικού 
’τραγουδιού. Οι καταγραφές που έχουν γόνει είναι πάρα πολλές, 
μολονότι δε δηλώνονται όλες ως γαμήλιες. Οι περισσότερες αΦοοούν 
σε μουσικά κείμενα λιγώτερο μελιαματικά από το αο. 285. Σε όλες 
τις περιπτώσεις πάντως, η τροπική συμπεριφορά και ο μελωδικός 
σκελετός είναι ταυτόσημα. Ενδεικτικά αναφερονται : καταγραφή από 
τα Κοτύωρα Πόντου του ΞενοΦώντα 'Ακογλου (3λ. υπ'αρ. 343), από 
την Πελοπόννησο των Σηυριδάκη-Πεοιστέρη (3λ. υπ'αρ. 407), από τη 
Ρούμελη της Μέλπως Μερλιέ (Α157, σελ. 72. 1935). από το Αυλωνάρι 
της ΕύΒοιας του Γ. Γκιζελή που δημοσιεύει ο Μάρκος Αραγούμης 
(Β5.α*. σελ. 14, 198C με t.a.c. καταγραφής 1940), την 
Αιτωλοακαρνανία του Ανδρέα Π. Ντάκουλα (Α177, σελ. 92, 1962). Την 
ίδια καταγραφή παραδίδουν οι Γεωργακόπουλος Παναγιώτης (Β60. ιγ' , 
53, 1908) χωρίς δήλωση τόπου προέλευσης, Κ.Ι.Πανάς - Ν.3.Σκληρός 
(Α185, σελ. 45, 1958) με τον χαρακτηρισμό "πανελλήνιο", και ο 
Θεόδωρος Παπασπυρόπουλος CA198, σελ. 14, Α.χρ.) επίσης άδηλου 
τόπου.

Αρ. 286

1. "Του γάμου"
2. Προκειμένου να αποδοθεί ενιαίος ρυθμός έγινοη/ μικροεπεμβάσεις 
στην παραδιδόμενη ρυθμική αγωγή κατά την μεταγραφή σε (Β).

Αρ. 287

1. "Του γάμου"
2. Το τραγούδι 
τεύχος που δεν

πρωτοκατέγραψε ο Ε. Παπαγεωργίου στην 
έγινε δυνατό να εντοπιστεί.

Φόρμιγγα σε
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, *
3. Πρόκειται για παραλλαγή του υπ·αρ. 285. Είναι ο δεύτερος τύπος 
του τραγουδιού ("Μια Παρασκευή κι ενα Σάββατο βράδυ..."). Για τον 
τύπο αυτό του τραγουδιού, βλέπε παρατηρήσεις στην υπ'αρ. 408. Η 
μελωδία κινείται στον ίδιο τρόπο και με στον ίδιο μοτιΒίκό 
σκελετό, είναι όμως ταχύτερη χρονικά και αηλούστερη από πλευράς 
μελισμάτων. ενώ εμφανίζει την ιδιαιτερότητα να παραμεσάζκι 
διατονικά στον Πα.

λρ. 288 ίλ>

' »<| . ‘1. "Συρτό του γάμου"
2. Το ίδιο παραδίδει και ο Χρ. Σταμστίου (λ244. σε λ. 12. 1983)’ εναρμονισμένο για 4-φωνη χορωδία.
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ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 11

Αρ. 289
1. "...όταν κτενίζεται, η νύφη από τις φίλες της"
2. To τσάκισμα ςανακαταγράφεται ως ιδιαίτερο τραγούδι, από τον 
Παχτίκο (No 51) .
3. Σημειώσεις στο μουσικό κείμενο:

(1) και (2) : τροποποιήθηκε ο χρόνος γ ια να τηρηθεί το 4—σημο
σχήμα.

Αρ. 290
1. - “Την Παρασκευή το απόγευμα, τρία αμωιθαλλή k o p i t o i c μοιράζουν 
φωμί που κόΒουν σε κομμόπτια πάνω από το κεφάλι της νύφης, στους 
συγγενείς και. φίλους. Συγχρόνως, γυναίκες τοαγουδούν το τραγούδα**
2. Σημειώσε ις στο μουσικο κείμενο:

(1) : Τον ηχο του κομματιού δηλώνει ο Βασιλάς ως 'Τ’ αετό
Λεγέτου". Ωστόσο, όπως δείχνουν και οι μεταγενέστερες 
καταγραιοές ί βλ. παρακάτω) . είναι σε ηχο Βαρύ από το Ζω.

(2) : Προστέθηκε ύφεση στο Κε (που θα ήταν και στο Πσ, αν
θεωρείτο ο ήχος ως Λέγετος.

3. Το τραγούδι παοαδίδουν και η Σοφιανού Σοφία (Β35.α*, σελ. 341, 
1914) σε καταγραωή Σοωιανού Γ. και με την ένδειξη "στο 
νυφοστόλι”. και η Σοφιανού Ιουλία σε καταγραφή Ξ. Τσαμουρτζή 
(Β45.β’, σελ. 262, 1929) και δίστιχα εγκώμια για κάθε περίσταση. 
Και οι δυο αυτές καταγραφές είναι σε τρόπο του Si, πράγμα που 
ενισχύει την μεταγραφή της αρχικής καταγραφής του Βασιλά σε ήχο 
Βαρύ μαλακό διατονικό.

Αρ. 291
Χρήσεις : (α) Μ. . . όταν η νύιοη οδηγείται στο σπίτι του γαμπρού" 
και (Β) " ... όταν φοράει ή νύφη το νυφικό και στολίζεται"

Αρ. 292
" Τ ρ α γ ο υ δ ι έ τ α ι  α π ό  τ ι ς  Φ ι λ ε ν ά δ ε ς  τ η ς  ν ύ φ η ς  ό τ α ν  α υ τ ή  σ τ ο λ ί ζ ε τ α ι "

Αρ. 293 

"Του γάμου"

Αρ. 294
" . . . ό τ α ν  ο δ η γ ε ί τ α ι  η  ν ύ φ η  σ τ η ν  ε κ κ λ η σ ί α  μ ε  π ο μ π ή  γ ι α  τ η  σ τ έ φ η "
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Αρ. 295

1. "...εις νεονυυοους"
2. Οι στοοιοες είναι ΐευγη δίστιχων εναλλάξ 15-συ λ λαβών και *3— 
συλλάβων. 0 στίχος είναι εκλογιοτατισμενος.

λρ. 296
1. "Του γόμου"
2. Το τραγούδ ι πρωτοκατεγραυε ο θ. Τοακόλογλου στην Φόρμιγγα σε 
τεύχος που δεν εγινε δυνατό να εντοπίστε;.

λρ. 297
Χωρίς πληροφορίες

λρ. 29Θ
1. "Τραγούδι του γΟμου"
2. Μάλλον είναι καθιστώ τραγούδι, δεδομένου ότι π παρουσία δύο 
διαφορετικών χρονικών αγωγών στο κυρίως θέμα και στην επωδό κΟνει 
δύσκολο το να χορεύεται. ΤΪΟντως ανάλογο γαμήλιου με χορευτική 
χρήση στην επωδό μόνο, εχει εντοπιστεί και αλλού (αρ. 267) .

λρ. 299
1. "...μπρος στο ζευγάρι το απόγευυα του γόμου..."
2. Έγιναν μικροτροποποιήσεις στον ρυθυό στην μεταγραφή σε (Β) 
για την τήρηση του δακτυλικού 6-σήμου σχήματος.

λρ. 300
1. "Του γόμου"
2. Το ίδιο τραγούδι ξαναδίδει ο Σ. Καρώς (λΙΟΟ. 2. Β' , σελ. 247)
3. Είναι το ίδιο θέμα που έχει καταγραφεί από τον Στ. Καρακάση 
στο Παγγαίο της Καθόλας (Βλ. αρ. 281) .

λρ. 301
1. "Τραγούδι για τους νεόνυμφους"
2. Η μελωδία και ο ρυθμός του τραγουδιού έχουν λαϊκό ύφος. Οι
στίχοι του είναι αστικοί. Είναι χαρακτηριστικός ο τρόπος 
αντιμετώπισης των νεονύμφων: ο γαμπρός αντίπαρατίθεται και
συγκρίνεται μόνιμα προς τη νύφη, σε αντίθεση με την αρ. 295 (βλ. 
παραπώνω), όπου οι νεόνυμφοι αντιμετωπίζονται ως αντρόγυνο.

Αρ. 302 ρ

Χωρίς πληροφορίες
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1. "Στην Χ(.λη. περί το γλυκοχώραυα, όταν ot συγγενείς της νύφης 
επιστρέφουν σπίτια τους"
2. 0 Παχτίκος παρατηρεί "φαίνεται ότι το ποίημα του άσματος είναι 
κράμα εκ δύο ασμάτων"
3. Καταγραφή παρομοίου ποιήματος παραδίδει ο Α. Ντάκουλας (Α1Τ7, 
σελ. 92, 1962) χωρίς να το δηλώνει γαμήλιο.
4. Η παραδιδόμενη (Ε) καταγραφή καθορίζει αυθαίρετα το μετοο του 
κομματιού σε 4/4. Μια απλή ματ ιό. ωστόσο, στην κατανομή των 
συλλαβών, δείχνει ότι το τραγούδι αποτελείται από ρυθμικές 
μονάδες των 3 χρόνων. Έτσι, το μεν (Ε) μεταγράφηκε σε 3/4, το 5ε 
(Β) σε δακτυλικό 6-σημο ρυθμό.
5. Είναι αστικό τραγουδάκι, τόσο ως προς τον στίχο όσο και ως προς 
την μουσική, χωρίς ιδιαίτερη γαμήλια σημαντικότητα.

λρ. 303

Αρ. 304

1. "Του γάμου"
2. Προέλευση του τραγουδιού δηλώνεται ή Μ. Ασία. Η "Σινασσός" που 
αναοέρεται στο Ιο δίστιχο θα μπορούσε να οδηγήσει στην ένταξη του 
τραγουδιού στην επόμενη γεωγραφική κατηγορία. Επειδή, όμως, δεν 
αναφερεται η Καππαδοκία από τον ^συγγραφέα, τοποθετείται κατά 
σύμβαση τελευταίο στην κατηγορία 11.
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ΓΣΒΓΡΑ9ΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 12

Αρ. 305
1. "Μετρ το ξύρισμα τον γαμπρόν..."
2. Το τοαγούδι έχει πρωτοδημοοιευσει ο ίδιος (Α114. σελ. 34. 
1927) όπου και προσδιορίζει την χρονική τον αγωγή ως Andante.

λρ. 306
"Τραγούδι τον γόμον επείσακτο. Τραγονδνότον στο ξύρισμα και το 
ντύσιμο τον και τον κονμπάρον”

Αρ. 307
1. Στο ξύρισμα και στόλισμα τον γαμπρού.
2. Το τραγούδι πρωτοδηνοοιεύει ο Γ.Παχτίκος (Α207. σελ. 5Θ.
1905). Το ίδιο δημοσιεύει Ίανα ο Κοντσογιαννοπονλος (B7.c‘. σελ. 
181. 1928 και Α115. σελ.5. 1939) και ο Οβνσσεας Λαννίδης (Α131.
1977) ο οποίος αναδημοσιεύει την χειρόγραφη συλλογή τον 
Κοντσογιαννόπονλον.

λρ. 308
1. Κατα τον Κοντσογ ιαννόπονλο "τα ασμα τούτο λεγεται καθ'ην ώραν 
ο γαμβρός κάθηται εις το *νεγαμοσκΟμν’ δια το ·ξύοημα,Μ. Μια 
τέτοια εκδοχή. ωστΟσο. συν ιστό κραυγαλέα αναντιστοίχία μεταξύ 
στίχον και λειτουργίας του κομματιού.
2. Κατα τον Α. Οικονουίδη*·. το τραγούδι τραγουδιόταν καθώς 
ξεκινούσε η πομπή απο το σπίτι της νύφης για τη στέυη.

Αρ. 309
"Τραγουδιόταν στο ' ννφόπαρμαν*, την ώρα που πλησίαζαν στο σπίτι 
της νύφης"

λρ. 310
"... την ώρα που ντυνόταν ο γαμπρός...

Αρ. 311
1. Από ομάδα ανδρών και γυναικών με ποοπορεία τους 
κεμεντζετζήδες, καθώς ο γαμπρός Βγαίνει από το σπίτι του και 
οδεύει προς το σπίτι της νύφης για να την παραλάβει για τη στέιοη.
2. Η δημοσίευση του Λαμψίδη γίνεται από το χειρόγραφο του 
Γεωργιάδη. Το κομμάτι πρωτοδημοσιεύτηκε στο Μουσικό Παράρτημα

“ •ftojsiav Πόντου 1(!?2Β), ael. 121-180, Tnufili: ’E4nis*«
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της Φόρμιγγας (Β60.ε'. σελ. 2. 1908). To ίδιο παραδίδει και. ο
Σιμών Καρώς (Α100, 1, Δ* , Α' , 19Θ5) .

Αρ. 312
1. "Τραγουδιέται, στην Κερασούντα από γέροντες όταν οδηγείται, η 
νύιοη στπν εκκλησία από τον γαμπρό"
2. To ίδιο δημοσιεύει, ο Οδυσσέας Λαμψίδης (Α131. σελ. 233, 1977)
που είναι από το χειρόγραφο του Τρ. Γεωργιώδη (t.a.q. 1908), με
τις ενδείξεις "όταν βγαίνεν. ο γαμπρός με τον * γαμοστόλο' να πώει 
να παραλαβεν, τη νύφη" καν. "από το σπίτι της νύψης μ έχρ» . την 
εκκλησία".

Αρ> 313
1. "Τραγούδι του γόμου μετ το ‘θύμισμαν'"
2. Το ίδιο τραγούδι πρωτοδημοσιεύεται από τον Τρ. Γεωργιώδη στο 
Μουσικό Παρώρτημα της Φόομιγγος (360.ε*. σελ. 1. 1908). και το 
αναδημοσιεύει ο Οδυσ. Λαμψίδης (Α131, σελ. 217, 1977) από το 
χειρόγραφο του καταγραφέα. με την ένδειξη "τραγουδιέται από ομώδα 
γυναικών όταν ντύνεται η νύιοη". Το ίδιο, τέλος, παοαδίδει και ο 
Θ.Π.Παρασκευόπουλος (Α204. σελ. 59, 1964) με την πληροφορία ότι 
τραγουδιόταν από τον γαμοστόλο ακριβώς μπροστώ στο σπίτι της 
νύφης.
Αρ. 314
1. "Πρόκειται για θρήνο που τραγουδιέται από τη νύφη, πριν από τη 
στέψη της, στον τώφο του γονιού της"
2. Ο θρήνος συνεχιζόταν με σειρώ στίχων σε τούρκικη γλώσσα.
3. Υπώοχει μια υποκειμενικότητα στον τρόπο που ορίζεται n χρονική 
αγωγή. Εδώ το κομμώτι είναι οπωσδήποτε αργό.

Αρ. 315
1. "Τραγουδιόταν την παραμονή του γώμου από χορό γυναικών" ·
2. Στη θέση των ελληνικών στίχων που δεν έχουν διασωθεί, 
τραγουδιόντουσαν τούρκικοι στίχοι.

Αρ. 316
1. Από ομώδα ανδρών και γυναικών, καθώς οι συγγενείς κτενίζουν τη 
νύφη.
2. "Στις παύσεις, κρατώ το ίσο ο κεμεντζές"

Αρ. 317 W

"'Ασμα γαμήλιον"
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"Του γάμου"
Αρ. 318

Αρ. 319
1. Αφού ντυθεί., στολιστεί και οοοέσει το πέπλο π νύφη. λίγο πριν 
την παραλαβει ο γαμπρός
2. Την καταγρα®η πρωτοδημοσιευει ο ίδιος (Β7.β’, σελ. 182, 1928) 
και επσναδημοσιεύει ο 06. λαμγιίδης (λΐ31.σ. 56. 1977).

Αρ. 320
1. "Αφού ντυνόταν η νύφη και εβαζε το πέπλο, την τοαγουδούσαν - 
'καυαοωμαν*- καθισμένη σε ειδική γωνιά του'σπιτιού"
2. Καταγράφει ο ίδιος σε (S) και μεταγράφει σε (Ξ) ο Θανάσης Κωνσταντινίβης.
3. 0 ήχος είναι μάλλον Α* (ΤΤα), αν κρίνομε απο την προβολή του 
3ου στις ενδιάμεσες μουσικές φράσεις.

λρ. 321
1. Αμέσως μετά την παραλαβή της νύφης οπό το γαμπρό, στο Ξεκίνημα 
της γαμήλιας πομπής για την εκκλησία.
2. Την καταγραφή πρωτοδημοσιεύει ο ίδιος (37.a*, σελ. 182. 1928) 
και επαναδημοσιεύει ο 06. λαμφίδης (Α131,σ. 35. 1977).

Αρ. 322
"Του γόμου"- στο στόλισμα και κτένισμα της νύφης.

Αρ. 323
"...Οταν η νύμφη ενδύεται εις το νυφείον υπό των παρανυμωών"

Αρ. 324
"...Λεγόταν με την συνοδεία οργάνων στο ‘φόρισμαν τη νύφες*. 
Επειδή το γενικό πλαίσιο των τραγουδιών αυτών ήταν λυπητερό, με 
το παραπόνω τραγούδι παρηγορούσαν τη νύφη”

λρ. 325
1. "Μοροη μοιρολογιού που τραγουδούσε η νύφη όταν οδηγέίτο έφιππη 
σέ όλλο χωριό για το γάμο"
2. Το ίδιο παραδίδει και ο Σωφρόνης Σωφρονιάδης (Α255. σελ. 274-
76, 1958) με την ένδειίη "μοιρολόγι που τραγουδούσε η νύφη πριν
αφήσει το πατοικό σπίτι για να μεταβεί και να εγκατασταθεί 
τελειωτικά κοντά στα πεθερικά της".
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“;.. κατά τβ ' νυφόπαρμαν * "
λρ. 326

λρ. 327
"... κατά το ’ νυιρόπαρμαν ’ "

λρ. 32Θ
1. "... κατά το · νυφόπαομαν · ·· '2. Είναι φανερίς οι ομοιότητες του θίματος με τον μικρασιατικό 
καρσιλαμά της λλατοατιανης.

λρ. 329
"...την ώρα που ξεκινούσε ο γαμοστόλος απ'το οπίτι της νύφης για 
την εκκλησία"

λρ. 330 . ,... ,,
".. .επικράτησε να λίγεται από το 1904** πηγαίνοντας από το σπίτι 
της νύφης προς την εκκλησία για το στεφάνωμα’1

λρ. 331
".— όταν οδηγείται η νύφη στο σπίτι του γαμπρόν) μετά τη στίυη"

λρ. 332
1. "λποκαμάρωμαν"- όταν μετά τη στίφη αποκαλύπτεται η νύφη στο 
σπίτι του γαμπρού.
2. Ο Γεωργιάβης πρωτοβημοσιεύει στο Μουσικό Παράρτημα της Φόρμιγγος (Β60.ε', σελ. 3, 1900).
3. 0 Λαμφίδης εκδίβει το χειρόγραφο του Γεωργιάδη. Οι
παρατιθίμενες εκεί καταγραφές είναι αρτιώτερες, άρα πιθανά 
επείεργασμίνες, και συνεπώς μεταγενίστερες. Σε κάθε, πάντως, 
περίπτωση, εδώ θεωρήθηκε t.a.q. 1908,

λρ. 333
"Ζευγαρ· χορός"- μετά τη στίφη, καθώς το ΐευγάρι 1εκινά μι; τη: 
συνοβεία για το σπίτι του γαμπρού.

&
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He την αρχή του χορού τον ζευγαριού.
λρ. 334

λρ. 33S
1. 'Τον γώμου"
2. Το κομμάτι πρώτο δημοσιεύει ο ίδιος CA114. σελ. 7. 192*7) όπου 
το δηλώνει ως Andante, και ^αναδημοσιεύει (Α115. οελ. 18. 1939) 
με την ενδειξη "χορός τον γαμήλιου συμποσίου".

λρ. 336
ΧορεντικΟ (τίκ)του γαμήλιου συμποσίου.

λρ. 337
” .. .Οταν για πρώτη οορα χορεύει η νύοη στο σπίτι του γαμπρού...

λρ. 338
1. “Στο χορό του ζευγαριού"
2. Είναι αξιοσημείωτη η παράδοση της παραλογές της 
κακοπαντρεμένης στα ξένα μέρη νύοης·

λρ. 339
1. "θύμιγμα*0 " - ενθύμημα. 0 1ος χορός της νύοης.
2. Ο Γεωογιώδης πρωτοδημοσιεύει στο Μουσικό Παράστημά της 
Φόρμιχγος (360.ε'. σελ. 4. 1908).
3. 0 λαμφίδης εκδίδει το χειρόγραοο του Γεωργιώδη. Οι
παρατιθέμενες εκεί καταγραφές είιαν. αρτιώτεοες. αρα πιθανό 
επεξεργασμένες, και συνεπώς μεταγενέστερες. Σε κάθε, πάντως, 
περίπτωση, εδώ θεωρήθηκε t.a.q. 1906.

λρ. 340
1. "θύμημα η θημιγμα: χορός από 7 η 9 η 11 ζευγώρια υονοστεβανα. 
Πρώτοι χορεύουν η νύφη κι ο γαμπρός, οι χορευτές κρατούν λαμπάδες 
και ο ιερέας θυμιάζει και τραγουδώ τα εγκώμια με την αλαραβητικη 
ακριστιχ ίδα"
2. Του στίχους και τις πληροφορίες παραδίδει ο Δ. Οικονομίδης3* . 
Το ποίημα είναι λογιοφοτνές σύνθεμα αγνώστου.

3 °Βύμημα ή GftuiYitf είναι. es'ou αυυκεραίνειαι, ;ο tpsduvc r im ;  ιύοιακες tab icuou, κεντοιεέ noigcic ιο* 
οποίοι είνα; &ι6|οροι ανγεεκοιμένοι ;εΙε;ονργικο( γαραί.

**Bl. unoc. 28, nli 53 ;ηις αείίδες 172-73, αε unoanuEucAj.
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Αρ. 341
"Τραγούδι του γάμου κστά το ' θύμισμαν

Αρ. 342
"...στο θυμίαμα της νύφης"

Αρ. 343
1. "...όταν ο γαμόστολος κατευβυνόταν όπιό την εκκλησία στο σπίτι, 
του γαμπρού"
2. Tea το θέμα του ποιήματος, την τροπική του συμπεριφορά και. 
την μελωδικά του είελι^η, ισχύουν όσα παρατηρούνται, στο υπ* αρ. 
285, παραλλαγή του οποίου αποτελεί το συγκεκριμένο κομμάτι..

Αρ. 344
"...μετά τη στεφη των νεονύμοων. Κύκλος χορός0

Αρ. 345
“...στους γάμους. Χορευτικό συρτό"

Αρ. 346
1. "Χορευτικό γαμήλιο"
2. Καταγράφει, ο ίδιος σε (Β) και μεταγράφει σε (Ε) ο Θανάσης 
Κωνσταντιν ίδης.

Αρ. 347
“...Κοτσαγγέλ' ή κορτσαγγέλ'. Χορευόταν τελευταία με τη συνοδεία 
οργάνων στο θωμισμόν της νύφης"

Αρ. 348
“. . .Χοροντικόν ή τικ. Στο Θωμισμόν...

Αρ. 349
“. . .Χοροντικό τικ. Τραγουδιόταν στην αυλή του σπιτιού του 
γαμπρού.κατά το ΙημέρωμίαΙ μετά το Θύμισμαν"

I.Ε -58



λρ. 350

1. Τραγουδιέται στο τέλος του γλεντιού. τα χαράματα τής μέρας της
στέκι ης.2. Οι στίχο», εξελίσσονται στην παραλογή της αναγνώρισης
συζύγων33. Το θέμα δεν είναι Αγνωστο σε γαμους (θλ. υπ’ αρ. 
223, 224. 225 απο την Κρητη). . -,
3. Είναι εντυπωσιακή η αντίχρονη κατανομή του στίχου στήν CE) 
καταγραφή που ηαραδίδε ι ο Κουτοογιαννόπουλος.

■>.- u 4  ' i t ;

λρ. 351 ..
1. "Κοτσαγγέλ*χορΟς που χορευόταν στα χαράματα του γαμήλιου γλεντιού.
2. Το πρωτοδημοσιεύει ο ίδιος (Β7.α’. Οέλ. 1β4. 192β). .... ^

** ,
λρ. 352 ν ρ̂ , <
”... όταν τα . χαράματα φεύγουν απ’το γάμο ο», συγγενείς και οι Φίλοι" - "
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Αρ. 353
1. Χωρίς πληροφορίες. Από το περιεχόμενο των στίχων, εντόχθηκε 
στην κατηγορία B.3.I.S. Μεταγρόφει σε (Ξ) ο Paul 1β Flem.
2. Κατα την μεταγραφή σε (3). έγιναν μικροτροποιησεις του ρυθμού.
3. Το.ίδιο ^αναδημοσιεύει ο Pernot στο Γ67 (σελ. 235. 1903).

Αρ. 354
1. "Στουν κ'νό"- την παραμονή του γόμου, κοπέλλες του χωριού 
πήγαιναν στο σπίτι της νύφης, έθαβαν τη νύφη σε μια στολισμένη 
καοέκλα και της τραγουδούσαν παινέματα. Στην είσοδο, -οι κοπέλλες 
έβαφαν τα νύχια τους με κ'νό (“καφέ σκόνη) πρόγμα που αποτελούσε 
και το αναγνωριστικό τους σημόίδι.
2. Τα δίστιχα που παραδίδονται, δεν αντιστοιχούν στο ίδιο 
ρυθμοτονικό μοντέλλο με αυτό της μουσικής καταγραφής.

Αρ. 355
1. Το ίδιο μελωδικό θέμα τραγουδιόταν κατά το ξεκίνημα του 
γαμπρού για την παραλαβή της νύφης καθώς και μπροστό στο σπίτι 
της

Αρ. 356 ·
1. y  Άδεται εις τους γόυους"
2. Την ίδια καταγραφή παραδίδει ο Σίμων Καρός (Α100, 1, Α' , σελ. 
127, 1981) όπου και μνημονεύει τον καταγραφέα.

Αρ. 357

1. "Άδεται εις τους γόμους"
2. Είναι πανομοιότυπο ποιητικό με το προηγούμενο, σε διαφορετικό 
τρόπο και μελωδία.

Αρ. 358

Στο ντύσιμο και στόλισμα της νύφης.

Αρ. 359
"Γαμήλιο" ίΛ

Αρ. 360

"Κατό τον στολισμό της νύφης για την στέυη"
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λρ. 361

1. Χωρίς ηληροβορίες. Μεταγραοει σε CE) ο Paul la Flam.
2. Κατώ την μετσγραβη σε (Β). έγιναν μικοοτροποιησεις του ρυθμού.
3. To ι,διο ϊαναδημοσ*.εύει ο Pernot στο Γ67 (σελ. 233, 1903).

λρ. 362
1. "Αναχώρηση της νύφης". Μετογραοει σε CE) ο Paul 1· Flam.
2. Το ίδιο ^αναδημοσιεύει ο Pernot στο Γ67 (σελ. 234. 19C3) .

λρ. 363
1. Χωοίς πληροφορίες. Μετατγρώφει σε (£) ο Paul la Flea.
2. Κατώ την μεταγρσ»η σε (Β). έγιναν μικοοτροποιησεις του ρυθμού.

λρ. 364
"Του γόμου" - κατώ την αναχώρηση της νυοης για το στεφάνωμά.

λρ. 365
1. "Προ της οικίας του γαμπρού. Τοαγουδιίται κατώ την παραλαβή 
της νύφης σπ'το πατρικό σπίτι για τη στενή"
2. Οι πληροφορίες που δίδουν οι συγγραφείς για την χρηση του 
κομματιού είναι συμβιβαστες μόνο εο' όσον ο γόμος 
ποαγματοποιειται στο σπίτι, του γαμπρού - αν οι στίχοι, θεωρηθούν 
αντιπροσωπευτικοί των δοωμενων του γώμου στα οποία τραγουδιόνται..
3. Στο α' μ6ρος της μελωδίας, ο ρυθμός είναι 10-σημος παιωνικός 
(6+4) . ενώ στο β’ μέρος είναι 4.-σημος.

λρ. 366 
"Του γάμου"

Αρ. 367
1. "Την Κυριακή το πρωί, ομώς τραγουδιστών κωμαΐόντων θα φέρουν 
εις την οικίαν του γαμβρού του κουμπάρους 6ic του ώσματος όπερ 
καλείται 'πατινώδα'”
2. 0 Μ. Δραγοΰμης μεταγρφει σε (Ε) από χειρόγραφο σε (Β) του Ν. 
Φαρδύ το οποο καλύπτει την περίοδο 1888 έως 1901. χωρίς να 
παραθέτει και το (3) κείμενο του καταγραφέα.
3. 0 τρόπος κατανομές του στίχου στη μελωδία είναι ιδιαίτερα 
περίτεχνος. 'Ισως αυτό να υποδεικνύει "επεμβάσεις” στα 
καταγραφόμενα τραγούδια από τον Ν. Φαρδύ3*.

33Β1. 8.158', nl. ?S, ittpiudran Siucio στη «ϊήτηση.
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Αρ. 368

1. "Δημώδες άσμα ψαλλόμενον κατά τους γάμους υπό χωρικών νεάνιδων 
εις τα χωρία της Λεοβου"
2. Το Ιδιο παοαδίδει και ο Κ.Α.Ψάχος (Α300. οελ. 184. 1980)

Αρ. 369
Χωρίς πληροφορίες. Μεταγράφει οε (Ε) ο Paul la Flam.

Αρ. 370
1. Τραγούδια με δίστιχα επαινετικά και παραινετικά. 
Τραγουδιούνται από γυναίκες στο σπίτι των νεόνυμφων.
2 .  Η μελωδία χρησιμοποιεί διαφορετικό τσάκισμα για κάθε στίχο του 
δίστιχου. Είναι χαρακτηριστική η κατανομή των συλλαβών ιδιαίτερα 
στο α 1 μέρος, όπου οι 4-σημοι πόδες είελίσονται σε αντίσπαστους 
( υ -ί- υ) .

Αρ. 371
1. "Τρίτος χορός του γαμήλιου συμποσίου"
2. Το ποιητικό Θέμα είναι παοαλογΛ.
3. Ισχύουν και εδώ οι παρατηρήσεις (2) και"(3) της υπ'αρ. 367.

Αρ. 372
1. "Πέμπτος χορός του γαμήλιου συμποσίου"
2. Ισχύουν και εδώ οι παρατηρήσεις (2) και (3) της υπ'αρ. 367.

Αρ. 373

1. Χωρίς πληροφορίες. Μεταγράφει σε (Ε) ο Paul la Flam.
2. Κατά την μεταγραφή σε (Β), έγιναν μικροτροποιήσεις του ρυθμού.

1Αρ. 374
"Τραγούδι του γάμου"

Αρ. 375

"Τραγούδι του γάμου"
•«14

Αρ. 376 Λ
"Του γάμου"* ΓΓ f ~r ' '

- ■ .· τ ( r* v*-
ν'-" 30 Τηκ, >■<
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λρ. 377

1. Χωρίς πληροφορίες. Μεταγράφει οε (Ε) ο Paul la Flam.
2. Κότα την μεταγραφή οε (Β). έγιναν μικροτροποιήοεις του ρυθμού.

λρ. 378
1. Χωρίς πληροφορίες. Μεταγράφει οε (Ε) ο Paul la Flam.
2. Κατα την μεταγραφή οε (Β). έγιναν μικροτροποιήσεις του ρυθμού.

λρ. 379 

"Του γάμου"
0

λρ. 380

"Καθιστικό του γάμου"

λρ. 381
1. "Ψάλλεται απ'όλους ως εγκώμιο της νύφης -"χαιρετισμός της 
νύφης"- μετά τον πρώτο της χορό.
2. Η κατάληΐη του σ' μέρους είναι ΐένη.προς τον fix ο.
3. Ισχύουν και εδώ οι παρατηρήσεις (2) και (3) της υπ'αρ. 367.

λρ. 382 

"Του γάμου"

λρ. 383
Χωρίς πληροφορίες. ' ,. . . .  λ · + - - ■ ■ ·

λρ. 384

"Του γάμου"

λρ. 385

"Του γάμου” - :

"Κατά την στιγμήν της εκΚι της γαμήλιου πομπής εκ της
εκκλησίας μετά την στέψιν προς την οικίαν του γαμβρού"

λρ. 386
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Χωρίς πληροφορίες. Μεταγράφει, σε (£) ο Paul le Flem.
Αρ. 387

Αρ. 388
1. “Η μελωδία του τραγουδιού αυτού ακούγεται ακόμα στη Σαμοθράκη, 
μόνο που κατατάσσεται σήμερα στα τραγούδια του γάμου και 
χρησιμοποιεί για κείμενο τους στίχους της πατινάδας του γάμου** 
(βλ. κείμενο υπ*αρ. 367)
2. Το τραγούδι έχει διοκογραωήσει με cnv χορωδία του Συλλόγου 
προς Διάδοσιν της Εθνικής Μουσικής ο Σίμων Καράς σε προπολεμική 
καταγραφή του Βασιλείου Αγγελαράκη Ραιδεστηνού. ως τραγούδι της 
Κωνσταντινούπολης (SDNM 118. 'Τραγούδια Κωνσταντινουπόλεως και 
Προποντίδας". πλευρά Β ’. Ιο : Τοανακαλιώτισσα) .

Αρ. 389
1. "Ξύπνημα της νύσης". Μεταγράφει σε (Ε) ο Paul 1β Flem.
2. Το ίδιο ^αναδημοσιεύει ο Pernot στο Γ67 (σελ. 236. 1903).

Αρ. 390
"Ξύπνημα της νύφης". Μεταγράφει σε (Ε) ο Paul 1β Flem.

Αρ. 391

1. - "Μοστριάτικος"- πρόκειται για πατινάδα που τραγουδιέται από 
νέους την επόμενη του γάμου μπρος στα σπίτια των προσκεκλημένων 
του γάμου.
2. Είναι εντυπωσιακή η αντικατάσταση*των στίχων από συλλαβές 
βασιζόμενες στα υγρά ημίφωνα (λ. ρ). κάτι που θυμίζει έντονα 
κράτημα της Βυζαντινής μουσικής. Αλλά και το ύφος της μελωδίας 
είναι ιδιαίτερα εκκλησιαστικό.
3. Μεταγράφει σε (Ε) ο Paul le Flem.

3*1
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Αρ. 392
"Της αρραβώνας"

λρ. 393
"Της αρραβώνας- δεν χορεύεται"

λρ. 394
"Τραγουδιέται για τους αρρεβωνιασμένους"

λρ. 395
"Της αρραβώνας"- επίσης χορεύεται ουρτός.

λρ. 396
1. Xonoeic: (α) σε αρραβώνες (β) το ΣαβΒατο προ του γάμου. όταν
ετοιμάζουν τα προικιά στο σπίτι της νύβης.
2. 0 Ψάχος καταγράφει κατα το τούρκικο σύστημα**.

λρ. 397
"Το τραγούδι αρχίζει ο γυιός όταν παραδΐδονται σ ’αυτόν τα προικιά 
στο σπίτι της νύβης κι όταν 'δένονται' τα προικιό. Στην συνέχεια 
το συνεχίζουν οι συνδαιτημόνες"

λρ. 398
1. "Τραγουδιέται την Τρίτη προ του γάμου, όταν 'αναπιάνονται' τα 
προζύμια"
2. Και εδώ καταγράφει κατά το τούρκικο σύστημα (βλ. αρ. 396).

λρ. 399
"Όταν βγάζουν τα ρούχα της νύφης απ'το μπαούλο"

λρ. 400
1. 0 Chianis σημειώνει "τραγουδιέται όταν ο γαμπρός προτού να
παντρευτεί πηγαίνει να δει την αγαπητικιά του". Το θέμα του 
τραγουδιού, ωστόσο. είναι γνωστό ως γαμήλια πατινάδα. Επίσης 
χορεύεται ως συρτό καλαματιανό.

**δη)ιαί<ι ιηα 5η ndvu and τη «usur Βανη. 3λ. και u m n u c i w n  un'ip. ii, αεί. 2b.
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2. To C5cO τραγούδι παραδίδει και o  Δ .A .Πετοόπουλος σε μουσική 
καταγραφή σε (E) του» Σπ. Περιστέρη (Πελοποννησ ιακή Ποωτοχρον ιά, 
1960, σελ. 90), χωρίς να το δηλώνει, ως ειδικά γαμήλι,ο. 0 ίδιος 
επισημαίνει ότι το τραγούδι είναι, μάλλον πανελλήνιας χρήσης.
3. Το ίδιο θέμα καταγράφει στον Κόνιακο Δωρίδας ο Κ. Μάρκος (Βλ. 
αρ. 437).

Αρ. 401
1 . "Το τραγούδι λέγεται εις την ηπειρωτικήν Ελλάδα, ιδιαίτερα ε^ς 
την Πελοπόννησον, Ήπειρον, Δυχ. Μακεδυνίιι κ.ά. , έχει δε 
περιεχόμενον εις την ανωτέρω παραλλαγήν το ναυάγιον 
παλληκαοιών..."
2. Το ίδιο ποεραδίδει και ο Κων. Μ. λύρας (Α143. σ. 129, 1982) από 
την- ορεινή Κορινθία σε μεταγραφή σε (Β-Ε) από τον Κώστα Μάρκο και 
την παρατήρηση "κατά την εκκίνηση της πομπής για την παραλαβή της 
νύφης, αν αυτή ήταν από άλλο χωριό".

Αρ. 402
1. "Τραγουδιέται όταν πηγαίνει ο γαμπρός για τη νύφη"
2. Το θέμα του τραγουδιού είναι ίδυο με την υπ'αρ. 401, αλλά η 
μελωδική δομή είναι τελείως διαφορετική.
3. Την ίδια καταγραφή παραδίδει ο Χρ. Α. ^Σπηλιόπουλος (Μουσικό 
Παράρτημα Φόρμιγγος, Περ. 3', Έτ. Γ ’, Τεύχ. Δ', φ.11. σελ. 63, 
1908) χωρίς να την σημαίνει ως γαμήλια.

Αρ. 403
Χοήσεις: (α) κατά την μετάβαση του γαμπρού και της συνοδείας του
προς την εκκλησία για να περιμένει τη νύφη, και (β) στο γαμήλιο 
τραπέζι με επαινετικά δίστιχα.

Αρ. 404

1. "Κατά το λουτρό της νύφης"
2. Το ίδιο παοαδίδει και ο Μαν. Δρεπανιάς (329.α'. σελ. 44, 
1957), σε καταγραφή του Σπ. Περιστέρη και την παρατήρηση "στο 
λούσιμο και στόλισμα γαμπρού και νύφης".

Αρ. 405
"...κατά το στόλισμα της νύφης...

Αρ. 406
1. "Της νύψης το τραγούδι- όταν πηγαίνουν την νύφη στην 
εκκλησία". Τραγουδιέται από ομάδα κοριτσιών.
2. Δεν διευκρινίζει πώς ακριβώς διαπλέκονται οι δύο μελωδίες.
3·. Είναι εντυπωσιακό το τελευταίο από τα δίστιχα της Β' μελωδίας: 
παραγγελία της κόρης να χαράζει η μάννα την όψη της στον αργαλειό 
της για να την θυμάται I.Ε-66



Ap. 407

Η καταγραφή έχε», γίνε», α π ό τον Σωτ. Τσιάνη. Το τραγούδι έχε», 
πρωτοδημοοιεύσει ο Γ. Σπυριβάκης (314. γ*. σελ. 243. 1958). 
Πρόκειται γ ια μ».α από τις στεριανές αποδόσεις του θέματος "ύπνου 
αγουρου και λυγερές". Περισσότερα στο υπ αρ. 285.

λρ. 408

1. 7ο^ τραγούδι έχε». ποωτοδημοσιεύσει ο Γ. Σπυοιδάκης (Β14.γ·,
σελ. 243. 1956) . Πρόκειται για u ια απο τις στεριανές αποδόσεις
του θέματος "ύπνου άγουοου kci λυγερής".
2. Για τη λειτουργία του κομματιού ι,οχύουν όσα ανα®έρονται στις 
παρατηρήσεις της καταγραφής υπ αρ. 285.
3. Και σε αυτόν το τύπο τραγουδιού έχουν πραγματοποιηθεί πρλλές
καταγραφές. Ενδεικτικά αναοεοονται του Παπαγεωργ Ιου από τη 
Μακεδονία (βλ. υπ'αρ. 287). του Κώστα Μάρκου απο τον Κόνιαχο 
λωρίδας (βλ. υπ’αρ. 448) καί του Σίμωνα Καρά (Α100. 1. λ', λ',
σελ. 161. 1985) με τον χαρακτηρισμό "πανστεο».ανόνΜ.

λρ. 409

1. "λέγεται όταν η νύφη αποχωρίζεται τους γονείς της"
2. Πανομοιότυπο τραγούδι παραδίδει η Μέλπω Μερλιέ (λ167, σελ. 45- 
46. 1943) χωρίς να το δηλώνει ως γαμήλιο.

λρ. 410

1. "Το τραγούδι το λένε όταν πάνε να στεφανώσουνε τη νύφη. Είναι 
καί χορός τσάμικος"
2. Το τρίτο μέτρο του (Ε) μουσικού κειμένου τροποποιήθηκε σε 6/4 
γία να τηρηθεί ο ρυθμός του τσάμικου.
3. Πανομοιότυπη καταγραφή από την Ήπειρο παραδίδεί ο Γ. Παχτίκος
(Α208. σελ. 314-15. 1905) χωρίς vc την δηλώνει ως είδίκώς
γαμήλια.
4. Στους στίχους ενυπάρχουν ιστορικές αναφορές.

λρ. 411
1. "Από την πεθερά προς την νύφη"- τραγουδιέται καί χορεύεται 
αφού φτάσει το ΐευγάρι από την εκκλησία στο σπίτι του γαμπρού.
2. 0 ακριβής ρυθμός του κομματιού είναι 10-σημος παιωνικός (4+6). 
Κατά τον χορό, ωστόσο, το μοίρασμα είναι σε τετράσημες μονάδες 
που μέσα στον κύκλο του δίστιχου κατανέμει τις τονισμένες 
συλλαβές αδιάκριτα σε ασθενή και ισχυρά μέρη του μέτρου.

λρ. 412
1. "Τραγουδιέται όταν μπαίνει η νύφη στο σπίτι του γαμπρού"
2. Σημείωσεic στο υουοικό κείμενο: (1) το Re + που σημειώνει ο
Chianis στο (Ε) μουσικό κείμενο είναι μάλλον Mi ■* , δηλαδή Βου.*, 
πρ»άγμα που είναι είναι συμβατό με τον λ' ήχο.
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"Του γάμου"
Αρ. 413

λρ· 414

"Του γάμου"- αμέσως μετά τη στέψη, παντρεμένες γυναίκες καθίζουν 
τη νΰοη πάνω σ'ενα βαρέλι, γεμάτο νερό που συμβολίζει, την αφθονία, 
και. την νουθετούν.

Αρ. 415

Τραγουδιέται, και χορεύεται, από την νύφη, ότοτν αυτή αφίνει για 
πρώτη φορά από το πατρικό της σπίτι στο σπίτι του γαμπρού.

Αρ. 416

Χορός της νύφης, αψού ελθει στο σπίτι του γαμπρού.

Αρ. 417

"Καλαματιανό του γάμου"

Αρ. 418
"Καλαματιανό του γλεντιού"

Αρ. 419

1. "Χορευτικό"
2. 0 ακριβής ρυθμός του κομματιού ε(.ναι 10-σημος παιωνικός (4+6) . 
Κατά τον χορό, ωστόσο, το μοίρασμα είναι σε τετράσημες μονάδες 
που μέσα στον κύκλο του δίστιχου κατανέμει τις τονισμένες 
συλλαβές αδιάκριτα σε ασθενή και ισχυρά μέρη του μέτρου. Πάντως ο 
Ιδιος το παραδίδει σε 5/2.

Αρ. 420

Χωρίς πληροφορίες.

λρ. 421

1. Χορός της νύφης μετάΛπ στέψη.
2. Εδώ ο ψάχος χαρακτηρίζει το κομμάτι ως "ακατάληπτο", επειδή 
αρχίζει από ΤΓλ. Α' και καταλήγει σε Α' ήχο. 0 Ιδιος, ωστόσο, σε 
μεταγενέστερη δημοσίευση του Ιδιου τραγουδιού (Α290, οελ. 189—90) 
το τοποθετεί σε Α ήχο χωρίς την προηγούμενη παρατήρηση.
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Κατά την υποδοχή του ζεύγους στο σπίτι του γαμπρού.
λρ. 422

λρ. 423

1. "Συρτό του χάρου"
2. 0 Κώστας Μάρκος καταγράφει κατα το τούρκικο σύστημα**.

λρ. 424 

"Του χάρου"
Φ

λρ. 425

ΤραχουδιστΟ παιχνίδι στο γαμήλιο τραπέζι, 

λρ. 426

"Τραγουδιέται όταν ο γαμπρός ψιλεί την νύφη"- γαμήλιο τραγουδιστό 
παιχνίδι.

λρ. 4^7

1. "Γαμηλιον παίχνιον- άδεται περί τα 'ξημερώματα της λευτερας, 
κατά την διάλυσιν της ευωχίας"
2. Το τραγούδι πρωτοδημοσιεύει ο Ψάχος στο λ289 (σελ. 64-64.
1923) σε ηχο ΤΤλ. L·' . Κατά την αναδημοσίευση του στο λ290. το
δηλώνει ως " ‘Ηχος Γ* μετά Λεχότου". λντίστοιχης τροπικότητας 
τραγούδι από την Πέργαμο έχει καταγράψει ο Γ. Βασιλάς (βλ. υπ’αρ. 
290) . Ισχύουν, συνεπώς, και εδώ οι ίδιες παρατηρήσεις: το
τραγούδι μεταγράφεται σε Ή χ ο  Βαρύ μσλακό διατονικό (Ζω).

λρ. 428

"Γαμηλιον του δρόμου"- όταν, την τρίτη μόρα του γάμου, οδηγούν τη 
νύφη στη Βρύση για νερό.

Φ
%

**Β1. υπασημείνση υπ'βρ. 11, σελ. 26. 9
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λρ. 429

Χρήσεις: (α) στο γλέντα του αρραβώνα ως επισφράγ ισμσ της
συμφωνίας του. και (Β) στο γλέντι του γάμου με παινέματα.

λρ. 430

Κατα την παοαλαβη της προίκας από τους γονείς του γαμπρού, την 
Παρασκευή προ του γάμου.

λρ. 431

Τραγούδι, του φλάμπουρου. Μόλις η πομπή με το φλάμπουρο, που κρατά 
κάποιος συγγενής του γαμπρού, φθάσει στο σπίτι, της νύφης, 
τραγουδιέται το τραγούδι, από τους συγγενείς της νύφης.

λρ. 432

Κατά το κοσκίνισμα του αλευριού για τα ψωμιά του γάμου.

λρ. 433

1. Χρήσεις: (α) την Τετάρτη προ του γάμου, κατά το "ανάπιασμα των 
ποο“ζυμ ιών" για την παρασκευή των ψωμ ιών του γάμου, και (β) κατά 
την- υποδοχή της νύφης από τα πεθερικά.
2. Τις πληροφορίες παραδίδει ο ίδιος στο Β14.κα’ (σελ. 289, 
1963).

λρ. 434

"Λεγόταν συνήθως πρώτο μετά το φαγητό που γινόταν στο σπίτι του 
γαμπρού και της νύφης το Σάββατο βράδυ"

λρ. 435

"Κατά το Ιύρισμα του γαμπρού στο σπίτι του το πρωί της Κυριακής, 
από τους παρισταμένους συγγενείς και φίλους"

λρ. 436

"Κατά την εκκίνηση του συμπεθεριού με τον γαμπρό για να πάει στο 
σπίτι της νύφης να την παραλάβει για το στεφάνωμα"
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λρ. 437

1. "λρομικό"- κατά το ξεκίνημα τον γαμπρού για το σπίτι της νύφης.2. Βλ. καί παρατήρησε ις στην υπ'αρ. 400.

λρ. 438
1. "Νυψ ιάτικη πατινάδα η χιτζαϊρι"- παίζεται Οταν γαμπρός, 
κουμπάρος και. συμπέθεροι. ζεκινουν γ ».α το σπίτι της νύφης, για να 
την παραλαΒουν και να την οδηγήσουν στην εκκλησία.
2. Ξιναι εντυπωσιακή η Ομοιότητα του θέματος στην αρχή της 
μελωδίας με την καταγραφή υπ'αρ. 241 απο την Σίφνο. Βλ. και 
υη'αρ. 257 από Κύπρο και παρακατω υπ’αρ. 446 από ΚΟνιαχο λωρίδας 
και υπ'αρ. 464 άδηλου τόπου.

λρ. 439
Κατά τον στολισμό της νύφης, ενώ ο γαμπρός την περιμένει για να 
την παραλάΒει.

λρ. 440
"Στο στόλισμα της νύφης" 

λρ. 441
"Στο στόλισμα της νύφης" 

λρ. 442
"Στο στολισμό της νύωης" 

λρ. 443
Κατά την έΐοδο της νύ«ρης από το σπίτι της για την αναχώρηση προς 
την εκκλησία.

λρ. 444
Του Ιεκινηματος της νύφης για την εκκλησία. ΙΤατινάδα.

λρ. 445 #
Xonoeie: (α) Κατά την παραλαβή της νύφης απο το σπίτι της. Κατά 
την διαδρομή προς την εκκλησία παίζεται το χιτζαιρι (Βλ. αρ. 
438,1) (Β) Μπρος στο σπίτι του γαμπρού .μετά το στεφάνωμα, προς
την*πεθερά, και (γ) υποδοχή της νύφης από την πεθερά.

%
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Αρ. 446

1. "ΙΤατινάδα τον γόνου- παιζόταν κ α θ ’οδόν προς την εκκλησία"
2. Είναι εντυπωσιακή η ομοιότητα του Θέυοτυος στην αρχή της 
μελωδίας με την καταγραφή υπ’αρ. 241 από την Σίφνο. Βλ. και 
υπ'αρ. 257 οπό Κύπρο και υπ’αο. 438 από Μέγαρα, καθώς και υπ'αρ. 
464 άδηλου τόπου.

Αρ. 447
"ΙΤατινάδα του *άμθυ- παιζόταν κ α θ ’ οδόν προς την εκκλησία"

Αρ. 448

1. ^‘Αρομικό- πατινάδα του γάμου"
2. Βλ. παρατηρήσεις για τον τύπο του τραγουδιού στο υ π 'α ρ . 408.

Αρ. 449
Μετά τη στέυη, μπρος το σπίτι.της νύφης, καθώς ο γαμπρός πρόσφερε 
κυδώνι σε κοπέλλα συγγενή της νύφης (οριστική παράδοση της 
νύφης).

Αρ. 450

Μετά την οριστική παράδοση της νύφης, καθώς η πομπή ξεκινά για το 
σπίτι του γαμπρού.

Αρ. 451
Χωρίς πληροφορίες.

Αρ. 452
Στη διάρκεια των δρωμένων που συνοδεύουν την υποδοχή της νύφης.

Αρ. 453
Στη διάρκεια των δρωμένων που συνοδεύουν την υποδοχή της νύφης.

Αρ. 454
1. "Του γάμου" ^
2. Το κομμάτι ςαναδημοσιέύει ο ίδιος (A10Q, 2, Α*. σ. 107, 1982)

Αρ. 455
1. "... στο γαμήλιο συμπόσιο"
2. Στα μέρη 2 και 3 ο ρυθμός είναι 10-σημος (4+6)
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λρ. 456

1 . από τους συνδαιτημόνες... καθώς η νύφη τους voCpcSe 
ζώσματα. δηλ. μαντήλια η και ταγάρια"
2. Το τραγούδι ^αναδημοσιεύει ο Σιμών ΚαρΟς (λΙΟΟ, 1. Γ*. λ*»
σελ. 71. 1984) · :*

λρ. 457 -·:-ίϊΐ:'■ .‘«μ;
"Τραγουδιέται και χορεύεται στο σπίτι του γαμπρού το μεσημέρι της 
Κυριακής"

λρ. 458
<τ -

"Χορός καγγελι, που χορεύεται μπροστά στους νεόνυμφους από νέους, 
κατά την επιστροφή από την εκκλησία στο σπίτι του γαμπρού"

λρ. 459 Γ;
"0 κατεζοχΠν νυφιάτικος χορός. Παίζεται μόνο σε γόμους και 
χορεύεται από κουμπάρο, κουμπάρα και τα νιόγαμπρο"

λρ. 460
Την λεύτερα το πρωί μετά το γλεντι του γάμου, προτού ξεκινήσει η 
πομπή που βα οδηγήσει τη νύφη στη βρύση του χωριού για να πάρει 
νερό.
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Aρ. 461
"Του αρραβώνα"

Αρ. 462 ,

1. "Του γαμπρού"
2. C Οχθην,αομός του τρόπου από τον συγγραφέα πρωτότυπος3* . Αυτό, 
ωστόσο. ισχύει για κάθε κλίμακα χρωματικού.ήχου, - αωου κάθε 
τέτοια κλίμακα διαθέτει ένα τουλάχιστον διάστημα αυξημένης 2ας.
3. Η οργοτνική επένδυση που αποδίδει στην κυρίως μελωδία3'5' (που τα 
αναφέρει, ως "οργανικά αντιψωνήματα") . είναι "γοτθικής" λογ ικής. 
Στην ελληνική παραδοσιακή μουσική, η παράλληλη κίνηση φωνών 
είναι πρακτικό ανύπαρκτη. Η πρόταση του συγγραφέα θυμίζει έντονα 
Discantus3® , και μόνο η παρουσία του χρώματος είναι που βάζει σε 
υποψίες ότι το θέμα είναι βαλκανικό.
4. Η μελωδία του κομματιού είναι σε Ι7λ. Δ ’ σκληρό χρωματικό. 
Είναι από τις συνήθεις χρωματικές τροπικές επιλογές στην ελληνική 
μουσική (βλ. και αντίστοιχο κεφάλαιο ΣΤ. οελ. 31 κ.ε.).

Αρ. 463

"Του γόμου" - -

Αρ. 464
%

1. "Γαμήλιον εμβατήριόν"
2. Είναι εντυπωσιακή η ομοιότητα του θέματος στην αρχή της 
μελωδίας με την καταγραφή υπ’αρ. 241 από την Σίφνο. Βλ. και 
υπ'αρ. 257 από Κύπρο, υπ'αρ. 438 από Μέγαρα και υπ'αο. 446 ο:πό 
τον Κόνιακο Λωρίδας.

Αρ. 465

"Του γόμου"

Αρ. 466

"Του γόμου"

Αρ. 467

Χωρίς πληροφορίες

'Τραγούδι ιΐ£ πενχάγοοόο auBauevas χίχαοχπς', αελ. 17. 
37Τα. rcpcnovb.
3® Πρ»;ύγονη iiopeft δυχικίις n o lu w v ia ? , όηίαβή.
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λρ. 460
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"ΤΤαινβμαχα λ*"

λρ. 469
•ΙΤαινίμβτβ Β'Μ
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λρ. 470
"Παινέματα TtW νϋφτις"
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λρ. 471
** ν" '1. Απλώς βηλώνςται ως γαμπλςο.

2. ΤΤοόκςίται γ«.α αστικό τραγουδάκι ο* ρυθμό βάλς πονήματος «(.ναι tupcoa κακά του γάμου.

λρ. 472
"λποχαιρςτιστίιριον καλβομΡνων”
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Το μουσικο υλικό συλλέχθηκε οπό το σύνολο των 799 αποδελτι
ώσεων που συαπεριληψθηκαν τελικά στο Βιβλιογραφικά Παραστήματα 
της μελέτης (292 οπό το Παράρτημα Α. 250 από το Ποραοτημσ 3. 1C9 
απο το Παοαρτημα Γ και 46 απο το n-ooc δεν πεον,λαμβάνονται και σε 
προηγούμενο Παραρτημα). Από τις αποδελτιώσεις απτές, μουσικές 
καταγραφές non αξιολογήθηκαν για τον καταοτισμό του σώματος του 
υλικού της μελετης, περιέχουν όλες του Παραρτήματος 31 . 127 του
Παραρτήματος Α και 50 το Παραρτήματος Γ, απο τις οποίες 47 
προέρχονται απο αυτόνομες εκδόσεις και 3 απο δημοσ.ιεύσε ις σε 
περιοδικά και συλλογικούς τόμους Η κατανόμη των μουσικών 
καταγραφών αυτών στις γενικές κατηγορίες εκδόσεων Ξ και Α3 , όσο 
και η 'απόδοση" των κατηγοριών αυτών σε γαυπλια είναι χαρα
κτηριστικά άνιση όπως φαίνεται απο τον ποωσκάτω πίνακα^:

Ζ7. i : Γενικά:

(α) ( 3 ) (γ) (δ)

( 1 )

Σύνολα

(2) %

174 33.00

353 67.00

527 100.00

(3) %

5490 78.71

1485 21.29

6975 100.00

(4) a.

461 77.10

137 22.90

599 ' 100.OC

(3) (4) C  ! ■» 1J
5490 46 1 6.40

1485 13? 9.10

6975 598 3.57

Από τ α  δ ε δ ο μ έ ν α  τ ο υ  π ί ν α κ α  ο η τ τ ο ύ  π ρ ο κ ύ π τ ο υ ν  t c  εξής:
(1) Η δημοσιεύσεις κυριαρχούν στις Βιβλιογραφικές αναφορές 

(υποπίνακας α) . Αυτό Φαίνεται εύλογο, αφού μια μονογραφία είναι 
αυτονόητα απαιτητικότερη ενός άρθρου από κάθε άποψη.

(2) Αν, ωστόσο, υπερισχύουν αριθμητικά οι Α-αποδελτιώσεις 
των Ε-οπτοδελτ ιώσεων (σχέση 1:2), για τους αριθμούς των μουσικών 
καταγραφών που περιλαμβάνουν αυτές ισχύει το ακριβώς αντίστροφο. 
Όπως Φαίνεται στον υποπίνακσ (S), οι ανεξάρτητες εκδόσεις 
απέδωσαν το 78.715s του συνόλου των μουσικών κειμένων (σχέση 
σχεδόν 4:1).

l Aeou m i  ί Γ , ' Λ ι χ ( ; Γ .  Col. 5.2. sea. Ι.Β-12).
**■ 5α. 5,2. CEA. ..Γ“δ *·ΐ·
-£πε5γ.?Α3ει: Πίντκσ: **
Ι;ί»Αες: (·/: fccmyooic εκΒοσΓ.ς

.(»): tUfiCce um5w£aν*¥CEyv iC.r.yGOtii
% V * i / S iiausuyt KCXCTOGWV »
U h l V• raunluv κα;αγοα·«ν »

YnouivarE;: iCi: Ποσοαιο l επί ;οι· m o l u o i soi$uoi επαέεΐτιύσευν
IS): .·/ : » )) μούσιι«ν kcxsfpaoyv
I'·* « fA 0 * s) )) /  (SUftikUV >>
ί·5): >:· : ;uv KGufiUiiv arte juvoao κάβε κ^ηταοίας
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(3) To ίδιο ιοχυει. και για τις γαμήλιες καταγραφές. όπου οι 
αποδελτιώσεις της κατηγορίας Ξ . απέδωσαν το ίδιο περίπου ηοσοστο 
επι του συνολου (77.10%).

(4) Και στις δυο κατηγορίες, το ποσοστό των καταγραΦόμενων 
γαμήλιων επι τον συνόλου των μουοικών καταγραφών κινείται στα 
ίδια επίπεδα (υποπίνακας (δ): 6.40% και. 9.10% αντ.στοιχα. μέσος 
Ορος 8.57%) . noaryua που ήταν αναμενόμενό ηδη απο την ποοηγούμενη 
παρατήρηση (3). Αν το συνολικό δείγμα θεωρηθεί αντιποοοωπευτικό 
της καταγραβικης δραστηριότητας-*, τα παοαπΟνω υποδεικνύουν ΟΤι 
από ενα τυγαίο δείγμα καταγραΦόμενων τοαγουδνων. το αναμενόμενο 
ποσοστό γαμήλιων καταγραφών είναι λίγο χαμηλότερο απο tc 1/10 του 
συνολικού αοιθυού. Από τη μέχρι τώοα διεοεύνηση οανηκε ότι το 
μεγαλύτερο ποσοστό καταγοααών ajpooa τραγούδια τού χοοού με 
ερωτικού περιεχομένου δίστιχα. Αυτό δεν ποεπει να είναι άσχετο με 
την ευκολία ft τη δυσκολία που αντιμετωπίζουν οι καταγράφεις στην 
προσέγγιση των πληροφοριοδοτών. Και το έργο αυτό είναι τόσο 
ευκολωτεοο. όσο "ανοικτότερη·· κοινωνικά.είναι η πεοίσταση όπου 
χρησιμοποιούνται τα τοαγούδια. Αλλα στο ποόβλημα αυτό γίνεται 
διεϊοδικώτεοη avamooa παρακατω (ΓΤ.3. σελ.Ι.ΣΤ-12 εως 14).

(5) Εκτός απο την ποσοτική υπέροχη της κατηγορίας Ε έναντι 
της Δ. οι αυτοτελείς εκδόσεις υπερέχουν γενικό και ποιοτικά των 
δημοσιεύσεων. Η επιμέλεια, δηλαδή, των παοαδιδουενων μουσικών 
κείμενων είναι κατα κανόνα αοτιωτεοη και οι πληροφορίες 
πληρέστερες, πρόγμα που είναι λογικό αφού είναι διαφορετική η 
φύση της μιας και της άλλης εκδοτικής δοσστηριότητας. Τα παοαπόνω 
υποδεικνύουν, ενδεχόμενα, ότι η αναζήτηση καταγραμενου μουσικού 
υλικού για μελετη, είναι σκόπιμο να προσανατολίζεται προς τις 
αυτοτελείς συλλογές. Αυτό φυσικό. εζαοταται και απο το 
επιδιωκόμενο στόχο- σε μερικός περιπτώσεις οι σποραδικές 
δημοσιεύσεις προσοεοουν υλικό ειδικό®. Και σε τελική ανόλυση. 
αυτό που καθορίζει την ποιότητα της καταγραφής είναι ο 
καταγραφεας.

(6) Η "κίνηση" των καταγραφών των εκδοτικών κατηγοριών Δ 
και Ε σε σχέση με τις γεωγραφικές κατηγορίες εμφανίζονται σε 
γραφήματα στην παοαγραοο ΣΤ.3. σελ. I.ΣΤ-11 κ.ε.

■*Βλ. Κε·. β.1. «X. Ι.β-4 *.£.
eKlmt« ecoa&i(usic, αι «woman»; η εν toouiir<< rt#v tnnaoita ιο» ΐ. £.Λ. u.



ΣΤ.2 : Γεωγραφική κατανομή των καταγραφών

Όπως Φάνηκε από την προηγούμενη παοαγραφο. από το σύνολο 
των 6975 μουσικών κατατγραφών. γοιηλιες είναι οι 598. Απο αυτές 
πρωτότυπες είναι μόνο 472. όσες και αποτελούν το τελικό σώμα του 
υλικού τπς μελετης. Οι υπόλοιπες 126 είναι είτε αναδημοσιεύσεις 
της ίδιας καταγραφής απο τον ίδιο η διαωοοετυκούς συγγραφείς, 
είτε παραλλαγές με ελάχιστες 5^αωορες μν,ας καταγραφής είτε 
σπσνιώτεοα. κείμενα παρόμοια που καταγραωονται ανεΊαοτητα. σε 
διαφορετικούς χρονους και απο διαφορετικούς ανθρώπους*.

Η παοουσία περισσότερων της μιας καταγοαωών του ίδιου 
θέματος έχει προβλεφθεί στους πίνακες των καταγραφών (κυυελίδα 
22). Σε μερικές περιπτώσεις. ο αριθμός των παρόμοιων καταγραφών 
είναι εντυπωσιακά μεγάλος. Αυτό συμ3αίνει με τραγούδια που είναι 
ιδιαίτερα διαδεδομένα και γνωστά5'. Αλλά ακριβώς ουτά τα τραγούδια 
παρουσιάζουν, γενικά, λιγώτερο ενδιαφέρον γιατί πολύ λίγες νέες 
πληροφορίες, μουσικές και άλλες, μπορούν να δώσουν®. Για τη 
μελέτη, λοιπόν, λίγο ενδιαωέοει το πλήθος των παραλλαγών : οτυτό 
που λαιιΒανεται υπ'όυιν είναι το συγκεκριμένο, διαφορετικό από τα 
άλλα, μουσικό κομμάτι και όχι το πόσες ωορές έχει καταγραφεί.

Το τελικό σώμα των καταγοαωών εχει μια κυμαινόμενη κατανομήν 
στις διάφορες γεωγραφικές κατηγορίες, όπως Φαίνεται στον πίνακα 
που ακόλουθε ί:

Γεωγρ.Κατηγ. λύ^ων Αρι 
από

ιδ.Καχαγο. 
ueypc

.Συνολ. 
αριθ.

1 1 105 105
2 106 130 25
3 131 150 20
4 151 191 41
5 192 195 4
6 196 207 12
7 208 234 27
8 235 248 14
9 249 271 23
10 272 288 17
11 289 304 16
12 305 352 48
13 353 391 39
14 392 428 37
15 429 460 32
16 461 472 12

Σύνολο 472

*  τπΕν*υΐίΐ?*χαι οχι απο χις αοχικες παραδότες ;πς ιιελεχης εινα·. η αιερχόν α$ιοηια:;α :«ν καχατραεε«ν.
7 Ελ. *. ι. χο απτό. 285 παν είναι auataaxuc πανελλήνιο.
®Itnv npctacxuoxnxc, xc πολυχοαγουόισμενο και naaifviMJxc loarouSiG είναι ‘εύκολο6 ανχικείιιενο μα  xci 
καχατραβεα <£λ. 17.1, παρεχηοηοτί αρ. ί4ί.
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Τα στοιχεία του πίνακα της προηγούυενης σελίδα παρίστάνονταί 
στο παρακατω γράφημα:

0 Ογκος του υλικού κατανεύεται άνομοίόμοοοα. Με μεοο όρο 
καχαγρασών ανά γεωγραφική κατηγορία πεοίπου 29. το μεγαλύτερο 
μέρος προέρχεται από την κατηγορία 1 (Δωδεκάνησά) . Ακολουθεί η 12 
(Πόντος καί Καππαδοκία) με λίγώτερες από Τις μ ίσες καταγραφές της 
1ης κατηγορίας, στη συνεχεία ερχεταί η 4 (θοΟκη) καί με μικρή 
διάφορά η 13 (Νησιά Αιγαίου). Οί παραπάνω κατηγορίες έχουν καποίο 
κοινό χαρακτηριστικό: αντιστοιχούν σε περίΟχες που είναι η 
υπήρξαν απο ιστορική, πολίτικη καί γεωγραφική anown ευαίσθητες*. 
Πώντως. δεν είναι δυνατό να βγουν ασφαλή συμπεράσματα γία τα 
κίνητρα που ενισχύουν την καταγραφική δραστηριότητα σε κάθε 
περίπτωση: ο αριθμός των καταγοαφομενων τραγουδιών.συχνό 
εξαρτάταί από το εογο ενός η λίγων ανθρώπων10.

Οί επόμενες κατηγορίες, κ α τ ά  φθίνουσα τάξη, είναι oc 14 
(Πελοπόννησος). 15 (Στερεό Ελλαδα καί Αττική) καί 7 (Κρήτη) καί 
ακολουθούν Οί 2 (Κπείοος). 9 (Κύπρος). 3 (Θεσσαλία). 10 
(Μακεδονία) καί 11 (Μίκρασία, παοόλία). Ακολουθούν οί 8 
(Κυκλάδες) . 6 (Εύβοια καί Σποράδες) καί 16 (άδηλου τόπου) με το 
ίδιο αριθμό καττοΓγραΕφών. καί τελευταία είναι π κατηγορία 5 
(Επτόνησα) με 4 μόνο κατατγροΕ®ες- οί οποίες μάλιστα είναι όλες αοπό 
την Λευκάδα, καί από την ίδια φάση του γαμήλιου συνεχούς.

°Auti isyvii ια jic xc όυόεχάνηηι: χο ϊειαΐύχιοα α£οο; ;ιιν k c t c i m m Iv loovolofwmi m  tnv cnoje :#ς 
ixnioxocUm.

1 0 Π.ι. Baud’Sovy ytc χα iueeravnaa, ’Arojlou και Γεκοικίΐη; jte xov IWvxo, BaixUo? i n  χβ» Rixocvic i . u .
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0 χρόνος nocr&ucn:ono ίησης των καταγοαωών sivci eve από τα 
άλυτα ποοβλήματα γ ια τους πεο ισοοτεοους από τους καταγραφείς. που 
σ'ένα μεγάλο ποσοστό δεν τον σημειώνουν. Έτσι.. στους πίνακες 
των πεοισσότεοων τοοητουδιων σημειώνεται ως χοονος κοταγραιοπς το 
t.a.q. της ημερομηνίας της έκδοσης. Μια τέτοια εύλογη δεν είναι 
πολύ μοτκοιά από την πραγματικοτητα. Σε λίγες περιπτώσεις ωστόσο, 
δίδει εικόνα που δεν eivci η ποαγματικη. Μ-α χαρακτηριστική 
τέτοια περίπτωση είναι, οτυτη των καταγραφών του Σίμωνα Καοα (Α100) 
οι οποίες έχουν ποαγματοποιηθεw στο σύνολο τους σε πολύ 
προγενέστερη χρονολογία από αυτήν της έκδοσης της Μεθοδου του. 
ΙΤάντως, δεν υπήρχε άλλος τρόπος ηοοσέγγισης τού στοιχείου αυτού. 
Και acv η εικόνα που αποδίδεται, έτσι, αποκλίνει. acne την 
πραγματικότητα, οι καταγραφές αυτές καθαυτές συναστούν μια 
πραγμοτ ικοτητα που παίρνει σάρκα και. οστά μόνο με την έκδοση 
τους.

Το χρον ukc διάστημα οστό την δημιουογία του ελληνικού κοατους 
μέχρι τις μέοες μας διαιρέθηκε σε ενδιάμεσες χρονικές 
υποπεριοδους με κρ^τηοιο την πολίτικη και ιστοοικη του 
σημαντικότητα, και συνακόλουθα τον ενδεχόμενο κοινωνικό τους 
αντίκτυπο. Οι υποπεοίοδοι αυτές είναι:

(1) : απο την δημιουογία'του νεοελληνικού κράτους μΐχρι και
τους βαλκανικούς πολέμους.

(2) : από τους Βαλκανικούς πολέμους μέχρι και την
Μικρασιατική καταστροφή.

(3) : από την μικρασιατικά κοταστοοψή μέχρι και την κήουΐη
του 3' Παγκόσμιου Πόλεμου.

(4) : Κ δεκαετία 1940-1950.
(5) : Η μεταπολεμική περίοδος μέχρι και την επιβολή της

δικτατορίας των συνταγματαρχών.
(6) : Η περίοδος της δικτατορίας.
(7) : Η περίοδος της μεταπολίτευσης.
Με τις παραδοχές αυτές συμπληρώθηκαν οι πίνακες των

καταγραφών, acno τα στοιχεία των οποίων προκύπτουν, κατά κατηγορία 
τα εΐής αποτελέσματα:

IT. 3 : Ol yoovoi των καταγραφών

Γ Ε Ω Γ Ρ Α Φ Ι Κ Η  Κ Α Τ Η Γ Ο Ρ Ι Α  1

Χ ρ ο ν ι κ ή  π ε ρ ί ο δ ο ς (1) (2) (3) (4) (5) (6; (7)

Α ρ 16 . κ α τ α γ  ρ α φ ώ ν 3 8 8 Ο 1 1 0

Γ Ε Ω Γ Ρ Α Φ Ι Κ Η  Κ Α Τ Η Γ Ο Ρ Ι Α  ;2

Χ ρ ο ν ι κ ή  π ε ρ ί ο δ ο ς (1) (2k►:· · (3) (4) (5) (6) (7)

Α ρ  ι θ  .. κ α τ α τ γ  ρ α φ ώ ν 1 0 1
1____ L i

Λ1
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Ε53ΓΕΑ9ΙΚΚ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 3

XpovtKti περίοδος t * \ V * > (21 (3) (4) <5< (61 (7)
λθί6. καταγραφών A 4m <k 16

ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 4

XpovtKfl "ερι,οδος C) (2) (31 (4) (5) (6) (7)
Ad l S. καταγραφών 3 1 :o 4b A 6

ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 5

XpovLKfi περίοδος (1) (2) (35 (4) (5) (61 (7)
Apl0 . καταγραφών 3 •▲

ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 6

ΧροννκΛ περίοδος (1) (2) (3) (4) (51 (6) (71

Ap u δ . καταγ ραφών 1 4 5 2

ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 7

XpovtKti περίοδος (1) (2) (3) (4) (5) (6) (7)

Apc8. καταγραφών 4 «I* θ 14

ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 8

Χρον LKfi περ (,οδος (1) (2) (3) (4) (5) (6) (7)

Ap tδ . καταγ ραφών 7 2 5

I.ΣΤ-7

1



ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 9

Χρονική περίοδος (1) (2) (2) (4) (5) (6) (7)
Αρ cS. κότανοαωών •I 1 18 2

ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 10

Χρονική περίοδος (1) (2) (3) (4) (5) (6) (7)
Αρ 18 . κόταν ραφών 6 1 7 3

ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 11

Χρονικτι περίοδος (1) (2) (3) (4) (5) (6) (7)
Αο «.8 . καταγραφών α 1 2 - 4

ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 12

Χρον LKfi περίοδος (1) (2) (3) (4) (5) ( 6) (7)
Αρ 18 . καχαγ Ραωών 13 19 10 1

ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 13

XpovcKft περίοδος (1) (2) (3) (4) (5) (6) (7)
Apc8. καταγραφών 22 6 10

ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 14

ΧρονυκΓΐ περίοδος ( 1) (2) (3) (4) (5) (6) (7)
Apt6. καταγραφών θ'*' 2 22 1 4
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ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 15

Χρονική περίοδος (1 ) (2 ) (3) (4) (5) (6 ) (7)
λοιθ. καταγ ράσων 17 15

ΓΕΩΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΤΗΓΟΡΙΑ 16

Χρονική περίοδος (1 ) (2 ) (3) (4) (5) (6 ) (7)

λοιθ. καταγραφών 1 6 5

Οπως φαίνεται απο τους πίνακες αυτούς, το υλικό κατανεύεται 
στις διόαροοες γεωγραφικές κατηγοοιες με τρόπο Ονισο. ετοι που να 

. είναι βυοκολο να "συνεκτιμηθουν" τα μεγεθη προκειμενου να φθόσει 
κανείς σε γενικό συμπεράσματα. Για το λόγο αυτό, εγινε αναγωγή 
των απολύτων αριθμών κάθε κατηγορίας σε ποσοστά \  του συνόλου των 
καταγραφών της κατηγορίας. Τα αποτελέσματα τοποθετήθηκαν στον 
πίνακα της επόμενης σελίδας. Στον πίνακα αυτόν, κάθε στίιλη 
αντιστοιχεί σε μία χρονική περίοδο ενω κάθε ορ«.δόντια γραμμή σε 
μια γεωγραφική κατηγορία. Με τονισμένους χαρακτηοες σημειώνονται 
τα ποσοστό που κυριαρχούν έναντι των υπολοίπων της ίδιας 
κατηγορίας.

Τα δεδομένα του πίνακα οδηγούν στις εζης παρατηρήσεις:
(1) Οι γεωγραφικές κατηγορίες μπορούν να χωριστούν σε δυο

ομόδες. Η πρώτη χαρακτηρίζεται από έντονη καταγραφική 
δραστηριότητα σε μια, κυρίως, χρονική περίοδο (κατηγορίες 1, 3.
4. 5, 7, θ. 9. 11. 13. και 14), ενώ η δεύτερη παρουσιάζει έντονη
δραστηριότητα σε δυο χρονικές περιόδους στη διόοκεια των οποίων 
το καταγραφικό έργο είναι σχεδόν της ίδιας τόΐης μεγέθους 
(κατηγορίες 2 . 6 , 1 0 . 1 2 . 15 και 16).

(2) Αιχμές καταγραφικής δραστηριότητας εμφανίζονται στις
περιόδους 5 ( 8 πεο ιπτωσεις), 1 ( 6 περιπτώσεις). 3 (4
περιπτώσεις). 7 (3 περιπτώσεις) και 6 (1 περίπτωση, η οποία και 
συνιστα γενικώτερη εξαίρεση: μόνο στην Κρητη η καταγραφική
δραστηριότητα γνωρίζει συμπτωματικό μέγιστο στην διόρκεια αυτής 
της περιόδου11).

(3) Οι περίοδοι 2, 4 και 6 αποδίδουν πενιχρό
καταγραφικό έργο. Αυτό όμως γίνεται ακόμη φανερότερο με τον 
πίνακα της σελ. I.ΣΤ-10 και τα γραφήματα της σελίδας Ι.ΓΤ-11. 
όπου και οι σχετικές παρατηρήσεις.

(4) Η λογική κατανομής διαφέρει από κατηγορία σε κατηγορία. 
Είναι, συνεπώς, αδύνατο να υπόρζει γενικό σχήμα προσδιορισμού των

11 Γιο να μην οδηγηθεί β avcyvootn; αι )α»ιμ(να ouuncpflouaxc. ία πρεηει να i i m o m o x t t  flu ο ινοιος ογκος χ«ν 
xcxayoaoiiv χη; taxnyooio; αιιχΛ; ηοοαργονχαι ano χην οογαοΐα χον «αΐηγηχή ι. Γ.Αμαοηανναιη (1. Α13) to vUcfl 
χη; οποχα; αρμοί να χαχαγραριχαι οχα 1966. Το ιαχαγραιαα (ογο olotknoAflnxc utoa οχο 1967, onflxc να. 
(Ktflflnxt χο ojtxufl ίιβΠο.
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κίνητρων και της δραστηριότητας των καταγραιοεων που να 
εφαρμόζεται. ομοιόιιορφα σε κόβε γεωγραφική κατηγορία. Στην 
πραγματικότητα. η έξαρση της καταγραφικές δραστηριότητας οε 
κόποια συγκεκριμένη περίοδο και. κατηγορία, οφείλεται κατό κανόνα 
στο προσωπικό ενδιαφέρον και. το έργο ενός έ λίγων ανΟοωπων και. 
όχι. σε κάποιο "καθολικό" αιτουιιενο. ‘Ετσι, η ιστοοικη αιτιολογήσω, 
χωοίς να χάνει την αξία της. δεν μποοει να εχε^ απόλυτο 

ι χαρακτήρα.
ΠΟΣΟΣΤΙΑΙΑ ΚΑΤΑΝΟΜΗ ΤΗΣ ΚΑΤΑΓΡΑΦΙΚΗΣ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑΣ ΚΑΤλ ΠΕΡΙΟΧΗ

Χρον.περίοδ. (1 ) (2 ) (3) (4) (5)' (6 ) (7)

Γεωγρ.Κατ. 1 2 . 8 6 83.81 2 . 8 6 0.95 9.52

Γεωγρ.Κατ. 2 40.00 4.00 52.00 4 . 0 0

Γεωγρ.Κατ. 3 5.00 1 0 . 0 0 5.00 80.00

Γεωγρ.Κατ. 4 7.32 2.44 24.40 51.21 14.63

Γεωγρ.Κατ. 5 75.00 25.00

Γεωγρ.Κατ. 6 8.34 33.34 41.67 16.65

Γεωγρ.Κατ. 7 14.81 3.70 29.62 61.87

Γεωγρ.Κατ. 8 50.00 14.29 37.71

Γεωγρ.Κατ. 9 4.35 4.35 4.35 78.26 8.69

Γεωγρ.Κατ.10 35.29 5.88 41.18 17.65

Γ εωγρ.Κατ . 1 1 56.25 6.25 12.50 25.00

Γ εωγρ.Κατ.12 37.50 39.58 20.83 2.09

Γεωγρ.Κατ.13 56.41 2.56 15.39 25.64

Γ εωγρ .Korc . 14 21.62 5.40 59.46 2.71 10.81

Γ εωγρ.Κατ.15 53.13 46.87

Γ εωγρ.Κατ.16 8.33 50.00 41.67
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Ενδιαφέρον. Ομως παρουσίαζε- και η συνεκτιμηση των συνολικών 
δεδομένων. Στον πίνακα που ακολουθεί εμφανίζεται τι κατανομή της 
συνολικές καταγραφικές δροατηριοτητας μέσα στο χρονο. κσι τα αντίστοιχα 
ποσοστά %.

Χρον,πεοιοδ. (1 ) (2 ) (3) (4) (5) (δ) {7)

Σύνολο 85 1 1 138 135 17 85
1

ΤΤοσοστό % 18.00 2.33 29.24 0.23 28.60 3.60 18.00

Τα μεγέθη αυτά παρίστανται 
ακόλουθει.

γοαφπματικα στην παράσταση
φ

που

148
120
180
80
S0
40
2 0

0

1 2 3 4 5 6 ?

Το έργο των καταγραοέων προβάλλει με τοόπο αποκαλυπτικό στο 
διάγραμμα αυτό. Η κατανομή της καταγραφικές δοαστηριότητας είναι σχεδόν 
συμμετρικέ ως προς άξονα συμμετρίας την περίοδο 4 (1940-1950). Κινειτα- 
σε αρκετά μηλέ στάθμη στις περιόδους 1 (από τις αρχές του 19ου αιώνα ως 
τους βαλκανικούς πολέμους) και 7 (από την μεταπολίτευση ως σήμερα) . 
παρουσιάζει "Βύθιση" στις περιόδους 2 (απο την έναρξη των βαλκανικών 
πολέμων μέχρι την μικρασιατικέ καταστροφή) και 6 (στη διάρκεια της 
επτάχρονης δικτατορίας). ενώ παρουσιάζει έξαρση στις περιόδους 3 (από 
την μικρασιατική καταστροφή μέχρι και την κέρυξη του Β ’ παγκόσμιου 
πολέμου) και 6 (από το τέλος της 10-ετίας 1940-1950 μέχρι και την 
επιβολέ της δικτατορίας των συνταγματαρχών), οπότε και εμφανίζονται τα 
μέγιστα των αριθμών των καταγοσΦών.

Είναι χαρακτηριστικό ότι στην περίοδο 4 (1940-1950) το καταγραφικό 
έργο πρακτικά μηδενίζεται. Η μία καταγραφή που περιέχεται στο σώμα του 
υλικού της μελέτης είναι από την Κύπρο, στην οποία οι κλυδωνισμοί της 
περιόδου αυτές δεν πρέπει να υπήρξαν ιδιαίτερα αισθητοί.

I.ΣΤ-11



1 . Μετά την αναλυση της κατανομής ταυ υλικού κότα γεωγραφικές
κατηγορίες. είμαστε σε θέση να ολοκληρώσουμε και την εικόνο της
κατανομής του υλικού στις εκδοτικές κατηγορίες Δ και. Ξ. 0 πίνακας που
ακολουθεί εμΦονίξε- την κατανομή των καταγραφών κάθε γεωγραφικής
κατηγορίας σε Δ και. Ξ τύπου εκδόσεις.

Σ Τ . 4 : Η Εκδοτική Δοαστηοιότητα

Γεωγρ. Κατηγ. Δ τ Σύνολο

1 13 92 105

2 16 9 25

~ 3 4 16 2 0

4 1 «. X X 30 « 4 4» ̂

5 4 0 Λ

6 0 6 1 2 .
7 0 27 27

8 2 1 2 14

. 9 0 23 23

1 0 6 1 1 17

1 1 13 16

1 2 8 40 48

13 1 1 28 39

14 0 37 37

15 1 0 2 2 32

16 0 1 2 1 2

Στον πίνακα ουτό, ηαοστηρείται ότι (α) υπάρχει μια γενική τάση να 
αυξάνει η συμμέτοχη του τυπου Ξ, όσο αυξάνει, ο ογκος των κατογραιοων 
της γεωγραφικής κατηγορίας και (β) c Ε τύπος υπερέχει αριθμητικά του Δ 
σε 13 από τις 16 γεωγραφικές κατηγορίες (σε 4 μάλιστα, τις 7. 9, 14 
και 16 δεν υπάρχουν καθόλου δημοσιεύσεις), σε μία η αναλογία είναι 1 : 1  
(αρ. 6 ), και σε δύο υπερέχει η Δ (2 και 5. Στην τελευταία δεν υπάρχουν 
καταγραφές απο αυτόνομες εκδόσεις).

Κάτι'που φαίνεται ακόμη είναι ότι οι αυξομειώσεις στην στήλη των Δ 
είναι “ακανόνιστες" σε σχέση με αυτές της στήλης των Ξ. Αυτό μπορεί να 
γίνει φανερό με τα γραφήματα που ακολουθούν στην επόμενη σελίδα.
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Στα διαγράμματα αυτά τα μεγέθη ακολουθούν την φθίνουσα διάταξη των 
συνολικών αοιθμών των καταγοανοων των γεωγραφικών κατηγοοιών1r . Στο 
διάγραμμα Α παοίστανται τα σύνολα των καταγραφών. στο Β ο*, καταγραφές 
του τυπου (Ε) και στο Γ αυτές του τύπου (Λ) . Οι οριζόντιοι άξονες έχουν 
διαφορετικές Βαθμονομήσεις. ανάλογα με την τάξη μεγέθους των δειγμάτων.

Η σύγκριση των Α κα*. Β κάνει Φανερό ότι οι καταγραφές που 
προέρχονται από αυτόνομες εκδόσεις (τύπος Ε) αυξομειωνονται υε λογική 
αοκετά παρόμοια με αυτέ του συνολικού όγκου του υλικου. Κ συγγραφική, 
συνεπώς, δραστηριότητα συμμετέχει με άμεση και ευθεία αναλρχιά οτο 
καταγραφικό έργο. Από το διάγραμμα Γ αντίθετα, δεν προβάλλει κάποιος 
συγκεκριμένος ειρμός. Αντίθετα, μοιάζει μάλλον t v y c c o c ο  τρόπος με τον 
οποίο πραγματοποιείται η δραστηριότητα του τύπου αυτού και δεν φαίνεται 
να συσχετίζεται με την γεωγραφική κατηγορία η τον συνολικό όγκο των 
καταγραψομένων τραγουδιών.

Τα παραπάνω ενισχύουν τις παρατηρήσεις της παραγρ. ΓΤ.1 (σελ. 
I.Ζ7~3~ αρ. 4 και 5).

2. Έ ν α  άλλο σημείο που παρουσιάζει ενδιαφέρον είναι η σχέση των 
συγγραφέων με το αντικείμενο της καταγραφές. Το συμπέρασμα στο οποίο 
οδηγεί η εξέταση του υλικού είναι ότι. γενικά, συγγραφέας και 
καταγραφέας είναι το ίδιο πρόσωπο. Τα στοιχεία ταξινομούνται στον 
ακόλουθο πίνακα:

Γεωγρ. Κατ. 1 2 3 4 5 δ ? θ 9 1 0 1 1 1 2 13 14 15 16

(Α) 99 22 * 39 4 6 24 0 2 2 13 14 34 34 33 31 1 0

_  (Β) 6 3 4 1 2 1 3

(Γ) 1 1 1 4 3 5 1 3 2 14 5 1 1 2

Στον παραπάνω πίνακα, οι οριζόντιες γραμμές (Α) , (Β) και (Γ) 
περιέχουν αντίστοιχα, (α) τις καταγραφές των οποίων οι συγγραφείς είναι 
οι ίδιοι καταγραφείς και μουσικοί μεταγραφείς, (Β) αυτές των οποίων οι 
συγγραφείς είναι καταγραφείς αλλά χρησιμοποιούν άλλους ως μουσικούς 
μεταγοαφείς και (γ) τις καταγραφές που δημοσιεύονται από τρίτους.

Είναι φανερέ η υπεροχέ της γραμμές (Α) σε σχέση με τις άλλες, 
πράγμα που δείχνει ότι η συγγραφικέ δραστηριότητα και η καταγραφικέ 
δραστηριότητα κινούνται παράλληλα και σε ευθεία αναλοχία. Με άλλα 
λόγια, οι καταγραφές που πραγματοποιούν οι ίδιοι μελετητές αποτελούν 
κίνητρο για την ανάπτυξη συγγραφικές δραστηριότητας και αντίστροφα, η 
επιδιωκόμενη συγγραφικέ δραστηριότητα λειτουργεί ως κίνητρο για cnv 
πραγματοποίηση ίδιου καταγραφικού έργου.

&

t»Ta δτιίαδη, 3η* ί;Μπς ταυ ntvore ;ης «λίδας 12 έχουν r.attt
οι οοιίόνυες turtles m  όύο liivv στηίαν έχουν αναέιαχαχίει αυμβ«να με tn m o d  m f w
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3 . Ο τόπος της εκδοτικής δραστηριότητας είναι ενα άλλο σημείο που 
ενδιαφέρει στη μελετη αυτή. Οπως Φαίνεται απο τους πίνακες των 
καταγραφών, η ποωτευουοα του νεοελληνικού κράτους Αθήνα βχει την μερίδα 
του λεοντος ως κεντοο εκδοτικής δραστηριότητας■ Τα σχετικά στοιχεία 
Φαίνονται στον πίνακα που ακολουθεί· Χτον πίνακα αυτόν, η οριζόντια 
γραμμή (Α) αντιστοιχεί στις καταγραφές που δημοσιεύονται στην Αθήνα, η 
γραμμή (0 ) σε αυτές που δημοσιεύονται σε άλλες πόλεις του ελληνικού 
χώρου'*, ενω η (Γ) στις δημοσιεύσεις που πραγματοποιούνται στο 
εξωτερικό.

Γεωγρ.Κατηγ. 1 2 3 4 5 6 7 8 9 1 0 1 1 1 2 13 14 15 16

(A) 99 24 17 33 4 7 1 0 14 4 13 13 41 20 21 32 1 1

(B) 2 1 2 8 1 17 18 3 3 7 7

(Γ) 4 1 5 1 1 t* 4» 16 1

Είναι φανεοη η κυριαρχία των Αθηνών ως κέντρου εκδοτικής 
δραστηριότητας για τον ελλαδικό χώρο. Η εκδοτική δραστηριότητα του 
είωτερικού, από την άλλη πλευρά, ενω δεν είναι καθοριστική σε καθολική 
κλίμακα, υπερβαίνει σε γενικες γραμμές αυτήν των υπολοίπων ελλαβικων 
χώρων. Οι μόνες περιπτώσεις όπου το εκδοτικό κέντρο μετατοπίζεται εΐω 
από την Αθήνα είναι αυτές των γεωγο. κατηγοριών 7 (Κοητη. με κέντρο το 
Ηράκλειο Κρήτης) και 9 (Κύπρος, με κέντρο την Λευκωσία).

4. Οι χρονολογίες των εκδόσεων των καταγραφών είναι ενα άλλο 
σημείο που παρουσιάζει ενδιαφέρον. Δεδομένου βέβαια, ότι σε πολλές 
περιπτώσεις θεωρήθηκε, λόγω ελλεινης στοιχείων, ο χρόνος έκδοσης ως το 
πληοιεστερο χρονικό όριο ποαγματοποίησης της καταγραφής, η εικόνα που 
θα μας δώσουν οι χρόνοι των εκδόσεων δεν μπορεί vc είναι απόλυτα 
διαφορετική από αυτή που περιγράφεται στους πίνακες των σελ. Ι.Γ7-6 εως 
10 και το βιαγραμμα της σελίδας Ι.ΓΓ-11. Υπαρχουν, ωστόσο, τάσεις 
διαφοροποίησης οι οποίες τροποποιούν σημαντικό τα παοαπονω δεδομένα.

Στον πίνακα της επόμενης σελίδας έχουν τοποθετηθεί οι αριθμοί των 
καταγραφών κάθε κατηγορίας, ανάλογα με την χρονολογία εκδόσεώς τους. Οι 
χρονικές περίοδοι είναι οι ίδιες με αυτές της παραγράφου ΣΤ.3, σελ.
I.ΣΤ-6 , Κ τελευταία οριζόντια γραμμή περιέχει τα σύνολα των αριθμών 
κατά χρονική περίοδο.
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Χοον.πεο ίοδ. (1 ) (2 ) (3', (4) <=* 1 \ t ) Γ '

Γεωγρ.Κατ. 1 3 37 ο τ 1 X

Γεωγρ.Κστ. 2 1 0 £ 8 -

Γεωγρ.Κατ. 3 - - — W

Γεωγρ.Κατ. 4 - 1 c . _ ί 
-= I *

Γεωγρ.Κατ. δ ο

Γεωγρ.Κατ. 6 - /·μ £

Γεωγρ.Κατ. 7 4X 4 4 15

Γεωγρ.Κατ. 8 7 1 1

Γεωγρ.Κατ. 9 - ο
Γεωγρ.Κστ . 10 /·η - i π | •
Γεωγρ.Κατ . 1 1 9 * C

Γεωγρ.Κστ.12 1 0 • -Τ 0W

Γ εωγρ.Κατ.13  ̂/ •1 4 2 ■· —

Γ εωγρ.Κατ.14 8 13 5 5

Γ εωγρ.Κατ.15 9 η 2 1

Γ εωγρ.Κατ .Ιό 7 _ I

Σύνολα β7 3 - QcrW W 92 46 129
________ 1

Οι διαφοοοποΐΓ,σε ις από την εικόνα της παραγράφου ΣΤ. 3 είναι 
αοκετες κα·, ποικίλουν έντονα από περιοχή σε περιοχή. Αυτή όμως 
που είναι σημαντικά τοοποπο ιημένη, είναι η συνολική εικόνα. και 
ακοιδώς αυτό μπορεί να δύσει μερικά ενδιαφέροντα ουιαπεοασμοτα.

Για λογους εποπτείας. τα μεγέθη της τελευταίας γραμμής του 
παραπότν/ω πίνακα έχουν παοαστσθει στο γραωημα της επόμενης 
σελίδας. Η σύγκριση της γραφήματος αυτού με εκείνο της σελίδας 
Ι.Σ7-Ι1, δείχνει διαοοοες αρκετα σημαντικές. Συγκεκριμένα:

(1) Η εκδοτική δραστηοιοτητα στοη περίοδο 1 είναι χαμηλώτεοη 
της αντίστοιχης καταγραφικής.

(2) Η "Βύθιση" του διαγράμματος k c tPc την χρονική περίοδο 2 
είναι ακόμα εντονώτεοη. Γενικό:, n εκδοτική δραστηριότητα πριν από 
την μικρασιατική καταστροφή κινείται σε χαμηλότερα επίπεδα από 
την αντίστοιχη καταγραφική.

(3) Η δραστηριότητα της περιόδου 3 Βρίσκεται παντα στην 
υηλότεοη στάθμη, και σε σχεδόν απόλυτη αντιστοιχία με την 
αντίστοιχη καταγραφική. ‘Οπως φάνηκε από την μέχρι τώρα εΐεταση 
του υλικού, η περίοδος από την μικρασιατική καταστροφή, μέχρι την
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κήρυξή του S ’ παγκόσμ ιου πολέμου υηηοξε η γονιμώτερη τόσο σε 
καταγραφικό Οσο και σε εκδοτικό εογο.

(4) Στην περίοδο 4 (1940-1950) π εκδοτική δραστηριότητα 
μηδενίζεται απόλυτα.

(5) Στην περίοδο 5 εμφανίζεται έντονη αύξηση της 
δραστηριότητας η οποία Ομως δεν είναι ανάλογη της αντίστοιχης 
καταγραφικής.

(6) Υπάρχει μια εντυπωσιακή συυυετοχη της πεοιόδου δ στην 
ολ.κη κατανομή. Μολονοτι η 7-ετία χαρακτηρίζεται απο πολύ χαμηλη 
στάθμη καταγραφικού έργου, η έκδοση και δημοσίευση υλικού που 
εχει καταγραφεί σε παλιύτερες περιόδους πραγματοποιείται με ρυθμό 
εντυπωσιακά έντονο για μια πεοιοόο κατεξοχην αντιπνευυατικη. 
Είναι ενδεχόμενο ότι το ειδικό αντικείμενο δεν ενοχλεί το 
καθεστώς. στο μέτρο που μοιόξει να εναρμονίζεται με την 
εθνικιστική του φρασεολογία και προπαγάνδα.

(7) Η δραστηριότητα εντείνετσι μετά'την μεταπολίτευση και 
μάλιστα, ξεπερνά σε όγκο αυτή της περιόδου 3 δίδοντας τη 
μίγιστη μεταπολεμικό τιμή που είναι παραπλήσια αυτής της περιόδου
3.

Μια γενική, τέλος, παοατησηση είναι οτι το διόγραυμα αυτό, 
σε αντίθεση με αυτό της σελ. Ι.ΣΤ—11. είναι τελείως ασύμμετρο, 
και χαρακτηο ίΐεται από μια. μάλλον συστηματικού χαρακτήρα, 
αυξητική τόση. 7ο τελευταίο αυτό δεν ποεπει να είναι άσχετο με 
τις συστηματικό θελτιούμενες. γιο τεχνικούς και άλλους λόγους, 
εκδοτικές δυνατότητες.

1 2 3 4 5 6 7

I,ΣΤ-17
1



ΣΤ.5 : Η κάλυυη του ?ιαο%cereι.κού ΓΓλαισίου
Όπως φαίνεται από τους πίνοτκες των καταγραφών , είναι συχνή 

η περίπτωση οπού ενα τραγούδι χρησιμοποιειται σε περισσότερες από 
μ La περιστάσεις του γάμου. Απο τη σκοπιά της παοαγραφου οευτης, 
κάδε ξεχωριστή χρήση υπολογ ίζεται ως ανεξάρτητο τραγούδι.. Έτσι., 
το συνολικό πλήθος των χοησεων εμφαν ιζεται. χενικά. μεγαλύτερο 
από το πραγματικό πλήθος των καταγραφών.

Το υλικό κάθε γεωγραφικής κατηγοοίας έχει, ενταχθεί στο 
ιδιαίτερο λαογραφικό του μητρώο1*. Το σύνολο των μητρώων 
συγκροτεί, το Γίαοάτημα ΣΤ . Προκειμενπμ να είναι ανετότερη η 
αναγνώριση των μεγεθών, στους πίνακες αυτους έχουν διαγραοεί τα 
χαρακτηριστικά στοιχεία σε όσες θέσεις δεν καλύπτονται από 
καταγραφές. Τα κενά, συνεπώς, στους πίνακες σημαίνουν ακριβώς την 
έλλειωη υλικού για τα συγκεκρ υμένα δρώμενα.

Από την εξέταση των μητρώων προκύπτουν ου εξής παρατηρήσεις:
(1) Κ καλυυη του λαογοαωυκού Πλαισίου δεν είναι οπό λυτή σε 

καμμία περίπτωση. Μπορούμε να πούμε ότυ. γενυκα, οσο μεγαλύτερος 
είναι ο αριθμός των καταγραοων, τόσο πληρέστερη είναι π κάλυμη 
του Πλαισίου. 0 βαθμός κάλυψης. ωστόσο. εξαρταταυ κοτά κανόνα από 
τυς τοπικές ιδιαιτερότητες των γαμήλιων εθίμων και. συνακόλουθα, 
από τις φάσεις του γαμήλιου συνεχούς που ποοσελκύουν την ποοσοχή 
των καταγραφέων. Έτσι π.χ.. στη γεωγραφική κατηγορία 12 (Πόντος 
και Καππαδοκία) που χαρακτηρίζεται από μεγάλο πλήθος κατοητραωών, 
το σύνολο της καταγροτφικής δραστηριότητας κατανέμεται στις Φάσεις 
Γ και Α, ενώ οι άλλες μένουν κενές.

Στον πίνακα που ακολουθεί στην επόμενη σελίδα, συνομίζονται 
οι καταγραφές κάθε γεωγραφικής κατηγορίας ανά Φάση του γάμου. Από 
τον πίνακα αυτόν φαίνεται ότι μόνο σε 3 κατηγορίες καλύπτονται 
όλες οι Φάσεις του γάμου (1. 14 και 15), σε 6 κατηγορίες 
καλύπτονται 4 από τις Φάσεις (2. 7, 9 και 13 που δεν καλύπτουν 
την φάση Α και 3 k c i  4 που δεν καλύπτουν την φάση Ε), 5 καλύπτουν 
3 από τις φάσεις (6 , 8 , 10 και 11 που αφήνουν ακάλυπτες τις 
φάσεις Α και Ε. και 16 που δεν καλύπτει τις Β και Ε), 1 (η 12) 
καλύπτει μόνο τις φάσεις Γ και Α και, τέλος, η κατηγορία 5 
καλύπτει μόνο την φάση Β.

(2) Στην τελευταία οριζόντια γραμμή του πίνακα αυτού 
περιλαμβάνονται τα συνολικά μεγέθη της κατανομής των καταγραφών 
στις διάφορες φάσεις του γάμου. Με βάση τους αοιθυούς αυτούς έχει 
κατασκευαστεί το διάγραμμα της μεθεπομένης σελίδας. Από την 
εξέταση του διαγράμματος αυτού, γίνεται αμεσα Φανερό ότι η 
καταγραφική δραστηριότητα επικεντρώνεται στις φάσεις Γ και Α, 
δηλαδή αμέσως προ και αμέσως μετά τον γάμο. Αυτό θα πρέπει να 
σχετίζεται με την φύση των δρωμένων των Φάσεων. Με το πόσο 
δηλαδή έχουν ανοικτό, προς το κοινωνικό περιβάλλον, χοίρακτήρα 
και, συνεπώς, με το πόσο προσιτά ή μη είναι τα συγκεκριμένα 
δρώμενα.

ι *Βλ. κει. Δ\ αε). Ι.ύ-14 t.z.
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®Ctor, *η 3 A i E
Γεωγρ.Κστ. 1 *w 2 2 c *1 46 1 2

Γεωγρ . Kerr . 2 Λ4m *  Λ 4b ·» 1 0

Γεωγ o .Kerr . 2 3 9
i . 2 1 2

Γεωγρ.Κστ. 4 1 *A 21 32
Γεωγρ.Κστ. 5 A

Γεωγρ.Κστ. 6 •i 4 10

Γεωγρ.Κστ. 7 13 28 22 1

Γεωγρ . Kerr . S 3 B 1 1

Γεωγρ.Κστ. 9 9 13 15 3
Γεωγρ .Kcrc . 10 * 0 1 2

Γεωγρ .Kerr . 11 2 6 1 1

Γεωγρ.Κστ . 1 2 31 23

Γ εωγρ.Κστ.13 2 17 23 2

Γεωγρ.Κστ.14 5 5 15 2 2 4

Γεωγρ.Κστ.15 1 5 16 14 1

Γ εωγρ.Κατ.16 1 cr 7

Σύνολα 16 70 239 272 23
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(3) Ενδυασερον ακόμη παρουσιάζει, η ανρλυτυκη εικόνα των 
συ>7ολυκών μεγεθών. Στο λαογραφ υκό μητρώο της επόμενης σελίδας 
περυεχονταυ τα αθροίσματα των καταγραφών όλων των γεωγραφικών 
κατηγορυών σε κάθε λαογραφυκή κατηγορία. 'Οπως είναυ Φανερό, 
ούτε στο σύνολο του σώματος του υλικού δεν καλύπτεται, το 
Λαογραφυκό Πλαύσυο. Ο βαθμός κάλυυης κυμαύνεταυ ο:πό Φάση σε 
Φάση. Συγκεκουμένα, μενουν τελείως ακάλυπτες ου Φάσευς Α.1.2.α. 
A .2.2.a, λ.3.2.6. B.I.2.C. Β.2.1.6. B.3.i.a. Β.3.2.6. Γ.Ι.Ι.α. 
Λ .2.2.γ, Ε.1.2.α. Ε.2.1.α. Ε.2.1.6. Ε.2.2.α καυ Ε.2.2.γ. Ο 
βαθμός κάλυυης κάθε φάσης συνεπώς, εύναυ ο ακόλουθος:

Φάση A Β Γ Λ Ε
Πρόβλευη 6 16 18 1 2 1 0

Κάλυυη 3 1 2 17 1 1 5

Ποσοστό % 50.00 75.00 94.44 91.67 50.00
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(4) Στον προηγούμενο πίνακα οι θέσεις του λαογοαωικού 
πλαισίου καλύπτονται με ανομοιόμορφο τρόπο. Οι "προτίμησε ις*’ των 
καταγραωεων1 s εστιάζουν εκλεκτικά σε μερικές θέσεις, αφήνοντας 
άλλες ακάλυπτες. Κ κατάταξη των θέσεων του Πλαισίου ανάλογα με το 
πλήθος των τρσγουδιών που τις καλύπτουν είναι η ακόλουθη.*

Λ.3.1.6 (ue 133 καταγραφές)/ Γ.2.1.γ (με 56)/ Δ.3.2.γ (με 46)/
Γ.2.2.α (με 32)/ Γ.1.2.3 και Δ.3.2.5 (με 29)/ Γ.3.2.3 (με 265/
Γ.Ι.Ι.γ και Δ.2.2 . 6 (με 25)/ Γ.2.1.5 (με 13)/ Δ.3.2.ε (με 17)/
Β . 3.1. ζ και Γ.1.1.6 (με 13)/ Β.2.2.3 (με 12)/ Β.3.1.5 ίμε 11)/
Δ.3.1.α (με 9)/ Α.3.1.α και Δ.3.2.α (με 8 )/ .Α.3.2.α# 3.2.2α,
Β.3.1.η, Γ.2.2.6 και £.3.2.α (με 7;/ 5.3.1 . γ . Γ . 3.2 . γ , Ε . 3.1. α
και Ε.3.2.Θ (με 6 )/ Β.3.1.6 (με 5)/ Γ.2.1.α και Γ.2.1.6 (με 4)/ 
Β.3.2.α. Γ . 1.2. γ , Γ.3.1.α και Ε.2.2.6 (με 3)/ Α.1.2.6. Β.2.2.γ.
Β.θΤΐ.στ, Γ.1.2.γ, Γ.3.2.α. Δ.2.2.α και Ε.3.1.Β (με 2) και τέλος 
Β.2.1.α. Β.3.1.6. Γ.1.2.5, Γ.3.2.5. Δ.2.1.α, Δ.3.1.γ καν. Δ.3.2.5
(με 1 ) .

Δηλαδή. σε σύνολο 550 χρήσεων3·*:
-οι 133 (ποσοστό 24.19%) είναι αφιερωμένες σε επαίνους και 

παραινέσεις προς το ζευγάρι, κατά τη διάρκεια του γαμήλιου 
συμποσίου,

-οι 56 (ποσοστό 10.18%) αφορούν το ντύσιμο και το στόλισμα 
της νύφης,

-οι 46 (ποσοστό 8.36%) ανήκουν στο γαμήλιο συμπόσιο γενικά, 
-οι 32 (ποσοστό 5.82%) αφορούν την παράδοση της νύφης από 

τους οικείους της και την παραλαβή της από τη συνοδεία του
γαμπρού,

-από 29 (ποσοστό 5.27%) αναΦέρονται στη πομπή παραλαβής της 
νύφης του γαμπρού και της συνοδείας του, και στην πομπή
επιστροφής του ζεύγους από την εκκλησία μετά τη στεφάνωση,

οι 26 (ποσοστό 4.73%) είναι της πομπής συνοδείας του
ζεύγους προς τον τόπο της στέψης,

-οηό 25 (ποσοστό 4.55%) έχουν το ντύσιμο και στόλισμα του 
γαμπρού, και η υποδοχή της νύφης από τα πεθερικά μετά τη 
στεφάνωση,

-οι 18 (ποσοστό 3.27%) είναι του αποχωρισμού νύφης και 
οικείων της,

-οι 17 (ποσοστό 3.09%) του τέλους του γαμήλιου συμποσίου, 
-από 13 (ποσοστό 2.36%) έχουν ο στολισμός του νυφικού 

δωμοτίου και του νυφικού κρεβατιού, και το Ίύρισμα του γομπρού.
-οι 1 2 (ποσοστό 2.18%) σχετίζονται με την παράδοση της 

προίκας της νύφης στον γαμπρό,
-οι 1 1 (ποσοστό 2 .0 0%) αφορούν τα ψωμιά του γάμου.
-οι 9 (ποσοστό 1.64%) είναι της υποδοχής του ζεύγους στο 

σπίτι του γλεντιού μετά τη στέψη.

l s ficUcv fie 'Suvctou.us* iu\ Kffmypaftyv $α ποεπει να uiImouue.

1 * ,0σο iniaifi είναι ίο adooiaua xyv αεγείιίν της τελευταία? ιοαιμής του πίνακα :ης αείίόας ΓΓ-19.
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-από 6 (ποοοστό 1.50%) μοιοαζονται το τοοπέζι επισημοποίησης 
των αροαβώνων και. τα δοωμενα που τελούνται αμέσως μετά τη στεμη 
στον τόπο του μυστηρίου.

-από 7 (ποσοστό 1.27%) μοιράζονται το ανοικτό γλεντι των 
αοοαβώνων. η έκθεση της προίκας της νυοης. tc διάφορο τελικά- 
τε λετουογ >.κα η μ η- δοωυενα της παραμονής του γάμου. γ, ανεξάρτητη 
πομπή της νύφης ποος τον τοπο της στευης. και το γλέντι της 
επόμενης μεοας. καί

-απο 6 (ποσοστό 1.09%) μοιράζονται η προετοιμασία της 
προίκας απο τους συγγενείς της. τα δρώμενα ακοιβώς πριν από τη 
στενή, το πανηγυρικό πρωινό ξύπνημα του ζεύγους και τα διάφορα 
δρώμενα της επόμενης του γάμου* Ύ .

Οι υπόλοιπες θεσεις του λαογρασικού σκελετού περιέχουν 
καταγραφές σε ποσοστά μικρότερα του 1%. που θεωρούνται αμελητέα.

Κριτική θεώρηση των παοαπΟνω δεδομένων οδηγεί στις 'έξης 
διαπιστώσεις:

(1) ΤΓάνω από το ενα τοϊτο σχεδόν των χρήσεων (133+46+17-194. 
ποσοστό 35.64%) ανήκει στο γαμήλιο γλεντι.

(2) Μεγάλη είναι η συμμέτοχη στο σύνολο των χρήσεων και των 
πομπών συνοδείας γαμπρού, νύβης και ζευγους ποος το σπίτι της 
νύβης. απο κσι ποος τον τόπο της στεμης κ.ο.κ. (29-29+26+7-91. 
ποσοστό 16.55%).

(3) Το στόλισμα και ντύσιμο της νύφης καταλαυθάνει πάνω απο 
το ενα δέκατο του συνόλου των χρήσεων (56. ποσοστό 1C. 18%).

(4) Το ίδιο ποσοστό καταλαμβάνουν και η παραλαβή της νύφης 
και ο σύγχρονος αποχωρισμός της απο τους οικείους (32+18-56. 
ποσοστό 10.18%).

(5) Επόμενα σε ποσοτική σημαντικότητα έρχονται τα δρώμενα 
που σχετίζονται με την προετοιμασία του γαμπρού γιο την στευη 
-ξύρισμα, στόλισμα κ.ο.κ.. (25+13-38. ποσοστό 6.91%).

(6 ) Ακολουθεί η υποδοχή του ζεύγους, και ειδικώτεοα της 
νύφης, μετά τη στεμη στο σπίτι του γάμου - που . γενικά, είναι 
το πατρικό σπίτι του γαμπρού. (25-9-34, ποσοστό 6.18%).

(7) Τα σχετικά με την προετοιμασία, εκθεση και παράδοση της 
προίκας δρώμενα καταλαμβάνουν το 4.55% του συνόλου (12-7-+6-25) .

Όλες οι υπόλοιπες χρήσεις κυμαίνονται σε πολύ χαμηλώτερα 
ποσοστά.

Το Φανερό από τα παραπάνω δεδομένα είναι Οτι το ποσοστό 
συμμέτοχης στο σύνολο των χρήσεων αυξάνει Οσο περισσότερο οι 
συγκεκριμένες χρήσεις έχουν "ανοικτό" χαρακτήρα, όσο δηλαδή η 
συμμετοχή της ευρύτερης κοινωνικής ομάδας είναι δυνατή, ή και 
αυτονόητη. Και αυτό φαίνεται λογικό, γιατί η ευκολία προσπέλασης 
του καταγραΦέα είναι τόσο μεγαλύτερη, όσο ευκολώτερα γίνεται 
αποδεκτή ή παρουσία παρείσακτων. Συνεπώς, όσο λιγότερο "ειδικός" 
και "κλειστός" είναι ο χαρακτήρας του συγκεκριμένου δρώμενου του 
γαμήλιου συνεχούς, τόσο πιθανότερη είναι η ύπαρξη αντίστοιχων 
καταγραφών στο υλικό που παραδίδεται απο τους διάφορους 
συγγραφε ίς. 7

l 7 !?nv c i s io x n iic  t a v ;  ία ν ιε ι u£ *.ou? roim naaou;, s r i k  k i j v c v t  t c .  ;c  i v t i n a i j :  ίχ έ ΐιε  :« v  
(SI. κεο. Γ).
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Οι παρατήρησεις αυτές επιβεβαιώνονται από την κατανομή των 
δηλωνόμενων από τους καταγραφείς χρήσεων. Η κυριαρχία του 
γαμήλιου συμποσίου, στο οποίο μετέχει., γενικά, π ευρύτερη 
κοινότητα. είναι. εύλογη και αναμενόμενη αφού εκεί. είναι, 
ευκολώτερη η παρουσία τρίτων, που καλούνται, να συνεορτάσουν με 
τους άμεσα ενδιαΦερόμενους, όπως και. των επαγγελματιών 
τραγουδιστών και. οργονοπαικτών1® .

Κάτι, παοόμοιο συμβαίνει και. με τις πομπές συνοδείας, οι. 
οποίες καλύπτονται, μουσικά από τι,ς γαμήλιες ποτινάδες, πραγμα που 
κάνει την παρουσία των μουσικών αναγκαία. Στην ίδια λογική 
εντάσσονται και τα τοαγούδια παραλαβής της νύφης, αποχωρισμού, 
υποδοχής του ζεύγους και της νύφης κ.ο.κ.. αωού όλα αυτα τα 
δρώμενα σχετίζονται με το τέρμα ή το ζεκίνημα κάποιας από τις 
πομπές του γάμου.

7 ο ίδιο, εζ’άλλου, συμβαίνει με τα δρώμενα τα σχετικά με το 
ντύσιμο και στόλισμα της νύφης και του γαμποού, που παίρνουν 
πανηγυρικό, για την κοινότητα, χαρακτήρα, ο οποίος υπερβαίνει το 
στενό κύκλο των συγγενών, και παίρνει διαστάσεις γεγονότος 
γενικώτερου. για την ευρύτεοη κοινότητα, ενδιαφέροντος.

Τα δρώμενα, τέλος, που σχετίζονται με την προίκα της νύφης, 
θα πρέπει να συσχετιστούν με την σημαντικότητα που έχει στα 
πλαίσια της παραδοσιακής κοινωνίας η δυνατότητα της οικογένειας 
της νύφης να% καλύψει το κορίτσι and την άπουη αυτή. Η προσφορά 
στον γαμπρό ’’ικανοποιητικής" ποσοτικά και ποιοτικά προίκας, 
φαίνεται να είναι ζήτημα γοήτρου για τους γονείς των κοριτσιών 
της παραδοσιακής κοινωνίας, γι’αυτό και η έκθεση και η παράδοση 
της προίκας παίρνει τη μορφή "ανοικτού" γεγονότος, στο οποίο η 
ευρύτερη κοινωνία έχει την δυνατότητα άμεσης πρόσβασης.

x e 0 ; oncioi m a & u s  είνα ι κει nnjsq τους *z i c fp a ? e i s .
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ΓΓ . 6 : Untec των κότανΡάΦών 
<α) To Φύλο της πηχης
Όπως Φαίνεται, από τους πίνακες του υλικου (κυυελη αρ. 14) 

σε μεγάλο αριθμό καταγραφών 6εν παοαβίδεται το φύλο του 
π ληοοφοο ιοδότη. Η εικόνα. συνεπώς, που μποοούμε να εχουμε 
σχηματίζεται, απο υεοος. μονο. του υλικού.

Στον πίνακα που ακολουθεί συνοικίζονται, τα δεδομένα που 
παοσδιδουν οι κοταγραφείς. Οι. γοαμμες λ και. Γ περιέχουν 
τους αριθμούς των καταγραφών που αποδίδονται, σε Ονβοες η γυναίκες 
αντίστοιχα. δεν περιλαμβάνεται, σ'αυτόν π γεωγραφική κατηγοοία
16. γιατί σ'αυτην δεν δίδονται, καθόλου στοιχεία για τις πήγες των 
καταγραφών.

Γ ε ω τ ρ . Κ α τ η γ . 1 2 3 4 5 6 7 θ 9 10 ♦ φX * 12 13 14 15 Σΰνο λα

A 61 10 15 14 1 5 13 5 Ιό 4 3 • «φ k / 10 20 11 205

Γ 44 7 2 15 3 6 6 1 1 5 5 17 13 19 13 157

Είναν φανερό απο τα δεδομένα του πίνακα αυτού ότι στις 
περισσότερες περιπτώσεις τα τραγούδια μεταδίδονται στους 
καταγράφεις από Ονδρες. Στα δρώμενα του γάμου ωστόσο, η θέση της 
γυναίκας είναι κυρίαρχη: το μεγαλύτερο μεοος των δοαστηριοτητων.
όπως φαίνεται από το λαογραφικό πλαίσιο του γόμου'*, αναλαμβάνεται 
από γυναίκες. Η εντονώτερη παρουσία ανδοων πληροφοριοδοτών, 
συνεπώς. θα πρεπει να αποδοθεί στη γενικότερη στάση της 
παραδοσιακής κοινωνίας απέναντι στη γυναίκα- στάση που την κάνει 
δυσπρόσιτη για τον καταγραφεα - που συνήθως είναι ξένος.

Είναι χαρακτηριστικό ότι σε πολλές περιπτώσεις, από πήγες 
άνδρες καταγράφονται καθαοως γυναικεία τραγούδια με αποτέλεσμα η 
αξιοπιστία της καταγραφής να είναι αμφίσβητησιμη* 0 .

Τέλος, ένας άλλος λόγος που κάνει τους άνδοες να υπερτερούν 
έναντι των γυναικών πρεπει να είναι το γεγονός ότι. τουλάχιστον 
για τα τραγούδια που έχουν έντονα "ανοικτό" χαοσκτηρα- όπως π.χ. 
αυτά του γαμήλιου συμποσίου-, πήγες είναι στις περισσότερες 
περιπτώσεις οι επαγγελματίες τραγουδιστές και οργανοπαίκτες, που 
στην πλειοψηφία τους είναι άνδρες.

ι * Β ) .  και κ α ι. Ο 'ι ε ε λ . IS .
a c , B l. χ α ρ α α η ρ κ π ικ ί  n r  ν χό λ ια  π α ν  κ « α τρ α * ίι νπ*βρ. Ι·Β*«·
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(β) Η τ \ λ ι κ ί σ  τηο rm*ncΟι καταγραφείς καλύπτουν το στοιχείο ττις ηλικίας των 
πληροφοριοδοτών τους (κυψέλη αρ. 15) σε ακόμη μικρότερο βαθμό από 
τό φύλο. Στο σύνολο του υλικού. ηλικία π ληροφορ ιοδότη αναψέρεται 
μόνο σε 70 περιπτώσεις. Οι ηλικίες ταξινομούνται στον πίνακα που 
ακολουθεί.

Κάτω των 40 40 ως 60 60 και πάνω
A Γ A Γ A Γ
10 12 13 12 2 21

Παρατηρούμε ότι, ενώ στους άνδρες υπερτερούν αμυδρά οι μέσες 
ηλικίες, στις γυναίκες η μεγάλη πλειψηφία των πληροφοριοδοτών 
είναι οι γριές. Αυτό είναι μια ακόμη ένδειξη του ότι ο ρόλος της 
γυναίκας στα πλαίσια της παραδοσιακής κοινωνίας μένει ενεργός ως 
το τέλος της “ζωής της. Και μάλιστα, είναι ακριβώς οι γυναίκες της 
τρίτης ηλικίας που λειτουργούν ως φορείς και θεματοφύλακες των 
παραδόσεων.

ι
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Στην παράγραφο αυτή εξετάζεται το κατά γοοο η γ λύσσα των 
ποιημάτων των καταγραφών εχει τοπικό ύψος, lev υπήρξε πρόθεση 
γλωσσολογικης προσέγγισης καν. μελέτης- στόχος ήταν ο εντοπισμός 
τυχόν στοιχείων που θα φσνεοωναν εην,οοοες καν. πολιτισμικός 
ανταλλαγές μεταξύ των διάφορων ελληνικών τόπων. Γ ι 1 αυτό k c i  
αγνοήθηκαν οοισμόνες βέβαιες μικροεπεμβάσεις των καταγοαοεων στα 
καταγοαιοόμενα κείμενα**. εφόσον αυτές δεν εμπόδιζαν την 
αναγνώριση του πραγματικού υρους του ποιητικού κείμενου, καί 
γι'αυτό κατα την μεταφορά των ποίΠμώτων στο σώμα του υλικού της 
μελετης τηοηθηκε. στο μέτρο του δυνατου. η ρωνηματικη 
αναπαράσταση που έχουν Οί ίδιοι επιλεξει.

Η απόδοση του κριτηρίου αυτού, ωστόσο, δεν υπήρξε ιδιαίτερα 
γόνιμη. ϊΤολυ περισσότερες πληροφορίες πηγάζουν από την επίταση 
του μουσικού υλικού, όπως θα ράνει στην επόμενη παραγοονρο. Στην 
πραγματικότητα, η γλώσσα των τοαγουδίων είναι στην συντριπτική 
τους πλειουηφια πολύ κοντά στο τοπικό ιδίωμα, βα πρεπεί βεθαία να 
διευκρινιστεί ότι η απόδοση των ιδιωμάτων παρουσιάζει έντονες 
διάφορες από καταγραφεα σε καταγραφεα. Οί διάφορες όμως αυτές δεν 
λαυθάνονται υπ'όμιη για την συμπλήρωσή των πινάκων των καταγραφών 
(κυυελίδα αρ. 16) εφόσον αντιστοιχούν ρανεοσ στο ίδιο ιδίωμα. 
Με άλλα λόγια, στους πίνακες δεν αξιολογείται το πρ^ητ^κό κείμενο 
Π2ϋ προσδίδει ο καταχοαρεας. αλλρ αντο που g*;TmCngv SI* «taavgC■

Από τις 472 καταγραρες μόνο 16 εκτίμηθηκαν χωρίς τοπικό 
γλωσσικό χρώμα. Οί 16 αυτές καταγραρες είναι είτε λογίορανείς 
ποιητικές συνθέσεις σε καθαρεύουσα γλώσσα (αρ. 243. 244. 247.
248, 295. καί 301) είτε σε καθομιλουμένη γλώσσα με άμεσες
αστικές επιρροές (αο. 151, 175. 176. 184. 297. 335. 359. 367 και 
370) και σε μία μόνο περίπτωση (αρ. 303) είναι η αστική 
καθομιλούμενη.

Το δεδομένο ότι 456 από τις 472 καταγραρες (ποσοστό 96.66%) 
χρησιμοποιούν τοπική ποιητική γλώσσα, υποδεικνύει ότι ο 
παραδοσιακός γάμος επιζεί ως μνημη και, ως όνα Βαθμό, ως έθιμο 
υόχρι τις μόρες μας. Αυτό ενισχύεται και από το γεγονός ότι σε 
πάρα πολλός πεοιπτώσεις. που λόγω όλλειρης στοιχείων δεν είναι 
δυνατό vc προσδιοριστούν ακριβώς. οι καταγραρες πραγματο
ποιούνται σε αστικά κόντρα, όζω από το φυσικό κοινωνικό τους 
περιβάλλον82, χωρίς οευτό να αλλοιώνει καταστροφικά το ύφος του 
καταγραφομένου.

ΓΓ.7  : Η Γλωσσά TWV KgTqttflgawV

2  H a l t  γενικό κανόνα οι <ηια?οακί;, και viiciuoa auiot to? nsiiin? loowrn? «ριόίοβ ·ε*«οαΐ?οβν* u ?  Uti>? 
tin ιο Ιογιότερο: η.χ. ‘καμβοβ?* m  'νυμια' avil 'γαμπρό?' και 'νύ«α*.

3 a Titou είναι η.γ. π nt pint van όλυν αχεάόν t w  ιρβγου«ιαν tvv ηροαγόγ«ν (Πόντος, Ανιιαίικο Pwuaiit ι.ο.κ.).
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Me τι,ς γλώσσες αουσ^κης γραφές ασγοληθηκαυε σε έκταση στο 
κεΦΡλαι,ο Γ' . Τα επιχειρήματα υπεο της (Ε) γοσΦ^ς που αναφεοονται. 
εκεί.2-. λειτουργούν ως εποοκη κίνητρα για την πραγματοποίηση του 
καταγραφικού έργου. όπως ωαι,νεται απο τους πίνακες των 
καταγραφών-Α . Τα σγετικα δεδοαενα συγκροτούν τον πίνακα που 
ακολουθεί. Με το νν,σμενα στοιχεία σημειώνονται ot μεγίστες τιμές.

Σ Τ .8 : Οι y λωοσες υουοικης χοαωπο

Γ . Κατ. 5 Ξ 3-Ξ
1 7 98
2 8 15 2

ο 5 5 1 0

4 6 35
5 4.
6 8 4*
7 24 3
8 7 7
9 18 5

1 0 8 9
1 1 7 9
1 2 25 2 1 2

13 16 23
14 3 2 1 13
15 1 17 14
16 1 2

Σύνολα 93 326 53

Στον πίνακα αυτό]^ η συντριπτικά μεγάλη πλειοψηφία των

3~51. m. Ι.Γ-13 κ.ε. 
^Κυγεί^ε cc. 1*.
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καταγραφών ποοαδίδεται oe γραοη στο πεντάγραμμο. Το δεδομένο 
αυτό ωστόσο, δεν εφαρμόζεται με οποιόμοοφο τοοπο στις διάφορες 
γεωγραφικές κατηγορίες. Στην πραγματικότητα, η γλώσσα της 
μουσικής γραφής είναι π προσωπική επιλογή του καταγραψεα- στις 
περιοχές, συνεπώς, όπου το καταγοαμενο υλικό έργο προσδ«.ορίζεται, 
καθοριστικά απο το εογο ενός καταγραφεσ2® . κυρίαρχε. η δίκη του 
επιλογή. Πιο συγκεκριμένες παρατηρήσεις στα στοιχεία του 
πίνακα είναι οι έξης:

(α) Σε 13 απο τις 16 κατπγοριες υπερτερούν σε κυμαινόμενο 
βαθμό οι (Ε) καταγραφές. Σε δύο μαλιστα περιπτώσεις (περιοχή 5 
και 1 2 > υπαρχουν μόνο τετοιες καταγραφές.

(8 ) Σε μία και μόνη περίπτωση (περιοχή 3) ο όγκος των 
καταγραιοων μοιράζεται ισοδύναμα μεταξύ των (Ξ) και (3) .

(γ) Σε μία kci μόνη περίπτωση και πάλι, υπερτερούν οι (Β-Ε) 
καταγραφές. ΤΤρόκειται για την περιοχή 3. Και εδώ. το δεδομένο 
αυτό οφείλεται στο καταγραφικό έργο του ζευγους Σιούφα3*.

(δ) Οι (Β) καταγραφές, τέλος, υπερισχύουν αριθμητικά μόνο 
στην 12 κατηγορία. Αυτό οφείλεται στο γεγονός ότι ενα μεγάλο 
μέρος του υλικού αντλείτο»., οφ ενός από τα δημοσιεύματα της 
Φόρμιγγος (λήμματα Β59 και Β60) όπου τα κείμενα δημοσιεύονται 
σχεδόν αποκλειστικά σε βυζαντινή παοασημαντικη. αοετεοου από τα 
χειρόγραφα του ποντιακής καταγωγής ιεροψάλτη των αρχών του αιώνα 
Τριαντάφυλλου Γεωργιάδη. ο οποίος επίσης καταγράφει σε βυζαντινή 
μουσική γραφή.

Η επίδραση της παρουσίας κάποιων γόνιμων καταγραφεων στο 
σώμα του υλικού μιας συγκεκριμένης γεωγοαφική κατηγορίας 
αμβλύνεται όταν αναχθούμε στο σύνολο του υλικού, δεδομένου ότι η 
συνολική εικόνα είναι η συνισταμενη όλων των τάσεων και απόψεων 
που ακολουθήθηκαν από τους καταγράψεις στην συλλογή των μουσικών 
κείμενων των τραγουδιών. Αν εξετάσουμε, λοιπόν, τα συνολικά 
μεγεθη, βλέπουμε ότι οι (Ε) καταγραφές είναι 326 σε σύνολο 472 
(ποσοστό 69.08%), οι (3) 93 (ποσοστό 19.70%) και οι (Β-Ε) 53 
(ποσοτό 11.22%). Με άλλα λόγια. ενα γαμήλιο τραγούδι που 
κοτταγράψηκε από το 1800 και μετά, αποδόθηκε σε ευρωπαϊκό μουσικό 
σύστημα με πιθανότητα τη τάξης του 70%. σε βυζοντινό μουσικό 
σύστημα με πιθανότητα της τάξης του 2 0%. και στα δύο συγχρόνως με 
πιθανότητα λίγο πάνω από 10%=Ύ .

Μια τελευταία παρατήρηση αφορά την δυνατότητα γενίκευσης των 
συμπερασμάτων αυτών. Το σώμα των γαμήλιων τραγουδιών είναι αρκετά 
μεγάλο, όπως φάνηκε από τα προηγούμενα (σελ. Ι.ΣΤ.-2. 4). Με 
ποσοστό της τάξης του 1 0% στο σύνολο των μουσικών καταγραφών, 
μπορεί να θεωρηθεί ως αντιπροσωπευτικό των τάσεων που υπάρχουν

3 = '0π«?, n.j., iuic του Bauo-Bovv γιε ;α ΰκόεκάνηια.
=ΑΒ1. σγόλισ ms marom; tns mnropus mm, <τε). Ι.Ε-19 *.ε.
s^ESt; Sc -οεπει να γίνει η περατηοηση ou «τατρΜές be (Β*ΐ> πβ«αειΐ|θγ(?οηαι {uou m s  αογε? :3ΐ/ si»»a , 
xsSus οι ιεροψάλτες npoanciouv vs irpoccpuoBxouv πην εισβο)ι» τη; ivumupiinauiit uouaufts «whoiipes.
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στο συνολικό σώμα των τρογουδιών. Εξ'άλλου. οι λειτουογίες που 
επιτελούν στην εξέλιξη του γαμήλιου συνεχούς, καλύπτουν πολύ 
ευρεία ποικιλία δρωμένων, από ιδιαίτερα "κλειστό'* ως ιδιαίτερα 
"ανοικτό" (π.χ. 3 .2 .Ι.α και Δ. 2.2. γ αντίστοιχο. Δεν είναι 
συνεπώς ιδιαίτερα ριψοκίνδυνο να λεχθεί ότι τα παραπόνω συμπερά
σματα (και όχι μόνον αυτό) έχουν καθολικώτεοη αξία.

ΣΤ.9 : Η ουθαικη αγωγή

Για την εξεταση των ρυθμών των τραγουδιων λαμθόνεται υπόυιν 
ο αριθμός των χρόνων μέσα σε κόθε ρυθμική μονάδά (ρυθμικό πόδα ΐ) 
μέτρο). Δεν υπολογίζεται δηλαδή ο παρονομαστής του κλόσμαχος του 
μέτρου (προκειμενου για ευρωπαϊκά καταγραφή). αλλό μόνο ο 
αριθμητής2®. Η κατηγοριοποίηση των ρυθμών γίνεται οε τρεις ομόδες 
σύμφωνα με τον πίνακα της επόμενης σελίδας. Να τονιστεί εδώ ότι 
οι κατηγορίες του πίνακα, καλύπτουν μονο τους ρυθμούς που 
εντοπίστηκαν στο σώμα του υλικού. Και μολονότι τα σχήματα αυτό 
κυριαρχούν στα ελληνικά δημοτικό τραγούδια. ο πίνακας δεν 
εξαντλεί όλες τις δυνατότητες. Υπόρχουν δηλαδη περιθώρια 
εντοπισμού και όλλων ρυθμικών σχημάτων στο σύνολο του λαϊκού 
παραδοσιακού μουσικού υλικού, σε μι&ρό όμως ποσοστό.

a * A v w  » επιλογή δικαιολογείται βπο to γεγονός ot; η cv;(i«gn m  putuoti εεαοτόται αηοκλειατικα m  uovo one 
*ov coigunn tou tUciieto*.
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Ρυθμ Kerrn1 | Xoovoi Δυνατές δουες
A'” ▲ e■Μ» (2 0 ) / (3*2) .

(βλογοι) Λ4. 7 £3—2)/{2**5) . οπού το ί με τις δυο παραπανω 
δυνατότητες

3 0 (?·*2 ί/(2·?>. οπού το “* με τις τοεις 
noperrovu# δυνατότητες4 1 0 (6̂ -4) /f4*6) , Οπου 6·2+4 η 4*23°

3= 1
(δακτυλι-)

1 4 (2-2 ) . Με αυτό ταυτίζεται και το διπλάσιά* 
σμενο σχήμα 8-4**4

κοί.) 2 6 (α) Κανονικά 5ourc : (1*2 ) * α * 2) η
(2*1 ) «· (2*1 ) t\ 
<1*2)*(2*15 Λ 
(2+1 )*(1 +2 )

(8 ) (3*3) . uε TuyctCs <TvCueL^n nccootnCfvu
0 YT1U6TUV

Γ •X 4 (1^2-1)M . Me αυτό ταυτίζεται και το διπλα
σιασμένο σχήμα θ·(2^4 -̂2 )

( 6 i&popo t) 2 6 (2^4) / <4«·2) 3 3
3 Θ (3-3*2)/ < 2-3*3)/(3*2*3)*·

A Λa Μεικτοί ουθυοι σύνθετοι από καποια από τα παραπα
νω ρυθμικό σχήματα

4» Ασυνάρ
τητοι

τραγούδια με τελείως ελεύθερη ουθμικη από
δοση, που 5εν υπακούει σε κάποιο σχήμα

Για την εξέταση του υλικου κατασκευάστηκε ο πίνακας της 
επόμενης σελίδας, στον οποίον εντΟχθηκαν τα δεδομένα των πινάκων 
των καταγραφών. Με έντονα στοιχεία αποτυπώνονται τα ρυθμικά σχήματα 
που υπερισχύουν αριθμητικά.

2 *5ς τέτοιοι evmaovxji οι wvinai outusi nov itv soUccUvie xov 2 ft «allmims toe a. 
s o flpQreuci *is xo Ut&ucva 'actevuco β γενοζ 10-tfr.uox ovtuttav aoas (U· ICiivvox Uoc. 8fvotxu6· n U

t.£.

3 1  Qx Scxxunxoi xupar.Tipisovxai at SwicpEt; pvluuci ftOis? aov ϊχονν aoct '.at ut ** Her., 31. u;  noonioauivf 
unoanpetm.

3=iH puftuicft auxfi ucv&£c· ?ε auvousous ue Jt a u c  inoxclcuutvs s*c ucfcsx Jullasix, neiffict *cv Ictaucvs 
cvxiaocpxo S-enuo : u - u '· · * ( nov ε ι ναι o pv$uox xow vne t w x * * ov uffallou, xoi* λαϊκόν χορον tfiixnsU 
i.a.i.. Τέχοιο? pyiucx Sev euiaviUxa. axo a*ua xoc uluai. Εμεανιίεχα;. a auufipciu; *-m u q $ as cotwtva 
rptitufi xoct3v6;Si ι$ι«μα xwv oitoiuv Είναι ft “UTronft x«v aclwtv*» aocrcit. *.ci axi? rrcommii w*»?· 
moac, ανεεερχτιχα απύ ;c ηύχ aotosUt n μεΐ*£ιε χο* axiyo j u ; aam*£$ losacic, ft ouftauft mopcia auveie*: 
c.vai xou p m x u U kqc xunou fSI. m e .  311.

3 3 Πρθκεΐχαι jic xov λεγόμενό m m o  h-amio, jcpcrxnpiixiKC χον ο«οιοι· εινα; οχι αποχείειχαι ano iftootaua 
2-anuuv uoveSw ifil. tci nocnuciucr. ynrcc. 30).

34 Είναι οι ΙεγΟοενοι aflymci 8-gnuoi πόβετ i81. vnoaflUEim tfff'W· 30)
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(a) Μια πρώτη παρατήρηση είναι ότι o l  δυνστυότητες τυν 
ρυθμικών σχημόπτων, όπως αυτές εκφράζονται οπό τον πίνακα της σε λ. 
ΣΤ-32 καλύπτονται, μεον.κα μόνο στις διάφορες περιοχές. Αυτό Φυσικά 
έχει άμεση σχέση τόσο με την φύση των γαμήλιων δρωμένων3 2 όσο, και. 
κυρίως, με την ποικιλία των χοοών που χορεύονται. Έτσι., από τις 11 
δυνατότητες που υπάοχουν (οι 32c και. 32Β θεωρούνται ως μία αφού, 
γενικό, χορεύονται με τον ίδιο τρόπο) η περιοχή 7 (Kptixn) καλύπτει 
τις 9, παοουσια^οντας έτσι τον μεγαλύτερο Βαθμό κάλυυης - άοα και 
την μεγαλύτερη ποικιλία σε χρησιμοποιούμενα ρυθμικό και χορευτικό 
σχήματα στην διάρκεια του γόμου. Ακολουθούν οι περιοχές 12 
(ΤΤόντος και Καππαδοκία και 14 (Πελοπόννησος) με κάλυψη 7

3 2 Ei’/ci ηεοιχηοτΜενο οχ* οι isrxuUro. ouiuci, iviSGCxnxs in: ;;ς /oosuxus 
co.fciT.iicc cxc χοετούάδ is one;: ouvoieyouv εο/αιε; xc* /Guoi (n.*. /xuj'.'j: -
jIuOj ι.c. ί... to'.vi; r,::νο οχ· μ·: *,:oio*:c:icjjuVvfC oû uuefi *cunno! 
in α'ιυχεχ.

χο«ς ΐβ::·ι:*£ς, υπεοερυν 
noucuc « ικ ί xou
χει igaji&oc : :  " ίοιϊτχ̂ γ: ί
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δυνατοτήτων. τι 13 (Νησιά Αιγαίου) j £ «άλυχιη δ δυνατοτήτων, οι 3 
(Θεσσαλία). 9 (Κυποος) «cl 15 (Ζτεοεά Ξλλαδα) με κάλυωη 5. 
ακολουθουν οι 2 (Ηπε.οος). 4 (θοάκη) . 1C (Μακεδονία) «cl 16 
(άδηλου τοπου) με «σλυυη 4 δυνατοτήτων. στη συνεχε-σ οι 1 
(Δωδεκάνησό) . δ (Εύ3ο*α «aL Σποράδες) <c^ 11 (Κικραοια ηλην Τΐόντου 
«cl Καππαδοκίας) με 3 μόνο ουθμ,,κα σχήματα «c l . τέλος. O l 5 
(Επτάνησά) «aL θ (Κυκλάδες) arte 2 ρυθμικά σχήματα3·*.

i6) Είναι εντυπωσιακή η «υοιαρχlc του δακτυλικού 4-σημου 
οχήματος £v cvtl όλων των uπoλoLnωv. Σε μία μονο πεοιπτωση (πεο^οχη 
Ιό) υπερεχει άλλη ρυθμική κατηγορία, ενω οε u-c (περιοχή 5) ol 4- 
σημοι «cl ol 7-onuoL σπuεLωvoυv ίσα μεγέθη. γεωγραφικές
κατηγορίες αυτές, όμως. eiva,. l5 lclT£Pc  ολιγάριθμες. kcl συνεπώς 
δεν μποοουν να θεωοηθούν ιδιαίτερα αντιπροσωπευτικές. Στην 
πραγματχκότπτα. ο 4-σημος ρυθμός υπερεχεl σε όλες τις κατηγορίες με 
ποσοστο επι του τοπικού συνόλου που κυμαίνονται από πεοιοχη σε 
περιοχή. όπως Φαίνεται παοακατω:

Γ εωγρ.Kerr. 1 Λ 3 4 £ / 8

ΤΤοσοστό % 81.91 48.00 70.00 80.49 50.00 ‘’3.30 44.44 73.57

Γ£u>*0 . Kcx . 9 1 0 1 1 * A 1 2 13 14 15 16
ΤΤοσοστό % 69 .75 64.71 87.50 5β.33 76.92 51.35 34.38 33.34

Την μεγαλύτερη, δηλαδη. ποσοστιαία χρΛση του 4-σημου κάνει η 
Μικρασια (11). ακολουθούν τα Δωδεκάνησά (1) <aL η θρθκη(4) . έπονται 
με uLKpn διάφορά ol Κυκλάδες (θ) , τα νησιά του Αιγαίου (13) και η 
Εύβοια καl Σποράδες (6 ) . Σε 3 περιπτώσεις (2. 7 και 15) η 
πλειομηφία των τετοασημων είναι σχετική και. σε δύο (5 και 16) ol 
4-σnμoL δεν υπερέχουν. Εδώ εμφανίζεται «ol to μικρότερο ποσοστό 
συμμέτοχης τους (γεωγρ. κατηγορία 16. ποσοστό 33.34%).

(γ) Ενδιαφέρον παρουσιάζει ακόμη η συνεκτίμηση των δεδομένων 
σε ολική κλίμακα. ΤΤάντως. η εLκόva που παίρνουμε από τα αθροίσματα 
των μεγεθών έχει στατιστική κυοιως alia. δεδομένου Otl τα δεδομένα 
που συγκροτούν το συνολικό δείγμα χαρακτηρίζονται απο μεγάλο Βαθμό 
οτνομο ιομορφ ίας.

‘Οπως Φαίνεται λοιπόν από τα συνολικά μεγέθη που ακολουθούν 
στον πίνακα της επόμενης σελίδας, στην έκταση ολόκληρου του 
ελλαδικού χώρου. ένα κοταγραωόμενο τραγούδι έχει, με πιθανότητα 
πάνω από 90%, έναν από τους εΐης τρεις ρυθμούς : 4/8 (αναμενόμενη 
συχνότητα σχεδόν 2:3). 6 / 8  fαναμενόμενη συχνότητα πάνω από 1:7) και 
7/8 (αναμενόμενη συχνότητα πθνω από 1:10) . Ολα τα άλλα ρυθμικά 
σχήματα έχουν σημαντικά χαμηλώτερη αναμενόμενη συχνότητα εμφάνισης.

3*Έβϊ tc ποεπει vs χττοβευτ»εί ο reiossuo? επεκ;ο»ικ ;*ν sumoMuiXiv nc mole w  japtiv ιΐ*ε :prpu. <Π; 
~Siot3 ιποοε. vc οόΓ.χησει se Ιίίο: εν;iunceι;, Seosuevoi ο:: ιε ;c Hi: auiuuc c/tiua ussoai ·ι ιοοεοανιο; 
■ϊιαβοοε;.κο. roos. ir. j. vacuums ;up:o; ts; vr.cn.ur3? uselo?·.
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ΡυΟμ. Κατηγορία Σύνολο ΤΤοοοστό^

Α 1 14 2.97

Α2 49 10.38

A3 6 1.69

Α4 2 0.42

Β 1 312 6 6 . 1 2

Β2 65 13.77

Γ 1 3 0.64

Γ2 7 1 .48

Γ3 1 0 . 2 1

Α1 7 1.48
Α2 4 0.84
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Για την εξεταση της χρονικής αγωγής, της ταχντητας δηλαβη με 
την οποία εκτελουνται τα καταγραψόμενσ τραγούδια. επρεπε να 
αποφασιστε.. μια αντιστοιχία αναυεσσ στις διαοοοες σημάνσεις του 
χρόνου. Εδω δα πρεπει να παοατηοη&ει Οτι. η αντίληψη της χρονικής 
αγωγής ποικίλλει πολύ απο καταγοαωία σε καταγοαψεα. τοσο για στις 
(Ε) καταγραφές όοο καν στις (Β> . Στις τελευταίες ειδικά. όπου 
λείπει το αντικειμενικό κριτήριο του αριθμού των κτύπων του 
μετρονόμου, υπάρχει μεγάλη αβεβαιότητα για την ακριβή εκτίμηση της 
ταχύτητας των κουματιων.

Τα παοαπανω σημαίνουν οτν η χρονική αγωγή, ως κριτήριο 
αξιολόγησης των καταγραφών, 6 ev μπορεί να είναι από τα ασφαλέστερα. 
Γι’αυτο καν η κατανομή των χρόνων εγινε. oe πολύ αδρές γραμμές, σε 
τρ*νς μονο κατηγορίες. «τον που η κατανομή των καταγραφών ο'αυτές 
να μην απαιτεί ιδιαίτερα ακριβή στάθμη πληροφοριών από τους 
καταγράφεις. Η κατηγορνοπονηση φαίνεται στον πίνακα που ακολουθεί:

0α0 μελετης Kxvnow μετρονόμου Ευοωη,μουο.ορολ. Βυζ. σήμανσή
Αργά (Α) 40 - 70 περίπου Largo/ Largetto/ 

Adagio λ  * >1 " 1X X X
Μέτρια (Μ) 70 - 120 περίπου Andante/ Modera- 

to
μ η μτ η  ̂ Γ 
X X X

Γρήγορή (Γ) 120 - 200 περίπου Allegro/ Presto Γ " f *  fX X X
Μνα κατηγορνοποίηση όπως αυτή. επντρεπεν την ταξινόμηση των 

καταγραφών σε αδρές, έστω, γραμμές. 7ο πρόβλημα προκύπτει, γνα τνς 
ορνακες περνοχες μεταξύ των δναΦόρων κατηγοριών. Στις περιπτώσεις 
αυτές, επιλεχθηκε η επιλογή της "μέσης" λύσης. Με αλλα λόγια, όταν 
ο χρονική αγωγή ήταν αμφισβητούμενη μεταξύ της κατηγορίας (Α) και 
(Μ) , η καταγραφή ενταχθηκε στην κατηγορία (Μ). Ομοια, όταν η 
χρονική αγωγή κινείτο μεταξύ (Μ) και (Γ). η καταγραφή ενταχθηκε 
στην κατηγορία (Μ). Ετσι π.χ., καταγραφές σε (Β) οι οποίες 
δηλώνονται "χρόνού μετρίως αργού" είτε "χρόνου μετριως γοργού**, 
εντάχθηκαν στην κατηγορία (Μ). Η φιλοσοφία μιας τέτοιας επιλογής 
είναι ότι, κατα την εκτέλεση ενός τραγουδιού, υπάρχει γενικά η 
δυνατότητα καποιας σχετικής αυξομείωσης της χρονικής αγωγής, έτσι 
που η προσέγγιση μιας οριακής περίπτωσης απο την πλησιεστερη "μέση" 
να μην απεχει πολύ απο την πραγματικότητα.

Οι πίνακες των καταγραφών συμπληρώθηκαν με βάση τις αρχές 
αυτές. Τα στοιχεία συνοψίζονται στον πίνακα που ακολουθεί στη 
επόμενη σελίδα. Στον πίνακα αυτόν, η πρώτη στηλη είναι οι 
γεωγραφικές κατηγορίες, η 2η, 3η και 4η οι τρεις κατηγορίες 
χρονικής αγωγής και η 4η το ποσοστό επί % της κατηγορίας μέτριας 
χρονικής αγωγής (Μ) . Η στηλη αυτή προστέθηκε γιατί η κατηγορία αυτή 
κυριαρχεί τόσο στα επί μέρους, όσο και στα συνολικά μεγέθη. Στα 
τελευταία αυτά (υποπινακίδιο στο τέλος) παρατηρείται ότι 
υπερβαίνουν τον συνολικό αριθμό των καταγραφών. Αυτό συμβαίνει 
γιατί ελάχιστες καταγραφές (π.χ. αρ. 98, 98. 100 κ.α.) έχουν μεικτή 
ρυθμική αγωγή (π.χ. Μ-Γ). Στις περιπτώσεις αυτές συμπληρώθηκαν και 
οι δύο στήλες των επί μέρους μεγεθών.



Γ.Κ. (Α) (Κ) ^  \ % Λ # Μ %

27 59 19 56.19
2 5 13 ~7 52.00

3 6 1 0 4 50.00

4 1 0 2 2 9 53.66

5 ~ IΔ I 6. 5 u . 0 u

6 3 7 2 58.33

7 4 17 6 62.96

6 Ί 1 1 2 78.57
0 3 16 5 6 6 . 6 6

1 0 1 13 **>£/ Ο . -* /

1 1 3 1 0 3 62.50

1 2 1 0 28 1 0 58.33

13 7 26 6 6 6 . 6 6

14 4 17 16 45.95

15 5 23 4 71.87

16 1 4 7 33.33

Σύνολα 90 278 105
% 19.03 53.77 2 2 . 2 0

Κ εικόνα no\j πεοιγράωε ι ο πίνακας είναι η ακόλουθη:
(α) Κ μέτρια χρονική αγωγή κυριαρχεί απόλ*υτα σε όλες σχεδόν 

τις περιοχές. Εζαίοεση αποτελούν uovc οι κατηγορίες 14 (με σχετική 
πλειουηοια 45.95%) καν. Ιό ιμε ποσοστό 32.33%) στις οποίες 
καταγράφονται πολλά γομήλια χοοευτικά τραγούδια γοργού χρόνου.

(S) Στην πλειουηφία των περιοχών, οι αργές και οι γοογές 
καταγραωες κινούνται ακριβώς (περιοχές 1 1 και 1 2 ). ή περίπου 
(περιοχές 2. 3. 4. 6 , ^ \ 7 , 8 . 9, 1 0 , 13 και 15) . στα ίδια επίπεδα.

(γ) Οι παραπανω'παοατηρήσεις ισχύουν σκοιβώς και για την 
συνολική εικόνα. Σύμφωνα με τα ολικά μεγέθη, στο σύνολο των 
καταγραφόυενων γαμήλιων τραγουδιών, τα 3/5 σχεδόν θα ποεπει να 
αναμένονται μέτριας χρονικής αγωγής και από 1/5 πεοιπου σογης καν. 
γοργής, αντίστοιχα, αγωγής.
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(α) O l ngpaScYgq
Όπως ανσωεοθπκε σνσλυτί< 6 στο κεβώλαι,ο Δ'. η καταγροαβη τόσο 

σε (Ε) όσο <ccl σε (3) καλύπτουν το ποόβληοα της οοθης απόδοσης 
των τοόπων <ci δοαστηυστων μόνο κατώ ενα ποσοστο. Γ.'συτό και 
εγννε n επίλογέ της c v l c cσς. και στα 50ο συστήματα. απόδοσης 
του υλικού της μελέτης. Η παράσταση. ωστόσο, των τοοπικών 
επίλογων του μουσικού υλικού Οφείλει να αηοδεσμευθεί τόσο απο την 
στενέ "δυτική" λογική αντιμετώπισης του μουσικού τοόπου. που 
ταυτίζει τον τοόπο απλώς με μια συγκεκριμένη διαδοχή διαστημάτων, 
όσο και απο την υπερβολικά αναλυτική, για τις ανάγκες του 
δηυοτικοΟ τραγουδιού. λογικέ της θεωρίας της βυζαντινής μουσικής 
η οποία οοίζει έναν ηχο όχι μόνο από την κλίμακα του αλλά.^ και 
κυοίως. από την διεξοδικέ πεοιγοαΦέ, της μελωδικής ' του 
συμπερισοοας και των μελικών του επιλογών.*

ΞπισημΟνθηκε και άλλου βέβαια ότι η συγγένεια των δυο αυτών 
κλάδων της παραδοσιακής μας μουσικής. κάνει ποοσοορη την 
πεοιγραωη της ανώνυμης λαϊκής μουσικής με το ίδιο μέσο με το 
οποίο περιγράΦεται και η επώνυμη εντεχνη εκκλησιαστικέ3**- έ 
τουλάχιστον. ποοσιοοοωτερη από την χρηση του ευρωπαϊκού
συστήματος. Κ απόλυτη εοαομογέ. ωστόσο, της βυζαντινής πολυηχιας 
στα δημοτικά τραγούδια εχει νόημα μόνο στην περίπτωση όπου στοχος 
της ερευνάς είναι η συναγωγή κάποιων δομικών χαρακτηριστικών 
"γραμματικού" χαρακτήρα. Και σε μια τέτοια περίπτωση, φυσικά, δεν 
αρκεί μόνο η βυζαντινή μουσική θεωρία. Στην παράγραφο αυτή 
ε ν  άλλου. το επιδιωκόμενο είναι η διεοεύνηση των τροπικών 
επιλογών των τοαγουδ<.ών που απαρτίζουν το οώμα του υλικού.

Για την περιγραση των μουσικών τροπών, μετά τις παρατήρησεις 
ουτές, επιλεχθηκε κατηγοριοποίηση που να στηρίζεται στην λογική 
των διαφορετικών δομικών σχημάτων των κλιμάκων, και των μεταξύ 
τους συνδυασμών, όπως αναλύεται στην συνεχεία. Η σύνταξη
ενός εύχρηστου κώδικα περιγραφές ενός δείγμοτος με μεγάλο αριθμό 
και μεγάλες διαφοροποιήσεις, είναι τόσο ευκολώτεοη όσο
περισσότερες απλουστευτικες παραδοχές γίνουν. Παραδοχές που να 
παρέχουν την δυνατότητα αντιστόίχίσης στο ίδιο στοιχείο του 
κώδικα, διαφορετικών στοιχείων του δείγματος, εσ'όσον οι μεταξύ 
τους διαφορές βρίσκονται σε σνεκτα όρια.

Κάτι ανάλογο εχει γίνει και εδώ. Και η σημαντικότερη από 
τις παραδοχές, αυτές αφοοά τα διαστήματα των κλιμάκων των τρόπων. 
Στην αναπαράσταση των κλιμάκων που ακόλουθεCse στην επόμενη 
σελίδα, το ποώτο σχέμα αντιστοιχεί στη συγκερασμενη μείζονα 
κλίμακα του Do, ενώ το δεύτερο στο έχο πλάγιο του Τετάρτου της 
βυζαντινές μουσικές. Είναι φανερό ότι τα δύο αυτά δομικά σχέμεττα 
δεν ταυτίζονται: η τρίτη βαθμίδα (Βου) και η 7η βαθμίδα (Ζω) του

ΓΓ.Ι1 : O l υουσκοΐ τοάηοί

*
^ 9 i .  Κειάλαιο Γ\ « α . Ι.Γ-23 κ.ε. k
3»ΐχην cvencocman autn. μ α  να ι/πβομ; ενιαΰ uova5c yeton:ne ;«y Svatrtnucxuv, gptiviuoaoiEVtti n Jv5avuv« 
unooicioEtrr. m e  κλίμακας σε 72 tunpexe tvu της ανησιοιρς ενοΜηαΐκάς σε 12 nunovta.
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δεύτερου δεν ε ί ν α ι  ίδιες με τις αντίστοιχες του ποώτου, είναι 
λίγο χομηλώτερες. Οι διαωοοές αυτές δεν είναι θεωοητικες- τοσο 
στην ιεοομσλτικη ποακτικη, Οσο και στις εκτελέσεις δημοτικών 
τραγουδιών τα διαστήματα αυτά τηοούνται. και ένας προσεκτικός 
ακροατής μπορεί να διαπιστώσει. τουλάχιστον, οτι είναι 
διαφορετικά από αυτά του συγκεοασμένου μουσικού συστήματος. Για 
τις ανάγκες Ομως της πεοιγραωης στα πλαίσια της συγκεκριμένης 
παραγραωου. οι διααοοές αυτές παοαβλέπονται, και η διαστηματική 
απόδοση ενοποιείται απλουστευτικά.

Αναλυτικότερα. στους τρόπους που χοησm o n o ιούν διατονική 
κλίμακα αναγ νωο ί ξονταν. μόνο δύο βήματα. διαστήματα δηλαδή μεταξύ 
δυο διαδοχικών ωθόγγων της κλίμακας: ενα μεγάλο (Μ) και ενα μικρό 
(μ). Με μια τέτοια παραδοχή ενοποιούνται τα διατονικά δ.αστηματα 
των βυζαντινών κλιμάκων: ως (Μ) ο υείξων τόνος (12 τμήματα) και ο 
ελάσσων τόνος ( 1 0 τμήματα) . και ως (μ) ο ελάνιστός τόνος (θ 
τμήματα) και το ημίτονο ή ημιτόνιο ( 6 τμήματα)3*9. Η εικόνα αυτή 
δεν είναι διαωοοετ^κη από αυτήν που γενικά αποδίδουν καταγραφές 
σε (£), όπου ολα τα διαστήματα προσεγγίζονται με τόνο ή 
ημιτόνιο.

Do Re Mi Fa Sol La Si Do'

12 12 6 12 12 12 6

12 10 8 12 12 10 8

Nn Πα 3ου Γα Δι Κε Ζω Νη

Κλίμακα Do Μεί^ων

Ήχος ΤΤλ. Δ ’ , Νη ο

£ίναι εύλογο ότι μια τέτοια ομαδοποίηση, ενσωματώνει στα (μ) 
διαστήματα και τα τυχόν εναομόνια (4 και 3 τμήματα)4,0.

Αντίστοιχα. όλα τα χρωματικά διαστήματα σημαίνονται ως 
αυξημένα ίλ). Αυτό σημαίνει οτι ως (Α) σημαίνονται όλα τα Βήματα 
που είναι μεχαλύτεοα του τόνου. δηλαδή ο υπεουεί^ων τόνος (14 
τμήματα). η εναουονια ελάσσων τοίτη (τμήματα 16) και το νοωματικό 
τοιημ ίτονο (τμήματα 18) .

Πέρα από την ομαδοποίηση των διαστημάτων, χρησιμοποιούνται 
οι εξής ακόμη παραδοχές:

η βάση πάνω στην οποία θεμελιώνεται ένα συγκεκριμένο 
τροπικό σχήμα δεν έχει σημασία. Η τροπική αίσθηση, δηλαδή, 
προσδιορίζεται αποκλειστικα απο την δομή της κλίμακας και όχι από 
την απόλυτη θέση της κλίμακας αυτής στο φάσμα των ακουστικών 
συχνοτήτων.

- Κ σντίληυη του τρόπου σχετίζεται περισσότερο με τις 
καταληκτικές μελωδικές φράσεις παρά με τις ενδιάμεσες. ‘Ετσι, η 
ένταξη του τρόπου σε κάποια από τις κατηγορίες του κώδικα 
προσδιορίξεται αποψασισ^&κ^τερα από τις καταλήξεις της μελωδίας.

3β?Για :ις o/sustiiic και ta μεγεέη ;«ν iiaatnuctyv ποι πεουοαβονται rautn :η nopcfoaeo, 0λ. Luovcc f.cpc. 
osycnuKC Α’, ζζϊ,ΖΖ ι,ζ.

*°Που, ας αΓ.με^&ει, σε rcuuic κστΒΥΡαοη tou σήματος του υλικού της μελέτης ·5εν εντοπίστηκαν.
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(Β) Ο κώδικας

Οι τροποι κατατασοονταt σε δυο γενικές κατηγορίες, τους 
6 ιστόνικους (που χρησιμοποιούν μόνο Κ και μ Βημοττα). και τους 
χρωματικούς (οι οποίοι χρησιμοποιούν καν. λ Βήματα) .

Β.: Δ ι α τ ο ν ι κ ο ί  τ ρ ο π ο ν.
Η κ ατοταξ η τους χρησιμοποιεί ως Βάση την δομή του 

τετράχορδου της κλίμακας. της διάδοχης. δηλαβη των 4 πρώτων 
Φθόγγων της. Έ ν α  τέτοιο τετοαχοοδο αντιστοιχεί, γενικά. στο 
διώστημα της καθαρής 4ης κατα την ευοωπαΐκη μουσική ορολογία. 
k c i  αποτελείται απο 30 τμήματα απο το σύνολο των 72 Ολης της 
κλίμακας. Κατασκευάζεται, συνεπώς, απο δύο μεγαλα διαστήματα και 
1 μικρό ( 2-12+6-30). Η τοοπικη ποιΟτητα καθορίζεται απο την δομή 
του τετράχορδου, απο τη σειρά βηλαδη -ουνθεσης των παραπανω 
διαστημάτων, και πιο συγκεκριμένα, απο την θέση του μικρού 
διαστήματος σε σχέση με τα δυο μεγαλα. Οι δυνατές διατάξεις, ορα 
και οι δυνατές κατηγορίες, είναι οι έξης τοεις:

6.1.1 Μ Μ

Β.1 . 2 Μ

6 .1 .3 Μ Μ

(μικρό διάστημά στην κορυφή του 
τετράχορδου)

(μικρό διάστημά στην μέση του 
τετραχόρδου)

(μικρό διάστημά στη ΒΟση του 
τετραχόρδου)

Οι διατονικοί τρόποι, λοιπόν κατηγοριοποιούνται με Boon τις 
δυνατότητες αυτές ως έξης:

A ' τύπος (δομή τετραχόρδου η Β.1.1)
Στον τύπον αυτό εντάσσονται οι ήχοι: πλΟγιος του Δ ’. ο τρίτος
ήχος απο Ολες τις δυνατές Βάσεις* 1 , ο Βαρύς απο το Γα και ο Βαρύς 
σκληρός διατονικός από το Ζω * . Οι ήχοι αυτοί χαρακτηρίζονται 
στους πίνακες των καταγραφών ως "τροπος του Do". Στον ίδιο τύπο 
εντάσσεται και ο Δ ’ ήχος της παπαδικης (απο το Δι) . που 
σημαίνεται στους πίνακες ως "τρόπος του Sol".
Εδώ. τέλος, εντάσσεται και ο ήχος Λεγετος. γιατί η τροπική του

4*

4 1 Που μηοοεί νβ είναι Γα (ι Μη, οπού και η ιυιιιη dee» fou ήχου.
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ποςότητα είναι, αντίστοιχου ύφους με αυτήν του πλ. του Δ'4*®. Ος 
καταγραφές στον ήχο αυτό, δηλώνονται, στους πίνακες ως "τοόπος του 
Do δΐιοωνος. με κατάληΐη δηλαδή στην 3η πάνω απο την βάση του 
τρόπου.

3 1 τύπος (δομή τετραχόρδου η 3.1.2)
Εδώ εντάσσονται, όλοι oc ήχοι, που χρησςμοποςούν τρόπους*3 του 

Re και. του La, oc Ποώτος δηλαδή, και οι πλάγςος του Πρώτου ήχοι, 
από το ΤΤα και. το Κ ε . Στην ί,δςα ακόμη κστηγορςα κατατάσσονται, oc 
μέσος των Γ* κας Βαοέως από το Γα. Εδώ. τέλος κατατασονται κας ο 
Δ ’ του σκληρού δςατόνου κας ο πλάγςος του**.

Γ ' τύηοσ (δομή τετράχορδου η 3.1.3)
Στην κατηγορία αυτήν εντάσσοντας oc ήχος που χρησςμοποςούν 

τρόπους*® του Mi** κας του Si, δηλαδή ο πλάγςος του Πρώτου ο 
σκληρός δςατονςκός*7', κας οι Βαρείς του μαλακού δςατόνου από το 
Ζω.

Β . 2 Χοωυατςκοί. τρόπος
Κ κατάταΐή τους χρησςμοποςεί. ως κρςτήρςο την θέση του ποώτου 

χρωματςκού δ ςαστήματος*® (του Α δηλαδή δςαστήματος, σύμφωνα με τα 
παραπάνω) κατά την ανςούσα φορά σε σχέση με την Βάση της 
κλίμακας. Ανάλογα με την θέση του ξ ςαστήματος αυτού, παράγοντας 
οι ακόλουθος τύπος τρόπων:

A ' τύπος (δςάστημα Α στην δεύτερη βαθμίδα της κλίμακας)
0 τύπος αυτός, ο "κανονςκός" κας συνηθςσμένος τύπος χρωματςκού 
τρόπου χρησςμοποςεί το ακόλουθο σχήμα τετραχόρδου

1 2  3 4

Στον τύπον αυτό εντάσσοντας ος χρωματςκοΐ ήχος Δεύτερος από το Δς 
(“τρόπος του Sol χρωματςκός") κας πλάγςος του Δευτέρου απο το Πα 
("τρόπος του Re χρωματςκός"). Η δςαφορά των δύο έγκεςτας στο ότς 
ο πρώτος δςατηρεί. χρωματςκό δςάστημα κας κάτω από την βάση* του 
ενώ ο δεύτερος χρησςμοποςεί. δςατονςκά δςαστήματα.
Στον (.δςο τύπο εντάσσοντας κας ος ήχος έσω Δεύτερος (από το Πα

* s £iv<u χαρακτηριστικό ou τραγούδια σε ηχο Λεχε;ο συνοδεύονται αομονικα από το λαούτο με τις αυγγοοδΐες της 
Οιμακας του fcn- που, καυύς συνηύυς τα λαούτα έχουν συγκερααμένα διαστήματα, δεν είναι άλλες από τις 
συγχορδίες της Co eaaciors.

ορος 'τρόπος* εδν ύΐ την έννοια της δυτικής μουσικής.
**Βλ. Ιίυυνος Μΐοα. σευρητικο, 8% σελ. 80 κ.ε.
Α β Βλ. υποσημείωση υπ’αο. 43. ^
**Στην παοατηοηση ότ; η κατιουσα όιαδεή^ διαδογη διαστηυατυν κάτι» από την 8άαη στον τροπο του ft: είναι il-rt-μ, 
ενι* στον πλ. Α' σκληρό διατονικό είναι ft-u-ft, k  πρεπει να παρατηρηθεί ότι σε καμμία πεοίπτιιση. τουλάχιστον 
μέσα στο σνυα του υλικού, η μελυδία δεν κατεόηκε περισσότερό απο 1 kan κατυ απο την δάση.

*■*51. Ιίμμμος καοα. βευρητικό, 5*, σελ. 40 κ.ε.
Λ ®Ας σηυειυύει οτι στις περισσοτεοες περιπτώσεις η μελωδία του τραγουδιού δεν εκτείνεται σ'όλη την έκταση τη; 
κλίμακας, ετσ; που να μην ερανίζονται αρκετά συχνά περισσότερα από ενα χρωματικά διαστήματα στο ίδιο 
τραγούδι.
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καί το 3ου) . υεοος δεύτερος (5ου) και 4-οωνος και δίφωνος του 
πλαγίου Δευτέρου (Γα και 3ου). καθώς κσι ηλ. 3 υαλακος χρωματικός 
από το Nrr*~ .

3' τύπος (δ ιώστημα λ στη τοιτη 9αβμίδα της κλίμακας)
Ο τύπος αυτός χρησιμοποιεί το ακόλουθο οχηυα κλίμακας:

1 2 3 4 5
κ U Α U

Στον τύπον αυτόν εντάσσεται, ο πλάγιος του Δ ’ σκληρός 
χρωματικός00 ("τρόπος του Do χρωματικός") καθώς και ο Νενανώ (Δ* 
χρωματικός) όταν δεν απλώς τριβωνος του ΤΤλ. Β' (οπότε και 
εντάσσεται στον τύπο Α' των χρωματικών τρόρων).

Γ' τύπος (διάστημά λ στη τέταρτη Βαθμίδα της κλίμακας)
Ο τύπος αυτός εμφανίζεται με δυο παραλλαγές στο δομικό σχήμα της 
κλίμακας:

1 2 3 4 5

( 1 )

( 1 )

Μ μ U Α

και

1 2  3 »̂ 5
μ Μ μ λ

(η κλίμακα αρχίζει με Μ δια
τονικό διάστημά)

(η κλίμακα αρχίζει με μ δια
τονικό διάστημά)

Στην πρώτη περίπτωση πρόκειται για τον πλάγιο του Πρώτου που 
διοωνεί χρωματικά ("τρόπος του La με χρώμσ στην 4η Βαθμίδα") . στη 
δεύτερη περίπτωση πρόκειται για τον χρωματικό Λέγετο ("τρόπος του 
Do δίψωνος με χρώμα στην 6η Βαθμίδα")°1 .

Με τις παραπάνω κατηγορίες ωστόσο, δεν καλύπτεται η τροπική 
συμπεριφορά του υλικού σε όλη της της έκταση. Και αυτό γιατί 
είναι συνηβέστατη η μετάπτωση, κατα την μελωδική εζέλιΊη ενός 
κομματιού, από έναν τύπο τρόπου σε άλλον. Πι'αυτό ο κώδικας 
συμπληρώνεται από μια τρίτη κατηγορία, αυτή των μεικτών τρόπων. 
Έ ν α  τραγούδι μπορεί να χρησιμοποιεί είτε διάφορους διατονικούς 
τρόπους είτε, πρΟγμα που είναι συνηθέστεοο, συνδυασμό διατονικών 
και χρωματικών τρόπων. Σε ορισμένες περιπτώσεις αυτό οφείλεται

*°81. 
soBl. 
= *■01.

ICumvo? Kcoc. 
Σίμννος Καρέ, 
Σίιιννος ΐαοβ.

θεβοπτικό, Β’, υεί. 21 κ.ε.
8ε»ρ«ικο, Β’, αεί. 91 t.r.
Binotiuro, Α', αεί. 3ΐβ κ.ε. και S’, αεί. 1β κ.ε. tvUoioiic.
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στην χρπσπ κάποιου ήχου της βυζαντινής μουσικής που εχε. το 
.δίωμα να κινείται σε δυο κλίμακες (όπως c Δ* στ ιχηραο -.κος από το 
Πα που εναλλάσσει μουσικές φράσεις του 'λ 7χου με φοασε.ς Λεγέτου 
ήχου, η του πλαγίου του 3 ’ που πολύ συχνά τρέπεται σε διατονικό 
στο άνω τετράχορδο). Σε πολλές άλλες ωοτοσο. ποοκε.τα. για 
μελωδική ιδ lOuopid ία2^ του συγκεκριμένου κομματιού.

Με δάση όλα τα παοαπανω. ο κώδικας κατάταξης του υλ·»κού της 
μελετης περιλαυθανει. για όλες τις γεωγραφικές πεοιοχες. τις 
κατηγορίες του πίνακα που ακολουθεί. Στ.ς στήλες συτου του πίνακα 
με (α) σημειώνονται οι 5.ατονικές κατηγορίες. u£ (£) ο. 
χρωματικές κατηγορίες κα<_ με (γ) οι περιπτώσεις, όπου Oc 
καταγραφές χρησιμοποιούν μεικτούς τρόπους, με' τις οποίες θα 
ασχοληθούμε πιο κάτω 5 ιεΐοδικότεοα.

A/A (a) (S) <ϊ) Σύνολα

Γ.Κ A 3 Τ '
*

>
r \

•3 ^  1
-  . X Π

i 46 47 * « 0 X
*1 *7 119

2 11 9 5 27

3 4 10 3 * 3- 26

4 23 1 3
X 5 2 X. μ 6 53.

5 3 4
6 3 4 4 12
7 10 26 2 X  a . 49
8 11 3 1 5 *i. 4 25
9 14 7 3 2 A 25
10 6 8 3 17
11 7 6 2 4 I 3 22
12 18 22 8 2 4 54
13 11 22 3 0 «X 4 47
14 8 23 1 ST

■ J 37
15 ■ · c  Χω 12 6 6 1 3 43
16 5 3 5 2 -

>
1 15

.uvetkun ■ •.-I’.oucoiCc 6c unoooucc vc i-yjEt. cv 3 cooc ·'.ke vonuc y.c ;a onuaucG τρ̂ γαΰοι.
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Στον πίνακα της ποο ηγούμενης σελίδας συνοψίζονται τα 
συνολικά. ανα γεωγραφική κατηγορία. μεγεθη που αναλυτικό tea κόβε 
καταγραφή πεοιλαυΒόνονται στο ΓΓαρόοτημα 2. Στον πίνακα curov 
είναι φανεοο οχι οι αοιθυοι δεν αντιστοιχούν σε πλήθος 
καταγραφών. αλλό γοηοε ic τσοχών. κατ ι που Ηταν αναγκαίο 
ποοκειμενου να εξεταστεί και π περίπτωση των μεικτών τροπών.

Για να εξεταστεί π συνολική εικόνα, τα μεγεθη αθοοί^ονται 
στον πίνακα που ακολουθεί:

αΑ αΒ αΓ 3Α SB ΒΓ. 1 ΒΓ.2 (1)
583 195 215 28 70 16 4 4 51

% 33.45 36.87 4.80 12.01 2.74 0.69 0.69 8.75

Από τπν εξέταση των συνολικών μεγεθών. γεννιόνται οι 
παρακατω παοατηρησεις

- εκπροσωπούνται·. κατ'αρχήν, Ολες ol τροπικές κατηγορίες, 
πρόγμα που ενισχύει τη θέση εκείνων οι οποίοι. σε αντίθεση με 
μεγάλο ποσοστό δυτικών εοευνητών. θεωοούν ότι οι τρόπος της 
ευρωπαϊκής μουσικής (msggiore καν minors) δεν επαρκούν για να 
περιγράφουν την τροπικοτητα της ελληνικής παραδοσιακής μουσικής.

-υπερισχύουν ol διατονικοί τρόποι : αΑ + αΒ - 215 + 195 *
410 (σε σύνολο 583) Η 33.45 +36.87 - 70.32*.

—οι χρωματικοί κατέχουν αοκετα σημαντικό ποσοστό στο σύνολο:
70 + 16 -* 4 + 4 -94 στα 583 Η 12.01 + 2.74 * 0.69 + 0.69 - 16.13 *.

—ο ι καταγραφές που χρησιμοποιούν δομικό περισσότερους από 
ενσν τρόπους συνιστούν ενα ποσοστό un αμελητέο : 51 στα 583. Η
ποσοστό 8.75*.

Από τους διατονικούς: κυοιαοχεί η α3 και ακολουθεί με μικρή
διαιρορό η α Α . Κ αΓ έχει μικρή αλλό όνι αμελητέα παοουσία (σχεδόν 
1 στις 20 καταγραφές).

Από roue Υοωυατικοΰς: κυριαοχει η ΒΑ» ακολουθεί η 8Β με
μικρό αλλό όνι αμελητέο ποσοστό (1 στα 36 περίπου), ενώ οι ΒΓ1 
και ΒΓ2 έχουν ελότχιστη παοουσία στο σύνολο του υλικού.

Αν με Βάση τα παραπόνω κατατάξουμε τη συμμέτοχη των τρόπων, το 
σχΗμα θα είναι το ακόλουθο:
Τοόπος αΒ > αΑ >> ΒΑ > Μ >> αΓ > ΘΒ >> 6Γ1 - ΒΓ2 

Ποσοστά 36.8?| 33.56 |l2.0s| 8 .4 2 ] 4.8 2 ] 2.7s| 0.70 J 0.70 

όπου με >> συμβολίζεται, το "σημαντι,κά μεγαλύτερο από”.
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Περισσότερό ενδ -.αοεοον . οαως . πσοουσ «.α̂ ε ̂ 
εικόνας στο επίπεδο της κάθε γεωγραον,κης κ α τ η γ οο ν. 
Suvcrn η συνεκτ,,μηση των δεδομένων. τα μεγεθ 
κατηγορίας αναγονται σε ποσοστό % του συνόλου της 
συνουίξονται στο *̂ .v c k c που ακολουθεί..

γ, ε ί ετασπ της 
ας . Γ woe να ε ίναι 
ηα κάθε γεωγο. 
κατηγορίας. κα ι

Γ.Κ. αλ ι “  ! αι tA 33 , *y« · ̂ 3Γ . 2 (γ;
1 36.63 39.50 9 .24 5? /"Ν ,· w . \JT 0.45 0.45 “ . C t

2 40.74'
. .

33.33 i
1Ij 22.22L 1 1 3.71

3 13 . 39 38.46 30.77 3.84 11.54

4 43.40 24.53 9.43 3.77 3.77 2 77 il. 32
κ 75.00 25.00
5 25.00 33.33 33.33

—
6.34 1

•η/ 20.41 53.06 4.03 1
 ̂o a er 4. 4. .

8 44.00 12.00 4.00 2C .00 4.00 15.00

9 43.75 21.37 9.38 5.25 6.25 12.50

10 35.29 47.06 17.65
11 31.52 30.00 £  ̂*r 18.1c 13.64

12 40.74 14.31 3.71 7.41

13 23.40 46.81 6 . 30 10.54 2.13 2.13 8.51

14 21.62 52.16 2.71 13.51
15 34.88 27.91 13.95 13.95 n -2 ~L. . w W 6.98

16 31.25 18.75 31.25 12.50 6.25

Στον παοαπονω πίνακα είναι τονισμένοι οι αριθμοί κάθε οριζόντιας 
γραμμές που υπερέχουν. Η εικόνα που αποδίδεται είναι η ακόλουθη:

-σε καμμ ία γεωγραφικη κατηγορία δεν καλύπτεται το σύνολο των 
τροπικών κατηγοριών. Συγκεριμενα. σε τρεις (1, 4, 13) καλύπτονται 
5 στις 7 ανεξάρτητες τροπικές δυνατότητες, σε τρεις (3. 9, 15)
καλύπτονται 5 στις 7, σε έξη (3, 6 . 11, 12. 14. 6) καλύπτονται 4 
στις 7, σε τρεις (2, 7. ίο) καλύπτονται 3 στις 7 και σε μία (5)
μόνο 2 στις 7 (που όμως·ί\οεν έχει στατιστική αξία δεδομένου ότι 
έχει 4 μόνο καταγραωές).
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-γενικά, όοο αυξάνει το πλήθος των καταγραφών , αυξάνει και η 
κάλυψη tuv τροπικών κατηγοριών. χωρίς όμως αυτό να είναι αοακχλές 
κριτήριο** -

-τα Μεγαλύτερα ποσοστά αε κάδε περιοχή μοιράζονται n 
κατηγορία αλ (2. 4. 5. 8. 9. 11- 15, 16) και η κατηγορία αΒ (1,
3. 6. 7, 1C. 12. 13. 14) . Οι περιοχές 6 και 16 (που έχουν
ολιγάριθμα δείγματα από 12 καταγραφές η κάδε μια) εμφανίζουν ιοα 
μεγέθη της κατηγορίας Βλ με την πλειοψηφούσα α9 και αΑ αντίστοιχα.

-σε καμμία περίπτωση δεν υπερισχύει καδαοά χρωματικός 
τρόπος, αλλά kcl σε καμμια περίπτωση δεν απουοιάζε^ τελείως 
χρωματικός τρόπος από την κατηγορία.

Συνοψίζοντας τα πσοαηάνω. απόπειρα σύνθεσης ενός πλαισίου 
περιγραφής του επικρατούντος τροπικού συστήματος στις διάφορες 
περιοχές, πρεπει να λαβει υη'οψη ότι
-το τροπικό αυτό σύστημα σε όλες τις ^περιοχές περιέχει οε 
ιδιαίτερα αυξημένο ποσοστό μια από τις κατηγορίες αλ και αΒ. Η 
παρουσία μιας, τουλάχιστον. από τις κατηγοοίες αυτές - σΰυιοωνα με 
τα παραπανω - προσδιοοίζει το τοοπικο ύψος της περιοχής- αν όχι 
απόλυτα, οπωσδήποτε καθοριστικά.
-στο ίδιο αυτό τροπικό σύστημα οι χρωματικοί τρόποι, και 
συγκεκριμένα η Βλ- θα είναι παρούσα σε ποοοστό κυμαινόμενο, αλλό 
σημαντικό.

λλλα η σύνθεση ενός τέτοιου πλαισίου ποεπει να λάβει 
κατ’αρχήν υπ'όψιν τον ιδιαίτερο χαρακτήρα του κάθε τόπου — ή, 
σωστότερα, τις πρόσφορες γενκες κατηγορίες στις οποίες πρεπει να 
ομαδοποιηθούν οι διάφοροι τόποι και οι μουοικες καταγραφές τους, 
ποοκειμενου η εξέταση του μουσικού υλικου να μπορεί να οδηγήσει 
σε γενικώτεοης αξίας συμπεράσματα.

ΤΤαρατηρώντας π.χ. τους διαφορετικούς βαθμούς κάλυψης από 
περιοχή σε περιοχή των τροπικών δυνατοτήτων θα μπορούσαμε, σε 
πρώτη προσέγγιση, να χαρακτηρίσουμε το τοπικό τροπικό σύστημα ως 
ανοικτότερο ή κλεισχότερο. ανάλογα με το πόσο πολύ η λίγο 
αξιοποιεί τις δυνατότητες αυτές που προσφέρει το μουσικό σύστημα 
του ευρύτερου ελληνικού χώσου. Μια τέτοια θεώρηση οδηγεί εύλογα 
στην υπόθεση ότι ο βαθμός αυτός κάλυψης πρεπει. να αντιστοιχεί στα 
κοινωνικά και οικονομικά δεδομένα του κάθε τόποιΡ*. Και συνεπώς, 
να προσπαθήσουμε να συσχετίσουμε τον κοινωνικό χαρακτήρα ενός 
τόπου, με το τροπικό του σύστημα.

Μια απόπειρα ευθείας συσχέτισης θα οδηγούσε στο συμπέρασμα 
ότι όσο ανοικτότερο είναι το τροπικό σύστημα μιας γεωγραφικής 
κατηγορίας, τόσο ανοικτότερες πρέπει να είναι οι κοινωνίες 
της περιοχής αυτής, τόσο περισσότερο δηλαδή έχουν τάση να

= 3 0 Πόντος π.χ., η όεύτεοπ κ  μεγεδος γεβγοβ·ι^ rctniooia ιιε 49 κ«αγο««ς και 5* τοοηκες i o w e i ;, tclusm 
»0vc * m $  7 ίννατότπχες, nodruc bow ακτελει ccv t v& Uc xwv xoonuev iei«iuf>em«v \t% How; arm 
μουη*ης).

^■•ΓενίΜίχερα, οι uouaue? επι*ογέ? ενές torau δεν ε;νβι ouvmb ve εινα; ivcseaxnu? w a  u  k ci vw vu c a n  
οικονομικέ δεδομένα tow.
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επικοινωνούν και να εμπλουτίζονται με νέα στοιχεία πολιτισμού, 
συνεπώς και με μουσικό υλικό. Κάτι τέτοιο φαίνεται εύλογο» π 
τεκμηρίωση του ωστόσο απαιτεί μεγάλα και ποοσεκτικό επιλεγμένα 
δείγματα από κάθε περιοχή.

Διαλέγοντας, χαοιν παοαδε(,γματος. από το υλικό της μελέτης 
τίς δύο πλουσιότερες σε καταγραφές κατηγορίες, την 1 (Δωδεκάνησά) 
και την 12 (Πόντος και Καππαδοκία) , διαπιστώνουμε ότι ο βαθμός 
κόλυυης των τροπικών δυνατοτήτων είναι σημαντικό μεγαλύτερος στην
(1) απ*ότι στη (12). Αυτό το δεδομένο επαληθεύει όσα λέχθηκση* 
παραπόνω, Π τουλάχιστον δεν τα διαιμεύδει. Και αν λοιπόν το 
Μέγεθος των δειγμάτων κριθεΐ ανεπαρκές για σημαντική ποακτικη 
βεΒαιότητοΡ*, η δειγματοληψία πουαπέδωσε το καταγραφικό έργο δεν 
συγκρούεται με όσα εκτέθηκαν.
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ΓΓ. : Οι πρλυτοοπικές ηαοσλλαχές
Αν όμως οι τρόποι των καταγοαοων δίδουν δεδομένα για το 

τροπικό σύστημα κάδε περιοχής, οι καταγραφές που εναλλάσσουν 
περισσότερους οπό εναν τοοηους δίδουν πληροφορίες για τις 
μελωδικές επάλογες του τοπικού μουσικού συστήματος.

Οι 3 διατονικοί τροηοι και ο» 4 χοωματικοι, συνδυαζόμενοι 
ανό 2. μας δίδουν 21 θεωρητικές δυνατότητες®··, ληο αυτές ωστόσο 
στην πρα^η συναντώνται uOvov 11. οι ακόλουθες*.

( 1 )
(4)
(7)
( 10)

aA - aB (2) αλ - αΓ (3) αλ - βλ
αΑ - BB (5) αΑ - ΒΓ2 (6) αΒ - αΒ
aB - aT (8) αΒ - BA (9) αΒ - ΒΒ
αΓ - ΒΓ1 και (11) Βλ - Β9

Ακόμη οι τρόποι συνδυάζονται και. ανό τοεις κατά τα ακόλουθα τρία 
σχήματα:

(12) : αΑ - αΒ - Βλ (13) : αΑ - BA - SA και (14) : αλ - Βλ - ΒΒ
Τέλος, εντοπίζεται και ένας συνδυασμός ανό τέσσερις, ο ακόλουθος:
(15) : αλ - αΒ - ΒΑ - ΒΒ

Οι συνδυασμοί αυτοί®-5', με την ίδιαν αρίθμηση, εμφανίζονται 
στον πίνακα που ακολουθεί στην επόμενη σελίδα. Στην τελευταία 
γραμμή συμπεριλαυΒΟνονται τα συνολικό αθροίσματα όλων των 
κατηγοριών. 0 πίνακας δεν περιέχει γραμμή στις κατηγορίες 5, 6,
10 και 14. γιατί δεν εντοπίστηκαν καταγραφές αυτού του είδους από 
τις περιοχές αυτές στο σώμα του υλικού.

0 πίνακας κόνει φανερό τα εζης σημεία:
-Οι τροπικές επιλογές που επικρατούν ανεζόρτητα στις 

διόφορες γεωγραφικές κατηγορίες ( οι αλ και αΒ σύμφωνα με όσα 
εκτέθηκαν στην προηγούμενη παράγραφο) έχουν και εδω την μεοίδα 
του λέοντος : σύνολο 25 σε 51 καταγραφές η ποσοστό 49.02%. Είναι
και η μόνη κατηγορία που καλύπτει όλο σχεδόν τον πίνακα (με μόνη 
εζαίρεση τη γεωγρ. κοτηγοοία 15).

-Οι συνδυασμοί ανό δύο καθαοώς διατονικών τρόπων (κατηγορίες 
1. 2, 6 και 7). καθαοώς χρωματικών τρόπων (κατηγορία 11) και.
τέλος, χρωματικών και διατονικών (κατηγορίες 3. 4. 5. 8. 9 και
10) έχουν αντίστοιχα τα εζης μεγέθη: διατονικοί :33 η 64.71%.
χρωματικοί : 1 η 1.96% και νοωματ ̂ κο ί-6 ιατον ικο ί : 9 f) 17.65%.
Στις συνδυαστικές ανό δύο, δηλαδη, τροπικές επιλογές των διόφορων 
περιοχών υπερισχύουν συντριπτικό έναντι των άλλων οι διατονικοί

*

Όπιις αιέάσκε; r (rmuccmrti aviiuffft, ( J  ) = -- — -- s -^2. * 21Vz/ 2!.fT-2>t 2
S7A$ dtuieiu&ei ou ot moucauot auxot otv civa; Suxtxaiucvc;· Imnv; n.j. βΑ-βδ3*β-βΑ c.c.i.
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συνδυασμοί kcl ακολουθούν.με πολύ μικοοτεοο άλλο σημαντικό 
ποσοσχο. οι μεικτοί, συνδυασμοί. Οι συνδυασμοί χοωυατικων τρόπων 
είναι σε ποσοσχο αμελητέο έναντι των υπόλοιπων.

-Οι συνδυασμοί περισσότερων απο δυο τοόπους (κατηγορίες 12. 
13, 14 και. 15) , που αωορουν όλοι τους καταγοαοες γαμήλιων
εμβοτηοίων~°, έχουν στο σύνολο τους παοουσία 6 πεοιπτωσεων 
ποσοστό 15.67% το οποίο, χωοίς να κυριαρχεί, δεν είναι αμελητέο.

Γ . Κ 1 2 3 4 5 6 - e 9 1 C A Ax 1 1 2 1 O 1 4 ' s;

1 4 i Λ i
1

'

2 1

3 41
s1 4

4 3 2 A

7 e 1

8 A
11 2 1

9 AX 4X 1A - 1
A

1 1 1 2

1 2 2 1A A1 •

1 3 3 1

15" 1 2

1 6 ΊX

2 5 4 3 2 Λ 2 2 •1 4A 1 ΛX 1 2 1 4

Αλλα παρουσιάζει πολύ ενδιαωερον και η αναλυτική εΐέταση των 
μεγεθών:

-Η κατηγορία που κυριαρχεί (αΑ-αΒ) περιλαμβάνει σε 13 
περιπτώσεις (αο. καταγρ. 67, 68/ 117/ 149/ 157, 159/ 169/ 209/
260/ 332, 334/ 353. 373) τραγούδια στον στιχηραρικο Τέταρτο Ή χο
(ίΐα ο), σε 7 περιπτώσεις (αρ. καταγρ. 98/ 208. 212, 213, 214, 215, 
216) τραγούδια στον Πρώτο Ήχο. με συστηματικές μεταπτώσεις σε 
Πλώγιο του Τέταρτου. σε τρεις περιπτώσεις (αρ. καταγρ. 75/ 237/ 
375) τραγούδια σε Τέταρτο Ή χο της παπαδικής (Δι ο ) με μετάπτωση 
στον Τέταρτο σκληρό διατονικό (Δι ο ) και σε 2 περιπτώσεις (αρ.

‘Λ

3 α Βϊ.. σχόλια tnviKec kc;ctoc*«v tin'id. 23: , 236 kc* 241
•Ae, ret ux’.nfcpia 15).
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«recto. 210/ 299) συνδυασμό Τρίτων και Πρώτων Ήχων. 'Οπως μπορεί 
κάνεις vc διαπιστώσει απο τους πίνακες των καταγραφών. η τάση που 
επικρατεί είναι, η κίνηση απο ελασσόνες τοοπ,,κοτητες σε μείζονες, 
έτσι που το τελικό τροπικό ύβος των μεικτών καταγοοβων αυτής της 
κατηγορίας να έχει. κστα ηλειουηφια. μείζονα απόχρωοη.

-Στις μεικτές απο διατονικούς k c * χρωματικούς τοΟπους 
κατηγορίες (αΑ-3Α. αλ-33. αΑ-αΓ2. αΒ-3λ. a3-S3. σΓ-3Γΐ1.σε σύνολο 
9 καταγραφών 3ν 7 (αο. 39. 133. 153. 269. 292. 316 και 355) 
τρέπουν το διάτονο σε χρώμα ενω δυο μόνο (65. 3C2) έχουν την 
αντίστροβη μετάπτωση. Αυτό επιβεβαιώνει. στο μέτρο που το συνολικό 
δείγμα είναι αντιπροσωπευτικό, τη συστηματική συμμέτοχη των 
χρωματικών γενών στη δόμηση του τροπικού πλέγματος που 
χρησιμοποιεί η ελληνική παραδοσιακή μουσική.

-Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζουν οι καταγραφές 75 και 375 
(αΑ-α3) και 218 και 227 (oB-clB) οι οποίες χρησιμοποιούν 
μετατροπία, με την έννοια που δίδει στον -άρο η ευοωπαϊκη μουσική 
βεωοία. Οι μετατοοπιες αυτές είναι Sol Maggior* - -■> Sol Minor* 
για την πρώτη ομαδα και La Minore — > Sol Minor* για την 
δεύτερη.

-Οι 8 εμφανιζόμενοι συνδυασμοί περισσότερων από δύο τρόπους 
(αο. καταγρ. 235. 236. 241. 262. 438. 446. 447 και 464) 
περιλαμβάνουν υποχρεωτικά τροπικότητα αλ και βλ k c i  σε ποσοστό 75% 
(5 στα 8) τ„ς τοοπικότητες αΒ και 6Β. Αυτές οι τεσσεοις κατηγορίες 
και μόνο χρησιμοποιούνται στις καταγοαβες που διαθετει το σώμα του 
υλικού. Όπως αναβεοθηκε και στην προηγούμενη σελίδα. οι 
καταγραβες αυτές είναι οογανικα γαμήλια ευβατηοια των οποίων 
φορείς είναι αποκλειστικό επαγγελματίες οργανοπαίκτες, οι οποίοι 
συχνό είνσι και οι καταγραοείς (π.χ. Ιάκωβος Ηλιας. λήμμα Α79) . 
Αυτό σημαίνει ότι για τους ανθρώπους αυτούς - που κατό τεκμηοιο. 
κατέχουν Βιωματικό το παραδοσιακό μουσικό σύστημα - οι δύο μεγάλες 
οικογένειες τρόπων. οι διατονικοί και οι χρωματικοί, μετέχουν 
ισοδύναμα στη μελωδική ανάπτυξη ενός οργανικού θέματος που, 
ακριβώς επειδή στερείται στίχου και όρα onuaoιολογικης ροής, 
αναζητό την ποικιλία στις διαδοχικές μεταπτώσεις από τρόπο σε 
τρόπο και από γένος σε γένος. Και κότι τέτοιο ενισχύει την 
παρατήρηση που έγινε πιο πάνω για τη σημαντικότητα των χρωματικών 
τροπικών γενών.

Οπως αναβέρθηκε στην αοχη της παοαγρόφου. οι συνδυασμοί των 
τρόπων δίδουν πληροφορίες οι οποίες υπερβαίνουν το τροπικό πλαίσιο 
και αφορούν όμεσα τις μελωδικές επιλογές αυτού καθαυτού του 
μουσικού συστήματος κόθε τόπου. 0 πλούτος της μουσικής ενός τόπου 
εξαρτάται όχι μόνο από την ευρύτητα του τροπικού του συστήματος 
αλλό και από τους συνδυασμούς των τρόπων αυτών στα πλαίσια της 
μελωδικής ανάπτυξης των τραγουδιών του. Και μόλιστα οι μεικτές 
αυτές χρήσεις αποτελούν καίριες ενδείξεις όσο περισσότερο 
διαπλέκει ένας τόπος τα στοιχεία που συγκροτούν το τροπικό του 
πλέγμα, τόσο περισσότερη μελωδική ποικιλία είναι φυσικό να 
παρουσιάζουν τα τραγούδια του - με όλλα λόγια, τόσο λιγότερο 
"μονότονη" θα πρέπει να ακούγεται η μουσική του τόπου αυτού στον 
ξένο, ανεξάρτητα από άλλου είδους αισθητικές τοποθετήσεις και 
αποτιμήσεις.

I
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Από μια τέτοια οπτική. Sc μποοούσε νσ αξιολογηθούν cl 
γεωγραφικές κατηγορίες ye 5ασπ το Βαθμό συμμετοχής των μεικτών 
χρήσεων στο σύνολο των καταγραφών τους. Κάτι τέτοιο ωστόσο 
προϋποθέτει επαρκή σε μέγεθος δείγματα γ . c  κάθε περιοχή.t c  οποία 
6α έχουν συλλεγεί υπό συνθήκες συγκρίσιμες - ποαγμα που 5εν ισνύε », 
για το υλικό της εργασίας αυτής. Συνεπώς αν. ye κριτήριο τα 
χαρακτηοιστικά του υλικού αυτού, προσπαθήσουμε να διατάξουμε τους 
δ ιαοοοους ελληνικούς τόπους κατά σειρά φθίνουσας η αύξουσας 
“μελωδικής ποικιλίας". τα συμπεράσματα δεν θα είναι. αξ*.όπιστα.

Είναι χαοακτηοl o t ική. πάνω σ'αυτό, η εικόνα που περιγράίοει ο 
παρακάτω πίνακας στον οποίο περιλαμΒάνονται τα ποσοστό συμμέτοχης 
των μεικτών χρήσεων στο σύνολο των καταγραφών κάθε τόπου.

2 3 4 7 8 9 11 12 13 1 S ’ 16

6.67 3.71 11.54 11.33 22.45 16.00 12.50 13.64 Λ */ . H i 8.51 6.98 6.25

Ενώ η κατηγορία 7 έχει το σημαντικά μεγαλύτερο ποσοστό (22.45%), η 
1 εμφανίζει μόνο 6.67%, ενώ η 5 π.χ. εχει 0%. Αλλά, οσο είναι. 
Φανερό ότι. το υηλό ποσοστό τπς κατηγορίας 7 αποτελεί ενδεχομένως 
σοβαρή ένδειξη για υυπλής στάθμης_ μελωδικό πλούτο της κρητικής 
μουσικής, τόσο είναι επίσης Φονερό ότι το μηδενικό ποσοστό της 
κατηγορίας 5 (που έχει να επιδείξει συνολικά 4 μόνο καταγραφές) δε 
μπορεί να θεωρηθεί απόδειξη μελωδικής οτώνέιας γ,α τπ μουσική των 
Επτανήσων. Στην ποαγματικοτητα με τπν ενσωμοπτωσή τους στον πίνακα 
αυτόν οδηγούνται σε υποχρεωτική σύγκριση πράγματα που, για 
διάφορους λόγους55*9 δ ε ν  είναι συγκρίσιμα.

Αυτό Φυσικά δεν αναιρεί την αξία της μεθόδου. Η 
αποτελεσματικότητά της όμως είναι τόσο μεγαλύτερη, όσο 
“καταλληλότερο" είναι το υλικό στο οποίο αυτή εφαρμόζεται.

se*Ci onoic, σγετί?οντ3ΐ ue χον χόιαίχερα *uuaivouEvc όγκο :«ν k c x s y p c m v , u ? u c s o o e x u e : συν&ηκες <cu arc 
u :  oneuc cvxsc noaYucxonoif^nrov. xnv nomUouoe cSioniffUa x«v καχεγρα»έ»ν, χους SiatocExuoOc jpovou? 
npcjμαχοποir̂ r.c xou; r.,a..
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ΓΤ 13 : οvv6co^c

KeSc uotjO ck^ «χτ<χιοαοη Cwvct n owtorauevn ποΛλών 
Suacrraoeuv. «,αθε u«.a cr:o τι.ς οηονίς u^oocw να υας 5wcc·. ει·5».κ6ς 
ηληοοβοο«.ες και. oc iSia.reoc επίπεδο. Γ>.α να ι ν̂ε». δυνατά η 
ποοσεγγιση της καταγραφής acne μια τέτοια οπτικά, ε^ναι αναγκαία η 
’VcrrCTyncn" της καταγραφής. η αναλυση της δηλαδή σε στοιχειώδεις 
παραμέτρους. η κάθε uia από τις οποίες να περιγοαοει ενα και μόνο 
χσρακτηοιατικό- ή ενα υικοο σύνολο ουοειδων χαοακτηοιστικων ηον 
να είναι εύκολο να το χειΟιστει κάνεις. Με uic τέτοια αναλυση η 
μελετη της καταγραφής ανόγεται στην ανεξάρτητη εξεταση ενός η 
μικοου αοιθμού χαοακτηοιστικων. 0 πςριοοισυός αυτός του μεγέθους, 
του ποος μελετη αντικείμενου, διευκολύνει τη διεξοδικη εξεταση 
του. Αυτό ©ανήκε. πιατευω. στις παοαγοόφους που προηγηθηκαν.„ οπού 
αναλύθηκαν οι επί μέρους παράμετροι του υΛ*κου, στο βαθμό που οι 
ιδιομοοοίες του το εηετοευαν.

Αντικείμενο Ομως της μελετης είναι η καταγραφή ως όλο. 
Αναγωγή σ'αυτό απαιτεί την αντίστροφη ποοεια, σύνθεση δηλαδη των 
επί μέρους παραμέτρων. Με αλλα λόγ ̂ α η ολική εικόνα θα είναι η 
συνισταμενη των μερικών συμπερασμάτων. Αν όμως η μελετη του 
μέρους, στο μέτρο που παραβλέπει όλες τις άλλες διαστάσεις του 
αντικείμενου. είναι ευκολότερη. η συνεκτίμηση των μερικών 
συμπερασμάτων και η αναγωγή σε γενικά και καθολικής αξίας 
ουμπεοασμστα υπόκειται σε επιπλέον περιορισμούς. Κ αξιοπιστία 
δηλαδή των γενικών συμπερασμάτων - η αντικειμενικότητα συνεπώς 
της "εικόνας* που συντίθεται - εξαοταται από την 
"συνεργασιμοτητα" των μερικών δεδομένων, από το κατα ποσο δηλαδή 
είναι συγκρίσιμα και ομογενή και επομένως, από το κατα πόσο είναι 
δυνατό να συντεθουν.

Κάτι τέτοιο εγινε φανερό στο τέλος της προηγούμενης 
παραγράφου, όπου η συναγωγή συμπερασμάτων με βάση τα μεγεθη του 
σώματος του υλικού θα ήταν αυθαίρετη. Τα αίτια αυτής της 
αδυναμίας βρίσκονται στη μορφή της μελετης και την φύση του 
υλικού της. Τα στοιχειώδη επιμεοους συμπεράσματα της μελετης 
συνιστούν διμελείς σχέσεις, στοιχεία ενός αλγεβοικού πίνακα με 9 
γραμμές (που αντιστοιχούν κατα σειοα στο νοόνο καταγραφής. το 
χοόνο εκδοone. την καλυυη του λαοχοαω ικου πλαισίου, τις πήχες των 
καταγραφών.την ποιητική γλωσσά των καταγραφών, το μουσικο σύστημα 
καταχόασης. τη ρυθμική αχωχη. τη Υοονικη αγωγή και την τοοπικη 
συμηεοιωοοα των καταγραφών) και 17 στήλες (απο μία για κόβε 
γεωγραφική κατηγορία, και uia για τα συνολικό μεγεθη). Αν 
θεωρηθεί ότι οι γραμμές έχουν καθοοιστεί κατα τρόπο που να 
επίτρεπε ι τόσο την ανεξόοτητη συμπλήρωσή τους όσο και την 
ακίνδυνη συνεκτίμηση τους, οι στήλες του πίνακα αυτού "γεμίζουν" 
με υλικό που εχει μεγάλο βαθμό διαφοροποίησης από στηλη σε στηλη. 
Η διαφοροποίηση αυτή σχετίζεται με την αντιπροσωπευτικοτητα του 
δείγματος κόθε γεωγραφικής κατηγορίας που πρεπει. γενικό, να 
θεωρείται τόσο μεγαλύτερη όσο μεγαλύτερο είναι το μέγεθος του 
δείγματος**0 · Η διαφοροποίηση όμως της αντιπροσωπευτικότητας 
σημαίνει ότι η χρήση ενιαίων κριτηοίων αξιολόγησης του υλικού για 
όλες τις γεωγραφικός κοττηγορίες είναι παρακινδυνευμένη.

«3;350, vs nsoaiwot̂ s; η simooms ιβ; sltoncnc :«ν isxaroaseuv t u  o; mfftrs; iswtosw;,
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C πινσκσς ατυτος. συνεπώς, δεν είναι π croc π παοαλλτιλη 
τοποθέτηση 17 διαωορετικών πινάκων με 9 γραμμές κα* 1 στηλ~ ο 
καθένας. οι οποίοι αντιστοιχούν στις γεωγοαω ικες κατηγορίες 
ανεξάρτητα. 0 κάθε πίνακας δίδει u ιαν εικόνα τον καταγραμμένου 
υλικόν, η οποία είναι τοσο πλησιεστεοη στην τοπική πραγματικότητα 
όσο οντιποοσωπευτοκότεοο είναι το δείγμα της κατηγορίας- κατα 
τεκμήριο, οσο μεγαλύτερο είναι το μεγεθος του δείγματος.

Με δάση τις ακευεις αυτές. μπορούμε να εκτιμήσουμε την αξία 
των συμπερασμάτων γ ι,α κάθε κατηγορία με υετοο την ποσότητα του 
καταγραμμενου υλικού. 7c ωανεοό όμως είναι οτ„ ο πίδακας των 
συνολικών μεγεθών δε μπορεί να είναι αντικειμενικά αξιόπιστος. Αν 
δηλαδη περιγραωει. την πραγματική εικόνα, αυτό elvcv συμπτωματκό. 
Στην πραγματικότητα η εικόνα που πεοιγραωεται συντίθεται από τις 
τοπικές κοπτηγορίες αλλά με Βαθμό που ποικίλλει έντονα. και ο 
οποίος μπορεί να θεωρηθεί ανάλογος του πλήθους των κσταγραωών 
κάθε μιας απ'αυτές. Επομένως η αξία της σύνθεσης σε συνολική 
κλίμακα των μερικών συμπεοασμάτων έχει μάλλον στατιστική αξlc.

Με όλες τις παραπάνω επιωυλάξεις, η εικόνα που παίρνουμε σε 
συνολική κλίμακα από την μέχρι τώρα εξέταση του υλικού. εινσι η 
ακόλουθη :

(1) Από 10 δημοσιευμένες κοταγοαωές που επιλέγονται κατά 
τρόπο τυχαίο, η μία ποέπει να αωορά -γοχιήλιο τοοτ*ούδι.

(2) Το γαμήλιο σντό τοοτγούδι έχει κατοτ&οσωε ι (με πιθανότητα 
σχεδόν 60%) ή αμέσως πρίν ή αμέσως μετά τον-πόλεμό, με πιθανότερο 
το πρώτο οπό τα δύο ενδεχόμενο. Η κατογραωή πεοιλομβανεται στο 
υλικό αυτόνομης έκδοσης (πιθανότητα σχεδόν 50%) η οποία 
πραγματοποιείται λίγο μετά την κατογραωή.

(3) Η πιθανότερη χρηση του τοαγουδιού eivci στο γομήλιο 
γλέντι. και ακολουθούν ue ωθίνουσα σειοά πιθανότητας οι πομπές 
συνοδείας γαμπρού νύωης και Τευγαριού, το ντύσιμο καν. το 
στόλισμα της νύωης. η παραλαβή της και ο αποχωρισμός απο τους 
γονείς, η προετοιμασία του γσυποού, η υποδοχή του Τευγους και 
ειδικά της νύωης αμέσως μετά τη στέυη και.τέλος, τα σχετικά με 
την προετοιμασία και παράδοση της ποοίκας. Όλες uabi οι άλλες 
δυνατές χρήσεις συγκεντρώνουν ποσοστό λιγοτεοο απο 10%.

(4) ΓΓηγη του τραγουδιού είναι μάλλον άντρας ηλικίας από 40 
ως 60 χρόνων, και με μικρότερη πιθανότητα γυναίκα ηλικίας πάνω 
από 60.

(5) Η καταγραωή έχει ελάχιστες πιθανότητες να είνοι οργανικό 
θέμα, ενώ η ποιητική γλώσσα του τοαγουδιού έχει ελάχιστες 
πιθανότητες να μην έχει τοπικό χαρακτήρα.

(6) 7ο κομμάτι έχει καταγραωεί σε ευρωπαϊκό μουσικό σύστημα 
(πιθανότητα σχεδόν 70%) έχει δακτυλικό 4—σημο ουθμό (πιθανότητα 
πάνω από 66%) και μέτρια χρονική ογωγή (πιθανότητα σχεδόν 60%).

(7) 0 μουσικός τρόπος που χρησιμοποιεί το κομμάτι είναι 
διατονικός (πιθανότητα πάνω crn0 70%) με πιθανότερη 
διατονική σπόχρωση την ελάσσονο. Υπάρχει, ωστόσο, και η 
δυνατότητα χρωμοτικής -/επιλογής (ποσοστό πάνω από 12%) ή 
πολυτροπικής επιλογής (ποσοστό σχεδόν 9%). Στην τελευταία αυτή 
περίπτωση ο συνδυασμός των τοόπων θα στηρίζεται κυρίως στους 
διατονικούς τρόπους, με κυοίοοχες cπ/άμεσα τους τις μεί“ζονες 
αποχρώσεις.

Όπως οπ/αωερθηκε και πιο πάνω. η σ υ μ μ ε τ ο χ ή  του υλικού μιας 
κατηγορίας στη διαμόρωωση της συνολικής εικόνας είναι τόσο
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μεγαλύτερη, όσο το υλικό α υ τ ό  είναι περισσότερο. To αναμενόμενο 
συνεπώς εδω δα είναι. ουτο που περιγράφουν τα συνολικά μεγέθη. να 
σχετίζεται ue τσ δεδομένα της * εωγοαβ ικης κατηγορίας (1)
περισσότερο απο αυτα της οποιοσδήποτε άλλης κατηγορίας. Και 
συνεπές η εικόνα που συνθέτουμε απο τα στοιχείο της κατηγορίας 
αυτής να είναι οε μεγάλο βαθμό παραπλήσια ποος την συνολική. 
Αλλα ας εΊετασουυε το αποτελεσυα της σύνθεσης των στοιχείων της 
κατηγορίας (1). Σύμφωνα με τα αντίστοιχα ετι μέσους στοιχεία:

(1) Στα επιλεγόμενο κότα τυχαίο τροπο απο τις υπαοχουσες 
καταγραφές δωδεκσνησιακα τοαγουδ ια. πεοισσοτεοα από το ενα 
πέμπτο αναμένεται να είναι γομήΛ..α.

(2) Το τυπικό δωδεκανησ ιακο γαμήλιο εχει καταγραφεί και 
εκδοθει ως υλικό ειδικής μονογραφίας στην περίοδο αμέσως πριν από 
τον πόλεμο (πιθανότητες α ν τ ί σ τ ο ι χ α  σχεδόν 84% και 88%) .

(3) Το τραγούδι. χρησιμοποιείται κατα *8ίνουσα σειρά 
ηιθανότ ήτας στ up φάσεις Γ. λ  η 3 του γάμου (πιθανότητα σχεδόν 
38%) και. η πιθανότερη χρηση του. όπως δείχνει το λαογραβικό 
μητρώο της γεωγραφικής κατηγορίας 1 ίίΤαοαρτημα ΣΤ’, σελ. 2).είναι 
στο γαμήλιο γλεντι. Ακολουθουν κότα σειρά οι πομπές συνοδείας 
του ζευγαριού κσι το ντύσιμο και στόλισμα της νύφης, οι εργασίες 
προετοιμασίας του σπιτιού και της ποοικας και η προετοιμασία του 
γαμπρού.

(4) Κ πηγη της καταγοαβής. όταν κατονομάζεται, είναι με 
μεγαλύτερη πιθανότητα άτομο της μέσης ηλικίας, και πιθανότερα 
Ονδρας.

(5) Σποτνια το τοοτχούδι θα είναι οργανικό θέμα, ενώ η γλώσσα 
του πρεπει να έχει οπωσδήποτε τοπικό χρώμα.

(6) Το τραγούδι κσταγρ&εηκε σε πεντάγραμμο (πιθανότητα πθνω 
από 93%) . εχει 4-σημο δακτυλικό ουθυό (πιθανότητα σχεδόν 82%) και 
μβτρια χρονική αγωγή (πιθανότητα πάνω απο 36%).

(7) 0 μουσικός τοοπος που χρησιμοποιεί το κομμάτι είναι 
διατονικός (πιθανότητα πάνω από 78%) με πιθανότερη 
διατονική απόχρωση την ελασσόνα. Οι δυνατότητες χρωματικών και 
πολυτροπικών επιλογών είναι περιορισμένες.

Η σύγκριση των δύο αποτελεσμάτων δείχνει ότι:

(1) Οι δωδεκανησιαχές καταγραφές πεοιλαμΒΟνουν γαμΛλια σε 
υπερδιπλάσιο ποσοστό από αυτό του συνόλου. Αυτό είναι ένδειζη ότι 
η δωδεκανησιακός γάμος είναι '‘προσιτότερος" γ ».α τον επισκέπτη από 
αυτόν άλλων περιοχών.

(2) Η πιθανότερη περίοδος καταγραφής και έκδοσης των 
καταγραοων αυτών βρίσκεται μέσα στην χρονική περιοχή που επικρατεί 
στο σύνολο, αλλα εντοπίζεται σχεδόν αποκλειστικά στην προ του 
πολέμου εποχή. 0 πιθανότερος τύπος έκδοσης είναι ο ίδιος.

(3) Η χρηση που επικρατεί και στις δυο περιπτώσεις είναι το 
γαμήλιο γλέντι** αλλα. στις κατηγορίες που ακολουθούν, υπάρχει 
διαφοροποίηση. Η παραλαβή της νύοης (με το χαρακτήρα της 
επιθετικής πραΐης αρπαγής του κοριτσιού που έχει π.χ. στα 
περισσότερα στεριανό μέρη ή στην Κρήτη) ή ο αποχωρισμός της από 
τους οικείους, που σε αλλα μέρη παίρνει συχνά τη μορφή σπαρακτικού 
μοιρολογιού, έχουν πολύ μικρό μερίδιο στα δωδεκσνησιακα τραγούδια.

**Πρχιμ: iveuxvcμίνο loj» tr.t, raw ;εκμίρ;ο, ucjiluupn* tuiaUs; ηροεεγγιεης ιον :pcyoti.«v in? ( « Η  m;n?.
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Κάτι, τέτοιο όμως 5εν μπορεί παοά να σχετίζεται γενικότερα με τη 
μορφή οργάνωσης και λειτουργίας των δωδεκανησιακών κοινώνιών. καν. 
τα ειδικά χαρακτηρ ιστικά τους που τις διαφοροποιούν από τις 
υπόλοιπες κοινωνίες του ελληνικού χώρου: απο τον τρόπο κάλυψης 
των σημείων του λαογραφικού πλαισίου προβάλλει μ ια αντίληψη γ ια το 
γάμο τελείως διαφορετική από αυτήν π.χ. -του ΤΤοντου (βλ. και 
παρακάτω), άρα ποοδίδετα*. m a  κοινωνία της οποίας οι. σταθεοές 
πρεπει να είναι έντονα 5 ̂ .αοορσποιημένες από αυτές του ΤΤόντου.

(4) Και στην περίπτωση των Δωδεκανήσων πηγές είναι κατά 
πλειοψηφία άνδρες. Η επικοατοΰσα ηλικία είναι η μέση, αλλά n 
ακριβής κατανομή είναι δύσκολο να διαπιστωθεί λόγω έλλειψης 
στοιχείων. (5) Και εδω σπανίζουν τα καθαοά οογανικά θέματα, 
ενώ τα ποιήματα των τοαγουδιών αποδίδονται σε τοπική γλώσσα.

(6) Οι παράμετροι που σχετίζονται με τη μουσική (γλώσσα 
μουσικής γραφής, ρυθμός, ταχύτητα, τροπικές επιλογές και τροπική 
απόχρωση) είναι όλες παραπλήσιες με αυτές του συνόλου αλλά σαφώς 
πιο ενισχυμένες. Αντίθετα οι χρωματικές και πολυτοοπικές επιλογές 
είναι ποσοστιαία περιορισμένες σε σχέση με τις συνολικές*2 .

Από τη σύγκριση αυτή προκύπτει ότι η εικόνα που δίδουν τα 
συνολικά μεγεθη ‘’δομείται" πάνω στην αντίστοιχη δωδεκανησιακή, και 
αποκλίνει απ’αυτή στα επί μέρους στοιχεία της τόσο περισσότερο, 
όσο εντονότερα διαφοροποιούνται τα αντίστοιχα στοιχεία των 
Δωδεκανήσων από αυτά των άλλων τόπων. Οσο ειδικότερο και 
αποκλειστικότερο δηλαδή χαρακτήρα έχουν. Η εικόνα π.χ. του 
δωδεκανησιακού γάμου, έτσι όπως αποκαλύπτεται από τις λειτουργίες 
που καλύπτουν επιλεκτικά οι καταγραφές,· είναι από τις πιο 
ξένοιαστες που μπορεί κανείς να συναντήσει στον ελληνικό χώοο: για 
τα Δωδεκάνησα, ο γάμος είναι ένα πανηγύρι με ανοικτό χαρακτήρα. με 
γλέντι. παινέματα και άφθονο χορό. Και όλα αυτά τελούνται μέσα 
σ'ένα κλίμα από το οποίο δε λείπει η σκωπτική διάθεση (βλ. π.χ. τα 
δρώμενα τα σχετικά με τον κουμπάρο και το παραξύπνημα, τη Δευτέοα 
του γάμου, α ρ . καταγρ. 101 ως 105). Σημαντική είναι η θέση στο 
γαμήλιο συνεχές τραγουδιών με ερωτικά δίστιχα (Βλ. π.χ. α ο . 18, 
αρ. 20, α ρ . 38, α ρ . 64, αρ. 93) που όμως δένουν δομικά με τα 
δρώμενα, πράγμα που ενδεχόμενα είναι ένδειξη ιδιοσυγκρασιακών 
ιδιαιτεροτήτων των Δωδεκανησίων. Το σημαντικότερο όμως είναι ότι 
σπανίζουν τα τραγούδια - υποθήκες*3 , αυτά δηλαδή των οποίων οι 
στίχοι μεταφέρουν τον κώδικα κοινωνικής δεοντολογίας προς τον 
οποίο Οφείλει να συμμορφωθεί το Τευγάοι - και κυρίως η νύφη.

Από τη σκοπιά αυτή ειδικά το υλικό της κατηγορίας 12 
(ΤΓόντος και Καππαδοκία) έχει τελείως διαφορετικό προσανατολισμό. 
Εδώ τα τραγούδια, των οποίων οι στίχοι είναι γεμάτοι προστακτικές- 
οι οποίες στην πλειοψηφία τους απευθύνονται προς τη νύφη ή την 
αναφέρουν άμεσο - έχουν πολύ μεγάλο ποσοστό. Η χαρά του ερωτικού 
σμιξίματος μπαίνει σε τελείως δεύτερο πλάνο και προβάλλεται ο 
ρόλος που καλείται να παίξει η νύφη στον οικογενειακό χώρο του 
γαμπρού στον οποίον εντάσσεται. Είναι πολύ χαρακτηριστικό ότι, 
περισσότερο από τα κάλλη και τα στολίδια της νύφης, προβάλλονται 
οι αγαθές της ιδιότητες** και οι ικανότητές της, αυτές που θα

* 3 0ι rpaur.irsc πολυτοοπικές sn*λογές είναι συνπίέστερες στη στεριανή ζκϊίΐζ ιπ3 ον* στη νησιυτικπ.
* s Ac uou επιτοαπει ο νεολογισυός·

σκοιviν un στεν/ σα ξύλα ur απόλυτε ατεν// η r.opn εντροπαοια εν/ οορτουται οί.ον τΌρο;
λ.ο.» tap. 31i).
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την κάνουν εύκολα αποδέκτη από τους συγγενείς του γαμπρού. Παίρνεν 
έτσν ο ποντνοκός γάμος μοοοη "πρατηονου" γεγονότος με αντνκείμενο 
τη νύφη. Γνοτυτο καν γν αυτήν προσωπνκά. η ποοοπτνκη της έγγαμης 
συμβίωσης ενναν ζοοερη·**, η προετονμασία γ ν' αυτήν Βοοενά μυχνκη 
δοκνμασία**· καν ο αηοχωρνομός της απο τους ονκείους της 
μονρολον·* .

Η συνβεση τετονων δναοορων δίδεν την συνολνκη ενκόνα. Καν θα 
ήταν η ενκόνα αυτή αζνόπνοτη. αν όλα τα τοπνκα δείγυατσ είγαν ενα 
σταθμ νσυένο*·· μέγεθος ςτνάλογο των δύο γεωγροοβνκων κατηγοονων που 
αναοεοθηκαν παοαπανω. ον οπονες ενναν καν ον ηλουσνοτερες σε 
καταγρανες. Ωστόσο, κν αν δναθέταμε τα "επαρκή" δενγμοτα. κν αν τα 
δείγματσ αυτα ήταν αντνπροσωπευτνκα. κν αν ήταν δυνατή η συναγωγή 
ενός μέσου όρου που να πενθεν. η σύνθεση αυτή θα είχε την 
νδνοτυπνα των στατνστνκών μέσων τιμών καν των στατιστικών τυπικών 
εκπροσώπων: δεν θα ήταν ηαρα μ να θεωρητική συλληνη πού δεν 
εκπροσωπεί καπονα συγκεκονμενη πραγματικότητα. Είναν σαν να 
αναπαονστουμε τον παραδοσιακό γόμο συροαπτοντας όλα τα δοωμενα που 
είναν δυνατό να συνάντησεν κανείς σε όλες τνς ελληννκες περνοχες. 
Η αζία. λονπόν. ενός τετονου συνθέματος εγκεντσν στο οτν μπορεί να 
λεντουργησεν ως σώμα αναοορόχς γνα την ανεΐόρτητη μελετη μνας 
τοπνκης κατηγορνας η. ακόμη περνσσότεοο. γνα τη συγκριτική 
συνεζεταση περισσότερων - χωρνς να εκφράζει καπονα ζωντανή 
προγματνκότητα. 7ο αντνκείμενο δηλαδη μνας μελέτης σαν αυτή, είναν 
Ον διάφοροι τοπνκον παραδοσνακοί γόμον καν όχν ο "ελληννκός 
ηαοαδοσνακός γόμος" γεννκώς.

λς αρκεστουμε λονπόν στη βαρύτητα των συμπερασμάτων που 
αιροοούν τνς τοπνκες κατηγοοίες. Καν ενδνκα γνα την ηεονπτωση των 
Δωδεκανήσων που εκτεθηκε. το μέγεθος του δείγματος καν η διασποοά 
των καταγραφών ενναν τετονα μέσα στα γεγονότα του γόμου, ώστε τα 
συμπεράσματα να θεωρηθούν αξιόπιστα. Καν α®ού. όπως προεκτεθηκε*·, 
το οώμσ των γαμήλιων μπορεί να θεωοηθεν νκοτνοπονητνκός εκπρόσωπος 
του συνόλου των τραγουδνών ενός τόπου, τα ουμπεοάσυστα οαττά 
μπορούν να εφαρμοστούν σε Ολες τνς κατηγοοίες δωδεκοτνησιοκών 
τρςτγουδνών. στο μέτρο που n Δωδεκάνησος αντιαετωπίζεται ως ενναίος 
πολντνσμνκα χώρος. Ανάλογά, τέλος, θα νσχυουν καν γνα κάθε άλλη 
κατηγορία της οποίας το σώμα υλνκού μπορεί να θεωοηβεί επαρκες σε 
μέγεθος.-
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μεθοδολογ ία ποοσ- 
0 προσ- 

αναωορας, τα 
και ποος τα 
ομάδάς, κατα-

αντ ιμετωπ ί σε ι 
αποδελ-

Α. Αντικείμενο της εργασίας αυτής ’υπήρξε η ^
έ γ γ  ίσης του κατατ&ροομμενού παοαδοσιακού μουσικού υλικόν 
5ιοριΟμός δηλαδή ενός πλέγματος κριτηρίων - σημείων 
οποία να αποτελούν τη Βάση ανθολόγησης του υλικού 
οποία να αναγεται η κοιτικη προσέγγιση μιας, η μιας 
γραφών.

Από τα σημαντικότεοα ποοβλήματα που έχει να 
μια τέτοια μελέτη είναι η συλλογή του υλικού. 0 όγκος των 
τιώσεων και η πολυσημία των δηλουμενων ως^ περιεχομένων τους, 
- στα ποοβλήματα αυτά έγινε διείοδική αναφορά στα προηγούμενα5-, 
έκεναν ττ, συλλογή του υουσ<.κού υλικού t-5tcCTepa χρονοδόρσ. EnC 
πλέον ο χ σμ η λ ό ς ΒαΟ μ ό ς π λ ηροτητας *· ω * > iyuv ι * ** ι u»»*» w ν · ιω w ^ w
ειδικό υλικό έχει ως αποτέλεσμα τη μεγάλη διασποοά των εντύπων 
και εκδόσεων, πράγμα που ανέβασε ακόμα περισσότερο το κόστος 
χρόνο.

 ̂ Όπως τονίστηκε στα προηγούμενα, 
διών θεωρούνται ως σύνθετα σύνολα 
πληροφορίες σε πολλά επίπεδα, και όχι 
πιση των καταγραφών ως αθροίσματος 
οδήγησε στην "κατάτμηση" των καταγραωων

σε

οι καταγραφές των τράγου- 
με δυνατότητα να δώσουν 
μονο μουσικά. Η αντιμετώ- 
μονοδιάστατων παραμέτρων 

κατά ενισιο τοοπο. στα 
στοιχειώδη τους χαρακτηριστικά τα οποία και αποτέλεσαν τα σημεία 
αξιολόγησης και σύγκρισής τους. Για τη διευκόλυνση της πορείας 
της ανάλυσης όλα τα τραγούδια εντάχθηκαν σε πρώτο στάδιο σε 
πίνακες — δελτία διαστάσεων Α4 (ετιιστολόχοίρτου) της μορφής που 
ακολουθεί.

I

II

III

Τα δελτία αυτά περιλοομθάνουν I: την καταγραφή σε βυζαντινή 
παρσσημαντική, II: την ευρωπαϊκή καπταγραφή και III: τους στίχους 
του τραγουδιού και τις πληροφορίες που παραδίδει ο καταγραφέας 
καθώς και παρατηρήσεις που προεκυψαν στη διάρκεια της ένταξης του 
υλικού της καταγραφής και συμπλήρωσης του δελτίου. Οι κυφέλες 
γύρω από την κυρίως σελίδα συμπληρώθηκαν με όλα τα υπόλοιπα 
στοιχεία της καταγραφής Συγγραφέας, εκδότης, τόπος και χρόνος I

‘fceiUia 3'.
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έκδοσης, «ούλο και. ηλικία πτνγης κ.ο.κ.). Εννοείται ότι ηρ.ν απο τη 
συμπλήρωσή του δελτίου κάθε καταγραφής. η οποία παραδίδεται σε 
ένα σύστημα μουσικής γραφής. προηγπθηκε η μεταγοαβη της και στο 
άλλο σύστημα.

Σε κάθε γαμήλια κατογραβη αντιστοιχεί απο μια καρτέλα αυτου 
του τυπου. η οποία και αποτελεί την πρώτη υλη σύνδεσης του 
τελικού σώματος του υλικου. Χαοακτηοιστικο του μεγέθους και της 
διασποοας τσυ υλικού είναι οτι στις περισσότερες περιπτώσεις, 
καταγραφές ίδιων η παρομοίων τραγουδιων3 απέκτησαν ανεξάρτητες 
καρτέλες. Κατα την τελική επεξεργασία, και στην περίπτωση 
τραγουδιού με πολλές καταγραβες. ως εκπρόσωπός επιλβχδηκε το 
τραγούδι του οποίου η καρτέλα έδιδε τις περισσότερες πληροφορίες.

Από τα δελτία αυτα «ωτοτυπωθηκαν τα μουσικά κείμενα και 
συρραοηκαν στο τεύχος τως μουσικών κειμένων (ΙΙ.Γ). Τα ποιήματα 
δακτυλογραιοηδηκαν και αποτελεσαν το τεύχος II.Β. Οι κυυέλβς του 
περιθωρίου του δελτίου εδωσατν το υλικό για την συμπλήρωσή, των 
αντίστοιχων των πινάκων του τεύχους II.λ. .-Ειδικά η κυνέλη 5 των 
πινάκων αυτών. η οποία ανααβερεται στο λαογραοικΟ πλαίσιο
συμπληρώθηκε Βαοει των παρατηρήσεων του τμήματος III της
καρτέλας. Nc παρατηρηθεί εδώ ότ... σε όσες περιπτώσεις για ένα
τραγούδι με πολλές καταγραφές δηλώνονταν διασοοετ.κες χρήσεις από 
διαφορετικούς κατταγρα©ε ίς. στον πίνακα του τευχους II.A
συμπεριλαμΒανονταν όλες ως δυνατές λειτουργίες3 . Οι παρατηρήσεις, 
τέλος, που ποοεκυυαν κατα την αναΐητηση του υλικού και την 
συμπλήρωσή των δελτίων των καταγραφών, αποτελεσαν το κεοώλαιο Ξ' 
(Σχόλια στις καταγραφές).

Το αν η διαδικασία που ακολουθήθηκε Λταν η οικονομικότερη 
οστό πλευοας χρόνου είναι ίσως συζητήσιμο. Αυτό όμως που είναι 
μάλλον Βέβαιο, είναι ότι μεγιστοποίησε το μέγεθος του συνολικού 
δείγμοττος, ενώ εξασφάλισε καλύτερη πληοότητα των πινάκων των 
κατογραφών σε στοιχεία.

Μετά την οεναλυση των καταγραφών σε στοιχειώδεις παραμέτρους 
και την ένταξη τους στα αντίστοιχα δελτία kci τους πίνακες, 
ακολούθησε η μελέτη τους Οπως εκχεθηκε στο Κεφαλαίο ΣΤ'. 1-12. 
Στην τελευταία παοαγοααιο (ΣΤ' . 12) επιχειοηθηκε η αη/τίστροΦη
πορεία, προς τη σύνθεση των μεοκων συμπεοασμΟτων σε ένα Ολο. Κ 
σύνθεση carcn έγινε δυνατά ακριβώς χάρη στην ανάλυση η οποία είχε 
προηγηθεί. Αυτό που πρέπει να τονιστεί εδώ. είναι ότ* στόχος της 
μελέτης δεν ήταν να αποδώσει στον αναγνώστη την οτνασυνθεμένη

Ββϊ «π«5ϊε «β··» jujvo ««.«as»;. ;ι 
12 μ: :: nlniot tsv έτιοιι» κπετρτφβν.
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εικόνα του παοαδοσιακου μουσικού υλικού. όσο να προτείνει ui.c 
μέθοδο "ανάγνωσης" των καταγραφών δημοτικών τρογσυδιών τέτοια, 
που να μποοεί να οδηγήσει μεθοδικό: προς την κατεύθυνσή μιας 
τέτοιας ανασύνθεσης. Και στον αναγνώστη, ακριβώς, αφήνεται να 
κρίνεu κατα πόσο ή πρότασή αυτή και το τελικό αποτέλεσμα είναι 
αοκετά πειστικό.

Β. Σ ’6,τι αφοοά τις καθαρό: μουσικές πλευρές τής μελέτης. n 
επεξεργασία του υλικού επεκτάθηκε μέχρι τους μουσικούς τρόπους. 
7α χαρακτηριστικό: του υλικού όμως, έτσι όπως προ θάλλουν απο τήν 
ταξ ινόμηση του υλικού, 5 L5ουν πολλές luuuputu,  ̂-α παραπέρα 
σκέψεις. ΤΓου και αν οι πρακτικοί περιορισμοί 'μιας μονογραφίας 
όπως αυτή δεν αφίνουν περιθώρια για την ένταξή τους στην εδώ 
προβλημαχική. αποτελούν εντούτοις σημεία που αξίξει να μελετηθούν 
ειδικότερα στο μέλλον.

Έ ν α  πολύ ενδιαφέρον κομμάτι π.χ. του υλικού είναι οι 
πολυτροπικές καταγραφές. Είναι ενδιαφέρον να μελετηθούν 
διεξοδικότερα οι σχεσεις των τρόπων και σειρες διάδοχης και 
εναλλαγής τους. Ακόμα πεοισσότεοο ενδιαφέρον παοουσιαξουν οι 
μακρές οργανικές πατινάδες. τα γαμήλια οργανικό: εμβατήρια που 
είναι πάντοτε σχεδόν πολυτροπικά κομμάτια. Στο σώμα του υλικού 
π.χ., όπως σημειώνεται και στα σχόλια των καταγραφών. εντοπίζεται 
μια ομάδα 5 τέτοιων κομματιών (αρ. .241 από τη Σίφνο, α ρ . 257 οπό 
την Κύπρο, αρ. 438 από τα Μέγαοα, αο . 446 από τη Λωρίδα και 464 
άδηλου τόπου), όπου το μουσικό θέμο ξεκινά εντελώς πανομοιότυπα 
και τροποποιείται στην εξέλιξη του τόσο μελωδικά. όσο και 
τροπικά. Και έχει βέβαια επισημανθεί η ιδιαιτερότητα των 
κομματιών αυτών που τα κότνει να μεταπίπτουν από τρόπο σε τοόπο4* , 
οι διαφορετικές όμως, σε κάθε περίπτωση, μελωδικές και τροπικές 
εξελίξεις δίδουν την εικόνα αυτοσχεδιαστικής εκτέλεσης από τον 
κάθε οογανοπαίκτη ενός πανελλήνια διαδεδομένου οργανικού θέμστος. 
Κ μελέτη των καταγραφών αυτών, πέρα από τις ατομικές ιδιομορφίες 
της εκτέλεσης, μπορεί να δώσει και στοιχεία για το τοπικό μουσικό 
ιδίωμα κάθε μιας από τις περιοχές.

Μια άλλη ενδιαφέρουσα κατηγορία υλικού είναι οι καταγραφές 
που έχουν ξενικό (π.χ. 235, 236. 237 η 278) ή καθαοά αστακό ύωος 
(π.χ. 3C1 ή 3C3). Η μελέτη της μουσικής των κοταγραΦών αυτών σε 
συσχετισμό και με τις ειδικές ιστορικές συνθήκες του τόπου από 
τον οποίο προέρχονται, μπορεί κοτά περίπτωση να αποκαλύψει 
στοιχεία επιρροής που, ενώ έχουν την ιστορική τους βάση, δεν 
είναι άμεσα ορατά?5 . Για μια τέτοια εξεταση, φυσικά, δεν αρκεί το 
μουσικό υλικό, αλλα απαιτείται ευρύτερη συνεκτίμηση των 
ιστορικών, κοινωνικών και οικονομικών δεδομένων που συνοδεύουν 
την κάθε καταγραφή.

Ο απώτερος όμως προσανατολισμός της συστηματικής 
επεξεργασίας του μουσικού υλικού πρέπει, νομίξω, να είναι ο 
εντοπισμός των δομικών ιδιαιτεροτήτων του, και ο προσδιορισμός 
των συστηματικών συντακτικών σχέσεων που το διέπουν. Και όπως η 
μελέτη ενός γλωσσικού ιδιώματος μπορεί να γίνει με '’μέτρηση" των

=51. ncprsnarce;: nnv r, μ ’ζζ. 272, n o  κε«ά*ε*ο V.
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αποκλίσεων του απο τη γραμμστικη k c > to λεϊ i><d tflQ εοείεογοιοιιίντις 
κοινής γ λύσσας. έτσι και π μελέτη της λαϊκής παοαδοσ ιακης 
μουσικής μπορεί vat γίνει με τη σύγκριση της προς τη συγγενική της 
έντεχνη παραδοσιακή μουσική. δηλαδη τη Βυζαντινή. θεωοω δηλοίδη 
ότι, πριν από την απόπειρα 6θιι«.κης ανάλυσης του λαϊκού μουσικού 
υλικού απαιτείται η υπαρςη ενός επαρκούς κώδικα που βα περιγράφει 
τις μελικές δομές του εκκλησιαστικού μέλους ore πλαίσια του 
τροπικού ΠΛέγμοτος της Βυΐαντ«.νης οκταηχίας·· και ο οποίος βα 
αποτελεί τη Βάση αναφοράς για τον ποοοδιοριομο των ομοιοτήτων και 
διαφορών της μιας και της άλλης μουσικής κατηγορίας. Εγχείρημα 
δύσκολο, λλλα πιστεύω άτι και μπορεί, και πρέπει να επιχειρηβεί.

ΗΊ »». *··. » '··

* Η  auffxnusurotnxs. ακοιβιις, χης 6u(m;vft* υονη^βΙε«θ(β< - χην onoic axolavU. at minus η atlopc.-s * 
m  ft nMepc ;«ν ueionc.mitv c n o u l o w  wnre ovcfofei, ft utietr tov οποίον itnoptl vc W « k  uc itBciOtflxc 
itfuff tpaiuc:aflfc icaecitoc. » -
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ λ (Βιβλιογραφικά).
(Αυτόνομοι ελληνικοί τίτλο Ο

Χρησιμοποιούμενα Σύμβολα
/

(Ε) : μουσική καταγραφή σε ευοωπαϊκή σημειογραφία
(Β) : μουσική καταγραφή σε Βυζαντινή παρασημαντική
(Β-Ε) : μουσική καταγραφή και στα δύο συστήματα

* : το λήμμα περιλαμβάνει γαμήλιες μουσικές καταγραφές
+ : το λήμμα περιλαμβάνει μουσικές καταγραφές καμμία από

τις οποίες δεν δηλώνεται ως γαμήλια 
- : το λήμμα δεν περιλαμβάνει μουσικές καταγραιοες
? : το λήμμα δεν εντοπίστηκε

I.Π .Α -1



* ι 1 m ? ™  περγιος

"Κυπριακοί Λαϊκοί Χοροί"
Δημοσιεύματα της Εταιρείας Μελέτης Κυπριακών Σπουδών, αρ. 5.
Λευκωσία, 1973«I '
Περιέχει εκτενή εισαγωγή, κείμενα και μουσικές καταγραφές σε (Ε) 71
χοοων και "φωνών" καθώς καί λαογραφίκά των καταγραφών. Στο τέλος 
παραθετει σειρά φωτογραφιών με όργανα και χορούς. Του γάμου 5.

ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ Α (6ι.Βλι.θϊθθΠΡΐ.κ6)
(Αυτόνουοι. ελληνικοί τίτλοι.)

-2.ΑΓΙΣ ΘΕΡΌΣ 
Βλ. λ. Α82 και Α83.

ΜΤα κλέφτικα δημοτικά τραγούδια της επαρχίας Ελασσόνος" 
Έκδοση εωημεοίδας "Η Μικρά της Ελασσόνος", αρ. 4 
Ελασσόνα, 1971

-4. ΑΕΤΟΥΑΑΚΗΣ,ΛΗΜΗΤΡΚΣ

"Οι Κρητικοί Χοροί" 
Αθήνα. 1982

-5.ΑθΑΝΑΣIΑΔΗΣ ΑΗΜ. Αθ.

"0 πυρρίχιος χορός (σέρα- τρομαχτός)" 
Έδεσσα, 1975

«6.ΑΚ0ΓΛ0Υ Κ. ΞΕΝΟΦΩΝ

"Λαογραφικά Κοτυώρων", Τόμος Α'.
Αθήνα, 1939

Περιλαμβάνει 8 μουσ. καταγραφές τραγουδιών από τη συλλογή του 
Γ. Χ"Ι. Κουρέα, 2 από τη συλλογή του Τρ. Γεωργ ιάδη και 19 από 
τη συλλογή του ίδιου (Ξενίτας Ξένος). Όλες οι καταγραφές σε (Β) . Του 
γάμου 5.

I.Π.Α-2



7 .ΑΚΟΓΛΟΥ Κ. ΞΞΝΟΦΡΝ

"Τραγούδια των Κοτυώοων" σε μεταγραφή από την βυ^αντι.νη 
παοασηιιαντικη oe ευρωπαϊκή μουσική γοα»η Π.Ε.Φορμόλη και 
Γ .Ξανθού.
Θεσσαλονίκη. 1946

Περιέχει. 4 τοαγουδια απο τα "Λαογραφικα των Κοτυώοων". Τόμος A'. To 
υπορ. 3 είναι, του γόμου.

*8■ΑΚΟΓΛΟΥ Κ. ΞΕΝΟΦΠΝ

"λαογραοικό Κοτυώοων". Τόμος Β'.
Μουσική επιμέλεια Σίμωνος Καρό.
Αθήνα. 1964

^  m

Περιέχει 36 τραγούδια της δίκης του συλλογής καθώς και 23 της 
συλλογής Γ. Κουρέα. Του γαυου 10. Επίσης 3 εκκλησιαστικές συμβέσεις 
από τη συλλογή του τελευταίου. Όλες οι καταγραφές είναι σε (Β) .

«9. ΑΚΟΓΛΟΥ ΞΕΝ.-λλΜ¥ΙλΗΣ 0 Α ■

"Μελωδίαι δημωδών ασμάτων και χορών των Ελλήνων Ποντίων" 
Συλλογαί.
Αβηναι, 1977.

Βλ. λ. Α131.

-ΙΟ.ΑλΕΖΑΚΗΣ Π.ΕλΕΥβ.
"Η εξαγορό της νύφης: συμβολή στη μελετη των γαμήλιων θεσμών στη
νεότερη Ελλώδα"
Αδηνσ, 1984

-11.ΑΛΕ5ΑΚΗΣ Σ.I■

"0 Κωστης ο Αρκαλοχωρίτης και το τραγούδι του” 
Αθήνα, 1940

?12.ΑΛΕΖΙΑΔΗΖ ΚΟΝΣΤ.

"Αντίλαλοι απ’τα Μουδανιό και τα γύρω"
Εκδίδεται υπό του Συνδέσμου Προσφύγων Μουδανιών. 
Επιμέλεια Ν.Φαοδύ.
Θεσσαλονίκη. 1931
Περιέχει μερικές καταγραφές. Κρίση από Στ. Κυριακίδη στη 
λαογραφία 10 (1929/32). σ.11-12.

-13■ΑλΕΖΙΑΔΗΣ Αλ. ΜΗΝΑΣ
"Συμβολή στην έρευνα του καρπαθιακού δημοτικού τραγουδιού.
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Ανέκδοτες παραλλαγές"
Αθήνα, 1975.

-14.ΑΛΕΥΡΑΣ ΝΑΣΗΣ

"0 Φανός στην Κοζάνη"
Κοζάνη, 1962

Τραγούδια από τον Φανό, χωριό της Ιίεριοχης Κοζάνης.

*15.ΑΜΑΡΓIΑΝΝΑΚΗΣ Σ. ΓΕΏΡΓΙΟΣ
"Συμβολή εις την μελέτην της Αημώδους Κρητικής Μουσικής (Μελωδίαι του 
Γάμου)'"
Ηοάκλειο Κρητης, 1967

Περιέχει 17 μουσικές καταγραφές οε (Ε) γαμήλιων τροεγουδιών.

-16.A ‘ ΜΙΚΤΟ ΓΥΜΝΑΣΙΟ ΗΡΑΚΛΕΙΟΥ .

"Κρητικά Δημοτικά ΤραγοΟδ ια" 
Ηράκλειο Κρήτης, 1979

-17.ΑΝΑΓΝΏΣΤΟΥ ΣΠ.

"Λεσβιακά, ήτοι Συλλογή Λαογραφικών περί Λέσβου πραγματειών"
ΑΘήναι, 1903

+ 18 ΑΝΑΣΤΑΣ! ΑΑΟΥ - ΛΕΒΑΝΤΗ ΑΛΙΚΗ

"0 Συμβολισμός εις τα δημοτικά μας τραγούδια και εις τα αρχαία 
ποιήματα"
Αθήνα, 1937

ΙΤεριέχει 15 μουσ. καταγραφές σε (Ε) από τις οποίες 2 είναι της 
συλλογής του ΒδεΙου Αθηνών (βλ. λ. Α289 και Α292) , 11 είναι της
συλλογής Κ.ΤΤ.ΤΙαπαδημητρίου ενώ για 2 δεν αναεωέρεται ο καταγρσφέας τους
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*19.ΑΝΑΡΕΟΠΟΥΛΟΣ ΑΡΓΥΡΙΟΣ NIK.

"Ελληνικοί χοοοί και δημοτικό τραγούδια. Εκ της ανεκδότου 
συλλογής-" Τεύχος λ ’
Θεσσαλονίκη. 1932

Είναι, μελέτη γ ι α  τους χορούς καλαματιανό, μακεδονικό και θοακικό. 
Περιέχει 15 χορευτικό μοτίθα σε (£) τα οποία δεν είναι όλα δημώδη, 
καθώς και χορογροφήματα.

"20.ΑΝΘΙΑΣ ΤΖΎΚΡΟΣ
"Η Ζωντανή Κύπρος"
Κύπρος. 1941

Περιέχει στο τέλος (ο.133-141) 14 μουο.'* καταγρασες σε (Ε). 12
κυπριώτικων "φωνών" και 2 του γόμου.

Τ Ε Ϊ Κ Ρ Ο Σ

"Μουσικό εγκόλπιο. Εθνικό, λαϊκό και εργατικό τραγούδια"
Τόμος πρώτος. Κύπρος 1945 (2η έκδοση): Τϊεριεχει 19 εμβατήρια. 2
πατριωτικό και 7 δημώδη σε (Ε) και(Β) (;)
Τόμος δεύτερος, Κύπρος 1945: Περιέχει 4 πατριωτικό. 5 πολιτικό
εμβατήρια και 4 δημώδη σε (Ε-Β).

-22.ΑΝΑΓΕΙΑΝΑΚΗΣ ΦΟΙΒΟΣ
"Ελληνικό Λαϊκό Μουσικό Όργανα"
Μορφωτικό 'Ιδρυμα Εθνικής Τρόπε£ας Ελλόδος.
Αθήνα. 1976. Το Ιδιο και σε αγγλική μετόφραση (λ. Γ4) .

* 23 ■ ΑΐΤΟΣΤΟΛΙΛΚΣ ΚΟΣΜΑΣ ΚΥΡΤΙΛΟΣ 

"Η της ΦιλίΓτπουπόλεως Ιστορία"...
Ένωση των Απανταχού εϊ Ανατολικής Ρωμυλία ΕλλΤινων.
Αθηναι. 1959
Στις σελ. 617-675. Κεφ. 34: " Λημώδη των ? ιλιππουπολιτών τραγούδια 
κατό τον 19ον αιώνα". Περιέχει 47 μουσικές καταγραφές σε (Ε) . Το υπ’ 
αρ. IV (σελ. 624) σημειώνεται ως τραγούδι που τραγουδιέται και σε 
γόμους.

I
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—24. ΑΗΟΣΤΟΛ I ΑΗΣ ΚΟΣΜΑΣ ΜΥΡΤΙΛΟΣ

•Ό Στενίμαχος"...
Αθήναι, 1962 (Πρώτη έκδοση Αθηναι, 1929)

Στις σελ. 169-177, ’* Δημοτικό τραγουδυσ ". Περιέχει 4 μουσικές 
καταγραφές σε (Ε) οι οποίες είναι από το υλικό του Δ.Κ.3ογαζλή 
(Βλ. λ. Β22ιΒ) . Το υπ'αρ. 9 (σελ.175) είναι, του γάμου.

-25. ΑΡΑ3ΑΝΤΙΝ0Σ Π.

"Συλλογή δημωδών ασμότων της Ηπείρου"
Αθηναι,. 1Θ80

Στην εισαγωγή (σελ. κε'-λδ’) παρεντίθεται πίνακας των κυριώτερων 
μέτρων της δημοτικής μουσικής.

+26.ΑΡΤΖΜΙΔΗΣ ΚΛΕΟΒΟΥΛΟΣ Κ.

"Ορφική λύρα, ήτοι όσματα πατριωτικό, δημώδη κ.ό."
Αθήναι, 1905

Περιέχει 85 μουσικές καταγραωες σε (3-Ε) από τις οποίες 31 αιοοοουν 
δημοτικό τραγούδια ως επί το πλείστον ηρωικό. Τα υπόλοιπα είναι 3 
ύμνοι, 33 έντεχνα πατριωτικό και 18 αστικα λόγιου ύφους.

-27.ΑΣΣΙΕΤΚΣ ΓΡΗΓΟΡΗΣ

"Κυπριακοί χοροί ανδρικοί και γυναικείοι"
Λευκωσία, Κύπρος, Μόιος 1962

Περιέχει χορογραφήματα, στίχους και παραλλατγές 11 παραδοσιακών χορών 
της Κύπρου.

*28.ΒΆΟΣ ΖΑΦΕΙΡΙΟΣ

"Ρίμες και παλιό τραγούδια της Μήλου"
Έκδοση Λαογραφικού και Ιστορικού Μουσείου της Μήλου.
Αθήνα, 1985

Περιέχει 6 μουσικές καταγραφές σε (Ε) στις σ. 28, 52, 70, 84, 120 
και 121. Η θ’ (σ. 52) είναι γαμήλια.
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"Πεοί νεοελληνικής μουσικές. ήτοι περί ‘̂Γις είευρεσεως τον 
τρόπου..."
Θεσσαλονίκη. 1923

-29.ΒΑΓΔΑΚΑΣ ΠΑΡΘΕΝΙΟΣ Κ.

-30.3ΑΣΙΛΑΚΗΣ ΒΑΣ. Κ.
"Το Μεσοχώρ ι της Καρπόθου"
Τόμος λ'
Αθήνα. 1973

Περιέχει ειδήσεις για μουσική και χορο.

-31.ΒΑΣΙ ΛΑΚΗΣ ΝΙΚΟΣ
"Δημοτικά ΤραγοΟδια Χαλκιδικής"
Θεσσαλονίκη, 1980

* 32.3AUD-B0VY SAMUEL 
"Τραγούδια των Δωδεκανήσων"
Εκδόσεις του Μουσικού λαογραφικού Αρχείου, αρ. 1 
Τόμος 1ος (σε γαλλική γλώσσα). Αθήνα 1935 
Τόμος 2ος (σε ελληνική γλώσσα), Αθήνα 1938

Περιέχει 221 στον Α* και 199 στο Β' τόμο μουσ. καταγραφές σε (Ε) 
τραγουδιών κάθε κατηγορίας. Από αυτα 55 και 40 αντίστοιχα είναι 
γαμήλια.

*33.BAUD-BOVY SAMUEL

"Δοκίμιο για το Ελληνικό Τραγούδι"
Πρόλογος φ. ΑνωγειανΟκη.
Πελοποννησιακο Λαογραφικό 'Ιδρυμα
Ναύπλιο, 1984. Το ίδιο και σε γαλλική γλώσσα.

Περιλαμβόνει 66 μουσικό παραδείγματα σε (Ε) . Τα περισσότερα από αυτό 
περιέχονται στις 2 κασέτες που συνοδεύουν την έκδοση. Τα παραδείγματα 
είναι όλα από προγενέστερες συλλογές, δημοσιεύσεις fi δίσκους. Από αυτό 
δ είναι του γόμου.
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-34.ΒΕΤΣΟΤΤΟΥΛΟΣ Γ. ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ

"Ο γάμος στην Πυρσόγιαννη τα παλιά χρόνια" 
Βιβλιοθήκη Ηπειρωτικής Εταιρείας Αθηνών, αρ. 39. 
Αθήνα, 1973

' ?35.ΒΛΑΖΑΚΗΣ Γ. ΜΙΧΑΗΛ

"12 δημοτικά τραγούδια της Κρήτης πολυγραφημένα εις Ευρωπαϊκήν 
μουσικήν γραφήν"
Χανιά. 1959

+36 .ΒΛΑΖΑΚΗΣ Γ. ΜΙΧΑΗΛ

"Ριζίτικα τραγούδια της Κρήτης"
Χανιά, 1961

ΤΤεριέχει τα κείμενα 124 τραγουδιών και 50 μουσικές καταγραφές σε 
(Ε) από τον ίδιο. I
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-3?,.8Δ&ΣΓς>Σ Γ,ΙΙΑΥΑΦΣ
"Ο γάμος βν Κρητη"
ΑθΑναι. 1393. Επανεκδοση: &.Ν .Καραθίας. 1987.

Περιέχει άφθονες λαογραηοικες ειδήσεις περί, γάμου και κείμενα γαμήλιων 
τραγουδιων χωρίς μουσικές κατατγραοες.

*38,ΒΛΑΧΑΚΗΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ
"Η Λεσβία Σαπφώ, ήτοι αοματολόγιον περιεχον εξωτερικά αοματα εις 
Ορος Ελληνικόν, Ευρωπαϊκόν και Τουρκικόν" 
λθηναι. 1970

Περιέχει 183 μουσικές καταγρα®ες σε -Λεσβια Παραοηυανχικπ» 
εκκλησιατικών. δημωδών, αστικών και λογιών τραγουδιών. Πολλά από 
τα τραγούδια είναι από άλλες συλλογές (Πανδώρα. Ευτέρπη. Αρμονία 
Σειρήνα κ.λ.π.). Περιεχονται 2 γαμήλια στις οελ. 193 και 195. τα 
οποία προέρχονται από την συλλογή της Πανδώοας (βλ. λ. Α275). 
Περιεχει ακόμη σύντομο θεωρητικό του Αεσθίου συστήματος καθώς 
και τις αντιστοιχίες των ανατολικών τρόπων (maqejn3) με τους Αχούς 
του συστήματος αυτού.

*39.BOUVIER BERTRAND

"Αημοτικα τραγούδια ρπό το χειρόγραφο της μονής Ιβηρων. 13 τραγούδια 
σε παλιό γραφΑ".
Αθήνα, 1960

Πρόκειται για 13 δημοτικά τραγούδια του XVII αι. από το χειρόγραφό 
του Αθ. Καπετανου. Το χειρόγραφο ανακαλυωε ο Σπ. Λάμπρος το 1880 (βλ. 
Νέος ΕλληνομνΑμων, τόμος ΙΑ, ο. 423-432) . Τα τραγούδια έχουν 
καταγραωεί στην βυζαντινή παοασημαντικΑ της εποχής.

-40.ΒΟΥΤΣΚΑΚΗΣ ΆΗΜ.

"Ot εθνικοί ημών χοροί. 0 '•πυρρίχυος'· της Κρήτης"
Εν Χανίον,ς, 1902

Λ Το σύστηνα αυτό της παρασημανιικής επινόησε και επιχείρησε να εισανανει στην εκκλησιαστική uomrr. ηοαπικη 
ο ΓetfOYiQc Αεσδιος το 1841 χνοίς ου«ις επιτυχία. 31. *0 Γευογιας Λέσδιας και το Aeofliov αυτοί σύστημα* unc 
Ζ.Α.Ζσσειοοπουίου. Μηναι, 1843.

®Με τους μουσικούς τοοηους της αραθοπεοσικης μουσικής ίτα ·μακαιιισ“) ασχολειται σε έκταση ο ii.nnhSmoflc στο 
ερτο του ·Ηε4ο£ικη σιόασκαΗα της ελληνικής μουσικής1, Κυν/ποΙις 1981, ·μτοσναχυηυση: Εκδόσεις
Βασ.Ρηγοπούλου, Θεσσαλονίκη, 1978·

1
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"Συμβολή στην έρευνα της δημοτικίις ηπε* *.ρωτι.κης μουσικής
luiovvtva. 1985
Περι-έχει. 10 τρσχοΟδ^α με τα μουσακά του κείμερα σε ίΒ-Ξ). Το υπ'αο. 7 
(σ.56-62) του γάμου.

«41.3ΡΞΛΛΚΣ ΤΓ. ΑΡΙΣΤΟΤΈΛΗΣ

•lCfJK*L A j.
“Της Ροδου παραδόσεις και τραγούδια" 
Ρόδος. 1933

-43.ΒΡ • Γ. ΑΝΑΣΤΑΣ Ι.ΟΣ
"Ροδtax*".
Τόμος Α', Αβηνα 1939 
Τόμος 3*. Ρόδος 1950

Περιόχει πολλές εικόνες και Οοθονο λαοχραοικό υλικό.

-44■ΓΑΡΟΥΦΑΣ

'Ό Λαϊκός μας ΤΤολι,τςσμός" 
Θεσσαλονίκη, 1980

+45. r e a m  ΑΔΗΣ X. ΤΤΑΝΑΓΙΒΤΚΣ

ΜΚαλ λ ίωωνος Σε to ην, ήτοι» συλλογή διαφόρων ασμάτων Τουρκικών,
Ευρωπαϊκών και. Ελληνικών"
Κωνσταντι.νοΰπολ ι.ς, 1859

Περιέχει 48 τραγούδια και. 2 εγκώμια με τουρκικούς στίχους και. 20 
τραγούδια και. 4 εγκώμια με ελληνικούς στίχους. Μουσική σε (Β) .

* 46 . ΓΕ3ΡΓI ΑΔΗΣ ΤΡ I ΑΝΤΑφΥΛΛΟΣ 

Βλ. λ. Α6.

*47.ΓΕΟΡΓIΑ&ΗΣ Τ Ρ ■ - ΛΑΜΨΙ&ΗΣ ΟΛΥΣΣΕΑΣ

"ΜελωδCau Δημοτικών ασμάτων και Χορών των Ελλήνων Ποντίων" 
Βλ. λ. Α131. ^
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♦48.ΓΒΜΤΙ0Υ-Μ.Γ.
"Καρπαθ ιακό"
Τόμος A'.
Πειραιάς, 1958

Στο μουσικό παρόοτημα ηεοιλαυΒόνει 7 καταγραφές σε (Ε) από τον Μηνό 
Πορτοκόλλη.

-49,ΓΙΑΓΚΑΣ X. ΑΘΑΝΑΣΙΟΣ
"Ηπειρωτικό Δημοτικό Τραγούδια"
'Εκδοση του Ινστιτούτου Ηπειρωτικών μελετών.
Αθήνα, (ό.χ.)

=3,Ρ·ΓΚΑΒΑΜ £ Γ , &ΗΜ,

"Τοοητούδια m e  Έενιτειός. Δημοτικά Δυτικής Μακεδονίας"
Θεσσαλονίκη, 1977

r_51 ,ΓΚΙΚΑΣ Π. ΓΙΑΝΝΗΣ
"ΑρΒανίτικα τραγούδια του Καβοντόρου"
Αθήνα. 1962
Πρόκειται για ανεΐόρτητη επανατύπωση από τον Θ* Τόμο του "Δοχείου 
ΕυΒοϊκών Μελετών".

1 5 2 ,ΓΚΙΚΑΣ Π, ΓΙΑΝΝΗΣ
"Μουσικό όογοη/α και λαϊκοί οργανοπαίκτες στην Ελλόβα"
Α' Τόμος. Νότια ΕύΒοια και Σκύρος.
Αθήνα. 1975
Περιέχει στο τέλος 6 μουσικές καταγραφές σε (Β-Ε). Τα 5 είναι 
καταγραφές και μεταγραφές του Σίμωνα Καρό . Το 6ο είναι από τα 
"Δημώδη όσματα Σκύρου" του Κ.λ.Ψόχου (λ Α285). Το υπ'αρ. 5 δηλώνεται 
ως πατινόδα του γόμου.

..«ΙΓΐνΕ

Tfei-fiV

*



«53.ΓΚΙΚΑΣ ΤΙ. ΓΙΑΝΝΗΣ
"Οι Αρβανίτες και το αοβανίτικο τραγούδι στην Ελλάδα.
Έρευνα στην Νότια Εύβοια"
Αθήνα, 1978
Περιέχει, στο τέλος 13 μουσικές καταγραφές σε (3-Ε) από τους Σ. Καοά 
και Ν. Κλέντο. Η υπ'αο. 2 περιλαμβάνεται και στο προηγούμενο. Το 
υπ·αρ. 4 χορευτικό του γάμου.

-54.ΓΚΙΣΔΑ5ΙΆΗΣ Κ. ΑΤΤΟΣΤΟΛΟΣ

"λαοχοαφικά της Μακεδονίας. Ήθη, έθιμα, παραδόσεις. Το Παγγαίον"
Αθηναι' α. χρ.

ΙΤοόκειται για κείμενο διάλεξης που δόθηκε στις 7/1/1973.

-55 .ΓΚΟΡΤΓΑΣ 8SM.-ΓΚΟΡΤΓΑΣ 3ΗΣΣ.

'Το πανηγύρι τ ’Ά η  Συυιού. Μια μέσολογγίτικη λαογραφία" 
Αθήνα, 1972

Περιέχει ειδήσεις για μουσικά όργανα.

-56.ΓΚΡΕΚΑΣ (-ΤΤΑΠΑΑΟΤΤΟΥλΟΣ ίαΣΗΦΙ

"Γύρω από τους εθνικούς μας χορούς. Οι χοροί της Ζακύνθου"
Αθήνα, 1960

-57.ΓΝΕΥΤ0Σ ΠΑΥΛΟΣ 

"Τραγούδια δημοτικά της Ρόδου"
Νέσ Ζωή. Αλεξάνδρεια 1926. Επανεκδοση: Πρίσμα, Ρόδος 1980

-58.ΓΥΜΝΑΣΙΟ ΑΓ. ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΚΡΗΤΗΣ 

"ΛσογραΦίκά Σύμμεικτα"
Επιμέλεια Ανδρέα λογκάκη. Τεύχη 1 και 2. 
Αγ. Νικόλαος Κρήτης, 1974

-59.ΑΕΤΟΡΑΚΚΣ ΘΕΟΧΑΡΗΣ

"Ανέκδοτα δημοτικά τοαγούδιφ της Κρήτης" 
Ηρότκλειο Κρήτης, 1976
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-60.ΔΗΜΑΣ Η Μ Α Σ
‘Ελληνικοί παραδοσιακοί χ ο ρ ο ί "
Αθήνα. 1984

-61.ΔΗΜΚΤΡIΑΔΗΣ Γ.
"Αναμνήσεις του χωριού" (Δραμεοοί Δωδώνης)
Αθήνα. 1970

Περιέχει ειδήσεις yea χορούς και. όργανα.

-62.ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΣ

"Λαογραφίκά της Σάμου"
Αθήνα, 1983
Περιέχει ιδιαίτερα ενδιαφέρουσες ειδήσεις περί γάμου καθώς και 
ποιητικά κείμενα τραγουδιών.

:^ 3·Λ Ρ Α Κ ΙΑ Β 2 Δ..ΓΕΡΑΣΙΜ Ο Σ

"Ροδιακά"
Αθήνα. 1937
Περιέχει πολλές εικόνες ανάμεσα στις οποίες <άι Ρόδιου “λυριτζή" καθώς 
και κείμενα τραγουδιών του γόμου.

-64.ΔΡΟΣΙΝΗΣ Γ.

"0 Γεώργιος Νάζος και το 86ειον Αθηνών"
Αθήναι. 1938
Σε λ. 145-153: περί της συμβολής του Γ.Νάξου στην περισυλλογή των 
δημοτικών τραγουδιών για τη δημιουργία της συλλογής του Ωδείου Αθηνών.

-65.ΕΚΠΑΙΔΕΥΤΙΚΟΣ ΟΜΙΛΟΣ ΤΗΣ ΑΙΓΥΠΤΟΥ

"Τραγούδια του λαού μας ανθολογημένα για τα παιδιά"
Αλεξάνδρεια. 1921

«
-66.ΕΝΩΣΗ ΚΕΡΑΣΙ8Τ8Ν *

"Λαογραφικό Κερασιός (Αρβανιτοκερασιός) Αρκαδίας"
Επιμέλεια Αναστ. Γ. Στεφάνου.
Αθήνα. 1966

I
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-67 . SIT! ΦΑΝΕΙ ΟΥ - ΙΤΕΤΡΑΚΚ ΣΤΞΔΔΑ

"Λαογραοοκα της Σιιύονης" 
Αθήνα, 1964

-68 . ΖΑΜΓΓΕλIΟΣ ΣΤΤΥΡΙΔ3Ν
✓

"Άσματα Δημστοκώ της Ελλάδος, εκδοθέντα μετώ μελέτης Ιστοροκής 
περί Μεσαοωνοκού Ελληνοσϋοΰ υπό— ". Εισαγωγή.
Κέρκυρα, 1852. Μεροκη σωτοανατυπυση:Κουλτούρα, Αθήνα 1 9 7 8 . Ολι,κή 
σωτοανατυπωση: Δ . Ν .Καραβ (,ας, Αθήνα i960.

-69.ΖΑΤΤΑΣ ΠΑΝΤΕΛΗΣ

"Έθιμα γάμου ΚωσταοαζΙου Καστοριάς" 
Καστοροα. 1978

+70.ΖΑΧΑΡΕΝΑΚΗΣ ΚΥΡΙΑΚΟΣ

"Κάλαντα και Παράδοση του Δωδεκάμερου"- 
Δωδώνη.
Αθήνα - Γιάννονα, 1986

ΓΓεροέχεο 44 κάλαντα και τραγούδια του δωδεκάμεοου σε (Β-Ε) .

*71.ΖΑΧΑΡΙΑΣ Π.Δ.

“Η Μουσική των Ελλήνων*'
Αθήνα, 1922
Κείμενα 3 διαλέξεων. Σε μουσικό παοάρτημα 4 εκκλησιαστικά μέλη και 2 
αρχαιοελληνικά σε (Ε) .

+72. ΖΑΧΑΡΙΑΣ ΤΤ , Δ . -ΡΕΜΑΝΤΑΣ Α. 

3λ. λ. Α219.

-73.ΖΕΥΓ2ΛΗΣ Δ. Γ.

"Το σύγχρονο λαϊκό τραγούδι στην Απεί,ραθο της Νάίου" 
Αθήνα, 1937

I .IT.Α—14
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"Λαογραρικα Σημειώματα"
Τόμος λ' . λθηναι 1950 
Τόμος 3*. Αθηναι 1954 
Τόμος Γ ’ . Αθηναι 1956

-75.ΖΟΥΡΟΥ Μ. φΡΟΣΟ

" 0  γάμος στη Βόρεια Λέσβο. Από τη γέννηση εως τον αντίγαμο"
α. Τ.. 1974

♦76.ΖΩΓΡΑΦΟΣ Γ . ΙΩΑΜΗΗΣ. Νικαεύς

"Απανθισμα. η ΜεΒ^μουάι ncxcuOr. περιόχον μβν διαοοοα τουρκικά Οσματα 
τονισθεντα υπό- ... επιβεωοηβεν 6c υπό του ΜουσίκοΑογιωτατου Κυρίου 
Σπυρίδωνος Αναστασίου εκ Πεισιδίας"
Τύπο γ pats ία θαδδαίου ΤιΒιδτσιΟν.
Κωνσταντινούπολις. 1856

Περιεχει εκτενή εισαγωγή σε τουοκικα και ελληνικά πεοί των ueul~ (των 
ρυθμικών σχημάτων) και 82 καταγραοες σε (Β) συνθέσεων οωνητικών 
τουοκικης κλασσικής μουσικής πολλές από τις οποίες είναι ελλήνων 
συνθετών. Επίσης στο τέλος, 1 τραγούδι του Θ.ΙΤ.Φωκαθα. 1 δικό του και 
1 εγκώμιο του Σάββα Οικονόμου, όλα σε (Β).

±77,ΖΩΓΡΑΦΟΣ Γ. ΙΩΑΝΝΗΣ. Κεύβελης
"Απανθioua. η Μεδ'ζμουαι μακαμΟτ διαζοόρων ασμάτων μελοποιηβεντων παρό διαοόρων Μελοπο ιών, τονισθεντων παρα-, και παρ'ΟλλωνΜουσικοδιδάσκαλων. εκβοθεντων δε υπ'αυτού, περιεχον προσέτι την οδηγίαν των ρυθμών της ασιατικές μουσικής". Μέρος πρώτον.
Κωνσταντινούπολις. 1872
ΤΓεριέχει 175 συνθεοεις αοαθοπερσικης μουσικής σε (Β) με τουρκικούς στίχους.

= Για ta usul λ ’ouaouUf'. jpeiti svsUucc e E. KnltUviitK βίο tojo toe 'Hctooun iiiaulic tn? iliovu*; 
uoumn;', KovexevtivoOnoli? 1881, eel 25-31. 81. «βι βρο«Τθίμι»β iiRwmitlMa.
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±Ζί·.Ζ8Π?Μ.0Σ Γ, it ih W K L ·

“Μουσικόν Απάνθισμα περιεχον διάφορα ελληνικά άσματα μελοποιηθεντα 
παρά διαφόρων Ποιητών εκδοθεντα δε παρά·". Μέρος δεύτερον.
Κωνσταντινούπολης, 1873

ΙΤεριεχει 51 τραγούδια σε (Β) με ελληνικούς στίχους, από τα οποία 9 (σ.
' 51-59) είναι δημώδη.

τ?9.ΗΛΙΑΑΗΣ_ΒΑΣ.

"Το Αδάμ". Ιστορικά· λαογραφικά.
Θεσσαλονίκη, 1969

Ειδήσεις περί χορών.

19.0-.ΗΛΙ&2^Λ·^ΑΚ»Β·9·Σ
"Λαογραχριχά των Μεγάρων"
Τόμος Α* .
Αθήνα, 1982

Περιέχει 1£ μουσικές καταγραφές σε (Ε) . Ειδικώς του γάμου 6.

=fil,.9ECW A W  M iiag
"Για την Ελληνική Μουσική" 
Αθήνα, 1961

-82.6Ε0ΜΡ0Π0ΥΛ0Σ ΣΤΤΥΡΟΣ (ΑΓΙΣ ΘΕΡΟΣ)

"Δημοτικά Τραγούδια"
Εκδ. "Φοίβος"
Αθηναι. 1909

-83. ΘΕΟΔΏΡΟΙΤΟΥΛΟΣ ΣΤΤΥΡΟΣ (ΑΓΙΣ ΘΕΡΟΣ)

"Τα Τραγούδια των Ελλήνων"
Εκδ. "Αετός"
Τόμ. Α', Αθήνα 1951 
Τόμ. Β·, Αθήνα 1952

-8.4■ ΘΩΜΟΤΤΟΥΑΟΣ Δ. ΘΕΟΔΩΡΟΣ^

"Το κλέφτικο τραγούδι στη Ρούμελη" 
Αθήνα, 1957

I.ΤΤ.Α-16
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"Συλλογή δημοτικών ααματων, παλαιών και. νέων” 
Αθηναι, 1839. Φωτοανατύπωση: Κουλτούοα. Αθήνα 1978.

-86.ΙΓΝΑΤΙΑ&ΗΣ Λ.

"Το Ηλιόλουστον του Κιλκίς"
Χωρίς τόπο έκδοσης. 1967

Ειδήσεις περί χορών.

-87.ΙΩΑΝΝΓΑΗΣ ΣΑΒΒΑΣ
•  »

"Ιστορία και σταττιστική Τραπεζούντος"
Κωνσταντινουπολις. 1870

Ειδήσεις περί, χορών.

-88.IQANNOY ΓΙΑΡΓΟΣ

"Εημοτικό τραγούδια Κυνουρίας" 
Πολυγραφημενο, Καστρί Κυνουρίας. 1964

*89.ΚΑΒΑΚΟΤΤΟΥλΟΣ Π.- ΠΑΠΑΧΡΙΣΤΟλΟΥλΟΥ ΤΙ.- ΡΡΜΑΙΟΣ Κ.

"Μουσικά κείμενα δημοτικών τραγουδιών Θράκης"
Τόμος λ'.
Αθήνα. 1956

Περιέχει εκτενή εισαγωγή, φωτογραφικό υλικό και λαογραιρικα σχόλια για 
83 τραγούδια μαζί με τα μουσικά τους κείμενα σε (Ε) . παραλλαγές και 
οργανικό μέρη. Του γάμου 14.

*90.ΚΑΒΑΚΟΠΟΥλΟΣ ΠΑΝΤΕΛΗΣ

"Τραγούδια της Βορειοδυτικής Θράκης"
I.Μ.Χ.Ε.
Θεσσαλονίκη. 1981
Περιέχει μουσικό κείμενα σε (Ε) 143 τραγουδιών, χορών και οργοτνικών 
μερών. Του γόμου 7. Επίσης εκτενή εισαγωγή περί των χορών με ρυθμικό 
παραδείγματα. -

: χ

I
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-.9 U M H B J L . J 3 E I I 0 I
"Νισύρου Λαογραφ ικώ"
Ν. Υόρκη, 1940

Περιέχει τραγούδια του γάμου και φωτογραφίες οπό χορούς και. 
οργανοπαίκτες (λύρα & Βιολί)

*92,ΚΑΛΛΙΝΙΚΟΣ,βΕΟΔΟΥΛΟΣ

“Κυπριακή λαϊκή Μούσα"
Λευκωσία Κύπρου. 1951

ΠεριλαμΒότνει Θ1 τραγούδια και οργανικά κομμάτια σε (Β-Ε) . Του γάμου
6 .

+93.ΚΑΛΟΓΕΡΙΚΗΣ ΞΜΜ. m i s a .

"Κοητική Μουσική (1)"
Έκδοση Δήμου Ηρακλείου Κρήτης.
Ηράκλειο. 1985

Περιέχει 28 μοτίβα της Κρήτης γραμμένα σε (Ε) για οργανική 
εκτέλεση, με διασκευή και επεξεργασία του ίδιου.

= 2 ± J & m iiR < a . π ε ί ρ ο ς
"Η Βενετία εις τους θρύλους και τα τραγούδια του Ελληνικού λαού*'
ΑΘήναι, 1942

±25am * B p  Κ&ΛΗ

"Λαογραφικά Κύμης Ευβοίας"
Αθήνα, 1938

Περιέχει 2 μουσ. καταγραφές δημ. τραγουδιών σε (Ε) στις σ. 9 & 13. 
Δεν σημειώνεται ο καταγραψέας.

-96.ΚΑΜΠΟΥΡΑΚΗΙ ΙΩΑΝΝΗΣ

"Λύρας Κρήτης επιστημονική εκμάθησις" 
Χειρόγραφο πολυγραφημένο 
Θεσσαλονίκη, 1985

I.Π.Α-18



+97.ΚΑΜΠΟΥΡΟΓΛΟΥΣ ΑΗΜ. Γ?.
"Ιστορία των Αθηναίων"
Τουρκοκρατία. ΠεοΙοβος πρώτη (1458-1687) . Τόμ. Γ'Αθήνα, 1Θ96
Στο παοαοτηυα (σελ. lot* Kat ts) nepLiyct καταγραφές 3 uouolkwv 
uoridwv σε (Ξ) πάνω στα οποία τοαγου5ιόντουοαν οονομενα αηρ τα 
τραγούδ*.α των onocwv το ποιητικό kclucvo καταγράφει στους τόμους
A * και Γ ’ .

-98.ΚΑΡΑΚΑΣΗΣ ΣΤΑΥΡΟΣ

Ελληνικά μουσικά όργανα".
λρχα ία-βυϊαντ ι νά-μ εταβυξαντ ι νά-ούγ χρονα.
Αθήνα, 1970

-99 .ΚΑΡΑΙΤΑΤΑΚΗΣ Κ Ω ΣΤ Α Σ

"Γάμος του παλιού καιρού. Λαογραφικό της περιοχής ΓρεΒενών" 
Αθήνα. I960 (β1 έκδοση: Αθήνα. 1976)

*100.ΚΑΡΑΣ ΣΙΜΟΝ

"Μέθοδος της Ελληνικής Μουσικής"
1. Πρακτικόν υέοος

Τεύχος λ' (έτος λ ’), Αθηναι 1981 
Τεύχος Β' (έτος Β ’). Αθηναι 1981 
Έτος Γ'. τεύχη λ' και. Β'. Αθηναι 1984 
Έτος Λ' , τεύχη λ' και 3*. Αθηναι 1985

2. Θεωρητικόν
Τόμοι Α' και Β', Αθηναι 1982

Στο σύνολο των παραπάνω τόυων πεοιέχονται συνολικά 794 δημοτικά 
τραγούδια με τα μουσικά τους κείμενα σε (Β) . Από αυτά 66 του γάμου.

-101 .ΚΑΡΑΤΑΡΑΚΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ (Ιτέρν0ΧΛ0νγτΐ£ΐ

"0 γάμος στη Κρητη. Συνήθειες και πάοατηοηματα"
Ηράκλειο Κρητης. 1959

-102,ΚΑΡΥΑΑΚΗΣ ΚΠΣΤΑΣ

"Πηλιορείτικη Λαογραφία"
Βόλος, 1968
Περιέχει κείμενα τραγουδιών του γάμου.
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"IoxoptKd και λαογραφ tKd της νήσου Σαντορίνης: τα στίφανα του γάυου
Αθήνα, 1959

+104.ΚΑΨΑΣΚΗΣ Σ.

"Ζακυνθι,να τραγοΟδ ι,α"
Μουσυκη επι,μέλεια υπό- 
Zeupd A', τεύχ. Α'.
’ Εκδοση "Οργαν ι,σμού Ζακυνθ Ιων " . 
Αθήνα, 1953

Περι,έχει. 32 τραγούδια οε (Ε) .

±ifls-jfim a c a s s-
"50 Ελληνικοί χοροί"
Πολυγραφημένο. Αθήνα. 1960

MouocKd . κείμενα σε (Ε) . Ορι,σμένα από τα καταγραφόμενα μοτίβα δεν 
είναι, δημώδη.
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"Ο γώυος στα Σοακιό της Κρητης" 
Εκδόσεις "Καοόβι και Τόΐο" 
Αθήνα. 197?

♦108.Κ0ΜΝΗΝ0Σ Κ. ΚΙΧλλΗΣ
"Τα μοιριολόγια του Καστε λλόο ιϊου"
Αθήνα. 1971
ΤΤβριέχει 9 μουσ. μοτίθα μοιρολογιών από προγενόστβρβς συλλογίς. θ oe 
(Ε) και 1 oe (Β) . ΤΤαραδίδει κείμενο μοιρολογιού που τραγουδιέται οτο 
γαμήλιο γλεντι χωρίς τη μουσική του.

t 1 0 ? ..K Q t f l S A I  £ Ρ Η Σ  M I X .

"ΝΛϊος. Ιστορία. διηγήματα. ποίηοις. μουσική"
Εκδ. Σ .Ν .Ταρουσόπουλος 
Αθηναι. 1929
Στις σβλ. 135-173 ("Τοαχουδια τον ι out να .καθώς νοοκύονται ο ‘τη ΗΟΙο’Ί 
περιεχει χορευτικά μοτίθα oe καταγραφή και εναρμόνιση ΙΪ.Γλυκοφρύδη.

U 1 P . Κ Ο Υ Ρ Ε Α Σ  Γ Ε 8 Ρ Π Ρ Σ

Βλ. λ. Α6 και λβ.

?110.ΚΟΥΤΙΑλΗΙ ΓΕΡΡ. Aft
"0 χορός ev τη βίε λ tie ι του". Μετά β οχημάτων 
Αθηναι, 1937

-111.Κ0ΥΣΙΑΑΗΣ ΓΕ0Ρ. AS.
"Αρχαίοι και νίοι Ελληνικοί χοροί"
Αθήνα. 1949
Χωρίς μουσική, μόνο Βήματα και ρυθμοί.



+112.ΚΟΥΣΙΑΔΗΣ Γ Ε Ω Ρ . Α β .

"Ελ λην ικοI χορο C"
Αθήνα, 1959

Περιλαμβάνει 21 μουσικά μοτίβα χορών σε (Ε) χωρίς στίχους η ιδιαίτερα 
λαογραωικα σχόλια.

-113. ΚΟΥΤΣΟΓIΑΝΝΟΤΤΟΥΛΟΣ ΑΗΜ.

"Αναμνήσεις απο τον Πόντο14 
Αθήνα, 1972

*114.ΚΟΥΤΣΟΓIΑΝΝΟΤΤΟΥΛΟΣ λ.

"Η λ ύ ρ α  του Πόντου", ήτοι μουσική συλλογή των δημοτικών του Πόντου 
ασμάτων.
&ράυα. 1927

Περιέχει τα μουσικά κείμενα σε (Ε) 20 καταγραφών, από τις ο π ο ί ε ς  
1 του γόμου χωρίς ιδιαίτερα στοιχεία. .

* 115.ΚΟΥΤΣΟΓΙΑΝΝΟΠΟΥΛΟΣ λ .

"Λαογραφικά Σημειώματα: Κ τελετή του γόμου παοό Ποντίους"
Θεσσαλονίκη, 1939

Περιέχει 6 μουσικές καταγραφές σε (Ε) γαμήλιων τραγουδιών. 

-116.ΚΡΕΣΤΕΝΙΤΟΥ ΑΝΝΑ

"Ανακοινώσεις περί των ελληνικών χορών" 
Τυπ. Α. Ραωτάνη
ΑΘήναι, 1914

-117.ΚΡΗΤΙΚΙΑΗΣ Ε. I. (Κ.Ε.Ι.)

"Σαμιακό έθιμα"
Ερμουπολις, 1875

-118.ΚΡΙΑΡΗΣ ΑΡΙΣΤ.

"Πλήρης συλλογή Κρητικών δημωδών ασμάτων, ηρωικών, ιστοοικών, 
πολεμικών, του γόμου, της τάβλας, του χορού κ.λ.π."
Αθήναι, 1920 (β*έκδοση)

>
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-119.ΚΥΠΑΡΙΣΣΗ 3ΑΣ,

"Τραγούδια της Χαλκ ιδ ικης "
Παρόρτημα υ π α ρ . 2 της "λαογραφίας"
Αθήνα. 1940

Περιέχει πολλές ειδήσεις και τραγούδια του γόμου χωρίς μουσική.

-120.ΚΥΠΡΙΑΚΑ λλ-Ι-Κλ ΜΠΧΛΕΤλ

"ΠερίοδεΙα Ελλάδος 1966“ 
Κύπρος

Μόνο φωτογραφίες

τ 1 2 1 . Κ Ϊ ? Ι Α 2 Β , · Α *

'"Ασματα ηρωικό της ελληνικής επαναστόοεως του 1821... 
Αθηναι. 1884

τ!22.ΚΥΡΙΑΚΙλΗΣ ΐΤ. ΣΤΙλΠΟΝ

"Το Αημοτικό Τραγούδι.. Συναγωγή μελετών". 
ΕΡΜΗΣ,Νεοελληνικό Μελετηματα. αρ. 3.
Αθήνα. 1978

-123.ΚΥΡΙΑΚΟΥ λΗΜ.Ν.
"Άνδρος. Ιστορία και πολιτισμός" 
Αθηναι. 1965-66

Πληροφορίες περί λαϊκών χορών.

"Η ψωνη του Τυρταίου, ήτοι συλλογή διαφόρων ηρωικών, ιστορικών 
και κλεπτικών ασμΟτων"
Αθηναι. 1872

-125.ΚΏΝΣΤΑΝΤΙΝΙλΗΣ Μ. Γ.

"Η νήσος Σκύρος. Ιστορικόν δοκίμιον"
Αθηναι. 1901
Στη σ. 158 γίνεται λόγος περί χορού.
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7126.ΚΒΝΣΤΑΣ Κ.Σ.

”50 Αιτωλικά Δημοτικά ΤραγοΟδ ια"
(;), 1949
Πρόκειται για ανέκδοτη χειρόγραφη, κατά πάσα πιθανότητα , 
οποία δεν έγ ινε δυνατό να εντοπιστεί.

*127.ΑΑΓΟΥΔΑΚΗΣ ΜΙΧΑΗΛ

“Κρητικοί χοοοί"
Κωνσταντινίδης, Αθήνα 1937

Περιέχει θ κρητικά μουσικά θέματα σε (Ε) με συνοδεία πιάνου 
αρ. 4 (σ.7) είναι μελωδία του γάμου.

+128.ΛΑΜΠΕΑΕΤ ΓΕΩΡΓΙΟΣ

”0 Εθνικισμός εις την Τέχνη και η Ελληνική Δημώδης Μουσική” 
Σειρά άρθρων στα Παναβήναια, από 15 Νοεμβρίου 1901 κ.ε.. 
Επανέκδοση σε ενιαίο τεύχος: "Ρόδον”, Αθήνα 1986

Περιέχει 11 μουσ. παραδείγματα σε (Ε) παρμένο; από δημοτικά 
και 1 σΟνθεση δική του δημοτικοακχνή σε ποίηση Μ.Μαλοκάση.

*129.ΛΑΜΠΕΑΕΤ ΓΕΩΡΓΙΟΣ

”Η ελληνική δημώδης μουσική. 60 τραγοΟδια και χοροί" 
Κριτική μελέτη, μεταγραφή, εναρμόνιση.
Αθήναι. 1933
Το ίδιο σε γαλλική μετάφραση, Αθήνα 1934 (βλ. λ. Γ46) .

-130 .ΛΑΜΤΤΙΚΗΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ

"Απ'όσα βλέπουμε στην Αθήνα"
Αθήνα, 1930

Ασχολείται και με τα ξενόφερτα μουσικά όργανα.

συλλογή η

Το υπ*

τραγοΟδια
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131.ΛΑΜΨΙΔΗΣ Ο ■ Δ . (Επιτροπή Ποντιακών Μελετών)
"Μελωδία.. Δημοτικών ασμάτων και. Χοοών των Ελλήνων του ΤΤΟντου" 
Επιμέλεια Ο.Δ.Λαμγιίδη, Δ.9.
Παράρτημα υη'αρ. 9 του περιοδικού Αοχείον ΠΟντου.
Α Θ Π ν σ ι .  1977

Περιέχει, τραγούδια απο τις συλλογές:
Λ. Κουτσογισννόπουλου (50 τραγούδια oe (Ε) απο χειρόγραφη συλλογή τον») 
Ξ. Άκογλου (τα 29 τραγούδια του Α τΟυου και. τα 56 του B ‘ των 
"Λαογραοικών των Κοτυωρων" οε (Β)}. και
Τρ. Γεωργιάδη (15Θ τραγούδια απο το Ιο και 25 απο το 2ο χειρόγραφό του 
σε (Β)) . Απο τα παραπανω. του γβυου 30 (6 του Κουτσογ ιαννοπουλου. 
9 του Γεωργιάδη και 15 του Άκογλου).

-132. ΛΑΜ9ΙΔΗΣ ΙΤΑΜΟΣ

"Δημοτικά τραγούδια του Πόντου". Τόμος Α' 
Παράρτημα υη'αρ. 4 του "Αρχείου Πόντου".
Αθήνα. 1960

*133.ΛΕΚΚΑΣ ΔΗΜΗΤΡΗΣ

"Αρθανίτικα τραγούδια"
Κ .Παπαδημητρ ίου-Χ.Νάκας 
Αθήνα. 19ΘΘ
Περιέχει 24 μουσικές καταγραφές σε (Ε) τραγουδιων της συλλογής 
του Αριστείδη Κόλλια. σε επεξεργασία και ενορχήστρωση, κατά την 
αντίληυη του συγγραφέα. Από αυτό ένα (σελ. 17) δηλώνεται ως 
γαμήλιο.

-134.ΛΕΑΕΚΟΣ ΜΙΧΑΗΛ

"Δημοτική Ανθολογία" 
Αθηναι. 1852

-135.ΛΕΑΕΚΟΣ ΜΙΧΑΗΛ

"Δημοτική Ανθολογία" 
Αθηναι, 1868

-136,ΛΕΑΕΚΟΣ ΜΙΧΑΗΛ (Κλεωναίοοί 

"Επιδόρπιον"
Τόμος πρώτος, μέρη Α' και Β' 
Αθηναι. 1888

1
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"Αποσπαοματα εκ των λαϊκών Εθίμων, ΜΟβων και. λοιπών" 
Αθηναι. 1891

-137.ΛΕλΕΚΟΣ ΜΙΧΑΗΛ (Κλεωναίος)-

*138.ΛΙΟΥλλΚΗ ΜλΡΙλ
✓

'.’Κρητικές μαντινάδες"
Ηράκλειο Κρήτης, 1933
Στο τέλος (ο. 153-162) περιέχει 3 κοντυλιές oc (SV καταγραμένες από 
τον Γιάννη Ντεληβασί,λη.

±139 .ΛΙΟΥΛΛΚΗ ΜλΡΙλ
" Λαογραφ ικά Κρήτης"
Τόμος Α'ι Μαντινάδες
Αβηνα, 1936. Επανέκδοση, Αθήνα 1971
Περιέχει 2 καταγραφές κοντυλιών σε (Ε) από τον Γιάννη ΝτεληβασΙλη στις 
οελ. 395-396.

r .H Q .,A < ? Y K M  Α Σ Τ Ε Ρ Ι 9 Σ

"Μακεδονία: Γαμήλια ίθιμα και τραγούδια στη λητί\"
(χωριώ της περιοχής λαγκαδά) ·
Θεσσαλονίκη, 1981

-141.ΑΟΥΚΑΣ Γ.
"Φιλολογικοί επισκέψεις των εν τω θίω των νεωτερων Κυπρίων 
μνημείων των αρχαίων"
Τόμ. Α', μέρ. Α' και Β ' .
Αθηναι, 1874

Στις οελ.163-183, περί χορών και ασμάτων.

Tl̂flfflCTEAKH ΡΕΝΑ
"0 παραδοσιακός χορός στην Ελλάδα" 
Θεσσαλονίκη, 1985
Περιίχει στοιχεία κινησιογραφίας.
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143.ΛΥΡΑΣ MIX. Κ2ΝΓ7ΑΝ7ΙΝ0Σ

"Δημοτικά τραγούδια Γκούοας Φενεού"
Αθήνα. 19Θ2

Σε μουσικό παράρτημα του τέλους (ο. 76-132) ηαοαδ».δει 26 μουσικές 
καταγροαιες σε (3—-) και 1 οε (Ε) . Τα τραγούδια εχει καταγράφει ο 
ίδιος και εχει μεταγράφει οε μουοικη ο Μάρκος Ι.Κ.. Ληό αυτά. 5 είναι του γάμου.

-144.Μ.Γ.

"Δημώδη Άσματα Θράκης"
Αθήναι, 1887

*145,,Μ ΛΖΑΕλΚΚ  f f i l ΙΡΙΝ λ
"Το λαϊκό κλαρίνο στην Ελλάδα"
Γαλλικό Ινστιτούτο, Αβηνα 1959
Επανεκδοση με πρόλογο του S.BaudMBovy: Κέδρος. Αθήνα 1984 
ΤΤεριόχει 21 οργανικά μουσ. παραδείγματα σε (Ε) .

f-146 .ΜΑΖΑΡΑΚΗ ΔΕΣΠΟΙΝΑ
"Μουσική ερμηνεία των δημοτικών τραγουδιών της μονής των Ιβηρων"
Αθήνα. 1967

Πρόκειται για μεταφορά σε (Ε) των τραγουδιών (βλ. λ. Α39) κατά την 
ερμηνευτική άποψη της συγγραφέως.

+147.ΜΑΚΗΣ X. 3ΑΣΙΛΗΣ 

"Δημοτικά τραγούδια. Ακριτικά"
Εκδόσεις "ΕΠΙΚΑΙΡΟΊΗΤΑ". Σειρά: Νεοελληνική Βιβλιοθήκη. No 1.
Αθήνα. 1978
Στις σελ. 231 - 232 περιέχει 3 μουσ. καταγραφές σε (Ε) . 2 του 
Κουτσογιαννόπουλου και 1 του Baud-Bovy.

-148.ΜΆΚΚΣ X. ΒΑΣΙΛΗΣ 
"Διγενής Ακρίτας"
Εκδόσεις "ΕΠΙΚΑΙΡΟΊΗΤΑ", Σειρά: Νεοελληνική βιβλιοθήκη. No 2. 
Αθήνα. 1979

1
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-149.ΜΑΚΡΚΣ ΜΑΝΌΛΗΣ
"Δωδεκανησιακό Δημοτικό Τραγούδια"
Ρόδος. 1983

-150.ΜΑΚΡΚΣ I. ΧΡΙΓΓΟΣ

"0 Γόυος- πολεμικός, επικήδειος, θρησκευτικός... 
Κνωσσός
Αθήνα, 1982

-151.ΜΑΜΜ0ΙΤ0ΥΛ0Σ Χ.ΑΑΕΞ.

" Ήπειρος, λαογραφ ικό, ηθογραφικό, εθνογραφικό"
Τόμος Α', Αθήνα 1961 
Τόμος Β', Αθήνα 1960

Περιέχει ειδήσεις περί γόμου καθώς και κείμενα τραγουδιών ελληνικών 
-τόμ. Α'~ και αρβανίτικων -τόμ.Β'.

-152,ΜΑΜΜΟΠΟΥΛΟΣ X .ΑΛΈΞΑΝΔΡΟΣ

"Η Ίενιτειό και το δημοτικό τραγοΟδι"
Βιβλιοθήκη Ηπειρωτικής Εταιρείας Αθηνών, αρ. 11
Αθήνα, 1966

-153.ΜΑΝΗΣ ΕΥΑΓΓ.

"ΕπΟσκεφις (χωρίον εν ΚερκΟρα)". Μελέτη. 
Αθηναι, 1966

Ειδήσεις περί γόμου, χορών κ.ό..

-154.ΜΑΝ0ΥΣ0Σ asiwiΚΙΟΣ

"Τραγούδια Εθνι,κά" 
Φυλλάδ». Α'
Κέρκυρα, 1850

«155-ΜΑΡΚΟΣ I. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ

'Άημοτι,κά τράγο06ι,α του Κόνι,ακου Αωρίδος"
ASrivau, 1978

&

Περιέχει, εκτενή ει,σαγωγΑ Kac 87 τραγούδια σε (Β-Ε) κάβε κατηγορίας. 
Του γάμου 14.
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tISS.MMTOYKSS M S
"Κερκυραίκα δηιιοτικα τραγούδια"
Αθήνα. 1959

USJ.ttAΤΣΑΣ M. Iftffl?
'Tiavv ιώτικα Εβραϊκό τραγούδια”
Ηπειρωτική Εστία 
Ιωάννινά. 1953

Περιέχει 4 υουο. καταγραφές σε (Ε) από τον λναατ. Ρεμοϋνδο τραγουδιών 
της εβραϊκές κοινότητας.

-158.ΜΑΤΙΑΣ ΝΕΓΓΟΡ

"Στέγη από ουοανό.ΣαοακατσΟνlko οδοιπορικό"
Αθήνα, 1968

Ειδήσεις και. περί οργάνων. λογοτεχνικόν Οσος.

±159 ,ΜΑΤΣΑΣ ΤΤΕΡΙΚΛ.
"80 Ελληνικαί δημοτικά! μελωδίαν δια μονωδίαν εν ακολουθία 
κλειδοκύμβαλού η και. δια μόνον το κλειδοκύμΒαλον, συλλεγείσαι και 
εναρμονισθείσαι υπό-"
Μέρος Πρώτον. Μέρος Δεύτερον.
Κωνσταντινούπολις. 1883

Από τις 90 μελωδίες που παρατίθενται οι περισσότερες είναι αστικές ή 
έντεχνες. Η μουσική είναι σε (Ε).

-160.ΜΑΥΡΑΚΑΚΗΣ ΓΙΑΝΝΗΣ

"Λαογραφικά ΚρΠτης"
Στέφ.Βασιλόπουλος. Αθήνα 1983

-161, ΜΑΥΡΑΚΑΚΗΣ I. ΙΟΑΝΝΗΣ

"Αναλεκτα Κρητικής ΛσογραΦίας" 
Τύποις ΕΦΕΔΡΙΚΟΥ ΑΓΟΝΟΣ 
Τόμος Α', Χανιό 1939
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16 2. ΜΑΥΡΗΣ Ν.Γ. - ΗΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ ΕΥ.Α.

"Δωδεκανπσιακή Λύοα"
Τόμος A: Κασιακή Λύρα.
"Νέα Ηχώς", ΤΤόοτ Σόιντ 1928

Περιέχει 63 καταγραφές σε (Ε) τοαγουδιών κόθε κατηγορίας. Τα 
περισσότερα έχουν καταγραωεί στο εξωτερικό από πληροφοριοδότες 
ομογενείς. Του γόμου 5.

-163,_ΜΕΓΑΣ Γ . A . -HEPIΣΤΕΡΚΣ SOT.

"Ελληνικά Δημοτικό Τραγούδια"
Μουσική Ανθολογία.
Δημοσιεύματα του Κέντρου Ερεύνης της Ελληνικές Λαογραφίας, αρ.11 
Αθήναι, 1972. Το ίδιο και σε γαλλική μετόφραση.

Συνοδεύει την έκδοση 3 δίσκων με εκκλησιαστικό μέλη και τραγούδια 
ακριτικό και ιστορικό. Δεν περιέχει μουσικό κείμενα. Η εισαγωγή και 
υπομνήματα από τον Γ. Α. Μέγα, μουσική επιμέλεια από τον Σπ. 
Πεοιστέρη.

-164.ΜΕΛΑΙΝΑ ΕΛΠΙΣ 

"Κρητική Μέλισσα"
Αθήναι, 1875. Επανέκδοση, Αθήνα 1888. 

Περιέχει πολλό γαμήλια τραγούδια και έθιμα.

-165.ΜΕΛΑΧΡΟΙΝΟΣ ΑΠΟΣΤΟΛΟΣ

"Δημοτικό Τραγούδια"
Αθήνα. 1946

■*•166 .ΜΕΛΙΚΗΣ ΓΙΏΡΓΗΣ (υευδώνυμο)

"ΛαογραΦικό της Μελικής".
Έκδοση Λαογραψικού Ομίλου Μελίκης και Περιχώρων.
Τόμος Α', Αθήνα 1984
Τόμος 3 ’ ("Τα τραγούδια του Ρουμ λουκιού"), Αθήνα 1985 
Τόμος Γ' ("Ενθύμιον Μελίκης"), Αθήνα 1986 
Τόμος Δ', Αθήνα 1987

0 Α' τόμος περιέχει 9 καταγραφές σε (Ε) από τον Παντελή Καβακόπουλο 
τραγουδιων των ΛαΜαρίνων και του Λαζόρου. Από αυτές, οι τρεις έχουν 
εκδοθεί και αυτοτελώς ^όπό το Λύκειο Ελληνίδων Θεσσαλονίκης 
(ΜΕΛΙΚΗΣ ΓIΟΡΓΗΣ: "Οι Λαμαρίνες του Ρουμλουκιού". Θεσσαλονίκη, 1977).
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+lg7,MSPMg Μ5ΛΠ8
"Τρατγούδια της Ρούμελης"
Κέντρο Μικρασιατικών Σπουδών
Αβηνσ. 1931. Δεύτερη έκδοση. Αδένα 1981.
Περιέχει εκτενή θεωρητική εισαγωγή στην οποία επιχειρηματολογεί κατα 
της χρέσης της βυζαντινές παοασηυαντ ικές για τη καταγρσοέ των 
δημοτικών τραγουδιών. και μουσικά κείμενα 66 τραγουδιών σε (Ε) 
διαφόρων κατηγοριών.

-168.ΜΕΡΜΣ ΜΕΛΠΩ
"Η μουσική λαογραφία στην ΕλλΟβα". Βιβλιογραφικό δοκίμιο. 
Εκδόσεις Μουσικού Λαογραοικού Αρχείου. Α.
Αβηνα, 1935 (Βλ. και αντίστοιχη έκδοση σε γαλλική γλώοσα, λ. Γ56)

-169.ΜΙΧΑΗΛ ΙΒΑΝΝΗΣ.δ.ο.
"Μακεδονικά. έτοι νεώτερα ελληνικά έθη εν Μακεδονία,, εν σχεοει προς τα
αρχαία"
Ερμουπολις Σύρου. 1879
Περιέχει πολλά στοιχεία περί γάμου και αρραβώνος.

-17Q ,ΜΟΤΣΣΝΙΓΟΣ Γ.ΣΙΤΥΡΟΣ
"Μελέτη- για ένα ιστορικό αρχείο της νεοελληνικές μουσικές"
Αδένα. 1967

-171.Μ0ΤΣΒΝΙΓ0Σ Γ.ΣΠΥΡΟΣ
"Νεοελληνικέ Μουσικέ. Συμβολέ εις την Ιστορίαν της"
Αθέναι, 1958

Ασχολείται κυρίως με την έντεχνη νεοελληνικέ μουσικέ.

-172,ΜΠΕΝΑΡΔΗΣ ΜΕΛ.
"Ψέγματα Μεγαρικών"
Τόμος Α'. Τόμος Β'
Αβένα. 1936

Περιέχει ειδέσεις για οργανοπαίκτες και χορούς και κείμενα 
τραγουδιών με σχόλια μουσικού ενδιαφέροντος (π.χ. οι έχοι των 
τραγουδιών) αλλά χωρίς μουσικές καταγραφές.
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"Ελληνικοί χοροί. Ανόλυσις κινήσεων. Χορογρόχρημα- Μουσικά"
Τρίπολις, 1960. B ‘ έκδοση, Αθϊινα 1969

ΤΓεριεχει οδηγίες χορού και χοοογραωηματα καθώς και μουσικό κείμενα οε 
(Ε) για 50 ελληνικούς δημοτικούς χορούς. Στο τέλος ποοσθετει και 13 
καταγραφές σε (Ε) δημ. τραγουδιών, γ ια 3 από τα οποόα ο ο στίχο ο δεν 

" δημώδεις.

-174.ΜΥΑΟΝΑΚΚΣ ZTAY? . Λ.

"Το Δαφνί της Σπάρτης και τα γύρω χωριά". Μελίτη. 
Αθήνα. 1966

Ειδήσεις για μουσικά Οργανα.

*175.1 I  λ , β Μ Μ Ρ Ο Σ

"Δημοτικά τραγούδια της Θεσσαλίας"
Τόμος Β' (θρησκευτική, κοινωνική, οικογενειακή ?ωη)
Θεσσαλονίκη, 1983

Περιέχει 5 μουσ. κείμενα σε (Ε) σε καταγραφή- S . Baud-Bovy. Το Ιο 
(σ.123) είναι του γάμου.

τ!76.ΝΟΜΑΡΧΙΑ ΗΡΑΚΛΕΙΟΥ ΚΡΗΤΗΣ

"Το Ηράκλειον κ α ι ο νομός του"
Έκδοσις Νομαρχίας Ηρακλείου 
ΑΘΥιναι, 1971

Ειδήσεις περί μουσικές, τραγουδιών. γόμου κ.ό. στις σελ.227-264.

+ 177 .ΝΤΑΚΟΥΛΑΣ ΤΤ. ΑΝΔΡΕ ΑΣ
"Δημοτικά Άσματα"
Αθηναι, 1961

Περ,ιέχει συνοπτική πραγματεία περί ρυθμού και μουσικά κείμενα 172 
τραγουδιών σε (Β) ταξινομημένων κατά ρυθμό.
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"Οι. Ντοθαιοί. ΜβοοΑΟγγ».. Λησμονημένοι Ζυγιώτας αγωνιστές"
Αθήνα. 1965
Παριέχβι 1 μουσική καταγραφή oc (B) ano τη συλλογή του Κ.Σ.Κώνστα 
μα μεταγραφή oe (E) ano τον Σ.Παρισταρη στις σελ. 24 και 25.

-179.ΝΤ0ΚΑΣ ΒΛ. ΒΑΓΓΕΛΗΣ
"Συνήθειες και. τραγούδια του χωρίου μου" 
Ιωάννινα. 1965

-ΙΒΟ.ΜΤΟΥΣΟΣ &ΗΜΗΤΡΙΟΣ
"Λαογραφικά ΝαυπακτΙας"
Αθήνα, 1961
Ειδήσεις για τον γΟμο και τραγούδια χωρίς μουσική.

τ Μ ι .ο ι κ ο η ρ μ ι μ β  ι,ι,
"Απαραβίτικα λαογρα® ικά σύμμεικτα" 
Τεύχος λ', Αθήνα 1940

-1Β2.ΟΙΚΟΝΟΜΙΚΗΣ Κ. ΑβΑΝ.
"ΤραγοΟβια του Ολυμπου" 
Αθηναι, 1ΘΘ1

-183.ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ Κ. ΑΙΚΑΤΕΡΙΝΗ
"Ηπειρωτικά 'Εθιμα: ο Γάμος etc την Βησοανην teat τα άλλα χωριά
ΤΤωγωνΙου"
Αθήναι, 1950



* 184.ΟΜΑΔΑ ΕΡΓΑΣΙΑΣ
"Ελληνικός Λαϊκός Πολιτισμός"
Εκδόσεις "Γνώση"
Τόμος Α', Αθήνα 1982 
Τόμος 3', Αθήνα 1986
Στον 3' τόμο, στο κεω. 12 (σελ. 211-229) που έχει συντάξει ο Λάζαρος 

“ Κουζηνόπουλος περιλαμβάνονται 6 μουσ. καταγραφές σε (Ε) . 1 από ττι
συλλογή Αργυροπούλου, 1 από τη συλλογή Ducoudray. 1 από τη συλλογή 
Baud—Bovy (d a . ocvt. λήμματα), 1 είναν, μεταγοαωή από τον δίσκο της 
Ακαδημίας Αθηνών, 1 μεταγραφή από ραδιοσωνική'ακρόαση και 1 είναι δική 
του καταγραφή (σ. 216) . η οποία και αναωέρεται ως τραγούδι του
αρραβώνα.

*185.ΠΑΝΑΣ Κ.Ι. - ΣΚΛΗΡΟΣ Ν.Β.

"Η Ελληνική μουσική και το Δημοτικό τραγούδι".
Πάτρα, 1958

Περιέχει σε μουσικό παράρτημα τα μουσ. κείμενα 6 τραγουδιών σε (Β). Το 
5ο (σ.5 του παραρτήματος) είναι πατινάδα του γάμου.

*186.ΠΑΠΑΓΡΗΓΟΡΑΚΗΣ ΙΔΟΜ.Τ.

"Τα Κρητικά ριζίτικα τραγούδια"
Τόμος Α ’, της τάβλας και της στράτας.
Χανιά, 1956/57

Περιέχει 565 ποιητικά κείμενα τραγουδιών με εκτενή σχόλια, 
γλωσσάρι κ.λ.π.. Μεταξύ των σ. 409 και 420 περιέχει 11 μουσικά 
μοτίβα- υποδείγματα σε (Ε) από τα οποία 2 είναι και του γάμου.

-187.ΠΑΠΑΔΑΚΚΣ ΓΙΩΡΓΟΣ

"Λαϊκοί πρακτικοί οργανοπαίκτες". 
Επικαιρότητα.
Αθήνα, 1983

? 188 .ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡIΟΥ ΚΒΝΣΤ. Δ.

"Τα τραγούδια uac. Αντίλαλοι απ’τα Μουδανιά και τα γύρω" 
Θεσσαλονίκη, 1931

Περιέχει 7 καταγραφές αναδημοσιευμένες από την συλλογή του 
Γ.Παχτίκου (6λ. λ. Α209).
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* 189 .ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ ΕΥ. λ.

Βλ. λ. Α160.

rig.Q .nmzATsiPongYftoa .π·>
"Περιβυναγωγη γλωσσικής ύλης και. εθίμων του Ελληνικού λαού" 
Πάτραι, 1Θ87. Φωτοανστυπωση: Ν.Καραθίας. Αθήνα 1977.
Περιέχει ειδήσεις και τραγούδια τον γάμου χωρίς μουσική.

»191 .ΙΓΑΠΑ20ΓΛ0Υ TP IΑΝΤλΦΥλλΟΣ-ΕΛΤΥβΕΡIΟΣ
"Ιστορία της Ελληνικής Μουσικής (λπο τον Ορφέα μέχρι σήμερα)"
Αθήνα. 1977
Περιέχει 5 μοτίβα δημοτικών τραγουδιών σε (Ε) απο καταγραφές του ίδιου
ή άλλων,

-192. ΓΓΑΤΤΑβΑΝΑΣΗ - ΜΟΥΣΙ ΟΤΤΟΥΔΟΥ ΚΑλ.
"λαογραφικά Θράκης"
Αθήνα, 1979
Ειδήσεις για μουσικά Οργανα.

-193. ΠΆΠΑΘΑΝΑΣΟΤΤΟΥΛΟΣ ΘΑΗ&ΣΗΣ
"Δημοτικά τραγούδια της Ρούμελης"
Αθήνα, 1979
Περιέχει και γαμήλια τραγούδια στο τέλος.

+194. ΠΑΠΑΣΙΤΥΡΟΠΟΥλΟΣ β.
"Δημοτικά τραγούδια κατάλληλα δια συναυλίας και εκπομπάς από 
ραδιόφωνο"
Τεύχος λ'
Αθηναι, ά.χρ.
Περιέχει τις καταγραφές 11 τραγουδιών οε (Ε).

s Λ
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♦ 195 . ΤΤΑΤΤΑΣΤΓΥΡΟΤΤΟΥΛΟΣ ΘΕΟ A.

"32 είδη Σλλ. χορών"
' Ασματα 46 . Σε ιρά πρώτη.
Σιδέρής. Αθήνα. 1931
Περιέχει 46 μουσ. μοτίβα χοοών σε ΙΕ) σε μεταγραφή και εναρμόνιση του 
ίδιου. Τα υπ*αρ. 31 (σ.45) και 45 (σ.76) χαρακτηρίζονται ως γαμήλια 
χωρίς άλλα στοιχεία.

+ 196.ΠλΠΑΣΙΤΥΡ0Π0Υλ0Σ Θ.

"Ελληνικοί χοροί"
Άσματα 35. Σειρά δευτέρα.
Αθήνα. 1933

Περιέχει 35 τραγούδια σε μεταγραφή σε (Ε) και εναρμόνιση του ίδιου. 
Κανένα δεν είναι του γάμου. Στο τέλος (σ. 52-55) δημοσιεύει 
κατάλογο των καταγραφών που περιλαμβάνονται στην ανέκδοτη συλλογή 
του.

-197 . ΤΓΑΙΤΑΣΤΤΥΡΟΤΤΟΥΛΟΣ ΘΕΟΑ. ΧΡ ,

"0 εθνικισμός εις την μουσικήν". Τόμ. Α'
Αθήνα. 1934

Στις σελ.44-45 και 5Θ-61 γίνεται λόγος για τα δημοτικά τραγούδια. 
Επίσης, περιέχεται εκτενής Θεωρία περί των μουσικών τρόπων και των 
ήχων της Βυζαντινής μουσικής.

♦198.ΤΤΑΠΑΣΤΓΥΡΟΠΟΥΛΟΣ Θ. X.

"Τα τραγούδια του γάμου"
Αθήνα, ά.χρ.

Περιέχει 6 τραγούδια σε CE) και ελεύθερη διασκευή από τον ίδιο χωρίς 
πληροφορίες για τη προέλευση των τραγουδιών.

+ 199 .ΠΑΠΑΣΤΓΥΡΟΠΟΥΛΟΣ Θ. X.

"Τα τραγούδια του Ελληνικού Λαού"
Έκδοση Λήμου Αμαρουσίου.
Αθήνα. 1971

Πρόκειται για πανηγυρική έκδοση με την επέτειο των 100 χρόνων από την 
ελληνική επανάσταση. Περιέχει 100 καταγραφές σε (Ε) της προσωπικής 
του συλλογής. Είναι όλα ηρωϊκά και κλέφτικα.
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-200.ΠΑΠΑΣΤΑΥΡΟΥ ΑΡΙΣΤΟΤΕΛΗΣ
"Ο πρατήριος γάμος"
Tucson. Ansona. U.S.A. . 1957

Κοινωνική εξέταση του θεσμού τπο προίκας.

» 201. ΠΑΐΤΑΧΑΡΑΛΑΜΠΟΥΣ Γ . X .
"Κυπριακό ήθη και έθιμα"
Δημοσιεύματα Εταιρείας Κυπριακών Σπουδών. Αο. 3
Λευκωσία Κύπρου. 1965

Περιέχει 10 μουσ. καταγραφές σε (—) μεταξύ των σελ. 285 και 293. 
Από αυτές 2 του γάμου στη σελ. 285.

*202.ΠΑΠΑΧΡΗΣΤΟΣ ΒΑΧ. Κ.

"Ελληνικοί χοροί"
Αθηναι. 1960

ΤΤεριλαμ&Ονει καταγραφές 43 δημοτικών χορών σε (Ε) . Μεταξύ τους 
το "ΣπερΒέρι". γαμήλιος χορός από τη Ρόδο (σ. 188).

*203.ΤΤΑΙΓΑΧΡIΣΤΌΔΟΥλΟΥ Π.

Βλ. λ. Α89.

* 204. ΤΤΑΡΑΣΚΕΥ0ΤΤ0ΥΛ0Σ β.

"Η μούσα του Πόντου"
Εκδίδεται με συνδρομή του Ψιλοπροοδευτικού Συλλόγου Ποντίων Δράμας "Οι 
Κομνηνοί". Δράμα. 1964.

Περιέχει 20 τραγούδια σε (Β-Ε) και 1 ύμνο του ίδιου προς το σύλλογο 
"Κομνηνοί". Η βυζαντινή καταγραφή είναι του ίδιου, η μεταγραφή σε 
ευρωπαϊκή είναι του Α6. Κωνσταντινίδη. Του γάμου 3.

-205.ΠΑΣΑΓΙΑΝΗΣ ΚΩΣΤΑΣ
"Μανιάτικα μοιρολόγια και τραγούδια" 
Σύλλογος προς Διάδοσιν Ωφελίμων Βιβλίων 
Ιστορική και Λαογραιρική Βι&ιλιοθήκη. αρ. 3 
Αθήνα (I.Ν.Σιδέρης). 1928
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«206.ΤΤΑΣΧΑΛΗΣΆΒΜ.-ΙΓ,
"Οι χοροί της Άνδρου συρτός και μπάλλος"
Επανεκδοση σπο τον Σύλλογο "Δημήτριος Μπαλλης** του άρθρου του Δημ. 
Πασχάλη στο ΑνδριακΡ Ημερολόγιο, ετ. 2(1926)
Αθήνα. 1984

, Περιέχει 19 μουσ. καταγραφές σε (Ε) χωρίς στίχους. Από αυτές, 3 είναι 
γαμήλια εμβατήρια.

+207 ,ΠΑΧΤΙΚΟΣΔ., ΓΕΩΡΓΙΟΣ

"Απόλλων Μουσηγετης"
Τεύχος.Ιον, λθήναι 1895
Τεύχος 2ον, Κωνσταντινούπολις 1910

Περιέχει στο Ιο τεύχος 82 μοτίβα σε (Ε) από τα οποία 18 είναι
δημοτικών τραγουδιών. Στο 2ο τεύχος περιέχει 79 μελωδίες από τις 
οποίες 23 είναι δημοτικών τραγουδιών. Οι καταγραφές είναι σε (Ε).

*.208 ,ΠΑΧΠΚΟΣ Δ . ΓΕΏΡΓΙΟΣ

"260 Δημώδη Ελληνικά Άσματα1'
Έκδοση Βιβλιοθήκης Μαοασλή.
Αθήναι, 1905

Μερικά από τα τραγούδια της συλλογής είναι αστικού ύφους. Καταγραφή σε 
(Ε) από τον ίδιο. Του γάμου 26.

-209,ΠΑΧΤΙΚΟΣ Λ. ΓΕΏΡΓΙΟΣ

"Δημώδη Ελληνικά άσματα συλλεγόντα και παρασημανθεντα υπό-" 
Αθήναι. 1903

Περιέχει τα ποιητικά κείμενα 26 δημοτικών τραγουδιών χωρίς τη 
μουσική τους. Αναφερεται σε δημόσια εκτέλεσή τους τον Δεκέμβριο 
του 1903 στην Κωνσταντινούπολη.

-210.ΠΕΡΔΙΚΑ- ΝΙΚΗ

"Σκυριανή Δημοτική Τραγούδια" 
A Stiver, 1937

Περιέχει φωτογραφικό υλικό.



*2 ι ι .τ τ έ ρ ι ς τ έ ρ η ς  δ . ςττυρος

"Δημοτικό Τραγούδια Ηπείρου και Μώρηό"
Αθήνα. 1950

ΙΤεριέχει εκτενή διευκρινιστική εισαγωγή «cat μουσικό κείμενα oe C3-E) 
66 τραγουδούν, 34 and την Ήπειρο και 32 απο ττιν ΤΤελοπόννηοο. Από αυτό 
του γάμου 3.

*212.HEPIΠΈΡΗΣ Δ ,ΣΠΥΡ .-ΣΙΤΥΡΙΔΑΚΗΣ Κ.ΓΣΟΡ.

Βλ. λ. Α242.

-213.ΤΤΕΡΙΠΈΡΗΣ ΣΤΤ.-ΜΕΓΑΣ Γ. λ.

Βλ. λ. Α163.

-2Η,Π5Ρ25ΙΔΗΣ 3ΛΙΙΔΗΣ
"Το εθνικό μας τραγούδι"
Τόσος ΤΓιτσιλός.
Τόμος Α', Αθήνα 1983 
Τόμος Β', Αθήνα 1984

• Στον Α' τόμο, κεφ. Η', ο. 404-469 ("Ο Γάμος και π Οικογένεια")
ασχολείται με τα έθιμα του γόμου και παραδίδει και τραγούδια από 
συλλογές άλλων χωρίς μουσική.

*215.ΠΕΤΣΗΣ Κ. Ι2ΑΝΝΗΣ

"Συλλογή ανεκδότων δημοτικών ασμότων Μακεδονίας-Χαλκιδικής-Θρόκης".
Θεσσαλονίκη, 1931
ΙΙεριέχει τα κείμενα 250 τραγουδούν για 15 από τα οποία παοαβέτει τη 
μουσική σε (Ε) . Του γόυου είναι 19 από τα δημοσιευόμενα τραγούδια, και 
γ ια 1 από αυτό παραθέτει και τη μουσική του καταγραφή.

-216 , ΤΤΙΤΥΚΑΚΗΣ I. ΜΑΝΟΛΗΣ

"Δημοτικό τραγούδια στην Ανατολικά Κρήτη" 
Νεάπολις Κρητης. 1975

-217,ΠΟΔΑΛΕΙΡΙΟΣ (υευδών.)

"Τα ανθεστήρια, ήτοι συλλογή χορευτικών ασμότων" 
Αθήναι, 1911

\
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-218 .ΠΟΥΛΙΑΝΟΣ I. Λ ΛΕΞΗΣ

"Λαϊκά Τραγούδια της Ικαρίας·1
Αθήνα, 1964

-219 .ΡΑΜΦΟΣ ΣΗ. ΙΩΑΝΝΗΣ (ποεσβύτεοος) - ΤΓΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ Κ. I , 

"Λαογραωικά της Κιμώλου".
Έκδοσής του Συνδέσμου των απανταχού Κιμωλίων " Κ Οδηγήτρια". 
Heupatdp, 1953

-220.ΡΑΦΤΗΣ ΑΛΚΗΣ

"0 κόσμος του Ελληνικού χορού".
Πο λύτυπο.
Αθήνα. 1985

Περιέχει ειδήσεις και απόυεις περί, μουσικής (ο. 62-65). περί
οογανοπαικτών (σ. 66-70) k c l  μουσ. οργάνων (ο. 71-82).

+221.ΡΕΜΑΝΤΑΣ Α.-ΖΑΧΑΡΙΑΣ Π. Δ.

"ΑοΙων: η Μουσική των Ελλήνων ως διεσώθη από'των αοχαιοτάτων χρόνων
μέχρι, της σήμερον"
Αθήναν 1917

Περιέχει 9 δείγματα αρχαιοελληνικής μουσικής, 6 εκκλησιαστικό και 45 
δημοτικά τραγούδια. Επίσης ύμνο προς τον Κωνσταντίνο Παλαιολογο. Όλες 
οι καταγραφές είναι σε (Ε) και εναρμονισμένες. Δεν δίδονται λαογραφ ικά 
στοιχεία.

*222.ΡΗΓΑΣ A .Γ .-Οικονόμοο (παπά-Γιώονηο)

"Σκιάθου Λαϊκός Πολιτισμός"
Παράρτημα των "Ελληνικών", περιοδικού συγγράματος της Εταιρείας 
Μακεδονικών Σπουδών.
Τεύχος Α' (Παρ.11): Δημώδη Άσματα, Θεσσαλονίκη 1958 
Τεύχος Β' (Παρ.12): Δημώδεις Διηγήσεις. Θεσσαλονίκη 1962 
Τεύχος Τ ' (Παρ.18): Λοιπά Μνημεία Λόγου. Θεσσαλονίκη 1968 
Τεύχος Δ' (Παρ.20): Υλικός βίος. Κοινωνικός βίος, Λατρεία,

Δεισιδαιμονίαι,Λαϊκή Ιατρική. Θεσσαλονίκη 1970

Στον Α' τόμο περιέχει μεγάλη συλλογή δημωδών ποιημάτων και διστίχων 
για 167 από τα οποία παοαδίδει καταγραφές δικές του σε (Β-Ε). Του 
γάμου 1. Στον Δ 1 τόμο παοαδίδει καταγραφές σε (Β-Ε) για 1 νανούρισμα, 
1 ταχτάρισμα, 4 καλαντα, 5 παιδικά. 18 παιχνίδια και 1 θρησκευτικό. 
Επίσης ιδιαίτερο κεφάλαιο περί αρραβώνα και γάμου.
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*223.ΡΟΜΑΙΟΣ Κ. 

Βλ. λ. ΑΘ9.

*224.ΣΆΚΕΑΑΑΡΙΟΥ X.

"Ελληνικοί χοροί"
Συλλογή X. Σακελλαρίου 
Αθήνα. 1940

Περιεχει 50 χορευτικά τοαγούδια οε (Σι και. 10 χοοογροΒρημαΐα. Το υπ αρ. 
47 είναι του γόμου. Η έκδοση δεν εχει σελιδαρίθμηση.

-225.ΣΑΚΕλλΑΡΟΠΟΥλΟΣ ΠΕΡ. I
"Τα Καλαβρυτινά Δημοτικά Τραγούδια" 
ΤΤΟτρα. 1985

-226.ΣΑΚΚΑΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ

"Κοινώνιογρασημα Μεγάρων"
ΤΤολυγραιοημενο. Αθηναι 1966

περιέχει ειδήσεις για μουοικη. όργανα και χορούς.

-227.ΣΑΛΑΜΑΓΚΑΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ

"Γιαννιώτικα σύμμεικτα"
ΓιΟννινα, 1959
Σελ.54-61: "τ ‘Οργανα και τα τούιιπανα" (ειδήσεις περί λαϊκών οργΟνων)

-228.ΣΑΡΑΝΤΙΔΗΣ ΑΡΧΕΛΑΟΣ I.

"Η Σινασσός, ήτοι θίσις. ιστορία ...
Αθήνα, 1899

Ειδήσεις περί χορών και μουσικής



"Νανουρίσματα. Ταχταρ ίσματα, Παιχν ιδάκia" 
Αθήνα. 1953

Πρόκειται για ανθολογία παραδοσιακού υλικου από τΤιν 
Περιέχει 9 μουσ. καταγραφές σε (Ε) που επελε^ε η Α. 

-παλυότερες γνωστές συλλογές. Επιμέλεια εξώφυλλου, ΑγΚ ·

® . Σαρεγ ιάννη. 
Αγ ιουτάντη από 
Χατζημιχάλη.

-230 . ΣΕΤΤΑΣ ΧΡ. &ΗΜ

"Μουσικά λαογραφική αποστολή στη Βόρεια Εύβοια"
Αθήνα. 1963
Περιέχει κατάλογο 305 ηχογραφήσεων τραγουδιών οι οποίες βρίσκονται, 
στη ταινιοθήκη της Εταιρείας Ευθοικών Σπουδών.

+231.ΣΙΑΜΗΑΝΟΤΤΟΥΛΟΣ ΚΏΝ. ΕΥΑΓΓ.

"Οι Λαμαρίνες. Έ ν α  έθιμο της Αιανής και της περιοχής Τσιαρσιαμπά 
νομού Κοζάνης".
Σύνδεσμος Γραμμάτων και Τεχνών ν. Κοζάνης.
Θεσσαλονίκη. 1973

Περιέχει τρεις μουσικές καταγραφές σε (Ε) χωρίς λόγια.

»232,ΣΙΓΑλΑΣ Ν. ANTONI0Σ

"Συλλογή Εθνικών Ασμάτων". Συνδρομή., της Βουλής της Ελλάδος.
Αθήναι. 1880

Περιέχει 400 μουσικά κείμενα σε (Β) από τα οποία 59 είναι δημοτικών 
τραγουδιών. Οι καταγραφές των σε λ. 291-341 είναι του Π. Βλαστού. Από 
τα δημοσιευόμενα τραγούδια 8 είναι του γάμου.

-233.ΣΙΚΕλΙΑΝΟΥ ΕΥΑ

"Τρεις διαλέγεις: Η μόδα εις την Ελλάδα-Το μαγαζί-Η Ελληνική 
μουσική".Εστία.
Αθήνα. 1921

Στο τρίτο μέρος καλεί τους Έλληνες να ασχοληθούν με την παραδοσιακή 
τους μουσική και αναγγέλλει την κατασκευή του οργάνου επινοήσεως 
Κ.Ψάχου που χρηματοδότησε η ίδια.
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«234.ΣΙ0Υ9ΑΣ ΧΑΡ. ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ Ιπαπά-Βαοίλης)
"Ελληνοπυργος, το χωριό μου"
Αθήνα, 1986
Πεοιεχει πολλά ιστορικά και λαογοαβικα στοιχεία και τραγούδια. Σε 
παοάρτημα δίδονται 24 τραγούδια καταγοαμμενα σε (Β-Ε) και 2 σε (Β) . 
Του γάμου 11.

* 235.ΣΚΛΗΡΟΣ Ν Έ .
ΒΛ. λ. Μ 83.

-236.ΣΚΛΗΡΟΣ Ν.Β.
"Οι ελληνικοί χοροί και το Έθνος"
ΤΤΟτραι, α.χρ.

-237 .ΣΤΤΑΝΛ&ΝΙΑΗ ΕΙΡΗΝΗ
"ΤραγοΟδια της Αγόριαννης ΠαονασσοΟ"
Αβηνα. 1939

-238 . ΣΗΑΝΑΠΝΙΑΗ ΕΙΡΗΝΗ
"Κρητικά ΤραγοΟδια (Σρακιανά ριζίτικα)"
Αθήνα, ά.χρ.

-239 .ΣΠΑΝΑΟΝΙΛΗΣ Σ.ΠΕΤΡΟΣ
"Οι κλερταρματωλοί και τα τραγοΟδια τους"
Αθήνα. 1962

-240.ΣΠΑΝΟΣ Γ Ρ ■ ΑΗΜΗΤΡΙΟΣ
"Ψαριανή Λαογραφία"
Αθήνα. 1962

-241.ΣΠΑΤΑΛΑΣ ΓΕΡΑΣΙΜΟΣ
"Η μελικά Βυζαντινή ποίηση και η ανθολογία του Αθ. Καπετάνου"
Αθήνα. 1960
Περί των 13 τραγουδιών του XVII αιώνα του κώδικα της μονής Ιβήρων (βλ. 
και λ. Α39).
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*242.ΣΠΥΡIΑΛΚΗΣ Κ.ΓΕΕΡ. - ΠΕΡΙΓΓΕΡΗΣ Δ.ΣI K L

'Ελληνική Δημοτικά Τραγούδια"
Τόμος Γ' (Μουσική Εκλογή)
Δημοσιεύματα του Κέντρου Ερεύνης της Ελληνικής Λαογραφίας, αρ. 10 
Αθηναι, 1968

- Περιέχει. 176 μουσ. καταγραφές σε (Ε) , o u  περισσότερες από τους 
Σπ. Περιστέρη και Στ.Καρακάση. Από αυτές. 27 του γάμου.

* 243. ΣΤΑΜΑΤΙ ΑΔΗΣ I. ΕΤΤΑΜΕIΝ8ΝΔΑΣ
"Σαμιακά- ήτοι ιστορΟα της νήσου Σάμου από των παναρχαΐων χρόνων μέχρι των καθ* ημάς"
Τόμος Ε 1.
Σάμος. 1891
Περιλαμβάνει 40 μουσακά κείμενα σε (Β) τραγουδούν κάβε κατηγορίας και 
δίστιχων μεταΐυ των σελ. 210-379 κα 429-517. Του γάμου 3.

—2.44, ΣΤΑΜΑΤΤΟΥ ΧΡΗΣΤΟΣ
"Δημοτικά τραγούδια περιοχής Σερρών"
Μεικτή χορωδία Σερρών. Εναρμόνιση υπό-Σέρρες, 1983
Περιλαμβάνει εναρμονισμένες καταγραφές 25 δημ. τραγουδούν της 
περιοχής Σερρών χωρίς λαογραφικά στοιχεία. Η υπ'αρ. 3 (σ.12) 
είναι του γάμου.

=245 t ?7ΜίΟΥΛΗιΣΑΡΡ Τ Ρ -. ̂ Ι-ΝΙΚΗ
"Από την Ανατολικά Θράκη: Η ΣηλυθρΟα με τα γύρω χωριά"
Τόμος Α', Αθηναι 1956 
Τόμος Β'. Αθηναι 1958
Περιέχει, ιδίως στον Β' τόμο, πολλά τραγούδια χωρίς όμως τη μουσική 
τους.

-246.ΣΤΑΥΡΟΓΙΑΝΝΟΠΟΥΛΟΣ ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ
"Ρουμελιώτικος γάμος"
Αθήνα, 1971
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-247.ΣΤΡΑΤΟΥ AQPA

"Mue παρόδοση και μια ... περιπέτεια. Οι Ελληνικοί λαϊκοί, χοροί.” 
Πρόλογος Cristian Zarroa.
ΑΘΗνα, 1964

-248.ΣΤΡΑΤΟΥ AflPA
"Οι λαϊκοί χοροί: όνος ζωντανός ββομός pc το παρελθόν." 
Αθήνα. 1966

-249.ΣΤΡΑΤΟΥ Ν. δΟΡΑ
'Ελληνικοί Παραδοσιακοί Χοροί" 
Οργανισμός Εκβόσεως διδακτικών Βιβλίων.
Αθήνα. 1979

-250.ΓΤΡΙΓΚΟΥ-ΚΑΤΣΙΝΑ ΜΑΡΙΑ
"λαογραοικό- καταγραφές"
Αθήνα. 1985

Περιέχει τραγούδια σε ελληνικό και αρθανίτικα.

= 2 ? 1 ,ΙΓ ΪΜ Μ ΙΡ Υ  ΠΕΤΡ.ΰΣ

"Κυπριακόν λαογραιρικόν Μηνολόγιον"
Κ ύ πρ ο ς. 1971

Πολυγραφημένη εργασία.

+252.ΣΥΜΕΏΝ ΤΑΣΟΣ Α.
"δημοτικό τραγούδια περιοχές Κατερίνης"
Αθηναι, 1968
Περιλαμβάνει στίχους και μουσ. καταγραφές σε (Ε) 29 τραγουδιών.

■ > .r
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-253.ΣΥΝΑΑΙΝ0Σ ΘΕΟΜΕΟΣ

"Πόντε διαλέγεις- συναυλίας*’ 
a': το δημοτι,κό τραγούδι 
6’ϊ το παιδαγωγικό τοαγούδι 
γ': το λαϊκό τραγούδι 
δ': το επτανησιακό τραγούδι 

« ε* : το τεχνικό τραγούδι 
Αθήνα, α. χρ.

s g A J E E gffigW  «W..&UWS
"ΑπεραΘΙτικα πολεμικό τραγούδια (1940-1944)" 
Αθήνα.- 1946

ι»&,»»ροριμης &-χβ?ρ<?μβ
"Η Σινασσός της Καππαδοκίας και τα δημοτικό της τραγούδια"
Αθήνα, 195Θ
ΙΤεριόχει 33 τραγούδια σε (Ε) . Των τραγούδιών αυτών παοαθότει 
εναρμονίσεις. Του γόμου 1.

,'Aωδεκόvnσoς‘,. Τόμος Α'-Β'-Γ'
ΑΛΦΑ. Αθήνα 1947-1949.
Περιόχει ειδήσεις για όργανα, μουσική, ρυθμούς, χορούς, γόμο 
παραδίδει και ορισμένα τραγούδια χωρίς τη μουσική τους.

-257,ΤΑΡΣΟΥΛΗ ΓΕΩΡΓΙΑ
"ΜωραΙτικα τραγούδια Κορώνης και. Μεθώνης ° 
ό. τόπου έκδοσης, ό. χρ.

-258. ΤΖIΑΤΖΙ_0_Σ ΣΤ. ΕΥΑΓΓΕΛΟΣ
"ΤραγοΟδ ια των ΣαρακατσαναΙων"
Σύλλογος προς Αιόδοσιν βιοελίμων Βιβλίων 
Ιστορική και. λαογραιοικΐ) Βιβλιοθήκη* αρ. 4 
Αθήνα, 1928
Περιέχει κείμενα 8 γαμήλιων τραγούδιών.'Ώ»

και.

και.
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-259.ΙΌΛΗΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ ΣΤ.

"Το χωριό Καροπλεσι και π περιοχή Αγραφων"
Θεσσαλονίκη. 1969
Ειδήσεις περί χοοων.

«260.ΤΟΜΠΟΛΗΣ ΣΒ20Σ
"Κυπριακοί ρυθμοί και μελωδίες"
Λευκωσία Κυπρου. 1966
Περιέχει 134 μουσ. καταχραρες οε (Ε) αηο τις οποίες 10 του γάμου, 
σελ. 75-Θ9.

*261·ΤΡΑ«Ι«ΑΝ0Σ ΠΕΤΡΟΣ
"Λαϊκή uoOoc. Δημοτικά τραγούδια Βορείου Ελλάβος εναρμονισμένα για 
μεικτή χορωδία. Λαϊκή μούσα."
Τεύχος λ'. Θεσσαλονίκη 1951
Περιεχει 50 τραγούδια καταγραμμένα από τον ίδιο σε (Ε) . τα 
περισσότερα και με εναρμόνιση, από τα οποία 2 του γάμου.

+ 262.ΤΡΑ«Ι»ΑΝΟΣ· ΠΕΤΡΟΣ
"Μαγική Λύοα. Συλλογή ασμάτων δια τα κατώτερα και ανώτερα σχολεία"
θεσσαλιονίκη. 1953
Περιέχει 14Θ κομμάτια σε (Ε) εναρμονισμένα κάθε κατηγορίας 
(εκκλησιαστικά, θρησκευτικά τραγούδια, παιδικά, πατριωτικά κ.ο.κ.). 
Από αυτα. 26 είναι δημώδη (σ. 118-150).

+263.ΤΡΆ»Ι»ΑΝ0Σ ΠΕΤΡΟΣ
"0 Αυλός. Συλλογή Ασμάτων και Ιερών Ύμνων"
Θεσσαλονίκη. 1956
Περιέχει 237 κομμάτια κάθε είδους σε (Ε) εναρμονισμένα, από τα οποία 
55 είναι δημοτικά καταγραφής δικΠς του η άλλων. Ορισμένα τα έχει 
Ιαναδημοσιεύσει στις προηγούμενες εργασίες του.

-264-ΤΡΟΥΛΟΣ Γ. ΑΝΤΏΝΙΟΣ
"Ιστορικά και λαογραφικά σημειώματα της Σίφνου" 
Αθήνα, 1956
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"Τα λαϊκά χορευτικά τραγούδια της Σίφνου" 
Αθήνα, Ιούλιος 1960

-265.ΤΡΟΥΛΛΟΣ ANTON.

-266. ΤΣΑΓΓ ΑΛΑΣ A . ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ
/

"Το δημοτικό τοατούδι. Οι κοινωνικές του διαστάσεις" 
Τόμος Α'
Ιωάννινα, 1988

♦267 .ΤΣΙΚΝΟΗΟΥΛΟΣ ΑΝΑΡΕΑΣ

"Αημώδη άσματα"
Τεύχος Α', Αθήναι 1896 
-//- Β1, -//- 1905
-//- Γ*, -//- 1906

Στο Α' τεύχος περιλαμβάνει 40 τραγούδια σε (3) . Στο 3 ’ τεύχος 43 σε 
(Β) από τα οποία 7 δεν είναι δημοτικά. Στο τρίτο 40 τραγούδια σε (Β) . 
Περιέχονται τραγούδια λόγια, θρησκευτικά και δημοτικά (ηρωικά, 
κλέφτικα και ιστορικά).

-268 . ΥΠΟΥΡΓΕ ΙΟΝ ΕΘΝΙΚΗΣ ΤΓΑΙ ΑΣΙΑΣ ΚΑΙ ΘΡΗΣΚΕΥΜΑΤΩΝ
"Ελληνικά λαϊκά μουσικά όργανα"
Έκθεση ελλ. λαϊκών μουσ. οργάνων 
Αθήνα, Μάιος 1965.

-269,ΦΑΙΑΡΟΣ Κ. ΓΕ3ΡΓΙ0Σ
"Πραγματεία περί του Σμυρναίικου μονέ..."
Σμύρνη, 1881. Επανέκδοση: Κουλτούρα, Αθήνα 1987
Περιέχει και ειδήσεις περί του Σμυρναίικου γάμου.

♦270.ΦΑΦΟΥΤΑΚΗΣ I. ΠΑΥΛΟΣ
"Συλλογή ηρωικών Κρητικών ασμάτων εις την δημώδη γλώσσαν"
Αθηναι, 1889. Φωτοανατύπωση: Αιονύσιος Νότη Καραβίας, Αθήνα 1981.
Στο τέλος του βιβλίου (σ.128) παραδίδει μουσ. 
από τον I. Σακελλαοίδη ενός 15-σύλλαβου στίχου 
τραγουδιόνται και οι υπόλοιροι.

καταγραφή σε (Ε) 
βάσει του οποίου
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-271,?ΙΛΙΛΣ MfTSfflg
"ΤΤαραβοσ ιακός γάμος" ΠΟτρα. 1983

1*272. ΤΛ8ΡΑΚΗΣ λ Δ ,- J L

"Τί»νος. λαϊκός πολ tTtoydc”Αθήνα. 1971
ΤΙερ«.εχε<. 9 μουσικές καταγραβες του Ιβι,ου <:) oc (Ε) οτςς οαλ. 298. 
301. 302, 304. 335. 337. 340. 342 και. 372 (4 της αγΟηης. 4 
σατυρικά και 1 παραλογή) . . ' '

=2?3,ΤΡλΓΚ0Υ1ΗΣ.Γ·.Σ*
"Κύπρος. Η Κύπρος της σήμερον".
ΑΘΠναι, 1890
Ειβησεις για τραγούβια και ηοιηταρηβες.

+274.ΦΟΚΑΕΥΙ ΘΕΟ&ΟΡΟΣ - ΣΤΑΥΡΙΚΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΟΣ
"Βίβλος καλούμενη ΕΥΤΕΡΠΗ". Μουσικύ επιμελεια Χουρμουΐίου Χαρτοσύλακος.
Κωνσταντινούπολις. 1830
Φωτοανατύπωσηt Κουλτούρα, λθηνα 1984 (;)
Περιεχει 13 τραγούβια λαΐκα ("είωτεοικα μελπ*") οβ (Β) .

' V- >> .

W *

r Λ.:'
.· > j Tj ? ,· .

4 Γιο  του λόγιους to iv m v n v o n o U tc i ταυ 19ου και τον ορμν του 20ου αιύνα, ο οοος “t lu u p u O v  ύαλος* 4oUvc 
την Koouufi μουσική. ...
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«275.93ΚΑΕΥΣ ΠΑΡΑΣΧΟΥ ΘΕΟΜΡΟΣ

"Η Πανδώρα"
Τόμος Α'. Κωνσταντινούπολις 1843 
Τόμος.3', Κωνσταντινούπολις 1846 
Φωτοανατύπωση: Κουλτούρα. Αθήνα 1984 (;)

Περιέχει στον ποώτο τόμο 60 λαϊκά αστικά τραγούδια. 20 έντεχνα 
συνθέματα και. εκτεταμένο "μάθημα®" με 73 maqam. καθώς και. 3 
εγκωμιαστικές συνθέσεις. Οι σ τ ί χ ο ι  είναι ελληνικοί και η μουσική 
καταγραφή είναι σε (3). Από αυτό: 2 είναι γαμήλια. Στο 2ο τόμο 
περιλαμβάνει 95 συνθέσεις σε (Β) με τουρκικούς στίχους πάνω σε 
δεδομένα maqam.

-?Ζ 6  ,,Μ Μ Ρ Ρ Κ ,.·ΚΙΚΡΛ Μ Β

"Υδρέικα λαογραφ ικά, ήτοι ήθη- έθιμα-δεισιδαιμονίες- προλήψεις στην 
1 Υδρα".
Πειραιεύς, 1931

-277.ΧΑΝΙ3ΤΗΣ ΒΑΣΟΣ

"Κάοπαθοο. Ελληνικός λαϊκός πολιτισμός" 
Αθήνα. 1963

Ειδήσεις περί μουσικής και χορών.

-278,ΧΑΣΙ3ΤΗΣ ΧΡ. Γ.

"Συλλογή των κατά την Ήπειρον Δημοτικών Ασμότεων" 
Αθηναι. 1866. Φωτοανατύπωση: A. Ν. ΚαραΒία. Αθήνα 1983.

+279.ΧΑΤΖΙΔΑΚΗΣ Γ.Ι.

"Κρητική μουσική και όρχησις"
Ηράκλειον Κρήτης. 1909

Περιέχει 7 μουσικά παραδείγματα σε (Ε).

=0 όρο; 'μάδημα' δηλύνει ειόος μουσικής συνΒεση; που σιογο εγει να εξελίξει και να ποοβάλει σχο μεγυτχο 
iuvcxo Bafcuc χις liioxrxcc χου μουσικού χοοπου ιχοι saaae, σχην αοαβοοερσικΓ. μουσικά ορολογία), αλλά re;
uc συνδετικές ουναχοχοχες χου μέλσου.
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280.ΧΑΤΖΙΑΑΚΗΤ ΓΕΟΡΓΙΟΣ

“Η Κρητικη μουσική". Ιστορία, μουσικά συστήματα. τραγούδια και. χοροί. 
Αθηναι. 1958

θεωρητικό, κυοίως. έργο που περιλαμβάνει και 23 κρητικα τραγούδια ue 
τα μουσικά τους κείμενα σε (Ε). Του γάμου 2.

-281.ΧΟΥΡΜΟΥΖΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΟΣ Μ.

"Κρητικά συνταχθεντα και εκδοβεντα"
Αθηναι. 1842

Πληροφορίες περί γάμου. ρούσικης, χορών.

"θύμησες και σημειώβεια του Τάσου ΧαΑκιΑ"
Εκδόσεις “Απόηβιρα".
Αθήνα. 1985

ΤΓεριεχει 23 καταγραφές συνθέσεων του Τάσου Χαλκιά οε (Ε) καθώς 
και μεοικα δημοτικά.

"Ανέκδοτη συλλογή τραγουβιών του ΙΤηλίου"

ΤΓεριεχει 15 καταγραφές τραγουδιών.

t z e a . m Q S  A.1L
"Ασίας ΛΟρα- ήτοι συλλογή διαφόρων μελών της Ασιατικής Μουσικής "
Αθήνα. 1908
ΤΤεριεχει σΟντομη θεωρητική εισαγωγή με τις αντιστοιχίες των maqam* 
με τους διάφορους ήχους της Βυζαντινής μουσικής καθώς και ρυθμική 
ερμηνεία των ueul7 , των ρυθμικών σχημάτων δηλαδή της τουρκικής 
μουσικής. Περιέχει 20 εντεχνες συνθέσεις σε (Ε) τουρκικής κλασικής 
μουσικής με τούρκικούς στίχους.

*282. ΧΡΟΝΟΤΤΟΥΛΟΣ ΑΜΑΡΕΑΓ

?283.ΧΡΥΣΟΧΟ-1-&.ΗΣ Μ.

MDfftlUUWtl fftO XlUIUS ft.38 
7 Βλ. vnoanmiwn αρ. 3« n o  λ turns Α7&.

I .ΤΙ.Α-51



*285.ΨΑΧΟΣ Κ.Α.

"ΔΗΜΩΔΗ ΑΣΜΑΤΑ ΣΚΥΡΟΥ, τρία θεσσαλικά. έν της Σαλαμίνος και εν των 
Ψαρών". Εις βυζαντινήν κ α ι  ευρωπαϊκήν παοασημαντικήν.

Εν Αθήναις (Σπ. Κουσουλίνος), 1910. Φωτοανατΰπωση: Δ.Ν.Καραβ Ιας. 
Αθήνα 1988.

“ΤΤεριέχει 24 καταγραφές τραγουδυών σε (Β-Ε) . Τ ο  υπ'αο. 8 ε ί ν α ι  
πατινάδα του γάμου.

+286 .ΨΑΧΟΣ Α.Κ.

"Δημώδη άσματα Σκύρου"
ΑθήναιΓ 1911

Περιέχει. 8 κατοεγραοές τραγουδιών σε (3) . Τα περισσότερα βρίσκονται, 
στη προγενέστερη συλλογή του 1910.

?287.ΨΑΧΟΣ Α.Κ.

"Δημώδη άσματα μικρασιατικά υαλλησόμενα υπό του χορού των μαθητών 
της Βυζαντινής Μουσικής Σχολής υπό την διεύθυνσιν του καθηγητού 
Κ.Α.Ψάχου κατά την εορτήν της βασιλόπιττας του- Σαββάτου, 31/12/1911". 
Αθήνα (τυπογρ. Αθ. Δελληγ ιάννη) , 1911

*288.ΨΑΧΟΣ Α.Κ.

"Δημώδη άσματα Γορτυνίας". Συλλογή πρώτη.
Εκδίδεται δαπάνη του εν Πειραιεί Γορτυνιαχού Συνδέσμου.
Αθήναι, 1923

Περιλαμβάνει εκτενή θεωρητική εισαγωγή και μουσικά κείμενα σε (Β-Ε) 68 
τραγουδιών διάφορων κατηγοριών. Από αυτά 9 του γάμου.

*289.ΨΑΧΟΣ Α.Κ.

" 50 Δημώδη άσματα Πελοπόννησου και Κρήτης" 
Συλλογή Ωδείου Αθηνών 
Αθήναι, 1930

Τα τραγούδια αποδίδονται σε (Β—Ε ) . Του γάμου 3.
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*290.¥ΑΧΟΣ A.K.
"Το Οκτώηχον σύστημα της Βυζαντινές Μουσ^κίις"
Αβηνα. 1980

ΤΙρόκειται γ ca έργο του οποίου η σύνταΐη είχε ολοκληρωθεί το 1941. 
Είναι θεωρητικό της Μουσικής που περιεχει και. 18 μουσικά παραδείγματα 
δημοτικών τραγουδούν οε CS) (Μεοοε Τέταρτον: Μ Οι έχοι των δημωδών 
ασμάτων εν συγκοίοει προς των της Εκκλησιαστικές Μουσικής”. σελ. 179- 
196). Του γάμου 4.

-291.VYXOYNTAKHX ΓΕΏΡΓΙΟΣ
“λητοοωλιες στην Κρητη"Χανιώ. 1962
ΤΤληροοορίες περί των τραγουδιστών του χωριού Αση Γωνιά ΑποκορώνουΧαν ίων.

*292,ΟΑΣΙΟΝ ΑΘΗΝΟΗ 
Βλ. λ. Α2Θ9.

*

I
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ Β (βιΒλιονοαΦικόΙ
(Ελληνόγλωσσα περιοδικά, εωημεοίδες και συλλογικοί τόμοι)

Χρησιμοποιούμενα Σύμβολα

(Ε) : μουσική καταγραφή σε ευρωπαϊκά σημειογραφία 
(Β) : μουσικά καταγραφή σε βυζαντινή παοασημαντική 
(Β-Ε) : μουσική καταγραφή και στα δύο συστήματα

* : το λήμμα περιλαμβάνει γαμήλιες μουσικές καταγραφές
+ : το λήμμα περιλαμβάνει μουσικές καταγραφές καυμία από

τις οποίες δεν δηλώνεται ως γαμήλια 
- : το λήμμα δεν περιλαμβάνει μουσικές καταγραφές
? : το λήμμα δεν εντοπίστηκε
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I Ι*Λ AHVOlOUiVC

(aLflAtOYCCPLKQJ . ^
neoLOOcxa. εωπυεοίδες και συλλογικοί. w6uo •w)

Ι,ΑΙ^ Ν Κ
Γ*(1933)

σ. 106-108:
*ΐσ.Μουλος Γ . : "Η δημώδης Κυθηραΐκή μουσική".

uερteχεu 3 καταγραωες σε ί£) χορών από τα Κύθηρα χωρίς 
λόγ La. Κανένας £ l6 lkl>q του γάμου.

T U m h S E J AΙστορικόν και Λαογραωικόν Πεοιοδικόν.
Εκδοσις της Ιστορικής και λαογραωικης Εταιρείας 
Κομού λασιθίσυ.

Τόμ. 2ος, Ετος Β ’ (1971)

τεύχος 4 (Ιαν.- Φε3. 1971) 
σ . 1-3:

+2a.Tnc ΣυντάΙεως του περιοδικού : 'Τα κάλαντα"
Πρόκειται γ La τα ποωτοχρον ιάτικα κάλαντα όπως ψάλλονταν 
στο 0LKoυuevLKO Πατριαρχείο, σε απαγγελία του Μητροπολίτη 
Πέτρας Δημητρίου και καταγραφή σε (Β) του Ευάγγελου 
Παχυγιαννάκη (σ. 2).

τεύχος β (Μάιος-Ιούνιος 1971) 
σ.129-135:

+2S .Αικατεοινίδης Ν. Γεώο*. : "Το τραγούδι της δρακοντοκτονίας του
Αγίου Γεωργίου"

Στη σελ. 130 περιεχει μουσ. καταγραφή σε (Ε) από το Σπύρο 
ΠεpLστεpη.

τεύχος 9 (Νοεμβριος-Δεκόμβριος 1971) 
σ.247-250:

+2* .Αικατεοινίδης Ν.Γ. : "0 "Προσωύρης". Παραλλαγή ακριτικού
τραγουδιού εκ Λίθινων Σητείσς"

Στη σελ. 249 πεpLεχεL καταγραφή του μοτίβου του τραγουδιού 
σε (Ξ) από τον Γ. λμαογ ιαννάκη.

Τόμ. 4ος, Έτος Λ' (1973)

τεύχος 14 (Ιαν.-Μάρχ. 1973) 
σ. 37-42:

+26.Αικατεοινίδης Ν.Γ. : "Έθιμα της πρώτης Μαοτίου"
Στη σελ. 42 πεpLεχεL μουσική καταγραωη σε (Ε) από τον Γ. 
Αμαργιαννάκη επωδής της πρώτης του Μάρτη.

τεύχος 15 (Απρ.-Ιούν. 1973)
σ. 155-161:
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♦2c.λυαοχιαννόκης Στυλ. Γεώovioc : "λαϊκός θρήνος εις τα Πόβη του
Χριστού".

Περιέχει 6 κοταγοοβές αε (Ε) του Ιδιου, μοιρολογιών από 
ισάριθμα χωριό της πεοιοχης Ιεοαπετρας.

7όμ. 5ος, Έτος Ε' (1974)
Τεύχος 20-21 (Ιούλ. - Δεκ. 1974)
σ.217-226:

2στ.Σπυοιδακης Κ. Γ t ut or . : "Περί την μελέτην της Κοητικης Δημώδους
Μουσικής"

Αναφορά στις εργασίες που ασχολήθηκαν με τη κρητικη μουσική 
και ειδικώτερα στο έργο του Baud-Bovy για τα τραγούδια της 
Δυτικής Κοητης (θλ. λ. Γ16).

Τόμ. θος. Έτος Η ’(1977)

τεύχος 30 (Ιαν. - ΜΟρ τ . 1977)
σ.86-90:

-2£.ΤωυαδΟκης Β. Νικόλαος : "Μουσική Ακαδημία και λαϊκή μουσική" 
Περί του μέλους του Ερωτοκρ(.του.

Τόμ. 14ος. Έτος ΙΔ* (1983)

τεύχος 56-57 (Ιούλ.-Δεκ. 1983) 
σ. 140:

τ2η.Της Συντάξεως του περιοδικού : "Η κρητικη λύρα"
Περιέχει πεοιγραοη και κατασκευαστικά του οργάνου.

Τόμ. 17ος, Έτος ΙΖ* (1986)

τεύχος 68-69 (Ιούλ.-Δεκ. 1986)
σ.122-131:

τ2θ,2eofloxιΟννηο Νικόλαοο : "Οι κρητικοί χοροί" 
Οδηγίες εκτέλεσης των κυριωτέρων χορών.

3 ,ΑΝΘΡΏΗΟΛΟΓΙΚΑ
Περιοδική έκδοση θεωρίας και Πρακτικής.
Βόλος-θεσσαλον ίκη.

αρ. 2 (Ιούνιος 1981) 
σ.55-73:

*3α.Τσαχναλάο Κωνσταντίνοο : "Προβλημςητα και απόφεις για την
έρευνα του δημοτικού τραγουδιού στο φυσικό του περιβάλλον"
Πρόκειται για απόδοση στα ελληνικό γερμανόφωνου άρθρου του 
συγγραφέα (θλ. λ. Γ103).
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4 TM*TJXAgS
Τόμος αφιερωμένος στο Καθηγητη Σταμότη Καοατ'ζό:.
Ε.λ.Σ.λ.. Αθήνα 1964

σ . 73-7.4:
+4α.Βοέλληο Awsorc&Anc : "Τα τρυγόνοα- λσοκό αστοκό τραγούδο του

τραπε^οού"
« Σε δοσελι,δο χωρός αρόθμηση παραδόδεο το μούστο κεόμενο

του τοαγουδοού σε (Β-Ε).

5.ΑΡΧΕΙΟ ΕΥΒΟ-Ι-ΚΏΝ ΜΞΛΕΤ3Ν
Περοοδοκη 'Εκδοση της ΕΤΑΙΡΕΙΑΣ ΕΥΒ0-Ι-Κ2Ν ΣΠΟΥΑβΝ 

Τόμ. ΚΒ* (1978-79)
σ.31-37:

♦5a.AoayoOunc Φ, Μάρκος "ΤΙέντε Σοωνέοκες μελωδίες από τη 
συλλογή της Μ. Μερλοέ σε καταγραφή Ν.Σκαλκύτα"
Από τα παραδοδομενα κείμενα, 2 εόναο γαυήλοα. Καταγραφές 
σε (Ε).

Τόμ. ΚΓ· (1980) 

σ.265-311:
♦56.AoayoOunc Φ. Μόοκος : "Μοα ονέκδοτη συλλογή δημοτικών

τραγουδούν του Αυλωναρίτη δώσκαλου Γο£ννη Γκο*ζελη''
Από ένα σύνολο 32 καταγραφών, παραδόδονταο 5 γαμηλοες σε 
(Ε) .

6 .ΑΡΧΕΙΟΝ ΘΡΑΚΙΚΟΥ ΛΑΟΓΡΑΦΙΚΟΥ ΘΗΣΑΥΡΟΥ 

Τόμ. 1 (1934/35)

τεύχ. Α'
σ. 81-96:

♦6α.Παπανοοστοδούλου Μόσνος: "Τραγούδοα θρακοκά"
Παραδόδεο 20 μουσ. καταγραφές σε (Ε) από τος οποίες οο 
υπ'αρ. 9 (σ. 87) καο 15 (σ. 90) εόναο γαμηλοες.

τεύχ. Β ’
σ. 225-270:

♦66.ΑποστολLSnc Μυοτόλος: "Τραγούδοα Φολοππουπολότοκα"
Περοέχεο τος 47 μουσοκές καταγραφές που περοληΦΟηκαν καο 
στο έογο του "Ιστορία της Φολοππουπόλεως" (δλ. λ. Α23).

Τόμ. 2 (1935/36) 

σ. 203-216:
+6γ .ΠαποΥΡ οστοδούλου MPo y o c : "θοακοκά: τραγούδοα"

Παραδόδεο 26 καταγραφές σε (Ε) τραγουδούν χωρίς σχόλοα η 
πληρεος στίχους.
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Τόμ. 3 (1936/37)

ο. 121-136:
·6δ.Παπαχοιστοδούλου Mocvoc: "θρακικά τραγούδια"

Περιέχει 26 μουσ. κσταη(ραοες οε (Ε) χωοίς επιπλέον 
στίχους η λαογοαοικές πληροφορίες. Κ υη αο. 12 
(σελ. 127) δηλώνεται, "του γάμου".

Τόμ. 19 (1954)
σ. 2Θ9-301:

♦6e.TTancYOιστοδούλου Πολύδωοοο: “Το βραχικό τραγούδι, Βυζαντινό
τοοπώο ι"

Περιέχει. 5 καταγραφές σε (Ε) οι οποίες συγκοινονται 
με εκκλησιαστικά μέλη. Οι καταγραφές αυτές δεν 
είναι, πρωτότυπες- οι περισσότερες cl vat του Μόσχου 
Παπαχρ ιστοδούλου.
σ.340-345:

+6οτ.Κα6ακόπουλος Παντελής; "Τ'αναστενάρια και η μουσική των" 
Περιέχει 2 μουσ. καταγραφές σε (Ζ) στη σελ. 344.

7 .ΑΡΧΕΙΟΝ ΠΟΝΤΟΥ 

Τόμ. 1 (1928)

ο. 181-184:
«7α.Κουτοογιαννόπουλος &nu. : "Τραγούδια του γάμου"

Περιέχει 9 καταγραφές γαμήλιων σε (Σ).

Τόμ. 2 (1929)

σ. 187-20Θ:
»7Β.Κουτσοχιαννάπουλος Ληυ. : "ΤραγοΟδια"

Περιέχει 37 καταγραφές σε (Ε). Από αυτές οι αρ. 6 καί 7 
(σ. 191-192) δηλώνονται ως του γάμου.

Τόμ. 18 (1953) 
σελ. 97-128:

*7χ.Παπαδόπουλος Γεώρμπείς Μ. Παύλος : "Δείγματα δημοτικές
μουσικής του Πόντου"

Παραδίδει 46 μουσικά κείμενα τραγουδιών σε (Ζ) με
εναρμόνιση και συνοδεία πιάνου. Από αυτά 1 είναι σύνδεση 
της Μαρίας Π.Παπαδοπούλου καί 30 είναι από προγενέστερες 
συλογές. κυρίως των Άκογλου και Κουτσογιαννόπουλου. Στις 
καταγραφές περιλαμβάνονται και 3 γαμήλιες (ο. 104. 114 
και 118). Τα τραγούδια έχουν υποστεί έντονη επεΊεργασία.



Τόμ . 28 (1966)

ο. 45-67:
+7δ.Κουτσοίιαννόπουλοε Anu. : "Οι Ποντιακοί Χοροί"

Πεοιεχει τις καταγραφές 18 μελωδίων oe (Ε) . οδηγίες χορού 
και. χορογραφηματα.

5..ΑΕΛΤΙ9 K5HTPQY ΗΙΚΓΜΙΑΤΙΚΒΡ ΣΠΒΥ&ΑΚ

Τόμ. Α· (1977)

* Ο. 267-287:
«8α..Δοανοθαης θ. Μαοκοο : "Δείγματα δημοτικής μουσικής από την

Ιωνία σε δίσκους του 1930°
Παοαδίδει 9 μουσικές καταγραφές σε (Ε) μεταξύ των σε λ. 282 
και. 287. Οι. υπ'αο. 2 και. 3 (σ. 293 και. 284) είναι,
γαμήλιες.

Τόμ. Β· (1980) 

ο. 323- 346:
♦8B.AocnroOunc 9. MOo k o c : '*13 δημοτικές μελωδίες από χειρόγραφο

του Ν.Φαρδύ γραμμένο στη Σμύρνη το 
1876-7'·

Περιέχει 13 δημοτικό τραγούδια και 2 συνθέσεις με 
εκκλησιαστικό ύφος μεταγραμενα σε (Ε) από τον Μ. 
Δραγούμη από την Βυζαντινή γραιρη του χειρογράφου του 
Ν . Φαρδύ.

U M L W R

Τόμ.λ*(1896) 
σελ. 4:

+9α.Χαοισιόδης Ιω,. Α, : "Δημώδης Ηπειρωτικοί χοροί"
Ανόριθμο 4-σελιδο στο τέλος του τόμου με 3 μουσικές 
καταγραφές χορών σε (Ε). 0 ένας με στίχους.

Επιστημονική Επετηρίδα του Πανεπιστημίου Ιωαννίνων 

Τόμ. 2'(1978) /Λ 
σ. 359-384:

+ΐ0α.Κα6ακΡπουλος ITccvceMig : "Μουοι,κίι αποοτολΐι στην 'Hneupo"
Πεονέχει 7 μελωδίες χορευτικών σκοπών σε (Ε) χωρίς στίχους.
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11.ΕΚΚΛΗΣΙΑΣΤΙΚΗ ΑΛΗΘΕΙΑ (ncoaomuc)
Κωνσταντινούπολις
Έτος 1907
σ. 150-199:

♦ΙΙα.Παλαίολόχος Π. Γεώοχ. : "Πεοί των αετοων και των ουβμών των
εκκλησιαστικών τροπαρίων"

Περιέχει ως δείγματα 2 μουσικές καταγραφές δημοτικών 
τραγουδιών σε (Β).

12.ΕΛΛΗΝΙΚΑ ΓΡΑΜΜΑΤΑ 
Τόμ. 2 (192Θ)
σ. 135-140:

-!2α.Ποωτο\ιΐαλτης Μ. : "Οι χοροί της Καρπάθου"
Χωοις μουσική. με ρυθμικό υπομνήματα των χορών.

13.ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΨΥΧΗ 
Τόμ. 4 (1972) 
σ. 33-54:

-13α.Φαρόντος Χαρ. Λ. : "Τα τραγούδια της Τούρνας εΐ Αστυπάλαιας
Λωδεκανησου"

ΤΤεριέχει μετρική ανάλυση τραγουδιού στη σ.42.

14 .ΕΤΤΕΤΗΡΙΣ ΤΟΥ ΛΑ0ΓΡΑ9ΙΚ0Υ ΑΡΧΕΙΟΥ (Σ.Λ.Α.)
Ακσδημίαε Αθηνών
λπο τον Τόμο ΙΗ’-ΙΘ* (1965/66) και. μετό. το λαογραφικό 
Αρχείο μετονομάζεται οε Κεντοο Εοεύνηο της Ελληνικής 
Aaoxoaioicc. και η Επετηρίδα σε S.K.S.Z.A. .

Τόμ. 7 (1952)
σ. 148-158:

+14α.Πεοιστέρηο Σπυρίδων : "Ακρίτας όντας έλαμνεν"
1 καχαγραιοη σε (Ε) στη σ. 151.

Τόμ. 9-10 (1958) 
σ. 105-133:

♦14Β .ΤΤεοιστεσης Σπυρίδων "Δημοτικά τραγούδια Λροπόλεως
Βορείου Ηπείρου"

Περιέχει 15 καταγραφές σε (Ε) από τις οποίες 2 γαμήλιες.

I
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7όμ. 11-12 (1958-59) 

σ. 229-248:
±14* .ΣπυοιδΟκης Κ,Γ, "7ο δημώδες ώσμα ο Χ η ν ο ς  του Ονουοου

και η λυτεοη "
4 καταγοασες σε (Ε) από τον Σπ. ΤΤεοι,στέοη. Όλες τους 
χρησ mono πούνταν, σε γάυους.

σ. 278—286
±146 .ΤΤεοιστέοης Σπυο. : “Μουσι,κη αποστολή εν,ς Ρόδον και. Κω"

2 καταγραφές σε (Ε) γαμήλιων στι,ς σ. 285 kcl 286*.

σ. 295-312:
±14ε .Λουκ^τος Σ . &ημ_^ "λαογραφ tKfi αποστολ-h etc τα θεσσαλκά

* Αγραφα"
1 καταγοαχοη σε (Ε) από τον Σπ. Τ7ερι.στέρη σττι σ.307. 

σ. 321-327:
±14στ.ΤΤεσιστέοης Σπυο, : "Μουσική αποστολή rug Ευρυτανίαν"

3 καταγραφές σε (Ξ) στ^ς σελ.326-327.

σ. 333-341:
± 1 4*ζ.Καοακέτσης Σταύο. :"Μουσι.κ± αποστολή ευς Xc Ak uS lk^v " 

3 καταγραοες σε CE) στι,ς σελ. 337. 338 κ α ι 340.

Τόμ. 13-14 (1960-61) 

σ. 52-72:
+14τι .Περ_ ιστέοης Σπυο. "0 άσκαυλος (τσαμπούνα) εις τπν

νησιωτικήν Ελλαδα"
Περι-έχει 6 εκτεταμένα μουσακά παραδείγματα σε (Ξ) στις 
σελ. 67-71.

σ. 253-268:
±148.Σπυοιδάκης Κ.Γ. : "λαογραφ i < t \ αποστολή εις Κέαν"

Καταγραφή σε (Ε) από τον Σπ.Περιστέρη στη σ. 266.

σ. 301-350:
±14ι.Σπυοιδάκης Κ.Γ. -Καοακdrone Σ τ . "Λαογραφ ικϊι αποστολή εις

Κύποον"
7 μουσ. καταγραφές σε (Ε) από τις οποίες 4 (σ. 342. 343
κ α ι 344) είνσι γαμήλιες.

σ. 351-361:
±14 ι α .ΤΤετοόπουλος Δημ.-Καρακσσης Σταύοος : "Λαογραφικίΐ σηοστολΓ,

εις την περιφέρειαν Έβρου" 
5 μουσ. καταγραφές σε (Ε) μεταξύ των σελ. 354-359.

σ. 362-373:
±14 cB .Καρακ6σης Σταύρος : "Μουσικά αποστολή εις Χαλκιδικίιν"

4 κατογραφές σε (Ε) σ τ ι ς  σελ. 363-369.
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σ. 389—400:
+14ιχ .Οικονομ ίδης Δηυ. : "λαογραφικη α π ο σ τ ο λ ή  εις τα Καστανοχώρια

Ηπείρου"
2 καταγραφές σε (Ε) απρ τον Σπ,Περιστέρη στις σ. 393—394.
σ. 413-420:

♦14ιδ.Περύστερης Δ.Σπ. "Μουσική αποστολή εις Αιτωλίαν και.
Ακαονανίαν"

4 καταγραφές σε (Ε) στις σ. 415 και. 418-420. 

σ. 421-430:
* 14ιε. ΚαοακΟσης Στ. "Μουσική αποστολή εις την περιφέρειαν

Παγγαίου Μακεδονίας"
4 καταγραφίς σε (Ε) . Η τελευταία (σ. 429) είναι γομήλια.

Τόμ. 15-16 (1962-63)

σ. 3-13:
♦ 14ιστ.Σπυοιδάκης Γ. : "ΤΙερί το δημώδες ώσμα των εννεα αδελφών εις

το στριχειωμένο πηγάδι"
Στη σ. 7. μουσ. καταγραφή σε (Ε) απο τον Σπ.Περιστέρη. 

σ. 201-229:
* 14 ιζ.Πεο ιστέοηο Σπυο. "0 είάσημος ρυθμός εις τα ελληνικά

δημοτικά τραγούδια"
Στο τέλος (σ. 222-226) δίδει 5 μουσ. παραδείγματα σε (Ε) .
Από αυτό 2 (σ.223 και 225) είναι του γΟμου χωρίς να
δίδονται στοιχεία. Η πρώτη είναι αναδημοσίευση από το λ. 
314δ.

σ. 230-245:
»14ιη.Σπυοιδάκης Κ.Γ. "Λαογραφική αποστολή εις Δυτικήν Ικαρίαν"

1 καταγραφή σε (Ε) γαμήλιου στις σ. 235-236.

σ. 245-259:
*14ιβ .Οικονου ίδησ Β.Λ. "Έκθεσις λαογραφικής αποστολής εις

Δυτ. Σαγόριον Ηπείρου"
Περιέχει 2 μουσικές καταγραφές σε (Ε) (σελ. 252-253)από τον 
Σπ.Περιστέρη. Η πρώτη είναι γαμήλια.

σ. 273-287:
♦14κ.Καοακάσης Σταύοος : "Μουσική αποστολή εις Χίον"

6 καταγραφές σε (Ε) στις σ. 275-284.

σ. 288-303:
*14κα.Πεοιστέοησ Σπυο. : "Μουσική αποστολή εις Ευρυτανίαν"

7 μουσ. καταγραφές γαμήλιων σε (Ε).

σ. 304-321:
+14κθ .Σπυοιδάκης Γεώον . "Έκθεση λαογραρικής αποστολής εις

Κίμωλον"
Στη σ. 315 καταγραφή σε (Ε) από τον Σπ.Περιστέρη.

I
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σ. 321-337:
«_14κγ,0ικονομ(.δης 3.1. "Λαογραφική αποστολή εις τα χωρία 

Κεντρ. Ζαγορίου Ηπείρου"
2 καταγραφές σε (Ε) από τον Σπ.Περιστέρη στις σ. 330-332. 
Η πρώτη είναι. γαμήλια.

σ. 351-361:
♦ 14κδ .Καοακάσης Σταύο. "Λαογραφ ική μουσικά αποστολή εις

Λέσ&ον"
5 μουσ. καταγραφές σε (Ε) από τις οποίες π 2η (σ.355-356) 
γαμήλια. *

Τόμ. 17 (1964) 

σ. 173-184:
»14κε.Πεοιστέοης Σπυο. "Λαογραοική μουσική αποστολή εις την

περιφέρειαν ΦωκΙδος"
Περιέχει 6 μουσικές καταγραφές σε (Ε) μεταξύ των σελ. 178 
και 183 εκ των οποίων η πρώτη γαμήλια.

σ. 204-217:
+14κστ.Καοακάσης Σταύοος "Έκθεσις μουσικές αποστολής εις

επαρχίαν Πυλί,ας"
Μεταξύ των σ. 206 και 214 παραδίδει 8 'καταγραφές σε (Ε).

Τόμ. 18-19 (1965-66) 

σ. 202-225:
+l4Kt.Oi k o v o u C6nc Β .Λ . : "Λαογραφική έρευνα εις το ΙΤωγώνιον

Ηπε(.ρου"
3 μουσ. καταγραφές σε (Ε) στις σ. 214-217 <από τον 
Σπ.Περιστέρη.
σ. 236-247:

+14κη .Παπαυ ιναήλ ' Αννα · "Έκθεσις λαογραφικής αποστολής εις.την
επαρχίαν Καρδ(.τσης"

1 καταγραφή σε (Ε) από τον Σπ.Περιστέρη στη σ. 244. 

σ. 261-270:
+Ι4κβ. Καοακάσης Σταύοος "Έκθεσις μουσικής αποστολής εις

Ζάκυνθον"
5 καταγραφές σε (Ε) στις σ. 263-267. 

σ. 271-290:
+Ι4λ.Oi k o v o u Ιδης Β.Δ. : "Λαογραφική αποστολή εις Μονοδένδριον

και ΖΙτσαν"
Καταγραφή σε (Ε) ̂ α π ό  τον Σπ.Περιστέρη τραγουδιού του 
"ΖαφεΙρη" στη σ. 285.

σ. 299-308:
★Ι4λα.1Ηαελλοο Στεω. "Λαογραφική αποστολή εις τας νήσους

Σίκινον και Φολέγανδρον"
2 καταγραφές σε (Ε) στις σ. 303-304.
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c. 331-343:
?,14λ8 .Αικατεοινίδης W. Γχώονιος : "Έκθεσις λαογραφικης

αποστολής εις Σταυροπηγιον Ευρυτανίας και. λνώγεια Μυλο- 
πσταυου Κοητης"
2 μουσικές καταγραφές σε (Ε) απο τον Σπ.Πεοιστερη (σ. 333
καν. 339) . Η δευτεοη του γαυου.
σ . 344-365;

Τ14λν .Πεοιστεοης λ. Σπυο. "Μουσική λαογραοικη αποστολή εις
επαρχίαν Βονίτσης και. εις ΛευκΟδα" 

Μεταξύ των σελ. 355-363 περνεχονται θ καταγραφές σε (Ε) . 
Ον. 3α, 36 καν 4 (σ.357-360) είναι γαμήλιες.
σ. 366-374:

* 14λδ. Σταύρος : "Μουσική λαογραβικη αποστολή εις Σάμον"
Μεταξύ των σε λ. 367-373 παραδιδει '7 μουο. καταγραφές σε 
(Ε) απο τις οποίες ον 2 πρώτες (σ. 36Θ καν 369) είναι
γαμήλιες.

TPu. 20-21 (1967-δβ)

ο. 151-170:
5_14λε.Αευτεοαίος Αττελος : "Γαμήλιοι άρτοι"

Στνς σε λ. 156 καν 162 παραδιδει 2 μουο. καταγραφές σε (Ε) 
απο τον Σπ.Περνστερη.

σ. 171-184:
+14λστ. Radu 1 escu Nicolas : " Chore ios Alogos“

ΤΤεριεχει ελάχιστα μουσνκα καν ρυθμικά παραδείγματα σε 
ευρωπαϊκή σημενογραοΐα.

σ. ie5-222:
+14λξ.Auaovιαννάκης Γεώοχ. "Λαϊκόν στιχούργημα του θρήνου της

Θεοτόκου ενς την Σταύρωσιν του Χριστού" 
ΙΤεριεχει 15 μουο. καταγραφές σε (Ε) . Ορισμένες έχουν 
Ιαναδημοσνευτεί (βλ. λ. Β2ε) . Ορισμένες τις συγκρίνει ιιε 
εκκλησιαστικό μέλη και αποπειρότται την μελική καν ρυθμική 
αποκατάσταση τους.
σ. 324-336:

+14λπ.Αικατεοινίδης If. Γεώο. "Έκθεσις ειδικής λαογραφικης
ερεύμης εις τον νομόν Σερρών" 

3 μουο. καταγραφές απο τον Σπ.ΙΙερ νοτερή στις σε λ. 326, 
330 και 332.
σ. 359-375:

+14λθ,Καοακασης Σταύοοσ : "Μουσική και λαογραφικΛ αποστολή εις
Κεφαλληνίαν"

5 μουο. καταγραφές σε (Ε) στις σελ. 362-370. 
σ. 391-405:

+14μ .TTanauiYOcnA Άννα { "Έκθεσις λαογραρικης αποστολής εις την
επαρχίαν Τρικάλων"

2 μουσ. καταγραφές στις σελ. 391 k c i  404 από τον 
Σπ.Περιστερη.

)
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Τόμ. 22 (1969-72)

σ. 113-134:
+14μσ.Σπυοιδάκης Κ.Γ. : "Περί της κατά το έαο αιώοας εις

τον Ελληνικόν και λοιπούς λαούς του Αίμου" 
Στη σ. 119 μουσ. καχαγραωη σε (Ξ) από τον Σπ.Περιστέρη.

Τόμ. 23 (1973-74)

σ. 17-49:
♦14uB.ΤΤεοιστέοηο ζ\. Σπυο. : "0 επτάσημος ουβμός ει,ς τα ελληνικό:

δημοτικό: τραγούδια"
- Περιέχει πολλά μουσικά παραδείγματα σε (Ξ) και* 6 

καταγραφές τραγουδούν από παλιότερες συλλογές.

Τόμ. 24 (1975-76)

σ. 40-59:
+ 14ux.Auaox ιαννάκησ Στ. Γεώο. : "Η ρίμα του Μανέττα"

Περιέχει 5 μουσικές καταγραφές σε (Ξ) στις σελίδες 47-51 
απο διάφορες περιοχές.

Τόμ. 25 (1977-80)

σ. 104-121:
»14μ6.Αμαρχιαννάκης Γεώοχιος : "Μια ιδιοτυπία σε τραγούδια των

Κυκλάδων και. Δωδεκανήσων"
Περιέχει μουσικό παραδείγματα 10 καταγραφών σε (Ξ) από τα 
οποία 4 είναι, της συλλογές του Baud-Bovy. Του γόμου 3.

σ. 122-135:
+ 14με .Ηεοιστέοης Δ. Σπυο. "0 πεντάσημος ρυθμός ει,ς τα

ελληνικά δημοτικά τραγούδια" 
Περι,εχει αοκετά μουσικά παραδείγματα σε (Ε) μουσικών 
Φράσεων από δημοτικά.

15.ΕΠΙΣΤΗΜΟΝΙΚΗ ΕΠΕΤΗΡΙΔΑ ΦΙΛΟΣΟΦΙΚΗΣ ΣΧΟΛΗΣ 
A?IΣΤΟΤΕΛΕIΟΥ ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΟΥ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
Παοάοτημα υπ'αο. 44, Θεσσαλονίκη 1984 
ΠΡΑΚΤΙΚΑ κύκλου ομιλιών που οργάνωσε η έδρα της 
Λαογραφίας και το Μουσικό Τμήμα της Πανεπιστημιακής 
Φοιτητικής Λέσχης (28-30 Ιαν. 1982) με θέμα 
"Παραδοσιακή k.cl έντεχνη Μουσική".

σ, 51-84:
+ 15α.θέυελης Δηυήτοης : "Καταγραφές ελληνικών μελωδιών από τα

τέλη του 18ου και τις αρχές του 19ου αιώνα" 
Παοαδίδει 13 μουσικές καταγραφές σε (Ε), όλες από τα έργα 
ξένων περιηγητών του 18ου και 19ου αι.. μεταξύ των σελ. 57 
και 66. Επίσης αναλυτική Βιβλιογραφία των ξένων
καταγραφέων της εποχής αυτής.

I.Π.Β-12



Ο. 85— 104:
•15B.Δρατοϋυης Ψ , ffon«ac · "Η συμΒολη του Νικολάου Φαοβό (1853- 

1901) στη συλλογΛ και υελετη της δημοτικής μας μουοικίις" 
Μεταξύ των σε λ. 99— 103 neoιλαμΒανονται 7 μελωδίες 
μεταγραμένες σε (Ξ) από τον Μαοκο Δραγουμη. Οι 4 πρώτες 
είναι γαμήλιες.

16. ΕΠΤΑΝΗΣΙΑΚΟ ΗΜΕΡΟΛΟΓΙΟ 
Χρόν. Β'(1962)
ο. 129-143:

+16α.Λουκάτος Δ. Σ. : “0 Κεραλλονίτικος μπάλλος και τα τραγοϋβια
του"

Μια μουσική καταγραφή σε (E) an‘την ουλλογΑ του Σπ. 
Σκιαβαρεση.

17. ΕΡΓΑΤΙΚΗ ΕΣΤΙΑ 
Περίοδος Β'
τεύχ. 90 (Μάοτ. 1948)
σ. 196-202:

♦ 17σ.Σα)σκισνάκης Κώστας : "Ζωντανοί Ελληνικοί Ρυθμοί"
ΙΙεριεχει ρυθμική ανάλυση δημ. τραγουδιών και 2 μοτίβα 
γνωστών τραγουδιών σε (Ε).

18.ΗΜΕΡΟΛΟΓΙΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
(Μερόπης Τσιώμου)
Τόμος 9ος, μετ'εικόνων.

σ. 207-208:
+18α.Πετοης Ιω. : "Οι καπνατζίιδες"

Περιέχει στίχους και. μουσική σε (Ε) τραγουδιού των 
καπνεργατών.

19 ΗΠΕΙΡΏΤΙΚΑ XCTIKE 
*Ετ. 3 (1928) 
σ. 225-232:

+19c.ΑοαΒαντινός Περικλής Π. : "Δημώδη ηπειρωτικά άσματα"
Μεταξύ των σελ. 227 και 232 περιέχει 2 μουσ. καταγραφές σε 
(Ε) από την προσωπικά του συλλογή, εναρμονισμένες.



2,9·Η^Σ
Περ. 3η, έτ. 5ο (1962)

αρ. τεύχ. 58-60
σ . 64:

♦20α.λουκάτος Λ.Σ. : "Η υαλτοκή της ΚεΦαλονοάς"
ΤΙεοο του υαλτοκού οδοώματος της Κεοαλλονοάς με ωωτογραωοα 
χεορογράφου σε (Β) του ψάλτη Γεωργίου Σολωμού.

σ. 116-120:
♦206. λουκάτος &ημ. : "0 ΚεψαλλονΙτοκος μπάλλος"

Πεοογραωη με χορογράφημα και παρατήρησεος της ΜαοΙας Βούρα 
του χορού. Στην σελ. 117 μουσοκή κοπταγραφή σε (Ε) του χορού 

- από την συλλογή του Σπύρου Σκοαδαρέση.

σ. 145-148:
+20ύ .Σκ οαδαοεσπο Σπύοοο : "Αροέττα και, καντάδα"

Περί των λαϊκών τραγουδούν της Κεσαλλονοάς με μουσοκή 
καταγραση σε (Ε) του Αργ. Κουνάδη στη σελ. 147.

Περ. 3η, έτ. 8ο (1965)

αρ. 88
σ. 11- 20

-205.Ανωχοαννάκπο ?oCBoc : "Ελληνοκά λα οκά μουσοκά όργανα"^
Σύντομη φωτογραφοκή παρουσίαση της συλλογής που εκτέθηκε 
στην έκθεση η οποϊα πραγματοποοήθηκε το 1965 στην Στέγη 
Καλών Τεχνών καο Γραμμάτων. ΠερολαυΒανεο 34 φωτογραωόες 
λαϊκών μουσοκών οργάνων καο προλογ (,ζεταο από τον 

' Ε.Μ.Παπανούτσο.

Περ. 3η, έτ. 9ο (1966)

αρ. 98-102 (τεύχος αοοερωμένο στην Εύα Σοκελοανού) 
σ. 136:

♦20ε.Ψάγος Κ. ·. "Η μουσοκή στος Λελφοκές εορτές"
Περοέχεο φωτογραφία τμήματος σύνθεσης του όδοου σε (Β) πάνω 
σε κείμενο του Άγγ. Σοκελοανού.

+20στ.Ανώνυμο : "Η συνεργασία της με την Εύα καο η συμβολή της
Μαρί,ας Μαλανδρί,νου στην παρουσίαση της αρχαίας 
τραγωδίας"

Στος σελ. 178-179 περοέχεο τμήμα του μουσοκού κεομένου σε 
(Ε) από το χοροκό των Χοηφόρων.

21.ΘΕΣΣΑΛΙΚΑ ΧΡΟΝΙΚΑ
·>\‘Εκτακτη έκδοση έτους 1965

α. 705-707, 710-711:
*21α.0οκονομ LSnc Λεωνίδας : "Λπμοτοκά τραγούδοα Θεσσαλίας"

Περοεχεο 7 μουσ. καταγραφές σε (Β) μεταξύ των σελ. 705-707 
καο 5 μεταξύ των σελ. 710 -711. Το τελευταίο είναο του 
γάμου. Κ ρυθμοκή των καταγραφών εϊναο ατελής.
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Τόμ. ΙΓ*(I960) 
σ Θ1-93:

♦21 β. .Καβακόπουλος Παντεληθ : **Tc βεσσαλι,κά τοαγούδι,α και. οι επι,δρασε
and τι.ς γύρω περιοχές. t6taCccpa της 
Ηπείρου”

Από τα ΠΡΑΚΤΙΚΑ του Α ’ Συνεδρίου θεσσαλκών Σπουδών 
(Α.Β56) . Περιεχει 7 καταγραφές oe (Ε) μοτίβων της 
θεσσαλι,ας χωρίς στίχους.

22.,.9 ? m u

Τόμ. 1 (192Θ)

σ. 199-201:
+22α.Ζηκος Αστέοιος : "θρακιώτικα"

Heotexet 2 μουσι,κές καταγραφές σε (Ε) .

σ. 201-205:
* 22 Β . Παηοχρ ιστοδοΟλου Μόονος : "θρακκύτικα"

Περιέχει. 3 μουσ. καταγραφές σε (Ε) . Η υπ. αρ. 2 (οελ.203) 
του γάυου.

Ο. 205-206:
♦22γ . Xcr^nnavcnr ιώτηε Anufrcotoc : "θρακι.ώτι.κα··

1 μουσ. καταγραφή σε (Ε).

σ. 421-425:
+228. ZftKoc Αστεοίος : "θρακι.ώτι.κα τραγοΟδςα"

9 μουσ. καταγραφές σε (Ε) .

σ. 425-428:
+22ε .Πσπαγοι.στο6οι1?ιου ΜΡονος : "θρακ ι.ώτι.κα τραγοΟδca"

4 μουσ. καταγραφές σε (Ε) .

Τόμ. 2 (1929) 
σ. 199-206:

+22στ.ΠαπσνοιστοδοΟλου ΜΟσνος : "θρακ ιώτικα τραγούδια".
8 μουσ. καταγραφές σε (Ε) .

σ. 389-395:
+22*ζ .Παπαγο ιστοδούλου Μόσχος : "θρακιώτικα τραγούδια"

9 μουσ. καταγραφές σε (Ε) ·

Τόμ. 3 (1932) 

σ. 236-238:
+22η.ΠαπανοιστοδοΟλου Μόσνος : "θρακιώτικα τραγούδι.α" 

6 μουσ. καταγραφές σε (Ε).



Τόμ. 4 (1933)

σ. 217-221:
+22Θ.Πσπανο ιστοδούλου Μόσγος : “Τραγούδια της Γέννας (κωμοπόλεως

της Αν. θοάκης)Μ
ΙΙρόκειται γ ια 9 μουσ. καταγραφές που εχει πραγματοποίησει 
το 1Θ94 ae (Ε) c Αοιστόθουλος Χοηστίδης, και τις οποίες 
μεταγρθΦει σε (Ξ) καί. δημοσιεύει ο συγγραφέας χωρίς 
παράθεση του αοχ LKoυ μουσικού κείμενου και με ελάχιστους 
-πλην του υπ'αρ.1- στίχους.

Τόμ. 5 (1934) 

σ. 281-309:
+22ιΤ0ικονόμου Δ. Κωνστ. : “7α δημώδη άσματα της Θράκης"

λπoπεLoa αισθητικής ανάλυσης του δημοτικού τραγουδιού της 
Θράκης. Τα μουσικά παραδείγματα που χρησιμοποιεί, είναι 
από δημοσιεύσεις στα “θοακικά*' και άλλες συλλογές. Κανένα 
οείγμσ ποωτοτυπα δημοσιευόμενο. Μουσική σε (Ε).

Τόμ. 6 (1935) 

σ. 319-349:
*22ια.Οικονόμου Κ. Λούρος : “ λαογ ραίο ικά σύμμεικτα Ταϋφίοίου-

Καλλιπόλβως"
TΓεpLέχει 9 μουσ. καταγραφές σε (Ξ) μεταςύ των σελ. 327-338 
από τις οποίες οι δ ποώτες του γάμου.

Τόμ. 11 (1939) 

σ. 279-306:
*22ιΒ.ΒοναΤλής Δ.Κ. : “Δημοτικά τραγούδια Φιλλιπουπολίτικα και

Στενιμαχιώτικα“
Περιέχει κείμενα 31 τοαγουδιών και 7 μουσ. καταγραφές, εκ 
των οποίων η καταγραφή του υπ'αρ.ΧΧΐν (σελ. 300) είναι του 
γάμου. Μουσική σε (Ξ).

23.ΚΑΡΤΓΑΘΙΑΚΖΣ ΜΕΛΕΤΕΣ 

Τόμ. Α* (1979) 

σ. 99-103:
*23c.Kaodc Σίιιων : “Η Κάρπαθος και τα τραγούδια της41

Σε παοαοττ,μα χωρίς σελιδαρίθμηση παοαδίδει μουσικές 
καταγραφές 4 τρσγόυδιών σε (5-Ε) . Το τελευταίο είναι 
γαμήλιο της συλλογής του Baud-Eovy (6λ . α ρ . κσταγρ.40).
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24.ΚΣΙΜΕΝΧ TOY BOM3V

± 2 4 £ L· Xe Lmjvac Xonococ : "Τραγούβ ic και. στιχάκ ια του τοπικού
χορού της Σκιάθου"

Πρόκειται για ανάτυπο με vec σελ*.δαρίθμηση από τα 
Κείμενα το Βόλου. Βόλος 197Θ. Πεοιεχει καταγραφή του χορού 
"καμάρα" (του γερυριού της Άρτας) oe (3-Ε) από τον παπα- 
Γιώργη Ρήγα.

Η.ΚΜλΛΛΗΝΙΑΚλ ΧΡΦΝΙΚΑ

Τόμ. 4 (1980- 81)
φ

ο . 323-336:
+25α.λουκάτοο λ.Σ. : "Το χορευτικό τραγούβι του “Μέρμηγκα” και η

κεοαλληνιακπ παραλλαγή του"
Περιόχει 3 μουσ. καταγραφές από τους Γ. Αμαργιαννάκη και 
Σπ. Περιστερη στις σελ. 327. 331. 334.

μ , .κ ε η γ ι ι β . £ ς γ ι α

Χρόνος 20ος (1969)

Τεύχος 190 
σ. 3-9:

»26α.λικατεοιν(.βηο Γεώονιοο « "Κρητικά έθιμα της πρωτοχρονιάς" 
Στη σελ. 7 περιλαμβάνει 1 μουσ. καταγραφή σε (Ε) καλάντων 
από τον Σπ. Περιστερη.

Τεύχος 193-195
σ. 127-135:

+26Β.λικατεοινίβης Γεώο-xioc "Κρητικά έθιμα και κάλαντα τωνΦώτων"
Στη σελ. 134 περιλαμβάνει 1 μουσ. καταγραφή σε (Ε) από τον 
Σπ. Περιστερη.

2Ζι ΚΥΠΡΙΑΚΑ ΓΡΑΜΜΑΤΑ
Τόμ. 1 (Α*) (1934/35)
Ο. 448-450:

*27α.Μιναηλ(.δης Σόλων : "Το τραγούβι του γάμου"
Στη σ. 449 παραδίδει καταγραφή σε (Ε) του τραγουδιού του 
γάμου.
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Τ ό μ . 21 (1956)

σ. 105-113:
+276 .Μιγαηλίδης Σόλων : "Η Κυπριακή δημοτική μουσική"

Δ ί δ ε ι  12 μουσικό παοαδείγματα καταγραφών σε (Ε) από 
συλλογές τρίτων σ τ ι ς  σελίδες 107-112.

28 .ΚΥΤΓΡΙΑΚΑΙ ΣΙΤΟΥΔΑΙ
Δελτίο της Εταιρίας Κυπριακών Σπουδών 

Τόμ. 16 (1953)

σ. κθ'-νστ' του παρενθεματος:
♦28α.ΑοτευC5nc ΚλεόΒουλος : "Από τα Κυπριακό Δημοτικά Τραγούδια"

Παοαδίδει 20 καταγραφές σε (Ε) . Η ι9η (σ. νε') είναι, 
γαμήλια.

Τόμ. 18 (1954)

σ. 147-184:
♦28Β.ΑΒέοωω Γ. : "Κυπριακοί χοροί"

Παραδίδει 8 μουσ. καταγραφές σε (Ε) μεταξύ των σελ. 149 
κ α ι 180 από τις οποίες οι τοεις πρώτες (σ. 149-153) είναι,
γαμήλιες. Οι ίδιες περιλαμβάνονται σε αυτοτελές έργο (βλ. 
λ. Α1) .

29 . ΛΑΚΩΝΙΚΑ 

Τόμ. Α'(1964) 

σ . 44:
♦29α.Δοεπανιός Μαν. : "Το τραγούδι του γόμου" 

Καταγραφή σε (Ε) από τον Σπ.Περιστερη.

30.ΛΑ0ΓΡΑ9ΙΑ
Δελτίο της Ελληνικές Λαογραφικής Εταιρείας

Τόμ. ΣΤ’ (1917), τεύχος Α' και Β' 

σ. 169-188:
+30α.Βηκσο I. Βασίλειος : 11' Εθιμα παρό Βλαχοφώνοις" 

Περιέχει 3 μουσ. κ<£&αγραφές τραγουδιών σε (Ε).
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Τόμ. I* (1929-1932)

σ. 301-302:
♦ΙΟΒ.Ανδρεόπουλος-- Ηικ. Ap tOo l o c "Μακεδονικός χορός

Καπουτζηδων"Καταγραποη του χορού oe (Ε) .
0. 303-513:

♦30χ.Φορμόλης IL "Το έργο και η προσπάθεια του Λργ. Η. 
Ανδοεόπουλου tea την καταγραφή των ελληνικών χορών και. 
τοσγουδιών"
Περιέχει 4 μουσικό παραδείγματα oe (Σ) .

Τόμ. ΙΖ· (1938), τεώχ. Β' 

ο . 505-548:
»30Β.Μουτοόπουλος Σ . : Ρυθμοί και χοροί Ελλήνων κοι

Βουλγάρων”
Περιέχει ρυθμικό και μουσικά παραδείγματα και οε παρόρτημα 
μουαικο (σελ. 543-548) 30 μουσικές καταγραφές σε (Ε)
χορών ελληνικών και Βουλγαρικών.

Τόμ, ΙΗ' (1939) 
σ . 244—256:

+30e.Chlania Sam : "Some Observations on the mixed-dense In the
Peloponnesus"

Περιεχει 7 μουσικό παραδείγματα και 5 καταγραφές δημοτικών
τραγουδιών σε (Ε).

σ. 432-468:
+30στ.Καττοουοθς Φλ. Αντώνιος : "Η ρίμα του κοπετόν Μανίτα"

Στη σε λ. 450 παοαδίδει μουσ. κατογραοη oe (Ε) από τη 
συλλογή του Γ. Σπυριδόκη. Το τραγούδι εχει καταγράφει ο 
Σπ. Περιστερης.
σ. 531:

+30Τ.Πεο Loreone Σπύοοσ : "Του γιοουριού της Άοτας
(Στερεοελλαδίτικη παραλλαγή)"

1 καταγραφή σε (Ε) . 
σ. 532-535:

+30η.Πανεοης Ρ. Ιωόννηα : "Τραγούδια Σωΐοπόλεως"
Στη σ. 532 παραθέτει καταγραφή σε (Ε) θρήνου της Αγχιόλου 
χωρίς να αναωερεται ο μουσικός καταγραφεας.



Τόμ. Κ' (1962)
c . 552-557:

♦30Θ.Μέχασ A. recjQYLQc : “Τα αναστενάρια του 1962 εις την Αγ Cars;
Ελένην Σερρών"

Μεταξύ των οελ. 502 και 503 παοεμβαλλεται παοενθεμα 16 
πι,νακων από του οποίους οι 5 πρώτοι περιλαμβάνουν 
καταγραφές σε (Ξ) τραγουδιών των Αναστενσ[ρηδων σε μουσική 
απόδοση από τον Σπ. Περύστερη.

Τομ. ΚΑ ' (1963/64) 

σ. 89-111:
♦30l .Carre Jean “Lee chansons d'amour dans la folklore

Francais"
Περιέχει 9 μουσικά παραδείγματα σε (Ξ) .

Τόμ. ΚΔ· (1966) 

σ. 300-342:
♦30ια.Κώ ν ο τ α ζ  Σ.Κ. : "λαογραωικά της Αιτωλίας και Ακαρνανίας"

ΙΙαοαδίδει 4 μουσ. καταγραφές σε (Β) από τον Γ.Π.Καππε και 
(£) από τον Σπ.Περιστερη (κάλαντα Χριστουγέννων
Πρωτοχρονιάς και. Φώτων και. θρησκευτικό τραγούδι) . Επίσης 
στο τέλος (σ. 336 κ.ε.) παραδίδει ειδήσεις για μουσικούς
και. όργανα.

.. Τόμ. ΚΗ* (1972) 

σ. 66-80:
♦30ιβ .Θέμεληε λημήτοιο€ : "Μουσικοποιητική δομή στο ελληνικό

δημοτικό τραγούδι- μια χαρακτηριστική περίπτωση" 
Περιέχει πολλά μουσακά και. ρυθμικά παραδείγματα και. 1 
μουσική καταγραφή σε (Ε) από τη συλλογή του Ωδείου Αθηνών 
(Βλ. λ. Α287).

σ. 175-240:
♦30ιχ . Ανωχε ιαννάκης Φοίβος : "Νεοελληνικά χοοδόφωνα:το Λαγούτο"

Περιέχει άφθονο υλικό για τον τρόπο κοπτασκευής και. 
παιξίματος καθώς και πλήθος φωτογραφικού υλικού. Μεταξύ 
των σε λ. 224 και 233 παραδ ίδει 10 μουσ. παραδείγματα 
συνοδείας δημοτικών μελωδιών από λαούτο.

Τόμ. Κθ' (1974) 

σ. 231-248: ^
♦30ιδ.Τσαχχαλάε Kt^axcc : "0 Λιγενής βοσκός στα τραγούδια της

Θεσσαλίας"
Στη σ. 232 παραδίδει μουσ. καταγραφή σε (Ε) από τον Σπ. . 
Περιστίρη τραγουδιού πασχαλιάτικου.
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Τόμ. Λ ’ (1975/76)

σ.161-231:*30ιε .ToomrcAac &.K. : "λκοιτικα τραγούδια στη Θεσσαλία"
Μουσική κοταγοαφη και. σημείωμα υπό Samuel Baud—Bovy(ο.232— 
234)Πεοιέχει 9 καταγραφές σε (Ε) εκ των οποίων δυο είναι, και. 
γαμήλιες (ο. 182-183).
σ. 235-245:

»30LQT.Aoonfo\junc Μαοκοε "Με .το μαγνητόφωνο στη Σαλαμίνα.
Λευκάδα και. Ήπειρο"

Πεοιέχει 8 uouo. καταγραφές οε (Σ) . Η υπ’αρ. 7 (σ. 241) 
είναι γαμήλια.

9

Τόμ. ΛΑ' (1976/78)

σ. 253-271:
*30,ΚαΒακόηουλος Παντελής : "Τρία αρχέγονα μουσικοχορευτικό μοτίΒα 

της Κρήτης"Περιέχει 4 υουσ. καταγραιρες σε (Ε) .

31.ΛΕΣΒΙΑΚΑ. Αελτίον της Εταιρείας λεσβιακών Μελετών
Τόμος A '. Τεύχος A '
Μυτιλήνη 1953

+31α.Νικήτας ΤΤανσχιώτης : "Το λεσβιακό Μηνολόγιο"
Παραδίδει 17 καταγραφές σε (Β-Ε) επίκαιρων τραγουδιών.

32.ΜΑΚΕΔΟΝΙΚΟ ΗΜΕΡΟΛΟΓΙΟ 

Αρ. 15 (1939) 
σ. 267-272:

+32α.Μετάλλινος Στάθης : "0 καττελευτός της Ιερισσού"
Παραδίδει στη σε λ. 271 μουσ. καταγραφή του χορού από τον 
ίδιο σε (Ε) με εναρμόνιση του Γ. Παπαδημητρίου. καθώς και 
οχηματικη παράσταση των Βημότων του χορού.



33.ΜΕΓΑΛΗ ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΕΓΚΥΚΛΟΠΑΙΔΕΙΑ

Τόμ. 15 (1931)

Ο. 470-471:
*3 3 α.Αποστολίδης Χο. : "Κύπρος. Μουσική και. μουσικά όργανα"

Περιέχει 2 μουσ. καταγραωες οε (Ε) από τις οποίες η μ<·α 
είναι το τραγούδι του γάμου.

34.ΜΙΚΡΑΣΙΑΤΙΚΑ ΧΡΟΝΙΚΑ 

- Τόμ.14 (1970)

Ο. 257-272:♦34α. Auccpk ιαννάκης Γεώργ . : "Η δημώδης μουσική Μώκρης και Λ ιΒ to ίου
Μ. Ασίας"

Περιέχει 7 μουσ. καταγραφές μοιρολογιών καθώς και μοιρολογιού 
της Παναγίας σε (Ε) από τον ίδιο, και 3 απο την συλλογή του 
Baud-Bovy για συγκριτική θεώρηση.

35.ΜΙΚΡΑΣΙΑΤΙΚΟΝ ΗΜΕΡΟΛΟΓΙΟΝ 
Ελόνη Σ. ΣΒορώνου

Τόμος 8ος, Σάμος 1914

- 0 . 340-343:
* 35α.Σοφιανού Σοφία : "Τραγούδια του γάμου"

Στη σε λ. 341 παοαδιδει μουσ. καταγραφή οε (Ε) του 
Γ.Σοφιανού γαμήλιου τραγουδιού από τη Πέργαμο.

36.ΜΟΥΣΙΚΑ ΧΡΟΝΙΚΑ

Αρ. 4 (1932)

Τεύχ. 2 (Φεβρουάριος) 
σ. 49-52:

+36α.Ψάγρς Α.Κ. : "Δημώδη άσματα Ηπείρου"
2 καταγραωές σε (Ε) στις σελ. 50-52.

37.ΜΟΥΣΙΚΗ 
Κωνσταντινούπολις '•'ν'

’Ετος λ \  σ. 225-229, 256-259, 290-291, 356-357 
Έτος Β ’. σ. 4-6. 129-131, 196-198, 262-264 
Έτος Γ ’, σ. 98-100, 184-187. 268;

-37α.Παντίκος Γεώργιος : "Εντυπώσεις εκ της ανά την Θράκην και την 
Μικράν Ασίαν προς περισυλλογήν δημοτικών ασμάτων, μουσικής 
περιοδείας”



♦37Β.Ποντικός Γεώργιος : "Ασματολογικόν τμόμα της •Μουσικός'"
Πρόκειται για τα μουσικά παοαοτημςττα της εφημερίδας στα 
οπο«.a πεοιλαμ&ανονται 4 9 δημοτικά τραγούδια απο διάφορες 
συλλογές με απόδοση εναλλάξ σε (Ε) και (3). λπο αυτό. S 
είναι γαμόλια.

3Β.ΜΟΥΣΙΚΗ ΖΠΙΘΕΟΡΗΣΙΣ 
Διευθυντής Νικ. Γ. Παπάς
Έτος λ '  (1921-1922)
Τεύχος λ '  (Οκτώβριος 1921). Μουσικό Παράρτημα
0 . 3:

♦38α.Απηεηά Marsick : 'Ή Βαγγελιώ- δημώδες Αρκαδίας*'
Διασκευή για πιάνο καταγραφής του Κ. Παηαδημητρίου*
Τεύχος Γ* (Δεκέμβριος 1921). Μουσικό Παράρτημα 
σ . 2—4:

*386.Βαλτετσιώτης Στέφανος : "0 λύγκος"
Δημώδες εναρμονισμένο.

Έτος Β' (1922)
Τεύχος Δ' (Ιανουάριος 1922) 
σ. 3-5:

+38ν.Ζο υ ο ο Ccc Π.Δ. : "Η Ουγγρικό Μουσικό"
Περιεχει μουσικά παραδείγματα ουγγρικής λαϊκής μουσικός.

39.ΜΟΥΣΙΚΗ ΖΩΗ
Μηνιαίον μουσικόν περιοδικόν- λθόναι 

Έτος A ' (1930/31) 

σ. 121-123:
+39α.Ψάγος Α.Κ. : "Το δημώδες άσμα εν Ζακύνθω"

1 καταγραφή σε (Ε) οργανικού χορευτικού θέματος.
σ. 155-157:

+396.λά66ας Ν. : "Λιογκάρι δεν βαρείς καλά"
Διασκευή και εναρμόνιση δημώδους θέματος.
σ. 193-196:

+39γ.Ψάγρς Α.Κ, : "Το βυζαντινόν δημώδες άσμα"
Μια μεταγραψό σε (Ε) από την αρχαία Βυζαντινό 
παρασημαντικό τραγουδιού από χειρόγραφο κώδικα.
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40.ΝΕΑ 90ΡΜΙΓΞ
Μπνιαίον Περιοδικόν Μουσικόν. Εκκλησιαστικόν και 
Φιλολογικόν. ' Οργανον του "Βδείου Εθνικής Μουσικής" 
Ιδρυτής- Διευθυντής: Κ.Α.Ψάχος

1Stoc Α·(1921/22)
αρ. φύλλ. 1 (ΜΟοτ. 1921)
σ . 5-5:

4»4 0 α. Ψόγος Κ. Α. : "ΤΤερΙ του ρυθμού του άσματος παιδιά u' σαν
θελτε “

Περιέχει το μοτίθο του τραγουδιού οε (Β-Ε) .

-Ο. 7 :
4-406.ΤΤαπατσοουωάλπο Γ. Α. : "Χορός πηδηχτός"

ΙΙοοκειται για το Ιδιο τραγούδι του οποίου επαναλαμβάνει τη 
μουσική δε (Β-Ξ)

αρ. ®ύλλ. 4 (Ιούν. 1921)
σ. 7:

4.40* .Ψάνοσ Κ . Α . ( : )  : "Δημώδη άσματα Λευκάδας"
Περιέχει 2 τραγούδια σε (Β-Ξ)

αρ. φύλλ. 5-6-7 (Ιούλ.-Αύγ.-Σεπτ. 1921). 
σ. 7:

4.406 .Ακοίταο Αδάυ : "Δημώδη άσματα Διδυμοτείχου"
Περιεχει 2 τραγούδια σε (Β-Ε) καταγραφής του ίδιου.

σ. 6—β :
4.40ε.Ψάνος Κ.Α. : "Τις ο προσήκων τρόπος της δια του πενταγράμμου

γραφής των ήχων της Βυζαντινής μουσικής" 
Στη σ. 8 δίδει ως παράδειγμα τραγούδι του Μάη σε (Ε).

αρ. φύλλ. 8-9 (Οκτ.- Νοέμ. 1921) 
σ. 3-4:

4.40στ.Ακρίτα Αδάυ : "Η Ελληνική μουσική και τα Βουλγαρικά δημώδη
άσματα"

Παραδίδει 3 τραγούδια σε (Β) στη σ. 4, με στίχους σε ελληνική 
απόδοση από τον ίδιο.

ο . 5 :
4.40Τ .ΤΤαπαναοουωάληα Γ.Α. : "0 Ελληνικός Χορός"
^ Παραδίδει καταγραφή χορού σε (Β-Ε) από τον ίδιο. Στίχοι 

π λαστο ί.

αρ. Φύλλ. 10 (Δεκ. 1921) 
σ. 5-6:

+4 0 η . Ψάνος Κ.Α. (t) : Άννούλσ η Σαρακατσάν ισσα: Ά σ μ α  Επάνω
Αγ'όριανης (Γραβιάς Παερνασσού) "

Παραδίδεται σε (Β-Ε) .
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αρ. 11-12 (Ιαν.-Φεβ. 1922)
σ . 5:

*406. Ψάγρς Κ. Α. (:) : "Με γελάσανε τα πουλιά- δημώδες επι.τραπθ'ζι.ον
Άοτης Ηπείρου·'.

Τϊαοαδίδεται. σε (Β-Ε)

ISΙ<?ς 3' ί 1922/22)
αρ. φύλλ. 13 (Κάρτ. 1922)
σ . 3

*401 . VOvoc Κ . λ . (:) : **0 θούριος του Ρήγα του Βελεστινλή
(Φερραίου) ως εοώθη εκ της παραδόοεως"

Σε (Β-Ε). m

αρ. φύλλ. 14 (λπρ. 1922)
α. 3:

♦40ια. Κρητικός Γ.Α.. ποωτομάλτης ? "Το γαροφαλλάκι. (Δημώδες
Μυτιλήνης). Εκ της συλλογής-”

Σε (Β-Ε).

αρ. φύλλ. 13 (Μάιος 1922)
σ. 3:

*40ιΒ.Ψάγρς Κ.λ. (;) : "Δημώβες Χίου (αρχαίον)"
Σε (Β-Ε)

αρ. φΟλλ. 16-17-1Θ (Ιούν.-Ιούλ.-Αύγ. 1922)
σ. 6—θ :

+40ιχ .¥Ovoc Κ.Α. : "Το μήλο, δημώδες χορευτικόν Κρητης (Βος
Συρτός)”

Σε (Β-Ε).

αρ. φύλλ. 19-20-21-22 (Σεπτ.-Οκτ.-Νοεμ.-Δεκ. 1922) 
σ. 6—θ :

+40ιδ.ΙΤουλι.αν6ς Ν. Γεώονιος : "0 χορός της νήσου Ικαρίας μετά
περιγραφής”

Στη c.7 έχει ρυθμικό διάγραμμα. χορογράφημα και μουσική 
καταγραωη σε (Β-Ξ) οργανικού μέλους καθώς και πληροφορίες για 
τους οργανοπαίκτες του χορού (λυριτζήδες).

αρ. φύλλ. 23-24 (Ιαν.-ΦεΒ. 1923)
σ .4:

+40ιε.Ακρίτας Αδάμ : "Οι Ελληνικοί 5-σημοι ρυθμοί εις τα Βουλγαρικά
δημώδη άσματα”

ΤΓαραδίδει 4 τραγούδια σε (Β) με ελληνικούς στίχους.
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41.ΝΙΣΥΡΙΑΚΑ
Τόμ. V (1976) 
c. 157-263:

^41α.Κουυέντος I. Νικήταο : "Ο γάμος στη Νίσυρο". Ιστορική αναδρομή
του θεσμού"

Περιέχει μεταξύ των σελ. 243 καν. 263 „ 14 μουσικές
καταγραφές εκ των οποίων ον. 1 . 2. 9 καν. 13 ποωτότυπες, ενώ 
οι άλλες είναι από την συλλογή, του Baud-Bovy (Βλ. λ. Α32) . 
Όλες ον. καταγραφές είναι σε (Ξ) .

Γ· (1905/06)

σ. 134-141. 150-163. 212-225:
-42α,Ηαγτίκος Γεώργιος : "Εντυπώσεις εκ της ανά τπν Θράκην και την

Μικράν Ασίαν προς περισυλλογήν δημοτικών 
ασματων μουσικής περιοδείας*1

Πρόκειται για το κείμενο που ^αναδημοσιεύτηκε στη Μουσική 
(βλ. λ. Β37α)

43.,ΗΑΝΑΘΗΝΑΙΑ 

Τόμ. Ζ' (1903/03)

* σ . 338-340:
+43α.Παγτίκος Δ.Γ. : "Αρχήν έκαμα στον χορό*'

Καταγραφή σε (Ε) χορευτικού τραγουδιού από τη Βιθυνία.

44, ΠΕΛΟΤΤΟΝΝΗΣΙΑΚΗ ΤΤΡΏΤΟΧΡΟΝΙA
Ετήσια έκδοση Ιστορίας, Λαογραφίας, Τέχνης, Επιστήμης 

Τόμος Λ* (i960) 

σ. 85-96:
^44α.Πετοόπουλος A. Anu. : "Πελοποννησιακά Δημοτικά τραγούδια"

(σειρά 2η)

Περιέχει τα μουσικά κείμενα σε (Ε) 5 τραγουδιών σε μουσική 
καταγραφή του Σπ. Περιστερη από τις συλλογές των Δ. 
Νοτόπουλου, Λαογραφικου Αρχείου, Δ. Περιστέρη και του 
ίδιου.
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d la g P T A M Q IΣύγγραμμα IITOP IKON. ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ. ΛΑ0ΓΡΑ9ΙΚ0Ν.
'Εκβοοις "Κοινότητος Περγάμου”, Μυτιλήνη
Έτος 1929
Ο. 234:

♦4Sa. TTetnm  εωο* Lou N . Καταγραφή o« (B) τραγουδιού του
πανηγυριού.
ο. 236-262:

M S 6.Igaιανου Ιουλία A. t "Τραγούβια του γάρου"
Στη σβλ. 262 μουο. καταγραφή oc (Ε) από τον Ε. Τοαμουρτζη.
ο. 276:

♦43ν .Ανώνυυοο : Καταγραφή χορού oc (Ε) . χωρίς να avaotprtai ο 
καταγραφεας.
ο. 304:

♦43Β.Ανώνυυος : Καταγραφή τραγουδιού της ΣαοακοστΑς oc (Β) χωρίς να αναφΧρεται ο καταγραφεας.

46.ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΤΟΥ ΕΛΛΗΝΙΚΟΥ ΦΙΛΟΛΟΓΙΚΟΥ ΣΥΛΛΟΓΟΥ 
ΚΟΝΓΓΑΝΤIΝΟνΠΟΛΕΟΣ (Ε.Φ.Σ.Κ.)

Τόμος θ (1874)
Ο. 326-379:

♦46α.Μαναοοείδης Α. Στ. : "Διάλεκτος Αίνου, Ίμβρου, TcvC6ou"
TTcpiexei μουο. καταγραφές oe (Β) 2 τραγουδιών στις ο. 336-337

και 3 παιχνιδιών στις ο. 560, 368 και 579.

Τόμος 9 (1873) 
ο. 333-372:

♦46Β.MavaoocL8nc Α. Στ. : "Ποικίλη ύλη συλλεχθείσα cl Αίνου, Ίμβρου
και των περίχώρων"

Περιέχει 2 μουο. καταγραφές oc (Β) χριστουγεννιάτικων 
τραγουδιών στις ο. 333-336.

47.ΠΕΡΙΟΔΙΚΟΝ ΤΟΥ ΣΥΛΛΟΓΟΥ ΑΡΓΕΝΤΗ (ΧίοΟ

Έτος 1 (1939) 
ο. 134-133

«4 7 α.Βαοιαδάκης Ιωάννης ι "Δημοτικά τραγούβια"
Παραδίδει 2 καταγραφές του ίδιου oc (Ε) στις σελ. 154 και
135. Η πρώτη είναι γαμήλια από τον Κέραμο.



48.ΠΟΝΤΙΑΚΗ ΕΣΤΙΑ

Αρ. 4 (1953)

Τεύχ. 7 (43) 
σ. 2 1 2 1 -2 1 2 2 :

--4 8 α.Παρασκευόπουλος Θ. : "ΣυμΒολη εις την έρευναν του Ποντιακού
τραγουδιού και χορού'*

Περιέχει ρυθμικές παρατηρήσεις σχετικά με τον ποντιακό 
εννεόσημο ρυθμό.

49.ΠΟΝΤΙΑΚΗ ΣΤΟΑ

Έτος 1971
σ. 141-179:

♦ 49α.Ζεο<ζελΙδηο I .Γ. : " 0  γόμος στη Ματσούκα του Πόντου"
Στο τέλος σε ανόοιθμες σελίδες παοαδίδει 4 μουσικές 
καταγραφές σε (Ε) από τον Γ. Ιωαννίδη. Ο ι καταγραφές ε ί ν α ι  
είαιρετ ικό κακογραμμένες και. μή μεταγραμ ιμες .

50.ΠΡΑΚΤΙΚΑ ΑΚΑΔΗΜΙΑΣ ΑΘΗΝΏΝ 

Τόμ. 51 (1976) 

σ. 184-223:
+50α~,Στόθης Γοηχόοιοο : "Το αρχαιότερο, χρονολογημένο το έτος

1562, δημοτικό τραγούδι, μελισμένο με τη Βυζαντινή 
σημε ιογραω Ια"
Κσταεγραωη του τραγουδιού σε (Β) και απόδοση του σε (Ε) .

51.ΠΡΑΚΤΙΚΑ Β 'ΔΙΕΘΝΟΥΣ ΣΥΝΕΔΡΙΟΥ ΠΕΛΟΠΟΝΝΗΣΙΑΚΩΝ 
ΣΠΟΥΔΩΝ

Τόμ. Γ'

σ. 87-94:
±5 Ια. ΚαΒακόπου λος ΤΤαντ. "Η αρχιτεκτονική του κλέφτικου

τραγουδιού εις 15-σύλλαΒους στίχους" 
Περιέχει 6 πίνοτκες με μουσικό παραδείγματα σε (Ε) .

TV,
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52.ΠΡΑΚΤΙΚΑ Α' ΣΥΜΠΟΣΙΟΥ ΑΑΟΓ?Α?ΤΑΣ
TOY SPPSIPmMLLKflljagQYΙ.Μ.Χ.Α.. Θεσσαλονίκη 1975

σ. 35-54:
-52α.θευελης Γ. Anu. : "Το κανονάκι, ένα λαϊκό όργανο"

Πεοίεχεί εικόνες και πίνακες.

σ. 55-70:
♦52Β .ΚαΒακόπουλος Ποτντ. "Τέσσεοα Βασικά ποιοτικά ρεύματα στα

δημοτικά τραγούδια της βοακης" 
Περίεχεί 4 ρυθμικά παραδείγματα και ~ δίκες του καταγραφές 
τραγουδίών σε (Ε) στι,ς σε λ. 57-70.

53.ΠΡΑΚΤΙΚΑ 3' ΣΥΜΠΟΣΙΟΥ ΛΑΟΓΡΑΦΙΑΣ 
ΤΟΥ 30ΡΣIΟΣΛΛΑΑΙΚΟΪ· XflPQY 
Ι.Μ.Χ.Α.. Θεσσαλονίκη 1976

O. 97-112:
+53α.ΚαΒακόπουλοο Π. : "Χοροί και. μελωδίες της Δυτικές θοάκης"

Περιέχει 5 υουσ. κατοτγραφές. Kauuua δεν δηλώνεται ως ειδικά
του γάμου.

54.ΠΡΑΚΤΙΚΑ Γ' ΣΥΜΠΟΣΙΟΥ ΑΑ0ΓΡΑ9ΙΑΣ
ΙΡΥ 9QPΣΙΡΕΛΛΑΔΣΚΡΪ Χ8ΕΡΥΙ.Μ.Χ.Α.. Θεσσαλονίκη 1979 

σ. 13-23:
*54α.ΑίκαΓΓεοίνΙδης Ν.Γ. : "Τα καρναβάλια του ΣοχοΟ Θεσσαλονίκης"

Περιέχει τα τονίκά ύωη των κουδουνίών του καρναβαλιού οε
(Ε) .

σ. 255-271:
+546.Ζώτοο Σ.Μενέλαος : "Το δημοτικό τραγούδι της Β.Ηπείρου"

Στη σ. 270-271 αναδημοσίευεl καταγραφή του Σπ. Περίστέρη
σε (Ε) .

σ. 273-282:
+54χ.θέυεληο Γ.λ. : "Η λύρα της Θράκης"

Παραδίδε*. 4 μουσικά παραδείγματα σε (Ε) μεταξύ των σελ. 
279-280.
Ο. 283-289:

+546.ΚαΒακόπουλος Παντελής : "0 συρτός χορός" . Έρευνα καί
συμπεράσματα.

Περιέχει 1 χοοογράφημα καί το μουσικό μοτΙΒο του χορού σε 
(Ε) .



σ. 593-626:
♦54ε.Πέτο 16ης Θεόδωρος : "0 δίπατος χορόςΜ

Περιεχει 6 μουσικό παραδείγματα σε (Ε) . Τ^ς μουσικές 
μεταγοαφες £χε<- κάνεl ο Μάρκος ΔραγοΟμης .

5_5 /ΠΡΑΚΤΙΚΑ,JL‘ ΣΥΜΠΟΣΙΟΥ ΛΑΟΓΡΑΦΙΑΣ 
ΤΟΥ ΒΟΡΕΙΟΕΛΛΑΔΙΚΟΥ ΧΟΡΟΥ 
Ι.Μ.Χ.Α., Θεσσαλονίκη 1983

σ. 11-16:
♦55a.Baud-Bovy S. : "0 σκοπός του θούριου του Ρΐίγα"

Δίδει. 6 μουσακά παραδείγματα σε (Ε) στη ο. 16.

σ. 17-24:
♦55Β.βευελης Δημ. : "ΤραγοΟδta τωνιν Ελλήνων της Ρουμανίας από τον

18ο αιώνα"
Περιεχει 14 καταγραφές από παλιότερες συλλογές. Οι δυο 
έχουν και μουσ. κείμενο σε (Β) . Μία είναι, του γάμου, από 
τη συλλογή του Haxthausen (8Λ . λ. Γ42) .

σ. 25-53:
♦55τ .ΚαΒακόπουλος ΤΤαντ. "Οργανικά γυρίσματα στο δημοτικό

τραγοΟβι"
Περιεχει αρκετά μουσακά παραδείγματα σε (Ε) στις σελίδες 
30-51.

* 56_. ΠΡΑΚΤΙΚΆ του Α 1 Συνεδρίου θεσσαλικών Σπουδών 
Βλ. λ. Β21Β

57. ΠΡΑΚΤΙΚΑ Συμποσίου λαογοαωίας του περιοδικού 
Μλαογραφικη KOnooc"

σ. 29-32:
457α. Ιωανν (,δης λ.Κώστας : "Δημώδης μελωδία δια την Παναγίαν" 

Κσταγραωη σε (Β-Ε) στις σ. 30-31.

σ. 97-104:
4576.Ανδοέου ΧοΙστός : "0 χορός του δρεπανιού"

Μουσική καταγραφή σε (Ε) απο τον Δημ.Πετρίδη.
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58.ΣΕΡΡΑ»I·ΙΚλ ΧΡΟΜΙΚλ 

Τόμ. 1 (1953)

σ. 206-20Θ:
TSite .Χόνδρος Ann. ; "Γίυος στας Σίρρας γύρω στο 1900"

ΪΤεοιεχει 1 uouo. κσταγραβη σε (Ε) αηό τον ίδιο στην σελ. 
207.

Τόμ. 2 (1957)
σ. 160-176:

+588 .ΙΙέτροβitc Νστάλη Ε. : "Elισλαμισμοί"
Περιεχει 2 uouo. καταγραφές oe (Ε) απο τον Havreλη 
Καβακόπουλο στις σελ. 169 και 175. --

Τόμ. 5 (1969) 

σ. 129-148:
+58τ.Αικατεοινίδης Γ. : “Ο εορτασμός του Αγίου Γκωογίου etc Νίον

ΣουAt Σερρών"
ΤΤεριίχει 5 uouo. καταγραφές oe (Ε) από τον Σπ. ΤΙεριστερη 
στις σ. 133. 136. 137. 138 και 147.

59.Φ0ΡΜΙΓ5
Δεκαπενβημερος Μουσική Εφημερίς (Αθήναι)
Διευθυντης-Συντάκτης Ιωάννης θ. Τσώκλης
ITc p CoSoc A'
Έτ. Α' (1901/1902)

αρ. φΟλλ. 7 (1/2/1902) 
σ. 1-3:

+59α.Σακελλαοί8ης 8. Ιωάννης : "Περί του αρχαίου ρυθμικού γένους
του καλούμενου επιτρίτου η επτασήμου. 
οωζομένου 5'ev τη δημώδη ελληνική 
μουσική"

ΤΤεριέχεται 1 μουσ. καταγραφή oe (Β) .

αρ. φΟΑλ. 11 (1/3/1902) 
σ. 2-3:

■*■596.ΙΤεοιστεοης Δημήτοιοο : "Περί του πώς κανονιστεον δημώδεις
μελωδίας συναδοΟσας τω β' επιτρίτω 
των αρχαίων ρυβμώ"

Περιέχει. 1 τραγούδι σε (Β) .

αρ. φύλλ. 13 (1/4/1902)
0 . 1- 2 :

+59ϊ .Βλάχος Γ . Χο. : "0 ρυθμός εις την ελληνικήν μουσικήν και
at ιστορικοί περίοδοι αυτοΟ"

Δίδει ως μουσικό παράδειγμα την καταγραφή ενός 
τραγουδιού σε (Β).



αρ. φύλλ. 21 (10/Θ/1902) 
σ. 4:

♦59δ.?ιλανθ16ης Π. : "Επιστημονικαί παρατηρήσεις εις τον
Ιαμβικόν και. Καρικόν ρυθμόν"

Περιέχει 1 μουσικό παράδειγμα σε (3) .

αρ. Φύλλ. 23-24 (1-15/9/1902)
σ . 2-6:

♦59ε.Ομάδα ειδικών : "Ζπιστημονικαί παρατήρησεις"
Περιέχει 6 μουσικά παραδείγματα σε (Β). 1 από τον Δ. 
Περιστερη. 1 από τον Ν.Παγανά. 3 από τον Π.ΦιλανθΙδπ και. i 
από τον Χρ. Βλάχο.

- TleoCoCoc Β'
•Ετος Α·

οο. φΜΑΛ. 6 (31/5/1905)
σ. 2-3:

♦59στ.Πεοιστερης Δημήτοιος : "Ρυθμικά1 "
Δίδει 2 ρυθμικές παοαλλαγές ενός τραγουδιού σε (Β) .

αρ. φύλλ. 7-Θ (15-30/6/1905) .
σ. 1-4:

«*·59,ζ .ΤΤεριστόοης Δηαήτοιοσ : "Ρυθμικά"
Περιέχει τη καταγραφή 1 τραγουδιού σε"(Β-Ε).

αρ. φύλλ. 11-12 (15-31/8/1905) 
σ. 1-3:

♦59η.ΨάχΌς Κ . A . : "Περί πεντάσημου ρυθμού"
Περιέχει καταγραφή 1 τραγουδιού καθώς και πολλά ρυθμικά 
παραδείγματα με αποσπάσματα τραγουδιών. Καταγραφή σε (Β).

σ. 3-4:
♦59Θ.Βλάχος Γ, Χο, : "Ρυθμικά"

Καταγραφή τσάμικου χορού σε (Β)

αρ. φύλλ. 19-20 (15-31/12/1905) 
σ . 4-5:

♦591 .ΦόρμιγΈ : "Κάλαντα Πρωτοχρονιάς"
Περιέχει 10 καταγραφές καλάντων από τις οποίες 5 είναι του 
Κ.Ψάχου, 2 είναι του Χρ. Βλάχου και τριών ο καταγραφεας 
δεν αναψέρεται. 1

1 Οι μουσικοί της εποχής έεν έχουν ακόοη j u u m m .  »;c τη uikoic pû uirf.q απόδοσης ;«v τοαχουόιυν nou 
καταχραυουν σε (5). Είναι χαρακτηριστικοί συχχραβιχη όοαστηοιοτηχα xtou σπό το 6&uc : SI. U.uucxc B59a, Β59γ, 
B59£. Β59στ, Β5?ζ, B59n, 3596, 859ic, ι.ό'.κ. To αποτελεαυα είναι άτι μεγάλο ιιεοος από τα καταχοαβόιιενα τοαχουρια 
παρα&ίέεται κατά τρόπο στελί* anc ουδιηκά άπονη: η καταχοαρΠ aniwc U U i  ;ο ιλλυρικό πεοιtoauua και, στις 
ηεοισσοτερες ηεριπτϋσεις, πρέπει κάνεις να έχει ακούσει το τοαχούρι ποοκειυενου να το αποκαταστήσει ( 5 α . π.χ. 
lnuue BfcOiat).
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Έτος Β'
cep. οιίλλ. 1-2 (1-15/4/1906)
α. 6-7;

♦39ια.Βλά*ος Γ. Χο. : "Ρυθμικά"
Περιβχε». μουσ. καταγραφές 2 τραγουβιων βκ των οποίων 1 oe
(Β) και. 1 oe (Β) .
αο. *ύλλ. 3-4 (15-31/5/1906)
Ο. 2-3:

♦59ifl.neoiorepnc &ηυητοΐος t "Τα ZLnuuon 'Ασματα"
i.i.6et i μουσ. παράδειγμα oe (B) .
αρ. φΟλλ. 15-16 (15-30/11/1906)
0.4:

♦59 ιγ .96ouitl s "To ασματάκι της Φόρμιγγας·"
1 τραγουβι απο τη συλλογή του Λ.Πβριστέρη oe (Β-Ε) .
αρ. οϋλλ. 17-Ιβ (15-31/12/1906)
0.2:

♦59ιβ.ΡοβοοΙνοο Ν.λ. : "Κάλανβα Χριστουγέννων Οοτάκιοί
Α5ριανουπό λβως"

2 καταγραφές oe (Β) .
0.3:

♦59 ie .MgvaooeLOnc X. Σ. > "Καλανβα Χριστουγέννων ev λίνω Θράκης"
1 καταγραφή oe (Β).
σ . 3—4:

♦59l o t .Ko u t o o y ιαννόπουλος Ιτέα. : "Κάλανβα Χριστουγέννων Τσβσμέ
ΚρΠνης"

1 καταγραοη oe (Β)
σ. 6:

♦59ι£.Κουτοονιαννόπουλος Στέω. : "Κάλανβα Χριστουγέννων
ΣαμίιΐοΟντος"

1 καταγραφή oe (Β). 
σ . 6:

♦39ιη,Κουτοογιαννόπουλος ΣτέΦ. : "Κάλανβα Πρωτοχρονιάς
Σαμψούντος”

1 καταγραφή oe (Β).
0 . 6 :

♦59ιθ.Βλαστός Γ. Παύλος ·. "Κάλανβα Πρωτοχρονιάς ως άβονται βις τα
ορβινά της Κρητης"

1 καταγραφή oe (Β).
ο. 6:

+59κ,Π8Ρΐοτέοης Anufrcoioc 1
1 καταγραφή oe (Β)

"Κάλανβα Πρωτοχρονιάς cv λιγίω 
Πελοπόννησου"

Λ Λ
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+59κα. Ψάγος Κ.Α. : "Κάλανδα Πρωτοχρονιάς Χίου”
1 καταγραφή σε(Β) .

σ . 7 :
+59κΒ .Κουτσοί ιαννοπουλος ΣτέΦ. : "Κάλανδα Φώτων Σαιιφούντος"

1 καταγραφή σε (Β) .

σ. 7:

σ . / :
+59κν.ΑποστολΙδης Χο . : "Κάλανδα Φώτων εν Λεμεσσώ Κύπρου"

1 καταγραφή σε (Β).

σ. 6:
+59κδ.Βλαστάο Γ. Πούλος : "Κάλανδα Φώτων Κρήτης"

1 καταγραφή σε (3)

σ. 8:
+59κε .ΧουσοστουΙδης Α. 1 Ακοατος

1 καταγραφή σε (3) .

"Κάλανδα Φώτων εν Σινασσώ 
Καππαδοκίας"

αρ. φύλλ. 19-20 (15-31/1/1907) 
σ. 3-4:

+59κστ.Μπαρτ^άνης β. Α. : "Τα δημώδη* άσματα ΒερροΙας (Μακεδονίας)"
Περιέχει. 3 καταγραφές τραγουδούν σε (Β) .

αρ. 23-24 (15-31/3/1907) 
σ. 1-2:

+59κ·ζ .Τσιμπούκης Νικόλαος : "Ρυθμικές παρατηρήσεις επί των δημωδών
ελληνικών ασμάτων των δημοσιευθεντων 
εν τοις τεύχεσι της Φόρμιγγος" 

Περιέχει 6 μουσ. καταγραφές σε (Β) .

σ . 4-5:
+59κη.Μπαρτζάνης β. Λ. : "7α δημώδη άσματα Βερροί,ας (Μακεδονίας)"

Περιέχει 4 καταγραφές τραγουδιών σε (Β).

Έτος Γ* (Ε*)

αρ. Φύλλ. 1-2 (15-30/4/1907) 
σ . 4:

+J-9κθ .Φόρμ ιγΐ : "Το ασματάκι της Φόρμιγγος"
1 καταγραφή σε (3-Ε) τραγουδιού από τη συλλογή Κ.Α.Ψάχου.

αρ. φύλλ. 3-4 (15-31/5/1907) 
σ . 4:

+59λ.Μπαρτζάνης θ. Α. : "Τα δημώδη άσματα ΒερροΙας (Μακεδονίας)"
Περιέχει 6 καταγραφές τραγουδιών σε (Β).

αρ. φύλλ. 5-6 (15-30/6/1907) 
σ'. 5-6:

+59λα.Ρο6οοCvoc A. Νικ. : "Από τα έθιμα της Θράκης: ο ΚλεΙδονας ή
Γιάγιαννους"

Αίδει 2 μουσ. καταγραφές σε (Β).
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CCD. ούλλ. 8-9-10 (31/7 -31/8/1907)
σ . 4—6 :

*39ΛΑ.Μπαστ^ώνης 8. λ. : "7α δημώδη ασματα Βεοοοίας (Μακεδονίας)" 
Περιέχει 4 καταγραφές τοαγουδιων σε (Β) .

αο. Φύλλ. 13 (1-30/11/1907)
σ 1-2:

*59λγ ■Μπαρτ'ζώνης β. Α. : "Τα δημώδη oouara Βερροίας (Μακεδονίας)" 
Πεοιεχει 5 κσταγραοές τραγουδάν σε (Β) .

ΟΡ. Φύλλ. 16—17—1β (30/11-31/12/1907)
σ. 2:

*59 λδ.Ροδοοίνος λ. Μικ^ : "Κώλανδα τον νεον ετονς και των Φώτων"
2 καταγραφές oe (Β) .

σ. 3:
*59λε.Ποντικός Γ.Α. : "Εΐντώτε να πώμε στον Άη-Βασίλη"

1 χατσγραιοη σε (Β).

Ο. 4-5:
*59λστ.Γιαννσύτοος Α.Φ. ΙωΟννης : "Στίχοι, και. μουσική των καλώνδων

εν λειβαδιώ"
3 καταγραβες σε (Β) (Χριστούγεννα. Πρωτοχρονιά και. Φώτα)
σ. 5:

*59 λτ; .Τοακώλοχ λον I. βεάδ. "Κώλανδα Χριστουγέννων παραλίων
Προποντίδος"

2 καχαγραιοες σε (Β) . 
σ . 6:

*59λη.ΚουτσοΥιαννόπουλος Σ. "Κώλανδα Χριστουγέννων λαζικώ.
Επαρχίες Τραπε'ζούντος και λοιπές 
χώρες Πόντον"

Περιέχει 2 καταγραφές σε (Β).
σ. 7:

*59λ8.ΦάομιυΈ : "Το ασματώκι της Φόρμιγγος"
1 καταγραφή σε (3) από την συλλογή του Δ.Περιστερη και 
μεταγραφή σε (Ε) από τον Κ.Ψώχο.

σ . 8:
*59u.TiavLSnc Ευστράτιος ι "Κώλανδα Χριστουγέννων από Τυρολόη

θρώκης"
2 καταγραφές σε (Β).
σ . 8:

*59ϋα.Τιανίδης Ευστοώτιος "Κώλανδα Χριστουγέννων από Άγιο
Γεώργιο περίφερείας Βι?0ης"

1 καταγραφή σε (Β). 

σ. 9-11:
*59u8.Φόουly  ̂ : "Κώλανδα της πρώτης του έτους"

Περιέχει 4 καταγραφές σε (Β) από τις οποίες 1 του Τώμπα 
Τριαντώφυλλου (σ.9), 1 του Νερώντίη Στυλιανού (σ.9). 1 του 
Χρ. Αποστολίβη (σ. 10) και 1 του Εκκλησιώδη Νικ. (σ. 11).

I
I,Π.Β-35



+59ux . Aucvίτης Α. Κομνηνός : "Κάλανδα Φώτων από την λγ ιάσο Λέσβου"
1 καταγραφή σε (Ξ) .

αρ. φύλλ. 23-24 (15-31/3/1908) 
σ . 4:

+59υδ .MnaoTsdvnc θ. A . : "Τα δημώδη άσματα Βεροοίας (Μακεδονίας)" 
Περιέχει 5 καταγραφές επιτοαπείίων τραγουδούν σε (Β) .

σ. 12:

Έτος Λ* (ΓΓ)

αρ. Φώλλ. 1-2 (15-31/4/1908) 
σ. 3:

+59ί>ε.Χίου Λ. Μαν. : "Από τα έθιμα Σάμου: n κοϋνια. Περιγραφή και το
άσμα αυτΐις"

Παοαδίδει καταγραφές σε (Β) 2 παραλλαγών τραγουδιού της 
αιώρας.

αρ. 3 C15/5/1908) 
σ. 1-2

+59υστ.Ροδοοίνος A. Νικ. : ' "Το εναρμόνιον γένος εις τα δημώδη
άσμοετα"

2 καταγραφές σε (3).

αρ. 4-5-6 (31/5-30/6/1908) 
σ. 1-3:

+59υ*ζ.Ψάνος Κ.Α. "Οι ocpyaCoi Ελληνικοί ρυθμοί και τα δημώδη
άσματα"

Περιέχει 4 παραδείγματα σε (Β) από τα onoCa 1 είναι από τη 
συλλογή του Επαυεινώνδα Σταυατιάδη (Βλ. λ. στο παράρτημα 
Α) .

σ. 6-7:
+59υη.Φόρμιγΐ : "Το ασματάκι της Φόρμιγγος: 0 κυρίως Καλαματιανός

χορός"
1 καταγραφή σε (Β) από τον Α.Περιστέρη και (Ξ) από τον 
Χρ. Αποστολίδη.

αρ. 7-8 (15-31/7/1908) 
σ . 4-5:

+59μθ.Φιλανθίδης Γ.Πέτρος : "Προθεωρία των εθνικών ημών μελωδιών"
3 καταγραφές σε (Β) χορευτικών τραγουδιών.

αρ. 11-12 (15-30/9/1908) 
σ. 2-3:

+59ν . Μπαοτ'ζάνης θ. Α, : "Τα δημώδη άσματα Βερροίας (Μακεδονίας)" 
Περιέχει 5 καταγραφές τραγουδιών σε (Β).

αρ. φΟλλ. 14 (31/10/1908) 
σ. 1-2:

+59να.Κληρονόμος Δ, Θεόδ. : "Ελληνικά Δημοτικά ΤοαγοΟδια"
Περιέχει 5 καταγραφές σε (Β) τραγουδιών διαφόρων 
κατηγοριών.
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αο. Φώλλ. 17-18 (15-31/12/1908)
Ο . 4 :♦59νΒ .Φόομίϊΐ : "To ασματακι της Φόρμιγγος"1 καταγραφή σε (Β-Ε) ocno τον Κ.Α.ΨΟχο.
ο. 6-7:♦59vt. Παπαδόπουλος Χαο. : "Τα δημώδη ασμοτα της Κύπρου"7 καταγραφές oe (Β) διαφοοων κατηγοριών.
Ο . θ  :+59νδ .Βακαλόπουλος Νκ. "Καλανδον Μυστίδός περίφερείαςΚαππαδοκ ίσς"1 καταγραφή σε (Β) πρωτοχρονιάτικου καλάντου.
αρ. Φύλλ. 19-20 (15-31/1/1909) σ. 4 - 7 :♦59νε.νθγοο Κ.Α. "Τα δημώδη ημύν Οσυατσ υπο διΟφορα είδη καιιδ ιώματα"Περιέχει 12 καταγραφές σε (3ί δημοφιλών ασμάτων διααρόοου ύφους. Ορισμένα απθ αυτα δεν είναι δημώδη.
CD. φύλλ. 21-22 (15-28/2/1909)σ. 4:+59νοτ.Φόρμιν1 : "Το ασματακι της Φόρμιγγος"1 καταγραφή σε (Β-Ε) απο τον Χρ. Σπηλιύπουλο.
σ. 5:+59ν£ .Βασίλας Δ. Γερ. : "Ρυβμικα- βραχέα τι να περί του ρυθμού τουΟσματος κατκι-καϊκάκι"1 καταγραφή σε (Β).
αρ. φύλλ. 23-24 (15-31/3/1909)σ. 2:+59νη.Χουοίδης Ιωάννης. Οικονόμος :
1 καταγραφή σε (Β).

"Πασχαλινόν άσμα ΑλστσΟνων Αο ίας" Μ.

σ. 3:+59ν6.Γεωοχιάδης ΤοιαντΟΦυλλος : "Επιτάφιος θρήνος επαρχίαςΝίκαιας, υπό τουρκοφώνων χριστιανών"1 καταγραφή σε (Β).
ο .  4 :+591.Τάμπας Τοιαντασυλλος : "Κόλανδα του ΛΟζΟρου"
1 καταγραφίΐ σε (Β) .

σ. 5:+591α.Άποστολίδης Χο. : "0 ΑΡΜΑ χορός Κύπρου"
1 καταγραφή σε (Β) .

σ. 5-6:
+591Β .Δ lauavTapqc Σ. Αχιλλέας : "Έθ».μα των Καστελλορι?».ών κατα το'Αγιον Πασχα"

2 καταγραφές πασχαλινών τραγουδιών σε (Β).



+59̂ ** .Β. (υευδώνυυο) : "Επιτόοιος θρήνος Σύμης"
1 καταγραφή σε (3) .

σ. 7-3:
+59τδ .Κουτσοί ιαννόπουλος Στέφανος : "‘Ασματα καν. χοροί των Λάζων"

5 χορευτικό τραγούδια σε (3) .

σ. Θ:
+59Έε ,Γεωογ ιάδης ΤοιαντΟσυλλος : "Δημοτικά άσματα ανά τον ΙΓόντον"

2 καταγραωες σε (3).

σ . 6:

•Ετος Ε· (Ζ*)

ο», Φύλλ. 1-2 C15-30/4/1909) 
σ. 4:

+59Έστ.Φ6ομΐΐΈ : "To ασματάκι της Φόρμιγγος"
1 καταγραφή σε C3) από τον I. Κομάσο και (Ε) σπο τον Νικ.
Γ. Παππά.

αρ. φύλλ. 7-8 (15-31/7/1909) 
σ . 2-4:

♦59Τ£.Βασίλας Λ. Γεώοχιος : "Γνώμη περί ομοιομόρφου γραφές των
δημωδών ασμάτων ημών εν τη αποδόσει 
των ρυβμών"

Περιέχει 3 καταγραφές εκ των οποίων 1 είναι του Κ.Α.Ψάχου.
Το 1 είναι γαμήλιο.

αρ. Φύλλ. 9-10 (15-31/8/1909)
σ . 3:

*59Τ;η .TTancnr ιόννης Ευστο. : "Γενικαί τινές γραμμαί περί του ρυθμού
των δημωδών ημών ασμάτων"

1 καταγραφή σε (3).

αρ. φύλλ. 19-20 (15-31/1/1910) 
σ. 1-2:

+59^8.ΒασΙλας Λ. Γεώργιος : "Γενικαί τινές γραμμαί περί του ρυθμού
των δημωδών ημών ασμάτων"

2 καταγραφές σε (Β).

αρ. φύλλ. 21-22 (15-28/2/1910) 
σ. 4:

4>59ο.Φόρμιν^ξ : '*Τα ασματάκι της Φόομιγγος"
1 κατογραφή σε (Ε-Β) από τη συλλογή του Κ.Α.Ψάχου.

Έτος ΣΤ' (Κ')
•J-A

αρ. φύλλ. 1-2 
σ^ 4:

+59οα.Φόρμιχΐ : "Το σοματόκι της Φόρμιγγος"
1 καταγραφή σε (Β-Ε) υπό Θεοδοσίου Αλε^οπούλου.
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αρ. ούλλ. 3-4 (15-31/8/1910)
σ. 3-5:

+59oft.PoBoolvoe X, Ν. : "Κοίοεις τι,νβς βπί δημοσιευββντων δημωδών
ασματων και των ελεγΐΟντων cura βν Φόρμιγγι"

2 καταγοα®ες σε (3) .
αρ. Φύλλ. 3-6 (13-30/9/1910) 
σ. 4-5:

+59ού .AvaorccoL<*rgne &νασt o o l o c : "Εορτή επί τη πρώτη rou βάρος βν
?όβω"

1 καταγραφή σε (3).
αρ. φύλλ. 9-10 (13-30/11/1910)
σ. 1-2:

*59οβ.ληοοτόλου Γ. Τοαμπίκος : ”λπο τα βθι,μα της νήσου Ρόδου:
πβρν,γραβη "του γΟμου βν Σοοομη Ρόδου"

1 τραγούδι. οε (Β) .

αρ. Φύλλ. 11-12 (13-31/12/1910)
0. 4:

♦59οστ.ΦθουitY : "Το ασματΟχι. της Φόρμι,γγος"
1 καταγραφή σε (S-E) υπό Νι,κ. ΤΙαππα.

αρ. φύλλ. 19-20 (15-30/4/1911)
σ . 1—4 :

+59οζ,Φόνος Κ.λ. : "Δημώδη αοματα Σκύρου"
Περιέχει 8 καταγραφές σε (3).

αρ. Φύλλ. 21-22 (15-31/5/1911)
σ . 4:

+59οη. 96pu ινΈ : "Το ασματόκι. της Φόρμι,γγος"
1 καταγραοη σε (Β) απο τον ΙΤαντελη Γ. ΖωγρΟφο και. (Ε) από 
τον Κ . ΤΤαπαδημητρ ίου.

αρ. φύλλ. 23-24 (15-30/6/1911)
σ. 4:

·*·59ο8 .Φόρμ ιχΐ : "Το ασματόκι. της Φόρμι,γγος"
1 καταγραφή σε (Β-Ε) από τον Ν.Γ.ΤΤαππό.

Έτος Ζ' (θ’)
αρ. φύλλ. 1-2 (15-31/7/1911)
σ . 4:

+59π.Φ-όομίϊ'ξ : "To ασματόκι. της Φόρμι,γγος"
1 καταγραοη σε (Β) από τον Δ.Πβρι,στβρη και.(Ε) από τον 
Κ . ΤΤαπαδημητρ ίου.
αρ. φύλλ. 5-6 (15-30/9/1911)
σ . 4:

+59πα.ΤΤαναχ ιωτίδης ΤΤ. λχαθόνι,κος : " ’ Εθι,μα και. κόλανδα του νβου
βτους εν Μυτι,λΤινη"

Παρατίθενται. 2 πρωτοχρονι.ότι.κα κόλαντα από τη συλλογή NtK. 
Παπαγεωργίου σε (Β).
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+S9nB. nccvcnr ιωτ Ιδης Π. ΑγαΒάνι,κος : "Έτεοα κ ώλανδα Μυτι,λτινης
τονισΟέντα παρά-. Έτερον 
Σινώπης Φώτων"

2 καταγραφές οε (Β) (Χριστούγεννα και Φώτα) από τη 
Μυτιλήνη και 1 από τη Σινώπη.

αρ. Φύλλ. 7-8-9 (15-31/10/1911 και 15/11/1911)
σ . 4:

♦59mr .ΦόουΐΥτ : "Το ασματάκι της Φόρμιγγος" ^
1 καταγραφή σε (Β) από τον Α.Περιστέρη και σε (2) από τον 
Βασ. Λαλαούνη.

αρ. φύλλ. 10-11-12 (30/11-31/12/1911) 
σ. 4:

♦59πδ,ΦόουιγΙ : "Το ασματάκι της Φόρμιγγος"
1 καταγραφή σε (Β) από Παν. Νικήτα και (Ε) από Βασ. 
λαλαούνη.

αρ. 16-17-18 (15-31/3/1912) 
σ. 4:

+59πε.Φόουι*Έ : "Το ασματάκι της Φόρμιγγος"
1 καταγραφή σε (Β-Ε) από τον 1̂. Πρώιο.

αρ. 21-22 (15-31/5/1912) 
σ. 4:

♦59πατ.ΦόΡϋΐΐ,Ι : "Το ασματάκι της Φόρμιγγος"
1 καταγραφή σε (Β) από τον Τριαντ. Τάμπα και (Ε) από τον 
Κ.Α.Ψάχο.

αρ. φύλλ. 23-24 (15-30/6/1912)
σ . 4:

+59π^.Φόου ιϊΈ : "Το ασματάκι της Φόρμιγγος"
1 καταγραφή σε (3) από τον Τριαντ. Τάμπα και σε (Ε) από 
τον I. Καρατϊά.

σ . 4-5:
♦59πη.Τάϋπας ΤοιαντάΦυλλοο : "0 Γόμος εν Μετσόβω και τα εν. αυτώ

αδόμενα άσματα"
Περιέχει 7 καταγραφές σε (Β) όλες του γάμου.

σ. 4-5:

60.90ΡΜΙΓΞ (ΤΤαοάοτπμα Μουσικόν)

Τεύχ. A ' 
ο .1-9:

+60α.Πεοιοτ6οτις &mi. : "Λημώδη άσματα εκ του μουσικού ταμείου-" 
ΠαραδΙδει 6 τραγούδια και χορούς σε (Β)
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Τεύχ. Β· 
ο. 10-22:

♦60Β.¥άγος Κ. λ. : “Εκ του μουσικού ταμείου"
Παοαδιδει 12 τραγούδια oe (B) .
o. 27-29:*60"t.VOyoc K. A : "Εκ της συλλογής: Σαρκί Νεχαβεντ-Ουοούλ Ακσακ"
Σύνθεση κλασικής μουσικής oe (Β) .
Τ.εϋχ. Γ* 
c. 33-45:

♦60S.Irmλ ύπουλος λ. Χο. : "Δημώδη άσματα Tieλοποννησιακά 'Χορικά' 
TTepcexet 16 uouo. καταγραφές oe (Β) από τις οποίες ο». 15
πρώτες είναι δημοτικών τοαγουδιων. Στη σελ. 35 τραγούδι 
πςθανως εγκώμιο του γαμπρού χωοις να δηλώνεται..

-Στος Γ ’ (1908)

Τεύχος λ' (8)
σ. 1-13:

•60ε.Γεωονιάδης ΤοιαντάΦυλλος. : "Δημώδη γαμήλια άσματα και. χοοοί της
εν τω ΤΤόντω κωμοπόλεως Κρώμνης της 
επαρχίας Χαλβίας"

ΤΤαοαβίδει 13 τραγούδια σε (Β) απο τα οποία 4 είναι, ειδικά 
Του γάμου.
σ. 13:

♦60στ.Κωνσταντινίδης Anu. : "Πιάστε κορίτσια 'ς το χορό"
Καταγραιρη σε (Β) τραγουδιού από το Δοΐάτο Μακεδονίας.

σ. 14-15:
♦60ΐ.Γοηγόοιος Μοναχός. Χίος : "Μάννα μου τα λουλούδια μου"

Αντιγράφει, σε (Β) μουσ. κείμενο από χειρόγραφο του Αγ.
'Ορους.

Τεύχος Β' (9)
σ. 16-20:

♦δΟη.Βασιλάς Δ. Γεώοχioc : "Εκ της συλλογής δημωδών ασμάτων-"
5 καταγραφές σε (Β).

σ. 20-28:
♦606 ,Φιλανθίδης ΤΤετοος. : "Δημώδη χορικά άσματα- εκ της

ανεκδότου συλλογές-"
6 καταγραφές σε (Β) με ατελή ρυθμική κατανομή, 
σ. 28-32:

♦ 6 0 .Τσακάλοχ λου I. βεόδ. ; "Δημώδη χορικά άσματα- εκ της
ανεκδότου συλλογής-"

6 καταγραφές σε (Β).

Τεύχος Γ' (10) 
σ. 34-40-.

♦60ια.Τιανίδης Εύοτο. : "Δημώδη άσματα- εκ της ανεκδότου συλλογές-"
9 καταγραφές σε (Β).

I .ΪΤ.Β-41



σ. 41-48:
+601 6 .Τοιμπούκης Ν. : "Δημώδη Ακοονανικά άσματα"

8 καταγραφές ce (Β) .

Τεύχος Δ ' (11) 
σ. 49-54:

+60 ιγ ,Γεωογακόπουλος Κ. Παναν ιώτης : "Δημώδη ασυατα του χορού- εκ
της ανεκδότου συλλογές"

7 καταγραφές σε (3). 

σ. 54-56:
+60_ιδ.Ρήγας Γεώργιος : "Άσματα Σκιάθου"

2 τραγούδια σε (Β). Το ένα η "καμάρα" (βλ. λ . Β24α).

σ. 57-64*.
+60 ιε,Σπηλιόπουλος Α. ΧΡ. : "Δημώδη χοοικά άσματα- εκ της

ανεκδότου συλλογές"
13 καταγραφές σε (3). τα περισσότερα με ατελή ρυθμική 
σήμανση.

Τεύχος Σ' (12) 
σ. 65-74:

*60ιστ.Διαυαντάοας Αν. : "Δημώδη άσματα της νήσου Μεγ Ιστης της
Πισσιδείας (Καστελλορίζου) "

9 καταγραφές σε (3) από τις οποίες 6 είναι, του γάμου και. 1 
δεν είναι, δημώδες. Η ρυθμική των καταγραφών είναι, ατελής.

σ. 75-80:
+601*5 .Τοιμπούκης Ν. : "Δημώδη άσματα του χορού- εκ της ανεκδότου

συλλογές-"
7 κατοεγραψές σε (3) .

'Στος Δ' (1909)

Τεύχος Α' (8) 
σ. 1-7:

+60ιη.Παπαγεωογ ίου Νικόλαος : "Α' : Δημώδη άσματα και. χοροί- εκ της
συλλογής-"

7 μουσ. καταγραφές σε (Β) καμμία από τις οποίες δεν 
δηλώνεται, ως του γάμου.

σ. 8-15:
+60ιθ .Βασίλας Γεώογ ιος : "B‘ : Δημώδη άσματα και χοοοί- εκ της

συλλογής-'*
7 μουσ. καταγραφές σε (Β) . Ορισμένων οι στίχοι, δεν είναι, 
δημώδε ις.

Τεύχος Β* (9) ·»\
σ. 17-32:

*60κ.Ψάγρς Α. Κ. : "Δημώδη άσματα Σκύρου"
0 κσταγραφέας δεν κατονομάζεται.. το υλικό όμως που 
δημοσιεύεται είναι το ίδιο ακριβώς με αυτό της συλλογής 
του Κ. Α. Ψάχου που εκδόθηκε το 1910 (βλ. λ. Α283). 
Περιέχει 14 τραγούδια από Σκύρο. Πατινάδα του γάμου στη 
σελ. 24. Μουσικά κείμενα σε (Β).
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Τεύχος Γ* (10)
Ο . 33—44:

♦βΟκα.ΨΟχος Α. Κ. : '·(Δημώδη ασματα Σκύοου) Χοοευτικά"
Ewvct π συνέχεια του προηγουμένου. Πεοιέχει 10 τράγούδια 
από Σκύρο. θεσοαλ ία. Σαλαμίνα και ¥αρα σε (3) .

Ο. 44-4Θ:
·60κΒ .Trtunge ToιαντΑτουλλος "Δημώδη άσματα ΜετσΟΒου"

ΤΙεοιέχει 6 καταγραφές σε (3) ccno τις οποίες η υπ· αο. 4 
(σ. 46-47) είναι γαμήλια.

Τεύχος I 1 (11) 
σ. 35-61:

+60κχ .ΤΤαπαητεωογ ίου Νικάλαος : "Εκ της Συλλογές Δημωδών Ασμάτων-··
7 καταγραφές σε (Β).

φ

ο . 62-64:
»60κ0.Χάρτης ΑΒ. Επαμεινώνδας : "Εκ της συλλογές-"

5 καταγραφές σε (3) . Ρυθμικά προβλήματα.

Τεύχος Λ ’ (12) 
σ. 65-75:

■»·60κε .Χάρτης Αβ. Επαμεινώνδας : "Εκ της συλλογής-"
Είναι συνεχεία του προηγουμένου. Περιέχει 15 καταγραφές σε
(Β) .

σ. 75—Θ0:
·»60κστ .Μανασσε {.fine Α. Συμεών : "Εκ της Συλλογής Δημοτικών Μελών και

Ασμάτων"
7 καταγραφές σε (Β).

Έτος Ε ' (1910)

Τεύχος Α' (8)
σ. 1-2:

+60κ^.ΑλεΥόπουλοο βεάΟωοοο : "Εκ της συλλογής-"
2 καταγοαοές σε (Β).

σ . 2-3:
* 6 Οκη,ΤΙαπαδοχιαννάκης I. : "Εκ της συλλογής-":

1 καταγραφή σε (Β) .

σ . 3-6:
»60κθ .Νικήτας Παναγιώτης ·. "Εκ της συλλογής-"

4 καταγραφές σε (Β) από τις οποίες 2 του γάμου.

σ. 7-13:
4-60λ .Νικολάπουλος Αβ. : "Εκ της συλλογής-" 

θ καταγραφές σε (Β) .

σ. 13-15:
+60λα.Καυαοάδος Ν, Βασίλειος 

1 καταγραφή σε (Β) .
"Εκ της συλλογής-"
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+60 λΒ . Διαμαντάοας Σ. Ay ιλλεαε : "δημώδη άσματα Καστελλορί*ζου"
1 καταγραφή σε (Β) .

Τεύχος 3' (9)
σ. 17-23:

+60λχ.Ζωχοάωος ΤΤανταλέων : " ' Aouarea Χορευτικά 0*ξμλίθου"
7 τραγούδlc σε CB) .

σ. 24-25:
+60λ6.Ζωχράωος Πανταλεων : ‘"Ασματα Κύμης"

2 καταγραφές σε(Β).

σ. 25-31:
*60λε .Μπουχ ιατ^όπουλος Στεοχ toe "Δημώδη Αρχαία ‘Ασματα

Χαλκιδικής της Μακεδονίας"
9 καταγραφές σε (Β) εκ των οποίων 4 γαμήλιες. Σε οοισυενες 
καταχραιρες η ρυθμική απόδοση είναι, ατελής.

σ. 32:
+60λστ.Παπανικολάου Χαο. : "Εκ της συλλογές-"

1 καταγραφή σε (Β).

σ. 15:

Τεύχος Γ* (10) 
σ. 33-46:

+60λ“ζ .Φιλανθίδης Πέτοοο : "Δημώδη άσματα 
συλλογής-"

εκ της ανεκδότου

13 καταγραφές σε (Β) Οοισμενες δεν έχουν δημώδεις
στίχους. Ατελής απόδοση του ρυθμού.

- σ. 46-51:
+60λη.Σπηλιόπουλος Χο. : "Δημώδη άσματα- 

συλλογής"
εκ της ανεκδότου

5 τραγούδια σε (3) . Στα μέσα της καταγραφής του 5ου
αλλάζει η αρίθμηση του τεύχους. 1
Τεύχος Δ' (11) 
σ. 49-51:

j

+6Ολθ.Σπηλιόπουλος Χ ο . "Δημώδη άσματα- εκ της ανεκδότου
συλλογές"

Συνεχεία του προηγουμένου. Περιέχει 2 ακόμη τραγούδια σε 
(Β) .

σ. 51-56:
*60u .Κουτσοχ ιαννόπουλοο Στ. : "Δημώδη άσματα των 7ιαζών"

Περιέχει 6 καταγραφές σε (Β) . Η τελευταία είναι, γαμήλια.

Τεύχος Ε' (12) 
σ. 60-64:

+60μα.Παπαχιάννηο Ευστράτιος : "Δημώδη άσματα- εκ της συλλογής-" 
6 καταγραφές σε (Β).
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■Et o c  ΣΤ' (1911)

Τεύχος A' (9)
σ. 1-12: . ..

♦6Ou6 .ftfnιne^c ToιαντΟΦυAAoc : "Δημώδη Οσματα- εκ της συλλογής-
13 τραγούδια oe (3) .

a . 12-13:» 6 Ou y . ΜπουοανtOc TTeo. : "Σημερο ασποος ουρανός"
1 γcu η λ to της ΛεσΒου oe (3) .

o. 13-15:
•HSOuC. ΑΑεΈόπουλος Θεόδωρος : "Εκ της συλλογής-"

2 καταγραφές oe (3).

o. 13-16:*60ue.rgLiQYLA6nc Τθίαντάη>υλλος : "Εκ της ανεκδότου συλλογής- 
2 καταγραφές oe (3) .

Επ ι,πλέον . υπάρχει. οημαντ\.κός αριθμός αποδελτ ι,ωσεων στα παρακοτω 
τεύχη, τα οποία όυως δεν έγινε δυνατό να εντοπιαθούν:
Περίοδος Α. έτος Α. τεύχη 6. 7. θ. 10 και 11.
Περ.Α'.ετος 3', τεύχος 7.
Περ.Β’, ετος.Β'. τβύχη Α’ καν Β'.
Πεο. Β ', έτος. 3'
Περ. Β'. έτος Ε', φυλΑ. 6.

61. ΧΡΟΝΙΚΑ ΤΟΥ ΤΤΟΝΤΟΥ
Περιέχει μουσικές καταγραφές αηοκλειστικώ από τη συλλογή 
του Ξενίτα Ξένου (’ Ακογ λου ΞενοΦώντα) σε (Β) με μουσική 
επιμέλεια Σίμωνα Καρό, ως εΐης:

+<?iq· 
+616· 
+61* ■ 
•*•615. 
-*-61ε . 
·*·61οτ.
+61η. 
•*•616. 
+611. 
•*•61 ια. 
+61 ι,Β . 
■*•61 ιυ . 
+61 ιδ .
+61 ΙΕ.
•*•61 lot

Τεύχος Α ’. σ. 20 : 2 καταγοαωές 
Τεύχος Β'. σ. 49 : 2 καταγραφές
Τεύχος Δ' . σ. 94-95: 4 καταγραφές σε τούρκικη γλώσσα
Τεύχος Ε'-ΓΓ . σ. 129-130: 5 καταγραφές
Τεύχος Ζ'. σ. 152: 3 καταγραφές
Τεύχος Η', σ. 177: 3 καταγραφές
Τεύχος θ'. σ. 202-203: 2 καταγραφές
Τεύχος I*. σ. 230-231: 5 καταγραφές
Τεύχος ΙΑ'-ΙΒ', σ.268: 2 καταγραφές
Τεύχος ΙΓ'. σ. 314: 3 καταγραφές
Τεύχος ΙΑ', σ. 348: 2 καταγραφές
Τεύχος ΙΕ'-ΙΣΤ’. σ. 389: 3 καταγραφές
Τεύχος ΙΖ'-ΙΗ'. σ. 434: 2 καταγραφές
Τεύχος Ιθ'-Κ'. σ. 487: 2 καταγραφές
Τεύχος ΚΑ'-ΚΒ'. σ. 525: 2 κστοτγραφές
Τεύχος ΚΓ'-ΚΔ', σ. 586: 3 καταγραφές

Τα παραπάΛ/ω τεύχη πεοιέχονται στους Τόμους 1 (1943/1944) και 2 
(1945/46).
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ Γ (6ιΒλιθΐθθΰ>ι.κ6) 
(Ξενόγλωσσες αποδελτιώσεις)

Χρησιμοποιούμενα Σύμβολα

(Ε) : μουσική καταγραφή σε ευρωπαϊκά σημειογραφία 
(Β) : μουσική καταγραφή σε βυζαντινή παρασημαντικΑ .
(Β-Ε) : μουσική καταγραφή και στα δύο συστήματα

* : το λήμμα περιλαμβάνει γαμήλιες μουσικές καταγραφές
-+  ϊ το λήμμα περιλαμβάνει μουσικές καταγραωες καμμία από 

τις οποίες δεν δηλώνεται ως γαμήλια 
- : .το λήμμα δεν περιλαμβάνει μουσικές καταγραφές
? : το λήμμα δεν εντοπίστηκε

Στο παράρτημα αυτό περιλαμβάνονται τα λήμματα που είναι σε 
Ίΐενες γλώσσες. λόγω του σχετικώς μικρού αριθμού των 
ξενόφωνων αποδελτιώσεων, στο παράρτημα αυτό περιλαμβάνονται 
τα λήμματα που αφορούν τόσο τις αυτόνομες εκδόσεις όσο και 
τις δημοσιεύσεις σε έντυπα και περιοδικά.
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ΤΤλΡΑΡΤΗΜΑ Γ (ΒιΒλίοχοαοικό) 
(Ξενογλωσσοι τίτλοι.)

-Ι.λΒΒΟΤ G. F .

"Macedonian Folklore"
Argonaut Inc.
Institute for Balkan Studies 
Chicago. 1969
Φωτοτυπικη ανατύπωση του A' τόμου του 1903

-2.ABBOT.
"Songs of Modern Greece with Introduction, translation and notes
by-"
Cambridge, 1900

♦3.ALEVIZOS SUSAN and TED

"Folk songs of Greece" . Work songs,-love songs, danses, 
historical ballads, singing games, lullabies, holiday songs.
52 songs in Greek and English compiled, arranged and translated.
New York. N.Y. 196Θ

Περιέχει 52 τραγούδια oc (E) συνοδευόμενα απο συγχορδίες κιθάρας 
οι. οποίες συμβολίζονται με τα Σαζωνικά τους ονΟματα. Απο αυτά, θ 
δηλώνονται ως "ποιητών". Αρκετό είναι λόγια και αστικά συνθέματα.

?4.ANOGHIΑΝΝΑΚΙS FIVOS

"IXme Congres International d'fitudes Byzantines". Th^ssalonlque, 
1953. Recital de chants et de danses populalres grecques organist 
par la SocKttf dee danses et dee chants grecs populalres.

75.ANOGIANNAKIS FIVOS

"Greek Folk-instruments". The "lira" 
The Folklorist
Manchester, 6 (1960), p.341-342

-s.miAimKis mas,
"Greek Folk-instruments" ·λ
Cultural Foundation of National Bank of Greece 
Athene, .1976

Είναι n αγγλική απόδοση της ελληνικής έκδοσης (Βλ. λ. Α22).
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-7,APORTI PIRRO

"ELLENIA: Canti popolari della Grecia m o d e m " .
Milano. Torino, 1881

Περιέχει μόνο τις ιταλικές μεταφοασεις ελληνικών τράγουδιών.

-6.ARGENTI ?.PHILIP - ROSE J. Η.

"The Folk-lore of Chios**
Volume I - Volume II 
Cambridge 1949

79.BAINES ANTONY

"Bagpipes"
Oxford, 1960

-10.BARON de RIEDESEL

"D'un voyageur moderns au Levant" 
Amsterdam 1773

Στη o. 217 ειδήσεις περί, μουσικής.

Till-..BARONE GIUSEPPE, dott.

"I klefti ed i canti kleftici"
Sarno. 1907

Περιέχει τα κείμενα ελληνικών τραγουδιών με λατινικούς χαρακτήρες 
και ιταλιοκη μετάφραση τους, χωρίς μουσική.

-12.BARONE GIUSEPPE, dott.

"Canti greci moderni"
Napoli, 1907

»13.BARTHOLDY J.L.S.

"Voyage en Grece fait dans les ann4es 1803 et 1804"
Deuxieme partie 
Paris, 1807

Μεταξύ των σ. 74-75 περιλαμβάνει 3 μουσ. καταγραφές σε (Ε) συρτών 
χορών από τον Μ. Zelter, χωρίς στίχους. Ενδιαφέρουσα περιγραφή 
χορού από τη ΝάΊο.
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?14.BAUD-30VY SAMUEL

‘'Chansons populaires grrequee du Dodecanese, recueillies et 
harmonises par-"
Geneve. 1946

li5^BAUP-B0VV SAMUEL

"Studes sur la chanson cleftique‘’
ΑθΠνα. 1958

Περιέχει 25 μουσακά παοαδείγματα σε (Ε) δημοτικών τραγουδιών καν. 
καταγραφές 17 κλέφτικων τραγουδιών από τις οποίες οι 
περισσότερες είναι μεταγραφές από το δισκογραφικό αρχείο της 
Μέλπως Μερλιέ. Η υπ'αο. 9, σ. 94 είναι γαμήλιο της τάβλας.

»1.6,BAUD-B0VY SAMUEL

"Chansons populaires de Crete Occidentale"
Genve, 1972

ΓΓεριέχει 134 μουσικές κατσγραφές σε (Ε) τραγουδιών ομαδοποιημένων 
σε 50 μουσικές κατηγορίες. Από αυτές 3. οι-33.γ (σ.228) 38.γ (σ. 
255) και 50 (σ.290) είναι γαμήλιες.

+17,3AUD-30VY SAMUEL

"L‘ornamentation dans le chant de l'^glise grecque et la chanson 
populaire grecque moderne"
Ανάτυπο από τον Τόμο 21 (1979) των Studia Musicologica Academiae 
Hungericae.

Περιέχει 5 μουσικό παραδείγματα σε (Ε) δημοτικών τραγουδιών από 
προγενέστερες καταγραφές.

«18.BAUD-B0VY SAMUEL

"Essai sur la chanson populaire grecque"
Fondation Etnographique de Pilopono&se 
Nauplie, 1983

Είναι η γαλλική απόδοση της ελληνικής έκδοσης (βλ. λ. Α33).

± 1 9 .BOURGAULT-DUCOUDRAY LvA^

"Trente Melodies populaires de Grfece et d ‘ Orient"
Paris. 3ruxeiles (ά. χρ.)
(Πρόλογος 1876)

Περιέχει 30 καταγραφές σε (Ε) με επεξεργασία και συνοδεία πιάνου. 
Αεν είναι όλες δημώδεις.
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"Souvenirs d'une mission musical· «η Gr&ee et an Orient"
Paris 1676 (2n εκδ. 1878)

NOvo παρατηρήσεις. χωρίς μουσικά κείμενα.

-20.SPURSAULT-DUCOUDRAY L .A .

•>•21.aOURGA’JLT-DUCOUDRAY L.A.

"Studes sur. la musique ecclesiastique grecque"
Paris. I B T *

Μεταξύ των σελίδων 13 και. 54 περιλαμβάνει 27 μεταγοαιηες σε (S) 
γνωστών εκκλησιαστικών μελών. Περιέχει εκτενή μελετη αντιστοιχιών 
Βυζαντινής παοασημαντικης με της ευοωπαυ*Η σημειογραφία.

♦ 2 2 , aQVRgAV^T-DVCWDRAY L . A ,

"Conference sur la modalite dans la nusique grecque”
Imprimerie Nationalle 
Paris. 1879

Περιέχει 56 μουσικά παραδείγματα σε (Ε) . κανένα από τα οποία δεν 
αντιστοιχεί, σε κάποιο συγκεκριμένο ελληνικό δημοτικό τραγούδι.

♦23.BOURGAULT-DUCOUDRAY L.A,

"Trois danses grecques"
Toulouse- Paris. 1899

Πρόκειται για εντεχνη επεξεργασία των τραγουδιών:
-Άσπρη μου τριανταφυλλίτσα
-Ποταμέ μ ' όταν γεμίζεις
-Τα ματακια σου'ναι μαύρα και γλυκά.
Τα μουσικά θευατα έχουν ελληνική προέλευση και συνοδεύονται από 
γαλλικούς στίχους του P.B.Gheusi.

♦24.BOURGAULT-DUCOUDRAY L.A.

"Anisykhia (inquietude)”. Malodie orientale transcrite pour violon 
avec accompagnoment de piano par-
Paris (ά. χρ.)
Έντεχνη επεξεργασία του υπ'αρ. 29 κομματιού της συλλογής του 
(Βλ. λ. Γ19) .
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+25.BOURGAULT-DUCOUDRAY L . A .

"Le carnaval d'Athfnes. Danses grecques pour le piano 4 mains 
par-"

Paris (ό. χρον.)

Περιέχει 4 θέμοτα αποοσδιόριστης προέλευσης αε εναομόνιση.

+26.BRANCUSI PETRE

"Musica Rom&neascA si marile ei primeniri"
Editura Musicala.
V o K  I, Bucuresti 1978

Στ up σε λ. 247-250 περιέχει καταγραφή σε (E) τραγουδιού από τη 
συλλογή της Πανδώρας (9λ. λ. Α273). και στις σελ. 323- 358 έχει, 
εκκλησuαστuκές συv8έσεuς σε (Β-Ε).

-27.BUCKNER ALEX

" Musikinstrumente der Volker"
Artia 
Prag, 1968

Στις σελ. 269-272 γίνεται λόγος περί ελληνικών μουσικών οργάνων.

728.3URRCHNER L .

"Samelbande der Internationalen Musikgesellschaft"
Jahrg III, 1903

Στις σελ. 403—430, 7 μελωδίες σε (Ε) .

-29.3Y3ILAKIS G .

"Neugriechisches Leben ..."
Berlin, 1840

-30.CASTELLAN

"Lettres sur la Moree, l'Ellisponde et Constantinople"
2 τα^ειδιωτικά χρονικό που κυκλοφόρησαν το 1808 και 1810.
— ·*νιιεριέχονται ειδήσεις γ ια-’-λαυκούς μουσικούς, όργανα και τραγούδια.
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31.CHIANIS SOT!SI OS
"Folk songs of Mantineia. Greece"
Unlvercity of California Prase. Folklore Studies, No 15 
Los Angeles. 1965

Πεοιεχει 55 κοταγραοες oe (E) τοαγουδιών κάθε κατηγοοίας. Του 
γάμου και αρραβώνα είναι 15.

*32.CHIANIS SAM tSOTIRIOS)

"The vocal and instrumental tsamiko of Rouaeli and Peloponnesus", 
λ dissertation submitted in partial satisfaction of the 
requirements for the degree of Doctor of Philosophy in Music. 
Unlvercity of California 
Los Angeles. 1967

Παοαθετει 160 μουσ. ηαοαδείγματα oe (E) και. στο τέλος του θιθλίου 
δίδει, τα υουσ. κείμενα 97 κατογραβων στο μεγαλύτερο ποοοστό δικών 
του. Λεν δίδει λαογροαρικες πληροιβοριες. αλλά 7 one τα τραγούδια 
που δίδονται είναι πιθανότατα του γάμου: τα υπαρ, 4 . 6. 12. 21.
25. 27 και 30 (οελ. 205. 211. 229. 259. 271. 277 και 286 
αντίστοιχα) .

=33 .CWL£NTIAflQy J.QY
"The Goat-danse of Skyros". Εκβ. Ερμης.
Αθήνα. 1977

Περιέχει μόνο φωτογραφίες.

rtH .C W S S JA D E S  <3SQB<?£3 L·

"Les danses populaires modernes de la Grece" 
LHellenisme Contaimporaine, 1952. 0.526-532

t35_.DRIEBERG von. FRIEDRICH
"AufschlUsse vber die Musik der Griechen"
Leipzig, 1819
Πρόκειται για θεωρητική μελετη περί των κλιμάκων και διαστημάτων 
νέας και αρχαίας ελληνικές μουσικής με πολλά μουσικά παοαδείγματα 
σε (Ε) .
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+36.ECKERT GEORG - F O R M O S A  P.S.

“Volkskunstliche Beobachtungen und Materialien aus
Zentralmazedonische und der Chalkidike". Heft 3.
Thessaloniki, 1943

Στις σ. 63 - 82: ’’Die Melodien der Perperunalieder". Παραδίδουν 6 
καταγραφές σε (E) τοαγουδιών της περπερούνας από χωριά της 
περιοχής Θεσσαλονίκης. Στις σ. 86 - 63 εκτενή λαογραφικη
Βιβλιογραφία.

737 .FOLK, MUSI C OF GREECE

Ethnic Folkways Library 
Album No P.454 
New York 1955

Πρόκειται για δίσκο με ελληνική παραδοσιακή μουσική.

sa-FQmosig ρ,Ει
“Contribution a* Γ etude de la chanson et de la musique polulaire 
grecque".
Thessalonique, Korn. Theodorides, 1938

Στο β' τμήμα του βιβλίου (Μέρος II. σ. 15-42) δίδει εκτενή 
βιβλιογραφία των μουσικών συλλογών και μελετών για το δημοτικό 
τραγούδι.

23SLUSK  SU5I*
"A sampler of Greek folk-songs*'
(;) 1965

Περιέχει 14 καταγραφές.

*40.FRYE ELLEN

" The marble threshing floor: a collection of greek folksongs" 
American Folklore Society 
U.S.A., 1973

Περιέχει 110 μουσικές καταγραφές ελληνικών δημοτικών τραγουδιών 
σε (Ε) τις οποίες έχει πραγματοποιήσει η ίδια. Του γάμου 12.
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♦41.GUYS de- P. AUGUSTS
"Voyag· llttaraira da la  Gr*ce ou lettr·· but grace ancians at 
oodamaa". Toma 1 at 2.
Paris. 1776.
Παοαδίδει άφθονες ειδήσεις neol χοοου. μουσικής και οργάνων, 
εθίμων κ.α καθώς και τα κείμενα και μουσικές καταγραφές σβ (Ε) 2 
τρακou6twv οτο τόμο λ* (σελ. 137—138) και. ατο τόμο 3 (ocA. 39) ·

* 42.HAXTKAUSEN WERNER VPfl
•'Heugriechieche Volkalieder"
Munster i.w. 1935
Μεταξύ των σ. 174-191 περιέχει 17 καταγραφές σε (Ε) τραγουδιών 
με έντονο αστικό ύφος. Το υπ'αρ. 7 (οελ. 1Θ1) δηλώνεται ως τον 
γάμου χωρίς κανένα άλλο στοιχείο.

■*•43.HOLDEN RICKAY—VOURA3 MARY
"Greek Folk Danees"
New Jersey, 1965
Περιέχει τα μουσ. κείμενα οε (Ε) καν. λεπτομερείς χορογοαοικές 
σημειώσεις και οδηγίες 86 ελληνικών λαύκών χορών. Κανένας 
δεν είναι ειδικά του γόμου.

-44.KIND KARL THEODORE, dr,
"Xnthologie Neugrlechisher Volkslledar..."
Leipzig Veit, 1861

*45.KLEIN BERNHARD.
"Neugriachishe Volkslledar nach C.Faurlel’s Heranhgabe. O'tersetzt 
von Wilhelm Muller fur aina 9ingstlmme mit Klavier-Baglaitung in 
Musik gesetzt von-"
Berlin, bei Georg Reimes. 1825
Περιέχει 6 ηρωίΙκα τραγούδια με συνοδεία πιΟνου και γερμανικούς 
στίχους.

·.-·>;· \- ·1 .
-

'ZMy/
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seoRfiSS
“ La musique populaire grecque"
Chants et dan9es.
AthAnes 1934. Επίσης και Ελληνικέ έκδοση (3λ. A. A130)

Περιέχει εναρμον ισυενσ 60 γνωστέ:, ως επί. το πλειστο. δημώδη 
θέματα. Όπως δηλώνεται στην εισαγωγή, το έογο αυτό δεν είναι 
συλλογή διάσωσης παραδοσιακού μουσικού υλικού αλλά πρόταση για 
επεξεργασία του από τον σύγχρονο μουσικό. ΤΤσοαβέτει μια γαμήλια 
πατιναδα χωρίς να δηλώνεται η ποοέλευση, της.

-47^ LZGRAND SMILE

“Recueil de chansons populaires grecques"
Paris. 1876

-48.LEGRAND EMILE

“Trois chansons populaires grecques1: 
Paris. 1904

- 4 9*.LQ-UQ&IQS ,BEMEISIfla
“Cornemuse 'tsambouna' "
Κατάλογος της A' Ξκβέσεως του Musee des Arts et Traditions 
Populaires, Paris 1951, o.lll

Περιγραιοέ και τρόπος κατασκευές τσαμπούνας απο την Απέραθο Νάξου.

TSflJW B S g Α.ι- ,»Γ
“ΤΡΑΓΟΥΑΙΑ ΡΩΜΑ· I ·Κ Α : Neugriechische volkslieder" 
Salzburg. 1874

“Neugriechische Volks - und Liebenslieder in deutscher 
Nachdichtung"
Berlin, 1895

“Souvenirs de 1 Orient" 
Tomes 1-2-3.
Paris, 1839
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» 3 3 ,.M M ffiy g  a t .· ? ! .
"Chants 4u peuple en Grice"
Tome premier - Tome second 
Paris 1651

Στο β' τόμο, σ. 394 ηαοαδΐδεν μοτί-θο oe (Ε) δίστιχου μαζί με τους 
ελληνικούς στίχους, m  γαλλική τους μετόβραση και σχόλνα πόνω στη
μονιά CKfl .

*54 . MARCEL’JS de. Μ.

"Episodes Litrfraires en Orient". Tomes 1-2.
Paris, 1851

ΤΤαοαδίδει τη μουσική σε (Ε) 2 τραγουδ ιών.-' ενός ατό τη Προύσα με 
τουρκικούς στίχους (ο. 122) καν ενός από το Βόσπορο με ελληνικούς 
στίχους (ο. 194). Κανένα δεν είναι γαμήλιο.

-55 MET.gW* CT.PT 8

"Kreta- Biene ..."
Mxnchen, 1874

ΤΤερνεχεν μεταρροσεις oe γερμανική κρητικών δημοτικών τραγουδιών.

-56.MERLIER MELPO

"Essai d'un tableau du folklore musical Tree. Le syllogue pour 
1 *enregistrement dee chansons populaires"
Archives Musicslee de Folklore, A ‘.
Librairie J.N.Sid ris 
Athenes, 1935

+57.MICHAILIDES SOLON

"Neohellenic Folk Music"
Cyprus, 1948

Περιέχει. 42 μουσικά παραδε (.γμαπτα σέ από προγενέστερες μουσ. 
συλλογές.

+58.MOORE THOMAS-BISHOP H.R.

"Enenings in Greece"
London. 1823
Πρόκειται για μουσικές συνθέσιες των Moore και Bishop πόνω σε 
ποιήματα του πρώτου. Η σύνθεση υπ'αρ, 4 (σελ. 34) ονομάζεται 
Romaika (ε λ A. χορός), α λ λ ά , δεν έχει σχέση με ελληνικό μουσικό 
θέμα.
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-59 .NICOLAIDES JEAN
"Le Folklopre de Constantinople. Les Livree de Divination" 
traduites d ’un manuscrit Turc inidit.
Paris. 1989

Περιέχει πολύ ενδιαφέρουσες πληροφορίες για δοξασίες και 
" παραδόσεις της ανατολής σχετικές και με μουσική και όργανα.

?6 0.NOTOPOULOS JAMES JL·.

"Folk danses of Greece" recorded by- 
Ethnic Folkways Library. Album No P. 467 
U.S.-A. 1956

Πρόκειται για δίσκο με παραδοσιακά τραγούδια.

·Ρ,ΡΜ
"Rapport sur une mission scientifique en Turqie d'Asie"
Extrait des Nouvelles Archives dee Missions Scientifiques. Τόμ. 
IX. σ. 1-251.
Paris, 1889

Περιέχει 358 καταγραφές σε (E) θρησκευτικών, κυρίως, τραγουδιών 
χριστιανών, μουσουλμάνων και. Ισραηλιτών της Μ. Ανατολής.

tAZ'MZLSQX-J* -PPM
’’Rapport sur une mission scientifique en Turqie et en 9yrie" 
Extrait des Nouvelles Archives des Missions Scientifiques. Τόμ.
X. σ. 165-244 
Paris, 1892

Περιέχει, εκτενή θεωρία περί αραβικής μουσικής με ιδιαίτερη έμφαση 
στα διαστήματα, καθώς και 33 πλήρεις μουσ. καταγραφές σε (Ε) 
τραγουδιών και θρησκευτικών κομματιών από τη Συρία.

^3-PftRISgI,J, PPM
"Musique Orientale”
Paris. 1898

Περί της αραθοπερσικής μουσικής με μουσικό παραδείγματα σε (Ε) 
από το συριακό λειτουργική μέλος.

rPftvPLH.NI, Ρ,Ε,
"Αίστιχα ερωτικό ανέκδοτα"
Ανότυπο από την Giornalle della Societa Asiatica Italiana, XVI 
Firenze, 1903
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»63.?£RISTZRIS SRYROS

"Chansons polyphoniques da l'Epire du Word"
The Journal of the International Polk Music Council
Vo 1. XVI. (1964). σελ. 31-53.

Περιέχει 1 μουσ. παράδειγμα oe (Ε).

•66.PERNOT H.

"Rapport sur uns mission sclsntlfiqus en Turqle"
Extralt dee Nouvelles Archinea das Missions SclentIfiques. Τ6μ.
XI. o. 117-241.
Paris. 1893

Περιεχει 114 μουοικες καταγραφές oe (E) and τη Xto. Oi un* ap. 66- 
77 είναι του γάμου.

•67.PERM3T Η.

"Melodies populaires de l'tle de Chio"
Recuelllles au Phonographs 
Mises en musique par Paul le Flam.

Paris. 1903

Πρόκειται για επανεκβοση του "Rapport ..." (βλ. λ. Γ66) με νεο
τίτλο.

«68.PERNOT Η.

"En pays turc. L'tle de Chios"
Paris. 1903
ΜεταϊΟ των σε λ. 229-246 περιλαμβάνει 17 καταγραιοες σε (Ε) από τη 
αρχική του συλλογίι (βλ. λ. Γ66) . Από αυτές. 4 είναι του γάμου.

-69.PERNOT HUBERT

"Voyage en Turqie et en Grice du R.P.Robert de Dreux" 
Paris, 1925

-70.PERNOT HUBERT
"Chansons populaires grecques dee XV et XVI slides" publlles et 
transcrites par- 
Paris, 1931

. * ?
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? 71.PSRNOT H.

"Anthologie populaire de la Grace modems"

( ;) , (;)

-72.PETRIDES ?.I.

"Greek Folklore and greek Music". With a foreword by 
D . Cac 1 amanos.
A lecture delivered at Kings College Strant, London on'Friday, 
March 1919 
London, 1919

Είναι διώλεςη περί δημοτικής μουσικής χωρίς μουσικό παραδείγματα.

^73,PSTRIDES ?.Ι.

"Quatre Melodies Grecques"
Porsies de Ar. Valaorites
Paris, 1523

Πρόκειται, για συνθέσεις δημοτικοιρανείς με τίτλους (1) la rayon, 
(2) berceuse, (3) chanson de sarclage (populaire) και 
(4) berceuse populaire grecque.

τ74.PETRIDES THEODORE and ELFZIDA

uF_olk danses of the Greeks. Origins and instructions" 
Exposition Press, New York 1961

Περιέχει ρυθμικές παρατηρήσεις και χορογραφήματα.

τ75.PETPID5S TED

"Greek danses" 
Athens, 1975

r76.PETROPOULOS DIMITRI03

"La comparaison dans la chanson populaire grecque" 
Collection de rinstitut Fran^ais d'Athknes, 86. 
AthAnes, 1954

±77.PONT RIDY G.

’’Six melodies populaires pour chant et piano" 
Paris, 1926

Ι.Π.Γ-14
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-78.POUQUEVILIE F.CJLI^
"Voyage en Mores. >  Constantinople, an Albania ..."
Paris. 1805
Στον A' τόυο neot τραγουδούν ksi μουσικής (κεα>. X ' X V l l ) . καθώς 
και. περί γάμου (k c o . XXIX) . Στον 2' τόμο (k c«p. XXV) nepl 
τουρκικής μουσικής.

-79.POUQUEVH.LZ F.C^iLI^
"Travels in Epirus. Albania. Macedonia and Thessaly" 
Αγγλική μεταβρσση απθ το γαλλικό πρωτότυπο, Λονδίνο. 1820

-80. POUQUEVI LLZ F.C.li^

"Histoire de la regeneration de la Gr&ce” . Tome 1-2. Didot.
Pans, 1824

-81.POUQUEVILLE F.C.H.L.

"Voyage de la Grfeee". Didot. 
Tome 1-2-3-4. Paris. 1826 
Tome 5—6. Paris . 1827

*82.RAPT WOLFGANG

"Griechische Volkslieder - δημοτικά τραγούδια"
Bad Godesberg, Voggenreiter. 1967

Περιέχει 41 γνωστά τραγούδια σε (Ε) από τα οποία τα περισσότερα
είναι, δημώδη. Κονένα του γάμου.

*83.RAGOVIN FREDERICK

"Cretan Mandinades"
Cnossos. Athens 1974

Περιέχει 4 μουσ. μοτίβα σε (Ε) στις σ. 56-59.

+84.RAGOVIΝ FREDERICK

"Greek love songs"
Cnossos. Athens 1974

Περιέχει 2 μουσ. μοτίβα σε (Ε) στισ σ. 97 καί 98.
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-85.ROUSSOU VIRGINIA

“Racherches sur 1a chanson populaire gracgue partir dee 
collections at das perIodiquas francais at srracs pendant las 
annces 1824-1853“
University da la Sorbonna Nouvaila 
Paris, 1985

Ποόκειται γ ic το δακτυλογοαφημενο κείμενο ανέκδοτης διδακτορικής 
διατριβής. Περιέχει εκτενή 8ιΒλιογρασία περιοδικών καν, εκδόσεων.

τ8 6., SALVATOR LUDWLG

"Einige Worte uber die Kaymenen" 
Prag, 1875

-87.SALVATOR LUDWIG

"Eine Spaziarfahrt im GoIfa von Korinth" 
Prag, 1876

■>•88. SALVATOR LUDWIG 

"Zanta"
Vol. I (Allgemeine Thail)
Prag, 1904

Μετάξύ των σελίδων 364-371 περι,έχονται καντάδες σε (Ε) Kal· στι,ς 
σελίδες 395—401 3 χορευτικά, τα 60ο οργανικά και το τρίτο με 
στίχους. Πρόκειται για γνωστά Ζακυνθινά θέματα. Κανένα ειδικώς 
του γάμου.

-89.SALVATOR LUDWIG

“Paxos und Antipaxos"
Wien, 1887
καν ελληνική μετάφραση υπό Α.Π.Μιτσιάλη, Αθήνα 1905

Μεταΐύ των σελ. 80 και 84 περιέχει ενδιαφέρουσες ειδήσεις περί, 
τραγουδιού και χορού.

-90.SALVATOR LUDWIG

“Wintertage auf Ithaka"
Prag, 1905

Μεταΐύ των σελίδων 28 και 96 περιέχει άφθονες λαογραφικές 
ειδήσεις, τραγούδια, παιχνίδια κ.ά.. Στο τέλος, σελ. 311 - 325 
παραθέτει εκτενή βιβλιογραφία περί Ιθάκης.
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91.SANDERS DANIEL

"Dos Volkaleben der Neugrlechen dargestellt und erklErt aua 
Lledern. Sprichwortern. Kunatgedichten. nebat einem Anhange vom 
Muaikbeilagan und zwai kritlschan Abhandlungen".
Mannheim. 1844

Μεταξύ των σε λ. 351 - 358 παοαθετε l 16 καταγραφές σε (Ξ) 
ελληνικών δημοτικών τραγουδιων και εκκλησιαστικών μελών. Τα 
περισσότερα από τα τραγούδια είναι από προγενέστερες εκδόσεις- 
όπως aurhv του Stakelberg (ΘΑ.λ. Γ97) . Κανένα ειδικως του γάμου.

*92 .SCALC0TA3 Μ.

“Quatre daneee grecquee"
Partition d ‘orchestra
Collection de l'lnstitut Franfais d'Athinea. No 3 
Αθήνα. 1948

Πρόκειται για 4 ορχπστρικες συνθεσεις πάνω σε ελληνικό 
παραδοσιακό μουσικό θέματα.

-93.SCHLOSSER J . FR. Η. . transl.

"Neugrlechische Volklieder"
Frankfurt a.Μ.. 1825

-94.SCHRADER A., transl.

"Sansnlung neugrriechiaher Voikslieder'·
Berlin, 1910

t9_5_^PYRIDAKIS K. GEORGE
"Saint Georges dana la vie populaire"
L'Hellenisme Contemporain, 2*m· aerie. 6*m* annie 
Athknes, Janvier-Fevrier 1952. o. 126-145

Στη o. 132 περιεχει μουο. καταγραφή σε (E) από τη Ρόδο η οποία 
είναι παρμένη από τη συλλογή τραγουδιων της Αωδεκανήσου του Saud- 
Bovy ίΒλ. λ. Α32).

-96.SPYRIDAKIS GEORGE-PETROPOULOS Ρ.Α.

"Anthologie dee chansons populaires grecques". Gailimard.
Paris. 1967

Σε γαλλική μετάφραση από τον Jean-Luc Leclanche. 196 τραγούδια 
και 55 δίστιχα.



"Der Apolotempel zu 3assae in Arcadien und die daselbst 
ausgegrabenen Bildwerke dargestellt und erlautert durch-"
Rom 1826. rrankturt au M a m

Σελίδες 113-120: "VoIkgesonge und Tanze" 3 opxavtKd δημώδη 
θέματα . 6 τραγοΰδι,α με ελληνικούς στίχους Kat 1 με 

* τουρκικούς. Η καταγραφή etvat σε (Ξ) . Κανένα εν,δν,κώς του γάμου.

+97.STACSL3ERG 0.M. 3ar ν,

-98.STSPHANI LUD0LPH. dr

"Reise durch einige Gegendem des nordlichen Griecheniands von 
Dr-M mit sechs SteindrucktafeIn.

Leipzig. Druck und Verlag von Breitkopf und Hartel, 1843

Περιέχει, τα notn^KO κείμενα 2 τραχουδυών Kat δυΟοορες etBftostq 
περί, χορού Kat uouotKftc.

-99.ΤΕ2Α 5.

"Canti popolari dell' isola di Milo" 
Pisa. 1887

+100.TIRQN ALIX
tonalite

μελέτες 
σύγχρονη 
μουσ tKd 

ελλην tKP

"Etudes sur la Musique Grecque, le plain-chant et la 
moderne". Imprimerie Imp^riale.
Paris, 1867

ITpPKe^at γ ta θeωpnτtκό έργο που πεptέχεt 8 επί μέρους 
γ ta την αρχαία ελλην tKh μουσ^η σε σχέση με τη 
ευρωπαϋκή Kat τη λ ε ^ ο υ ρ γ ^ ή  μουσ^η. Tϊeptέχεt αρκετώ 
παραδείγματα σε (Ε) κανένα από ταοποΐα δεν elvat etGtKd 
ft δημώδες.

-101.TOMASEO DAN.

"Canti pololari Toscani, Corsi, Illirici, Greci" 
Venezia, 1842

-102 .Tm m SSEO NICCOLO

"Canti popolari Greci"
Milano, Palermo, Napo 1 i , ”'1909
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•103.TSANGALAS D. KONSTANTINOS
"Problems und Aapekte der Erforachung dee Liedgutea in aeinem 
urspiinglischen Milieu"
Jehrbuch dea oaterreichiachen Volkaliedverkea 
Band 27. 197Θ. 0.9-43

Περιέχει 19 μουσικές καταγραφές σε (E) . Οι μεταγραφές είναι του
S. Baud-Bovy. Του γαυου 1.

•104.TSANGALAS D . KONSTANTINOS

"Die Problematik der Erforachung aozialer Funktionen von Balladen."...Πρακτικά Συνάντησης για τα προβλήματα του ευοωπαύκού δημοτικού τραγουδιού- Γιότννενα, 22-24/8/1980.σελ. 131-154.Ιωάννινά. 1981
Περιέχει 6 καταγραφές οε (Ε) από τον Π. Καβακόπουλο. Του γάμου

-.1 0?,W flfflS M V nL-S U 3I

"Das alte Qriechenland in neuen"
Bonn. 1864
Ελληνική μετάφραση υπό Εμμ. Γαλανού. Κεφαλληνία 1868.

»106 .WEITZMANN C.E.
"Geachichte der Griechiachen Musik. Mit einer Muaikbeilage..." 
Berlin. 1884
και ελληνικΗ μεταωραση υπο Αναστασίου ΜΛλτου. Αθήνα 1893.

Στο μουσικό ηαραοτημα της γεουανόωωνης έκδοσης στις σελ. 1-5 
περιέχονται 5 δείγματα αρχαίας ελληνικής μουσικής σε (Ε) . στις 
σελ. 5 ως 11 παραβετει 36 μοτίΒα σε Ε̂) ελληνικών δημοτικών 
τραγουδιών από προγενέστερες συλλογές- τα περισσότερα χωρίς τους 
στίχους τους-, στις σελ. 11-12 δίδει 2 δείγματα ερμηνείας σε (Ε) 
του Μεγάλου 'Ισου (Βλ. υποσημείωση) και στη σελ. 12 παραθέτει 2 
εναρμονίσεις δημοτικών θεμάτων. Κανένα δεν είναι του γάμου.

τ!07.WESCHER Μ. CARLE

"Text et explication d ’un dicret en dialecte Dorien". Chanta 
populairea de Carpathus.
Paris, ά.χρ.
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108.ZARMAS PIERIS

"Studien zur volJcsmusik Zupeus”
Veriay Valentin K o e m e r  
Baden-Baden, 1975

npdKetxat γ ca μουσι,κολογ uKft μελέτη της κυπουακης δημοτι,κϊις 
, μουσυκης Περι,έχει 60 τραγοΟδta σε (Ε) . Από αυτό 4, τα un ‘ap. 25 

(σ.242). 36 (ο.247) , 37 (σ.250) και. 38 (σ.252) είναι. του γάμου.

7109. ZUCCARI NT FR.

"Musik and Tanz in Griechenland" 
Ausland. 1832

t
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ Δ* ( Β lBλlovootoικόΐ 
(Ποι,δαγωγ L K C - κ α λ λ  ·*τεχν l k c )

Περιλαμβάνονται. χωρίς ςδαΐτεοο σχολιασμό όσα Anuuarc αωοροΰν 
αντιμετώπιση δημοτικών τοαγουδι,ών ως υλικού γ <.α καλλςτεχνι,κή 
επεξεργασία ή γ ua διδασκαλία της μουσι,κης. 0·„ περισσότεροι 
από τους ανογοαοομενους τίτλους δεν πεοι.εχουν μονο δημοτικά 
τοογοΰδι.α και. σκοπούς ενώ ελ^ιστα δεν περιέχουν καθόλου 
δημοτι.κό τραγούδια. Το σύστημα μουσικής γραφής εί,ναι. σγεόόν 
αποκλε ιστικα το ευρωπαϊκό.
Από τα παοατςθόυενα λήμματα, ορισμένα έχουν γενικότερο 
μουσικό ενδιαωεοον και. λίγα έχουν αποδώσει υλςκό γ ca τη 
μελόττι. Τα λήμματα αυτα, που παρατίθενται με τον κατάλληλο 
σχολιασμό στα όλλα παραρτήματα, είναι, τα ακόλουθα:
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A 1 : Ελληνικοί τίτλοι

1.Α6ΑΝΑΣ0ΥΛΑ EVA.

"Γύρω - γύρω ό λ ο ι :  παιχνίδια και τραγούδια λαϊκά γ ι α  παιδιά 7 χρόνων 
κ α ι  οεπάνω"

Λημητράκος, Αθήναι 1526

2.ΑΘΑΝΑΣΟΥΛΑ ΕΥΔΟΚΙΑ

"Γύρω - γύρω όλοι: λαϊκά παιχνίδια και τραγούδια γ ι α  πολύ μικρά 
π α ι δ ι ά "

Αημητράκος, Αβήναι 1927

3.ΑΠ0ΣΤ0ΑΙΑΚΣ ΧΡΙΣΤΟΣ

"Άσματα και Χο ο Ι Κυπριακοί. 21 τεμάχια δι' άσμα και κλειδοκύμβαλον" 
Εναομόνι,σις λ . Λαυοάΐκα 
Λεμεσός Κύπρου. 1910

4.ΑΡΓΥΡΟΠΟΥλΟΣ ΑΘΑΝ. Γ.

"Αηδόνια. Παιδαγωγικά άσματα δια τα κατώτερα και ανώτερα σχολεία" 
Ράλλης Α.Ι.,Αθήνα. 1927

5.ΑΡΓΥΡΟΠΟΥΛΟΣ Α. Γ.

"Μουσικά αγωγή"
Τεύχος Α' (σ.1-176), λθήναι 1931 
-//- 3' (σ.177-512), Αθήναι 1931
-//- Γ ’ (σ.513-722), Αθήναι 1933 
Συμπλήρωμα, Αθήναι 1934

6.3ΑΣ!ASIΑΔΗΣ Σ3Τ0Σ

"Η τέχνη του τραγουδιού- Από το βυζαντινό μέλος και το δημοτικό 
τοαγούδι στη σύγχρονη μονωδιακή και χορωδιακά τεχνική"
Εκδόσεις Ζαβαλλή.
Λευκωσία, 1951

7.ΓΑΡ0Υ9ΑΑΗΣ Α. ΓΕΟΡΓΙΟΣ, (Παπαγαοουωαλής)

"Πρωτότυπον Σύστημα καταγραφής και εκδόσεως των ΕΛΛΗΝΙΚΟΝ ΑΣΜΑΤΩΝ και 
ΧΟΡΟΝ δια της Ελληνικές Βυζαντινής και Ευρωπαϊκής Μουσικής Γραοής..."
λθήναι, 1919
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^ΙΑΜίΤΟΛΙΑΣ Ι&ΑΝΝΗΣ. tKCatne
"Μουσική Κυφελη"
Πειραιάς, 19Θ2

9.ΔΡλΓΟΥΜΗΣ Φ. ΜΑΡΚΟΣ

"43 τραγούδια του τοπου μας".
Αθήνα. 197*7

1Q.ΕΝΕΣΗ ΓΑΛΗΝΟΝ ΜΟΥΣΟΥΡΓΟΝ

"Ελληνικά τραγούδια"
Τραγουβ», και πιάνο.
Universe! Edition. Austria 1956

i  11.ΖΥΓ0ΥΡΗΣ ΑΠΟΣΤΟΛΟΣ

"Σχολικά Τραγούδια" 
Αθήνα. ά.χρ.

12. ΙΚΑΡΟΣ, εκδ ■ Οίκος 

"Ντίλι-ντίλι"
Κείμενο και μουσική. Ζωφρασιες Σπ. Βασιλείου 
Βιβλιοθήκη του παιδιού, σειρά λ', αρ. 2. 
Αθήνα, 1948

13.ΚΑΛΟΓΕΡΙΚΗΣ ΕΜΜ. ΕΥΣΤΡΑΤΙΟΣ
"Κρητική Μουσική (1)"
Έκδοση Λήμου Ηρακλείου Κρήτης.
Ηράκλειο, 1985

1.4.' KAAQUQIfffiS ΚΑΝΕΛΗΣ
"Είκοσι δημοτικά τραγούδια με συνοδεία πιΟνου ή ορχήστρας" 
Σειρά πρώτη. Εκδόσεις ΓαΧ,τάνου.
Αθήνα, 1929

15.ΚΑΛΟΜΟΙΡΗΣ ΜΑΝΏΛΗΣ
"Νησιώτικες "ζωγραφιές επάνω σε Λωδεκανησιακά μοτίβα". Σουίτα για 
σόλο Βιολί και πιάνο ή ορχήστρα.
Τεύχη 2.Εκδόσεις Γαΐτάνου.
Αθήνα, 1937

#
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16 . ΚΑΡΑΜΓΤΕΡΟΤΙΟΥΛΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ

"Tc 50 τραγοϋδoc“ . Τετράδιο μουσικής. 
Αθήνα. 1979

17,ΚΑΡΑΤΖΑΣ ΓΕΏΡΓΙΟΣ /
"Μελπουένη. ήτοι Συλλογη ασμάτων σχολικών μονοφώνων και πολνφώνων. 
Τεύχος A '-Β'.
Αημητοάκος. Αθηναι 1928

"Παραλλαγές σε λαϊκό τραγούδι για πιά^/ο"
Αθήνα, 1950

19.ΚΑΨΑΣΚΗΓ Σ,

"Ζοκυνθινά τραγούδια". Μουσική επιμέλεια-Σειρά A ‘, τεύχ. Α* . 
Έκδοση "Οργανισμού ΖακυνΘΙων", Αθηναι 1953

Σι
"50 Ελληνικοί χοροί" 
Αθηναι. 1960

21.ΚΛΕΑΝΘΟΥΣ-ΠΑΠΑΔΗΜΗΤΡIΟΥ ΜΥΡΣΙΝΗ

"Παιχνίδια με τραγούδια οργανωμένα με βάση την αρχή της εργασίας, 
για παιδιά ως 12 χρόνων"
Αθήνα, 1932

22.ΚΛΗΡΟΝΟΜΟΣ θ.

"Το λαγιαρνί"
Τονισθέν δια κλειδοκυμβάλου. 
A6tivai. 1904

23.ΚΟΝΤΟΓΙΑΝΝΗΣ Τ. ΟΡΕΣΤΗΣ

"75 τοανούδια δί,ωωνα και τρϋωωνα. . . 
Εστί,α, Αθηναι 1940

24,Κ0ΥΤ0ΥΓΚ0Σ ΜΙΛΤΙΑΔΗΣ

"Σχολικά Τραγούδια" 
Νάκας, Αθήνα ά.χρ.
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25 .ΚΟΝΣΤΑΝΤΙΗΙΑΗΣ ΓΡ.
"Ελληνικοί Χοροί και Τραγούδια- 30 βήμοτικα τραγούδια teat χοροί” 
Or. Konetentlnidie-G.Nicolaldl·, Αθήνα ά.χρ.

26.ΛΑΒ1ΑΣ Ν.
"Αήμοτικά τραγούδια". Σειρά πρώτη.
Τραγούδια καν. πιάνο. Ωδείο Αθηναϊκής Μαντολινάτας.
Αθήναι. 1929

27.λλΓΟΎΑΑΚΗΣ ΜΙΧΑΗΛ
"Χοητικοί χοροί" 
Αθήνα. 1937

2Β.ΛΑΜΠΕΛΕΤ Ζ 1 2 Ζ

"Η ελληνική δημώδης μουσική". 60 τραγούδια και χοροί. 
Κριτική μελετη, μεταγραβή. εναρμόνισις.Αθήναι, 1933
Το Ιδιο σε γαλλική μετάφραση. Αθήνα 1934.

29.ΜΑΑΤ0Σ ΑΝΑΣΤΑΣΙΟΣ
"Συλλογή βιφώνων, τρισώνων και τετραγώνων ασμάτων" εις χρήσιν Ελλπν 
σχολείων και γυμνασίων, 
λειμία. 1881

30.ΜΛΛΤΟΣ ΑΝΑΣΤΑΣΙΟΣ
"ΤεουινΟοη. ήτοι Συλλογή χορικών ασμάτων προς χρήσιν των σχολείων" 
Οδυσσός, 1885

31. ΜΑΤΙΑΣ ΤΓΕΡΙΚΛ.
"80 Ελλήνικαί δήμοτικαί μελωδίαι δια μονωδίαν εν ακολουθία 
κλειδοκύμβαλού ή και δια μόνον το κλειδοκύμβαλον, ουλλεγείσαι και 
εναρμονισθείοαι υπό-".Μερος Πρώτον.
Κωνσταντινούπολις, 1883

/  32.ΜΟΥΖΑΚIΤΗΣ ΧΡΥΣΑΝΘΟΣ
"Τραγούδια για παιδιά". 30 γνωστά τραγούδια δισκευασμίνα για πιάνο. 
Γ. Νάκας 
Αθήνα, ά.χρ.



33.ΝΑΥΗΛΙΕΤΚΣ ΙΑΚΩΒΟΣ

"Φόομ ιχΈ , ήτοι συλλογή ασμόττων και ωδών των μεν μετενεχθόντων εκ της 
ευοωπσΐκής μουσικής γοαφής εις την καθ’ημάς εκκλησιαστικήν, των δε 
πρωτοτύπων ολως προς χρήσιν των Δημοτικών Σχολείων και παντός 
φ ιλομούσου"
Πατριαρχικό Τυπογραφείο, Κωνσταντινούπολης 1694

34 . ΟΙΚΟΝΟΜΟΗΟΥλΟΥ Ν. ΕΛΕΝΗ

"Φως και τραγούδι". 40 τραγούδια. 
Αδελφότης Ευσέβεια, Αθήναι 1954

35. ΗΑΝΑΓΙΩΤΟΠΟΥΛΟΣ Λ.Γ,
"Ευσεβές ιιελωδία. ήτοι ποιήματα μετώ μουσικές δια τα παιδιώ και τους 
νέους εις Βυζαντινήν και ευρωπαϊκήν γραφήν"
Αδελφότης Ζωη, Αθήναι 1954

36 . ΠΑΠΑΣΤΤΥΡΟΠΟΥΛΟΣ Θ.

"Δημοτικό: τραγούδια κατώλληλα δια συναυλίας και εκπομπές από 
ραδιόφωνο".Τεύχος Α'
Αθήναι, α.χρ.

37 . ΠΑΠΑΣΤΤΥΡΟΠΟΥΛΟΣ ΘΕΟΔ.

"32 εϋδη Ελλ. χορών"
'Ασματα 46. Σειρώ πρώτη. 
Αθήναι, 1931

39 . ΠΑΠΑΣΤΤΥΡΟΤΤΟΥΑΟΣ Θ .

"Ελληνικοΐ χοροί"
Άσματα 35. Σειρώ δεύτερα. 
Αθηναι, 1933

39 . ΠΑΠΑΣΤΤΥΡΟΠΟΥΛΟΣ 0.

"Τρεις ΚεφαλλονCt i k o i  χοροί"
Γαιτόενος
Αθήναι, 1937

40.ΠΑΠΑΣΤΤΥΡΟΠΟΥΛΟΣ 8. ΧΡ.

"54 τραγούδια"
Αθήνα, ά.χρ.
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4 1*Π Μ ΙΜ Π Ϊ2 ·9 Π Ρ ΥΛ Μ  9 . . J L
"Εβνικα λαβαρα" 
Αθήνα. α.χρ.

42.ΠΑΠΑΣΙΤΥΡ0ΤΤ0ΥΛ0Σ β. X.
"Τα τραγούδια του γάμου"
Αθηνο. α.χρ.

4.^.ΠΑΙΙΛΣΣΣΪΓ<?ΙΙΡΥΛΡΥ
"6 θοακιώτικες Λαϊκές Μελωδίες"
Εταιρεία θοακικών Μελετών, λρχείον Θράκης. αο. 23 
λθηναι. 1954
Περιεχονται 5 ιαοκευασυενες γ ια τραγούδι με συνοδεία πιάνου 6
καταγραφές της συλλογής του Μόσχου Παπαχριστοδούλου.

44.ΠΑΥΛ0ΒΓΤΣ 1.
"Τραγούδια για παιδιά. Συλλογή νέων τραγουδιών" 
Ράλλης Α.Ι.. Αθήνα, 1934

45.ΙΤΡΠΙ0Σ I.
"Φημιος και Δαμασκηνός" ήτοι Συλλογή Ελληνικών Δημοτικών και 
Εκκλησιαστικών Ασμάτων [Εν μονοφωνία* και πολυφωνία*]. Προς χρησιν των 
σχολείων και των οικογενειών.
Λειψία. 1910

46.ΣΑΚΕΛΛΑΡIΔΗΣ Θ.Ι.
"Δέκα δημοτικό τραγούδια για τραγούδι καί πιάνο” 
Εκδ. Οίκος "Μουσική"
Αβηνα. 1921

47.ΣΑΚΕΛΛΑΡΙΟΥ X.
"Ελληνικοί χοροί" 
Συλλογή X. Σακελλαρίου
Αβήνα, 1940

48.ΣΑΚΕΛΛΑΡΙΟΥ ΧΑΡΗΣ - ΚΑΨΑΣΚΗ-ΛΑΜΠΡΟΥ Α.
"Σπίνοι και καρδερίνες"
142 σχολικό τραγούδια.
Αβηνα, 1969

I
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49 . ΣΤΑΜΑΤΙ GY ΧΡΗΣΤΟΣ

"Λημοτικώ τραγούδια περιοχής Σερρών" ΐοβ3
Μεικτή χορωδία Σερρών. Εναρμόνιση υπό-Σέρρες.

50.ΣΕΜΙΤΕΚΟΣ ΔΙΟΝΥΣΙΟΣ

"Μουσική Παιδεία" 
Τεύχος A', Αθήνα i972

51.ΣΤΑΥΡΙΚΗΣ Γ. ΜΙΧΑΛΗΣ

"Μουσικό εργαστήρι."
Επίπεδο 1ο-2ο-3ο, Λευκωσία 1980 
Επί,πεδο 4ο-5ο. Λευκωσία 1981

52 . Σ$29ΡΟΝΊ ΑΔΗΣ Θ . Σ39Ρ0ΝΗΣ
"Η Σινασσός της Καππαδοκίας και. τα δημοτικά τπς τραγούδια"
Αθήνα, 1958 (Ε)

53.ΤΟΜΑΡΑ - ΑΘΗΝΑΙΟΥ ΜΑΡΙΚΑ

"Το μάθημά της Ωδικής" 
Βιβλί,ον Πρώτον. Αθήναι 1956

54.ΤΣΑΝΤΚΛΑΣ Σ. ΣΤΤΥΡΟΣ

"16 δημοτικά τραγούδια" 
ΛΟρισα ( ;) , 1963

55.ΤΡΑ-Ι-ΑΝ0Σ ΠΕΤΡΟΣ

"Λαϊκή υούσα. Δημοτικό τραγούδια ΒορεΟου Ελλόδος εναρμονισμένα για 
μεικτή χορωδία. Λαϊκή μούσα."
Τεύχος Α', Θεσσαλονίκη 1951

56.ΤΡΑ-Ι-ΑΝΟΣ ΠΕΤΡΟΣ

"Μαγική Λύοα. Συλλογή ασμότων δια τα κοττώτερα και ανώτερα σχολεία"
Θεσσαλ υον (,κη, 1953

57_,7?Α-Ι-ΑΝ0Σ ΠΕΤΡΟΣ

"0 ΑυλΡς. Συλλογή Ασμότων και Ιερών Ύμνων"
Θεσσαλονίκη, 1956
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5β. ΧΑΓΙΟΣ !Τ. ΚΟΣΤΑΣ

"Οι ωραιότερες χορωδίες* 56 τραγούδια διάρορα" 
Μ. Πεύκο. 1951

59■XΑΓΙΟΣ Π. ΚΟΣΤΑΣ
"Οι ωραιότερες χορωδίες* οε·.ρα δεύτερα” 
Νάκας. Αθήνα 1957

£ Δ .,.ϊ Π 2 ϊ Ρ Γ £ Ι Ρ  Π Ρ Λ ΙΤ ΙΣ Μ Ρ ΐ K A L . g i m f i gΟμάδα εργασίας για τη χορωδιακή ανάπτυΤη
φ

"Για τις ελληνικές χορωδίες"
Τεύχος Ιο. Αθήνα 1891
Με ποόλογο ΜιχΟλη λδαμη. πεοιεχει 30 εναρμονίσεις αηο τις οποίες οι 
τρεις τελευταίες είναι δημοτικών τοαγουδιων. Αηο aura τα δύο είναι 
γαμήλια (σελ. 40. εναρμόνιση Μιχαλη Αβάμη και οελ. 42. εναρμόνιση 
Γιάννη Κωνσταντινίδη) τα οποία έχουν ηεριληοθεί στο σώμα υλικού αηο 
άλλους κατσγραβείς (αρ. 99 και 96 αντίστοιχα).

g l J f f l T Z I & M Q f f .r .L ,
"Πυρρίχη". Χορός Κρίιτης δια κλειδοκύμΒαλον.
Αθήνα, 1899

£2.,.XmUAKKSJLi-L
"Κρητικοί χοροί". Σειρά πρώτη. 
Δια μανδολινόν και βιολί. 
Ηράκλειον Κρήτης. 1909

» , Χ 8 ΡM h l  Γ.
"Παιδικά τραγούδια" συνοδεία πιάνου.Δημητράκος. 
Αθήνα. 1931

1
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64■B0URGAUL7-DUC0UDRAY L.A.

"Trois danses grecques"
Toulouse- Paris. 1999

65.BOURG AULT-DUCOUDRAY. L . A .

"Anisykhia (inquietude)". MSlodie orientale transcrite pour violon 
avec accompagnement de piano par-
Paris (ά. χρ.)

66.BOURGAULT-DUCOUDRAY L.A.

"Le car naval d'Athenes". Danses grecques pour le piano 4 mains 
par-

6,7 JSL S IN BERNHARD ,

"Neugriechishe Volkslieder nach C.Fauriells Kerahgabe, iibersetzt 
von Wilhelm Muller fur eine Singstimme mit Klavier-Begleitung in 
Musik" gesetzt von-
Berlin. bei Georg R$imes, 1825

68_._LAMB_ELET GEORGES

" La musique populaire grecque" 
Chants et danses.
AthAnes 1934

69 .MARGARITIS LORIS ( M c c o x c c p C t t v  Λ ώ ο η )

"Griechische Lieder"
Gebr. Hug.. Leipzig-Zurich d.xp.

70.MOORE THOMAS-BI SHOP H.R.

"Enenings in Greece"
London. 1823

7Jl-P B T R IPg R .g-,.i ,
"Quatre Melodies Grecques" 
Poisies de Ar. Valaorites
Paris, 1923
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72 . PQWTRIDY fi. -- * » ΙΑ·*.*-**

“Six mdlodlaa populairae pour chant at piano" _ _ ____
Mauric· Sanart. Parle 1926

73.RAVEL MAURICE
"Cinq Melodies Populalraa 
A. Durand. Paris 1906

74.RIADI3 EMILE
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"Orlechlech# Volkeliadar..." 
Schott. No SS9 Ο.χρ.

Z3 ,.g C A LC P T M  H . ■ avam-iw

"Quatra dansao precques"
Partition d ’orchestra
Collection da 1'Inetitut Pranqala d'Atbenae ΑβΟνα. 1948
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Ελληνικά ov6uorcc

<1

-ΑΒέρωω Γ.: Awi . 3*286 
-'Αγ ις θέοος : Α-2 
-Αδάυος Α6. Γ ιάννπς : Α-3 
-Αετιδάκης Δημ. : Α-4 
-ΑΒανασιάδης Δημ. Αθ. : Α-5
-ΑΒανασοΰλα Ευδοκία : Ai. Α2
—Αικατεοιν ίδης Ν. Γεωογ . : Β+28. 3+2γ . Β+25. Β+14λπ. 3*14λΒ. Β-»·26α 

Β+26£ . 3+54α. 3+58γ
- ‘λκογλου Ξενοωώντας*. Α*6. Α*7. λ* 8, Α*9. Β+61α. Β+61Β. 3+61γ

3+61S, 3*̂ *01 £, Β"τ6 Ιστ, 3+61^, Β-^ΌΙη. o+οΐθ, Β^δχι, ο+όχιά
Β+61ιβ. Β+61ιγ, Β+61ιδ. Β+61ιε. Β+61ιστ 

-Ακοίτας Αδάμ: Β+40δ. Β+40στ. Β+40ιε 
-ΑλεΊάκπς II. Ελευθ. : Α-10 
-Αλείάκης Σ. I. : Α-11 
-Αλε^ιάδης Κωνστ. : Α?12 
-Αλεςιάδης Αλ. Μηνάς : Α-13 
-Αλε^όπουλος Θεόδωρος: Β+όΟκζ. Β+όΟμδ 
-Αλευράς Νάσης : Α-16 
-Αμάλθειά·. 3+2α. Β-2π 
-Αμανίτπς Α. Κομνηνός*. 3+59μγ -
-Αμαογιαννάκης Γεώργ. : Α*16. Β+14λ*ζ. Β+2ε, Β+±4μγ, Β*14μδ, Β+34α
-Α' Μικτό Γυμνάσιο Ηρακλείου : Α-16
-Αναγνώστου Σ γ γ . : Α-17
-Αναστασιαδης Αναστάσιος: Β+59ογ
-Αναστασιάδου-ΛεΒαντΐι Αλίκη : λ+18
-Ανδρεόπουλος Νικ. Αργΰριος: Α-^19, 3+30Β
-Ανδρεου Χρίστος: 3+578
-Ανθίας Τευκτοος : Α*20, Α+21
-Ανωγιαννακης ΦοιΒος: Α-22. 3-20δ. Β+30ιγ
—Αποστόλου Γ. Τσαμπίκος: 3*59οε
-Αποστολίδης Κοσμάς Μυοτίλος: Α*25, Α*26. Β*6Β
-Αποστολίδης Χο.: Β*33α, Β+59κγ. Β+59^α, A3
-ΑραΒαντινός Περικλής ΤΙ.: Α-25. Β+19α
-Αργυρόπουλος Γ. Αθανάσιος : Δ4, Δ5
-Αρτεμίδης Κ. Κλεόβουλος: Α+26. Β*28α
-Ασσιώτης Γρηγόρης : Α-27

-Β. (ψευδώνυμο): Β+59ςγ
-Βακαλόπουλος Νικ. : Β+59νδ 
-Βαλτετσιώτης Στέφανος: Β+38 Β 
-Βάος Ζαωείριος : λ* 28 
-Βαρδάκας Κ. ΤΤαρθένιος : Α-29 
-Βαριαδάκης Ιωάννης : Β*47α 
-Βασιλάκης Ν. Βασ. : Α-30 
-Βασιλάκης Ν. : Α-31
-Βασιλάς Λ. Γεώργιος: 3*59Τζ, Β+59ν^. Β+591Θ, Β+60η, Β+60ιθ
-Εασιλειάδης Σώτος : Δ6
-Βετσόπουλος Γ. Βασίλειος* : Α-34
-Βίικας I. Βασίλειος: Β+30α
-Βλα^άκης Γ. Μιχαήλ : Α?35, Α+36
—Βλαστός Γ. Παύλος : Α-37. 3+59ιθ, Β+59κδ
-Βλαχάκτις Νικόλαος : Α*38
-Βλάχος Γ. Χρ. : Β+59γ, Β+596, Β+59ια
-ΒογάζλΠς Δ.Κ. : Β*22ιβ
-Βουτεκάκης Δημ. : Α-40
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-Βοέλλης Π. Αριστοτέλης : λ·41. Β*4α
-Βροντής A . : Α-42
-Βροντής Γ. Αναστάσιος : λ-43

-ΓαοουΦαλης Α. Γεώργιος : £7 
-ΓαοοϋΦας Δημητοης : A-44 
-Γεωογακόπουλος Κ. Παναγ ιωτης : Β»60ιγ 
-Γεωργιάδης X. Παναγιώτης : At-45
-Γεωργιάδης Τρ ιανταβυλλος: Α·46. Α·47. 3·*·60με. Β·60ε Β«·59ν8
Β+591ε

-Γεωργίου Μ.Γ. : Α+48
-Γιόγκας X. Αόανασιος : A-49
-Γιαννούτσος Δ.Φ.Ιωάννης: 3*59λστ
-Γκαβανας Γ. Δημ. : Α-50
-Γκίκας Π. Γιάννης : Α-51. Α*52. Α·53
-ΓκισδαΒίδης Κ. Απόστολος : Α-54
-Γκόοπας θωμ. : Α-35
-Γκοοπας Βησ. : Α-55
-Γκρέκας (-Παηαδόπουλος Ιωσήφ) : Α-56
-Γνευτός Παύλος : Α-37
-Γρηγόριος Μοναχός. Χίος: Β + 6 0 Ζ
-Γυμνάσιο Αγίου Νικολάου Κοίτης : Α-58
-Δαμπόλιας Ιωάννης : Δ8 
-Δετοοακης θεροχάοης : Α-59 
-Δευτεραίος Αγγελος : 3·14λε 
-Δτΐυας Ηλίας : Α-60 
-Δημητριάδης Γ. ·. Α-61 
-Δημητρίου Νικόλαος : Α-62
-Διαμανταοας Σ. Αχιλλέας : Β·«·591|β. Β·60ιστ, Β·»·60λΒ 
-Δραγούμης θ. Μάρκος : 3·5α, 3*7α. Β+8Β. Β*15Β, Β*30ιστ, Δ9 
-Δρακίδης Δ. Γεράσιμος : Α-63 
-Δρεπανιάς Μαν : Β*29α 
-Δροσίνης Γ. : Α-64

-Εκπαιδευτικός Όμιλος της Αιγύπτου : Α-65 
-'Ενωση Ελλήνων Μουσουργών : ΔΙΟ 
-'Ενωση Κερασιωτών : Α-66 
-Επιτροπή Ποντιακών Μελετών : AM.31 
-Επίφανείου-Πετρώκη Στέλλα : Α-67
-Σαμπέλιος Σπυρ. : Α-6Θ
-Ζάτας Παντελής : Α-69
-Ζαχαρενάκης Κυριάκος : Α+70
-Ζαχαρίας Π.Δ. : Α+71, Α+72, Α+221. Β+3θγ
-Ζερβογιάννης Νικόλαος : Β-2Θ
-Ζερζελίδης Ι.Γ. : Β*49α
—Ζευγώλης Δ. Γ. : Α—73
-Ζευγώλης Μ. Τάσος : Α-74
-Ζηκος Αστέριος : Β+22α, Β+22δ
-Ζούοου Μ. Φρόσω : Α-75
-Ζυγούρης Απόστολος : Δ11
-Ζωγράφος Ιωάννης, Νικαεύς : Α+76
-Ζωγράφος Ιωάννης, ΚείΐΒελης : Α+77, Α+78
—Ζωγράφος Πανταλέων : Β+60λγ, Β+60λδ
-Ζώτος Σ.Μενέλαος : Β+54Β

\
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-Ηλιόδης Βασ. : Α-79 
-ΗλΙας Α. Ιάκωβος : Λ* 80 
- ’Ηυελλος Στέφ. : Β+14λα 
-Κώς : Β+20στ

-θεοδωοακης ΜΙκης : Α-81
-θεοδωρόπουλος Σπΰοος (-Άγις θέρος) : Α-82, Α-83 
-θέμελης Αημητοης : Β+15α, Β-^Οιβ. B-52c, 3+54γ. B*558 
-θωμόπουλος Α. Θεόδωρος : Α-84

-ΙατρΙδης A. : Α-85 
-Ιγνατιαδης Λ. : Α-86 
-'Ικαοος (εκδ. Οίκος) : Α12 
-ΙωαννΙδης A .Κώστας : Β+57α 
-ΙωαννΙδης Σαββας : Α-87 
-Ιωώννου Γιώργος : Α-88

-Καβακόπουλος Παντελές : Α*89. Α*90, Β+6στ, B+10c, 3+218, Β+30,
3+51α. Β+528. Β+53α, Β+54δ, Β+55γ 
-Κα“ζαβής Ν. Γεώργιος : Α-91 
-Καλλίνικος θεόδουλος : Α*92 
-ΚαλογερΙδης Εμμ. Ευστράτιος : Α+93 (Α-13)
-ΚαλομοΙοης Μανώλης : Α14. Α15 
-ΚαλονΟρος ΤΓέτρος : Α-94 
-Καλΰβη Καλή : Α+95 
-Καμαραδος Ν. Βασίλειος : Β+60λσ 
-Καμπουρόκης Ιωάννης : Α-96 
-Καμπούρογ λους Γ ρ . Αηυ. : Α+97
-Καρακόσης Σταύρ. : Α-98, Β+ι4“ζ. Β*14ι, 3+14ια, Β+14ιβ, Β*14ιε.
Β+14κ, Β* 14κδ, Β+14κθ, Β*14λδ. Β+14λθ. Β+14κστ 

-Καραμπερόπουλος Γεώργιος : Α16 
-Καοαπατακης Κώστας: λ-99 
-Καρός Σίμων : Α*100, Β+23α 
-Καραταρόκης Γιάννης (Στερνογιαννης) : Α-101 
-Καρατζό;ς Γεώργιος : Α17 
-Καρυδόκης Κώστας : Α-102 
-Καουωτόκης θ. : Α18 
-Κατσ(.πης I. Φιλ. : Α-103 
-Κατσούρος Φλ. Αντώνιος : Β+30στ 
-Καφόσκη-ΛΟμπρου A. : Α48 
-Καφόσκης Σ. : Α+104 (-Α19), Α+105(-Α20)
-Κελαίδής Στ. Πόρις : Α-106 
-Κλε<ίη/θους-ΤΙαπα6ημητρ (,ου Μυρσίνη : Α21 
-Κληρονόμος Α. θεόδ. : Β+59να, Α22 
-Κομνηνός Κ. Μιχάλης : Α+107 
-Κοντελιέρης Μιχ. : A+1Q8 
-Κοντογιόννης Τ. Ορέστης : Α23 
-Κουμέντος I. Νικήτας : Β Μ Ι α  
-Κουρέας Γεώργιος : Α*109
-Κουσιόδης Γεώργιος Αθ. ^Ά?110. Α-111, Α+112 
-Κουτουγκος Μιλτιόδης : Α24
-Κουτσογιαννόπουλος Αημ. : Α-113, Α*114, Α*115, Β*7α, Β*7β, Β+7δ 
-Κουτοογ ιαννόπουλος Στέφ. : Β+59ιστ, Β+59ι*ζ, Β+59ιη, Β+59κβ,
Β+59λη, Β+59ςδ, Β*60μ 

-Κρεστενίτου 'Αννα : Α-116 
-Κρητικί,δης Ε. I. (Κ.Ε.Ι.) : Α-117
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-Κρητικός Γ.Α. : Β+40ια 
-Κριάοης Αοιστ. : Α-118
-Κυπαοίσση Βασ. : Α-119 _η
-Κυπριακά λαϊκα Μπαλέτα (Κυπριακός 0ογαν«.οιι6ς Τουοιουού) : A—120
-Κυοιαζης Δ. : Α-121
-Κυριακίδης ΤΤ. Στίλπων : λ-122
-Κυριάκού Ν. Δηυ. : Α-123
-Κωνσταντινίδης Αν. : Α-124
-Κωνσταντινίδης Μ. Γ. Α-125
-Κωνσταντινίδης Γοηγόοιος : Δ25
-Κωνσταντινίδης Δηυ. : Β+60στ
—Κώνστας Σ.Κ. : Α?126. Β+30ια

-λάβδας Ν . ·. Β+39Β. Δ26 
-Λαγουδάκης Μιχαήλ : Α·127(-Δ27)
-Λαυπελετ Γεώργιος : Α+128. Α*129(-Δ28)
-Λαιιπίκης Δηυητριος : Α-130 
-Λαυυίδης Δ. Οδυοσεας : Α*47. λ* 131 
-Λαυυιδης Πάνος ·. Α-132 
-Λεκκας Δηιιητοης : Α*133
-Λελεκος Μιχαηλ : λ-134. Α-135. Α-136. λ-137 
-Λιουδάκη MapCa : Α+138. λ+139 
-Λουκάς Αστεριος : Α-140 
—Λουκάς Γ. Α—141
-Λουκάτος Σ. Δηυ. : B+14e. Β+16α. Β+20α. Β+206. Β+25α 
-Λουτΐάκη Ρενα : Α-142 
-Λύρας Κωνσταντίνος : Α*143

-Μ.Γ. : Α-144
-Μαζαοάκη Δέσποινα : Α-145. Α+146
-Μάκης X. Βασίλης : Α+147. Α-148
-Μακρύς Μανώλης : Α-149
-Μακοη I. Χρίστος : Α-150
-Μάλτος Αναστασιος : Δ29. Δ30
—Μαυιιόπουλος X. Αλεΐ. : Α—151. Α—152
-Μανασσείδης Α. Στ. : Β+46α, 5+468. 3+59ιε. Β+60κστ
-Μάνης Ευάγγ. : Α-153
-Μανούοος Αντώνιος : Α-154
-Μάρκος I . Κωνστ. ·. Α* 155
-Μαρτζούκος Γιάννης : Α-156
-Μάτοας Μ. Ιωσή» : Α+157
-Μάτσας Νέστωρ : Α-158
-Μάτοας Περικλής : Α+159(-Δ31)
-Μαυοακάκης Γιάννης : Α-160 
-Μαυρακάκης I. Ιωάννης : Α-161 
-Μαύρης Ν.Γ. : Α*162
-Μέγας Α. Γεώργιος : Α-163. Α-213. Β+30Θ 
-Μελένα Ελπίς : Α-164 
-Μελαχροινάς Απόστ. : Α-165 
-Μελικής Γιώογης (υευδώνυυο) : Α+166 
-Μερλιέ Μέλπω : Α+167. Α-168 
-Μεταλλινός Στάθης : Β+32α 
-Μιχαήλ Ιωάννης δ.φ. : Α-169 
-Μιχαηλίδης Σόλων : Β*27α, Β+276 
-Μοτσενίγος Γ. Σπύρος : Α-170, Α-171 
-Μουζακίτης Χρύσανθος : Δ32

I
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-Μουλός Γ. : 3+Ια 
-Μουτσόπουλος £. : Β+305
—Μπαοτζάνης θ. Α. Β+59κστ, Β+59κη, Β+59λ, Β+59λβ, Β+59λγ.
Β+59μδ. Β+59ν 

-ΜπεναοδΠς Μεν. : Α-172 
-Μπίκος Α8. : Α+173
-Μπουγιατζόπουλος Στέργιος : Β*60λε 
-Μπουραντάς Παρ. : Β*60μγ 
-Μυλωνάκης Λ. Σταύρος : Α-174

-Ναυπλιώτης Ιάκωβος : Λ33 
-Νήμας Α. Θεόδωρός : Α Ί 7 5  
-Νικίιτας Παναγιώτης : Β+31α, Β*60κθ 
-Νικολόπουλος Α8. : Β+60λ 
-Νομαρχία Ηρακλείου Κρητης : Α-176 
-Ντάκουλας Π. Ανδοέας : Α+177 
-Ντόβας Ν. Ιω. : Α+178 
-Ντδκας Βλ. Βαγγέλης : Α-179 
-Ντούρος Λημΐνυριος : Α-1Θ0

-Οικονομίδης Β.Δ. : Α-181, Β*14ι8, Β*14κγ, Β+14κζ, 3+14Λ
-ΟικονομΙδης Κ. Α8. : Α-182
-ΟικονομΙδης Λεωνίδας : Β*21α
-Οικονόμου Κ. Αικατερίνη : Α-183
-Οικονόμου Λ. Κωνστ. : Β+22ι
-Οικονόμου Κ. ΛουΙζος : Β*22ια
-Οικονομοπούλου Ν. Ελένη : Λ34
-Ομάδα ειδικών : Β+59ε
-Ομάδα εργασίας ·. Α* 184

-Παλαιολόγος Π. Γεώογ. : Β+ΙΙα
-Παναγιωτόπουλος θ. : Λ35
-Πονάς Κ. I. : Α*185
-Πανέρης Ρ. Ιωάννης : Β+30η
-Παρασκευόπουλος θ. : Β-48α
-Παπαγαρουφάλης Γ.Α. : Β+40Β, Β+40ζ
-Παπαγεωργ Ιου Ν. : Β+45α
-Παπαγεωργίου Νικόλαος : Β+60ιη, Β+60κγ,
-Παπαγιάννης Ευστράτιος : +59Ίη, Β+60μα 
-Παναγ ιωτΙδης Π. Αγα8όνικος : Β+59πα, Β+59πβ 
-Παπαγρηγορακις Τ. Ιδομενέας : Α*186 
-Παπαδάκης Γιώργος : Α-187 
-ΠαπαδημητρΙου Λ. Κωνστ. : Α?187 
-Παπαδογιαννάκης I. : Β+60κη 
-Παπαδόπουλος Γεώρμπεΐς Μ. Παύλος : Β*7γ 
-Παπαδόπουλος Α. Ευ. : Aw162, Α*189 
-Παπαδόπουλος Κ. I. : Α-219 
-Παπαδόπουλος ΙωσΠΦ : Α-56 
-Παπαδόπουλος Χαρ. : Β+59νγ 
-Παπα'ζαφειρόπουλος Π. : Χ*190 
-Παπάζογλου Τριαντάουλλος-Ελευθέριος : Α-191 
-Παπαθάνάση-Μουσιοπούλου Καλ. : Α-192 
-Παπαθανασόπουλος Θανάσης : Α-193 
-ΠαπαμιχαΠλ Άνν α  : Β-*Ί4κη, Β+14μ 
-Ποσιανικολάου Χαρ. : Β+60λστ
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-Παπαχριστοδούλου Μόσχος Β·6σ. Β*6γ, Β*58. Β*22Β. Β+22ε.
Β*22στ. Β*22ΐ. Β+22η. Β*228

-Παπασπυοόπουλος θ. Α·*·194(-Δ36) . Α*195(·Δ37) . Α+196(·Δ38) .
Α-197, λ*196(·Δ42). Α+199 

-Παπασπμροηομλομ Μ. : Δ43 
-Παηαστανοου Αριστοτέλης : Α-200 
-Παπαγαοαλαμπομς Γ. X. : Α*201 
-Παπαχοηστος Κ . Βασ. : Α·202
-Παπαχοιστοδούλοι» Πολύδωρος : Α*89. λ*203. Β+6ε
-Παοασκει>οποι»λος θ. : Α·204
-Πασαγ ιανης Κώστας : Α-203
-Πασχαλης 17. Δημ. : λ* 206
-Παύλοβιτς A. : Δ44
-Παχτί,κος Δ. Γεώργιος : Α*207. λ*208. Α-209. Β-37α. Β*37β. Β-42α.
Β«·43α, Β+59λε 

-Πέργαμος : Β+45γ. Β-^436 
-Πεοδίκα Νίκη : Α-210
-Πεοιστέρης Δημητριος : Β+39Β. Β*59στ. B+59S. Β+59ιΒ. Β*59κ. 
Β«·60α

-Πεοιστέρης Δ. Σιτυο. : Α-163. Α·212. Α·213. Α-213. Α·242.
Β+14με. Β«·14α. 3*146. Β*14δ. Β«·14στ. B+14n. Β+14ιδ. B*14iS.
Β·14κα, Β*14κε. Β«14λγ. Β«Ί4μΒ. Β Ό Ο Έ  

-Πεοσιδης Βασ (.λ. : Α-214 
-Πέτοοβιτς Ναταλη Ε. : Β*58β 
-Πέτο Ιδης Θεόδωρος : Β+54ε 
-Πετοόπουλος Δημ. : 8+14ια. Β«·44α 
-Πέτσης Κ. Ιω. : Α·215. Β+18α 
-ΠιτυκΟκης I. Μαν. : Α-216 
-Ποδαλείοιος (ψευδώνυμο) : λ-217 
-Πουλιανός I. Αλέϊης : Α-218 
-Πουλιανός Ν. Γεώογ ιος : Β+40ιβ 
-Πρώιος I . ; Δ45 
-Πρωτοψάλτης Μ. : Β-12α
-ΡΟμψος Π. ΙωΟννης (ποεσβύτερος) : Α-219 
-Ράπτης * Αλκής : Α-220 
-Ρεύοντας Α. : Α*72. Α*»·221
-Ρήγας Α. Γεώργιος, Οικονόμος ·. Α·222. Β·*·60ιδ
-?οδοοίνος Α. Νικ. : Β«·59ιδ. Β+59λα. Β+59λδ. Β+59μστ. Β+59οΒ
-Ρωμαίος Κ. : Α*89. Α*223

-ΣάκελλαοΙδης θ. ΙωΟννης : Β+39α, Δ46 
-ΣάκελλαρLou X. : Α*224(·Δ47). Δ48 
-Σακελλαοόπουλος ίίερ. Νώντας : Α-223 
-Σακκας Δημητριος : Α-226 
-ΣαλαμΟγκας Δημητριος : Α-227 
-Σαοαντίδης I. Αρχέλαος : Α-228 
-Σαρηγιαννη Φαννη : Α+229 
-Σεμιτέκος Διονύσιος : Δ50 
-Σέττας Χρ. Δημ. : Α-230 
-Σιαμπανόπουλος Κων. ΕυΟγγ. : Α+231 
-Σιγαλας Ν. Αντώνιος : Α*232 
-Σικέλιανού Εύα : Α-233 
-Σιού«ρας Χαρ. Βασίλειος i Α*234 
-Σκιαδαρέσης Σπύρος : Β+20γ 
-Σκληρός Ν. Β, : Α*185. λ*235. Α-236
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-Σοωιανου Ιουλία A. : Β*45β 
-Σοφιανού Σοφία : 3*35α 
-Σπονδών Ιδη Eupnvn : Α-237, Α-238 
-Σπονδών Ιδης Σ. Πέτρος : Α-239 
-Σπανός Γο . Αηυηοτοιος : Α-240 
-Σπάταλος Γεράσιμος : Α-241
-Σππλιόπουλος Α. Χο. : Β+60δ. Β+60ιε, Β+60λη. Β+60λθ 
-Σπυριδακης Κ. Γεώογ. Α*212. Α*242, Β-2στ, Β*14γ , Β+148, Β*14ι.
3·ί-14υοτ, Β*14ιη, Β+14κβ. Β·*·14μα 

-Στάθης Γρηγόριος : Β+50α 
-Σταυατιαδης I. Επαυε ινώνδας : Α*243 
-Σταυατιου Χρηστός : Α*244(-Δ49)
-Σταμουλη-Σαοαντη Ελπινίκη : Α-245 
-ΣταυοΟκης Βυζάντιος : Α+274 
-Σταυρίδης Γ. ΜιχΟλης : Α51 
-Σταυρογ ιαννόπουλος Βασίλειος : Α-246 
-ΣτρΟτου Αώοα : Α-247, Α-248, Α-249 
-Στρίγκου-Κατσίνα Μαρία : Α-250 
-Στυλιανού Πέτρος : Α-251 
-Συυεών Α. ΤΟσος : Α+252 
-Συναδινός Θεόδωρος : Α-253 
-Σφακιανανης Κώστας : Β+17α 
-Σφυρόερας Βλ. Νίκος : Α-254 
-ΣωΦρονιΟδης θ. ΣωΦΡόνης : Α*255(-Α52)

-ΤΟμπσς ΤριαντΟφυλλος : Β+59Ί, Β*59πη, Β*60κβ, Β+60μβ
-Ταρσούλη ΑθηνΟ : Α-255
-Ταοσοόλη Γεωργία : Α-256
-ΤζιΟτζίος Στ. ΕυΟγγελος : Α-257
-Τιανίδης Ευστρ. : Β+59μ. Β+59μα, Β+60ια
-Τόλης Στ. Αημήτριος : Α-258
-Touapo-Αθηναίου Μαρίκα : Α53
-Τόμπολης Σώ*ζος : Α*259
-Τραϊανός Πέτρος : Α*260(-Α55), Α+26Η-Α56). Α+262(-Α57)
-Τρούλος Γ. Αντώνιος : Α—263, Α—264 
-ΤσαγγαλΟς Κωνσταντίνος : Α-265. Β*3α 
-Τσαντηλας Σ. Σπόρος : Α54 
-Τσικνόπουλος Ανδρέας : Α+267 
-Τσαγγαλας Α.Κώστας : Β+30ιδ, Β*30ιε 
-ΤσακΟλογλου I. θεόδ. : Β+59λ*ζ, Β+60ι 
-Τσιμπούκης Νικόλαος : Β+59κζ, Β+60ιβ, Β+60ι^
-ΤωμαδΟκης Β. Νικόλαος : Β-2“ζ

-ΥπουργέΙον Εθνικής Παιδείας και θρησκευμόπτων : Α-268 
-Υπουργείο Πολιτσμού και Επιστημών : Α60

-Φαίδρος Κ. Γεώργιος : Α-269 
-ΦαρΟντος Χαρ. Α. : Β-13α 
-ΦαΦουτΟκης I. Παύλος : λ+270
-Φιλανθίδης Γ.Πέτρος : Β4ί>9δ, Β+59μθ, Β+60Θ, Β+60λ“ζ 
-Φίλιας Αντώνης : Α-271 
-ΦλωρΟκης Ε. Αλ. : Α+272
-ΦόρμιγΈ : Β+59ι, Β+59 ιγ, 3+59κθ, Β+59ΛΘ, Β+59μβ, Β+59μη. 
3+59νβ, Β+59νστ, Β+591στ, Β+59ο, Β+59οα, Β+59οστ, Β+59οη, 
Β+59οθ, Β+59π, Β+59πγ, Β+59πδ, Β+59πε, Β+59πστ, Β+59πζ 

-Φορμόλης Π. : Β+30γ
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-Φραγγούδης Γ. Σ. ·. Α-272 
-Φωκαεϋς Θεόδωρος : λ+274. Α·275
-Χ&γιος Π. Κώατας : Α58. Α59 
—Χαλιόρης Νικόλαος : Α-276 
-Χαννώτης Βασος : Α-277 
-Χαουοι,Λδης Ιω. Α. : Β+9α 
—Χασιώτης Χο. Γ . : Α—278
-Χατ'ζηδόκΓίς I . Γ. : Α«·279. Α*280. Α61. Α62 - ’
-Χστζηπσναγ ι,ωττις Ληυτντοιος : Β+22γ
-Χειμώνας Χρίστος ·. Β*24α
-X lou Λ. Mgcv . : Β+59με
-Χόνδρος Αηυ. : Β*58α
—Χόρτης λβ. Επαμεινώνδας : 8+δΟκβ. Β-*-60κε 
-Χουρμονζης Μ. Βυζάντιος : Α-281 
-Χρονόπουλος Ανδρεας : λ+282 
-Χρυσίδης ΙωόΕννης, Οικονόμος : Β+59νη 
-ΧουσοστομΙδης Α. Άκρατος : Β·*·59κε 
-Χρυσοχοϊδης Η. t A?283 
-Χωοαοώς Γ. ; Α63
-ΨΟγος Α.Κ. : λ+284. Α*285. Α*286. Α?287. Α·288. Α*289
Β+20ε. Β+36α. Β·*·39α. Β*39γ. Β·*·40α. Β+40γ. Β+40ε. Β+40η
Β+40ι. Β+40ιβ. Β«·4<Κι. Β·*59η. Β+59κα. Β+59μζ, Β+59νβ.
Β+δΟβ, Β+δΟγ. Β*60κ. Β+60κα 

—Φυ*ουντακης Γεώργιος : Α—291
-2δε(.ον Αθηνών : λ*292
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Ξενόγλωσσα ονόυστα

-Abbot G F. : Γ-1. Γ-2 
-Alevisos Susan and Ted : Γ+3 
-Anoghiannakis Fivos : Γ 7 4 ,  Γ 7 5 ,  Γ - 6  
-Apart! Pirro : Γ - 7  
-Argent! ?. Philip : Γ-Θ

-Baines Antony : Γ?9 
-Baron de Riedesel : Γ-10 
-Barone Giuseppe : Γ-li, Γ-12 
-Bartholdy J.L.5. : Γ+13
-Baud-Bovy S. : A*32, A*33, 3+55α, Γ714, Γ*15. Γ*16, Γ+17, Γ*18 
-Bourgault-Ducoudray L.A. : Γ+19, Γ-20, Γ+21, Γ+22(-Α63),
Γ-κ23(·Α65), Γ+24 (-Λ66) , Γ+125 

-Bouvier Bertrand : Α+39 
-Brancusi Petre : Γ+26 
-3uchner Alex : Γ-27 
-Burrchner L. : Γ72Θ 
-Bybilakis G. : Γ-29

-Castelan : Γ-30 
-Carre Jean : B+30l 
-Chianis Sam : Β+30ε, Γ*31, Γ*32 
-Coulentianou Joy : Γ-33 
-Coussiades Georges A. : Γ-34

-Drieberg von, Friedrich: Γ+35

-Eckert Georg : Γ+36 
-Ethnic Folkway Library : Γ737

-Formosis P.E. : Γ+36. Γ-3Θ 
-Frye Ellen : Γ739, Γ*40

-Guys de P. Auguste : Γ+41

-Haxthausen Werner von : Γ*42 
-Holden Rickay : Γ+43
-Kind Karl Theodore : Γ-44 
-Klein Bernhard : Γ+45(-Α67)

-Lambelet Georges : Γ*46(-Α68) 
-Legrand Emile : Γ-47, Γ-48 
-Loucatos Demetrios : Γ-49 
-Luber A. : Γ-50 
-Luebke Η. : Γ-51

-Marcelus de. M. ·. r-52/^V+53, Γ+54
-Marsick Armand : B+38a
-Melena Elpis : Γ-55
-Merlier Melpo : Γ-56
-Michailides Solon : Γ+57
-Moore Tnomas Bishop : Γ+58(-Α70)
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-Nicolaides Jean : Γ-59 
-Notopoulos James : Γ?60

-Parisot J. Dom : Γ*61. Γ+62. Γ*63 
-Pavolini P. E. : Γ-64 
- P e n s t e n s  Spiros : Γ+63
-Pernot Hubert : Γ·6 6 . Γ*67. Γ*6 8 . Γ-69. Γ-70. Γ? 7 1  
-Petrides Ρ.Ι. : Γ-72. Γ·*·73(-Α71)
-Petrides Ted : Γ-74. Γ-75 
-Petropoulos Demetrios : Γ-76 
-Petropoulos Ρ. A. : Γ-96 
-Poninay 6 . : Γ+?7{-Δ72)
-Pouqueville F.C.R.L. : Γ-78. Γ-79. Γ-80. Γ-81
-Radt Wolfgang : Γ+82 
-Radulescu Nicolae : Β+14λστ 
-Ragovin Frederick : Γ+83, Γ+84 
-Ravel Maurice : A73 
-Riadis Emile : &74 
-Rose J. Η. : Γ—8 
-Roussou Virginia : Γ-85

-Salvator Ludwig : Γ-8 6 . Γ-87, Γ+8 8 . Γ-89. Γ-90 
-Sanders Daniel : Γ+91 
-Sealcotas N. : Γ+92(-Δ73)
-Schlosser J. Fr. Η. : Γ-93 
-Schrader A. : Γ-94 
-Spyridakis K. George : Γ*95. Γ-96 
-Stackslberg 0. Μ. : Γ+97 
-Stefani Ludolf : Γ-98

-Teza E. : Γ-99
-Tiron Alix : Γ+100
-Tomaseo Dan. : Γ-101
-Tomasseo Nissolo : Γ-102
-Tsangalas D. Ronstantinos : Γ*103. Γ·104

-Vouras Mary : Γ+43

-Wachmuth Curt : Γ-105 
-Weitzman C. F. : Γ+106 
-Wescher M. Carle : Γ-107

-Zarmas Pieris : Γ*108 
-Zuccarini Fr. : Γ7109
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Α.ΕΛΛΗΝΟΓΛΩΣΣΑ ΕΝΤΥΠΑ

1 . ΑΓΩΓΉ
2. ΑΘΗΝΑIKON ΗΜΕΡΟΛΟΓΙΟΝ

3. ΑΙΟΛΙΚΑ ΓΡΑΜΜΑΤΑ

4. ΑΙΤΩΛΙΚΑ ΓΡΑΜΜΑΤΑ

5.0 ΑΙΩΝΑΣ ΜΑΣ

6 . ΑΝΑΤΟΛΗ

7. ΑΝΛΡΙΑΚΕΣ ΣΕΛΙΔΕΣ

8 . ΑΝΔΡIΑΚΟ ΗΜΕΡΟΛΟΓΙΟ

9 . ΑΡΧΕΙ ΟΝ ΕΥ30ΙΚΩΝ ΜΕΛΕΤΩΝ

10. ΑΡΧΕΙΟΝ ΣΑΜΟΥ

1 1 . ΑΥΓΉ ΔΩΔΕΚΑΝΚΣΙΑΚΗ

12. ΒΡΑΔΥΝΗ

13 . ΒΥ2ΑΝΤΙΝΑ-ΜΕΤΑΒΥ2ΑΝΤΙ ΝΑ

14. ΓΝΩΜΑΓΟΡΑΣ

15. ΓΥΜΝΑΣΤΗΣ

16. ΔΕΛΤΙΟ ΑΝΑΓΝΩΣΤΙΚΗΣ ΕΤΑΙΡΕΙΑΣ ΚΕΡΚΥΡΑΣ

17. ΔΕΛΤΙΟΝ ΙΣΤΟΡΙΚΗΣ ΚΑΙ ΕΘΝΟΛΟΓΙΚΗΣ ΕΤΑΙΡΕΙΑΣ ΕΛΛΑΔΟΣ

18. ΔΕΛΤΙΟΝ ΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΗΣ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΗΣ ΕΤΑΙΡΕΙΑΣ

19. ΔΙΑΛΕΚΤΙΚΗ

20. ΔΩΔΕΚΑΝΗΣΙΑΚΗ

21. ΔΩΔΕΚΑΝΚΣΙΑΚΗ ΠΑΣΧΑΛΙΑ

22. ΔΩΔΕΚΑΝΗΣΙΑΚΟ ΑΡΧΕΙΟ

23. ΔΩΔΕΚΑΝΗΣΙΑΚΟ ΗΜΕΡΟΛΟΓΙΟ

24. ΔΩΔΕΚΑΝΗΣΟΣ

25. ΕΔΕΣΣΑΙΚΑ ΧΡΟΝΙΚΑ

26. ΕΘΝΙΚΗ ΑΓΩΓΗ

27. ΕΘΝΟΣ
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28. Η ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΗΜΕΝΗ

29. ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΗΜΕΝΟΣ ΑΤΛΑΣ
30. ΕΚΛΟΓΗ

31. ΕΛΛΗΝΙΚΑ

33. ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΚΗ ΕΠΙΘΕΩΡΗΣΙΣ

34. ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑ

35. ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΕΠΙΘΕΏΡΗΣΗ

36. ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΤΕΧΝΗ

38. ΕΛΕΥΘΕΡΑ ΣΚΕΨΙΣ

39. ΕΛΕΥΘΕΡΟΝ ΒΗΜΑ

40. ΕΠΕΤΗΡIΣ ΕΤΑΙΡΕΙΑΣ ΚΡΗΤΙΚΏΝ ΣΠΟΥΔΩΝ

41. ΕΠΕΤΗΡΙΣ ΚΑΛΑΒΡΥΤΩΝ

42. ΕΠΕΤΗΡΙΣ ΚΥΠΡΟΥ

43. ΕΠΙΘΕΩΡΗΣΗ ΤΕΧΝΗΣ

44. ΕΠΙΣΤΗΜΟΝΙΚΗ ΕΠΕΤΗΡΙΣ ΤΟΥ ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΟΥ ΑΘΗΝΩΝ

4 5 . ΕΠΤΑΛΟΦΟΣ

4 6 . ΕΠΤΑΝΗΣΙΑΚΗ ΠΡΩΤΟΧΡΟΝΙΑ

47. ΕΡΓΑΣΙΑ

48. ΕΡΥΘΡΟΣ ΣΤΑΥΡΟΣ

49. ΕΣΠΕΡΙΑ

50. ΕΣΠΕΡΙΝΗ
I

51. ΕΣΤΙΑ

52. ΕΦΗΜΕΡΙΕ ΤΩΝ ΚΥΡΙΩΝ

53. ΖΥΓΟΣ

54. ΖΩΓΡΑΦΕΙΟΣ ΑΓΩΝ

55. ΗΛΙΟΣ
56. ΗΜΕΡΟΛΟΓΙΟ ΔΥΤΙΚΗΣ ΜΑΚΕΔΟΝΙΑΣ

57. ΗΜΕΡΟΛΟΓ10 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ
58. ΗΜΕΡΟΛΟΓΙΟΝ ΚΥΡΙΩΝ

i
I,Π.ΣΤ-2



59.ΗΜΕΡΟΛΟΓIΟΝ ΤΗΣ ΜΕΓΑΛΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ

60. ΗΜΕΡΟΛΟΓΙΟΝ ΤΟΥ ΠΟΝΤΟΥ

61. ΗΠΕΙΡΩΤΙΚΑ

62. ΗΠΕΙΡΩΤΙΚΑ ΓΡΑΜΜΑΤΑ

63. ΗΠΕΙΡΩΤΙΚΗ ΕΣΤΙΑ 

54.ΘΕΣΣΑΛΙΚΑ ΓΡΆΜΜΑΤΑ

65. ΘΗΣΑΥΡΟΣ

6 6 . ΤΟΝΙΟΣ ΗΧΩ

67. ΚΑΘΗΜΕΡΙΝΗ

6 Θ.ΚΑΙΝΟΥΡΓΙΑ ΕΠΟΧΗ

69. ΚΑΛΥΜΝΙΑΚΟΙ ΠΑΛΜΟΙ

70. ΚΑΣΤΕΛΛΟΡΙΖΙΩΤΙΚΑ ΝΕΑ

71. ΚΕΨΑΛΛ0ΝΙΤΙΚΗ ΠΡΟΟΔΟΣ

72. ΚΝΩΣΣΟΣ

73. ΚΟΝΙΤΣΑ

74. ΚΟΣΜΟΣ

75. ΚΡΗΤΙΚΑ ΓΡΑΜΜΑΤΑ

76. ΚΡΗΤΙΚΑ ΧΡΟΝΙΚΑ

78. ΚΡΗΤΙΚΗ ΠΡΩΤΟΧΡΟΝΙΑ

79. ΚΡΗΤΙΚΗ ΣΤΟΑ

80. ΚΡΗΤΙΚΟΣ ΑΣΤΗΡ

81. ΚΡΙΚΟΣ

82. ΚΥΚΛΑΔΕΣ

83. ΚΥΚΛΑΔΙΚΗ ΕΠΙΘΕΩΡΗΣΗ

84. ΚΥΚΛΑΔΙΚΟ ΗΜΕΡΟΛΟΓΙΟ

85. ΚΥΝΟΥΡΙΑΚΗ ΕΠΙΘΕΩΡΗΣΙΣ

8 6 . ΚΥΠΡΙΑΚΑ ΧΡΟΝΙΚΑ

87. ΚΥΡΙΑΚΑΤΙΚΗ

8 8 . ΚΥΡΙΑΚΗ
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89. ΚΩΝΣΤΑΝ7ΙΝΟΥΠΟΛΙΣ

90. ΛΑΒΥΡΙΝΘΟΣ

91.ΛΑΟΓΡΑΦIKK ΚΥΠΡΟΣ 
92 .ΜΑΘΗΤΙΚΗ ΕΣΤΙΑ

93. ΜΑΚΕΛΟΝΙΑ-ΘΡΑΚΗ

94. ΜΑΚΕΔΟΝΙΚΑ

95..ΜΑΚΕΔΟΝΙΚΑ ΓΡΑΜΜΑΤΑ

96. ΜΑΚΕΔΟΝΙΚΕΣ ΗΜΕΡΕΣ

97. ΜΑΚΕΔΟΝΙΚΗ ΖΩΗ

98. ΜΑΛΕΒΟΣ

99. ΜΕΤΑ ΕΓΚΥΚΛΟΠΑΙΔΙΚΟ ΗΜΕΡΟΛΟΓΙΟ
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104. ΜΙΚΡΑΣΙΑΤΙΚΑ
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118. ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΑ ΑΝΑΛΕΚΤΑ
119. ΝΕΟ ΚΡΑΤΟΣ
120. ΝΕΟΣ ΕΛΛΗΝΟΜΝΗΜΩΝ
121. ΝΗΣΙ (Χίος)
122. ΟΙΚΟΓΕΝΕΙΑ
123. ΟΛΥΜΠΙA
124. ΠΑΓΚΕΦΑΛΛΗΝΙΑΚΟ ΗΜΕΡΟΛΟΓΙΟ
125. ΠΑΜΠΡΟΚΟΝΝΗΣΙΑΚΟΝ ΒΗΜΑ
126. ΠΑΝ
127. ΠΑΝΔΩΡΑ
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142. ΠΡΩΙ A ....

Λ*
143.0 ΠΥΡΡΟΣ
144. ΡΑΔΑΜΑΝΘΥΣ
145. ΡΑΔΙΟΕΠΙΘΕΩΡΗΣΙΣ
146. ΡΟΔΙΑΚΟ ΗΜΕΡΟΛΟΓΙΟ
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150. ΣΑΝΤΟΡΙΝΗ
151. ΣΙΝΑΣΣΟΣ
152. ΣΚΟΥΦΑΣ
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165. ΦΩΝΗ ΔΩΔΕΚΑΝΗΣΟΥ
166. ΧΙΑΚΗ ΕΠΙΘΕΩΡΗΣΙΣ
167. ΧΡΟΝΙΚΑ ΧΑΛΚΙΔΙΚΗΣ
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169. ΧΡΟΝΙΚΟ ΤΟΥ ΜΩΡΗΑ
170. ΧΡΟΝΙΚΟ ΤΣΑΚΩΝΙΑΣ
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Στους πίνακες που ακολουθούν. οι στήλες (α' s lv cl ου 5 υοτον υκο L 
τρόπου ενώ ου (3) ου χρωματυκού. Η ποώτπ σουστεοα στπλπ πεουεχευ 
τους οτύςοντες αουθυούς των καταγραφών. λπο αυτούς, όσου 
στιμαδεύονταυ με αστεοΰσκο αντυστουχουν σε με uκτο τροπο. Μέσα στυς 
κυυελες του πίνακα σπμευωνονταυ cu τροποu εκεύνου που 
χρησυμοπουούνταυ από τπν μελωδία <α8ε κατσχρασης. Ου χεωχραωυκές 
κατπχορύες ΙεχωούΙονταυ με δυπλπ οου^όντυα ί ραμμτ..

λ/Α (α) (3) Α/λ (α) (3)

Α.Κ. A 3 Λ λ 3 Γ ι Γ2 Α . Κ . A 3 7"· A 3 Γ2

1 I ^ 1 
A  - •

2 I 2 2 1

3 1 23 a

4 • 24 a

5 1 25 a

5 1 26 a
-

7 1 27 a

θ 9 23 a

9 « 29 «

10 1 30 a

11 « 31 a

12 1 32 I

13 1 33 1

14 1 34 a

15 1 35 a

16 1 36 a

17 a 37 a

18 ■
.vs 38 a

. 19 1 *39 a a

20 1
t

40 a
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λ/Α (α) (3)
A.K. A 3 7 A 3 i 1 Γ2
41 a

42 t

43 •

44 •

45 •

46 ■

47 •

48 a

49 a

50 •

51 >

52 β

53 Λ

54 $

55 β

56 *

57 1

58 a

59 a

50 a

A/A (a) (3)
A.K. Λ 3 i λ 3 Γ1 Γ2
61 a

62 a

63 a

04 a

*65 a •

66 a

*57 a a

*68 a a

69 a

70 a

71 •

72 a

73 a

74 a

*75 a a

76 a

77 a

*78 a a

79 a

ao

I .ΓΓ.Η—2



A/A (a) (3)

A.K. A 3 Γ A 3 * Γ2

101 1

102 •

103 1

104 1

105

106 1
•

107 1

108 1
109 1
110 1 •

111 f -

112 •

113 •

114 1
115 1
116 1

* 117 1 1
118 1
119 1
120 1

A/A (a) (3)

A.K. A 3 * A 3 r 1 ▲ ^ Γ2

81 1

32 1
33 ■

34 ■

35 •

86 1
37 1
38 1
39 1

90 «

91 •

92 1
93 1
94 c

95 1
96 •

97 1
*98 • 1
99 1
100 1

/Λ

I . IT. Η—3



4

A/A (a) (8)

A.K. A 3 Γ A 3 Γ1 i C

121 •

122 •

123 a

124 a

125 •

126 a

127 a

128 a

129 •

130 a

131 a

132 a

*133 a a

134 a

135 a

136 a

137 •

138 a

139 •

140 a

A/A (a) (3)
A.K. *Λ 3 Γ A 3 Γ1 Γ2
141 a

* 142 a a

143 a

144 a

145 a

146 a

147 i

148 a

* 149 a a

150 a

151 a

152 a

*153 a a

154 a

155 a

156 a

• 157 a a

15Θ a

*159 a a

160 a

1 l
I.n .H -4



A/A (a) ( 3)

A.K. A 3 r* ■L· A 3 Γ1 Γ2
151 1

16 2 1

163 1
164 1

165 1
166 1
157 1

168 I

* 169 1 1
170 ■

171 1
172 ■

173 1
* 174 1 •

175 1
175 1
177 ■

178 ■

179 •

180 ■

A/A (a) ( 6)
A.K. 1n 3 1 ·*rv 3 i. Γ2
181 1

* 182 ■ 1
183 1
184 1

135 1
136 1
137 1
138 1
139 1
190 •

I
191 fl

192 1
193 1
194 ■

195 1
196 1
197 I

198 1
199 •

200 1

►··>

I .TT.H-5
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Α/Α (α) (3)
λ.Κ. a 3 Γ A 3 «1 L r·

i ύ

201 a

202 a

203 >

204 a

205 a

206 a

207 a

• 20Θ • a

*209 1 a

*210 1 a

211 a

*212 1 a

*213 a a

*214 a a

*215 I a

216 a

*217 a a

*218 a a

219 a

220 a

A/ A (a) (3)
A.K. A 3 4 A 3 Γ1 Γ2
221 a

222 a

223 a

*224 a a

225 a

226 a

*227 a a

229 a

229 a

230 a

231 a

232 a

233 a

234 a

*235 a a a

*236 a • a

*237 a a

238 a

239 a

240 a

>ί

I.H.H-ό



A/ A (a) (3)

A.K. A p Γ A| 3
1

1i * Γ2

261 1

* 26 2 I 1 1

253 f

264 1

253 f

266 1

267 >

268 1

* 269 1 1

* 270 f 1

271
'

1

272 1

273 fl

274 1

275 1

276 1

277 1

273 1

279 «

280 1
11________

A/A (a) (3)

A.K. n. 3 A 3 Γ 1 Γ2

*241 1 1 1 1

242 1

243 ■

244 ■

245 «

246 ■

247 1

248

249

1

1

25C 1

251 1
!

252 I

253 1

254 1

255 1

256 •

257 ■

258 1

259 1

* 260 1 1



Α/λ (a) (3)
A.K. A 8 Γ A B Γ1 Γ2
281 •

282 •

283 •

284 •

283 •

286 •

287 f

288 •

289 «

290 «

291 •

*292 • •

293 ■

294 •

293 1

296 •

297 «

298 •

•299 Λ •

300 $

A/A ( a ) (3)
A.K. A 3 r A 3 Γ1 Γ2
301 •

•302 • 1

303 •

304 $

303 •

306 f

307 ' fl

308 ■

309 «

310 1

311 f

312 t

313 f

314 •

313 •

•316 t •

317 *

318 •

319 β

320 i

I .Π .Η - β
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A/A (a) (3)

A.K. A 3 1 A 3 Γ1 Γ2

341 1

342 1

343 a

344 ■

345 a

346 •

347 1

348 1

349 fl

350 •

351 1

352 1

"353 • f

354 1

* 355 1 a

356 a

357 •

358 a

359 a

360 •

A/A (a) (3)

A.K. A 3 Γ A 3 * ^ i

321 a

322 B

323 a

324 a

325 a

326 a

327 a

329 a

329 a

330 a

331 a

* 332 a a

333 a

*334 a a

335 a

336 a

"337 a a

338 a

339 a

340 a

I .TT.H-9



A/A (a) (3)

A.K. A 3 Γ A 3 Γ i Γ2
361 «

362 t

363 a

364 1

36S •

36 6 •

367 a

368 fl

369 a

370 a

371 a

372 a

*373 1 a

374 1

*375 • 1

376 a

377 a

378 a

379 a

380 *

A/A (a) (3)
A.K. A 3 r A 3 Γ1 Γ2
381 a

382 a

383 a

384 a

385 a

386 a

387 a

388 a

389 a

390 a

391 a

392 a

393 a

394 a

395 a

396 a

397 a

398 a

399 a

400 a

I .IT.H-10



A/A ( C L ) ( :i )

λ . X . A 3 1 A 3 A Γ2
421 1

422 1
1

4̂ . j •

424 1

425 1

426 •

427 1

428 1

429 1 .

430 1

431 1

432 1 •

433 1

434 1

435 1

436 1

437 1

w 438 1 1 1 1

439 1

440 1

A/A (oc) (3)

A.K. A 3 A 3 1 4 , nk 4*

401 I

402 1

403 1

404 ■

405 •

406 1

407 a

408 a

409 a

410 a

411 •

412 a

413 a

414 a

415 f

416 a

417 a

418 •

419 a

420 a

I .TT.H-ll





ΤΤ I  Ν Α Κ Α Σ  T T E F >  I  Ε Χ Ο Μ Ε Ν Ω Ν

ΜΕΡΟΣ I (Τα Κείμενα)

ΚΕΦΑΛΑΙΟ ΣΕΛΙΔΑ3·

0. Πρόλογος

-Λ. Ειοοητωνή
1. Γενικά ............................................  I .Α-2
2. Βασικές αρχές ....................................  Ι.Α-5
3. Η επιλογή του αντικειμένου εργασίας ...........  I .Α-7

Β. Κ συλλονπ και ταξ ινόμτιστ> του υλικού

Β.1 Κ Βιβλιογραφία
1. Η ειδική λαογρασική Βιβλιογραφία ............  I .Β-2
2. Οι πηγές της Βιβλιογραφίας ...................  1.3-3
3. Η αντιποοσωπευτικότητα των αποδελτιώδεων .... I.Β-4

Β.2 Η κατανομή του βιβλιογραφικού υλικού
1.Κατανομή του υλικού στις πήγες ................ I .5-9
2. Κ ταξινόμηση των αποδελτιώσεων της μελετης... 1.5— 10

Γ. Η παρουσίαση του υλικού 

Γ.1 Οι αρχές
1. Αρχικές παραδοχές .............................  I .Γ-2
2. Η ομαδοποίηση του υλικού .....................  I .Γ-6

Γ.2 Οι γλώσσες μουσικής γραψής
1. Η αποτύπωση της μουσικής .....................  I.Γ-10
2. Τα δύο συστήματα μουσικής γραφής ............  I.Γ-13

Γ.3 Τα προβλήματα των καταγραφών ..................  Ι.Γ-29

Δ . Το Λαογοαφικό Πλαίσιο
1. Η αναγκη ενός πλαισίου αναφοράς ................ I .Δ-2
2. Κ ανάπτυξη του ΛαογραΦίκού Πλαισίου ...........  Ι.Δ-4
3. Τα Λαογραφικά Μητρώα ............................  Ι.Δ-12

1£πει«γ. Ιοϊοι χεννικοι έχαναν αδΰναχΓ, ;rv ενιαία ceUiaoieunan, οι αείΰες κάίε Κεκαίαιου αοιδιιουνχαι 
ανεξαοχηχα, ue nooxtfr. xcx oiaroixucv xou Τεύχους (1 α Π) re; του yocuuaxoe χου κεναΐαίου.

I .Η-1



ΣΕλΙλλΚΕΦΑΛΑΙΟ

ε. Σγόλια OT-WS KCTcnfoaoigc
Γεωγοαφίκη κοτηγοοία 1 ...........................  Ι.Ε-2
Γεωγραφική κατηγορία 2 ...........................  I *.Ε-16
Γεωγραφική κατηγορία 3 .................. .........  I.Ε—20
Γεωγραφική κατηγορία 4 ...........................  I .Ε-25
Γεωγραφική κατηγορία 5 ...........................  Ι.Ε-31
Γεωγραφική κατηγορία 6 ...........................  Ι.Ε-32
Γεωγραφική κατηγορία 7 ...........................  Ι.Ε-34
Γεωγραρν.κη κατηγορία 8 ....................... I.Ε—33
Γεωγοαοικη κατηγορία 9 ...........................  Ι.Ε-42
Γεωγραφική κατηγορία 10...........................  I .Ε-46
Γεωγραφική κατηγορία 11...........................  I ,Ε-50
Γεωγραφική κατηγορία 12............................ I.Ε-53
Γεωγραφική κατηγορία 13...........................  I.Ε-60
Γεωγραφική κοτηγοοία 14............ «..............  I .Ε-65
Γεωγραφική κοτηγοοία 13...........................  I.Ε-70
Γεωγραφική κατηγορία 16...........................  I .Ε-74

ΣΤ. Κοιτικη προσέγγιση του υλικού

.1 Γενικα ........................................ I .ΣΤ-2

.2 Γεωγραφική κ άτονου η των καταγραφών........... Ι.ΣΤ-4

.3 Οι ypovoi των καταγραφών.....................  I.ΓΤ-6

.4 Κ Εκδοτική Αοαστηριοτητα.....................  Ι.ΣΤ-12

.5 Κ καλυωη του Λαογοαφικού Πλαισίου............ I .ΣΤ-18

.6 Πήγες των καταγραφών.......................... I .ΣΤ-25

.7 Η γλώσσα των καταγραφών......................  I .ΣΤ-27

.8 Οι γλώσσες υουσικης γραφΐις...................  Ι.ΓΓ-28

.9 Η ουθυικη αγωγή...............................  I.ΣΤ-30

.10 Κ χρονική αγωγή..............................  I.ΣΤ-35

.11 Οι υουσικοι τοόποι........................... I .ΣΤ-37

.12 Οι πολυτοοπικες καταγραφές..................  Ι.ΣΤ-48

.13 Απόπειρα σύνβεσης............................ Ι.ΣΤ-51

2. Επϊλονοο ............... *..................... . I.Ζ-1

II. Παραρτήματα
1. ΙΙαοαοτηυα Α (Βιβλιογραφικό) : ελληνόγλωσσες αυτόνουες

εκδόσεις ........................... Ι.Π.Α-1
2. Παράρτημα 3 (Βιβλιογραφικό) δημοσιεύσεις σε

ελληνικά περιοδικό ................  Ι.Π.Β-1
3. Παοάρτημα Γ (Βιβλιογραφικό) : Ίενόγλωσσα .... Ι.Π.Γ-1
4. Παραοτηυα Α (Βιβλιογραφικό) : καλλιτεχνικό και

παιδαγωγικό ........................  Ι.Π.Δ-1
5. Παρόρτημα Ε (βιβλιογραφικό) : κατόλογος ονομάτων-

λημμότων ............................ Ι.Π.Ε-1
6. Παράρτημα ΣΤ συνολικός κατόλογος περιοδικών με

αποδελτιώσεις ..................Ι.Π.ΣΤ-1
7. Παράρτημα Ζ : Τα Λαογραοικό Μητρώα ..........
8. Παοόρτημα Η : Οι τοοπικές επίλογός ..........  Ι.Π.Κ-1

I .Η-2



H. ΤΤίνακαο Πεοίενοιιενων Σ .H-l

ΜΕΡΟΣ II (To Υλικό)

ΚΕΦΑΛΑΙΟ # ΣΕΛΙΔΑ

A. ΙΙίνακεο των κατοτχοαωών
Γεωγραφική κατηγορία 1 ..... ;.....................  II.Α.1-1
Γεωγραφική κατηγορία 2 ...........................  II.Α.2-1
Γεωγραφικά κατηγορία 3 ...........................  ΙΙ.Α.3-1

^Γεωγραφική κατηγορία 4 ...........................  II.Α.4-1
Γεωγραφική κατηγορία 5 ...........................  II.Α.5-1
Γεωγραφική κατηγορία 6 ...........................  II.Α.6-1
Γεωγραφικά κατηγορία 7 ...........................  II.Α.7-1
Γεωγραφικά κατηγορία 8 ...........................  ΙΙ.Α.8-1
Γεωγραφική κατηγοοία 9 ...........................  II.Α.9-1
Γεωγραφική κατηγοοία 10...........................  II.λ.10-1
Γεωγραφική κατηγορία 11............................ II.Α.11-1
Γεωγραφική κατηγορία 12...........................  ΙΙ.Α.12-1
Γεωγραφική κατηγορία 13....... ....................  ΙΙ.Α.13-1
Γεωγραφική κατηγορία 14...........................  ΙΙ.Α.14-1
Γεωγραφικά κατηγορία 15........... %....·..........  ΙΙ.Α.15-1
Γεωγραφική κατηγορία 16............................  ΙΙ.Α.16-1

Β . Τα ποιητικά κείυενα των καταγραφών II.Β-1

Γ. Τα υουσικα κείυενα των καταγραφών .................  ΙΙ.Γ-1

I .Η-3
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