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ΠΡΟΛΟΓΟΣ 

Η μελέτη αυτή έχει ως αντικείμενο τις τοιχογραφίες πέντε μνημείων 

του 18ου αι. στη Μάνη: του ναού της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(1725), του 

καθολικού της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι(1737), του ναού της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά(1768), του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα(Ϊ789), το λεγόμενο μοναστήρι του Καπερνάρου και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο. Από τα μνημεία αυτά, τα τέσσερα 

πρώτα έχουν κτητορική επιγραφή στην οποία αναφέρεται ως ζωγράφος ο 

Παναγιώτης Κληροδέτης, ενώ το πέμπτο μνημείο, ο ναός της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στον Κάββαλο (σημ. Πύρριχος), δεν διασώζει την κτητορική του 

επιγραφή. Ομως, οι λιγοστές τοιχογραφίες του παρουσιάζουν ομοιότητα με 

τα παραπάνω μνημεία και κυρίως με το ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα. 

Η έρευνα αυτή στρέφεται στη μελέτη της εικονογραφίας και του ύφους 

των τοιχογραφιών των παραπάνω μνημείων μέσα στο ιστορικό και κοινωνικό 

πλαίσιο της εποχής γενικότερα και της περιοχής ειδικότερα. Επί πλέον, 

στόχος μας είναι να αποδείξουμε ότι ο ναός του Γενεσίου της Θεοτόκου 

στα Κεχριάνικα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο είναι 

έργα του εργαστηρίου του ζωγράφου Παναγιώτη Κληροδέτη: α) αν και ο 

ναός του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα(1789), στην κτητορική 

επιγραφή του οποίου αναφέρεται ως ζωγράφος ο Παναγιώτης Κληροδέτης/ 

απέχει 64 έτη από το πρώτο σωζόμενο έργο του, την Μεταμόρφωση της 

Γέρμας(1725), η ζωγραφική του όμως παρουσιάζει τα ίδια χαρακτηριστικά. 

β) Στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο δεν διασώζεται 

κτητορική επιγραφή, αλλά οι λιγοστές του τοιχογραφίες έχουν τα ίδια 
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χαρακτηριστικά με τα ενυπόγραφα μνημεία του Παναγιώτη Κληροδέτη, 

κυρίως με το ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. 

Συγκεκριμένα η εργασία αυτή αποτελείται από επτά κεφάλαια. Το 

πρώτο κεφάλαιο περιλαμβάνει μία σύντομη αναφορά των ιστορικών και 

κοινωνικών συνθηκών στη Μάνη, την παρουσίαση των εξεταζομένων μνημείων 

και την ανάλυση των κτητορικών επιγραφών τους. Επίσης, εξετάζεται η 

κοινωνική θέση των χορηγών των μνημείων, η σχέση τους με αυτά, καθώς 

και η προέλευση του ζωγράφου Παναγιώτη Κληροδέτη. Στο δεύτερο κεφάλαιο 

γίνεται η αρχιτεκτονική περιγραφή τους. Στο τρίτο κεφάλαιο εξετάζεται το 

εικονογραφικό πρόγραμμα των εξεταζομένων μνημείων και γίνεται ανάλυση 

της εικονογραφίας και της τεχνοτροπίας τους. Στο ίδιο κεφάλαιο γίνεται 

μία συγκριτική έρευνα των εξεταζομένων μνημείων στους παραπάνω 

τομείς. Η σύγκριση αυτή είναι απαραίτητη, επειδή θέλουμε να 

αποδείξουμε ότι: α) ο ναός του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα 

(1789) είναι έργο του Παναγιώτη Κληροδέτη, παρ' όλο που απέχει 64 έτη 

από τον πρώτο χρονολογημένο ναό του ζωγράφου, τη Μεταμόρφωση της 

Γέρμας(1725)και β) ο ναός της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο, ο 

οποίος δεν διασώζει την κτητορική επιγραφή του, είναι έργο επίσης του 

εργαστηρίου του ιδίου ζωγράφου. Στο τέταρτο κεφάλαιο αποδεικνύεται ότι 

ο ναός του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα είναι έργο του 

εργαστηρίου του ζωγράφου Παναγιώτη Κληροδέτη, και εντάσσεται σε 

αυτό και ο τοιχογραφικός διάκοσμος του ναού της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στον Πύρριχο. Αυτό γίνεται, αφού ληφθούν υπ' όψη τα συμπεράσματα από 

τη συγκριτική έρευνα του εικονογραφικού προγράμματος, της εικονογραφίας, 

της τεχνοτροπίας και των επιγραφών, ο τόπος που βρίσκονται τα 

εξεταζόμενα μνημεία, ο χρόνος ανιστορήσεώς τους, καθώς και οι 
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συνθήκες που επικρατούν στην άσκηση της ζωγραφικής την εποχή αυτή. 

Στο πέμπτο κεφάλαιο ερευνώνται οι πηγές και τα πρότυπα του 

εργαστηρίου του ζωγράφου Παναγιώτη Κληροδέτη. Στο έκτο κεφάλαιο 

εντάσσεται η τέχνη του στην καλλιτέχνη κίνηση της Μάνης και στο 

έβδομο κεφάλαιο εξετάζεται η σχέση της τέχνης του με την ζωγραφική 

στην Πελοπόννησο. 

Στη μελέτη αυτή αρκετή βοήθεια μου προσέφερε η έρευνα της 

πανεπιστημιακής ομάδας του καθηγητή Ν. Δρανδάκη και των συνεργατών του 

το καλοκαίρι του 1983, στην οποία συμμετείχα ως φοιτήτρια. Από τη θέση αυτή 

θέλω να ευχαριστήσω τον καθηγητή Ν. Δρανδάκη για την ευγενή παραχώρηση 

των μνημείων αυτών που μελετώνται στη διατριβή, τα οποία 

συμπεριλαμβάνονται στην έρευνα στην Κάτω Μάνη και δημοσιεύονται στη 

Βιβλιοθήκη της εν Αθήναις Αρχαιολογικής Εταιρείας, αρ. 130, Αθήναι 1993, με 

τον τίτλο: " Έρευνα στην Κάτω Μάνη ". 

Καθώς λείπουν γενικές μελέτες για την ζωγραφική του 18ου αι., έγινε 

προσπάθεια να συνδεθούν τα εξεταζόμενα μνημεία με τα καλλιτεχνικά ρεύματα 

του 16ου αι. και τη ζωγραφική του Που, χωρίς να αγνοηθεί και η προηγούμενη 

παράδοση της παλαιολόγειας εποχής, καθώς και εκείνη του 15ου αι. Για τον 

18ο αιώνα οι συγκρίσεις μας περιορίστηκαν κυρίως σε μνημεία της Μάνης και 

της υπόλοιπης περιοχής της Πελοποννήσου, γνωστά από δημοσιεύματα των 

Πρακτικών της Αρχαιολογικής Εταιρείας και άλλα σχετικά άρθρα, καθώς 

και από προσωπικές επισκέψεις σε μνημεία. Οι συγκρίσεις των εξεταζομένων 

μνημείων με άλλα μνημεία του Που και 18ου αι. βοήθησαν στην προσέγγιση 

των προτύπων και των πηγών έμπνευσης του εργαστηρίου του Παναγιώτη 

Κληροδέτη και στην ένταξη της ζωγραφικής του στην καλλιτεχνική 

παράδοση της Μάνης και του ευρύτερου πελοποννησιακού χώρου. 



Η μελέτη αυτή δεν θα ολοκληρωνόταν χωρίς το διαρκές ενδιαφέρον 

και την ηθική συμπαράσταση του αείμνηστου καθηγητή Μίλτου Γαρίδη, 

ο οποίος με εμπιστεύθηκε και ανέλαβε την εποπτεία της διδακτορικής 

μου διατριβής, και ακόμη και τις τελευταίες μέρες της ζωής του, παρά τα 

προβλήματα υγείας που αντιμετώπιζε, δεν έπαψε να με βοηθάει και να με 

συμβουλεύει. Η ευγνωμοσύνη μου είναι τεράστια και η ευγενής μορφή του 

θα μείνει ανεξίτηλη στην ψυχή και το πνεύμα μου. 

Ευχαριστώ θερμά τον κ. Αθανάσιο Παλιούρα, ο οποίος δέχτηκε 

πρόθυμα να πάρει τη θέση του καθηγητή Μίλτου Γαρίδη στην επιτροπή. 

Επίσης, ευχαριστίες οφείλω στην κ. Ελένη Δωρή, η οποία μου προσέφερε 

την αφειδώλευτη βοήθεια της κατά τη διάρκεια της μελέτης, και με 

προθυμία ανέλαβε να διορθώσει την εργασία μου μετά το θάνατο του 

δασκάλου μου Μίλτου Γαρίδη, καθώς και τον κ. Γεώργιο Παπαγεωργίου, 

μέλος της συμβουλευτικής επιτροπής. 

Ιδιαίτερες ευχαριστίες οφείλω στον ιστορικό κ. Αθανάσιο 

Φωτόπουλο, ο οποίος με μύησε στην έρευνα και πάντοτε μου έδινε τις 

πολύτιμες συμβουλές του. 

Επί πλέον, ευχαριστώ τον κ. Παναγιώτη Βελισσαρίου για τις 

συμβουλές του σε θέματα αρχιτεκτονικής, τον κ. Κώστα Κόμη για την 

ανάγνωση και ανάλυση της κτητορικής επιγραφής του καθολικού του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, την κ. Άννα Λαμπροπούλου για τη 

βοήθεια της στη βιβλιοθήκη του Εθνικού Ιδρύματος Ερευνών, καθώς και 

την κ. Ευαγγελία Γεωργιτσογιάννη για τις γόνιμες συζητήσεις που είχαμε. 

Ιδιαίτερες ευχαριστίες οφείλω στη μητέρα μου και τον αδελφό μου, 

καθώς και σε φίλους και συγγενείς, για τη βοήθεια τους στην επιτόπια 

έρευνα και τη γενικότερη συμπαράσταση τους. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ A' . 

Ι. Η ΜΑΝΗ ΚΑΤΑ ΤΗ ΔΙΑΡΚΕΙΑ ΤΗΣ 

ΟΘΩΜΑΝΙΚΗΣ ΚΥΡΙΑΡΧΙΑΣ 

ΙΣΤΟΡΙΚΕΣ ΣΥΝΘΗΚΕΣ - ΚΟΙΝΩΝΙΚΗ ΑΡΜΗ 

Στο κεφάλαιο αυτό θα εξετάσουμΕ τις ιστορικές συνθήκες που 

επικρατούσαν στη Μάνη κατά τη διάρκεια της Οθωμανικής Κυριαρχίας·. 

κυρίως όμως τον 18ο αιώνα, όπου έζησε ο ζωγράφος Παναγιώτης 

Κληροδέτης, το ζωγραφικό έργο. του οποίου ερευνούμε στην παρούσα 

διδακτορική διατριβή. Μελετώντας το διοικητικό σύστημα, την οικονομική 

ανάπτυξη και την κοινωνική οργάνωση της Μάνης, θα προσπαθήσουμε να 

τοποθετήσουμε την περιοχή αυτή στο ιστορικό της πλαίσιο. 

α)Η Μάνη κατά τη διάρκεια της Οθωμανικής Κυριαρχίας. Η περιοχή 

της Μάνης βρίσκεται στη μεσαία από τις τρεις χερσονήσους της Ν. 

Πελοποννήσου1. Χωρίζεται σε δύο επιμέρους γεωγραφικές ενότητες: την 

Ανατολική(Προσηλιακή) ή Κάτω Μάνη και τη Δυτική(Αποσκιερή ή 

Αποσκιαδερή) Μάνη2. Κατά τη δεύτερη Βενετοκρατία (1685-1715) η Μάνη 

διαιρέθηκε σε δύο teritorii: στην Α ^ Ε π ά ν ω , δηλ. βόρεια) και στη Bassa(KaTO> 

δηλ. νότια) Maina3. Το δυτικό τμήμα της Alta Maina είναι γνωστό και ως Έξω 

Μάνη, η οποία από το 1938 ανήκει στο νομό Μεσσηνίας, γι' αυτό και 

1. Σαΐτας, Μάνη, σ. 9 και Κόμης, Πληθυσμός, σ. 13 

2* Σαΐτας, ό.π, και Κόμης, ό.π.( σ. 9 σημ. 4, όπου παρατίθεται βιβλιογραφία. 

3. Παναγιωτόπουλος, Πληθυσμός και οικισμοί της Πελοποννήσου, σσ. 169, 179-182 

Κόμης, ό,π., σ. 13 σημ. 5, όπου παρατίθεται βιβλιογραφία. 

10 



ονομάζεται Μεσσηνιακή Μάνη.« Το ανατολικό τμήμα της Alta Maina αποτελεί 

οΠασσαβάς, οθωμανική περιοχή μέχρι το 1685. Από αυτό το έτος μέχρι το 

1715 βρίσκεται στα χέρια των Βενετών και αποτελεί ημιαυτόνομο territorio5. 

Το 1715 ανακαταλαμβάνεται από τους Οθωμανούς και παραμένει στην εξουσία 

τους μέχρι το 1780. Το έτος αυτό καταλαμβάνεται από τους Μανιάτες6. Βόρεια 

του Πασσαβά βρίσκεται η Μπαρδούνια, περιοχή στην οποία εγκαταστάθηκαν 

οι Τούρκοι μετά την ανακατάληψη της Πελοποννήσου από τους Τούρκους 

το 17157. Οι Μανιάτες όμως διατηρούσαν επαφές με τα Μπαρδουνοχώρια στα 

οποία κατοικούσαν χριστιανοί8. Το δυτικό τμήμα της Bassa Maina ονομάζεται 

Κακκαβουλία ή Μέσα Μάνη9. 

Η Μάνη απολάμβανε σχετική αυτονομία κατά τη διάρκεια της 

οθωμανικής κυριαρχίας. Οι Τούρκοι παραχώρησαν προνόμια στους Μανιάτες, 

τα οποία τους επέτρεπαν να είναι αυτόνομοι και να φέρουν όπλα.10 Υπάρχει 

όμως και η μαρτυρία του Κολοκοτρώνη, σύμφωνα με την οποία η σχετική 

αυτονομία της Μάνης οφειλόταν στο πετρώδες έδαφος της, από το οποίο 

κανένα όφελος δεν είχαν οι Τούρκοι.11 Πράγματι η αυτονομία της Μάνης 

ήταν σχετική, εφ'όσον κατά τη διάρκεια της δεύτερης Βενετοκρατίας(1685-

4 . Σαΐτας, ό.π., σ. 9 και Κόμης, ό.π., σ. 14 σημ. 7, όπου παρατίθεται βιβλιογραφία. 

5 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 14 σημ. 8. 

6. Στο ίδιο, ό.π., σ. 14 σημ. 9. 

7.Μέξης,Οι Μανιάτες, σσ. 226-227 και Κόμης, ό.π., σ. 15 σημ. 12. 

8. Καψάλης, Η Βαρδούνια, σσ. 91-140. 

. Κόμης, ό.π., σσ. 14-15, σημ. 11, όπου παρατίθεται βιβλιογραφία για την περιοχή και την 

προέλευση του τοπωνυμίου. 

1 0 . Δασκαλάκης, Η Μάνη 1453-1821, σ.151. 

11 . Κόμης, ό.π., σ. 21 σημ. 57. 
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1715) ορισμένα μανιάτικα κάστρα της Alta Maina, όπως ο Πασσαβάς, η 

Κελεφά και η Ζαρνάτα, καταλαμβάνονται από τους Βενετούς. Από αυτούς 

ανακατέλαβαν οι Τούρκοι τα κάστρα αυτά το 1715. Από τις εκθέσεις των 

τελευταίων βενετών διοικητών των κάστρων της Ζαρνάτας και της Κελεφάς, 

πληροφορούμεθα ότι οι ίδιοι οι Μανιάτες δηλώνουν υποταγή στο Βεζύρη, 

παρασυρόμενοι από τον Ηλία Δόξα από το Μυστρά, ο οποίος δήλωσε πρώτος 

υποταγή.*2 Ας σημειωθεί, ότι όταν ξέσπασε ο του ρκοβενετικός πόλεμος στις 

8 Δεκεμβρίου 1714, οι Μανιάτες ορκίστηκαν ότι θα πολεμήσουν στο πλευρό 

των Βενετών." Ο Πασσαβάς ήταν ήδη στα χέρια των Τούρκων και πριν 

καταληφθεί από τους Βενετούς το 1685. Όπως ήδη έχει γίνει λόγος 

παραπάνω, ο Πασσαβάς έπεσε στα χέρια των Μανιατών το 1780, οπότε οι 

Μανιάτες επεκτείνουν τα σύνορα τους στη θέση Κακοσκάλι." 

Επίσης, οι Μανιάτες ήταν υποχρεωμένοι να πληρώνουν φόρο15 κατά 

τη διάρκεια της Οθωμανικής κυριαρχίας, αλλά και της δεύτερης 

Βενετοκρατίας. Ο Δημητράκος- Μεσίσκλης αναφέρει ότι είχε επιβληθεί ο 

φόρος των 7000 γροσιών, τον οποίο, σύμφωνα με τον ίδιο, οι Μανιάτες 

δεν τον πλήρωσαν ποτέ16. Πιο επισταμένη όμως έρευνα, από νεότερους 

ερευνητές, έχει αποδείξει ότι το ποσόν του φόρου δεν ήταν σταθερό 

κατά τη διάρκεια της Οθωμανικής κυριαρχίας και της δεύτερης 

ί2.Μέρτξιος, Πελοποννησιακά Γ^Δ'(1958,-59), σσ.278, 281, 282, 285, 286, 287. Για τον Ηλία 

Δόξα βλ. Κουγέας, Ο Ηλίας Δόξας, σσ. 326-342. 

Ι3.Μέρτζιος, ό.π., σ. 278. 

1 4. Δασκαλάκης, ό.π., σ. 191 και Κόμης, ό.π., σ. 153. 

1 5. Για το φόρο στη Μάνη βλ. Κόμης, " Ο κατ'αποκοπήν φόρος της Μάνης", σσ. 23-37 

και ο ίδιος5 Πληθυσμός, σσ. 43-46. 

1 6 . Δημητράκος-Μεσίσκλης, Οι Νυκλιάνοι, σ. 77. 
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Βενετοκρατίας, και οι πηγές παρέχουν στοιχεία που αποδεικνύουν ότι οι 

Μανιάτες πλήρωναν τους φόρους τους. 

Συγκεκριμένα, κατά την περίοδο της πρώτης τουρκοκρατίας(1460-

1685) ήταν υποχρεωμένοι να πληρώνουν ένα ετήσιο ποσό ίσο με 4000 

γρόσια, με το σύστημα της κατ' αποκοπήν καταβολής του φόρου". 

Σύμφωνα με πηγές του 18ου και 19ου αιώνα, μας ήταν γνωστό ότι το 

ποσόν παρέμεινε σταθερό μέχρι το 1685«, οπότε κάποια κάστρα της 

Μάνης, καθώς και όλη η Πελοπόννησος καταλαμβάνονται από τους 

Βενετούς. Από ανέκδοτες όμως πηγές της Βενετοκρατίας διαπιστώνεται, 

ότι ο φόρος κατά τη διάρκεια της πρώτης Τουρκοκρατίας(1685-1715) 

αυξήθηκε σταδιακά από 4.000 σε 5.551 γρόσια». Το ποσόν αυτό μείωσαν 

οι Βενετοί σε 3.171 γρόσια ως ανταμοιβή των υπηρεσιών των Μανιατών 

προς αυτούς2«. Κατά την περίοδο της Βενετοκρατίας( 1685-1715) το 

φορολογικό σύστημα της κατ' αποκοπήν καταβολής του φόρου δεν 

άλλαξε. Το ποσόν, όμως, του φόρου δεν παρέμεινε σταθερό. Ήδη έχουμε 

αναφέρει, ότι οι Βενετοί μείωσαν το ποσό του φόρου των Μανιατών, 

επειδή οι τελευταίοι πρόσφεραν υπηρεσίες στους Βενετούς. Σε επιστολή 

του Γενικού Προβλεπτή επί των Οπλων στην Πελοπόννησο Antonio Zeno 

της 15ης Μαΐου 1692, αναφέρεται αύξηση του φόρου σε 13 χωριά της 

Μάνης*. Από τον Antonio Zeno επίσης πληροφορούμεθα, ότι οι Μανιάτες 

1 7 . Κόμης, " Ο κατ' αποκοπήν φόρος της Μάνης ", σ. 23 και ο ίδιος, Πληθυσμός, σσ. 44. 

! δ · Κόμης, " Ο κατ1 αποκοπήν φόρος ", σ. 23 και ο ίδιος, Πληθυσμός, σσ. 44-45. 

ι 9 . Κόμης, " Ο κατ1 αποκοπήν φόρος ", σ. 24. 

2 0 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 24 σημ. 5 και ο ίδιος, Πληθυσμός, σσ. 44-45. 

2 1 . Κόμης, " Ο κατ* αποκοπήν φόρος της Μάνης", σ. 45. 
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ζητώντας μείωση του φόρου από τους Βενετούς, πρόβαλαν ως λόγο τη 

μείωση του πληθυσμού τους, δείχνοντας παράλληλα πόσο άδικο ήταν το 

φορολογικό αυτό σύστημα της κατ' αποκοπήν καταβολής του φόρου22. 

Πράγματι, οι Βενετοί προέβησαν σε σημαντική έκπτωση του φόρου σε 

όλη τη Μάνη, εκτός από τα Κεχριάνικα, τα οποία μεταχειρίστηκαν 

δυσμενώς23. ' Αργότερα όμως οι Βενετοί προέβησαν σε σημαντικές 

αυξήσεις του φόρου, όπως δείχνουν οι μεταβολές ανάμεσα στα κατάστιχα 

του 1692 και 1703-170524. Από τα παραπάνω κατάστιχα προκύπτει επίσης, 

ότι και στα έτη 1703-1705 υπήρξε η ίδια αναλογία φόρου με το έτος 

1692, με εξαίρεση ορισμένα χωριά της Alta Maina25. Γενικά, δεν 

υπάρχουν πληροφορίες για το καθεστώς φορολογίας στα πρώτα έτη της 

δεύτερης Τουρκοκρατίας(1715-1821). Οι πηγές της εποχής αυτής 

αναφέρονται κυρίως στη μεταβολή που έγινε το 1776, οπότε η Μάνη 

αποσπάστηκε από το βιλαέτι της Πελοποννήσου για να υπαχθεί στον 

Καπουδάν πασά. Παράλληλα, το ποσόν του φόρου το οποίο ήταν 

υποχρεωμένη.να πληρώνει, αυξήθηκε από 4000 σε 15000 γρόσια.2* 

Από τη μελέτη των φορολογικών κατάστιχων συμπεραίνουμε, ότι τα 

κριτήρια της φοροδοτικής δυνατότητας της περιοχής της Μάνης είναι το 

πληθυσμιακό μέγεθος και το ύψος της παραγωγής. Αυτό σημαίνει, ότι 

2 2 . Στο ίδιο, ό.π., 25. 

2 3 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 26. 

2 4 . Στο ίδιο, ό.π. 

2 5 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 35. 

. Δασκαλάκης, ό.π., σ. 36, Κόμης, " Ο κατ' αποκοπήν φόρος της Μάνης ", σ. 23 και 

ίδιος, Πληθυσμός, σ. 151. 
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τόσο οι Οθωμανοί όσο και οι Βενετοί γνώριζαν τις ιδιαιτερότητες της 

περιοχής.27 

Η επιβολή φόρων δεν σημαίνει αναγκαστικά και την είσπραξη τους. 

Ο Δ. Δημητράκος-Μεσίσκλης πιστεύει, όπως ήδη έχει αναφερθεί, ότι οι 

Μανιάτες δεν πλήρωσαν ποτέ κανένα φόρο2«. Πράγματι υπάρχουν 

πληροφορίες, ότι οι Μανιάτες προσπαθούσαν να αναβάλουν ή να 

αποφύγουν εντελώς να πληρώσουν τους φόρους τους29. Μερικές φορές 

εξαναγκάζονταν να πληρώσουν ένα μέρος του φόρου30. Το 1733, επειδή οι 

Μανιάτες είχαν να πληρώσουν φόρους επτά ετών, ο οθωμανικός στόλος 

υπό τον καπουδάν πασά κατέπλευσε στη Μάνη για να τους αναγκάσει να 

πληρώσουν. Τότε δέκα Μανιάτες πρόκριτοι επισκέφθηκαν τον Καπουδάν 

πασά για να τον παρακαλέσουν να δεχθεί να πληρώσουν μόνο τους 

φόρους τριών ετών. Αυτός αρνήθηκε και τους κράτησε ομήρους. Δεν 

υπάρχουν όμως πληροφορίες για την εξέλιξη του επεισοδίου31. Στο Museo 

Civico Correr της Βενετίας υπάρχουν αποδείξεις είσπραξης, που 

αποδεικνύουν ότι οι Μανιάτες πλήρωναν τους φόρους τους, αλλά πολύ 

μικρότερο ποσό από εκείνο που τους είχε επιβληθεί32. Επομένως η 

είσπραξη φόρου υπήρξε αποτέλεσμα διαβουλεύσεων μεταξύ των 

φοροεισπρακτόρων και των κατοίκων της Μάνης.33 

2 7 . Κόμης, " Ο κατ' αποκοπήν φόρος της Μάνης ", σ. 36. 

2 8 . Δημητράκος-Μεσίσκλης, Οι Νυκλιάνοι, σ. 77. 

2 9 . Κόμης, ό.π., σσ. 36-37 σημ. 27-28. 

3 0 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 37 σημ. 29. 

3 1 . Κόμης, Πληθυσμός, σ. 148 σημ. 87. 

3 2 . Ο ίδιος, " Ο κατ' αποκοπήν φόρος της Μάνης ", σ. 37 σημ. 30. 

3 3 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 37. 
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Από τον 17ο αιώνα επικρατούσε το διοικητικό σύστημα των 

καπετάνιων.34 Το διοικητικό αυτό σύστημα αναπτύχθηκε αποκλειστικά στην 

Alta Maina, σύμφωνα με τους ερευνητές.35 Στις πηγές υπάρχει διαφωνία ως 

προς τον αριθμό των καπετάνιων36. Σύμφωνα με τον Κ. Κόμη οι διαφορές 

αυτές οφείλονται σε σύγχυση των πηγών ανάμεσα στις καπετανίες κα; τους 

οικισμούς όπου είχαν τις έδρες τους οι καπετάνιοι37. Σε μερικές καπετανίες 

η τοπική εξουσία διαμοιραζόταν σε δύο ή τρεις καπετάνιους με διαφορετική 

έδρα ο καθένας38. Αυτό είχε σαν αποτέλεσμα να γίνεται το σφάλμα να 

εκλαμβάνονται οι έδρες των καπετάνιων., ως ξεχωριστές καπετανίες39. Η 

Μέσα Μάνη χωριζόταν σε επιμέρους ενότητες που είχαν γεωγραφική 

υπόσταση και όχι νομική40. Η αναφορά των πηγών στην καπετανία των 

Μαύρομιχαλαίων ως καπετανία της Κακκαβουλίας με έδρα την 

Τσίμοβα(Αρεόπολη), πρέπει να αφορά, κατά τον Κ. Κόμη, αποκλειστικά την 

Τσίμοβα, καθώς στις πηγές για την περιοχή της Κακκαβουλίας αναφέρεται η ' 

ένδειξη "ακυβερνησία"41. Οι καπετάνιοι ήταν αιρετοί άρχοντες, που είχαν 

3 4 . Μέξης, Μάνη, σσ.357-358 και Κόμης, Πληθυσμός, σσ. 15-17. 

3 5 . Αλεξακης, Παραδοσιακή κοινωνία της Μάνης, σσ. 76, 116-139. και Κόμης, ό.π., σ. 17 

σημ. 27. 

. Στο ίδιο, ό.π., σ. 16 σημ. 15-23, όπου αναφέρονται αναλυτικά οι καπετανίες. 

3 7 . Στο ίδιο, ό.π., σσ. 16-17. 

3 8 . Σ τ ο ίδιο, ό.π., σ. 17 σημ. 24. 

3 9 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 17 σημ. 25. 

4 0 . Δημητράκος-Μεσίσκλης, ό.π., σσ. 2-3, 5, Σαΐτας, Μάνη, σ. 24 και Κόμης, ό.π., σ. 17 

σημ. 29. 7 

4 Ι . Στο ίδιο, ό.π., σ. 17 σημ. 28. 
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στρατιωτική και διοικητική εξουσία, καθώς και το δικαίωμα να εισπράττουν 

φόρους42. 

Εκτός από τις δημογραφικές και οικονομικές συνέπειες των ιστορικών 

γεγονότων τα οποία η σύγχρονη ιστοριογραφία ονόμασε " Ορλωφικά ", 

υπήρξαν και θεσμικές. Το 1776, όπως ήδη έχουμε αναφέρει παραπάνω, η 

Μάνη αποσπάστηκε από το βιλαέτι της Πελοποννήσου για να υπαχθεί στον 

καπουδάν πασά43. Το πιο σημαντικό ήταν ότι καθιερώθηκε ο θεσμός του 

αξιώματος του μπέη. Το αξίωμα αυτό είχαν παραχωρήσει ξανά οι Τούρκοι στο 

Λιμπεράκη Γερακάρη το 1688 με σκοπό να πείσει τους Μανιάτες να 

εγκαταλείψουν τους Βενετούς και να συμμαχήσουν με αυτούς44. Δεν υπήρξε 

όμως συνέχεια έως το 1776, οπότε οι Τούρκοι απένειμαν τον τίτλο αυτό στον 

Τζανέτο Κουτήφαρη για να αποκαταστήσει την τάξη μετά τα "Ορλωφικά".45 Από 

το 1776 ως το 1821 η Μάνη διοικήθηκε από 8 μπέηδες.4* Το αξίωμα του μπέη δεν 

κατήργησε το διοικητικό σύστημα των καπετάνιων47.; Ο μπέηςεκλεγόταν από τους 

οκτώ επισκόπους, τους καπετάνιους και τις πιο ισχυρές οικογένειες στη Μάνη48. 

Είχε όλες τις εξουσίες, το δικαίωμα να ελέγχει το εμπόριο και να εισπράττει 

φόρους, καθώς και να επιβλέπει την τήρηση της τάξης49. Όμως, το μπεηλίκι 

υπήρξε αντικείμενο έριδας των ισχυρών γενών της Μάνης και αφορμή για 

4 2 . Μέξης, ό.π., σ. 357. 

4 3 Κόμης, ό.π., σ. 151. 

Μέξης, ό.π., σ. 360. 

Στο ίδιο, ό.π., σ. 360 και Κόμης, ό.π.. 

Μεξης, ό.π., σ. 368. 

Στο ίδιο, ό.π., σ. 364. 

Στο ίδιο, ό.π. 

Στο ίδι|ϊ, ό.π., σ. 365 και Κόμη^ ό.π., σ. 152. 
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επεμβάσεις της οθωμανικής εξουσίας και ιδιαίτερα του Βελή πασά) της 

Τρίπολης.50 Ο Τζανέτος Κουτήφαρης ανετράπη το 1779 από τους Οθωμανούς 

εξαιτίας καθυστέρησης των φόρων51. Ο μπέης Τζανέτος Γληγοράκης (1782-1798) 

διατηρούσε στενές σχέσεις με τους Γάλλους, ακόμα και μετά τη λήξη της 

θητείας του. Όταν οι Οθωμανοί αντιλήφθηκαν μυστικές συνεννοήσεις του με 

τους απεσταλμένους του Ναπολέοντα, Δήμο και Νικολό Στεφανόπολι, 

επενέβη ο στόλος τους52? Στη συνέχεια οι Οθωμανοί επιτέθηκαν εναντίον του 

Κουμουνδουράκη, που ήταν μπέης, και τον συνέλαβαν με τη βοήθεια άλλων 

καπεταναίων της Μάνης53. , Για το διορισμό του μπέη Κωνσταντίνου 

Ζερβάκου επενέβησαν ο Βελής πασάς και οι Αγγλοι, με τους οποίους 

διατηρούσε καλές σχέσεις αυτός ο διοικητής της Πελοποννήσου.54 Είναι 

φυσικό, ότι εξαιτίας της γεωγραφικής της θέσεως και της σχετικής αυτονομίας η 

Μάνη προκάλεσε το ενδιαφέρον των χωρών που ήθελαν να έχουν μια επίδραση 

στο χώρο της Μεσογείου.55 

Το καθεστώς σχετικής αυτονομίας στη Μάνη υπήρξε πόλος έλξης 

για εγκατάσταση πολλών πληθυσμιακών ομάδων στην περιοχή56. 

Παράλληλα όμως διαπιστώθηκε εποχική ή μόνιμη κατά καιρούς 

μετανάστευση στην Ελλάδα ή και έξω από αυτήν57. Ο Α. Βακαλόπουλος 

5 0 . Κόμης, ό.π., σ. 152 σημ. 109. 

5 1 . Δασκαλακης, Η Μάνη 1453-1821, σ. 191 και Κόμης, ό.π., σ. 156. 

5 2 . Δασκαλάκης, ό.π., σ. 215 και Κόμης, ό.π., σσ. 153-154. 

5 3 . Δασκαλακης, ό.π., σ. 216 και Κόμης, ό.π, σ. 154. 

5 4 . Δασκαλάκης, ό.π, σ. 157. 

5 5 . Μέρτζιος, Η Μάνη εις τα αρχεία, σσ. 83 - 85 και Μέξης, Οι Μανιάτες, σσ. 273 - 274, 283 

289, 293. . 

5 6 . Κόμης, ό.π, σ. 257. 

5 7 . Στο ίδιο, ό.π, σσ. 66-69, 122-130 και 158-160. 
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υποστηρίζει, ότι μετά το 1460, εξαιτίας της κατάλυσης του Δεσποτάτου 

του Μυστρά, παρατηρήθηκαν μετακινήσεις του πληθυσμού και εγκατάσταση 

του στη Μάνη, όπου οι συνθήκες ζωής ήταν ευνοϊκές5 8. Η έκταση της 

μεταναστευτικής αυτής κίνησης εντάσσεται στο γενικότερο μεταναστευτικό 

ρεύμα που ακολούθησε την κατάληψη της Κωνσταντινούπολης προς 

όφελος των βενετικών κτήσεων5 9. Η κατάληψη της Πελοποννήσου δεν 

προκάλεσε θεαματικές διαφοροποιήσεις στον πληθυσμό, σύμφωνα με τον 

Κ. Κόμη, ο οποίος έχει ερευνήσει σε βάθος και. συστηματικά τον 

πληθυσμό της Μάνης*0. Τον 16ο αιώνα παρατηρήθηκε αύξηση του 

πληθυσμού αλλά και μεταναστευτικό ρεύμα προς τη Ζάκυνθο. Ωστόσο η 

περιοχή της Μάνης ήταν μία από τις πιο πυκνοκατοικημένες περιοχές της 

Μεσογείου*1. Στα 1700, η πυκνότητα του πληθυσμού ήταν πιο μεγάλη από 

εκείνη στην υπόλοιπη Πελοπόννησο*2. Στο β' μισό του Που αιώνα 

παρατηρείται μείωση του πληθυσμού της Μάνης, η οποία εντάσσεται στη 

γενικότερη κρίση του ευρύτερου ευρωπαϊκού και βαλκανικού χώρου.*3 Τον 

18ο αιώνα παρατηρείται αύξηση του πληθυσμού ως το 1770, οπότε 

5 8. Vacalopoalos, "Le retrait, σ.269, όπου ο συγγραφέας παρατηρεί: "Apres 1460, de nombreuses 

familles - nobles ou non - venant du Mistra, capitale du despotat de la Moree, ainsi que des villes 

du voisinage se réfugient, d'après la tradition, sur le flanc oriental ou occidental du Mont - Taygete 

et y fondent d'autres habitats nouveaux". 

59. Κόμης, ό.π, σ. 66. 

*°. Στο ίδιο, ό.π, σσ. 65-262. 

6 1. Στο ίδιο,, ό.π, σ. 78. 

6 2 . Παναγιωτόπουλος, Πληθυσμός και οικισμοί της Πελοποννήσου σσ. 170 -182. 

6 3 . Κόμης, ό.π, σ. 111. 

) 
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/ , 

εξαιτίας των " Ορλωφικών " παρουσιάστηκαν απώλειες. Μετά το γεγονός 

αυτό παρατηρήθηκε πάλι αύξηση του πληθυσμού64. 

Απαραίτητο λοιπόν είναι να εξετάσουμε τις οικονομικές 

δραστηριότητες του πληθυσμού που εγκαταστάθηκε στη Μάνη. 

Κατ' αρχήν πρέπει να αναφέρουμε, ότι τα επιμέρους γεωγραφικά 

τμήματα της Μάνης παρουσιάζουν διαφορές από γεωλογικής απόψεως65, 

πράγμα, που όπως καταλαβαίνουμε είχε επιπτώσεις στην οικονομία των 

κατοίκων της. 

Η περιοχή της Alta Maina είχε γόνιμο έδαφος. Στην Έξω Μάνη το 

ελαιόλαδο, το οποίο ήταν ιδιαίτερα φημισμένο66, το μετάξι, το βελανίδι, 

το πρινοκόκκι και το κηκίδι αποτελούσαν τα βασικά εξαγωγικά προϊόντα67. 

Δεν έλειψαν και τα άλλα γεωργικά προϊόντα, τα οποία οι Μανιάτες 

εξήγαγαν στην Καλαμάτα, τα Επτάνησα και τα νησιά του Αιγαίου.68 Είχε 

αναπτυχθεί επίσης η κτηνοτροφία69, ενώ τα κέρδη από την πειρατεία70, η 

οποία ήταν ιδιαίτερα ανεπτυγμένη στη Μάνη, αποτελούσαν συμπλήρωμα 

των εσόδων των κατοίκων της Έξω Μάνης«. Από την περιοχή της Alta 

Maina το territorio του Πασσαβά υπήρξε το ευφορότερο τμήμα της 

Μάνης, το οποίο αναπτύχθηκε από το τέλος του Που και στις αρχές του 

4. Κόμης, Πληθυσμός, σ. 259 

5 . Στο ίδιο, ό.π, σ. 17. 

6. Wagst&fF, The economy of the Mani, σσ. 293, 300 και Κρεμμυδάς, ό.π, σ.155. 

7 . Κόμης, ό.π, σσ/24-26. 

8. Στο ίδιο, ό.π, σσ. 26-27. 

9. Στο ίδιο, ό.π, σσ. 27-28. 

°. Wagstafï, ό.π, σσ. 301, 302, 303. 

!. Κόμης, ό.π, σσ. 28-29. 
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18ου αιώνα, χάρη στην εποίκιση του από Μανιάτες της Έξω και της 

Bassa Μάνης72. Επίσης τα ίδια προϊόντα, όπως και στην Έξω Μάνη, 

αναπτύσσονται στο territorio του Πασσαβά: ελαιόλαδο, μετάξι, βελανίδι, 

βαμβάκι, πρινοκόκκι, οπωροκηπευτικά κ.ά. Ανεπτυγμένη ήταν και η 

κτηνοτροφία. Το σημαντικότερο κέντρο πειρατείας ήταν το Σκουτάρι, 

χωριό το οποίο είχε ιδιαίτερη ανάπτυξη τον 18ο και 19ο αιώνα. Αντίθετα 

στο territorio της Bassa Maina, που είχε άγονο έδαφος73, η αγροτική 

παραγωγή δεν ξεπέρασε ποτέ τα οριακά επίπεδα74. Το μοναδικό εξαγωγικό 

προϊόν είναι το βελανίδι75. Η πειρατεία υπήρξε η κυριότερη πηγή εσόδων 

της Bassa Maina76. 

Η ύπαρξη πολλών λιμένων στη Μάνη77 ευνοούσε τις ανταλλαγές 

προϊόντων, την πειρατεία, καθώς και την αλιεία. Όμως, δεν ήταν λίγες.οι 

περιπτώσεις, όπου οι Μανιάτες πήγαιναν στο Μυστρά, τα Μπαρδουνοχώρια 

και τη Μεσσηνία για εποχική εργασία, εμπόριο, ακόμα και για 

λεηλασίες78. 

Κύρια χαρακτηριστικά της μανιάτικης οικονομίας είναι η κυριαρχία 

του αγροκτηνοτροφικού τομέα, η πειρατεία, η οποία στην Bassa Maina 

7 2 . Κόμης, ό.π, σ. 29. 

7 3 . Κόμης, ό.π, σ. 31. 

7 4 . Στο ίδιο, ό.π, σ. 32. 

7 5 . Μέρτζιος, Η Μάνη εις τα Αρχεία, σ. 143 και Κόμης, ό.π, σ. 33. 

7 6 . Στο ίδιο, ό.π. 

7 7 . Στο ίδιο, ό.π, σ. 36. 

7 8 . Στο ίδιο, ό.π, σ. 34. 
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αποτελούσε κύρια πηγή εσόδων, ο υπερπληθυσμός και η έλλειψη βασικών 

αγαθών7 9. 

Ήταν επόμενο να προκληθούν σύγκρουσης στην περιοχή της 

Μάνης εξαιτίας του υπερπληθυσμού και της έλλειψης βασικών αγαθών. 

Πράγματι, κατά τη διάρκεια του πρώτο« μισού του 18ου au και μάλ,στα μετά 

την αναχώρηση των Βενετών» ξέσπασαν διαμάχες (vendetta) « μεταξύ των 

οικογενειών στη Μάνη, όταν πρόσφυγες έφτασαν εκεί. Στο σημειωματάριο 

του Μανιάτη πρακτικού γιατρού Παπαδάκη αναφέρονται τα ονόματα 

εκείνων που είχε θεραπεύσει, καθώς και ο τόπος καταγωγής τους«. 

Συνέπεια όλων αυτών των συγκρούσεων ήταν η ίδρυση νέων οικισμών και 

χωριών από τα μέλη των νικημένων οικογενειών που είχαν επιζήσει. 

Χαρακτηριστικό της μανιάτικης κοινωνίας είναι το πατριαρχικό σύστημα 

σύμφωνα με το οποίο οι Μανιάτες είναι οργανωμένοι σε γ έ ν η " . 

Οι συγκρούσεις μεταξύ των Μανιατών καθώς και το πατριαρχικό 

σύστημα σύμφωνα με το οποίο οι Μανιάτες ήταν οργανωμένοι σε γένη , ήταν οι 

αιτίες της ίδρυσης ενός μεγάλου αριθμού ναών στη Μάνη τον 18ο αιώνα. Κάθε 

γένος είχε τη δική του κατοικία δίπλα σε ένα πύργο, με ιδιωτική εκκλησία και 

ιδιωτικό νεκροταφείου Τα πιο σημαντικά γένη είχαν το δικό τους ιερέα«. 

7 9 . Στο ίδιο, ό.π, σ. 36. 

0 . Λάμπρος, Ιατρικόν σημειωματάριον, σσ. 51 - 78. 

8 ' . A W p f a ç . M c ( r i < n d , 9 i 6 . x , ) a 166_ Τ ο θ έ μ α ^ β ε ν τ έ τ τ α ? ^ Μ ά ν η ^ η 

σε μονογραφία το«, ο Κατσικάρος, Η βεντέττα ev Μάνη. 

82 Τ 

. Τ,ς σημεκοσε,ς w παρακτίκού ^ , ^ . ^ ο ^ ^ . ^ ^ . ^ ^ 

199-216, ο Κατσ,κάροί, ό.π., «,. 47-60 και Μίξ,,ς, ό.π., σ σ . 458-469. 

« Αλεξάκης, Π α ρ α δ ο χ ή Kowœvia της Μάνης, σ σ . 34 - 56. Πολλά ονόματα ο,κογενειών 

χαρατίθεντα, <πο βιβλίο τοο Κάσση, " Ανθη της Πέτρας ", w . 307-421. 
8 4 . Αλεξάκης, ό.π., σ. 150. 
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Ρ) Η Μάνη τον 18ο αιώνα. Τελειώνοντας την εξέταση των ιστορικών 

συνθηκών στη Μάνη κατά τη διάρκεια της Οθωμανικής κυριαρχίας, θα 

συνοψίσουμε τα στοιχεία εκείνα που χαρακτηρίζουν τον 18ο αιώνα, καθώς 

η αγιογραφική δραστηριότητα του ζωγράφου που εξετάζουμε τοποθετείται 

στον αιώνα αυτό. 

Τα πιο σημαντικά ιστορικά γεγονότα του 18ου αιώνα είναι ο 

τουρκοβενετικός πόλεμος, που είχε ως συνέπεια την ανακατάληψη της 

Πελοποννήσου από τους Οθωμανούς, και τα " Ορλωφικά ". Οι Μανιάτες 

είχαν σχέση με αυτά τα γεγονότα, τα οποία είχαν συνέπειες γι' αυτούς. 

Στον τουρκοβενετικό πόλεμο στάθηκαν αρχικά στο πλευρό των Βενετών, 

και μετά την ήττα των Βενετών τα κάστρα του Πασσαβά, της Ζαρνάτας 

και της Κελεφάς, που ήταν στα χέρια των Βενετών, πέρασαν στην 

εξουσία των Οθωμανών86. Η αποτυχία των " Ορλωφικών " είχε οικονομικές 

και δημογραφικές συνέπειες, καθώς και την καθιέρωση του θεσμού του 

μπέη που είχε ως αποτέλεσμα την επέμβαση των Οθωμανών στα 

εσωτερικά της Μάνης*". Μετά την αναχώρηση των Βενετών ξεσπούν 

συγκρούσεις μεταξύ των οικογενειών στη Μάνη (vendetta), που προκαλούν 

μετακινήσεις του πληθυσμού88. Τον 18ο αιώνα παρατηρείται αύξηση του 

πληθυσμού μέχρι το 1770, οπότε συμβαίνει μία προσωρινή μείωση89. Το 

1780 οι Μανιάτες καταλαμβάνουν τον Πασσαβά και επεκτείνουν την 

μανιάτικη επικράτεια στο Κακοσκάλι. Την περίοδο αυτή εποικίστηκε και ο 

8 5.Sto ίδιο,ο.π.,σ.159. 

8 e. Βλ. παραπάνω σ. 12. 

97. Βλ. παραπάνω σ. 13δ\ 

8 8 . Βλ. παραπάνω σ. 13Θ'. 

8 9 . Βλ. παραπάνω σσ. 13στ'-13ζ\ 
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Πασσαβάς90. Η προσάρτηση του Πασσαβά είχε θετικό αποτέλεσμα για 

την οικονομία των Μανιατών, καθώς το territorio του Πασσαβά ήταν το 

πιο εύφορο της Μάνης. Πράγματι, η οικονομία είχε σημαντική ανάπτυξη 

τον 18ο αιώνα και την περίοδο εκείνη γαλλικά και ελληνικά πλοία 

διενεργούσαν το εμπόριο91, ενώ ο ίδιος ο μπέης συνεργαζόταν με τους 

Γάλλους στον τομέα του εμπορίου92. Ιδιαίτερα τον 18ο αιώνα κτίζεται 

ένας μεγάλος αριθμός ναών μικρών διαστάσεων στη Μάνη που είναι 

αποτέλεσμα των ιστορικών συνθηκών, της κοινωνικής δομής και της 

οικονομικής ανάπτυξης«. -

Συνοψίζοντας, θα μπορούσε να υποστηρίξει κανείς, ότι to καθεστώς 

της σχετικής αυτονομίας στη Μάνη ευνόησε την εγκατάσταση πληθυσμιακών 

ομάδων στην περιοχή. Έτσι η Μάνη παρουσιάζεται πυκνοκατοικημένη σε 

όλη τη διάρκεια της Οθωμανικής κυριαρχίας σε σχέση με την υπόλοιπη 

Πελοπόννησο, ιδιαίτερα τον 18ο αιώνα. Εξαιτίας του υπερπληθυσμού και 

της έλλειψης βασικών αγαθών τα γένη, σύμφωνα με το πατριαρχικό 

σύστημα κοινωνικής οργάνωσης στη Μάνη, είχαν συχνές διαμάχες μεταξύ 

Touç(vendetta). Τα νικημένα γένη, στη συνέχεια, ίδρυαν νέους οικισμούς. 

Οι παράγοντες αυτοί. και μια ιδιαίτερη οικονομική ανάπτυξη τον 18ο 

αιώνα είναι τα αίτια ίδρυσης πολλών ναών, μικρών διαστάσεων, τον αιώνα 

αυτό, όπου χρονολογείται το ζωγραφικό έργο του Παναγιώτη Κληροδέτη, 

το οποίο αποτελεί αντικείμενο της μελέτης αυτής. 

9 0 . Βλ. παραπάνω σ. 12. 

9 1 . Κρεμμυδάς, Το εμπόριο, ό.π., σ.286. 

9 2 . Σ τ ο ίδιο, σσ. 315, 316, 317. 

9 3 . Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ', σ.258 και Δωρή, Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή Μάνη, σ. 
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Τα εξεταζόμενα μνημεία είναι πέντε, ο ναός της Μεταμόρ φ ( Β σ η ς 

σπ. Γέρμα (,725), το καθολικό της μ 0 ν ή ς του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι (1737), ο ναός της Κοίμησης τ η ς Θεοτόκου στην Τσεροβά (1768), 

ο ναός το« Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα (1789), το λεγόμενο 

μοναστήρι του Καπερνάρου, K a t ο ναός της Κοίμησης της Θεοτόκου στον 

Κάββαλο (σημ. Π υ ρ ρ ά ς ) , τόπος καταγωγής του ζωγράφου Παναγιώτη 

Κληροδέτη. Τα μνημεία αυτά βρίσκονται σε χωριά που είναι κοντά το 

èva στο a t t o . Σ υ γ κ ε ί μ ε ν α η Γέρμα, το Σκουτάρι, η Τσεροβά, τα 

Κεχριάνικα και ο Κάββαλος ανήκουν στην Αν. Μάνη(πίν. 1). 

Από τα μνημεία αυτά, 0 ι ναοί της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά Kat της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πΰρριχο έχουν ήδη 

καταγραφεί σε πρώτη δημοσίευση με λεπτομερείς περιγραφές K m σημαντικές 

εικονογραφικές παρατήρησες από την Β. Κέπετζη στα Πρακτικά της 

Αρχαιολογικής Εταιρείας*. Το καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου 

στο Σκουτάρι έχει επίσης δημοσιευθεί από την συγγραφέα«. Ο ναός του 

Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα δεν έχει καταγραφεί, στα 

Πρακτικά της Αρχαιολογικής Εταιρείας, αλλά έχει δημοσιευθεί η 

κτητορική επιγραφή του από τον γλωσσολόγο Δ. Βαγιακάκο9«. 

9 4 . Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 117-124, 165-169, 173-177 και 214-216. 

» . Μενενάκου, Η μονή του Αγίου Γεωργίου, σ σ . 257-267, η «,«, Us peintures murales 

και η «ία, Εικονιστικές παρατηρήσεις, σσ. 497-506. 

9 6 . Βαγιακάκος, Συμβολή εις την εκκλησιαστικήν ιοτορίαν της Μάνης, σ. 566. 
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Σε όλα τα μνημεία σώζεται κτητορική επιγραφή, εκτός από το ναό 

της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο, του οποίου ο τοιχογραφικός 

διάκοσμος εντάσσεται στο εργαστήριο του ζωγράφου Παναγιώτη Κληροδέτη. 

Έτσι αναλύονται μόνο τέσσερις κτητορικές επιγραφές. 

î)1725. Ναός της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα. 

Το εξεταζόμενο μνημείο βρίσκεται έξω από το χωριό, στο συνοικισμό 

Κάλιαζη, ο οποίος καταστράφηκε μεταξύ των ετών 1727-1790.97 

Η κτητορική του επιγραφή (πίν. 2α) έχει ως εξής:98 

ΙΙΠΑΠΑΚΟΟΤΑΝΤΙ ΛΗΩΡΑΚΥ ΠΑΠΑΚΥΡ ΠΟΥΛΗΜΕνος ΔΙΑΚΟΥΜΑΚΥς| 

^ΑνΗΓΕΡΘΗ Κ(αί) ANHCTOPH0H Ο OEIOC Κ(αί) Π 

ΑνΟΕΠΤΟΣ νΑΟ<ς> ΤΟν ΚΥ(ρί)ΟΥ ^ΜΟν Ι(η)£(οΥ) Χ(ρι)6(του) εΠΙΝΟ-

ΜΑΖΟΜΕνΟς ζΩΟΔΟΤΗΣ ΔΙΑ ΚΟΠΟΥ Κ(αί) εξΩΔΟΥ 

ΤΩΝ εΝΤΉΜΟ{Ν{ΤΑΤΟν ΑΡΧΟΝ(ΤΩΝ) ΨΑΡΟΛΟΥΜΕΟυ 

Κ(αί) ΜΗΧΑΛΗΝΩ ΑΤΟΝΛΗΚΑΚΥ BACHAMATH ζΑΧΡΑς. ΚΑΠΡΑΚΥ 

εξΑΡΧΟΣ ΛΑΜΠΟΥΔΗς : 1725 ΜΗνΗΟΥ ωΚΤωΒΡΗΟΥ:7 

εΥΤΕΛΗΣ ΔΑΟΚΑΛΩς ΠΑνΑΓΗΟΤΗς ΚΑΗΡΟΔέΤΗς ΚΑΤΗΚΟς 

ΧΩΡΗΟΚΑ{ο{ΒΑΛΟ:-

στ. 1[ ]ΠΑΠΑΚΟΝΟΑΝΤΪ ΑΗΩΡΑΚΥ ΠΑΠΑΚΥΡ ΠΟΥΛΗΜΕνος 

ΔΙΑΚΟΥΜΑΚΥς[ ]. Η κτητορική επιγραφή αναφέρει δύο ιερείς, τον 

Η μία άποψη, η οποία έχει υποστηριχτεί είναι, ότι ο συνοικισμός αυτός καταστράφηκε μεταξύ 

των ετών 1727 - 1790, βλ. Σκοπετέας, Διαθήκαι, σ. 118 σημ.20, και η άλλη ότι εγκαταλείφτηκε 

από τους κατοίκους -fia περιοχές πιο εύφορες, βλ. Κόμης, Πληθυσμός, σσ. 272-273. 

Δρανδάκης, Π.Α.Ε. 1974, σσ.132,133, όπου δημοσιεύεται και σχολιάζεται η κτητορική 

επιγραφή. Επίσης δημοσιεύονται και άλλες επιγραφές που βρίσκονται στην κόγχη της 

πρόθεσης. Η κτητορική επιγραφή έχει αναδημοσιευθεί. Βλ. Κεπετζη, ό.πΜ σ.122. 
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"Ληωράκυ" και "Πουλημένο Διακουμάκυ", εκ των οποίων μόνο το όνομα 

του δεύτερου είναι γνωστό από την μέχρι τώρα έρευνα." 

στ. 5, 6 ΤΩΝ εΝΤΗΜΟ{Ν{ΤΑΤΟν λρΧΟΝ(ΤΩΝ) ΨΑΡΟΛΟΥΜΕΟυ] 

Κ(αί) ΜΗΧΑΛΗΝΩ ΑΤΟΝΑΗΚΑΚΥ BACHAMATH ζΑΧΡΑς. ΚΑΠΡΑΚΥ. 

Επίσης από τους κτήτορες που αναφέρονται στην κτητορική επιγραφή, 

έχουν εντοπισθεί μόνο τα ονόματα του ° Ψαρολουμέου" και του "Ληκάκυ". 

Δεν έχει εντοπισθεί ακριβώς το επώνυμο Ψαρολουμέος, αλλά το επώνυμο 

Λούμος και Λουμάκης απαντά σήμερα στη Μάνη>°<>. Επίσης, και το 

επώνυμο Λυκάκος απαντά σήμερα στη Μάνη, ενώ παράλληλα υπάρχει 

συνοικισμός του Λυκάκη κοντά στο χωριό Καρδαμύλη της Δυτικής 

Μάνης101. 

στ. 7 εξΑΡΧΟΣ ΛΑΜΠΟΥΔΗς. Εκτός από ιερείς και κτήτορες, από 

την κτητορική επιγραφή πληροφορούμεθα ότι έξαρχος ήταν ο Λαμπούδης, το 

όνομα του οποίου αναφέρει ο Μανιάτης ποιητής Νικήτας Νηφάκης, ενώ ο 

Σ. Κουγέας το θεωρεί λακωνικό μεσαιωνικό102. 

Στην πρόθεση του ναού, κάτω από τρία τόξα είναι γραμμένες, όπως 

έχουν δημοσιευθεί στα Πρακτικά της Αρχαιολογικής Εταιρείας των ετών 1974 

και 1983, οι εξής επιγραφές. Στο πρώτο τόξο: μηστιτι κωστατι ειερεος| κ(αί) 

τον γονεον αυτου-| κονστατι κ(αί) τον γ<ο>νεο αυ|του κυριακουλα κ(αί) το 

9 9 . Το όνομα Πουλημένος και Πούλος είναι γνωστό στη Μάνη ως βαπτιστικό και 

επώνυμο. Βλ. Βαγιακάκος, Η Μηλέα της Έξω Μάνης, σ. 172. 

100 . Δρανδάκης, Π.Α.Ε. 1974, σ. 132 . Στο ναό της Παναγίας Φανερωμένης στο 

Κουσκούνι διαβάζουμε δεήσεις της οικογένειας Λουμάκη. Βλ. Κωνσταντουδάκη, Έρευνα 

στην Κάτω Μάνη, σ. 230, 

Ι01. Δρανδάκης, ό.π., α 132. 

1 0 2. Κουγέας, Νικήτα Νηφάκη Ιστορικά Στιχουργήματα, σ. 113. 
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τε|κ[ν]νο αυτου|Παναγιωτι κ(αί) το γονεο| κ(αί) τον δ{ι}δασκ<α>λο αυτού. Στο 

δεύτερο τόξο: μνηστιτη κύριε Πουλιμενου| ιερεος ελαχίστου συν το γ|ονεών 

αυτού κ(αί) ι αδελφή] τον π(ατ)ρ(ό)ς αυτού κ(αί) της σ<υ>νοδη|ας αυτού: -

μιχάλη, σι το| γονεον αυ|του κ(αί) τΗς συνοδΗας αυτού. Στο τρίτο τόξο 

διαβάζονται τα ονόματα » Αία, Μαρία, Κυριακούλη, Πανώρια, Αρχόντου, 

(Γεωργίου·*, καθώς και η επιγραφή υπέρ " των μακαρίων και αοιδίμων 

κτητόρων και ανακαινιτόρων της αγίας Μονής [ταύ]της[...]". 

2)1737. Καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι03 

Βρίσκεται στην πλαγιά ενός λόφου, ανάμεσα στο Σκουτάρι και τον 

Παρασυρό,"* δύο χωριά της Β.Α. Μάνης, στην περιοχή του Τρυγόνα.'05 Το 

Σκουτάρι που είναι γνωστό από την απογραφή Grimani10*, ήταν η έδρα 

της ισχυρής οικογένειας των Γρηγοράκηδων και πιθανονενός κλάδου των 

Στεφανοπουλαίων'ο?, Οι περιηγητές που επισκέπτονται το χωριό μιλούν για 

τη σημασία του όρμου του108. 

1 0 3 . Για το μνημείο αυτό, βλ. Μενενάκου, Μονή Αγ. Γεωργίου, σσ. 257-267, πίν. 13-15, 

η Ιδιο, Peintures murales, σσ. 8-18 και Κέπετζη, ό.π., σσ. 173-177. 

1 0 4 . Γ ι α την προέλευση του τοπωνυμίου βλ. Βαγι&κάκος, Τοπωνύμια εκ Μάνης, σ. 163. 

1 0 5 . Ο ίδιος, Σύμμεικτα, σ. 487. Το μέρος όπου βρίσκεται η μονή θεωρείται ξεμόνι. Για 

τα ξεμόνια βλ. Κόμης, ό.π., σσ. 199-200. 

1 0 6 . Τις πρώτες πληροφορίες για το χωριό έχουμε το 1618 από την Απογραφή Grimani. 

Βλ. Δασκαλάκης, Η Μάνη 1453-1821, σ. 149 και Κόμης, ό.π., σ. 466. 

1 0 7 . Βαγκικάκος, Ειδήσεις περί Μάνης, σσ. 185-201 και Κόμης, Οι Στεφανόπουλοι της 

Ανατολικής Μάνης, σσ. 416-422. 

1 0 8 . Περιηγητές το επισκέπτονται στις αρχές του 19ου αι. Βλ. Leake, Travels, σσ. 268-272. 

Επί πλέον,για τη σημασία του όρμου του, που χρησίμευε ως βάση για τους πειρατές βλ. 

Wagstaff, ό.π., σσ. 302-303. 
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Η κτητορική επιγραφή (πίν. 42α) είναι η εξής:109 

+ΑΝΙ<:ΤΩΡΗΘΗ Ο OHOC Κ(αί) nANCEnTOS 

NAOC OYTOC ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΕΓΑΛΟΜΑΡΤΥ 

POC ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΔΙΑ 0<υν>ΔΡΟΜΗΟ ΚΟΠΟΥ Κ(αι) 

ΕΞΟΔΟΥ ΤΩΝ ΤΙΜΙΟΤΑΤΟΝ ΑΡΧΩΝΤΩΝ 

-—[Η] ΩΝ ΜΕΝΕΝΗΑΝΩ<ν> · ΠΑΛΗΖΑΡΙΑΝΩ<ν> 

.Α. IS ATAAZAS ΕΒΑΛΕ ΤΟ ΧΟΡΑΦΥ ΗΣ 

{είς{ΤΗΝΚΟΥΒΕΛΗΟΝΕ.αυ)ΐΙΤΡΟπ<ου>.Η<ς>ΨΗ<χι>ΚΥΟΟΤΗΡΙα 

κ(αί) τόν{ν{ επήληπο<ν> λαον 

- 1 1 

APXIEPATEBO<v>TOS ΤΟΥ ΘΕΟΦΙΑΑΟΤΑΤΟΥ Κ(υρ)Ι(ου) ΟΟΦΡΟ<ν> 

[Η]ΟΥ · ΓΡΙΓΟΡΙΟΥ 

ΤΟΝ ΠΑΝ<ο>ΟΙΟΤΑΤΟΝ ΗΓΟΥΜΕΝΟΝ ΠΑΠΑ ΚΥ(ρ) ΓΙΟΡ 

/ ι / '" / 
ΓΙΟΥ. ΔΙΑ XYPOC ΚΑΜΟΥ ΠΑΝΑΠΟΤΗ ΚΛΗΡΟ 

ΔΕΤΗ8. Ε {ι {Ν ΧΟΡΙΟ ΚΑΒΑΛ<ο> ΜΗΝΟΥ . ΙΟΥΛΙΣ 

1737 .33* ' 

/ - t \ 
στ. 5 ΜΕΝΕΝΗΑΝΩ<ν> . ΠΑΛΗΖΑΡΙΑΝΩ. Σύμφωνα με την 

κτητορική επιγραφή χορηγοί για την αγιογράφηση του ναού είναι δύο 

. Η κτητορική επιγραφή καταγράφεται εδώ, όπως είχε αναγνωσθεί κατά την έρευνα στην 

Κάτω Μάνη το 1983 από την Κέπετςη, ό.π., σ. 175. Την ευχαριστώ θερμά για το χειρόγραφο της 

έρευνας που μου παραχώρησε σχετικά με το μνημείο αυτό, το οποίο χρησιμοποίησα για την 

ανακοίνωση μου στο Γ' Διεθνές Συνέδριο Πελοπονησιακών Σπουδών με θέμα: 'Ή παρά το 

Σκουτάρι μονή του Αγίου Γεωργίου Λακωνίας". 
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οικογένειες, των ΜΕΝΕΝΗΑΝΩ[Ν],»° οι οποίοι είναι σήμερα ιδιοκτήτες του 

και των ΠΑΛΗΖΑΡΙΑΝΩ[Ν].»ι Σχετικά με τη δεύτερη οικογένεια, 

ξαναβρίσκουμε σχεδόν το ίδιο όνομα, Μπαλητσάρης, στις σημειώσεις ενός 

Μανιάτη πρακτικού "χειρουργού".1 1 2 Οι σημειώσεις αυτές περιέχουν τα 

ονόματα εκείνων που είχε θεραπεύσει κατά τη διάρκεια συγκρούσεων των 

οικογενειών (vendetta), στο α1 μισό του 18ου αι. μετά την αναχώρηση των 

Βενετών. Σε αυτό το έγγραφο , 1 3διαβάζουμε το όνομα Πέτρος Μπαλητσάρης, το 

χωριό Χειμάρα που βρίσκεται στο εσωτερικό της Β.Α. Μάνης και το έτος 1715, 

και στη συνέχεια, μόνο το επίθετο Μπαλητσάρης, το ίδιο χωριό και το έτος 

1719. Πιθανόν, η εγκατάσταση της μιας από τις δύο οικογένειες έγινε εξαιτίας 

των συγκρούσεων μεταξύ των γενών. 

στ. 9 0ΟΦΡΟ<ν>|[Η]ΟΥ. Η έρευνα έχει εντοπίσει τον Σωφρόνιο 

Κατζομιγά ως επίσκοπο Καρυουπόλεως1 1 4, ο οποίος πεθαίνει το έτος 1729. 

Όμως τον Ιούλιο του έτους 1733 διαβάζεται η υπογραφή του Σωφρονίου 

επισκόπου Καρυουπόλεως σε κώδικα της μονής Τεσσαράκοντα στη 

1 1 0 . Είναι η γενική του πληθυντικού του ονόματος Μενενιάνοι. Η κατάληξη -ιάνοι 

δηλώνει το γένος. Βλ. Βαγιακάκος, Το ονοματολόγιον, σ. 157. Αυτή η κατάληξη προέρχεται 

από τον πληθυντικό των καταλήξεων -ακος, -εας. Βλ. Δημητρώκος-Μεσίκλης ό.π., σ. 37 

και Βαγιακάκος, Αθηνά 53(1949), σσ. 167, 169. Επίσης η κατάληξη αυτή μπορεί να 

δηλώνει και τοπωνύμιο. Βλ. Κόμης, ό.π., σσ. 191-192. Για την οικογένεια βλ. Κάσσης, "Ανθη 

της Πέτρας", σσ. 412,413-414. 

1 1 1 . Στο Ιδιο, ό.π., σσ. 191-192. Κάποιον Μπαλητσάρη που σκότωσε έναν Σκλαβουνάκο στο 

χωριό Πύργο Διρού βλ. Κάσσης, ό.π., σ. 381. 

1 1 2 . Αάμπρος, Ιατρικόν σημειωματάριον, σ. 66. 

1 1 3 . Δημητράκος-ΜεβΐσίεΧ-ΐΐς Οι Νυκλιάνοι, σσ. 202, 204. 

1 1 4 . Γριτσόπουλος, Η Εκκλησία , σ. 96 σημ. 4 και σ. 97 σημ. 1 και 3. 
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Λακωνία»*. Το έτος 1737, χωρίς να αναφέρεται ο μήνας, αναφέρεται ως 

επίσκοπος Καρυουπόλεως ο Πάτμιος Αγαθάγγελος11«. 

Στην κλείδα της καμάρας είναι γραμμένη η χρονολογία 1737. 

Ανάμεσα στις μορφές των αγίων Σπυρίδωνος και Νικολάου είναι γραμμένη 

δέηση: "[Δφσις του Δουλου| [ ] [Δ]ΗΑ ψιχι[κη] [σ]οτ[η]ρη[α]". 

Στο ιερό διαβάζουμε τα ονόματα ιερομόναχων και ιερέων: , ι+Γεωργίου 

[...]Τούλας / κυρά μας Ευπραξίας μοναχίς [ ] / ιερομόναχου] Παισιου μονάχου. 

Κανέλις / αρχωντους Χριστόφορου ιερέος [ ] / [ιερό] μονάχου Θεόκλιτου [ ] / 

του μονάχου Χρίσανθου / μηχαήλ ιερέος. 

3)1768. Ναός Κοιμήσεως της Θεοτόκου στην Τσεροβά117. 

Ο ναός αυτός βρίσκεται στην άκρη του σημερινού χωριού προς το 

νεκροταφείο. Ο παλαιός οικισμός είχε κτισθεί Δ του σημερινού χωριού, 

πάνω σε ένα λόφο11«. Το τοπωνύμιο "οΤσεροβάς" είναι σλαβικό, ενώ και 

το χωριό αυτό αναφέρεται στην απογραφή Grimani119. 

Η κτητορική επιγραφή,120 (πίν. 66α), όπως έχει καταχωρηθεί στα 

Πρακτικά της Αρχαιολογικής Εταιρείας του έτους 1983, είναι η εξής: 

Ι15.Κέπετζη, Η έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 175 σημ. 324. 

1 1 6 . Γριτσόπουλος, ό.π., σ. 97. 

1 1 7 . Για το ναό βλ. Κέπετζη, ό.π., σσ. 165-169. 

1 1 8 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 165. 

1 1 9 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 165 σημ. 306, όπου παρατίθεται βιβλιογραφία και Κόμης,Πληθυσμός, 
σ. 422. 

120 . Για την επιγραφή βλ. Δρανδάκης, Χριστιανικοί επιγραφαί, σ. 151 σημ. 3 και 
Κέπετζη, ό.π., σ. 168. 
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ΑΝΗΓΕΡΘΗ ΕΚ ΒΑΘΡΩΝ ΓΗΟ Κ(αι) ΑΝΗΣΤΟΡΙΘΗ Ο 0YOC [και] 

ΠΑΝΟΕΠΤΟΟ NAOC ΟΥΤ 

ΚΑΙΠΑΡβΕΝΟΥΜΑΡΙ(ας)ΤΗε ΕΠΟΝΟΜΑΖΟΜΕΝΗΟΚΥΜΗΣΚ TH[s]0~ 

AIACYNAPOMHC ΚΟΠΟΥΚΑΙ ΕΞΟΔΟΥΤΩΝΤΗΜΗΟΤΑΤΩΝΑΡΧΟΝ[των] 

ΟΤΟΝ.ΛΑΡΗΑΝΗ.ΚΟΝΤΖΗΑΝΙΚ(αι)ΚΟΡΟΓΟΝΗΑΝΗΚ(α1)ΑΡΧ<ι>ΕΡΑ-
ΤΕΒΟΝΤ-

κουτηφαρι 

ΛΕΣΤΑΤΟΥ ΚΥΡΙΟΥ ΜΑΚΑΡ(ι)ΟΥ ΚΑΡΙΩΠΟΛΕΟβ: ΑΠΟΤΕΣ ΚΗΣΤΗ 

1768 MIN.. Μ..ΗΟΥΝ— 

ΟΥ.3. ΔΗΑ XHPOC ΠΑΝΑΙΉΟΤΙΒ KAHPOAETHS ΑΓΗΟΓΡΑΦΟΟ ΑΠΟ 

KOMHC-

KOS KABAAAOS. 

στ· 4 ΛΑΡΗΑΝΙ.ΚΟΝΤΖΗΑΝΙ Κ(αί) ΚΟΡΟΓΟΝΗΑΝΙ. Η κτητορική 

επιγραφή διασώζει τα ονόματα των κτητόρων" ΛΑΡΗΑΝΙ. ΚΟΝΤΖΗΑΝΟΙ . 

ΚΟΡΟΓΟΝΗΑΝΟΓ. Για την οικογένεια "ΛΑΡΗΑΝΙ" δεν έχουμε στοιχεία, 

παρά μόνον για τις άλλες οικογένειες "ΚΟΝΤΖΗΑΝΟΙ. ΚΟΡΟΓΟΝΗΑΝΟΓ'. 

Η έρευνα του καθηγητή Δρανδάκη και των συνεργατών του έχει επισημάνει 

το ναό του Αγίου Γεωργίου Κώτζιαςί». Στη Μέσα Μάνη υπάρχει το 

χωριό Κορογωνιάνικα·*. Ως τοπωνύμιο το Κορογόνη αναφέρεται στο 

υπόμνημα των Μανιατών στο Δούκα του Νεβέρ.·" Ε π ί σ η ς ι έ χ ε ι ^ ^ 

1 2 1 . Κωνσταντουδακη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 125-127. 

'» - Bichon, Nouvelles recherches, σσ. 283-284 και Κόμης, Πληθυσμός, σσ. 359-360. 

'». Βαηακάκος, Αθηνά 53(1949), „. 171 σημ. 3 m σ. ,73 σημ. 1 K m I t a o ä t a « ^ , Η κίνηση 
του Δούκα του Νεβέρ, σ. 127. 
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στη Μάνη ο αγιογράφος Νικόλαος Κορογόνης από το Νομιτσή, που το 

1789 ζωγράφισε το ναό της Παναγίας σ τ ο Κ ο υ σ κ ο ύ ν ι ^ . 

στ. 5 ΚΥΡΥΟΥ ΜΑΚΑΡ(ι)ΟΥ KAPIßnOAEQS. Η κτητορική 

επιγραφή διασώζει το όνομα του επισκόπου Μακαρίου Καρυουπόλεως12*. 

Πάνω από τη λέξη Καριωπόλεως διαβάζουμε τη λέξη Κουτήφαρι. Στα 1770 

αναφέρεται επίσκοπος Μαίνης, στην οποία δεν ανήκε η Τσεροβά, ενώ η 

Καρυούπολη αποτελούσε ιδιαίτερη επισκοπή. Το χωριό Κουτήφαρι που 

ανήκε στην Έξω Μάνη υπαγόταν στην επισκοπή Μαϊνης"«. Ο Μακάριος 

είναι προκάτοχος όχι μόνο του Βενέδικτου Χειμωνόπουλου (1785) αλλά 

και του Δανιήλ (1775). Μεταξύ των ετών 1747-1770 επίσκοπος μαρτυρείται 

ο Παρθένιος. 1 2 7 

Στην πρόθεση, στο Βραβείο του ναού, διαβάζονται, όπως έχουν 

δημοσιευθεί, τα εξής ονόματα: + Η ΑΓ ΙΑ ΠΡΟΘ<Ε>ΟΙ THS 

ΘΕωΤΟΚΟΥ- MAPHAS Καλαπο<θου> κ(αι) το<ν> γονεο<ν> κ (αι) 

τεκν<ο>| γερα{α{κούλη| ιωάννου) γεωργίου- κ(αι)| το<ν> γονεο<ν>| 

ζερβούλ(η)να- αρχω(ν)του| δημητρακ{κ{υ μηχαλη] γκέργω- σταμάτα· 

θοδο|ράκυ. σταμουλα] νηκόλα. κάνα] κ(αι) το<ν> γονεον στρατηγη. κούλη| 

ληά γηάνι κοτηλο κ(αι) το<ν> γονεο<ν>. Στο κάτω μέρος της πρόθεσης, 

διατρέχοντας το πλάτος των τριών τόξων, διαβάζεται η επιγραφή ΠΑΝΑ 

Π Ο Τ Η Κ(αι) ΤΟ<ν> ΓΟΝΕΟΝ Κ(αι) το<ν> ΔΗΔΑΟ|ΚΑΛΟΝ Κ(αι) 

ΤΟ<ν> τέκνου Α<υ>Τ<ο>Ν ΚΕΚ.. 

Ι 2 4. Δρανδάκης, Ονόματα αγιογράφων, σ. 133. 

1 2 5 . Ετζέογλου, Καρυούπολις, σσ. 3-60 και Κόμης, ό.π., σσ. 279-280. 

1 2 6 . Ζερλέντης, Η μητρόπολις Ζαρνάτας, σ. 37. 

1 2 7 . Ατίσης, Επισκοπικοί κατάλογοι, σ. 138. 
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4)1789. Ναός του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. 

Ο ναός αυτός βρίσκεται μέσα στο χωριό των Κεχριάνικων, το 

οποίο είναι γνωστό από την απογραφή Grimani.128 

Η κτητορική επιγραφή (πίν. 84α) του ναού η οποία έχει δημοσιευθεί 

από το γλωσσολόγο Δ. Βαγιακάκο,129 έχει ως εξής: 

+(ΑΝ)ΙΓΕΡΘΙ ΚΕ ANICTOPH0IΟ ΘΗ[Ο]0 ΚΑΙ 

ΠΑΝΟΕΠΤΟΟ NAOC OYTOC TIC ΑΓΗΑΟ ΘΕΟΤΟ 

ΚΟΥ ΚΕ ΑΕΙΠΑΘΕΝΟΝ MAPIAC THC ΕΠΟΝΟΜΑ[ΖΟ] 

MENIC ΤΟ ΓΕΝΕΟΙΟΝ TIC ΘΕΟΤΟ(ΚΟΥ) ΔΙΑ CH 

[NAPOJMIC ΚΟΠΟΥ ΚΕ ΕΞΟΔΟΥ ΤΟΝ ΤΗΜΙΟΤΑ 

[ΤΟν] ΚΕ ΑΠΟΤΑΤΟν ΚΙΡΙΟν ΚΙΡ ΠΑΚΡΑΤΙΟν ΙΕΡΟ 

[ΜΟΝΑΧ]Ον ΚΑΠΕΡΝΑΡΟ Y NIKAOS 

KOMI ΚΑΒΑΛΟΥ IXANATIOTIS KAIPOAETIS 

1978 ΜΙΝΙ ΑΥΓΟΥΣΤΟν 6 TEAOC + 

στ. 7 [ΜΟΝΑΧ]Ον ΚΑΠΕΡΝΑΡΟΥ NIKAOS. Κτήτωρ του ναού 

αναφέρεται ο Καπερνάρος. Πρόκειται για επιφανή οικογένεια, που ανήκε 

. Κατά την απογραφή Grimani (1700) τα Κεχριάνικα είχαν Π οικογένειες και 52 

συνολικά κατοίκους. Βλ. Παναγιωτόπουλος, Πληθυσμοί και οικισμοί της Πελοποννήσου, σ. 

228 και Κόμης, ό.π., σσ. 355-356. 

1 2 9 . Βαγιακάκος, Συμβολή εις την εκκλησιαστικήν ιστορίαν της Μάνης, σ, 566. 
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στο Νικλιάνικοπο, ο π ω ς δ η λ ώ ν ε ι η λ έ ξ η Ν ί κ λ ο ς _ Τ ο ^ ^ Κ α π ε ρ ν . ρ ο ς 

έχει ερευνήσει ο γλωσσολόγος Δ.Β. Βαγιακάκος."' 

Στην αψίδα του ιερού στην παράσταση της Πλατυτέρας είναι 

γραμένη η παρακάτω δέηση:. Αεισις] f ; | παΜαΓιοΧτιτΙ 1\ΡΠΛ\ „ . ^ ^ 

KÜV{OÜKOC. 

5) Ναός της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο.ι» 

Ο ναός αυτός, ο οποίος ανήκει στην οικογένεια Κουτρουμανιάνων, 

ήταν ο κοιμητηριακός ναός του παλιού χωριού 1 ", το οποίο βρισκόταν 

υψηλότερα από την σημερινή του θέση. Συγκεκριμένα, ο ναός της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο βρίσκεται σε ένα λόφο, Δ του 

σημερινού χωριού. Γύρω ' από το ναό σώζεται μέχρι σήμερα το 

νεκροταφείο του παλαιού οικισμού. Το χωριό αναφέρεται σε κατάλογο των 

μανιάτικων χωριών προς τον Δούκα του Νεβέρ και στην απογραφή 

Grimani.1 3 4 

Κτητορική επιγραφή δεν σώζεται. Μόνο στο Βραβείο του ναού 

διαβάζεται: "--θεωτόκου δανιήλ αρχιερεύς—κ(αί) τον γονέον--". Με το 

όνομα Δανιήλ μνημονεύονται δύο επίσκοποι στους επισκοπικούς 

»30.ru» τους Νικλιάνους βλ. Βογιατζίδης, Αθηνά 18(1906), σσ. 59-62, Ζερλεντης, Αθηνά 

28(1916), σσ. 275-284, Δημητράκος-Μείτίσκλης, Νυκλιάνοι, σ. 37 και Βαγιακάκος, Αθηνά 

53(1949), σσ. 147-194. 

Ι 3 1 . 0 ίδιος, Αθηνά 55(1955), σ. 34. 

1 3 2 . Πα το ναό αυτό βλ. Κεπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 214-216. 

1 3 3 . Στο ίδιο, σ. 214 σημ. 397 όπου παρατίθεται βιβλιογραφία. 

1 3 4 . Λασκαλάκης, ό.π., σ. 72, Παναγιωτόπουλος, ό.π., σσ. 310, 31Ϊ και Κεπετζη, ό.π., σ. 

214 και Κόμης, ό.π., σσ. 585-586. 

24 

http://�30.ru�


καταλόγους. Ο ένας είναι ο Δανιήλ Γ' Ντεκούλος ο οποίος μαρτυρείται 

από το 1743 ως το 1770 και ο άλλος ο Δανιήλ ο Δ'(1798)135. Στην 

κτητορική επιγραφή του ναού του Αγίου Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς(1792) 

αναφέρεται ο επίσκοπος Δανιήλ Νίκλου Ντεκουλάκης με τα έξοδα του 

οποίου "ανιστορήθη" ο ναός"«. Στην πρόθεση του παραπάνω ναού, όπου 

υπάρχει η χρονολογία 12 Απριλίου 1791, μνημονεύονται δύο αρχιερείς με 

το όνομα Δανιήλ. Ο γλωσσολόγος Δ. Βαγιακάκος, ο οποίος έχει 

δημοσιεύσει την επιγραφή, θεωρεί ότι ο ένας είναι επίσκοπος Μαϊνης και 

ο άλλος Νίκλου137. 

Καθώς έχει προκύψει το πρόβλημα αν ο ναός του Γενεσίου της 

Θεοτόκου στα Κεχριάνικα (1789) είναι έργο του Παναγιώτη Κληροδέτη και 

του εργαστηρίου του, επειδή το μνημείο αυτό απέχει 64 έτη από το 

πρώτο μνημείο του ζωγράφου, τη Μεταμόρφωση στη Γέρμα (1725), 

απαραίτητη είναι η αξιολόγηση των στοιχείων που προκύπτουν από τις 

κτητορικές επιγραφές. 

Στην κτητορική επιγραφή του ναού του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα(πίν. 84α) υπογράφει ο ίδιος Ο ζωγράφος, ο Παναγιώτης 

Κληροδέτης από τον Κάββαλο, ο οποίος αναφέρεται στην κτητορική επιγραφή 

και των άλλων εξεταζομένων μνημείων της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

135. Ατεσης, Επισκοπικοί κατάλογοι, σ. 141. 

m . Βαγιακάκος, Αθηνά 53(1949), σα 180-181. 

137. Στο ίδιο, ό.π., σσ. 182-183. 
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Τσεροβά. Στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο δεν 

σώζεται κτητορική επιγραφή. Από τη μελέτη του χαρακτήρα^«,«) των 

γραμμάτων των κτητορικών επιγραφών παρατηρείται, ότι ο χαρακτήρας 

των γραμμάτων της κτητορικής επιγραφής του ναού του Γενεσίου της 

Θεοτόκου στα ΚεχΡιάνικα(1789) (πίν. 84α) μοιάζει με τον χαρακτήρα των 

γραμμάτων της κτητορικής επιγραφής της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά(1768) (πίν. 66α). Στους δυο αυτούς ναούς τα γράμματα που 

σχηματίζουν το όνομα του Παναγιώτη Κληροδέτη, καθώς και τις άλλες 

λέξεις των κτητορικών επιγραφών είναι χωριστά το ένα από το άλλο, ενώ 

στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(1725) (πίν. 2β) και του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι(1737) (πίν. 42α) είναι συνενωμένα. 
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Ήδη έχει τονισθεί ο ρόλος των χορηγών στη βυζαντινή Ι 3* αλλά 

και τη μεταβυζαντινή τ έ χ ν η « . Μ ε βάση τις κτητορικές επιγραφές των 

εξεταζομένων μνημείων θα εξετασθούν α) η κοινωνική θέση των χορηγών, 

όπου αυτό είναι εφικτό, β) η χορηγία και το είδος της χορηγίας, όπου 

αυτό αναφέρεται, καθώς και γ) η επίδραση των χορηγών στην τέχνη των 

μνημείων αυτών. 

Κατ' αρχήν, όπως ήδη. αναφέρεται στο κεφάλαιο αυτό, οι 

εκκλησίες στη Μάνη είναι οικογενειακές, γεγονός που έχει σχέση με το 

πατριαρχικό σύστημα των γενών*«. Η έρευνα δείχνει ότι οι χορηγοί των 

μνημείων της Μάνης κατά τον 17ο, 18ο και 19ο αι. είναι ιερείς, που 

αποτελούν και την πλειοψηφία, μέλη γνωστών αρχοντικών οικογενειών"! 

1 3 8 . Panayotidi, "The donor and the painter, σσ. 143-156. 

139 r* · 

. l ia την αγροτική προέλευση ζωγράφων και κτητόρων η οποία επηρεάζει την 

ποιότητα της ζωγραφικής τον 18ο αι. Βλ. Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ*, σ. 246. Επίσης για το 

θέμα της χορηγίας στη βυζαντινή και μεταβυζαντινή εποχή, βλ. τις ανακοινώσεις στο 

ΙΕ' Συμπόσιο Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής Αρχαιολογίας και Τέχνης, Πρόγραμμα και 

περιλήψεις εισηγήσεων και ανακοινώσεων, Αθήνα 1995. 
1 4 0 . Βλ. παραπάνω σ. 13Θ* σημ. 83, 84, 85. 

1 4 1 . Στον Αγιο Χαράλαμπο στο Σταυροπήγι (1700), βλ. Καλοπίση, Π.Α.Ε. 1981 Β', σσ. 

479, 480, σε εικόνα στο ναό των Αγίων Κωνσταντίνου και Ελένης στις Κιτριές 

αναφέρονται τα ονόματα του Τζανέτου Κουτήφαρη και του Ιωάννη Μαυρομιχάλη Κατζή, 

βλ.ΛωΡή, Π.Α.Ε. 1981 Β', σσ. 516-517, στη Κοίμηση της Θεοτόκου στο Μαυροβουνι 

(1812) χορηγός είναι ο Θεοδωρόμπεης Γρηγοράκης, βλ. Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην 

Κάτω Μάνη, σ. 53 σημ. 112. Οι Γρηγοράκηδες επίσης είναι οι χορηγοί του ναού του 

Ταξιάρχη στον Αγερανό, και σε εικόνα (1885) στο ναό του Αγίου Ιωάννη στον Αγερανό 

δωρήτρια είναι η Ζωή Τσιγκουράκου, μέλος της παραπάνω οικογένειας. Βλ. Δωρή, Έρευνα 

στην Κάτω Μάνη, σσ. 13Ϊ, 132. 
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στη Μάνη, απλοί άνθρωποι, τα μέλη μιας οικογένειας^, οι κάτοικοι 

ενός χ ω ρ ι ο ύ « ή οι κάτοικοι πολλών χωριών1 4 4. Ενδιαφέρον είναι ότι οι 

άρχοντες συμπράττουν με απλούς ανθρώπους και κληρικούς™, κάτι που 

ήδη έχει παρατηρηθεί στη βυζαντινή εποχή στη Μάνη*« και έχει 

υποστηριχθεί, ότι χαρακτηρίζει γενικά τον 18ο αιώνα««. Επίσης 

επισημαίνεται η περίπτωση σύμπραξης ζωγράφου και ε π ι τ ρ ό π ο υ ^ καθώς 

και λαϊκών και κ λ η ρ ι κ ώ ν ^ . Αλλες πληροφορίες για τις επαγγελματικές 

ιδιότητες των λαϊκών από τις επιγραφές δεν παρέχονται^, εκτός από την 

>« . Στη μονή του Προφήτη Ηλία στα Καλλιανέικα χορηγοί είναι οι τρεις αδελφοί της 
οικογένειας Ρουσσάκη, εκ των οποίων οι δύο είναι μοναχοί. Βλ. η ίδια ΠΑΕ 1981 Β' 
σσ. 520, 521. ' 

1 4 3 . Στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου (Παναγία η Εννιάμερη) στη Σκάλα Βαχού 

(17ος) και του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι (18ος), βλ. Κέπετζη, Έρευνα 

στην Κάτω Μάνη, σσ. 151, 189. 

1 4 4 . Δωρεά στη μονή του Αγίου Γεωργίου στα Κονάκια (1832), βλ. Δωρή, Έρευνα στην 
Κάτω Μάνη, σσ. 43-44. 

1 4 5 . Στο ναό της Αγίας Παρασκευής στους Δολούς (17ος) και σε εικόνα στη μονή 

Φανερωμένης βλ. Καλοπίση, IULE. 1980, σσ. 221 σημ. 3 και 228 και του Αγίου 

Γεωργίου στην Κελεφά (18ος), βλ. Κέπετζη, ΠΛ.Ε. 1981 Β', α. 574 σημ. 1. 

Ι, Η χορηγία, σ. 33: "...Η επιγραφική μαρτυρία δείχνει ότι 
συμπράττουν, επώνυμα ή ανώνυμα, πλούσιοι και φτωχοί, πρόκριτοι και κοινός λαός, όπως 
αναφέρει μία επιγραφή στη Μάνη...". 

1 4 7 . Ασδραχάς, "Δια συνδρομής και δαπάνης", σ. 14. 

1 4 8 . Στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στις Θαλάμες, βλ. Κέπετζη, Π.Α.Ε. 1980 σ 
232. 

1 4 9 . Τον 17ο αι. στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στους Δόλους βλ. Δωρή, Π.Α.Ε. 

1981 Β', σ. 500 και σε δέηση των Αγίων Κωνσταντίνου και Ελένης στην Καστανιά, βλ. 

Κέπετζη, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 529. Το 1841 οι κάτοικοι του χωριού μαζί με τον 

ιερομόναχο Γρηγόριο Ζωγλουδάκη από την Κρήτη βοηθούν στην επισκευή και τον 

καλλωπισμό του ναού της Κοίμησης της Θεοτόκου στο Μαυροβουνι. Βλ. Κωνσταντουδάκη, 

Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 53. 

1 5 0 . Έχει ήδη παρατηρηθεί για τον 18ο αι., βλ. Ασδραχάς, ό.π., σ. 14. 
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περίπτωση της δέησης στην Αγία Τριάδα των Δολών (1739) του 

"Παναγιώτη Μιχαλακάτζη δασκάλου"151. 

Από τα εξεταζόμενα μνημεία μόνο τα τέσσερα διασώζουν κτητορική 

επιγραφή: ο ναός της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, το καθολικό της μονής 

του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, ο ναός της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στην Τσεροβά και ο ναός του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. 

Στα τρία πρώτα μνημεία οι χορηγοί είναι λαϊκοί, οι οποίοι αναφέρονται 

ως άρχοντες, ενώ στο τελευταίο μνημείο ο χορηγός είναι κληρικός, ο 

οποίος ανήκει και αυτός σε επιφανή οικογένεια. 

Συγκεκριμένα, στην κτητορική επιγραφή του ναού της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα(πίν. 2α) αναγράφονται τα ονόματα των κτητόρων(στ. 4, 5), οι 

οποίοι ονομάζονται άρχοντες: " ΤΩΝ εΝΤΗΜΟ{Ν{ΤΑΤΟν ΑΡΧΟΝ(ΤΩΝ) 
- ι 

ΨΑΡΟΛΟΥΜΕΟυΙ Κ(αί) ΜΗΧΑΛΗΝΩ ΑΤΟΝΛΗΚΑΚΥ BACHAMATH 

ζΑΧΡΑΣ. ΚΑΠΡΑΚΥ". Από αυτά μόνο του "Ψαρολουμέου" και του 

"Ληκάκυ" έχουν διατηρηθεί σήμερα στη Μάνη152. 

Στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι(πίν. 42α) 

δύο οικογένειες (στ. 5) των "ΜΕΝΕΝΗΑΝΩ<ν> . ΠΑΛΗΖΑΡΙΑΝΩ<ν>", οι 

οποίοι αναφέρονται ως άρχοντες, αναλαμβάνουν τις δαπάνες της αγιογράφησης 

του. Από τις δύο οικογένειες, η πρώτη, η οικογένεια Μενενάκου κατοικεί 

σήμερα στη μονή και η δεύτερη, η οικογένεια Μπαλητζάρη, αναφέρεται 

στις σημειώσεις ενός Μανιάτη πρακτικού χειρουργού, ο οποίος αναγράφει τα 

ονόματα όλων εκείνων που θεράπευσε κατά τη διάρκεια σύγκρουσης των 

.Δωρή, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 492. 

. Βλ. παραπάνω σ. 16 σημ. 100-101, όπου παρατίθεται βιβλιογραφία. 
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oiK078V8t<Dv(vedetta), στο α' μισό του 18ου αι. μετά την αναχώρηση των 

Βενετών.153 

Στην κτητορική επιγραφή του ναού της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στην Τσεροβά(πίν. 66α) διαβάζουμε τα ονόματα τριών οικογενειών(στ. 4) 

° ΛΑΡΗΑΝΙ. ΚΟΝΤΖΗΑΝΙ Κ(αί) ΚΟΡΟΓΟΝΗΑΝΓ', οι οποίοι συνέβαλαν 

στην αγιογράφηση του. Ονομάζονται και αυτοί άρχοντες, όπως και οι 

χορηγοί των ναών της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και του Αγιου Γεωργίου 

στο Σκουτάρι. Από τις οικογένειες των χορηγών που αναγράφονται στην 

κτητορική επιγραφή του ναού της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά, 

μόνο οι δύο τελευταίες οικογένειες "ΚΟΝΤΖΗΑΝΙ Κ(αί) ΚΟΡΟΓΟΝΗΑΝΓ', 

οι οποίες είναι μανιάτικες, έχουν εντοπισθεί από την έρευνα154 

Ο ναός του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα (πίν. 84α) 

αγιογραφείται με τη συνδρομή ενός μόνο κτήτορα, ο οποίος είναι 

κληρικός(στ. 6, 7). Συγκεκριμένα διαβάζουμε στους στίχους αυτούς: "[Τον] 

ΚΕ ΑΓΙΟΤΑΤΟν ΚΙΡΙΟν ΚΙΡ ΠΑΚΡΑΤΙΟν ΙΕΡΟ| [ΜΟΝΑΧ]Ον 

ΚΑΠΕΡΝΑΡΟΥ NIKAOS ". Ο ιερομόναχος Πακράτιος ανήκε και αυτός 

σε επιφανή οικογένεια της Μάνης, την οικογένεια Καπερνάρου155. Αυτό 

υποδηλώνεται από τη λέξη Νίκλος η οποία έπεται του επωνύμου 

Καπερνάρος. Οι Νικλιάνοι θεωρούνταν άρχοντες στη Μάνη156. 

Σε πολλές κτητορικές επιγραφές δίνονται πληροφορίες για τις 

δωρεές των κτητόρων στους ναούς. Συγκεκριμένα, στο ναό των Αγίων 

Πάντων στην Πλάτσα (1783) οι κτήτορές του, ο παπά-Γεώργιος 

1 5 3 . Βλ. παραπάνω σ. 19 σημ. 110-113, όπου παρατίθεται βιβλιογραφία. 

1 5 4 . Βλ. παραπάνω σ. 21 σημ. 121 και σ. 22 σημ. 122-124, όπου παρατίθεται βιβλιογραφία. 

1 5 5 . Βλ. παραπάνω σ. 24 σημ. 131, όπου παρατίθεται βιβλιογραφία. 

Ι 5 δ . Βλ. παραπάνω σ. 24 σημ. 130, όπου παρατίθεται βιβλιογραφία. 
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Πελεκανάκης και η πρεσβυτέρα του χαρίζουν ρούχα, κτήματα και 

αφήνουν οδηγίες για την προστασία της καλόγριας του μοναστηριού 1 5 7. 

Στο Βραβείο του ναού του Αγίου Σπυρίδωνος στο Σκουτάρι διαβάζουμε 

ότι, ένας δωρητής, ο Γουδέλης, χάρισε χωράφια και ζώα στο ναό για να 

μνημονεύονται αυτός, οι γονείς και το τέκνο του15». Ανάλογη δωρεά στα 

εξεταζόμενα μνημεία παρατηρούμε στο καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι. Συγκεκριμένα στο στίχο 6 της κτητορικής 

επιγραφής(πίν. 42α) διαβάζουμε: " ΕΒΑΛΕ ΤΟ ΧΟΡΑΦΥ".1 5* Ο δωρητής 

δεν είναι γνωστός, διότι η επιγραφή σε αυτό το σημείο έχει φθαρεί. 

Η χορηγία πάντως, αφορά συνήθως στην ανέγερση και αγιογράφηση 

ναών, την επισκευή τους^ο κ α ι τ η ν αφιέρωση εικόνων. Η απεικόνιση των 

δωρητών, αν και σπάνια, δεν λείπει από ορισμένους ναούς, όπως π.χ. στο 

ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στους. Δολούς.1*1 Επίσης υπάρχει η 

παράδοση, ότι ο ζωγράφος Παναγής Γεννηματάς από το Κουτήφαρι (19ος 

αι.), στα πρόσωπα των αποστόλων της παράστασης της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στα Σωματιανά, ζωγράφισε τις μορφές των κατοίκων του 

χωριού 1 0 2. Θα πρέπει πάντως να αναφερθεί ότι, η χορηγία στα 

εξεταζόμενα μνημεία αφορά την αγιογράφηση τους. 

1 3 7 . Καλοπίση, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 548. 

1 5 8 . Κέπετζη» Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 200, 201. 

1 5 9 . Βλ. παραπάνω σ. 18. 

1 6 0 . Εκτός από την περίπτωση της Κοίμησης της Θεοτόκου στο Μαυροβουνι, βλ. 

Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 53, αναφέρουμε επίσης την κατασκευή 

πρόθυρου στο ναό της Μεταμόρφωσης στην Κελεφά, βλ. Κέπετζη, Π.Α.Ε. 1981 Β*, σ. 

576. 

1 6 1 . Δωρή, Π.Α.Ε. 1981 Β', σσ. 499-500 σημ. Ι.του χωριού. 

1 6 2 . Πετρονώτης, Αγιογράφοι και "κονισματάδες", σ. 130 σημ. 1. 
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Επίδραση των χορηγών στη διαμόρφωση του εικονογραφικού 

προγράμματος των εξεταζομένων μνημείων δεν κατέστη δυνατόν να 

διαπιστωθεί. Από άλλα μνημεία της Μάνης, όπως π.χ. στο ναό του Αγίου 

Ιωάννη του Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι οι τρεις σκηνές από τον Βίο του 

αγίου Δημητρίου, παρ' όλο που δεν είναι ο τιμώμενος άγιος, ίσως μπορούν 

να αποδοθούν στον καπετάν Δημητράκη ο οποίος αναφέρεται ως κτήτορας 

στην κτητορική επιγραφή 1 6 3 και τιμά τον προστάτη του άγιο. Σε μερικούς 

ναούς της Μάνης, οι οποίοι χρονολογούνται τον 18ο164 και 19ο165 αι. το 

εικονογραφικό πρόγραμμα περιλαμβάνει παραστάσεις ή μεμονωμένες 

μορφές αγίων πάνω στις οποίες είναι γραμμένες δεήσεις 1 6 6. Ως προς την 

επιλογή των Αγίων ασφαλώς επέδρασαν οι προτιμήσεις των χορηγών των 

δεήσεων. Όμως, στο γενικότερο εικονογραφικό προγραμμάτων ναών αυτών 

δεν μπορεί να διαπιστωθεί η επίδραση τους. 

Στις κτητορικές επιγραφές αναγράφεται συχνά ότι η χορηγία έγινε 

για ψυχική σωτηρία ή άφεση αμαρτιών των ιδίων των χορηγών και των 

οικογενειών τους ή ακόμα και όλων των μελών της κοινότητας. Στα 

εξεταζόμενα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στην Τσεροβά και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα 

1 6 3 . Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 190. 

1 6 4 . Στο ναό των Αγίων Κωνσταντίνου και Ελένης στην Πάνιτσα, του Αγίου Ταξιάρχη 

και της Μεταμόρφωσης στον Καρβελά, της Παναγίας της Φανερωμένης στο Κουσκούνι, 

βλ. Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 66, 67, 84, 162, 230 και της Αγίας 

Κυριακής στο Βαχό και του Αγίου Ιωάννη του Προδρόμου στο Σκουτάρι βλ. Κέπετζη, 

Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 93, 198, 199. 

1 6 5 . Στο ναό της Πέρα Παναγιάς στην Κελεφά, βλ. Κέπετζη, ΠΛ.Ε. 1981 Β', σ. 577, 

της Κοίμησης της Θεοτόκου στο Σκουφομύτη, βλ. Δωρή, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 

28, 29, της Ζωοδόχου Πηγής στον Καρβελά και του Ταξιάρχη στο Κουσκούνι, βλ. 

Κωνσταντουδακη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 94, 222, 223. 

1 6 6 . Για την Ήπειρο βλ. Κωνστάντιος, Χορηγία στην Ήπειρο, σ. 37. 

32 



η χορηγία έγινε για ψυχική σωτηρία των ιδίων των κτητόρων. Στο 

καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι η χορηγία έγινε 

για ψυχική σωτηρία όχι μόνο των κτητόρων, αλλά και όλων των μελών 

της κοινότητας. Συγκεκριμένα διαβάζουμε μεταξύ εβδόμου και ογδόου 

στίχου της κτητορικής επιγραφής167(πίν. 42α): "κ(αί) το{ν{ επήληπο<ν> 

λαον". 

Όπως προκύπτει από τις κτητορικές επιγραφές των μνημείων που 

εξετάζουμε και την έρευνα των ονομάτων, όπου αυτό είναι εφικτό, οι 

χορηγοί είναι ντόπιοι, όπως άλλωστε και ο ζωγράφος. Η προέλευση των 

κτητόρων, οι οποίοι προφανώς ανήκουν στους άρχοντες μίας τοπικής 

αγροτικής κοινωνίας, εναρμονίζεται με τον αδρό χαρακτήρα της τέχνης 

των μνημείων αυτών168. 

167 . Βλ. παραπάνω σ. Ì8. 

168 . Αυτό έχει παρατηρηθεί γενικότερα για την σχέση της τέχνης, η οποία ασκείται 

κυρίως σε αγροτικές περιοχές, και των χορηγών τον 18ο αι. Βλ. Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ', σ. 

245. 
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IVÌO ΑΠΟΓΡΑΦΟΣ 

Οι κτητορικές επιγραφές των ναών της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα(1725), του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι(!737), της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στην Τσεροβά(1768) και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα(1789) - στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο 

δεν σώζεται κτητορική επιγραφή-μας δίνουν τη χρονολογία αγιογραφήσεως 

των μνημείων και μας πληροφορούν για τον αγιογράφο Παναγιώτη Κληροδέτη, 

ο οποίος κατάγεται από το χωριό της Α. Μάνης, Κάββαλος (σημ. Πύρριχος). 

Η μεγάλη χρονική απόσταση των 64 ετών που μεσολαβεί από την αγιογράφηση 

του ναού της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(1725) μέχρι την αγιογράφηση του ναού 

του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα(1789) έχει κάνει τους ερευνητές 

να αμφιβάλλουν αν πρόκειται για τον ίδιο αγιογράφο.169 Εκτός από τον 

Παναγιώτη η έρευνα έχει εντοπίσει και άλλους δύο αγιογράφους με το ίδιο 

επίθετο, οι οποίοι έχουν το όνομα Μιχαήλ.170 Ο ένας έχει ζωγραφίσει ένα 

μέρος των τοιχογραφιών του ναού του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα (1752) και ο 

άλλος, ο οποίος κατάγεται από την Κελεφά, τις τοιχογραφίες του ναού του 

Αγίου Γεωργίου στην Καρυούπολη (1863). Επομένως πρόκειται για οικογένεια 

αγιογράφων οι οποίοι ασκούσαν την αγιογραφία κατά τη διάρκεια δύο αιώνων. 

Η οικογένεια Κληροδέτη ήταν ήδη εγκατεστημένη στη Μάνη από τον 

16ο αιώνα. Σε μία επιστολή που χρονολογείται το 1571 και απευθύνεται στην 

ενετική κυβέρνηση171 έχει γραφεί: "εγώ Δημήτρης Κληροδέτης μαρτυρώ τ* 

άνοθε". Το ίδιο όνομα διαβάζεται σε μια άλλη επιστολή που χρονολογείται το 

9. Δρανδάκης, Ονόματα αγιογράφων, σ. 132. 

°. Στο ίδιο, ό.π., σ. 132. 

1 . Ντόκος, Επαναστατικοί κινήσεις, σ. 218 σημ. 1. 
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1582 και απευθύνεται στον Πάπα.172 Σε μία τρίτη επιστολή, η οποία στέλλεται 

από τους Μανιάτες στο Δούκα του Νεβέρ, ί 7 3 έχει γραφεί: "εγώ Γληγόρις 

Κλιροδής στέργομε το ανοθε με τη γενιά μου και το χωριό όλο". Επιπλέον το 

όνομα της οικογένειας του Κληροδέτη μαζί με όλα τα ονόματα του χωριού του 

Πύργου174 είναι γραμμένο σε ένα υπόμνημα που χρονολογείται το 1831. 

Επίσης, το όνομα Δασκαλάκης, το οποίο απαντά μέχρι σήμερα στη Μάνη, 

θεωρείται μετονομασία του ονόματος της οικογένειας Κληροδέτη175. Στο 

ίδιο χωριό, τον Πύργο, έχει διατηρηθεί στην προφορική παράδοση το 

τοπωνύμιο "στους Κληροδέτες" , ενώ σώζεται και ο πύργος της οικογένειας. 

1 7 2 . Λάμπρος, Εξοικισμός των Μανιατών, σ. 398 και Ντόκος, ό.π., σ. 218 σημ. 1. 

1 7 3 . Δασκαλάκης, Η Μάνη 1453-1821, σ. 68. 

1 7 4 . Βαγιακάκος, Μανιάτικα Α', σ. 80. 

1 7 5 . Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 219 σημ. 410. 
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ΚΕΦΑΛΑΙΟ Β' 

ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 

Στο κεφάλαιο αυτό γίνεται η αρχιτεκτονική περιγραφή των 

εξεταζομένων μνημείων, τα οποία ανήκουν στον αρχιτεκτονικό τύπο του 

μονόχωρου ναού. Οι ναοί της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά και 

της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο είναι καμαροσκέπαστοι, ενώ ο 

ναός του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα είναι ξυλόστεγος. 

Ναός της Μεταμόρ<ρω<ηκ στη Γέρμα Π 7 ΐ 5 μ Ο ναός(πίν. 2α) αυτός (εσωτ. 

διαστ. 11.30χ3.65 μ.), που βρίσκεται έξω από το χωριό κοντά στη θέση 2 

Χαλάσματα ή Κάλιαζη, στο συνοικισμό Γιαννακούρου, είναι μονόχωρος 

καμαροσκέπαστος με δίρριχτη στέγη εξωτερικά. Αυτός ο αρχιτεκτονικός 

τύπος είναι ευρύτατα διαδεδομένος κατά τη διάρκεια της οθωμανικής 

κυριαρχίας3. Ο ναός που είναι επιχρισμένος εξωτερικά, απολήγει 

ανατολικά σε ημικυκλική αψίδα, στο πάχος της οποίας ανοίγεται 

φωτιστική θυρίδα η οποία στενεύει προς τα έξω. Αβαθείς κόγχες 

1 . Κέπετζη, ό.π., σ. 118. 

2 . Βλ. παραπάνω, σ. 15 σημ. 28. 

3 . Στις εκκλησίες των γενών, βλ. Αλεξάκης, Παραδοσιακή κοινωνία της Μάνης, σ. 153, 

όπου ο συγγραφέας σημειώνει: " Όλες οι εκκλησίες είναι μικρών διαστάσεων, μονόχωρες 

με οροφή καμαρωτή από κεραμίδια ή πλάκες". Διαπιστώνεται ότι ο αρχιτεκτονικός τύχος 

αυτών των εκκλησιών είναι πιο διαδεδομένος σε σχέση με τις εκκλησίες ενός άλλου 

αρχιτεκτονικού τύπου, βλ. Π.Α.Ε. 1979, σ. 214.Π.Α.Ε. 1980, σσ. 245-246 και Έρευνα στην 

Κάτω Μάνη, ό.π., σ. 3. Για άλλες περιοχές, όπως τη Γορτυνία, βλ. Μουτσόπουλος, Η 

αρχιτεκτονική, σ. 147, και για τη Δ. Μακεδονία βλ. Θεοχαρίδου, Εκκλησίες Ι, σ. 60. 
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ανοίγονται στο πάχος του ανατολικού τοίχου στη θέση της πρόθεσης και 

του διακονικού. Μπροστά από την αψίδα βρίσκεται κτιστή αγία τράπεζα. 

Το κτιστό τέμπλο του ναού διατρυπάται από δύο πύλες εισόδου, την 

Ωραία Πύλη και μία πυλίδα μικρότερων διαστάσεων στο μέρος της 

πρόθεσης. Στον κυρίως ναό κτιστό θρανίο περιτρέχει το εσωτερικό του 

ναού. Η μοναδική θύρα εισόδου βρίσκεται στη Ν πλευρά του ναού, πάνω 

από την οποία υπάρχει ανακουφιστική κόγχη, στην οποία είναι 

ζωγραφισμένη η παράσταση της Μεταμόρφωσης, όπου ο ναός είναι 

αφιερωμένος. Στην πλευρά αυτή έχει ανοιχτεί νεότερο παράθυρο, το 

οποίο έχει καταστρέψει την παράσταση στο σημείο αυτό. Μονόλοβο 

κωδωνοστάσιο με αετωματική επίστεψη υψώνεται στη Δ πλευρά του ναού 

με την οποία συνέχεται.4 Το πάχος του τοίχου είναι 0,74 μ. 

Ναός του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι737)5. 0 ναός αυτός (πίν. 43α), που 

βρίσκεται στην απότομη πλαγιά ενός λόφου, στη θέση Λευκή Συκιά, 

ανάμεσα στα χωριά Σκουτάρι και Παρασυρός*, είναι καθολικό διαλυμένης 

σήμερα μονής η οποία σώζεται σε πολύ καλή κατάσταση. Σώζονται τα 

κελλιά (πίν. 38α-39α) και τό πυργόσπιτο (πίν. 40α), τα οποία μαζί με το 

καθολικό σχηματίζουν μία κλειστή αυλή7, όπως παρατηρείται και σε 

. Στη θέση αυτή βρίσκονται τα κωδωνοστάσια στις περισσότερες εκκλησίες στη Μάνη. 

Βλ.Παλατζάς, Εκκλησίες II, σ. 320. 

5 . Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 173-Ϊ74. 

6 . BL παραπάνω σ. 17 σημ. 35,36,37. 

7 . Η διάταξη αυτή χαρακτηρίζει τα κτιριακά συγκροτήματα που ανήκουν στα γένη. Βλ. 

Σαΐτας, Μάνη, σ. 76. 
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άλλες μονές του Που και 18ου αιώνα στη Μάνη 8 . Η πρόσβαση στο χώρο 

της μονής γίνεται από τρεις εισόδους. Στη Ν πλευρά βρίσκεται (πίν. 38α) 

ο τοξωτός πυλώνας (πορταδέλλα), πάνω από τον οποίο ανοίγεται τοξωτή 

ανακουφιστική κόγχη. Στην Α πλευρά (πίν. 43α) υπάρχει είσοδος μικρών 

διαστάσεων, ανάμεσα στο καθολικό και τα κελλιά. Η τρίτη είσοδος, 

μικρών επίσης διαστάσεων, βρίσκεται στη Β άκρη του περιβόλου, η οποία 

οδηγεί στο κατώι του πυργόσπιτου. 

Ο εξεταζόμενος ναός του Αγίου Γεωργίου (εσωτ. διαστάσεων 

7.43χ3.06 μ.) βρίσκεται στη ΒΑ άκρη του περιβόλου και συνέχεται με 

αυτόν, όπως και άλλοι ναοί στη Μάνη, οι οποίοι είναι καθολικά μονών9. 

Ανήκει στον τύπο του μονόχωρου καμαροσκέπαστου ναού με δίρριχτη 

στέγη εξωτερικά, αρχιτεκτονικός τύπος ευρύτατα διαδεδομένος την εποχή της 

Τουρκοκρατίας1 0. Σε άλλα καθολικά μονών παρατηρούνται πιο σύνθετοι 

αρχιτεκτονικοί τύποι, όπως ο τύπος του ελεύθερου σταυρού3 ', της 

. Του Αγίου Νικήτα στους Δολούς και του Τσίγκου στο Οίτυλο, του, βλ. Κέπετζη, Π.Α.Ε. 

1981 Β', σσ. 503 και 565 αντίστοιχα, της Αγίας Παρασκευής στους Δολούς, βλ,Καλοπίση, 

Π.Α.Ε. 1980, σ. 217, του Προφήτη Ηλία στα Καλλιανέικα και των Αγίων Κωνσταντίνου 

και Ελένης στην Καστανιά, βλ. Κέπετζη, ό.π., σσ. 518, 529. 

9 . Στο καθολικό της μονής του Αγίου Νικήτα στους Δολούς βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 5Ö3, 

των Αγίων Κωνσταντίνου και Ελένης στην Καστανιά, βλ. Αωρή, Π.Α.Ε. 1981 Β', σσ. 528, 

529, και του Αγίου Σπυρίδωνος στο κάστρο των Τρουπάκηδων, βλ. Σαΐτας, ό.π., σ. 77 

και Μιχαηλίδη - Χριστοφίδου, Εκκλησίες Π, σ. 303. 

1 0 . Βλ. παραπάνω σ. 36 σημ. 3. 

1 1 . Σε αυτόν τον αρχιτεκτονικό ανήκουν οι μονές Σαμουήλ και Βοδονίτσας ανάμεσα στο 

Βεχώρι και τη Σαϊδόνα, της Παναγίας Αντρουμπεβίτσας έξω από τη Μάλτα, του Αγίου 

Νικήτα στους Αολούς, της Κοίμησης της Θεοτόκου στις Γαϊτσές και της Αγίας 

Παρασκευής κοντά στο χωριό Ανω Βέργα. Βλ. Καλοπίση, ό.π., σσ. 217, 218. 
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βασιλικής με τροόλλο" και του σταυρεπίστεγου AVK Η τοιχοδομία του 

ναού είναι αργολιθοδομή με λαξευμένους γωνιόλιθους. Επίσης, παρατηρείται 

και χρήση πλίνθων. Ανατολικά ο ναός απολήγει σε ημικυκλική αψίδα, η 

οποία διατρυπάται από μία φωτιστική θυρίδα. Στην εξωτερική πλευρά της 

αψίδας παρατηρείται ανάγλυφος πώρινος σταυρός στην κορυφή της 

φωτιστικής θυρίδας, και πιο ψηλά από αυτήν, άλλος ανάγλυφος σταυρός 

από γύψο εγγράφεται μέσα σε τριγωνικό πλαίσιο. Δεξιά από τη φωτιστική 

θυρίδα είναι εντοιχισμένο πλάγιο τμήμα μαρμάρινης κεφαλής εφήβου". 

Στην εσοχή αριστερά από τη φωτιστική θυρίδα ήταν εντοιχισμένο το 

άλλο τμήμα της κεφαλής, το οποίο έχει κλαπεί. Η σύνθεση που 

σχηματίζεται από το τμήμα κεφαλής, την εσοχή και τους σταυρούς είναι 

τριγωνική, όπως στις πηλιορείτικες εκκλησίες". Συνήθιζαν να κοσμούν 

τους τοίχους των σπιτιών, των εκκλησιών" ή άλλων κτισμάτων« στη 

1 2 . Στον αρχιτεκτονικό αυτό τύπο ανήκει το καθολικό της μονής του Προφήτη Ηλία στα 

Καλλιανέικα. Βλ. Κέπετζη, ό.π., σ. 518. 

13 . Σε αυτόν τον αρχιτεκτονικό τύπο ανήκει η μονή των Αγιων Κωνσταντίνου και 

Ελένης στην Καστανιά. Βλ. Αωρή, ό.π., σ. 529. 

1 4 . Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, ό.π., σ. 174. Είναι άγνωστη η προέλευση της 

κεφαλής. Φαίνεται όμως ότι η περιοχή είχε αναπτυχθεί στην αρχαιότητα. Έχει 

υποστηριχτεί η ταύτιση του όρμου του Σκουταριού με τη Λακωνική Ασίνη. Βλ. Bory de 

Saint-Vincent, ό.π., σ. 325 και Forster, Laconia, σ. 235 και Ιϊαπαχατζής, Λακωνικά -

Κορινθιακά, σσ. 435, 436 σημ. 6. 

1 5 . Μακρής, Η λαϊκή τέχνη, σ. 128. 

1 6 . Μία από τις ιδιαιτερότητες των μεταβυζαντινών εκκλησιών στη Μάνη είναι η 

εξωτερική ανάγλυφη διακόσμηση τους. Βλ. Ηλιοπούλου - Ρογκάν, Εκκλησίες στη Μάνη, σ. 

96. Επίσης για τη διακόσμηση των εκκλησιών στη Μάνη, βλ. Μιχαηλίδη- - Χριστοφίδου, 

Εκκλησίες III, σ. 206. 

1 7 . Κάσσης, Οι πετροφάοι της Μάνης, σσ. 377-384. 
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Μάνη και σε άλλες περιοχές της Ελλάδας1 8 με ολόγλυφες ή ανάγλυφες 

κεφαλές, σύμβολα αποτρεπτικά19, ή και με άλλα θέματα20. Κεφαλές και 

άλλα θέματα (ζώα, ρόδακες, πουλιά κ.ά) κοσμούν πύργους21 και 

κωδωνοστάσια22 στη Μάνη, ενω στη μονή Αγνούντος στην επαρχία 

Ναυπλίας ένα κεφάλι είναι εντοιχισμένο στον περίβολο2 3. 

Στο Β τμήμα της Α πλευράς ανοίγεται αβαθής κόγχη, και απέναντι 

από την αψίδα υπάρχει η κτιστή αγία τράπεζα. Το κτιστό τέμπλο του 

ναού διατρυπάται από μία μόνο πυλίδα, την Ωραία Πύλη. Το δάπεδο του 

Δ τμήματος του ναού ανυψωμένο από το δάπεδο του ναού χρησίμευε ως 

γυναικωνίτης, όπως και σε άλλους ναούς της περιοχής.2* Στη Ν πλευρά 

του ναού ανοίγεται η μοναδική του είσοδος, της οποίας το τοξωτό 

άνοιγμα έχει διαμορφωθεί από δύο καμαρολίθια. Πάνω από τη θύρα 

εισόδου υπάρχει ανακουφιστική κόγχη, στην οποία είναι ζωγραφισμένος ο 

επώνυμος άγιος του ναού, όπως και στο προηγούμενο μνημείο της 

1 8 . Koppe, Η ανθρώπινη κεφαλή σσ. 80-89. Ιδιαίτερα παρατηρείται στις εκκλησίες του 

Πηλίου η διακόσμηση της αψίδας με λιθανάγλυφα. Βλ. Μακρής, ό.π., σσ. 127-128. 

1 9 «"«»«*, ό.π., σ. 84. 

2 0 . Αποτροπαϊκές μάσκες και σταυροί κοσμούν την αψίδα των Αγίων Ταξιαρχών στο 

Φλομοχώριτης Μάνης. Βλ. Παναγιωτίδη, Π.Α.Ε. 1978, σ. 174. Ανάλογα θέματα παρατηρούνται 

και στην αψίδα της μονής του Αγίου Βασιλείου στους Δολούς. Βλ. Αωρή, Π.Α.Ε. 1981 

Β', σ. 511 σημ. 1. 

2 1 . Κ. και Β. Κάσσης, Η λαϊκή γλυπτική, σσ. 107-113, 117-119. 

2 2 . Στο ίδιο, ό.π., σσ. 114, 115. Κεφαλές " λαϊκής" τέχνης κοσμούν το κωδωνοστάσιο 

του Αγίου Ιωάννη στον οικισμό Βάτα στο Φλομοχώρι. Βλ. Καλοπίση, Π.Α.Ε. 1978, σ. 

163, της Ζωοδόχου Πηγής στη Γαρμπελιά και του Αγίου Γεωργίου στα Ανω Ρίγκλια, βλ. 

Κέπετζη, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 534. 

2 3 . Γκητάκος, Η μονή Αγνούντος, σ. 45 εικ. 4. 

2 4 • Δ ωΡή» Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 146 σημ. 269. 
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Μεταμόρφωσης της Γέρμας. Πέτρινη κλίμακα ύψους 0.40 μ. συνδέει τη 

θύρα εισόδου με το δάπεδο του ναού, καθώς η στάθμη του βρίσκεται 

χαμηλότερα από εκείνη της αυλής της μονής, όπως και σε άλλους ναούς 

της Μάνης.2* Ανάλογη διαμόρφωση του δαπέδου παρατηρείται και σε 

άλλες περιοχές του ελληνικού χώρου.2* Όπως και στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, το κωδωνοστάσιο βρίσκεται στη Δ πλευρά του 

ναού με την οποία συνέχεται. Ομως, στο ναό του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι το κωδωνοστάσιο είναι διώροφο, ο πρώτος όροφος είναι δίλοβος 

και σώζεται ο μαρμάρινος διαχωριστικός κιονίσκος του, ενώ ο δεύτερος 

όροφος είναι μονόλοβος. Το κωδωνοστάσιο είναι κτισμένο με μεγάλους 

λαξευτούς λίθους, εκ των οποίων μερικοί είναι πωρόλιθοι, ενώ μικροί 

λίθοι και κεραμίδια έχουν χρησιμοποιηθεί στους αρμούς. Ανάλογο 

κωδωνοστάσιο παρατηρείται και σε άλλους ναούς της Μάνης.*? Τ 0 πάχος 

του τοίχου είναι 0,70 μ. 

Ναός ττις Κοίμησης της Θεοτόκο» <ττην ΤσεροβάΠ768Ρ8, ο ναός αυτός(πίν. 65α) 

(εσωτ. διαστ. 8.20χ3,16) βρίσκεται στην άκρη του χωριού2 9. Ανήκει στον 

2 5 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 140. 

2 6 . Στο ναό του Προφήτη Ηλία στη Ζίτσα Ηπείρου, βλ. Μακρή, Εκκλησίες Π, σ. 93, στο 

ναό του Αγίου Μόδεστου (Αγίου Θεόδωρου) στο Κορωπί, βλ. Μαμαλούκος, Εκκλησίες 

Π, σ. 224, καθώς και σε πολλές περιοχές στη Φλώρινα και την Καστοριά, βλ. 

Θεοχαρίδο«, Εκκλησίες ϊ, σ. 64 σημ. 3. 

2 7 . Στο ναό του Αγίου Ιωάννη στην Κέρια, βλ. Κωνσταντινίδη, Συμβολή, εικ. 6 σχ. 1, 

καθώς και στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα, βλ. Λρανδάκης, ΠΑ.Ε. 1974, εικ. 

92β. 

2 8 . Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 165-166. 

2 9 . Βλ. παραπάνω σ. 20 σημ. 49,50 και Κέπετζη, ό.π., σσ. 165-166. 
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τύπο του μονόχωρου καμαροσκέπαστου ναού με δίρριχτη στέγη εξωτερικά, 

αρχιτεκτονικός τύπος ευρύτατα διαδεδομένος την εποχή της Τουρκοκρατίας30. 

Η αψίδα του είναι τρίπλευρη εξωτερικά και ημικυκλική εσωτερικά, η 

οποία διατρυπάται από μία φωτιστική θυρίδα. Η τοιχοδομία του ναού είναι 

αργολιθοδομή, και παρατηρείται αραιή χρήση πλίνθων. Αβαθείς κόγχες 

ανοίγονται στο μέρος του διακονικού και της πρόθεσης. Κτιστή είναι η 

αγία τράπεζα που βρίσκεται απέναντι από την αψίδα. Το κτιστό τέμπλο, 

το οποίο διατρυπάται από δύο πυλίδες, την Ωραία Πύλη και μία πύλη στο 

μέρος της πρόθεσης, έχει τυφλά αψιδώματα στη θέση των δεσποτικών 

εικόνων, όπως παρατηρείται και σε άλλα μνημεία της περιοχής.31 Στη Ν 

πλευρά υπάρχει η μοναδική είσοδος του ναού. Στην ανακουφιστική κόγχη 

πάνω από αυτήν είναι ζωγραφισμένη η παράσταση της Κοίμησης της 

Θεοτόκου, όπου είναι αφιερωμένο το μνημείο. Στην ίδια πλευρά ανοίγεται 

φωτιστική θυρίδα. Ένθετα πινάκια διακρίνονται στο εξωτερικό μέρος του 

ναού, πάνω από τή φωτιστική θυρίδα της αψίδας και πάνω από τη θύρα 

εισόδου. Η διακόσμηση αυτή παρατηρείται σπάνια σε ναούς της 

περιοχής32. Το μονόλοβο κωδωνοστάσιο, το οποίο δε σώζεται ακέραιο, 

βρίσκεται στη Δ πλευρά του ναού με την οποία συνέχεται, όπως και στα 

προηγούμενα μνημεία. Το πάχος του τοίχου είναι 0, 75 μ. 

. Βλ. παραπάνω σ. 36 σημ. 3. 

.Στο ίδιο, ό.π., σ. 166 σημ. 310. 

.Στο ίδιο, ό.π., σ. 166 σημ. 308. 



Ναός του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κι^ριάνικαΠ789ϊ33.0 ναός αυτός (εσωτ. 

διαστ. 5,96χ 2,40μ.), καθολικό μονής (πίν. 87α-β), είναι μονόχωρος, 

αρχιτεκτονικός τύπος ευρύτατα διαδεδομένος την εποχή της Τουρκοκρατίας^, 

ο οποίος παρατηρείται και στους άλλους εξεταζόμενους ναούς: στη 

Μεταμόρφωση Γέρμας, στον Αγιο Γεώργιο Σκουταρίου, την Κοίμηση 

Θεοτόκου Τσεροβάς και την Κοίμηση Θεοτόκου Πύρριχου. Αντίθετα όμως 

από τους ναούς αυτούς, ο ναός του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα 

είναι ξυλόστεγος. Καταλήγει σε ημικυκλική αψίδα, στο μέσον της οποίας 

υπάρχει μόνο μία φωτιστική θυρίδα. Οι πλευρές της αψίδας αποτελούν 

συνέχεια των πλευρών του κυρίως ναού^. ο ναός είναι ελάχιστα φωτισμένος, 

αφού μία μόνο φωτιστική θυρίδα υπάρχει στο μέσον της αψίδας. Ορθογώνια 

σχεδόν κόγχη εγγράφεται στο πάχος της Β πλευράς του ιερού στο μέρος 

της πρόθεσης. Ένα τμήμα της αψίδας, ύψους 0.89μ., διαμέτρου 1.76μ. και 

βέλους 0.47μ., έχει κτισθεί και χρησιμοποιείται ως αγία τράπεζα. Το 

κτιστό τέμπλο του ναού, που έχει μόνο μία πύλη εισόδου, την Ωραία 

Πύλη, έχει αετωματική επίστεψη. Η τοιχοδομία του αποτελείται από 

λίθους μικρού και μεσαίου μεγέθους, χωρίς συνδετικό κονίαμα εξωτερικά^. 

. Ο ναός αυτός δεν έχει καταγραφεί στα Πρακτικά της Αρχαιολογικής Εταιρείας. 

3 4 . Βλ. σ. 36 σημ. 3. 

3 5 Την ίδια διαμόρφωση παρουσιάζει η αψίδα του ιερού του ναού του Αγίου Νικολάου 

στην Πλάτσα. Βλ. Traquair, Churches of Western Mani, σσ. 194-195, Megaw, Byzantine 

architecture, σσ. 138-139, και Μουρίκη, Αγιος Νικόλαος Πλάτσας, σσ. 18-24 και σ. 22, 

όπου η συγγραφέας εντοπίζει κοινά σημεία μεταξύ του ναού του Αγίου Νικολάου στην 

Πλάτσα, χωριό της Δ Μάνης, και των μεγαλιθικών μνημείων. 

Στα Κεχριάνικα, όπου βρίσκεται το μνημείο, έχουν επισημανθεί μεγαλιθικά μνημεία. 

Βλ. Σαΐτας, Η Μάνη, σ. 43 εικ. 56. Για τα μνημεία αυτά, βλ. Αωρή, Π.Α.Ε. 1978, σσ. 158 

-159, Μουτσόπουλος-Δημητροκάλης, Τα μεγαλιθικά μνημεία, σσ. 135-169, οι ίδιοι, Νεώτερες 
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Η κατασκευή δρόμου, ο οποίος έχει σκεπάσει 0,60 μ. του ύψους της Β 

πλευράς του ναού στο μέρος της εισόδου, όχι μόνο εμποδίζει την εξέταση 

των θεμελίων του, αλλά και έχει καταστρέψει κτίσματα της μονής. Ο 

ναός αυτός, που καλύπτεται από σχιστολιθικές πλάκες, οι οποίες ονομάζονται 

τίκλες στην τοπική διάλεκτο, στενεύει όσο προχωρούμε ανατολικά. Η 

είσοδος ανοίγεται στη Β πλευρά του ναού. Η ανακουφιστική κόγχη, η 

οποία κανονικά έπρεπε να βρίσκεται μόνο πάνω από τη θύρα εισόδου, 

καταλαμβάνει και μέρος του τοίχου μετά από αυτήν. Στην ανακουφιστική 

κόγχη ζωγραφίζεται το Γενέσιο της Θεοτόκου, όπου είναι αφιερωμένος ο 

ναός. Το πάχος του τοίχου είναι 1.03 μ. 

Ναός της Κοίμησης τικ Θεοτόκου στον Πΰρριχο. Ο ναός αυτός37 (εσωτ. διαστ. 

7.96χ3.14), ο οποίος είναι κοιμητηριακός, είναι κτισμένος σε ένα λόφο Δ 

του χωριού. Ανήκει στον τύπο του μονόχωρου καμαροσκέπαστου ναού με 

δίρριχτη στέγη εξωτερικά, αρχιτεκτονικός τύπος ευρύτατα διαδεδομένος την 

περίοδο της Τουρκοκρατίας38. Ανατολικά καταλήγει σε τρίπλευρη αψίδα 

εξωτερικά, στο μέσον της οποίας ανοίγεται μία φωτιστική θυρίδα. Ένα 

τμήμα της αψίδας, ύψους 1μ., διαμέτρου 1.70μ. και βέλους 0.70μ. είναι κτισμένο 

και χρησιμοποιείται ως αγία τράπεζα, όπως παρατηρείται και στο ναό του 

Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα39. Το κτιστό τέμπλο του ναού 

διατρυπάται από δύο πυλίδες, την Ωραία Πύλη και μία στο μέρος της 

πρόθεσης. Ο ναός καλυπτόταν με σχιστολιθικές πλάκες, όπως και ο ναός 

έρευνες, σσ. 385-390, εικ. 1-16, Παλαιομανιάτικα, σσ. 3-29, και Σαΐτας, ό.π., σσ, 16-20, 
43. 

3 7 . Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 214. 

3 8 . Βλ. παραπάνω σ. 36 σημ. 3. 

3 9 . Βλ. παραπάνω σ. 43. 
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του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. Σήμερα όμως, οι πλάκες 

έχουν αφαιρεθεί και έχουν αντικατασταθεί από κεραμίδια. Η τοιχοδομία 

του είναι αργολιθοδομή με μεγάλους χονδρολαξευμένους γωνιόλιθους, και 

παρατηρείται αραιή χρήση πλίνθων. Η μοναδική είσοδος του ναού, πάνω 

από την οποία ανοίγεται ανακουφιστική κόγχη, είναι τοξωτή και βρίσκεται 

στη Ν πλευρά του. Πάνω στην ανακουφιστική κόγχη υπάρχει σφηκοφωλιά, 

η οποία έχει καταστρέψει πιθανόν την παράσταση της Κοίμησης της 

Θεοτόκου, όπου τιμάται ο ναός. Στο μέρος αυτό συνηθιζόταν να 

ζωγραφίζεται ο άγιος ή η εορτή, όπου ήταν αφιερωμένος ο ναός. Το 

πάχος του τοίχου είναι 0.70μ. 

Πληροφορίες για τους κτίστες των εξεταζομένων ναών δεν έχουμε. 

Μας είναι γνωστό ότι την εποχή εκείνη, ομάδες ειδικευμένων μαστόρων στην 

κατασκευή εκκλησιών« εργάζονταν στα όρια της Μάνης« Η προφορική 

παράδοση παρέχει πληροφορίες για οικογένειες που ασχολούνταν με την 

κατασκευή σπιτιών ή εκκλησιών, καθώς και για χωριά4*, π ο υ είχαν παράδοση 

σε κτίστες, γλύπτες ή ζωγράφους οι οποίοι ασκούσαν τη θρησκευτική 

ζωγραφική. Αλλωστε ειδικευμένοι τεχνίτες υπάρχουν στη Μάνη από τη 

βυζαντινή εποχή«. Οι Μανιάτες, μέλη ενός γένους, όφειλαν να κτίζουν οι ίδιοι 

τις κατοικίες, τους πύργους και τις εκκλησίες τους**. Ήταν απαραίτητο γι' 

αυτούς για να μπουν στις τάξεις του γένους«, αν λάβουμε υπ! όψη μας τις 

συνθήκες ζωής, εξαιτίας των συγκρούσεων των γενών. 

4 0 . ΙΙετρονώτης, Μανιάτες μαστόροι, σ. 175. 
4 1 . Στο ίδιο, ό.π., σ, 186. 
4 2 . Στο idio, ό.π., σσ. 177, 188. 
4 3 . Δρανδάκης, Νικήτας Μαρμαράς, σσ. 21-44. 

. Πετρονώτης, ό.π.., σ. 171 και £άη«τ«νΐίνόπουλος, Οι παραδοσιακοί κτίστες, σ. 39. 
4 5 . Πετρονώτης, ό.π., σ. 171. 
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Γ' 

1) Η ανάλυση του εικονογραφικού προγράμματος*. Το 

εικονογραφικό πρόγραμμα των εξεταζομένων μνημείων, που απαντά συχνά 

στους μονόχωρους καμαροσκέπαστους ναούς της Μάνης, είναι το εξής; 

α) Ναός της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα* H725V Στο ιερό (σχ. 1), το 

τεταρτοσφαίριο της αψίδας κοσμεί η Πλατυτέρα, εκατέρωθεν της οποίας 

εικονίζονται σεβίζοντες αρχάγγελοι με αυτοκρατορική στολή[1]. Στον 

ημικύλινδρο της αψίδας, ο οποίος χωρίζεται σε δύο ζώνες, εικονίζονται στην 

επάνω ζώνη η Κοινωνία των Αποστόλων[2] και στην κάτω οι Συλλειτουργούντες 

Ιεράρχες[3] που πλαισιώνουν το Μελισμό. Αριστερά εικονίζονται ο 

Γρηγόριος ο Θεολόγος και ο Ιωάννης ο Χρυσόστομος, και δεξιά ο 

Βασίλειος και ο Αθανάσιος. Στο μέτωπο της αψίδας τοποθετείται το Αγιο 

Μανδήλιο[9], ανάμεσα σε σεραφείμ που κρατούν εξαπτέρυγα[9α]. Στην 

κατώτερη ζώνη, εκατέρωθεν της αψίδας, εικονίζονται σε διάχωρα, αριστερά 

Οι αριθμοί στις αγκύλες δηλώνουν τη θέση που έχουν οι αντίστοιχες παραστάσεις ή 

μεμονωμένες μορφές στα σχεδιαγράμματα των ναών που δημοσιεύονται στο τέλος αυτής 

της μελέτης. 

1 . Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 117-124. 
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η Φιλοξενία του Αβραάμ[8] και δεξιά ο οίκος " Α" [5] από τον Ακάθιστο 

Ύμνο. Κάτω από τη Φιλοξενία του Αβραάμ, μέσα σε κόγχη που χωρίζεται 

σε δύο ζώνες, εικονίζονται στην ανώτερη η Ακρα Ταπείνωση[7] με την 

επιγραφή Αποκαθήλωσις2 και στην κατώτερη το Βραβείο του ναού[6]. 

Κάτω από τον οίκο "Α", μέσα σε κόγχη εικονίζεται ο άγιος Χαραλάμπης[4]. 

Ο Β τοίχος του ιερού χωρίζεται σε τρεις ζώνες. Στην ανώτερη ζώνη 

εικονίζονται σε διάχωρα η Θυσία του Αβραάμ[19α], η Αγία Τριάς[39] και η 

Θυσία του Προφήτη Δαβίδ[21]. Στη μεσαία ζώνη ζωγραφίζεται ο Ιησούς 

από το Όραμα του Πέτρου Αλεξανδρείας[36] και δίπλα του σε διάχωρο 

εικονίζεται η Προσευχή του Ιωακείμ και της Άννας[37]. Στην κατώτερη 

ζώνη, παριστάνεται μέσα σε κόγχη ο Μελχισεδέκ[35], και στη συνέχεια ο 

Πέτρος Αλεξανδρείας από το Οραμα του Πέτρου Αλεξανδρείας[36] και ο 

άγιος Σπυρίδων[38], και στο εσωράχιο της πύλης της πρόθεσης 

ζωγραφίζεται ο όσιος Νίκων[38α], ιδιαίτερα αγαπητός στη Μάνη3. Ο Ν 

τοίχος του ιερού χωρίζεται επίσης σε τρεις ζώνες. Στην ανώτερη ζώνη 

εικονίζονται σε διάχωρα οι οίκοι " Β", " Γ " και " Δ" [78-80] από τον 

Ακάθιστο Ύμνο, και στη μεσαία επίσης σε διάχωρα οι οίκοι " Ν " και 

" 8 "[81-82]. Στην κατώτερη ζώνη παρατηρούνται οι άγιοι Στέφανος[83] και 

Ελευθέριος[84]. 

Στο κτιστό τέμπλο(σχ. 5), τη θέση των δεσποτικών εικόνων 

καταλαμβάνουν αριστερά της Ωραίας Πύλης η Παναγία ένθρονη 

βρεφοκρατούσα, και δεξιά ο Χριστός ως Μέγας Αρχιερεύς και Βασιλεύς 

των Βασιλευόντων και ο άγιος Ιωάννης Πρόδρομος. Κάτω από αυτές τις 

2 . Pallas, Passion und Bestattung, σ. 289. 

3 . Αρανδάκης, Όσιος Νίκων, σσ. 306-319. 
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παραστάσεις παρατη ρείται διακοσμητικό θέμα απομίμησης πτυχωτού 

υφάσματος με γεωμετρικά και φυτικά κοσμήματα. Στο εσωράχιο της 

Ωραίας Πύλης στη δεξιά παρειά εικονίζεται η αγία Αννα. Η αριστερή 

παρειά καλύπτεται από ασβέστι. Στο Α άκρο του Β τοίχου κοντά στο τέμπλο 

τοποθετείται η παράσταση της Μεταμόρφωσης στην οποία είναι αφιερωμένος 

ο ναός4. Στο επιστύλιο του τέμπλου (σχ. 5) παριστάνεται ο Χριστός ως 

Άμπελος5 με τους αποστόλους μέσα σε κληματίδα. Το θέμα αυτό κοσμεί 

το τέμπλο και άλλων ναών στη Μάνη 6 . Την ανατολική πλευρά του 

τέμπλου κοσμούν μορφές διακόνων (Εύπλος, Ρουφίνος, Τιμών ανάμεσα σε 

εξαπτέρυγα). 

Στην καμάρα του ναού εικονίζεται το τυπικό θέμα του Παντοκράτορα, 

της Παναγίας, του Προδρόμου και Αγγελικών δυνάμεων[18] σε ομόκεντρους 

κύκλους, και στις τέσσερις γωνίες που σχηματίζονται από την εγγραφή του 

κύκλου σε τετράγωνο οι τέσσερις Ευαγγελιστές με τα σύμβολα τους[14-17]. 

Πρόκειται για μεταφορά του εικονογραφικού προγράμματος του τρούλλου στην 

επιφάνεια της καμάρας7. Στην κλείδα της καμάρας ζωγραφίζεται διακοσμητική 

4 . Για τη θέση του επώνυμου αγίου του ναού στο ανατολικό μέρος του Β τοίχου κοντά 

στο τέμπλο. Βλ. Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 208 σημ. 390. Επίσης 

βλ. Κουκιάρης, Η θέση του επώνυμου αγίου, σσ. 105-123. 

5 . Για το θέμα αυτό βλ. Tatïc - Bjuric, Icone despotique, σσ. 209-225 και για την 

απεικόνιση του στο τέμπλο, βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 213. 

6 . Η παράσταση αυτή κοσμεί ξυλόγλυπτα τέμπλα της περιοχής. Βλ. Καλοπίση, ILA.E. 1981 

Β', σ. 450 σημ. 1. Επίσης έχει παρατηρηθεί και σε κτιστά τέμπλα του 18ου αι. (Αγιος 

Νικόλαος Γέρμας), βλ. Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 113 και του 19ου αι. στη 

Ζωοδόχο Πηγή στη Σκαμνίτσα, βλ. Δωρή, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 26 και στην 

Κοίμηση της Θεοτόκου στο Μαυροβούνι, βλ. Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην Κάτω 

Μάνη, σ. 52. 

'. Bufrenne, Programmes iconographiques, σ. 197. 
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ζώνη[19] με φυτικό κόσμημα το οποίο είναι επηρεασμένο από την ισλαμική 

κεραμεική, όπως παρατηρείται στη μονή Μεταμόρφωσης στο Δρυόβουνο 

Κοζάνης (17ος αι.)*. Εκατέρωθεν της ζώνης αυτής εικονίζονται μορφές 

προφητών σε ζώνη που αρχίζει από το ιερό[10-13]. Στο Β τοίχο από Α προς 

Δ εικονίζονται ο Αββακούμ, ο Ιωνάς, ο Ησαΐας, ο Μαλαχίας, ο Δαβίδ, ο 

Μωϋσής, ο Ααρών, ο Αμμώς, ο Ιωήλ και ο Ηλίας και στο Ν τοίχο, από Α 

προς Δ, ο Αγγαίος, ο Γεδεών, ο Μιχαίας, ο Μαλαχίας, ο Σολομών, ο Δανιήλ, 

ο Ζαχαρίας, ο Ιωήλ, αδιάγνωστος προφήτης και ο Ελισσαίος. 

Το υπόλοιπο εικονογραφικό πρόγραμμα στον κυρίως ναό εκτυλίσσεται 

σε τέσσερις οριζόντιες ζώνες στο Β και Ν τοίχο, και σε τρεις στο Δ 

τοίχο. Οι τρεις ανώτερες ζώνες, χωρισμένες σε διάχωρα, περιλαμβάνουν σκηνές 

από το Θεομητορικό κύκλο, το Χριστολογικό κύκλο, τον Ακάθιστο Ύμνο, το 

Μηνολόγιο, συντετμημένους βιογραφικούς κύκλους αγίων (Γεωργίου και 

Νικολάου), καθώς και μεμονωμένες παραστάσεις. Η κατώτερη ζώνη 

περιλαμβάνει ολόσωμες μορφές αγίων, μερικές από τις οποίες είναι 

τοποθετημένες σε διάχωρα. 

Ο Χριστολογικός κύκλος, στον οποίο συμπεριλαμβάνονται σκηνές του 

Πάθους και των Εωθινών (Γέννηση[22], Βάπτιση[23], Μεταμόρφωση[52], 

Έγερση του Ααζάρου[24], Βαϊοφόρος[25], Εκδίωξη των εμπόρων από το 

ναό[40], Μυστικός Δείπνος[107], Προσευχή[93], Προδοσία[94], Απόνιψη του 

Πιλάτου[134], Κρίση των αρχιερέων[95], Αρνηση του Πέτρου[96], 

Μαστίγωση[96α,125α], Ελκόμενος[126], Μεταμέλεια του Ιούδα[50], 

Σταύρωση[127], Ο Ιωσήφ από Αριμαθαίας ζητάει το σώμα του Χριστού[51], 

8 . Τοΰρια. Ο, ναοί, σ. 206 σημ. 1703, 1706, όπου η συγγραφέας χαραθέχε1 βιβλιογραφία. 

Προσθέχτουμε επίσης το βιβλίο του Talbot Rice, Islamic art, εικ. 195, 197, 198, 199, 203, 207. 
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Επιτάφιος Θρήνος[34], Ανάληψη[26], Πεντηκοστή[27], Εις Αδου κάθοδος[32], 

Λίθος[33], το Χαίρε των μυροφόρων[30], Μή μου απτου[31], Ψηλάφηση του 

©ωμά[29]), θαύματα ("Ο ΧΡΙΣΤΟΣ ΥΟΜΕΝΟΣ ΚΟΥΛΟΥΣ ΚΑΙ 

ΤΥΦΛΟΥΣ"[46], Ίαση των δαιμονιζομένων[47] ) και παραβολές (Παραβολή 

του άφρονος πλουσίου[48]) καταλαμβάνουν τις δύο ανώτερες ζώνες του Β, Δ 

και Ν τοίχου μέχρι τη θύρα εισόδου. Στη δεύτερη ζώνη, μετά την Εκδίωξη 

των εμπόρων από το ναό και πριν το Θεομητορικό κύκλο, εικονίζεται η 

προφητεία για την έλευση του Χρκττού με την επιγραφή " ΟΥ ΤΟ ΠΤΥΟΝ 

ΕΝ ΤΗ ΧΗΗ ΑΫΙΌΥ»[41]. Από το Θεομητορικό κύκλο εικονίζονται μόνο 

τρεις σκηνές στο Β τοίχο. Από αυτές, τα Εισόδια[45] και η Κοίμηση της 

©εοτόκου[28] εικονίζονται στον κυρίως ναό σε κάθετη διάταξη στις δύο 

ανώτερες ζώνες, ανάμεσα από σκηνές του Χριστολογικού κύκλου και του 

Μηνολογίου, και η Προσευχή του Ιωακείμ και της Άννας[37] ζωγραφίζεται στο 

ιερό. Οι οίκοι του Ακάθιστου Ύμνου ( "Α"[5], "Β-Δ" [78-80], "Ε-Μ"[85-92], 

"Ν"[81], "Ξ"[82], "0-Ω"[97-106]) αναπτύσσονται στις δύο ανώτερες ζώνες του 

Ν τοίχου αρχίζοντας από το ιερό. 

Από το Μηνολόγιο, εκτός από ένα αδιάγνωστο μαρτύριο[64], 

ιστορούνται δέκα επτά σκηνές, οι οποίες δεν ακολουθούν τη σειρά των 

Μηναίων. Από αυτές, οι δέκα τέσσερις ζωγραφίζονται σε μικρών 

διαστάσεων διάχωρα στην τρίτη ανώτερη ζώνη του Β τοίχου (Μαρτύριο 

του αγίου Ευσταθίου και της συνοδείας του[57], Μαρτύριο της αγίας 

Σοφίας και των θυγατέρων της[58], Μαρτύριο του αγίου Νικήτα[59], 

Μαρτύριο του αγίου Ιακώβου του Πέρση[60], Μαρτύριο του αγίου Ιγνατίου 

του ΘεοφόΡου[61], Μαρτύριο του αγίου Πλάτωνα[62], Μαρτύριο της αγίας 

Μαρίνας[65], Μαρτύριο της αγίας Βαρβάρας[66]) και του Ν τοίχου 

(Μαρτύριο του αποστόλου Πέτρου[108], Μαρτύριο του αποστόλου 
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Παύλου[109], Μαρτύριο του αγίου Παύλου του Ομολογητή[Π0], Μαρτύριο 

των αγίων Γαλακτίωνος και Επιστήμης[Π 1], Μαρτύριο του αγίου Ανδρέα 

έν xfi Κρίσει[Π2], Μαρτύριο των αγίων Σαμωνά και Αβιβου[113]). Οι 

υπόλοιπες τρεις σκηνές (Λογχισμός του αγίου Δημητρίου[42], Μαρτύριο του 

αγίου Θεοδώρου του Τήρωνος[44], Μαρτύριο του αγίου Γρηγορίου της 

Μεγάλης Αρμενίας[49]), ιστορούνται στη δεύτερη ανώτερη ζώνη του Β 

τοίχου ανάμεσα από σκηνές του Χριστολογικού και Θεομητορικού κύκλου. 

Οι σκηνές αυτές τοποθετούνται σε διάχωρα μεγαλυτέρων διαστάσεων από 

τα διάχωρα στα οποία απεικονίζονται οι άλλες σκηνές του Μηνολογίου. 

Κοντά στις σκηνές του Μηνολογίου απεικονίζονται συντετμημένοι 

βιογραφικοί κύκλοι του αγίου Νικολάου (Διάσωση των τριών ανδρών από 

τον άγιο Νικόλαο[53], Ενύπνιο του αγίου Κωσταντίνου[56]) στην τρίτη 

ανώτερη ζώνη του Β τοίχου, και του αγίου Γεωργίου (Απότομη του αγίου 

Γεωργίου[43], Μαρτύριο του αγίου Γεωργίου στον τροχό[54]) στις δύο 

ανώτερες ζώνες του Β τοίχου. Επίσης, στην τρίτη ανώτερη ζώνη του Β 

τοίχου εικονίζονται η Κοίμηση του Μωΰσή[63] και η παράσταση του αγίου 

Σισώη μπροστά στον τάφο[55], ενώ στην αντίστοιχη ζώνη στο Ν τοίχο η 

Διάσωση του παιδός εκ του πνιγμού της θαλάσσης από τους αρχαγγέλους 

Μιχαήλ και Γαβριήλ[Π4]. Από τις παραστάσεις αυτές, επτά σκηνές του 

Μηνολογίου (Μαρτύριο αγίας Μαρίνας, Μαρτύριο αγίας Βαρβάρας, Μαρτύριο 

αποστόλων Πέτρου και Παύλου, Μαρτύριο αρχιεπισκόπου Παύλου του 

Ομολογητή, Μαρτύριο αγίου Θεοδώρου Τήρωνος και Αογχισμός του αγίου 

Δημητρίου) απεικονίζουν μαρτύριο αγίου, ο οποίος ζωγραφίζεται κάτω από 

αυτές, κοντά ή απλώς εικονίζεται μέσα στο ναό. Το ίδιο παρατηρείται και 

με σκηνές του βίου του Αγίου Γεωργίου και Αγίου Νικολάου, καθώς και 

την σκηνή της Διάσωσης του παιδός από τους αρχαγγέλους Μιχαήλ και 
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Γαβριήλ, οι οποίες εικονίζονται πάνω από τις ολόσωμες μορφές των αγίων 

Γεωργίου, Νικολάου και αρχαγγέλων Μιχαήλ και Γαβριήλ αντίστοιχα. Ο 

τρόπος αυτός επιλογής απεικόνισης μαρτυρίων παρατηρείται σε πολλούς 

μεταβυζαντινούς ναούς της Μάνης 9. Επί πλέον ο ζωγράφος ιστορεί άλλες 

δέκα σκηνές από το Μηνολόγιο, χωρίς να ακολουθεί τη σειρά των 

Μηναίων1 0. Επιλέγει απλώς κάποια μαρτύρια, κυρίως μεγαλομαρτύρων11 

(Μαρτύριο του αγίου Ευσταθίου και της συνοδείας του, Μαρτύριο της 

αγίας Σοφίας και των θυγατέρων της, Μαρτύριο των αγίων Νικήτα, 

Ιακώβου του Πέρση, Ιγνατίου του Θεοφόρου, Πλάτωνος, Γαλακτίωνος και 

Επιστήμης, Ανδρέα εν ττ\ Κρίσει, Σαμωνά και Αβιβου και Γρηγορίου της 

Μεγάλης Αρμενίας), τα οποία τυχαία βρίσκονται κοντά σε άλλα μαρτύρια 

του ιδίου Μηναίου. Συγκεκριμένα το Μαρτύριο του αγίου Ευσταθίου και 

της συνοδείας του (κ' Σεπτ.) [57] και της αγίας Σοφίας και των θυγατέρων 

της (ιζ'Σεπτ.) [58], που ανήκουν στο μηναίο του Σεπτεμβρίου, εικονίζονται 

το ένα δίπλα στο άλλο, στο Β τοίχο, ανάμεσα από σκηνή από το βίο 

του αγίου Νικολάου[56] και το Μαρτύριο του αγίου Νικήτα (ιε' Σεπτ.) [59], 

που ανήκει και αυτό στο μηναίο του Σεπτεμβρίου. Η τελευταία όμως 

παράσταση τοποθετείται κοντά στην ολόσωμη μορφή του αγίου Νικήτα, 

. Αωρή, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 526, σημ.1, όπου αναφέρονται αρκετά μνημεία του Που και 18ου 

αιώνα. Από την περιοχή της Κάτω Μάνης παρατηρείται σε 5ΰο ναούς του 18ου αιώνα: του 

Αγίου Αθανασίου στα Σκυφιάνικα βλ. Αωρή, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 23 και της 

Μεσοσπορίτισσας στο Βαχό, βλ. Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 157. Η αντιστοιχία 

σκηνής μαρτυρίου ή βίου με τον άγιο που παριστάνεται κάτω από αυτήν δεν τηρείται πάντα με 

συνέπεια. Βλ. Καλοπίση, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 466. 

1 0 . Για τα κριτήρια της απεικόνισης των μαρτυρίων βλ. Deliyaimî - Doris, Hossios Meletios, 

σσ. 36-53. 

1 1 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 70. 
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το μαρτύριο του οποίου απεικονίζει. Από το μηναίο του Οκτωβρίου το 

Μαρτύριο του αγίου Ανδρέου εν τη Κρίσει (ιζ'Οκτ.) [112] τοποθετείται στο 

Ν τοίχο ανάμεσα από δύο μαρτύρια του μηναίου του Νοεμβρίου, των 

αγίων Γαλακτίωνος και Επιστήμης[1 Π] και των αγίων Σαμωνά και 

Αβιβου[113]. Επίσης, από το μηναίο του Οκτωβρίου παριστάνεται και ο 

Λογχισμός του αγίου Δημητρίου (κς' Οκτ.) [42], αλλά τοποθετείται στο Β 

τοίχο πάνω από την ολόσωμη μορφή του αγίου Δημητρίου. Από το μηναίο 

του Νοεμβρίου παριστάνονται το Μαρτύριο των αγίων Γαλακτίωνος και 

Επιστήμης (ε'Νοεμ.) [Π 1] και Σαμωνά και Άβιβου (ια' Νοεμ.) [113] στο Ν 

τοίχο κοντά το ένα στο άλλο. Μεταξύ τους παρεμβάλλεται το Μαρτύριο 

του αγίου Ανδρέου έν τρ Κρίσει[Π2], που ανήκει στο μηναίο του 

Οκτωβρίου. Πριν από το Μαρτύριο των αγίων Γαλακτίωνος και 

Επιστήμης[1Π] εικονίζεται το Μαρτύριο του αρχιεπισκόπου Παύλου του 

Ομολογητή(ς' Νοεμ.) [110], που ανήκει και αυτό στο μηναίο του 

Νοεμβρίου, αλλά ταυτόχρονα εικονίζεται πάνω από την ολόσωμη μορφή 

του αγίου. Αλλα δύο μαρτύρια από το μηναίο του Νοεμβρίου, το 

Μαρτύριο του αγίου Πλάτωνος (ιη'Νοεμ.) [62] και το Μαρτύριο του αγίου 

Ιακώβου του Πέρση (κζ' Νοεμ.) [60] εικονίζονται στο Β τοίχο, κοντά το 

ένα στο άλλο. Μεταξύ τους παρεμβάλλεται, όπως και στα μαρτύρια του 

ιδίου μηναίου στο Ν τοίχο, ένα μαρτύριο από άλλο μηναίο, του 

Δεκεμβρίου. Είναι το Μαρτύριο του αγίου Ιγνατίου του Θεοφόρου (κ' Δεκ.) 

[61]. Στον ίδιο τοίχο παριστάνεται και το Μαρτύριο της αγίας 

Βαρβάρας[66] από το μηναίο του Δεκεμβρίου, που όμως τοποθετείται 

κοντά στην ολόσωμη μορφή της. 

Επομένως, ο ζωγράφος απεικονίζει μερικές σκηνές από το 

Μηνολόγιο, χωρίς όμως να ακολουθεί τη σειρά των Μηναίων. Από τις 
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σκηνές αυτές, επτά ζωγραφίζονται πάνω ή κοντά από τις ολόσωμες 

μορφές αγίων των οποίων το μαρτύριο ή σκηνή από το βίο τους 

απεικονίζουν οι υπόλοιπες δέκα σκηνές, ακόμα κι όταν ιστορούνται δίπλα 

από σκηνή του ιδίου Μηναίου, τοποθετούνται τυχαία. 

Τη δεύτερη ζώνη του Δ τοίχου καταλαμβάνει η εικονιστική απόδοση των 

λόγων του Ιησού (Ματθ. κε', 35 - 36[128-133])ί2 , η οποία υποκαθιστά τη Μ. 

Κρίση. Πρόκειται για τις σκηνές: " επείνασα γάρ, καί Ιδώκατέ μοι φαγεΓν, 

εδίψησα, καί εποτίσατέ με,. ξένος Γΐμην καί συνηγάγετέ με, γυμνός, καί 

περιεβάλετέ με, ησθένησα, καί Ιπεσκέψασθέ με, εν φυλακή ημην καί ηλθετε 

προς με *\ Σε μία ζώνη μερικά εκατοστά πάνω από το έδαφος εικονίζονται 

Τιμωρίες κολαζομένων[141]13. Αν και καλύπτεται με άλατα η παράσταση, 

αναγνωρίζονται οι τιμωρίες του πόρνου, της πόρνης, του βλάσφημου, του 

κρασοπωλητή με την επιγραφή " ο κρασοπούλος ", του κλέφτη, εκείνου 

που παραβιάζει τα σύνορα του γείτονα με την επιγραφή " ο 

πα[ρασυνο]ριαστ[ής] ", εκείνου που κρυφακούει με την επιγραφή " ο 

παρακρο[μ]αστής " και του καταδότη. 

Το βάθος της κατώτερης ζώνης χωρίζεται σε τρεις ζώνες διαφορετικού 

χρώματος, όπως παρατηρείται και σε άλλα μνημεία της μεταβυζαντινής 

ε π ο χ ή ς 1 ! Η ζώνη αυτή περιλαμβάνει ολόσωμες μορφές αγίων ανδρών, 

. Για το θέμα αυτό, βλ. Μενενάκου, Εικονιστική απόδοση, σσ. 230-239. 

. Για το θέμα αυτό βλ. Garidis, Les punitions, σσ. 1 - 18 και ο ίδιος,'Etudes sur le Jugement 
Demier, σσ. 52, Il i . 

. Το βάθος της αποδίδεται με τρεις οριζόντιες ζώνες διαφορετικών χρωματικών αποχρώσεων, 

σκούρο πράσινο, κίτρινο και καστανό, όπως και σε τοιχογραφίες του Αναγνώστη Μιχαήλ 

Χωματζά (1734), που βρίσκονται στο Μουσείο της Χίου. Βλ. Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή 

Τέχνη, εικ. 72-73. Σε τρεις ζώνες χωρίζεται το βάθος της ζώνης των ολόσωμων αγίων και σε 

άλλους ναούς της Μάνης, όπως π.χ. στο ναό του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου. Προσωπική 

54 



αποστόλων, μαρτύρων, οσίων, ιεραρχών, ιαματικών αγίων και δικαίων, 

καθώς και γυναικών, μαρτύρων και οσίων. Συγκεκριμένα στο Β τοίχο από 

Α προς Δ παρατηρούμε τους αγίους Νικόλαο[67], Γεώργιο[68], Δημήτριο[69], 

Κοσμά[70], Κωνσταντίνο και Ελένη[71], Δαμιανό[72], Σαμψών[73], Νικήτα[74], 

Αρτέμιο[75], Προκόπιο[76] και Βικέντιο[77]. Στο Δ τοίχο από δεξιά προς 

τα αριστερά τις αγίες Μαρίνα[135], Κυριακή135α], Βαρβάρα[136], 

Αικατερίνη[Ι37], Πελαγία[ί38], τον άγιο Αλέξιο[139] και την αγία 

Θέκλα[140]. Στο Ν τοίχο από Α προς Δ τους αποστόλους Πέτρο και 

Παύλο σε διάχωρο[Π5], τον αρχιεπίσκοπο Παύλο τον Ομολογητή[Π6], 

τους αγίους Θεοδώρους εφίππους σε διάχωρο[117], τους αρχαγγέλους 

Μιχαήλ[118] και Γαβριήλ[Π9] εκατέρωθεν της εισόδου, και τους αγίους 

Παφνούτιο[120], Αθανάσιο εν τω,Αθω[121] και Θεοδόσιο τον Κοινοβιάρχη[122]. 

Εκτός από την ζώνη με εξάφυλλους ρόδακες κατά μήκος της 

καμάρας(πίν. 15α, 16α), εικονίζονται και άλλα διακοσμητικά θέματα. 

Ενάλληλες κυματοειδείς γωνίες κοσμούν τις πλευρές της φωτιστικής 

θυρίδας στο ιερό και το μέρος της αψίδας κάτω από την ζώνη με την 

παράσταση του Μελισμού. Διακοσμητικό θέμα, που μιμείται πτυχωτό 

ύφασμα με φυτικά και γεωμετρικά κοσμήματα, παρατηρείται κάτω από τις 

μορφές του Χριστού και του αγίου Ιωάννη του Προδρόμου στο τέμπλο 

και στην ποδέα της κόγχης του διακονικού. Σχηματοποιημένα 

αρχιτεκτονήματα ζωγραφίζονται στο μικρό διάχωρο, που σχηματίζεται 

πάνω από το κτιστό τέμπλο και μέχρι την πρώτη ανώτερη ζώνη στο Β και 

παρατήρηση. Αυτό παρατηρείται και τον 16ο αι. στο ναό των Αγίων Αποστόλων στην 

Καστοριά, έργο του Ονούφριου. Βλ. Garidis, La peinture murale, σ. 208, 
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Ν τοίχο. Επίσης, γεωμετρικός διάκοσμος παρατηρείται κάτω από τις 

ολόσωμες μορφές των αγίων Νίκωνα και Σπυρίδωνα. 

Από την ανάλυση του εικονογραφικού προγράμματος του ναού της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα διαπιστώνεται η αφηγηματική διάθεση του 

ζωγράφου, ο οποίος προσπαθεί να απεικονίσει όλους σχεδόν τους 

εικονογραφικούς κύκλους, οι οποίοι περιλαμβάνουν πολλές παραστάσεις. 

Η αδυναμία του στην οργάνωση του χώρου φαίνεται από τα μικρών 

διαστάσεων διάχωρα, στα οποία ζωγραφίζονται οι παραστάσεις της τρίτης 

ζώνης. 

fi), Ναός του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι Π 7371 Στο καθολικό της μονής του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι (σχ. 2) τις πλευρές του Ιερού Βήματος κοσμούν 

τα καθιερωμένα θέματα, που παρατηρούνται και στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα. Συγκεκριμένα, το τεταρτοσφαίριο της κόγχης της αψίδας κοσμεί 

η Πλατυτέρα η οποία τοποθετείται ανάμεσα σε σεβίζοντες αρχαγγέλους[1]. 

Ο ημικύλινδρος της αψίδας χωρίζεται σε δύο ζώνες. Στην ανώτερη ζώνη 

εικονίζεται η Κοινωνία των Αποστόλων[2] και στην κατώτερη ο 

Μελισμόςβ], που πλαισιώνεται από τους Συλλειτουργούντες Ιεράρχες. Ν 

του Μελισμού τοποθετούνται οι άγιοι Βασίλειος, Αθανάσιος και Κύριλλος, 

και Β, οι άγιοι Ιωάννης ο Χρυσόστομος, Γρηγόριος και Ιάκωβος ο 

Αδελφόθεος. Το μέτωπο της αψίδας κοσμεί η Αγία Τριάδα[7], θέμα που 

παρατηρείται στη μεταβυζαντινή εποχή κυρίως σε εικόνες**. Εκατέρωθεν 

. Η παράσταση αυτή, που συναντάται κυρίως σε εικόνες του Ιόου,και Που αι. και είναι σπάνια 

στη μνημειακή ζωγραφική, έχει ήδη παρατηρηθεί τον 17ο στη μονή Μεταμόρφωσης στο 

Δρυόβουνο Κοζάνης. Βλ. Τούρτα, Οι ναοί, σσ. 203, 205 σημ. 1694. Παριστάνεται επίσης στο 

εξεταζόμενο μνημείο της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα κοντά στο τέμπλο πάνω από τη θέση του 
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της αψίδας, μετά την παράσταση της Αγίας Τριάδας, Β εικονίζεται ο 

Ευαγγελισμός[6] και Ν τροχοί και χερουβείμ που κρατούν ριπίδια [4], 

τοποθετημένοι σε διάχωρα. Κάτω από αυτές τις παραστάσεις, εκατέρωθεν 

της ζώνης στην οποία τοποθετείται η Κοινωνία των αποστόλων, 

ζωγραφίζεται η Ουράνια Λειτουργια[17, 4η σε ζώνη, η οποία συνεχίζεται 

στο Β και Ν τοίχο του ιερού. Στην κόγχη της πρόθεσης παρατηρείται η 

Ακρα Ταπείνωση με την επιγραφή Αποκαθήλωσις'6, όπως και στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, καθώς και το Βραβείο του ναού[5]. 

Ο Β τοίχος του ιερού χωρίζεται σε τρεις ζώνες. Στην ανώτερη 

ζώνη, τοποθετημένη σε διάχωρο, εικονίζεται η παράσταση των Τριών 

παίδων στην κάμινο[15]. Στη μεσαία ζώνη βρίσκεται μέρος της Ουράνιας 

Λειτουργίας. Στην κατώτερη ζώνη ζωγραφίζεται το Όραμα του Πέτρου 

Αλεξανδρείας[18]. Ο Ν τοίχος του ιερού χωρίζεται σε τρεις ζώνες. Στην 

ανώτερη ζώνη, τοποθετημένες σε διάχωρα, εικονίζονται δύο σκηνές από 

το Χριστολογικό κύκλο, η Γέννηση[45] και η Υπαπαντή[46]. Στη μεσαία 

ζώνη βρίσκεται τμήμα της Ουράνιας Λειτουργίας. Στην κατώτερη ζώνη 

ζωγραφίζονται οι άγιοι Χαραλάμπης[48] και Ευθύμιος[49]. 

Στο κτιστό τέμπλο (σχ. 5) στη θέση των δεσποτικών εικόνων 

εικονίζονται ο Χριστός ως Μέγας Αρχιερεύςκαι Βασιλεύς των Βασιλευόντων, 

η Παναγία, ο Ιωάννης ο Πρόδρομος και ο Ιωάννης ο Θεολόγος, ο οποίος 

επώνυμου αγίου του ναού και δίπλα από την παράσταση των Τριών παίδων στην κάμινο. Στο 

μέτωπο της αψίδας το θέμα αυτό έχει παρατηρηθεί σε μερικούς ναούς της Μάνης του 18ου αι. 

Βλ. Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ.62 σημ.132, όπου αναφέρονται παραδείγματα 

από την περιοχή της Κάτω Μάνης, καθώς και στο ναό ΐης Κοίμησης της Θεοτόκου στις Γούβες 

Λακωνίας, βλ. Παναγιωτίδη, ΠΑ.Ε 1983 A's σ. 217. 

16 . Για την επιγραφή βλ. Pallas, Passion und Bestattung, σ. 289. 

57 



απεικονίζεται συχνά σε δεήσεις1 7 και κοσμεί το τέμπλο και άλλων ναών 

στη Μάνη 1 8 . Η θέση του αυτή είναι δικαιολογημένη. Σύμφωνα με το 

Γρηγόριο Ναζιανζηνό ο άγιος Θεόδωρος, ο οποίος μεσολαβεί στο Θεό 

για τη σωτηρία των πιστών, παρακινεί τους αποστόλους Πέτρο, Παύλο 

και Ιωάννη το Θεολόγο, τον αγαπημένο μαθητή του Ιησού, να κάνουν το 

ίδιο 1 9. Στη θέση του επώνυμου αγίου του ναού στο Β τοίχο κοντά στο 

τέμπλο ζωγραφίζεται η παράσταση του Αγίου Γεωργίου του δρακοντοκτόνου. 

Στο επιστύλιο του τέμπλου απεικονίζεται η Μεγάλη Δέηση. 

Στην καμάρα του ναού ζωγραφίζεται το τυπικό εικονογραφικό θέμα που 

εικονίζεται στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα. Ο Παντοκράτορας, η 

1 7 . Ήδη από τη βυζαντινή εποχή απεικονίζεται ο Ιωάννης ο Θεολόγος σε ναούς της 

Κρήτης στους οποίους είναι ο επώνυμος άγιος, και παίρνει τη θέση του Ιωάννη του 

Προδρόμου στο Τρίμορφο. Βλ. Καλοκύρης, Βυζαντινοί τοιχογραφίαι της Κρήτης, σσ. 100-

101. Σε εικόνα του 14ου αι. από τη μονή Σινά εικονίζεται μαζί με τη Θεοτόκο και τον 

Πρόδρομο, δύο αρχαγγέλους και άλλες μορφές αγίων. Βλ. Εικόνες Σινά, σ. 202 αρ. 231. 

Στη μεσοβυζαντινή εποχή εικονίζεται μαζί με την Παναγία και το Χριστό σε εικόνα του 

Ανδρέα Ρίτζου, βλ. Chatadakis, Icons of Patmos, πίν. 13, σε εικόνα του Που αι., βλ. 

Baitoyanni, Icons, πίν. 74, με την Παναγία και τον Αγιο Νικόλαο, σε εικόνα του Εμμ. 

Τζάνε, βλ. ChatadaMs, ό.π., πίν. 69 και σε εικόνα, έργο πιθανόν του Ανδρέα Ρίτζου, βλ. 

στο ίδιο, ό.π., πίν. 203. Επίσης την ίδια περίοδο, σε εικόνα χωρισμένη σε δύο ζώνες, ο 

άγιος Ιωάννης ο Θεολόγος εικονίζεται μαζί με τον άγιο Ιωάννη τον Πρόδρομο και τον 

άγιο Νικόλαο στην κάτω ζώνη, ενώ στην πρώτη η αγία Αννα με την Παναγία η οποία 

κρατεί το Χριστό στην αγκαλιά της. Βλ. Baltoyanni, ό.π., πίν. 105. Σε ξυλόγλυπτο τέμπλο 

του Που αι. στην Ανατολική Αλβανία ο Ιωάννης ο Θεολόγος είναι μία από τις μορφές 

που το κοσμούν. Βλ. Tre'sors α" art albanais, σ. 84. 

18 
. Στη θέση αυτή του τέμπλου βρίσκεται και σε άλλους ναούς της Μάνης: τον 17ο αι. 

στην Αγία Παρασκευή στους Δολούς, βλ. Καλοπίση, Π.Α.Ε. 1980, σ. 220 και τον 18ο 

αι. στον Αγιο Βασίλειο στη Λάγεια, βλ. Καλοπίση, ΠΑ.Ε. 1978, σ. 161, και στον Αγιο 

Δημήτριο στον Καρβελά, βλ. Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, ό.π., σ. 90. 
1 9 . Walter,Deésis, σ. 318. 
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Παναγία, ο Πρόδρομος και οι Αγγελικές Δυνάμεις[13] τοποθετούνται σε 

ομόκεντρους κύκλους, και στις τέσσερις γωνίες που σχηματίζονται από 

την εγγραφή του κύκλου σε τετράγωνο οι τέσσερις Ευαγγελιστές[12]. 

Πρόκειται για μεταφορά του εικονογραφικού προγράμματος του τρούλλου 

στην επιφάνεια της καμάρας» Εκατέρωθεν της διακοσμητικής ζώνης[14] 

με φυτικό κόσμημα επηρεασμένο από την ισλαμική κεραμεική, όπως και 

στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα,*1 η οποία διατρέχει την κλείδα της 

καμάρας του ναού, απεικονίζονται προφήτες[8-Π]). Στο Β τοίχο από Α 

προς Δ εικονίζονται ο Ιωνάς, ο Αββακούμ, ο Γεδεών, ο Σολομών, ο 

Μωϋσής, ο Ιωήλ και ο Ηλίας. Στο Ν τοίχο από Α προς Δ εικονίζονται ο 

Ζαχαρίας, ο Ιεζεκιήλ, αδιάγνωστος προφήτης, ο ΊΕσδρας και τρεις 

αδιάγνωστοι προφήτες. 

Το υπόλοιπο εικονογραφικό πρόγραμμα στον κυρίως ναό εκτυλίσσεται 

σε τρείς ζώνες, από τις οποίες οι δύο ανώτερες είναι χωρισμένες σε διάχωρα. 

Στο Δ μέρος του Β[30] και Ν[61-63] τοίχου ανάμεσα στην πρώτη ανώτερη ζώνη 

και στη μεσαία παρεμβάλλεται ζώνη με στηθάρια αγίων σε αχιβαδόσχημα 

μετάλλια που χωρίζονται με ά ν θ η 2 2 τουλίπας 2 3. Στο Β τοίχο, από Α προς Δ, 

2 0 . Βλ. παραπάνω σ. 48 σημ. 7. 

2 1 . Βλ. παραπάνω σ. 49 σημ. 8. 

• Ανθη χωρίζουν μετάλλια προφητών στο παλαιό καθολικό της μονής Μεταμόρφωσης στα 

Μετέωρα, όπως και στη βυζαντινή εποχή. Βλ. Ge'orgitsoyasmi, Les peintures du vieux catholicon, 

σ. 363 σημ. I l , όπου η συγγραφέας αναφέρει παραδείγματα από τη βυζαντινή εποχή. Φυτικά ή 

άλλα κοσμήματα συμπληρώνουν το κενό ανάμεσα στα στηθάρια προφητών ή αγίων τον 16ο αι. 

στον Αθω, βλ. Millet, Athos, πίν. 119.2, 126.2, 127.2, 170.1,2, 181.1, 222.2,3, 223.2,3, 232.2, 

233.3, 257.1, 259.2,3, και Garidis Les grandes étapes, σ. 174 και ο ίδιος, La peinture murale, σ. 

152, στην Καστοριά (Αγ. Απόστολος του Γεωργίου), βλ. Πελεκανίδης, Καστοριά, πίν. 199, 200 

και Garidis, ό.π., πίν. 204, καθώς και σε έργα του συνεργείου των Κονταρήδων, βλ. 

Σταυροπούλου - Μακρή, Πρώτες ειδήσεις, σ. 178 και η ίδια, L* église de la Transfiguration a 

Veîtsitsa, σσ. 138,139, 158, πίν. 11, 43, 44, 45, 53, 54, Τον 17ο αι. άνθη που χωρίζουν μετάλλια 
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απεικονίζονται οι άγιοι Δαμιανός, Νέστωρ, Ιάκωβος ο Πέρσης και Κοσμάς και 

στο Ν τοίχο, οι άγιοι Προκόπιος, Ιουλιανός και Ευστάθιος. Η ανώτερη ζώνη 

περιλαμβάνει το Χριστολογικό κύκλο, που αποτελείται από σκηνές του Πάθους 

και των Εωθινών. Ο κύκλος αυτός, που ακολουθεί τη χρονική σειρά των 

γεγονότων του βίου του Ιησού, αρχίζει από το ιερό με την παράσταση 

του Ευαγγελισμού[6], συνεχίζεται στο Ν και Δ τοίχο, και τελειώνει στο Β 

τοίχο. Στο Ν τοίχο, στο μέρος του ιερού απεικονίζονται η Γέννηση[45] 

και η Υπαπαντή[46], και στο μέρος του κυρίως ναού απεικονίζονται η 

Βάπτιση[50], η Μεταμόρφωση[51], η Έγερση του Λαζάρου[52], η Βαϊοφόρος[53], 

ο Εμπαιγμός[56] και ο Ελκόμενος[57]. Στο τύμπανο του Δ τοίχου ζωγραφίζεται 

αγίων παρατηρούνται στον Αθω (Φιάλη μονής Λαύρας), βλ. Millet ό.π., πίν. 152.2 σε μνημεία, 

έργα ζωγράφων από το Λινοτόπι, βλ. Τοΰρτα, Οι ναοί, πίν. 40, 41α, 1 Π, 121α, 126, στο ναό του 

Αγίου Νικολάου του Αετού στην Ακαρνανία, βλ. Παλΐούρα, Βυζαντινή Αιτωλοακαρνανία, σ.326, 

εικ. 328, εργατών Μόσχων, βλ. Καλοκύρης, Βυζαντιναί εκκλησίαι, σ. 138, Γριτσόπουλος, Μονή 

Λουκούς, σ.137, ο ίδιος, Δύο λακωνικά χριστιανικά μνημεία, εικ. Π, 21, 22, 23, 24, 26, 27, 

επίσης στη μονή Φιλοσόφου στην Αρκαδία, βλ. ο ίδιος, Μονής Φιλοσόφου τα δύο καθολικά, 

σ.200 και στο ναό των Αγίων Σαράντα της Μεγάλης Μαντινείας στη Μάνη, βλ. Καλοπίση, 

Π.Α.Ε. 1981 Β', σ.457. Το ίδιο συμβαίνει τον 18ο αι., όπου επικρατεί έντονη τάση για 

διακόσμηση, η οποία έχει αρχίσει ήδη από τον 17ο αι. Ενδεικτικά αναφέρονται κάποια μνημεία 

στον Αθω (κελλί του Αγίου Σάββα και του Αγίου Διονυσίου του εκ Φουρνά στις Καρυές και 

μονή Πορταϊχισσας στη Ααύρα) βλ. Millet, ό.π. πίν. 261, 263, στην Αιτωλοακαρνανία (Αγιος 

Αθανάσιος στο Πυργί, Παναγία Παπαδάτου Ξηρομέρου), βλ. Παλιούρας, ό.π., σσ. 219, 395, 

εικ.292, 394, στην Μεσσηνία (ναϋδριο Εισοδίων της Θεοτόκου στην Αρτεμισία Αλαγονίας, 

καθολικό της Αγίας Τριάδας στο Καλάθιον Όρος, ναός των Ταξιαρχών Λαδά Αλαγονίας), βλ. 

Καλοκύρης, ό.π., πίν. 216α, 223α, 233α. Επίσης, και στη Μάνη στο ναό του Αγίου Ιωάννου 

Χρυσοστόμου και της "Παναγίτσας" στο Σκουτάρι, προσωπική παρατήρηση. 

. Το άνθος της τουλίπας που είναι ένα από τα αγαπημένα διακοσμητικά μοτίβα στα τούρκικα 

υφάσματα, βλ. Schmidt, Turkish Brocades, σσ. 374,376 εικ. 6, παρατηρείται και στην ισλαμική 

κεραμεική από την περιοχή της Νίκαιας. Βλ. Lane, Ottoman Pottery, σ. 267, εικ. 7 και σ. 26. 

Για τη χρήση του διακοσμητικού μοτίβου της τουλίπας στην Ευρώπη, βλ. Bïesboer, Tulipa 

Turcamm, σσ. 288 - 294. Το μοτίβο αυτό εικονίζεται τον 17ο αι. στα έργα των 

Κακαβάδων και των Μόσχων. Βλ. Γριτσόπουλος, Η πελοποννησιακή ζωγραφική, σ. 418 

εικ. 27,28 και σ. 426 εικ. 46,47. Επίσης, παρατηρείται και στη μονή των Αγίων Κωνσταντίνου 

και Ελένης στην Καστανιά της Μάνης. Βλ. Κεπετζη, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 531. 
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η Σταύρωση[38], καχ στο Β τοίχο απεικονίζονται η παράσταση όπου ο 

Ιωσήφ Αριμαθαίας ζητάει το σώμα του Χριστού[25], ο Επιτάφιος Θρήνος[24], 

ο Λίθος[23], η Ανάληψη[22] και η Πεντηκοστή[2Ι]. Μετά από την 

Πεντηκοστή στην ίδια ζώνη του Β τοίχου, εικονίζονται τρεις σκηνές του 

Θεομητορικού κύκλου, αρχίζοντας από το ιερό, το Γενέσιον της Θεοτόκου[19], 

τα Εισόδια της Θεοτόκου[16] και η Κοίμηση της Θεοτόκου[20]. Η μεσαία 

ζώνη στο Β και Ν τοίχο περιλαμβάνει σκηνές από το βίο του αγίου Γεωργίου, 

του επώνυμου αγίου του ναού, και μία από το βίο του αγίου Ιωάννη του 

Προδρόμου24 Και του αγίου Δημητρίου. Συγκεκριμένα, στο Β τοίχο από Α 

προς Δ εικονίζονται ο Αποκεφαλισμός του αγίου Γεωργίου[27], ο Λογχισμός 

του αγίου Δημητρίου[28] και η παράσταση όπου ο άγιος Γεώργιος 

παρουσιάζεται μπροστά στο Βασιλιά[29]. Στο Ν τοίχο από Α προς Δ 

απεικονίζονται η παράσταση όπου ο άγιος ο Ιωάννης ο Πρόδρομος 

παρουσιάζεται στον Ηρώδη[58], το Μαρτύριο του αγίου Γεωργίου στον 

τροχό[58α], το Μαρτύριο του αγίου Γεωργίου στην κάμινο[59] και ο άγιος 

Γεώργιος βάρει μεγίστου λίθου πιεζόμενος[60]. Στην ίδια ζώνη στο Δ τοίχο, 

2 4 . Σκηνές από το βίο του αγίου Ιωάννη του Προδρόμου εικονίζονται συχνά στο εικονογραφικό 

πρόγραμμα των ναών. Ενδεικτικά αναφέρουμε τον 16ο αι. το νάρθηκα του καθολικού της μονής 

Βαρλαάμ στα Μετέωρα, βλ. Σταύρο*ούλου - Μακρή, Πρώτες ειδήσεις, σ.Ι78 και η ίδια, L' 

église de la Transfiguration a Veltsitsa, σ.154 σημ. 118. Τον 17ο στην Μεσσηνία (μονές 

Δήμιοβας και Μαρδακίου), βλ. Καλοκύρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, σσ. 185, 209, στην Αρκαδία 

(νεότερο καθολικό της μονής Φιλοσόφου), βλ. Γριτσόπουλος, Μονής Φιλοσόφου τα δυο 

καθολικά, σ.200 (μονή Εγκλειστουρίου), βλ. ο ίδιος, Μνημεία του Πραστού, σ. 191και στη 

Μάνη στην Αγία Παρασκευή στους Δολούς, βλ. Καλοπίση, Π.Α.Ε. 1980, σ.219 και στην 

Παναγία την Εννιάμερη στο Βαχό, βλ. Κεπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ.151. Επίσης και 

τον 18ο στη Μάνη, στο ναό των Αγίων Θεοδώρων στον Κάμπο, βλ. Καλοπίση, Π.Α.Ε. 1981 Β', 

σ. 464, του Αγίου Γεωργίου στην Κελεφά βλ. Κεπετζη, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 570, του Αγίου 

Βασιλείου στην Κελεφά, βλ. Παναγιωτίδη, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 573, του Αγίου Νικολάου στη 

Γέρμα βλ. Κεπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 1Π και του Αγίου Νικολάου στην Παγανέα, 

βλ. Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 213. 
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όπως και στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα25, ζωγραφίζεται η 

εικονιστική απόδοση των λόγων του Ιησού (Ματθ.κε*, 35-36)[39], η οποία 

υποκαθιστά τη Μ. Κρίση. Πρόκειται για τις σκηνές: " επείνασα γάρ, και 

εδώκατέ μοι φαγεΐν, εδίψησα, καί εποτίσατέ με, ξένος %ην, καί συνηγάγετέ με, 

γυμνός, καί περιεβάλετέ με, ησθένησα, καί επεσκέψασθέ με, 'εν φυλακή ημην 

καί Υ]λθετε προς με ". 

Το βάθος της κατώτερης ζώνης χωρίζεται σε τρεις ζώνες διαφορετικού 

χρώματος, όπως και στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα* Στην ζώνη αυτή 

γίνεται προσπάθεια να απεικονισθούν αρκετές τάξεις αγίων: μάρτυρες, 

απόστολοι, ιεράρχες, ιαματικοί άγιοι, αρχάγγελοι και όσιοι. Επίσης 

εικονίζονται και αγίες γυναίκες- Στο Β τοίχο από Α προς Δ, μετά το 

διάχωρο με τον άγιο Γεώργιο δρακοντοκτόνοβΐ], εικονίζονται ο άγιος 

Τρύφων[32ΐ, ο άγιος Παντελεήμων[33], η αγία Αικατερίνη[34], ο άγιος 

Νικόλαος[35], ο άγιος Σπυρίδων[36] και ο άγιος Θεόδωρος ο Χήρων [37]. 

Στο Δ τοίχο από δεξιά προς τα αριστερά, παριστάνονται ο άγιος 

Θεόδωρος ο Στρατηλάτης[40], οι αγίες Παρασκευή[41], Κυριακή[42], 

Μαρίνα[43] και ο άγιος Αντώνιος[44]. Οι άγιοι του Δ τοίχου εικονίζονται 

μέχρι την οσφύ εξαιτίας της ανύψωσης του δαπέδου^?. Στο Ν τοίχο από Α 

προς Δ απεικονίζονται ο άγιος Ιωάννης ο Χρυσόστομος[64], ο άγιος 

Βασίλειος[65], ο άγιος Γρηγόριος[6ό], αδιάγνωστη μορφή[67] και ο 

αρχάγγελος Μιχαήλ[ό8] μέχρι τη θύρα εισόδου. Μετά από αυτήν, 

25. Βλ. παραπάνω σ. 54 σημ. 12. 

2 6 . Βλ. παραπάνω σ. 54 σημ. 14. 

. Ανάλογη διαμόρφωση του δαπέδου του Δ τμήματος του ναού για να χρησιμεύσει ως 

γυναικωνίτης έχει παρατηρηθεί και σε άλλους ναούς της Μάνης. Βλ. Α»ρη\ 'Έρευνα στην 

Κάτω Μάνη, σ.146 σημ.269. 
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παρατηρείται μορφή αγγέλου με την επιγραφή Ηάγγελος"[69], ο οποίος 

συνήθως κοσμεί καθολικά μονών28 Κ α ι βρίσκεται δίπλα απο τον άγιο Παχώμιο. 

Δίπλα από τον" άγγελο" εικονίζεται ο άγιος Θεοδόσιος ο Κοινοβιάρχης[70]. 

Εκτός από την ζώνη με εξάφυλλους ρόδακες κατά μήκος της 

καμάρας και τις τουλίπες που περιβάλλουν τα αχιβαδόσχημα μετάλλια που 

ζωγραφίζονται στο Β και Ν τοίχο του κυρίως ναού, παρατηρούνται και 

άλλα διακοσμητικά θέματα. Ενάλληλες κυματοειδείς ταινίες κοσμούν το 

κάτω μέρος του Β και Ν τοίχου κάτω από την ζώνη με τις ολόσωμες 

μορφές αγίων. Επίσης, σχηματοποιημένο αρχιτεκτόνημα(πίν. 42) ζωγραφίζεται 

σε διάχωρο πάνω από την κτητορική επιγραφή και ίχνη αποτροπαΐκού 

σταυρού διακρίνονται στην δεξιά παρειά του εσωράχιου της κυρίας 

εισόδου. 

γ) Ναός της Κοίμτιστκ τικ Θεοτόκο» cmiv Τσεροβά (1168). Στο ιερό του ναού της 

Κοίμησης της Θεοτόκου (σχ. 3) εικονίζονται θέματα που παρατηρούνται στα 

μνημεία της Μεταμόρφωσης στην Γέρμα και του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι. 

Στην κόγχη της αψίδας απεικονίζεται η Πλατυτέρα ανάμεσα σε 

σεβίζοντες αρχαγγέλους[1]. Ο ημικύλινδρος της αψίδας χωρίζεται σε δύο 

ζώνες. Στην ανώτερη ζώνη ζωγραφίζεται η Κοινωνία των Αποστόλων[2] και 

2 8 . Μορφή αγγέλου με την επιγραφή "άγγελος κυρίου" εικονίζεται σε καθολικά μονών ήδη από 

τη βυζαντινή περίοδο: του Αγίου Γεωργίου στο Staro Nagoricìno, βλ. Millet- Frolow ΠΙ, πίν. 

116.3,4 και στο Πρωτάτο, βλ. MHÏet , Athos, πίν. 55.1. Από τη μεταβυζαντινή εποχή 

εικονίζεται: τον 16ο αι. στον Αθω, στη Τράπεζα της μονής Χελανδρίου, βλ. στο ίδιο, ό.π., πίν 

Π 3.3 και στο παρεκκλήσιο του Αγίου Παύλου της μονής του Αγίου Γεωργίου, βλ. στο ίδιο, ό.π., 

πίν. 193.1, τον 17ο αι. στη μονή Βουλκάνου Μεσσηνίας, βλ. Καλοκύρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, 

σ.138, και τον 18ο αι. στη μονή Κοΰμπαρη Λακωνίας, βλ. Γριτσόπουλος, Μονή Κούμπαρη, 

σσ.178,179,180, εικ.3. 
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στην κατώτερη ο Μελισμός, που πλαισιώνεται από τους Συλλειτουργούντες 

Ιεράρχεςβ]. Αναγνωρίζεται μόνο ο Ιάκωβος ο Αδελφόθεος. Στο μέτωπο της 

αψίδας ζωγραφίζονται σεραφείμ και τροχοί[7]. Εκατέρωθεν της αψίδας, 

κάτω από την προηγούμενη παράσταση, απεικονίζεται ο Ευαγγελισμός[4]. 

Κάτω από την παράσταση του Ευαγγελισμού, στην κόγχη της πρόθεσης 

παρατηρείται η Ακρα Ταπείνωση[6] με την επιγραφή Αποκαθήλωσις29. 

Ο Β τοίχος του ιερού χωρίζεται σε δύο ζώνες. Στην ανώτερη ζώνη, 

τοποθετημένες σε διάχωρα, απεικονίζονται η Θυσία του Αβραάμ[18] και η 

Θυσία του προφήτη Δαβίδ[19]. Στην κατώτερη ζώνη ζωγραφίζονται το Οραμα 

του Πέτρου Αλεξανδρείας[22] και ο άγιος Σπυρίδων[23]. Δίπλα από τον άγιο 

αυτό, μέσα σε κόγχη εικονίζεται το Βραβείο του ναού[20]. Την ποδέα της 

κόγχης της πρόθεσης κοσμεί ο Ιωνάς[2ί]. Στο Ν μέρος του αν. τοίχου του 

ιερού, έξω από την κόγχη της αψίδας, κάτω από την παράσταση του 

Ευαγγελισμού, εικονίζεται ο άγιος Στέφανος[5]. Ο Ν τοίχος ' του ιερού 

χωρίζεται σε δύο ζώνες. Στην ανώτερη ζώνη τοποθετούνται σε διάχωρα οι 

δύο πρώτοι οίκοι του Ακάθιστου Ύμνου[53-54]. Στην κατώτερη ζώνη μέσα 

σε κόγχη, η οποία έχει ζωγραφιστή ποδέα[56], εικονίζεται ο δίκαιος 

Μελχισεδέκ[55] και δίπλα του ο άγιος Τίμων[57]. 

Στο κτιστό τέμπλο (σχ. 5), στη θέση των δεσποτικών εικόνων 

απεικονίζονται η Παναγία με την επιγραφή "Έλπίς των Χριστιανών " 3 0, ο 

Χριστός ως Μέγας Αρχχερεύς και Βασιλεύς των Βασιλευόντων και ο 

Ιωάννης ο Πρόδρομος. Στο επιστύλιο του τέμπλου παρατηρείται η 

. Για την επιγραφή βλ. Pallas, Passion und Bestattung, σ. 289. 

30 τ 1 ' 

. 1 ια την επιγραφή αυτή που απαντά στο τέμπλο των ναών της Μάνης, βλ. 
Παναγιωτίδη, Π.Α.Ε. 1980, σ. 236 σημ. 4. 
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επιγραφή "1θρων το βήμα..." 3>, η 0ποία αναγράφεται και σε άλλα τέμπλα 

της Μάνης3*. Κάτω από αυτήν απεικονίζεται η Μεγάλη Δέηση. Στο Β 

άκρο του ναού δίπλα από το τέμπλο εικονίζεται σε ξεχωριστό διάχωρο η 

Κοίμηση της Θεοτόκου[3ϊ],_ στην οποία είναι αφιερωμένη η εκκλησία. 

Στην αν. πλευρά του τέμπλου ζωγραφίζονται οι μορφές των διακόνων 

Ρωμανού και Ρουφίνου. 

Την καμάρα του ναού κοσμούν τα καθιερωμένα θέματα που εικονίζονται 

στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και στο καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι. Είναι ο Παντοκράτορας, η Παναγία, ο Ιωάννης ο 

Πρόδρομος και Αγγελικές Δυνάμεας[16], που τοποθετούνται σε ομόκεντρους 

κύκλους. Στις τέσσερις γωνίες που σχηματίζονται από την εγγραφή του 

κύκλου σε τετράγωνο εικονίζονται οι τέσσερις Ευαγγελιστές με τα 

σύμβολα τους[12~15]. Πρόκειται για μεταφορά του εικονογραφικού 

προγράμματος του τρούλλου στην επιφάνεια της καμάρας33. Εκατέρωθεν 

της διακοσμητικής ζώνης[ΐη με φυτικό κόσμημα επηρεασμένο από την 

ισλαμική κεραμεική, όπως και στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα34 και 

του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι35, η οποία διατρέχει την κλείδα της 

καμάρας, απεικονίζονται προφήτες[8-Π]. Στο Β τοίχο από Α προς Δ 

3 1 . Πρόκειται για την επιγραφή: "Όρων τό βήμα της τραπέζης Κυρίου στη6ι τρέμων 

»άνθρωπε καί κάτω νεύων- Χριστός γάρ ^νδον θόεται καθ1 εκάστην καί πάσα τάξις των 

'αΰλων αγγέλων τρέμοντες μετ' ε'υλαβείας. Οδτος δ οίκος, ον ήμεΐς καθορωμεν, οίκος 

Θεοΰ εστί προσευχής καί νηστείας". 

3 2 . Κωνσταντινίθη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 59 σημ. 126. 

" , Βλ. παραπάνω σ. 48 σημ. 7. 

3 4 . Βλ. παραπάνω σ. 49 σημ. 8. 

3 5 . Βλ. παραπάνω σ. 59 σημ. 21. 
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εικονίζονται πέντε αδιάγνωστοι προφήτες, ο Αμμώς και ο Ναούμ, και στο 

Ν τοίχο, από Α προς Δ, τρεις αδιάγνωστοι προφήτες, ο δίκαιος Ιώβ, ο 

ι 
Αγγαίος, ο Ησαΐας και ο Μωϋσής. 

Το υπόλοιπο εικονογραφικό πρόγραμμα του κυρίως ναού εκτυλίσσεται 

στο Β και Ν τοίχο σε δύο ζώνες, και στο Δ σε τρεις ζώνες. Την ανώτερη ζώνη 

καταλαμβάνουν σκηνές του Θεομητορικού κύκλου στο Β τοίχο (Προσευχή 

Ιωακείμ και Αννας[25], Γενέσιο θεοτόκου[26] και Εισόδια Θεοτόκου[27]) και οι 

οίκοι του Ακάθιστου Ύμνου ιΤ"[58], "Δ"[59], (Έ"[60], "Ζ"[60α], και " Η " 

[6Ϊ]στο Ν τοίχο, οι οποίοι χωρίζονται σε διάχωρα. Οι δύο πρώτοι οίκοι του 

Ακάθιστου Ύμνου απεικονίζονται στο ιερό. Ο διάκοσμος της ζώνης αυτής 

συμπληρώνεται με σκηνές από τον κύκλο του Πάθους, ο οποίος αρχίζει από το 

Ν τοίχο μετά τον Ακάθιστο Ύμνο, με την παράσταση της Προσευχής [62], 

Προδοσίας[63] και Κρίσης των αρχιερέων[64], συνεχίζεται στο Δ τοίχο με τη 

Σταύρωση[39] και τελειώνει στο Β τοίχο με την παράσταση όπου ο Ιωσήφ 

από Αριμαθαίας ζητάει το σώμα του ΧριστούβΟ] και με την παράσταση του 

Επιταφίου Θρήνου[29]). Μετά τον Επιτάφιο Θρήνο και πριν το Θεομητορικό 

κύκλο ζωγραφίζεται η παράσταση της Υπαπαντής[28]. 

Στη μεσαία ζώνη στο Δ τοίχο ιστορείται η εικονιστική απόδοση των 

λόγων του Ιησού (Ματθ. κε', 35 - 36)[42~46], όπως και στους προηγούμενους 

ναούς της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα36 και του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι37. Η παράσταση αυτή υποκαθιστά τη Μ. Κρίση. Πρόκειται για τις 

σκηνές: " επείνασα γάρ, καί εδώκατέ μοι φαγείν, Ιδίψησα, καί εποτίσατέ με, 

ξένος ημην, καί συνηγάγετέ με, γυμνός, καί περιεβάλετέ με, ασθένησα, καί 

1 . Βλ. παραπάνω σ. 54 σημ. 12. 

. Βλ. χαραπάνω σ. 62 σημ. 25. 
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επεσκέψασθέ με ". Η τελευταία σκηνή της παράστασης " έν φυλακή ήμην καί 

ηλθετε προς με" δεν απεικονίζεται. Δίπλα από την παράσταση της 

Εικονιστικής απόδοσης των λόγων του Ιησού(Ματθ. κε', 35-36) εικονίζεται η 

σπάνια μορφή της αγίας Σολομονής[41]. Η αγία αυτή παρατηρείται και στο 

ναό του Αγίου Νικολάου της Γέρμας38, ανάμεσα από τις αγίες Μελάνη και 

Θεοφανώ. 

Το βάθος της κατώτερης ζώνης χωρίζεται σε τρεις ζώνες διαφορετικού 

χρώματος, όπως και στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα3* και του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρια Η ζώνη αυτή περιλαμβάνει ολόσωμες μορφές αγίων, 

μεταξύ των οποίων εκείνες στο Δ τοίχο παριστάνονται μέχρι την οσφύ. 

Πρόκειται για αποστόλους, μάρτυρες, ιεράρχες, δικαίους, οσίους και 

αρχαγγέλους. Επίσης, μεταξύ των ολόσωμων μορφών περιλαμβάνονται και 

άγιες γυναίκες. Έτσι, στο Β τοίχο από Α προς Δ, μετά το διάχωρο της Κοίμησης 

της Θεοτόκουβί], εικονίζονται, οι άγιοι Κωνσταντίνος και Ελένη[32], ο άγιος 

Δημήτριος[33], ο άγιος Γεώργιος[34], ο άγιος Θεοδόσιος ο Κοινοβιάρχης[35], ο 

άγιος Αθανάσιος έν τω^θω[36], ο άγιος Αλέξιος[37] και η αγία Μαρίνα[38]. Στο 

Δ τοίχο, από αριστερά προς τα δεξιά, παριστάνονται τρεις αδιάγνωστες μορφές 

δικαίων[50-52], οι αγίες Θεοδώρα[47] και Κυριακή[48], και ο άγιος Νίκων[49]. 

Στο Ν τοίχο, από Α προς Δ μέχρι τη θύρα εισόδου, εικονίζονται οι άγιοι 

Βασίλειος[66], Χρυσόστομος[67], Γρηγόριος[68] και ο αρχάγγελος Μιχαήλ[69]. 

Μετά τη θύρα εισόδου, ζωγραφίζονται ο αρχάγγελος Γαβριήλ[71] και ο άγιος 

Προκόπιος[72], Σε μία μικρή ζώνη, κάτω από την ζώνη των αγίων, στο Δ και Ν 

38.Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ.Π6. 

3 9 . Βλ. παραπάνω σ. 54 σημ. 14. 

4 0 . Βλ. παραπάνω σ. 62 σημ. 26. 
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τοίχο μερικά εκατοστά πάνω από το έδαφος παριστάνονται Τιμωρίες 

κολαζομένων[73], όπως στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα. 

Αναγνωρίζονται οι τιμωρίες του κλέφτη, του πόρνου, του κρασοπωλητή με 

την επιγραφή "κρασοπούλος" και του βλάσφημου. Στο Ν τοίχο δίπλα από 

τις Τιμωρίες των Κολαζομένων, ζωγραφίζεται, ως ανεξάρτητη σκηνή από 

τη Μέλλουσα Κρίση, η Ψυχοστασία. 

Εκτός από την ζώνη με εξάφυλλους ρόδακες που κοσμεί την κλείδα 

της καμάρας, παρατηρούνται και άλλα διακοσμητικά θέματα. Κάτω από την 

ζώνη με την παράσταση του Μελισμού, ζωγραφίζεται μία άλλη ζώνη με το 

διακοσμητικό θέμα των εναλλήλων γωνιών[3α](πίν. 82α). Στην ποδέα κάτω 

από τις δεσποτικές εικόνες στο τέμπλο, παρατηρείται διακοσμητικό θέμα 

που μιμείται πτυχωτό ύφασμα, πάνω στο οποίο ζωγραφίζονται γαρύφαλλα 

και τουλίπες(πίν. 66β). Ανθικά κοσμήματα επίσης κοσμούν το εσωράχιο της 

πύλης της πρόθεσης(πίν. 68β) και ίχνη αποτροπαϊκού σταυρού παρατηρούνται 

στην δεξιά παρειά του εσωράχιου της κυρίας εισόδου. 

δ) Ναός τουΓενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχ^ιάνικα Π789> . Ο ναός (σχ. 4) έχει 

υποστεί επισκευές και πιθανόν μέρος του αρχικού διακόσμου έχει καταστραφεί. 

Στο ιερό, την κόγχη της αψίδας κοσμεί η Πλατυτέρα ανάμεσα σε 

αρχαγγέλους[1], ενώ στις πλευρές της αψίδας εικονίζονται άγγελοι σε 

προτομή ανάμεσα σε σεραφείμ, χερουβείμ και πολυόμματα.[2] Στο Β τοίχο του 

ιερού παρατηρούνται οι μορφές του αγίου Γρηγορίουβ], του αγίου Ιάκωβου 

του Αδελφόθεου[3α] και το Όραμα του Πέτρου Αλεξανδρείας[5]. Στην κόγχη 

της πρόθεσης ζωγραφίζεται η Άκρα Ταπείνωση[4] με την επιγραφή 
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Αποκαθήλωσις4*. Στο Ν τοίχο του ιερού απεικονίζονται άγγελοι σε 

προτομή[6], ο διάκονος Εύπλος[7] και ο άγιος Στέφανος[8]. 

Το εικονογραφικό πρόγραμμα που παρατηρείται στην καμάρα των 

ναών της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι 

και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά δεν απεικονίζεται στο ναό 

του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα, επειδή είναι ξυλόστεγος. 

Στο κτιστό τέμπλο(σχ. 4, πίν. 83α), στη θέση των δεσποτικών εικόνων 

εικονίζονται η Παναγία ένθρονη βρεφοκρατούσα και ο Χριστός ως Μέγας 

Αρχιερεύς και Βασιλεύς των Βασιλευόντων. Επειδή δεν υπάρχει χώρος στο 

τέμπλο, στο αν. άκρο του Ν τοίχου του ναού εικονίζεται ο άγιος Ιωάννης 

ο Πρόδρομος[24]. Αντίστοιχα στο αν. άκρο του Β τοίχου τοποθετείται η 

παράσταση του Γενεσίου της Θεοτόκου[14], στην οποία είναι αφιερωμένος 

ο ναός. Στο επιστύλιο του τέμπλου εικονίζεται η Μεγάλη Δέηση, μέρος της 

οποίας συνεχίζεται στο Β[9] καιΚ[23] τοίχο. 

Το υπόλοιπο πρόγραμμα του κυρίως ναού εκτυλίσσεται σε δύο ζώνες. 

Στην ανώτερη ζώνη στο Β τοίχο, μετά το Γενέσιο της Θεοτόκου, εικονίζονται 

στηθάρια αγίων σε αχιβαδόσχημα μετάλλια που χωρίζονται με άνθη 

τουλίπας[10], όπως στο ναό του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι42. Μετά τα 

στηθάρια αγίων και την κτητορική επιγραφή[11], που βρίσκεται πάνω από 

τη θύρα εισόδου, εικονίζονται η Υπαπαντή[Ι2] και η Βάπτιση[13] 

τοποθετημένες σε ξεχωριστά διάχωρα. Στην ίδια ζώνη στο Δ τοίχο 

4 1 . Για την επιγραφή βλ. Pallas, Passion und Bestattung, σ. 289. 

4 2 . Βλ. παραπάνω σσ. 59-60 σημ. 22-23. 
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ζωγραφίζεται η Σταύρωση[18], και στο Ν τοίχο στηθάρια αγίων σε 

αχιβαδόσχημα μετάλλια, που χωρίζονται με άνθη τουλίπας[22], όπως και στο Β 

τοίχο. Το βάθος της κατώτερης ζώνης χωρίζεται σε τρεις ζώνες διαφορετικού 

χρώματος, όπως και στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα43, του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι44 και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά45. Η 

ζώνη αυτή αποτελείται από ολόσωμους αγίους, αποστόλους, ιαματικούς αγίους, 

οσίους και αρχαγγέλους. Επίσης εικονίζονται και άγιες γυναίκες. 

Συγκεκριμένα στο Β τοίχο, από Α προς Δ παρατηρούνται αδιάγνωστη 

μορφή[15], η αγία Πελαγία[16] και ο αρχάγγελος Μιχαήλ[17]. Στο Δ τοίχο, από 

δεξιά προς αριστερά εικονίζονται ο αρχάγγελος Γαβριήλ[19], αδιάγνωστος 

μοναχός[20] και η αγία Μαρίνα[21]. Στο Ν τοίχο, από Α προς Δ ζωγραφίζονται 

ο άγιος Ιωάννης ο Πρόδρομος[30], αδιάγνωστη μορφή [29], οι απόστολοι 

Πέτρος[28], Παύλος[27] και Ιωάννης ο Θεολόγος[26], ο άγιος Παντελεήμων[25] 

και η αγία Παρασκευή(24). 

Τα διακοσμητικά θέματα που παρατηρούνται στο ναό αυτό είναι οι 

ενάλληλες κυματοειδείς γωνίες που ζωγραφίζονται στο εσωράχιο της 

Ωραίας Πύλης και κάτω από τις δεσποτικές εικόνες του τέμπλου, και οι 

τουλίπες που περιβάλλουν τα αχιβαδόσχημα μετάλλια στο Β και Ν τοίχο 

του κυρίως ναού. 

4 3 . Βλ. παραπάνω σ, 54 σημ. 14. 

4 4 . Βλ. παραπάνω σ. 62 σημ. 26. 

4 5 . Βλ. παραπάνω σ. 67 σημ. 39, 40. 
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τοίχου του κυρίως ναού κοντά στο τέμπλο46. 

Στο τεταρτοσφαίρ.ο της αψίδας ε ι κ ο ν ί ζ ε τ α ι η ^ ^ ^ ^ 

«κλινδρο η Κοινωνία των Αποστόλων. Στο μέτωπο τοποθετείται η Αγία 

Τ^αδ«, όπως και σ τ ο ν ε ξ ε τ α ζ ό μ ε ν ο w ó τ ο υ Α γ ί ο υ Γ ε ω ρ γ ( ο υ ^ Σ Μ ρ ι 

Εκατέρωθεν της αψίδας ι σ τ ο ρ ο ύ ν τ α ι σ ε ^ ^ ^ ^ ^ ^ 

Ακάθιστου Ύ μ ν ο υ . Στην ανώτερη ζ ω ν η α π ε ι κ ο ν ί ζ ο ν τ α ι Β τ η ς α ψ . δ α ς ο ο , κ ο ς 

"Α" και Ν της αψίδας ο οίκος "Β". Στην κατώτερη ζωνη απεικονίζονται Β 

της αψίδας ο οίκος " Ε " και Ν της αψίδας ο οίκος "Γ". 

Στο κτιστό τέμπλο του ιερού στη θέση των δεσποτικών β,κόνων 

εικονίζονται η Παναγία ένθρονη βρεφοκΡατούσα, ο Χριστός μ ε την επιγραφη 

"Ζωοδότης" και ο άγιος Ιωάννης ο Πρόδρομος. Στο επιστύλιο του τέμπλου 

δ1αβάζουμε την επιγραφή »Όρων τό βημ«...."«, κ α ι μ ε τ ά α π ο α υ τ ή ν ^ . ^ 

η Μεγάλη Δέηση. Στο «νατοϊκό άκρο του Β τοίχου κοντά στο τέμπλο 

τοποθετείται σε ξεχωριστό διάχωρο η Κοίμηση της Θεοτόκου, στην οποία 

είναι αφιερωμένος ο ναός. Δίπλα από την παράσταση αυτή εικονίζεται ο ά γ ΐος 

Νικόλαος. Στην αντίστοιχη θέση στο Ν τοίχο ο απόστολος Πέτρος σε στάση 

δέησης48, ε ί ν α ι στραμμένος προς τον απόστολο Παύλο ο οποίος κρατά 

ευαγγέλιο. 

46 τ-
. Γ,α τον « ρ 1 ο ρ ι σ μ 6 της χ ο 1 χ ο γ ρ ά φ η σ η ς σ ε μ ν η μ ε ί α τ η ς Μ 4 ν η ? _ „ ο χ 

« σε β κ κ λ η ^ τοο , 8 » α, έ ξ ω mó ^ π ό λ η τ η ς K t p K ^ ^ J ^ j £ 

Μρ-σ. , 4 0 « Πα το ναο «* „Χ. Κ ί Μ τ ζ η , Έ ρ ε ι ) ν α ^ K J ^ «^ 

4 7 . Βλ. παραπάνω σ. 65 σημ. 31,32. 

- w .uu f | 0 Κ ι } σ ης τ ο υ αποστόλου Πέτρου έγει σνέ™ .,„ ™ „ Λ „ „ * ™ „.,_.. „ „ . . Η στάση δ έ η σ η ς τ ο υ „ λ θ ϋ Π έ τ ρ ο υ ^ ^ μ ε ^ ^ ^ ^ 

οπο,α ε1κον ΐ ζ ετα1 σ,,νά στο Τ ρ ί μ ο ρ φ ο . Βλ. Λροσογιάννη, Βυζαντινοί τομογραφία, σσ. 3 9 4 " 

71 



Στο εσωράχιο της Ωραίας Πύλης και κάτω από τον Πρόδρομο 

ζωγραφίζονται ενάλληλες κυματοειδείς γωνίες. Επίσης, κάτω από τις 

δεσποτικές εικόνες της Παναγίας και του Χριστού παρατηρούνται ποδέες. 

2) Σύγκριση του εικονογραφικού προγράμματος των 

εξεταζομένων μνημείων. Προτού γίνει η σύγκριση του εικονογραφικού 

προγράμματος των εξεταζομένων μνημείων, πρέπει να ληφθούν υπ'όψη δύο 

στοιχεία: α)ο αρχιτεκτονικός τους τύπος και β) άν έχουν πλήρες 

εικονογραφικό πρόγραμμα. 

Όλα τα εξεταζόμενα μνημεία ανήκουν στον τύπο του μονόχωρου 

ναού. Διαφέρει όμως η στέγη τους. Οι ναοί της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στην Τσεροβά και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο είναι 

καμαροσκέπαστοι. Ο ναός του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα 

είναι ξυλόστεγος. Γι' αυτό λείπει από το ναό αυτό το εικονογραφικό 

πρόγραμμα της καμάρας. Επίσης, δε σώζεται το εικονογραφικό πρόγραμμα 

στην καμάρα του ναού της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο, του 

οποίου η τοιχογράφηση περιορίζεται στο ιερό, το τέμπλο και το αν. άκρο 

της Β και Ν πλευράς του κυρίως ναού. 

Οι ναοί της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά έχουν πλήρες 

εικονογραφικό πρόγραμμα. Αντίθετα, ο ναός του Γενεσίου της Θεοτόκου 

στα Κεχριάνικα και ο ναός της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο 

396. Ο άγιος Νικόλαος κοσμεί συχνά το τέμπλο ναών της Μάνης, βλ. Παναγιωτίδη, Π.Α.Ε. 
1980, σ. 236 σημ.5, Κεπετζη, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 562 και Κωσταντουδάκη, Έρευνα στην 
Κάτω Μάνη, σσ. 203, 204. 

72 



έχουν λίγα εικονογραφικά θέματα. Αυτό συμβαίνει, επειδή ο ναός του 

Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα είναι μικρών διαστάσεων και ο 

τοιχογραφικός διάκοσμος στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στον 

Πύρριχο περιορίζεται στο ιερό, το κτιστό τέμπλο και το αν. άκρο του Β 

και Ν τοίχου του κυρίως ναού. 

Η σύγκριση του εικονογραφικού προγράμματος των εξεταζομένων 

μνημείων, έχοντας υπ' όψη τον αρχιτεκτονικό τους τύπο, γίνεται με την 

εξέταση του εικονογραφικού προγράμματος του ιερού, του τέμπλου, της 

καμάρας και του κυρίως ναού. 

α) Εικονογραφικό πρόγραμμα ιερού. Σε όλα τα μνημεία στην κόγχη 

της αψίδας ζωγραφίζεται η Πλατυτέρα ανάμεσα σε σεβίζοντες 

αρχαγγέλους. Επίσης, στον ημικύλινδρο της αψίδας στην ανώτερη ζώνη 

εικονίζεται η Κοινωνία των αποστόλων στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο. Στο ναό του 

Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα δεν απεικονίζεται. Στην αψίδα του 

ναού αυτού, η οποία έχει μικρό ύψος, δεν υπάρχει χώρος, αφού ένα 

μέρος της είναι κτισμένο και χρησιμοποιείται ως αγία τράπεζα. Στην 

κατώτερη ζώνη εικονίζεται ο Μελισμός που πλαισιώνεται από 

Συλλειτουργούντες Ιεράρχες στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, 

του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά. Στο μέτωπο της αψίδας του καθολικού της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι και του ναού της Κοίμησης της Θεοτόκου στον 

Πύρριχο ζωγραφίζεται η Αγία Τριάδα. Η Ακοα Ταπείνωση απεικονίζεται 

στην κόγχη της πρόθεσης των μνημείων της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του 
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Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά και 

του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. Στα ίδια μνημεία εικονίζεται 

στο Β τοίχο το Όραμα του Πέτρου Αλεξανδρείας. Οι Tpetc παίδεα στην 

κάμινο κοσμούν το Β τοίχο του ναού της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και 

του καθολικού της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι. Επίσης στο 

Β τοίχο του ναού της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και της Κοίμησης του 

Θεοτόκου στην Τσεροβά ζωγραφίζονται η Θυσία του Αβραάμ, και η Θυσία 

του προφήτη Δαβίδ. Στα ίδια μνημεία ιστορούνται οι πρώτοι οίκοι του 

Ακάθιστου„—Ύμνου. Εκτός από τα κοινά εικονογραφικά θέματα, 

παρατηρούνται μορφές αγίων που εικονίζονται σε δύο ή περισσότερα από 

τα εξεταζόμενα μνημεία. Ο Μελνισεδέκ ζωγραφίζεται σ ε κόγχη στο Β 

τοίχο του ναού της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και σε κόγχη στο Ν τοίχο 

του ναού της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Σε κόγχη του 

διακονικού στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και στο Κ τοίχο του 

ιερού στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι 

εικονίζεται ο άγιος Χαραλάμπης. Ο άγιος Στέφανος παρατηρείται στο Ν 

μέρος του ιερού στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα. Στην αν. πλευρά του τέμπλου στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα εικονίζεται ο 

διάκονος Εύπλος. Επίσης στην αν. πλευρά του τέμπλου του ναού της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά παρατηρείται ο διάκονος Ρουφίνος. Στα ίδια μνημεία στο Β τοίχο 

του ιερού ζωγραφίζεται ο άγιος Σπυρίδων. 

Επί πλέον, στο καθένα από τα εξεταζόμενα μνημεία εικονίζονται 

εικονογραφικά θέματα ή μορφές, που δεν παρατηρούνται στα άλλα. Στο 
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ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα ζωγραφίζονται η Φιλοξενία του 

Αβραάμ και οι άγιοι Τίμων και Ελευθέριος. Στο καθολικό της μονής του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι απεικονίζονται η Ουοάνια Λειτουργία κ α ι 0 

άγκ>ς Ευθύμιος, Στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά 

παρατηρείται ο άγιος Ρωμανός και κοσμεί την ποδέα της πρόθεσης ο 

Ιωνάς από το κήτος. Στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα 

εικονίζονται άγγελοι σε προτομή, wetxwéc κεφαλές και τροχοί στη Β και 

Ν πλευρά του ιερού, εκατέρωθεν της Πλατυτέρας και των σεβιζόντων 

αρχαγγέλων. 

β) Εικονογραφικό πρόγραμμα της καμάρας. Το εικονογραφικό 

πρόγραμμα της καμάρας είναι ίδιο στα μνημεία όπου σώζεται, στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Σε ομόκεντρους κύκλους 

εικονίζονται ο Παντοκράτορας, η Παναγία, ο Πρόδρομοι και Αγγελικές 

Δυνάμεις. Στις τέσσερις γωνίες που σχηματίζονται από την εγγραφή του 

κύκλου σε τετράγωνο εικονίζονται οι τέσσερις Ευαγγελιστές με τα 

σύμβολα τους. Πρόκειται για μεταφορά του εικονογραφικού προγράμματος 

του τρούλλου στην επιφάνεια της καμάρας49. Εκατέρωθεν διακοσμητικής 

ζώνης με φυτικό κόσμημα επηρεασμένο από την ισλαμική κεραμεική50, η 

οποία διατρέχει την κλείδα της καμάρας, εικονίζονται Προφήτες. 

γ) Εικονογραφικό πρόγραμμα του τέμπλου. Σε όλα τα εξεταζόμενα 

μνημεία στη θέση των δεσποτικών εικόνων εικονίζονται ο Xpicroc ως 

Παντοκράτορας και Μέγαα ΑρΥΐ,ερεύς. η Παναγία και ο Ιωάννης ο 

^ . Βλ. παραπάνω σ. 48 σημ. 7. 

5 0 . Βλ. παραπάνω σ. 49 σημ. 8, σ. 59 σημ. 21 και σ. 65 σημ. 34, 35, 
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Πρόδρομος. Στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά η 

Παναγία απεικονίζεται ως " Έλπίς των χριστιανών " 5 1. Επί πλέον στο 

καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι εικονίζεται ο 

αΤΧ°ζ Ιωάννης ο Θεολόγος, ο οποίος παρατηρείται και σε άλλους ναούς 

της Μάνης52. Στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά η 

ποδέα ζωγραφίζεται με διακοσμητικό θέμα πτυχωτού υφάσματος. Στο 

επιστύλιο του τέμπλου εικονίζεται η Μεγάλη Δέηση. Στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα απεικονίζεται ο Ιησούς ως Αμπελος και οι 

απόστολοι μέσα σε κληματίδα, όπως και σε άλλους ναούς της Μάνης, 

μεταξύ των οποίων και ο ναός του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα, έργο του 

Μιχαήλ Κληροδέτη53. Στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο, πάνω από τη 

Μεγάλη Δέηση, διαβάζουμε την επιγραφή "€Ορων τό βήμα..."54. 

δ) Εικονογραφικό πρόγραμμα του κυρίως ναού. Οι εικονογραφικοί 

κύκλοι που παρατηρούνται σε δύο ή περισσότερα από τα εξεταζόμενα 

μνημεία είναι: ο Χριστολογικός σε όλα τα εξεταζόμενα μνημεία, ο 

Θεομητορικός στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά και 

του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα, ο Βίος του αγίου Γεωργίου 

στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι και ο Ακάθιστος Ύίΐνος στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη 

. Βλ. παραπάνω σ. 64 σημ. 30. 

. Βλ. παραπάνω σσ. 57-58 σημ. 17, 18, 19. 

. Βλ. παραπάνω σ. 48 σημ. 6. 

. Βλ. παραπάνω σσ. 64-65 σημ. 31,32. 
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Γέρμα, της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά και της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στον Πύρριχο. 

Από τον Χριστολογικό κύκλο εικονίζεται η Γέννηση και η Βάπτιση 

στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. Η Υπαπαντή 

παρατηρείται στα μνημεία του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα. Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και το καθολικό της 

μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι εικονίζονται η Μεταμόρφωση, η 

Έγερση του Λαζάρου και η Βαϊοφόρος. Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά ζωγραφίζονται η 

Προσευχή, η Προδοσία και η Κρίση των αργιερέων. Στα μνημεία της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά εικονίζεται ο Ελκόμενος. Η 

Σταύρωση καταλαμβάνει το τύμπανο του Δ τοίχου στα μνημεία της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. 

Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, το καθολικό της μονής του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και το ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στην Τσεροβά, μετά τη Σταύρωση, εικονίζονται η Ζήτηση του σώματος 

του Χριστού από τον Ιωσήφ Αριμαθαίας και ο Επιτάφιος ΘρήνοΓ σ τ η ν 

ίδια ζώνη στο δυτ. άκρο του Β τοίχου. Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα και το καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι 

ιστορούνται η Ανάληψη και η Πεντηκοστή. Στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα και το καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι 

ζωγραφίζεται ο Λίθος. 
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Από τον κύκλο αυτό υπάρχουν παραστάσεις που εικονίζονται σε 

ένα από αυτά τα μνημεία, και δεν παρατηρούνται στα άλλα. Στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, που είναι μεγαλυτέρων διαστάσεων από τα 

άλλα μνημεία και απεικονίζονται περισσότερες παραστάσεις σε αυτό, 

παρατηρούνται η ΕκδίωΕη των εμπόρων από το ναό, ο Μυστικός Δείπνος. 

Ά Απόνιψη του Πιλάτου, η Αρνηση του Πέτρου, η Μαστίγωση, η 

Μεταμέλεια του Ιούδα, η Εις Αδου κάθοδος, το Χαίρε των αυροφόρων. 

Μη μου απτού και η Ψηλάφηση του Θωμά. Η τελευταία παράσταση, αν 

και είναι σημαντική, εικονίζεται μόνο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα. Επί πλέον ιστορούνται δύο θαύματα του Ιησού, η Ίαση των 

δαιμονιζομένων και " Ο ΧΡΙΣΤΟΣ ΥΟΜΕΝΟΣ ΚΟΥΛΟΥ ΚΑΤ 

ΤΥΦΛΟΥΣ ", η προφητεία του Προδρόμου για την έλευση του Ιησού με 

την επιγραφή " ΟΥ ΤΟ ΠΤΥΟΝ ΕΝ ΤΗ ΧΗΡΙ ΑΥΤΟΥ " και η Παραβολή 

του άφρονος πλουσίου. Στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι απεικονίζεται επί πλέον ο Εμπαιγμός, που δεν παρατηρείται στα 

άλλα εξεταζόμενα μνημεία. 

Από το Θεομητορικό κύκλο παρατηρείται το Γενέσιο της Θεοτόκου 

στο μνημεία του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στην Τσεροβά και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. Στα 

μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι 

και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά εικονίζονται τα Εισόδια 

της Θεοτόκου. Στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο απεικονίζεται η Κοίμηση της 

Θεοτόκου. Η ΠροσευΥή του Ιωακείμ και της Αννας ιστορείται στο ναό 
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της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά. 

Από τον Ακάθιστο Ύμνο εικονίζονται όλοι οι οίκοι στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, οι επτά πρώτοι οίκοι στο ναό της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά, και οι οίκοι "Α", "Β", "Γ" και " Ε " του 

Ακάθιστου Ύμνου στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο. 

Από το Βίο του αγίου Γεωργίου εικονίζονται μόνο δύο σκηνές στο 

ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, η Αποτοιιή του αγίου Γεωργίοη Και 

τ ο Μαρτύριο του αγίου Γεωργίου στον τροχό , οι οποίες παρατηρούνται 

και στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι. Στο 

τελευταίο μνημείο, όπου ο άγιος Γεώργιος είναι ο επώνυμος άγιος, 

απεικονίζονται άλλες τρεις σκηνές από το βίο του: ο άγιος Γεώργιος 

μπροστά στο βασιλιά, το Μαρτύριο του αγίου Γεωργίου στην νάμινο κ α ι 

ρ άγιος Γεώργιος βάρει αεγίστου λίθου πιεζόμενος. 

Επίσης, στα εξεταζόμενα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, 

του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά ζωγραφίζεται η εικονιστική απόδοση των λόγων του Ιησού 

(Ματθ. κε', 35-36), η οποία υποκαθιστά τη Μ. Κρίση^. 

Εκτός από τους παραπάνω κύκλους που παρατηρούνται σε δύο ή 

περισσότερα μνημεία, εντοπίζονται κύκλοι ή μεμονωμένες παραστάσεις στο 

καθένα από τα εξεταζόμενα μνημεία, που δεν απεικονίζονται στα άλλα. 

Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα ζωγραφίζονται σκηνές από το 

Μηνολόγιο και το Βίο του αγίου Νικολάου, καθώς και μεμονωμένες 

5 5 . Βλ. παραπάνω σ. 54 σημ. 12, σ. 62 σημ. 25 και σ. 66 σημ. 36,37. 
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παραστάσεις, όπως η Κοίιιηση του Μωΰσή. ο άγιος Σισώης μπροστά στον 

Ι ^$ο και η Διάσωση του παιδός εκ του πνιγιιού της θαλάσσης από τους 

αργαγγέλους Μιχαήλ και Γαβριήλ. Στο καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι ιστορείται και μία σκηνή από το Βίο του αγίου 

Ιωάννη του Προδρόμου, όπου ο άγιος παρουσιάζεται στον Ηρώδη. 

Οι μεμονωμένες μορφές που κοσμούν τα εξεταζόμενα μνημεία είναι 

αρχάγγελοι, απόστολοι, ιεράρχες, μάρτυρες, ιαματικοί άγιοι, όσιοι, δίκαιοι, 

καθώς και άγιες γυναίκες. Στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, 

του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά το βάθος της ζώνης με τις ολόσωμες μορφές αγίων χωρίζεται σε 

τρεις μικρότερες ζώνες διαφορετικού χρώματος^. Επί πλέον, το Β και Ν 

τοίχο του καθολικού της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και του 

ναού του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα κοσμεί ζώνη με 

στηθάρια αγίων σε αχιβαδόσχημα μετάλλια που χωρίζονται με άνθος 

τουλίπας.57 

Οι αρχάγγελοι Μιχαήλ και Γαβριήλ τοποθετούνται εκατέρωθεν της 

θύρας εισόδου στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά και 

του Γενεσίου της Θεοτόκου στον Πύρριχο. Από τους αποστόλους 

εικονίζονται ο „Πέτρος και ο Παύλος στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα, της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά, του Γενεσίου της 

Θεοτόκου στα Κεχριάνικα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο. 

Επίσης, οι ισαπόστολοι Κωνσταντίνος και Ελένη κοσμούν το ναό της 

5 6 . Βλ. παραπάνω σ. 54 σημ. 14, σ. 62 σημ. 26, σ. 67 σημ. 35 και σ. 70 σημ. 43,44,45. 

5 7 . Βλ. παραπάνω σσ. 59-60 σημ. 22, 23 και σ. 69 σημ. 42. 
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Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και το ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά. Από τους ιεράρχες εικονίζεται ο άγιος Σπυρίδων στα μνημεία της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Στα μνημεία της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά ζωγραφίζεται 

° άγιος Νικόλαος. Επίσης οι άγιοι Χρυσόστομος. Γρηγόριος και 

Βασίλειος, εκτός από την παράσταση του Μελισμού, εικονίζονται στο Ν 

τοίχο του κυρίως ναού στα μνημεία του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και 

της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Από τους οσίους, οι άγιοι 

Νίκων, Αθανάσιος ο έν τω "λθω και Αλέξιος εικονίζονται στα μνημεία της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Επίσης ο άγιος Θεοδόσιος ο 

Κοινοβιάρχης παρατηρείται στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, 

του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά. Από τους μάρτυρες εικονίζονται οι άγιοι Γεώργιος. Δηιιτίτριος και 

Προκόπιος στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. 

Στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι παρατηρούνται οι άγιοι Θεόδωροι, ο Τήρων και ο Στρατηλάτης. 

Από τους ιαματικούς αγίους, οι άγιοι Κοσμάς και Δαμιανός εικονίζονται 

στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι, και ο άγιος Παντελεήμων στα μνημεία του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. Από τις αγίες 

γυναίκες, εικονίζεται η αγία Μαρίνα στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά και του Γενεσίου της Θεοτόκου στον Πύρριχο. Η αγία Κυριακή 

81 



κοσμεί τα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου 

στο Σκουτάρι και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Η αγία 

Αικατερίνη παρατηρείται στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, 

του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα. Η αγία Παρασκευή εικονίζεται στα μνημεία του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα, 

και η αγία Πελαγία στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και του 

Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. 

Υπάρχουν όμως και μεμονωμένες μορφές αγίων, που 

παρατηρούνται σε ένα από τα εξεταζόμενα μνημεία και δεν απεικονίζονται 

στα άλλα. Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα εικονίζονται επίσης οι 

άγιοι Νικήτας, Αρτέμιος, Βικέντιος. Σαμψών. Παωνούτιος και η αγία 

Θέκλα- Στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι 

παρατηρούνται οι άγιοι Ευστάθιος. Νέστωρ. Ιουλιανός. Ιάκωβος ο Πέρσης, 

Τρύφων και Αντώνιος. Στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά ζωγραφίζονται αδιάγνωστες μορφές δικαίων και οι αγίες Θεοδώρα 

και Σολομονή. Στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα 

εικονίζεται ο άγιος Ιωάννης ο Θεολόγος μεταξύ των ολόσωμων αγίων που 

κοσμούν το Ν τοίχο. Ο ίδιος άγιος απεικονίζεται και στο καθολικό της 

μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, αλλά τοποθετείται στο τέμπλο. 

Μερικά από τα κοινά εικονογραφικά θέματα καταλαμβάνουν την 

ίδια θέση στα εξεταζόμενα μνημεία, όπου παρατηρούνται. Στο χώρο του 

ιερού η Πλατυτέρα, η Κοινωνία των αποστόλων, ο Μελισμός, η Ακρα 

Ταπείνωση, το Όραμα του Πέτρου Αλεξανδρείας, οι Τρεις παίδες στην 

κάμινο, η Θυσία του Αβραάμ, η Θυσία του Προφήτη Δαβίδ, οι άγιοι 
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Χαράλαμπος, Στέφανος, Ρουφίνος και Εύπλος. Η Αγία Τριάδα τοποθετείται 

στην ίδια θέση, στο μέτωπο της αψίδας, μόνο στο καθολικό της μονής 

του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και στο ναό της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στον Πύρριχο. Στο χώρο του κυρίως ναού τοποθετούνται στην 

ίδια θέση, στο Β και Ν τοίχο ο Χριστολογικός κύκλος, στο Β τοίχο ο 

Θεομητορικός κύκλος, και στο Ν τοίχο του ναού της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά ο Ακάθιστος 

Ύμνος. Από τις παραστάσεις, η Σταύρωση καταλαμβάνει το τύμπανο του 

Δ τοίχου σε όλα τα εξεταζόμενα μνημεία που εικονίζεται. Κάτω από 

αυτήν την παράσταση απεικονίζεται σε μία ζώνη που χωρίζεται σε 

διάχωρα η εικονιστική απόδοση των λόγων του Ιησού (Ματθ. κε', 35-36), 

η οποία υποκαθιστά τη Μ. Κρίση. Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά στο Δ τοίχο, κάτω 

από την ζώνη των αγίων, εικονίζονται Τιμωρίες κολαζομένων. Στην ίδια 

ζώνη μετά τη Σταύρωση, στο δυτ. άκρο του Β τοίχου εικονίζονται η 

Ζήτηση του σώματος του Χριστού από τον Ιωσήφ Αριμαθαίας, ο Επιτάφιος 

Θρήνος και ο Λίθος στα εξεταζόμενα μνημεία, όπου ιστορούνται. Η 

Προσευχή, η Προδοσία και η Κρίση των αρχιερέων τοποθετούνται στο Ν 

τοίχο. Από τις μεμονωμένες μορφές στην ίδια θέση, στο Ν τοίχο του 

κυρίως ναού, παρατηρούνται η αγία Μαρίνα, οι άγιοι Κωνσταντίνος και 

Ελένη, Γεώργιος και Δημήτριος, και στο Β τοίχο του κυρίως ναού, οι 

ιεράρχες Βασίλειος, Χρυσόστομος και Γρηγόριος. 

Από την παραπάνω σύγκριση παρατηρείται, ότι υπάρχουν πολλά 

κοινά στοιχεία στο εικονογραφικό πρόγραμμα μεταξύ του ναού της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του καθολικού της μονής του Αγίου Γεωργίου 

στο Σκουτάρι και του ναού της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά, 
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καθώς τα μνημεία αυτά έχουν πλήρες εικονογραφικό πρόγραμμα. Αντίθετα, 

λίγα είναι τα κοινά στοιχεία που εντοπίζονται μεταξύ του εικονογραφικού 

προγράμματος των παραπάνω εξεταζομένων μνημείων και του εικονογραφικού 

προγράμματος του ναού του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα και 

του ναού της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο. Ήδη έχει αναφερθεί 

ότι τα μνημεία αυτά έχουν έλλειπες εικονογραφικό πρόγραμμα. Ο ναός 

του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα είναι μικρών διαστάσεων και 

ξυλόστεγος. Έτσι, παρατηρούνται λίγα εικονογραφικά θέματα στο ναό 

αυτό, ενώ απουσιάζει το εικονογραφικό πρόγραμμα της καμάρας. Στο ναό 

της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο ο τοιχογραφικός διάκοσμος 

περιορίζεται στο ιερό, το τέμπλο και το αν. άκρο του Β και Ν τοίχου του 

κυρίως ναού. 

Συνοψίζοντας τις παρατηρήσεις από τη σύγκριση του εικονογραφικού 

προγράμματος συμπεραίνεται ότι: α) το εικονογραφικό πρόγραμμα των ναών 

της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά, το οποίο είναι πλήρες, ακολουθεί 

την ίδια διάταξη, όπου παρατηρούνται κοινά εικονογραφικά θέματα. 

β)Επίσης, το εικονογραφικό πρόγραμμα των ναών του Γενεσίου της 

Θεοτόκου στα Κεχριάνικα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον 

Πύρριχο, αν και είναι έλλειπες, παρουσιάζει την ίδια ανάπτυξη με το 

εικονογραφικό πρόγραμμα των ναών της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά. 
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Στο κεφάλαιο αυτό γίνεται η εικονογραφική ανάλυση των παραστάσεων 

και των μεμονωμένων μορφών αγίων ολόσωμων ή σε στηθάρια, όσων διατηρούνται 

σε καλή κατάσταση και όσων έχουν ταυτισθεί. 

ΠΛΑΤΥΤΕΡΑ 1 Το θέμα αυτό κοσμεί το τεταρτοσφαίριο της αψίδας σε όλα 

τα εξεταζόμενα μνημεία, στη Μεταμόρφωση στη Γέρμα, τον Άγιο Γεώργιο στο 

Σκουτάρι, την Κοίμηση της Θεοτόκου στην Τσεροβά, το Γενέσιο της Θεοτόκου 

στα Κεχριάνικα και την Κοίμηση της Θεοτόκου στον Πύρριχο. Εικονίζεται με 

δύο διαφορετικούς εικονογραφικούς τύπους στα μνημεία αυτά. 

Ο πρώτος εικονογραφικός τύπος παρατηρείται στα εξεταζόμενα μνημεία 

της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 96α), του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι(πίν. 

96β) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο(πίν. 114α). Η Παναγία 

εικονίζεται να κάθεται σε ξύλινο θρόνο, ο οποίος είναι διακοσμημένος με 

διπλούς κύκλους ο ένας μέσα στον άλλο, οι οποίοι παρατηρούνται και σε 

έπιπλα άλλων παραστάσεων(πίν. 9α) στους παραπάνω ναούς. Στο ναό της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο ο θρόνος έχει κάγκελλα, όπως π.χ. στο 

ναό του Αγίου Νικολάου στην Κλειδωνιά Κόνιτσας(17ος αι.).2 Ο Ιησούς ευλογεί 

με το δεξιό του χέρι, ενώ η Παναγία ακουμπά το αριστερό της χέρι στον ώμο 

' . Στα μνημεία,υπάρχει η επιγραφή HJJAATYTEPA ΤΩΝ ΟΥΡΑΝΩΝ, όχι ορθογραφημένη, 

καθώς και η συντομογραφία ΜΗΤΗΡ - Θ(ΕΟ)Υ. 
2 . Τριανταφυλλόπουλος, Κλεχδωνιά Κονίτσης, εικ. 30, 37. 
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του. Επί πλέον, στο εξεταζόμενο μνημείο του Πύρριχου ο Ιησούς κρατάει 

ειλητό. 

Ο δεύτερος εικονογραφικός τύπος παρατηρείται στο ναό της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά(πίν. 97α) και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα (πίν. 97β). Η Παναγία παριστάνεται σε παραλλαγή του τύπου της 

Βλαχερνήτισσας. Έχει υψωμένα τα χέρια της σε στάση δέησης και ο Ιησούς 

απεικονίζεται μπροστά στο στήθος της και όχι σε μετάλλιο, όπως παρατηρείται 

στον τύπο της Παναγίας της Βλαχερνήτισσας*. Ο Ιησούς, ο οποίος ευλογεί και 

με τα δύο του χέρια, απεικονίζεται σε παιδική ηλικία. Στον ίδιο εικονογραφικό 

τύπο απεικονίζεται η Πλατυτέρα τον 16ο αι. στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Βελτσίτσα« και τον 17ο αι. σε μνημεία, έργα ζωγράφων από το Λινοτύπη, στο 

ναό των Ταξιαρχών στο χωριό Λαδά Αλαγονίας στη Μεσσηνία« και σε άλλους 

ναούς του Που και 18ου αι. στη Μάνη 7 . Επί πλέον, στον εξεταζόμενο ναό 

στην Τσεροβά (πίν. 97α) ο χιτώνας του Ιησού κοσμείται με φυτικά μοτίβα. 

Σε όλα τα εξεταζόμενα μνημεία εκατέρωθεν της Παναγίας εικονίζονται οι 

αρχάγγελοι κρατώντας σκήπτρο. 

3. Για τον τύχο αυτό βλ. Grabar, V iconoclasmi σ. 253 κ.ε, ο ίδιος, Remarques, σ. 253 κ.ε και Tati£ 

Djuric, La porte du Verbe, σ. 63 κ.ε. 
4 . Stavropoulou-Makri, V église de la Transfiguration à Veitsitsa, σ. 30, iciv. 2a. 
5 . Τούρτα, Οι ναοί, σ. 58 σημ. 174, 175, 176, 177. 
6 . Καλοκύρης, Βυζαντιναί εκκλησίαι, πίν. 228β. 
7 . Τ ο ν 17ο αι. στο ναό της Παναγίας -ςης Εννιάμερης στη Σκάλα Βαχού, βλ. Κέπετζη, Έρευνα 

στην Κάτω Μάνη, σ. 150, στη μονή της Παναγίας του Τσίγκου, βλ. η ίδια, Π.Α.Ε. 1981 §', σ. 

567 και τον 18ο, στο ναό των Αγίων Πάντων στην Πλάτσα, βλ. Καλοπίση, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 

546. 
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ΕΥΧΑΡΙΣΤΙΑΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΚΟΙΝΩΝΙΑ ΤΩΝ ΑΤΤΟΕΤΟΛΩΝ» Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, στο 

καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, στο ναό της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο, 

όπου ιστορείται η παράσταση, εικονίζεται κατά τον ίδιο τρόπο. Ο Ιησούς (πίν. 

43β) εικονίζεται δύο φορές δίπλα από την Αγία Τράπεζα, δίνοντας στον Παύλο 

να πιει από ένα ψηλό ποτήρι και στον Πέτρο ένα κομμάτι άρχο. Στο καθολικό 

της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και στο ναό της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στην Τσεροβά μερικοί από τους αποστόλους φορούν υποδήματα, ενώ 

άλλοι, στο πρώτο μνημείο, είναι ξυπόλυτοι. Σε όλα τα εξεταζόμενα μνημεία ο 

Ιούδας (πίν. 46β) στρέφει τα νώτα του προς τους αποστόλους, χαρακτηριστικό 

των μνημείων της σχολής της ΒΔ Ελλάδας*. Επί πλέον στα μνημεία του 

Παναγιώτη Κληροδέτη, εικονίζεται ένας διάβολος στον αυχένα του, όπως 

παρατηρείται και σε άλλα μνημεία του 18ου αι. 10 

Ο ΜΕΛΙΣΜΟΣ. Το εικονογραφικό αυτό θέμα ιστορείται στον ημικύλινδρο της 

αψίδας του ναού της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του καθολικού του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι και του ναού της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά. Ακολουθείται ο ίδιος εικονογραφικός τύπος με παραλλαγές. Στο ναό 

της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 3β) και στο καθολικό του Αγίου Γεωργίου 

8 . Για το θέμα αυτό βλ. Wessel, Abendmahl und Apostelkommunion, και Walter, Art and Ritual, 

σ. 184 κ.ε και 215 κ.ε. 

9. Stavropoulou-Makri, ό.π.., σσ. 30-32, πίν. 3a-b, όπου αναφέρεται βιβλιογραφία και Τούρτα, Οι 

ναοί, σσ. 59-61. 

1 0 .Όπως στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Μοσχόχολη (1726), έργο του Δαβίδ Σεληνιτζιώτη, 

στο ίδιο, ό.χ., σ. 61 σημ. 200. 
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στο Σκουτάρι (πίν. 61α) ο Ιησούς εικονίζεται ξαπλωμένος σε ένα δίσκο πάνω 

στην αγία τράπεζα. Στο τελευταίο μνημείο είναι γραμμένη η λέξη IC XC. 

Δίπλα από τον ϊησού βρίσκεται δισκοπότηρο με λαβίδα και κλειστό ευαγγέλιο. 

Ο Μελισμός απεικονίζεται με τον ίδιο τρόπο στο ναό της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στην Τσεροβά, αλλά δεν ζωγραφίζεται κιβώριο πάνω από την αγία 

τράπεζα. Τον Ιησού πλαισιώνουν ιεράρχες» με ειλητά.» Στη Γέρμα διακρίνουμε 

τον άγιο Ιάκωβο τον Αδελφόθεο και Χρυσόστομο Β . του Μελισμού, και Ν τον 

άγιο Βασίλειο και Αθανάσιο (πίν. 4α). Στο καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι, διακρίνουμε τον άγιο Βασίλειο» Αθανάσιο1* και 

Κύριλλο15 Ν του Μελισμού, και τον άγιο Ιωάννη το Χρυσόστομο16, Γρηγόριο 

(πίν. 44α)1? και Ιάκωβο τον Αδελφόθεο18 Β του Μελισμού. Στην Τσεροβά 

σώζεται σε καλή κατάσταση ο Ιάκωβος ο Αδελφόθεος. Φορούν στιχάριο, 

φελόνιο και ωμοφόριο κοσμημένα με σταυρούς19. Στο καθολικό της μονής του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, τα άμφια τους είναι κατάκοσμα με φυτικά 

κοσμήματα. Στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά τα άμφια τους 

είναι επί πλέον μάργαριτοποίκολτα. Εκτός από αυτό τον εικονογραφικό τύπο, 

υ . Για τη θέση τους στο ιερό βλ D a t a « , L'enrichissement, σ. 36 κ.ε., Babic* Les discussions 

christologiques, σσ. 30-31 και εικ. 1-15. Το ίδιο άρθρο δημοσιεύθηκε στο Fruhmittelalterìche 

Studien, t. 2(1968), Berlin 1968, σσ. 368-386 και Stefanesca, L' Illustration des Liturgies, σ. 108 

κ.ε, 127 κ.ε και Walter, ό.π., σ. 205 κ. ε. Για την παράσταση του Μελισμού βλ. τη διδ. 

διατριβή της Κωνσταντινίδη, Μελισμός. 
1 2 . Για τις επιγραφές στα ειλητά βλ. Babic-Walter, The inscriptions, σσ. 269-280. 

« . Στο ειλητό του διαβάζουμε: ΟΥΔΕ1Σ\ À&OS Τ\ΩΝ f 1 \CHNAKA\EMEfNQ)N TAïS\ 

CAP\KIKAIS EnWYfMÏATSJ. 

".ΔΙΑ TON] ΟΤΚπΡΜ\ΜΩΝ TOY\ ΜΟΝΟΠψΟΥΧ COY\ ΪΥΊΟΥ...1 

ΙΚΠΑΛΙΝ\ Kr Ali rfc>A<AA>Kl\C CO (Υ) Π\Ρθαπ\ΪπΤ\ΟΜΕ\Ν. 
16 · Ο ®(EO)S Ο SœO)S Η\ΜΩΝ TOW ΟΥΡΑΝψΝ ΆΡ\ΤΟΝ. THNÌ ΤΡΟΦΗ\ ΤΟΥ 

ΠΑΝΤΌΞ\. 

" • Ο &E<OS> ο AHOS\ Ο Ε Ν ΑΤΊΟψ. ANAnAŒA\BOME\NOC. 

κ.ΕΙΠΕΜ KYPÏOS] TAS ΕΑ<ν>\ΤΟΥ M\A®HTA<S>\ US OAKJ\ {..J. 
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πιο συχνά παρατηρείται ένας άλλος εικονογραφικός τύπος του Μελισμού στους 

μεταβυζαντινούς ναούς της Μάνης2 0 : ο Ιησούς εικονίζεται όρθιος σε δισκοπότηρο 

να ευλογεί, ενώ υπάρχει η επιγραφή Ζωηφόρος Αρτος. 

Η ΟΥΡΑΝΙΑ ΛΕΓΓΟΥΡΠΑΜ. Εικονίζεται μόνο στο καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι, σε μία ζώνη εκατέρωθεν της αψίδας η οποία 

συνεχίζεται στη βόρεια και νότια πλευρά του ιερού. Ο Ιησούς εικονίζεται δύο 

φορές, όπως συνηθίζεται στη μεταβυζαντινή εποχή 2 2 . Στη Ν πλευρά του ιερού 

(πίν. 45β) ο Ιησούς . απεικονίζεται μπροστά από την αγία τράπεζα, φορώντας 

στολή διακόνου και κρατώντας κηροπήγιο με δύο κεριά στο κάθε χέρι, να 

δέχεται τους αγγέλους. Από αυτούς ο πρώτος κρατάει θυμιατό, ο δεύτερος 

θυμιατό και λαμπάδα, όπως τον 16ο αι. στον Άθω2 3 και τον 17ο αι. σε έργα 

ζωγράφων από το Λινοτόπν* Ο τρίτος έχει δίσκο πάνω στο κεφάλι του και οι 

δύο τελευταίοι μεταφέρουν επιτάφιο (πίν. 46α). Στη Β πλευρά, ο Ιησούς 

απεικονίζεται επίσης μπροστά από την αγία τράπεζα (πίν. 59α) να κρατάει δύο 

τρικέρια κ α ι ν ά παρακολουθεί τρεις αγγέλους να αποχωρούν. Ανάμεσα τους 

και πάνω από την αγία τράπεζα ζωγραφίζεται χερουβείμ. Σε μνημεία της 

1 9 . Για τα άμφια των ιερέων, βλ. Thierry, Le costume episcopale, σσ. 308-315. 
2°.Tov 18ο αι. στον Άγιο Αθανάσιο στα Σκυφιάνικα βλ. Δωρή, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 

22, στον Αγιο Ιωάννη και τον Αγιο Νικόλαο στο Βαχό, στον Αγιο Ιωάννη το Χρυσόστομο, 

στην Κοίμηση Θεοτόκου και Άγιο Δημήτριο στο Σκουτάρι, βλ. Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω 

Μάνη, σσ. 155, 158, 188, 192, 194, στην Παναγία τη Φανερωμένη στο Κουσκούνι, βλ. 

Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 226, στη Μεταμόρφωση στην Κελεφά (18ος), βλ 

Κέπετζη, Π.Α.Ε. Ϊ981 Β', σ. 574, στον Άγιο Δημήτριο στο Σκαμνάκι (18ος και 19ος αι.), βλ. 

Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 100 και στην Παναγία τη Μεσοσχορίτισσα στη 

Σκάλα Βαχού (19ος) βλ. Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 157 σημ. 289. 
2 1 . Διαβάζουμε την επιγραφή Η ΘΥΑ ΑΗΤΟΥΡΠΑ, 
22. Τούρτα, Οι ναοί, σ. 68. 

a . Στη μονή Δοχειαρίου βλ. Millet, Athos, πίν. 218.2, 219.3, και στη μονή του Αγίου 

Νικολάου Λαύρας, βλ. στο ίδιο, ό.π., πίν. 257. 2. 
2 4 . Τούρτα, ό.π.., σσ. 68, 69. 
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σχολής της ΒΔ Ελλάδας2 5 εικονίζονται χερουβείμ που κρατούν ριπίδια. Στο 

εξεταζόμενο μνημείο χερουβείμ με ριπίδια ζωγραφίζονται στο Ν σκέλος της 

αψίδας πάνω από την παράσταση της Ουράνιας Λειτουργίας, ανεξάρτητα, σε 

ξεχωριστό διάχωρο, κοντά στην παράσταση της Αγίας Τριάδας, που κοσμεί το 

μέτωπο της αψίδας. 

Η ΑΚΡΑ ΤΑΠΕΙΝΩΣΗΣ Η παράσταση2 7 αυτή ιστορείται στον καθιερωμένο 

χώρο της πρόθεσης των ναών της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 8α), του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά και του 

Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. Η Άκρα Ταπείνωση απεικονίζεται 

στην πρόθεση, γιατί στο μέρος αυτό του ιερού ο ιερέας ετοιμάζει τα Τίμια 

Δώρα της Θείας Ευχαριστίας. Σε όλα τα εξεταζόμενα μνημεία, όπου 

απεικονίζεται αυτή η παράσταση, χρησιμοποιείται το ίδιο ανθίβολο. Ο Ιησούς 

εικονίζεται μόνος μέσα σε σαρκοφάγο μέχρι τους μηρούς. Είναι γυμνός και 

έχει μόνο ένα περίζωμα γύρω από τη μέση. Φοράει ακάνθινο στεφάνι και έχει 

σταυρωμένα τα χέρια 2 8 στα οποία διακρίνονται "οι τύποι των ήλων". 

Εκατέρωθεν του Ιησού ζωγραφίζονται τα σύμβολα του Πάθους και πίσω από 

αυτόν ο Σταυρός. Στον ίδιο εικονογραφικό τύπο απεικονίζεται ο Ιησούς στη 

μονή Νταιου 2 9 . Στα παραπάνω μνημεία ο εικονογραφικός τύπος είναι λιτός και 

2 5 . . Stavropoulou-Makri, V église de la Transfiguration à Veltsitsa, σσ. 39-40 και Τούρτα, ó.x., 

σσ. 68-69, όζου δίδεται και βιβλιογραφία. 
26.Για το θέμα βλ. Pallas, Passion und Bestattung, σ. 197 κ.ε, Dirireirae, Images, σ. 297 κ.ε, 

Belting, The Man of Sorrows, σ. 1 κ.ε. και ο ίδιος, Das Bild, σ. 18Î κ.ε. 
2 7 . Σε όλα τα εξεταζόμενα μνημεία υπάρχει η επιγραφή Η Αποκαθήλωση. όχι ορθογραφημένη. 

Για την επιγραφή βλ. παραπάνω σ. 40 σημ. 2, και Καλοπίση, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 456 σημ. 4. 
2 8 . Για τον τύπο αυτό βλ. Chatzidakis, Les débuts del' ecole cre'toise, σ. 184. 
2 9 . Λίβα-Ξανθάκη, Μονή Ντίλιου, σ. 25 εικ. 10. 
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απαντά πιο συχνά στους ναούς στη Μάνη. Σε μερικά μνημεία της περιοχής 

απεικονίζονται μαζί με τον Ιησού και άλλες μορφές.30 

Η ΦΙΛΘ5ΕΝΙΑ ΤΟΥ ΑΒΡΑΑΜ. Η παράσταση31 αυτή (πίν. 5α) εικονίζεται στο 

βόρειο σκέλος της αψίδας του ναού της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα. Η 

παράσταση αυτή ιστορεί την επίσκεψη των τριών αγγέλων στον Αβραάμ και 

το γεύμα στην "δρΰν τοΰ Μαμβρή"^. Στο εξεταζόμενο μνημείο της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα η παράσταση αυτή ακολουθεί σε αρκετά σημεία 

τον εικονογραφικό τύπο που διαμορφώθηκε στην παλαιολόγεια εποχή, ενώ δεν 

απεικονίζονται οι λεπτομέρειες που παρατηρούνται στα μνημεία της σχολής της 

ΒΔ Ελλάδας33. Στα μνημεία αυτά απεικονίζονται επί πλέον μοσχάρι και 

δαμαλίδα, ενώ η Σάρα τοποθετείται πίσω από τον Αβραάμ και όχι συμμετρικά 

απέναντι του. 

Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, γύρω από ένα πολυγωνικό 

τραπέζι, το μπροστινό μέρος του οποίου είναι ανοικτό, κάθονται οι τρεις 

άγγελοι κρατώντας το καθιερωμένο σκήπτρο34. Το ιμάτιο του δεξιού αγγέλου, 

*>. Εκατέρωθεν του ϊησού τοποθετούνται η Παναγία και ο Πρόδρομος, τον 18ο αι. στον Αγιο 

Δημήτριο στον Καρβελά και την Παναγία Φανερωμένη στο Κουσκοΰνι, βλ. Κωνσταντουδάκη, 

Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 90, 209, στην Αγία Τριάδα, στην Κοίμηση της Θεοτόκου, και 

τον Αγιο Αντώνιο στο Σκουτάρι, βλ. Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 185 σημ. 352, 192, 

195 σημ. 370, και τον 19ο στην Παναγία τη Φανερωμένη στα Καλύβια, βλ. Κωνσταντουδάκη, 

ό.π., σ. 226 και στον Άγιο Νικόλαο στα Σκυφιάνικα, βλ. Αωρή, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 

19. Επί πλέον μαζί με την Παναγία και τον Ιωάννη εικονίζεται πολλές φορές ο Προφήτης 

Ησαΐας (Ταξιάρχης στο Μοναστηράκι, Αγιος Γεώργιος στον Πυρριχο), βλ, Κεπετζη, ό.π., σσ. 

163, 164, 216. Επίσης αρκετά παραδείγματα αναφέρονται στην έρευνα της Καλοπίση, Π.Α.Ε. 

1981 Β', σ. 463 σημ. 3. 

31 .Έχει την επιγραφή Η ΦΥλΟΞΕΝΗΑ ΤΟΥ ΑΡΡΑ<Α>Μ και όχι Αγία Τριάς. 
3 2 . Μουρίκη-Χαραλάμπους, Η παράσταση της Φιλοξενίας, σσ. 37-114. 
33 . Stavropouloß-Makri, L' igüse de la Transfïguratioiia à Vellsitsa, σσ. 37-39, πίν. 9, όπου 

αναφέρεται και βιβλιογραφία και Τούρτα, Οι ναοί, σσ. 69-70, πίν. 41β-γ. 
3 4 . Μουρίκη-Χαραλάμπους, ό.π., σ. 94. 
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ριγμένο πάνω από το χιτώνα, αφήνει ακάλυπτο τον δεξιό ώμο και ένα μέρος 

από το στήθος. Το στοιχείο αυτό, που είναι γνωστό από παλαιολόγεια 

παραδείγματα, θα επικρατήσει και στη μεταβυζαντινή εποχής. Ο μεσαίος 

άγγελος επίσης στρέφει το κεφάλι προς τα αριστερά». Δεν υπάρχει 

χειρόμακτρο, ενώ το δεξιό χέρι του μεσαίου αγγέλου είναι απλωμένο στο 

δοχείο πάνω στο τραπέζι* Εκατέρωθεν του μεσαίου αγγέλου ζωγραφίζονται ο 

Αβραάμ και η Σάρα**. Αξίζει να αναφερθεί, ότι στην παράσταση αυτή τα 

αντικείμενα που εικονίζονται πάνω στο τραπέζι αποδίδονται ρεαλιστικά, σε 

αντίθεση με την παράσταση του Μυστικού Δείπνου (πίν. 36γ). Το βάθος της 

παράστασης καταλαμβάνει περίκεντρο κτίριο3 9, το οποίο απεικονίζεται και στην 

παράσταση του Γενεσίου της Θεοτόκου(πίν.69β,99α) και της Εκδίωξης των 

εμπόρων από το ναό(πίν. 13α). Στο δεξιό μέρος της σύνθεσης εικονίζεται κτίριο 

με δίρριχτη στέγη. 

3 5 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 95. 
35 . Στο ίδιο, ό. π., σ. 95. 
3 7 . Στο ίδιο,ό.π., σ. 95. 
3 8 . Στο ίδιο, ό. π., σ. 96. 
39 . Αναφέρουμε μερικά παραδείγματα, όπου εικονίζεται αυτός ο τύπος ναού: στο ναό του Αγίου 

Σπυρίδωνα στην Κέρκυρα, βλ. Triantaphylopotslos, Die Wandmalereien auf Keifcyra, σσ. 286-287, εικ. 

88-89, στο ναό των Αγίων Σαράντα στο Περιβόλι Κέρκυρας, βλ. Βυζαντινή και μεταβυζαντινή 

Κέρκυρα, σ. 79, στο ναό του Αγίου Πέτρου στο Κορωπί, βλ. Εκκλησίες Αττικής, σ. 11, στην 

παράσταση του Μυστικού Δείπνου στη μονή Καισαριανής, βλ. Chatzidakis, Kaisariani, εικ. 10, 

και στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα στην παράσταση των αποστόλων Πέτρου και Παύλου, 

προσωπική παρατήρηση. 
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ΠΑΛΑΙΟΔΙΑΘΗΚΙΚΕΣ ΣΚΗΝΕΣ 

Η ΘΥΣΙΑ ΤΟΥ ΑΒΡΑΑΜ40. Ο εικονογραφικός τύπος της παράστασης αυτής είναι 

ίδιος στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 5β) και της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. 67α), όπου ιστορείται. Η παράσταση αυτή η οποία 

ζωγραφίζεται στο ιερό συνδέεται με τη Θυσία του Ιησού. Ο εικονογραφικός 

τύπος της παράστασης στα εξεταζόμενα μνημεία, αν και δεν περιορίζεται μόνο 

στο επεισόδιο της θυσίας41, δεν μπορεί να χαρακτηρισθεί και από μεγάλη 

αφηγηματικότητα«. Εικονίζονται μόνο η Θυσία του Ισαάκ, το πρόβατο που 

θυσιάστηκε στη θέση του Ισαάκ, το υποζύγιο και η σκηνή όπου δύο νεαρές 

υπηρέτριες συζητούν. 

Συγκεκριμένα, στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά κυριαρχεί η μορφή του Αβραάμ στην σύνθεση, 

όπως στο καθολικό της μονής Λαύρας«, στη μονή Ντίλιου44 και στο παρεκκλήσιο 

του Προδρόμου της μονής Βουλκάνου45. Ο Αβραάμ, ενώ ετοιμάζεται να κόψει 

το κεφάλι του Ισαάκ, στρέφει το κεφάλι του προς τον άγγελο που βρίσκεται 

4°. Διαβάζουμε την επιγραφή Η &Q1CH-A ΤΟΥ ΑΒΡΑΑΜ στη Γέρμα. Στην Τσεροβά δε 

φαίνεται η επιγραφή. Για την εικονογραφία του θέματος βλ. Staïïropoaïou- Makri, ό.π., σ.36 

σημ.71 όπου υπάρχει βιβλιογραφία. 
41 . Π.χ. στην Περίβλεπτο στο Μυστρά βλ. Stefanesca, L' i l lustrata des Liturgies, πίν. CV, στο 

καθολικό της μονής Λαύρας βλ. Millet, Athos, πίν. 121. 6, στη μονή Ντίλιου βλ. Λίβα-

Εανθάκη, Μονή Ντίλιου, εικ. 7 και στο ναό των Αγίων Αποστόλων στην Καστοριά βλ. 

Γούναρης, Αγιοι Απόστολοι και Παναγία Ρασιώτισσα, πίν. 4α. 

«. Π.χ στο Arüje βλ. Mîïlet-Frolow, Π, πίν. 83, 1-3, στην GracWca βλ. Stefanen, ό.π., πίν. 

CÏV, στον Αθω στην τράπεζα της μονής Λαύρας και στη μονή Κουτλουμουσίου βλ. Millet, 

Athos, πίν. 141. 2 και 1603 αντίστοιχα και στο ναό της Μεταμόρφωσης στην Βελτσίτσα βλ., 

Starropoulou-Makri, ό.π., σ.36 σημ. 72, 73, 74, όπου αναφέρονται παραδείγματα από τη βυζαντινή 

και μεταβυζαντινή περίοδο, στα οποία απεικονίζονται και άλλες δευτερεύουσες σκηνές. 
43. Millet, Athos, πίν. 121.6 
4 4 . Αίβα-Εανθάκη, Μονή Ντίλιου, πίν. 7. 
45. Καλοκύρης, Βυζαντιναί εκκλησίαι, πίν. 129 
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πίσω του μέσα σε τεταρτοκύκλιο. Σε διαφορετικά επίπεδα, στο αριστερό μέρος 

της σύνθεσης εικονίζεται κτιστό καμίνι« και στο δεξιό μέρος ένα πρόβατο« σε 

ένα χαμηλό λόφο, ένα υποζύγιο και δύο γυναικείες μορφές οι οποίες συζητούν. 

Στο βάθος της σύνθεσης πίσω από τον Αβραάμ υψώνεται η κορυφή ενός 

βουνού. 

Η ΘΥΣΙΑ ΤΟΥ ΠΡΟΦΗΤΗ ΛΑΒΤΛ4* Η παράσταση4* αυτή εικονίζεται κοντά στην 

παράσταση της Θυσίας του Αβραάμ και στους ίδιους ναούς, της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα(πίν. 6α) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. 68α). Ο 

εικονογραφικός τύπος της παράστασης αυτής, που χαρακτηρίζεται από λιτότητα, 

όπως σε ένα άλλο μνημείο του 18ου αι., το καθολικό της μονής του Ταξιάρχη 

στο χωριό Μουρά Κυνουρίας στην Αρκαδία», είναι ίδιο στα εξεταζόμενα 

μνημεία στα οποία παρατηρείται. Η παράσταση αυτή (Βασίλειων Β', κδ', 15-18) 

αναφέρεται στην θυσία που πρόσφερε ο Δαβίδ στο αλώνι του Ορνά, Με τη 

θυσία αυτή ήθελε ο Δαβίδ να ζητήσει συγχώρεση, επειδή έπεσε στην αμαρτία 

να μετρήσει το στρατό του, στηρίζοντας τη δύναμη του στην αριθμητική 

*. Κτιστό καμίνι, όχι ακριβώς το ίδιο, παρατηρούμε στην Περίβλεπτο, βλ. Millet, Mistra, πίν. 

113.3, στο ναό των Αγίων Αποστόλων στην Καστοριά, βλ. Πελεκανίδης, Καστοριά, πίν. 191 και 

Γούναρης, Αγιοι Απόστολοι και Παναγία Ρασιώτισσα, πίν. 4α και στο παρεκκλήσιο του 

Προδρόμου της μονής Βουλκάνου, Καλοκΰρης, ό.π., πίν. 129. 
4 7 . Στην Τσεροβά, όπου η παράσταση έχει αποξεστεί σε αυτό το μέρος και δεν παρατηρείται 

η ίδια διαβάθμιση του εδάφους σε επίπεδα, διακρίνεται με δυσκολία το πρόβατο. 
4*. Στη Γέρμα είναι γραμμένη ̂ ε π ι γ ρ α φ ή Η ΘΗ€(Ι)Α ΤΟΥ ΔΑ mi) Α και στην Τσεροβά Η 

ßYCIA Τ ΟΥ ΠΡΟΦΗΤΟΥ Α Α (BT) Α Για την παράσταση αυτή βλ. Ερμηνεία, σ. 63. Επίσης βλ. 

Reau Η, σσ. 253-286. Ο βίος του Δαβίδ εικονίζεται σε βυζαντινά χειρόγραφα, βλ. Lassus, Livre 

des Rois, όπου δίδεται προγενέστερη βιβλιογραφία. Κυρίως εικονογραφείται ο Έλεγχος του 

Νάθαν και η Μετάνοια του Δαβίδ. Βλ. Κουκιάρης, Τα θαύματα-εμφανίσεις, σσ. 135-138, όπου 

υπάρχει εκτενής βιβλιογραφία. 

4 9 . Η παράσταση αυτή εικονίζεται και στον Αγιο Γεώργιο Μαραθέας. Βλ. Κωνσταντουδάκη, 

Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 78. 

». Κακουρης, Το μοναστήρι του Ταξιάρχη Μιχαήλ, σ. 323, πίν. MB, εικ.. 16. 
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υπεροχή και όχι στη βοήθεια του Θεού. Προηγουμένως, με τη μεσολάβηση 

του προφήτη Γαδ, ο Θεός πρότεινε τρεις τιμωρίες στο Δαβίδ για να διαλέξει 

όποια θέλει: πείνα του λαού για τρία χρόνια, ήττες του στρατού του για τρεις 

μήνες ή θανατηφόρα επιδημία για τρεις μέρες. Προτίμησε την τρίτη τιμωρία. 

Συγκεκριμένα στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά, στο αριστερό μέρος της σύνθεσης εικονίζεται ο 

αρχάγγελος Μιχαήλ ο οποίος έχει σύρει το ξίφος από τη θήκη, και στο δεξιό 

παρατηρείται ο προφήτης Δαβίδ με φωτοστέφανο και στέμμα να δέεται 

γονατιστός. Ανάμεσα τους ζωγραφίζονται δύο βόδια, από το λαιμό των οποίων 

τρέχει αίμα. Πίσω απο τα θυσιασμένα ζώα πάνω στις μαλακές καμπύλες του 

εδάφους, δύο ξύλα τοποθετημένα χιαστί, στα οποία είναι προσαρμοσμένες 

διχάλες, αποτελούν το θυσιαστήριο. Οπως και στο καθολικό της μονής του 

Ταξιάρχη Μιχαήλ στο χωριό Μουρά Κυνουρίας, δεν εικονίζονται οι αιματηρές 

λεπτομέρειες της εξολοθρεύσεως 70.000 ανδρών. Στο βάθος υψώνονται τείχη 

πόλης, τα οποία στην Τσεροβά έχουν επάλξεις δυτικού τύπου. 

ΟΙ ΤΡΕΙΣ ΠΑΙΛΚΣ ΣΤΗΝ ΚΑΜΤΝΟ" Η παράσταση» αυτή, η οποία ιστορείται στο 

ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 98α) και στο καθολικό της μονής του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, βρίσκεται στο Β τοίχο κοντά στο ιερό και 

ακολουθεί τον ίδιο εικονογραφικό τύπο. Στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα και του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι οι τρεις παίδες εικονίζονται μέσα 

σε στρογγυλό σχεδόν καμίνι«, έχοντας υψωμένα τα χέρια και το βλέμμα 

5> . Οι επιγραφές που διαβάζουμε είναι οι εξής: <ΟΙ> ΑΓΙΟΙ TPIC- ΠΑΤ/JEC 1 ATTEAOC -

KYPIQV, στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και στο καθολικό του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι Η ΑΠ<ΟΤ> TPIS riEAF.S ανξν)κε-λο<ς> κηηιηη 
52 . Για την παράσταση αυτή βλ. Walton, The three Hebrew Children, σσ. 381-382 και 
Κουκιάρης, ό.π., σσ. 138-142. 
5 3 . Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα το καμίνι έχει ανοίγματα. 
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στραμμένο προς τον αρχάγγελο Μιχαήλ. Οι τρεις παίδες Ανανίας, Μισαήλ και 

Αζαρίας (Δαν. γ', 10-23) δε θέλησαν να προσκυνήσουν τη χρυσή εικόνα του 

βασιλιά Ναβουχοδονόσορ,4αι αυτός διέταξε να τους κάψουν σε καμίνι. Αυτή 

ήταν η τιμωρία για οποιονδήποτε αρνούνταν να προσκυνήσει την εικόνα. 

Επίσης, ο βασιλιάς διέταξε τους στρατιώτες να επταπλασιάσουν τη φωτιά, με 

αποτέλεσμα να καούν οι ίδιοι οι στρατιώτες. Αντιθέτως, οι τρεις παίδες 

σώθηκαν από τον άγγελο που τους δρόσιζε. Στη μονή Βατοπεδίου» ο άγγελος 

εικονίζεται ολόσωμος, ενώ οι τρεις παίδες στο προηγούμενο μνημείο, καθώς και 

σε άλλα του 16ου αι. στον Άθω* ζωγραφίζονται μέχρι το μέσον ή τα γόνατα. 

Στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι απεικονίζονται μέχρι το στήθος. Σε έναν άλλο ναό της Μάνης, το 

ναό του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι (πίν. 94β)5* ζωγραφίζονται 

και οι φλόγες μέσα από τα ανοίγματα που έχει. Οι λεπτομέρειες που αναφέρει 

η Ερμηνεία του Διονυσίου εκ Φουρνά 5 7 (χρυσή εικόνα, θανατωμένοι στρατιώτες) 

δεν εικονίζονται ούτε στα εξεταζόμενα μνημεία στη Γέρμα και το Σκουτάρι 

ούτε στις αθωνίτικες τοιχογραφίες. 

Λ Ο Ι Π Ε Σ Σ Κ Η Ν Ε Σ Κ Α Ι Μ Ο Ρ Φ Ε Σ Α Γ Ι Ω Ν 

Τις πλευρές του ιερού κοσμούν τα εξής εικονογραφικά θέματα: 

5 4 . Στο καθολικό της μονής Βατοπεδίου, βλ. Millet, Athos., πίν. 88.2. 
5 5 . Στο καθολικό της μονής Λαύρας και Μολυβοκκλησιάς, βλ. στο ίδιο, ό.π., πίν. 120.2 και 

157.1. 
5 6 . Προσωπική παρατήρηση. 
5 7 . Ερμηνεία, σ. 69. 
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ΤΟ ΟΡΑΜΑ TOY ΠΕΤΡΟΥ AAF-ANAPFÏATSS Η παράσταση» αυτή ιστορείται στα 

εξεταζόμενα μνημεία (πίν. 83β) της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά και του 

Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. Στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στον Πύρριχο, του οποίου το εικονογραφικό πρόγραμμα είναι έλλειπες, δεν 

ζωγραφίζεται. Στα εξεταζόμενα μνημεία, όπου παρατηρείται, κοσμεί το Β τοίχο 

του ιερού κοντά στην πρόθεση. Στο δεξιό μέρος της σύνθεσης εικονίζεται ο 

Ιησούς με σχισμένο χιτώνα και στο αριστερό ο Πέτρος Αλεξανδρείας, εκτός 

από το ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 20β), όπου ο Ιησούς τοποθετείται 

στο αριστερό μέρος της σύνθεσης και ο Πέτρος Αλεξανδρείας στο δεξιό 

μέρος. Δηλαδή ο ζωγράφος έχει αντιστρέψει το ανθίβολό του στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα. Αντίστροφα επίσης είναι γραμμένη και η επιγραφή 

(καρκινική). 

ΤΟ ΑΠΟ ΜΑΝΑΗΛΤΟ. Το μέτωπο της αψίδας στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα κοσμεί η παράσταση του Αγίου Μανδηλίου60 . Ονομάζεται έτσι το 

μανδήλιο του Αβγαρου, το οποίο θεωρούσαν οι Βυζαντινοί ως την πιο 

αυθεντική εικόνα του Ιησού, γιατί ήλθε σε άμεση επαφή μαζί του«. Ο 

εικονογραφικός τύπος της παράστασης χαρακτηρίζεται από λιτότητα. Είναι ένα 

ορθογώνιο κομμάτι ύφασμα (πίν. 3α) πάνω στο οποίο απεικονίζεται η μορφή 

του Ιησού με νεανικά χαρακτηριστικά και κοντό γένι. Στο εξεταζόμενο μνημείο 

το Άγιο Μανδήλιο πλαισιώνεται από χερουβείμ και σεραφείμ, όπως συνηθίζεται 

» - Σε όλα τα μνημεία υπάρχει η γνωστή επιγραφή Ti"c σοϋ το'ν νη&να διειλε yJSr«p "A p.m. 

ο παγκάκκιστος, όχι ορθογραφημένη. 
5 9 .Για το θέμα αυτό βλ. Millet, La vision, σσ. 99-115. 
6 0 . Για το θέμα αυτό βλ. Grabar, Le Mandylion, σσ. 5 κ.ε. και 16 κ.ε. 
61 -Στο ίδιο,ό. %., σ. 26. 
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στους περισσότερους ναούς της Μάνης. Σε μερικά μνημεία της περιοχής το 

Άγιο Μανδήλιο πλαισιώνεται ή από αγγέλους" ή από τον προφήτη Δαβίδ και 

τον άγιο Βασίλειο63 ή από παλαιοδιαθηκικές σκηνές.64 

Η ΑΠΑ ΤΡΙΑΔΑ, Η Αγία Τριάδα65 ιστορείται στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα, στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και στο 

ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο (πίν. 88β) και ακολουθείται το 

ίδιο ανθίβολο. Η παράσταση αυτή σπάνια απεικονίζεται στη μνημειακή 

ζωγραφική*. Στα εξεταζόμενα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο 

απεικονίζονται τα δύο πρόσωπα της Αγίας Τριάδας, ο πατήρ και ο υιός, και 

ανάμεσα τους ζωγραφίζεται σφαίρα, την οποία κρατούν και οι δύο. Κάθονται 

πάνω σε σύννεφα και πατούν σε τροχούς. Τα τρία τελευταία στοιχεία, η 

σφαίρα, τα σύννεφα και οι τροχοί, εντοπίζονται στο ναό της Μεταμόρφωσης στο 

Δρυόβουνο Κοζάνης(1652), έργο ζωγράφων από το Λινοτόπι67, καθώς και σε 

62 . Σε άλλα μανιάτικα μνημεία της ίδιας εποχής το Άγιο Μανδήλιο εικονίζεται ανάμεσα σε 

σεβίζοντες αγγέλους (Άγιος Γεώργιος στην Πάνιτσα και Παναγία στα Καλύβια), βλ. Κωνσταντουδάκη, 

Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 62 σημ. 132, 203, (Μεσοσπορίτισσα στο Βαχό και Αγία Τριάδα 

στο Σκουτάρι), βλ Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 157, 185 σημ. 351. Τον 19ο αι. στον 

Αγιο Νικόλαο στα Σκυφιάνικα, βλ Αωρή, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 19. Στο ναό της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στο Σκουτάρι υπάρχει και ένας τρίτος που κρατάει το Αγιο Μανδήλιο, 

βλ. Κέπετζη, ό.π., σ. 192. 

6 3 . Στο ναό του Αγίου Ιωάννη του Χρυσόστομου στο Σκουτάρι, βλ. Κέπετζη, ό.π., σ. 188 των 

Αγίων Θεοδώρων στον Κάμπο βλ. Καλοπίση, ILA.E. 1981 Β', σ. 462 σημ. ό και του Αγίου 

Γεωργίου της Ξανθούλαινας, βλ Κέπετζη, Π.Α.Ε 1981 Β', σ. 562. 
6 4 . Επίσης εικονίζεται μεταξύ παλαιοδιαθηκικών σκηνών, της Φιλοξενίας και Θυσίας του 

Αβραάμ. Βλ. Αωρή, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 22. 

« . Βλ. παραπάνω σσ. 56-57 σημ. 15. Στη Γέρμα διαβάζεται η επιγραφή Η ΑΠΑ - TPIAS] ΤΟ 

ΑΓΙΟ -ΠΝΤΕΥίΜΑ. και στον Πύρριχο Η ΑΠΑ TPIAS. 
5 6 . Η παράσταση αυτή κυρίως απεικονίζεται σε εικόνες. Βλ. Τούρτα, Οι ναοί, σ. 205 σημ. 

1694, όπου η συγγραφέας παραθέτει παραδείγματα. 
6 7 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 205. 

98 



εικόνες του Ι. Μόσκου, που βρίσκονται στο Μουσείο Μπενάκη. 6 8 Με το 

μνημείο αυτό και τις εικόνες η παράσταση στα εξεταζόμενα μνημεία στη 

Γέρμα, στο Σκουτάρι και την Τσεροβά έχει μεγάλη τυπολογική συγγένεια. 

Τις πλευρές του ιερού κοσμούν οι εξής μορφές προφητών, διακόνων και 

μαρτύρων: 

Ο ΠΡΟΦΗΤΗΣ ΜΕΛΧΙΣΕΔΕΚ** . Εικονίζεται στην κόγχη της πρόθεσης του ναού 

της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα ( πίν. 6β) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά με τον ίδιο εικονογραφικό τύπο. Απεικονίζεται κρατώντας μόνο ένα 

δίσκο με τρεις άρτους, όπως ο αντίστοιχος προφήτης στο Πρωτάτο™. Στο ναό 

του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα(17ος αι.), έργο των Λινοτοπιτών ζωγράφων, ο 

προφήτης Μελχισεδέκ κρατάει επί πλέον αγγείο με το κρασί της προσφοράς7 1. 

Ο ΑΓΙΟΣ ΣΤΕΦΑΝΟΣ72 Απεικονίζεται με τον ίδιο εικονογραφικό τύπο στα 

μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 109α), της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στην Τσεροβά και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα όπου 

εικονίζεται. Είναι ντυμένος με τη στολή διακόνου και κρατάει ομοίωμα 

εκκλησίας. 

6 8 . Ξυγγόπουλος, Μουσείον Μπενάκη, αρ. 39, σ. 60 κ.ε. 
5 9 . Στη Γέρμα διαβάζεται η επιγραφή MEA{HŒŒZEAE)ÎKh 
70. Mulet, Athos, πίν. 8.2. 
71 . Τούρτα, ό.π., σ. 69. Για τη θέση του στο ιερό, καθώς και άλλων προφητών βλ. Τούρτα, 

ό.π., σ. 69 σημ. 295. Επίσης, βλ. L.C.I.,t. Ill, στ. 241-242. 
7 2 . Για τη θέση των διακόνων στο ιερό και τα αντικείμενα που κρατούν, βλ. Jerpìianion, L' 
attribuì, σσ. 403-416. 
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Ο, ΑΓΙΟΣ ΤΙΜΩΝ73 Εικονίζονται στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 4β) 

και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Ακολουθείται ο ίδιος 

εικονογραφικός τύπος. Σύμφωνα με την Ερμηνεία™ είναι "...μιξαιπόλιος, 

βουρλογένης". Στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά είναι νέος, φαλακρός και φοράει στολή διακόνου. 

Στην Ερμηνεία ο Τίμων αναφέρεται ως άγιος και στις Πράξεις των Αποστόλων 

ως διάκονος.™ Στην Κοίμηση της Θεοτόκου στην Τσεροβά κρατάει ομοίωμα 

εκκλησίας και λαμπάδα. Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα μεγάλο μέρος 

του σώματος του είναι καλυμμένο με ασβέστι και δεν διακρίνεται αν κρατάει 

κάτι. 

Ο ΑΓΙΟΣ ΡΟΥΦΙΝΟΣ76. Εικονίζεται στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και 

της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά(πίν. 110α) με τον ίδιο εικονογραφικό 

τύπο. Φοράει στολή διακόνου και στην Κοίμηση της Θεοτόκου στην Τσεροβά 

κρατάει ομοίωμα εκκλησίας και λαμπάδα. Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα μεγάλο μέρος του σώματος του αγίου είναι καλυμμένο από ασβέστι, 

όπως και του αγίου Τίμωνος, και δεν διακρίνεται αν κρατάει κάποιο αντικείμενο. 

0_ΑΠΟΣ ΕΥΠΑΟΣ77 Εικονίζεται στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 7α) 

και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα με τον ίδιο εικονογραφικό 

τύπο. Εικονίζεται νέος, αγένειος, με στολή διακόνου, σχεδόν όμοιος με τον 

7 3 . Στην Τσεροβά διαβάζουμε την επιγραφή: THMONOS. 
7 4 . Ερμηνεία, σ. 152. 
7 5 . Jerphanion, ό.π,, σ. 411 σημ. 3. 

w. Εικονίζεται σύμφωνα με την Ερμηνεία, σα 157, 267, 292. Στη Γέρμα υπάρχει η επιγραφή 

Ο AriOS POY0INOS. 
7 7 . Σύμφωνα με την Ερμηνεία, σσ. 157,267,292. Στη Γέρμα διαβάζεται η επιγραφή (Ο Α)HOS 
ΕΥΠΑΟα 
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αντίστοιχο διάκονο στη μονή Ξενοφώντος.78 Στο ένα χέρι κρατάει λαμπάδα και 

στο άλλο ομοίωμα εκκλησίας. 

Ο ΑΓΙΟΣ ΡΩΜΑΝΟΣ Ο ΜΚΑ.ο.ΛΟ^ Εικονίζεται στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα, της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά(πίν. 110β) και του Γενεσίου 

της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα με τον ίδιο εικονογραφικό τύπο. Εικονίζεται 

νέος, αγένειος, με στολή διακόνου, όπως ο αντίστοιχος διάκονος στη μονή 

Ξενοφώντος.80 Στο ένα χέρι κρατάει λαμπάδα και στο άλλο ομοίωμα εκκλησίας. 

Ο ΑΓΙΟΣ ΧΑΡΑΛΑΜΠΗΣ,81 Σε κόγχη του ναού της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα 

(πίν. 9α), εικονίζεται ο Αγιος Χαραλάμπης κρατώντας Ευαγγέλιο, ενω κρέμεται 

το κομποσχοίνι του. Φοράει σταυρό και το ιμάτιο του κοσμείται με διπλές 

σπείρες, που παρατηρούμε στα ενδύματα και άλλων μορφών αλλά και σε 

έπιπλα στα εξεταζόμενα μνημεία(πίν. 96β). 

7 8 . Mfflet, Athos, πίν. 184.2. 
7 9 . Σύμφωνα με την Ερμηνεία, σσ. 157, 168, 267. 
8 0 . Mfflet, ό.π., πίν. 184.2. 

" . Διαβάζουμε την επιγραφή: XAPAAOMIIHS. Βλ. Ερμηνεία, σσ. 167, 199, 269, 292. Στο 

παλαιό καθολικό της μονής Μεταμόρφωσης στα Μετέωρα ο άγιος Χαραλάμπης εικονίζεται σε 

στηθάρίο. Βλ. Georgitsoyamii, Les peintures du vieu catholikon, πίν. 85. 
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Ο ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ Τ Η Σ ΚΑΜΑΡΑΣ 

Το εικονογραφικό πρόγραμμα της καμάρας είναι ίδιο στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά, όπου μόνο σώζεται. Στα άλλα δύο 

εξεταζόμενα μνημεία του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο δεν υπάρχουν παραστάσεις στην 

καμάρα. Ο ναός του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα είναι ξυλόστεγος 

και ο διάκοσμος στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο 

περιορίζεται στο ιερό, το τέμπλο και το αν. άκρο του Β και Ν τοίχου. 

Το εικονογραφικό πρόγραμμα των ναών της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, 

του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά είναι μεταφορά του εικονογραφικού προγράμματος του τρούλλου στην 

επιφάνεια της καμάρας«. Στο κέντρο της καμάρας(πίν. 108γ) εικονίζεται ο 

Παντοκράτορας σε κύκλο ευλογώντας με το ένα χέρι και κρατώντας με το 

άλλο ειλητό. Σε ομόκεντρο κύκλο ζωγραφίζονται η Παναγία, ο Ιωάννης ο 

Πρόδρομος και αγγελικές δυνάμεις. Τον κύκλο περιτρέχει η επιγραφή " εξ 

ουρανού επίβλεψον...'^. Η επιγραφή αυτή η οποία παρατηρείται στη Μάνη, 

κοσμεί και ναούς του Που αι. στη Μεσσηνία.** Στα τέσσερα διάχωρα που 

W. Dufreime, Programmes iconographiques, σ. 197 και βλ. παραπάνω σ. 39 σημ. 6, σ. 48 σημ. 

15, σ. 55 σημ. 25 και σ. 63 σημ. 30. 

« . Η επιγραφή αυτή κοσμεί το 16ο αι. την καμάρα του ναού της Μεταμόρφωσης στη 

Βελτσίτσα, βλ. Stavropouïou-Makri, L'egüse de la Transfiguration à Veltsitsa, σ. 116 και το 17ο, 

σε έργα ζωγράφων από το Λινοτόπι, βλ. Τούρτα, Οι ναοί, σ. 135 σημ. 1025, όπου δίδονται 

παραδείγματα. Επίσης για τη βυζαντινή εποχή, βλ. Γιαολές, Ο βυζαντινός τρούλλος και 

Παπαμαστοράκης, Ο διάκοσμος του τρούλλου. 
84.Κεπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 150 σημ. 277. 
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σχηματίζονται από την εγγραφή του κύκλου σε τετράγωνο, εικονίζονται οι 

τέσσερεις Ευαγγελιστές και τα σύμβολα τους85. Ο Ματθαίος και ο Μάρκος (πίν. 

102β) εικονίζονται να αντιγράφουν το κείμενο τους. Ο Ιωάννης σε σπήλαιο86 

στη Γέρμα(πίν. 104β) και στο Σκουτάρι (πίν. 102α), όπως και στο καθολικό της 

παλαιάς μονής της Αγίας Λαύρας(1645),87 και στην Τσεροβά μπροστά σε 

αρχιτεκτόνημα88, εικονίζεται να υπαγορεύει στον Πρόχορο, ενώ ο Λουκάς 

ζωγραφίζει την Παναγία. Το διάκοσμο της καμάρας συμπληρώνουν μορφές 

προφητών39. Εικονίζονται να κρατούν με το ένα χέρι ειλητό και να έχουν το 

άλλο υψωμένο, άλλοτε φορώντας βασιλικά ρούχα, όπως ο Δαβίδ και ο 

Σολομών και άλλοτε κοντό χιτώνα ή δύο χιτώνες, ο ένας πιο κοντός από τον 

άλλο. Συγκεκριμένα ο προφήτης Σολομών (πίν. 16α) πάνω από το χιτώνα του 

φοράει μανδύα με επένδυση γούνας90, όπως σε μορφές αγίων ή προφητών στο 

ναό Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα91 και σε έργα ζωγράφων από το Λινοτόπι92. 

Μερικοί από τους προφήτες είναι ξυπόλυτοι. Αλλοι φορούν υποδήματα 

κατάκοσμα με λευκές κηλίδες, που μιμούνται πολύτιμους λίθους, όπως ακριβώς 

και στα ρούχα. Μερικά υποδήματα έχουν κόκκινο χρώμα93. Στη Γέρμα 

85 . Για την παρουσία των ευαγγελιστών βλ. Τούρτα, ό.π., σ. 138. Στο ναό της Παναγίας 

εννιάμερης στη Σκάλα του Βαχού εικονίζεται και ο άγγελος. Προσωπική παρατήρηση. 
8 0 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 138 σημ. 1058. 
87 . Θεωρείται έργο του ζωγράφου Ανθιμου από το Ροπό( Ηπείρου;), όπου παρατηρείται 

ομοιότητα και στη στάση του Ιωάννη. Βλ. Γριτσόπουλος, Η πελοποννησιακή ζωγραφική, σ. 367, 
πίν. 17. 
8 8 . Τούρτα, ό.π., σ. 139 σημ. 1057. 
8 9 . Για την απεικόνιση των προφητών βλ. Χατζηδάκης, Ε.Ε.Β.Σ. ΙΔ (1938) , σσ. 408-411 και για 

τις επιγραφές στα ειλητά των προφητών, βλ. Παπαμαστορακης, ό.π., σσ. 385-417. 
9 0 . Η απεικόνιση ερμίνας σε πλούσια ενδύματα που παρατηρείται σε έργα μεταβυζαντινής 

εποχής είναι αναμνήσεις της αριστοκρατικής βυζαντινής τέχνης. Βλ. Mnsfeesra,'Etapes , σ. 185. 
9 ί. StaiTOpoulou, L'église de la Transfiguration â Veltsitsa, πίν. 47b, 48a-b, 50a, 51, 52a. 
9 2 . Τούρτα, Οι ναοί, πίν. 81, 82β, 83α, 9iß. 
93 . Όπως στον υστεροβυζαντινό ναό των Ταξιαρχών στην Αγριακόνα, στην παράσταση της 

Ανάληψης, βλ. Λεληγιάννη-Δωρή, Οι Ταξιάρχες στην Αγριακόνα, σ. 557 σημ. 63. 
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εικονίζονται (πίν. 15α) στο Β τ ο ί χ ο από Α π ρ ο ς Δ 0 1 προφήτες Αββακουμ», 

Ιωνάς«, Ησαΐας, Μαλαχίας, Δαβίδ«, Μωϋσής«, Ααρών'«, Αμμώς», Ιωήλ και 

Ηλίας·»» κ « στο Ν από Α προς Δ, Αγγαίος, Γεδεών'««, Μιχαίας, Μαλαχίας«*, 

Σολομών, Δανιήλ(πίν. 104α)'«, Ζαχαρίας, Ιωήλ"«*, αδιάγνωστος π ρ ο φ ή τ η ς και ο 

Ε λ ι σ σ α ί ο ς - . Σ τ ο Σ κ ο υ τ ά ρ ι m o Β τ ο { χ ο α π . Α π ρ ο ς Δ ζ ω γ ρ α φ ί ζ ο ν τ α ι ο ι 

π ρ ο φ ή τ ε ς Ιωνάς, Αββακούμ, Γεδεών, Σολομών, Μωϋσής, Ιωήλ και Η λ ί α ς και 

στο Ν τοίχο, από Α προς Δ, Ζαχαρίας, Ιεζεκιήλ, αδιάγνωστος προφήτης, 

Έ σ δ ρ α ς και τρεις αδιάγνωστοι π ρ ο φ ή τ ε ς . Στην Τ σ ε ρ ο β ά εικονίζονται στο Β 

9 4 . Για την εικονογραφία του βλ. Walter, HabaKkuk, σσ. 251-288. 

« . ( Η επιγραφή 0_ΠΡίΟΪΦ(Η)Τ(ΗΣ) - ΙΩΝΑ,%_ Στο ειλητό του δ.αβάζεται: <ΕΒ>ΟΗ£Α_Ε)Ν 

ΘΛΥ\ΨΙ ΜΟΥ] TTPfìS ΚΥ\ίΡΙΟΝ) TON ^ „ . v p / p y KfA1]\ yr^KOVCF. Μ η ν β λ 

Ερμηνεία, σ. 289. t 

9 6 • Η ε^ΤΡ«<Ρή OMEOmüT{HS)-AÄ7BIi4, Στο ειλητό του διαβάζεται: QS ΕΜΨ.ΓΑΑ ΥΝ*>„ 
TIA ΕΡΤΛΑ COY\KYPlF\n4N\TA FW| r-ηφ^^ y ατΒ 1 8 Ι 0 > 0 Λ Μ σ 2 8 9 

" · Η " " W 0 * * Ο. ΠΡΟΦ(Η)ΤαΚ) - MQICfHSJ. Στο ειλητό το« διαβάζεται: ΠΡΟΦΗΤΙΥΝ 

ΥΜ\ΥΝ ANAiCTiKmMmOE^lKmN^MA^ÜJmmi^ Βλ. στο ίδ,ο, 6.«., σ 290 

» . Η επιγραφή <Q_JRPO0iH)T(HS) - ΑΑΡΩΝ Στο ειλητό του διαβάζεται: ΕΓΩ ASF. 

ANei\CICA\TON Κ\τ!θΤΗΝ\ AN8\OS naR\*nr nnfnr^,^ Β λ . σ τ ο Ul0<6_^ σ 1 4 6 

" . Η επιγραφή Ο nPO0(H)T(HS) - AMOS. Στο ειλητό του διαβάζεται: ΟΥΑΙ Or | 

EnWIMOYNTESìTHN ΗΜΡ.ψΑΝ ΚΥ<ΡΙΟΥ> Βλ. « ο (δ.ο, ό.π., σ. 78. 
100 · Η ά γ ρ α φ η ία ΠΡΟΦΗΤΗ&^ΗΜΜί Στο ειλητό του διαβάζεται: ΖΗ KY<PIO>S\ 

KÙU±MLYUPrXI\ ΜΟΥ ΟΥ]Κ ΑΚΤΕ\ AYTOSJ rniUUSAISZ Βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 290. 
101 • Η επιΤ/>«φή Ω^ΙΡΟΦ(ΗΤΗΣ) - 1Γ{ΓΨ.ΑΕΩΝ. Στο ειλητό του είνα, γραμμένο ΙΑΟΥ] 

ΗΜΕΡΑ\ ΚΥ ΕΡΥΕΙΤΑΙ ANIΑ\ TOS ΘΥΜΙΟ? (ΤΟΥ( QPUrrcmNAl » ε π ι γ ρ α φ ή α υ τ ή 

διαβάζεται στο ειλητό του Ησαΐα 
102 " , Η ™ * ή -g riPO0(WT(HS} - MAAAXHfASJ. Στο ειλητό το« διαβάζεται: ΙΔΟΥ} 

HME\PAS ΚΥ(ΡΙΟΥ) ΕΡΧ<Ε>\ΤΑ7 OSÏ ΚΠ(Μ\ ANOS 1 Kr ΑΙ) ΦΑΚ)[Ξίγ AYfTOYSym fft0 

ίδιο, ό.π., σ. 289. 

103 · J? ετπΥραψή Ο nPO0(H)T(HS)-AANHA.. Διαβάζεται στο ειλητό του: ΕΓΩ ΔΑΙΝΪΗΑ 

Ε\ΘΕΩΡΟ\Ν ATOS! OYETE\&HCA<N>] APONQI \ YS KPI\mv. Βλ. στο ίδνο, ό.π., σ. 290. 

*« . Η επιγραφή Ο ΠΡΟΦ(Η}Τ(ΗΧ) - 1QWL Διαβάζεται στο ειλητό του: ΕΤΩΝ ί 1CXYC \ 

ΚΥ(Ρ)ΙθΥ\ ΕΞΕΓΥ\ΡΕΓΘ10ΘΑΝΙ. Βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 289. Την ίδια επιγραφή, εκτός από την 

πρώτη λέξη, διαβάζουμε και στο ειλητό του Ιωήλ που εικονίζεται για δεύτερη φορά. 

!°5 · Η ε™ΤΡαφή 0-ΜΕΟΦ£Μ)Τ(Η8} - EAIÇEQL· Στο ειλητό του διαβάζουμε την επιγραφή: 

Π(ΑΤ)ΕΡ ΠΆ]ΤΕΡ ΑΡ\ΜΑ lWA\H\k ΚΑ<7>\ m<n>\EYS\AYTOY Βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 290. 
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τοίχο από Α προς Δ πέντε αδιάγνωστοι προφήτες, ο Αμμώς και ο Ναούμ1 0 6, ενώ 

στο Ν τοίχο, τρεις αδιάγνωστοι προφήτες, ο δίκαιος Ιώβ, ο Αγγαίος, ο Ησαΐας 

και ο Μωϋσής1 0 7. 

Ο Δ Ι Α Κ Ο Σ Μ Ο Σ Τ Ο Υ Τ Ε Μ Π Λ Ο Υ 

Στο κτιστό τέμπλο όλων των εξεταζομένων μνημείων(σχ. 5), της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοιμήσεως 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά, του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα και 

της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο ακολουθείται το ίδιο εικονογραφικό 

πρόγραμμα με μικρές διαφορές. 

Στο επιστύλιο του ναού της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα απεικονίζεται το 

εικονογραφικό θέμα της Αμπέλου, ενώ στα υπόλοιπα εξεταζόμενα μνημεία στο 

Σκουτάρι, στην Τσεροβά, στα Κεχριάνικα και τον Πύρριχο παρατηρείται η 

Μεγάλη Δέηση. 

Συγκεκριμένα, στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα απεικονίζεται ο 

Ιησούς ως Άμπελος108 και οι απόστολοι περιβάλλονται από την κληματίδα της 

αμπέλου. Ο Ιησούς έχει υψωμένα τα δυο του χέρια, ενώ στα πόδια του 

τοποθετείται ανοικτό ευαγγέλιο με την επιγραφή: ΕΓΩ ΗΜΙ Ι ΑΜΠΕΛΟΣ 

ΥΜΕΙΣ ΤΑ ΚΛΗΜΑΤΑ. Οι απόστολοι απεικονίζονται σε στροφή τριών 

τετάρτων. Ο απόστολος Πέτρος κρατάει κλειστό ειλητό και ο απόστολος 

Παύλος κλειστό ευαγγέλιο. Οι άλλοι απόστολοι κρατούν ανοικτό ή κλειστό 

ειλητό. Το εικονογραφικό αυτό θέμα109, το οποίο κοσμεί κτιστά'1 0 και 

100 - Η επιγραφή Ο ΠΡΟΦίΗίΤίΗΞ) - ΝΑΟΥΜ. Στο ειλητό του διαβάζεται: ΠΡΟ ΠΡΟΙΟΟΠΟΥ 

ΚίΥΡΙΟΥ)] ΤΗΣ ΥΠ\ΟΟΤΗΓ,Ε\ΤΑΤ ΚΑΤ TNT ANTiDCTlICETAIÌ ΕΝ ΟΡΓΗγ Βλ. στο ίδιο, 

ό.π., σ. 289. 
1 0 7. Διαβάζουμε την ίδια επιγραφή, αν και κατεστραμμένη, που υπάρχει στη Γέρμα. 
1 0 8. Διαβάζουμε την επιγραφή Η ΘΕΙΑ-ΑΜΠΕΑίΟΣΪ και I(H)C(OY)Z- X(PI)CfTOZ). 
1 0 9. Tatic-Djüric, Icone despotique, σσ. 209-225. 
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ξυλόγλυπτα" 1 τέμπλα της Μάνης, τοποθετείται σε τέμπλο ήδη από τον 17ο αι. 

στο ναό του Αγίου Ιωάννη του Θεολόγου στην Πάτμο. Από τις αρχές του 

17ου αι. οι ζωγράφοι ζωγραφίζουν αμπέλι και όχι το δένδρο που συνηθιζόταν 

μέχρι τότε 1 1 2. 

Στα μνημεία του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στην Τσεροβά, του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο στο επιστύλιο του τέμπλου παρατηρείται 

η Μεγάλη Δέηση1 1 3. Κάτω από ζωγραφιστά τοξύλλια απεικονίζονται ο Ιησούς, 

εκατέρωθεν του ο Πρόδρομος, η Παναγία και οι απόστολοι. Στο ναό του 

Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα(σχ. 5S πίνν-83α) η ζώνη με τους 

αποστόλους συνεχίζεται στο Β και Ν τοίχο του κυρίως ναού, αφού δεν είναι 

αρκετός ο χώρος του τέμπλου για να απεικονισθούν όλοι οι απόστολοι. Το 

τέμπλο σε αυτό το μνημείο απολήγει σε αέτωμα, πάνω στο οποίο 

ζωγραφίζονται σεραφείμ και χερουβείμ. 

Κάτω από το επιστύλιο του τέμπλου παρατηρούμε από Β προς Ν τις 

δεσποτικές εικόνες της Παναγίας, του Χρίστο» και του αγίου Ιωάννη του 

Προδρόμου. Επί πλέον στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι απεικονίζεται ο άγιος Ιωάννης ο Θεολόγος. 

Η Παναγία 1 1 4 απεικονίζεται ένθρονη βρεφοκρατούσα, στον εικονογραφικό 

τύπο της Οδηγήτριας σε όλα τα εξεταζόμενα μνημεία, της Μεταμόρφωσης στη 

" ο . Καλοπίση, ΠΑΕ 1981 Β', σ. 450 σημ. 1. 
111 . Τον 18ο αι. στο ναό του Αγίου Νικολάου της Γέρμας, βλ. Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω 

Μάνη, σ. 113 και τον 19ο αι. στο ναό της Ζωοδόχου Πηγής στην Σκαμνίτσα και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στο Μαυροβούνι, βλ. Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 

26 και 52 αντίστοιχα. 
η2. Tatio-Djuric, ό.π., σ. 213. 
1 1 3 . Von Bogyay, "Deêsis", στ. 1178-1180. 
114 . Εκατέρωθεν της Παναγίας είναι γραμμένη η συντομογραφία MP- ΘΥ. Στην Τσεροβά η·κ(/γη 

η επιγραφή'Ελπκ των Ύριστιανων. Βλ. παραπάνω σ. 64 σημ. 30. 
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Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά, του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα και της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στον Πύρριχο. Κάθεται σε ξυλόγλυπτο θρόνο, φοράει μαφόριο, ενώ 

ο Ιησούς τοποθετείται στο αριστερό της μέρος. 

Ο Χβίστός απεικονίζεται ως Μέγας Αρχιερεύς και Βασιλεύς των 

Βασιλευόντων στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου 

στο Σκουτάρι, της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά και του Γενεσίου 

της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. Φοράει τα άμφια του αρχιερέως και στέμμα. 

Κάθεται σε θρόνο, πάνω στον οποίο διακρίνεται κόκκινο μαξιλάρι. Στο ναό 

της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο απεικονίζεται ως Παντοκράτορας1 1 5. 

Φοράει χιτώνα και ιμάτιο και είναι ένθρονος. Ο θρόνος του είναι ίδιος με τον 

θρόνο του Χριστού στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά και του 

Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. Ο Ιησούς ευλογεί με το ένα χέρι και 

με το άλλο κρατάει ανοιχτό ευαγγέλιο. 

° «γιος Ιωάνντκ ο ΠρόίΙρομοςΠ6 απεικονίζεται φτερωτός σε στροφή 

τριών τετάρτων. Έχει φωτοστέφανο και φοράει μηλωτή πάνω από τον χιτώνα 

του. Έχει υψωμένο το δεξιό του χέρι και στο αριστερό κρατάει κλειστό 

ε ι λ τ ϊ τ ό ° «γιος Ιωάννίκ ο θεολόγος*!? απεικονίζεται μόνο στο τέμπλο του 

καθολικού της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι. Παρατηρείται επίσης 

στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα(πίν. 100α), αλλά ζωγραφίζεται 

μεταξύ των ολόσωμων αγίων στον κυρίως ναό. Στο καθολικό της μονής του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι παριστάνεται σε νεαρή ηλικία, ενώ στο ναό του 

»5. Εκατέρωθεν του Ιησού διαβάζεται UC1-XC και Ω ΖΟΩΔΟ-ΤΟΙΣ ΚίΑΤ) ΚΥΡΙΟΣ Για την 

επιγραφή Ζωοδότης βλ. Ερμηνεία, σ. 281. 
1 1 0. Για τον άγιο βλ. L.C.I.(Heiîige), τ. 7, στ. 164-190. 

w. Για τον άγιο βλ. L.C.L(Heiìige), τ. 7, στ. 108-130. 
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Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα σε ώριμη ηλικία. Απεικονίζεται 

αγένειος και σε στροφή τριών τετάρτων και στα δύο μνημεία όπου εικονίζεται, 

του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα. 

Χ Ρ Ι Σ Τ Ο Λ Ο Π Κ Ο Σ ΚΥΚΛΟΣ ΚΑΙ Σ Κ Η Ν Ε Σ ΤΟΥ ΠΑ^ΟΥΥ 

Η ΓΕΝΝΗΣΗ.,, Η παράσταση αυτή ιστορείται μόνο στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα (πίν. 8 β) και στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι (πίν. 47α, 60β). Παρατηρείται ο ίδιος εικονογραφικός τύπος, στοιχεία 

του οποίου εντοπίζονται σε μνημεία της παλαιολόγειας εποχής, τον 15ο αι. στα 

Μετέωρα, τον 16ο αι., σε έργα της κρητικής σχολής και της σχολής της ΒΔ 

Ελλάδας, καθώς και σε εικόνες του 16ου και Που αι. 

Μπροστά από τη σπηλιά118 με την κτιστή φάτνη, η Παναγία είναι 

ξαπλωμένη πάνω σε κόκκινη στρωμνή κατά τον ίδιο τρόπο όπως στην 

Περίβλεπτο119 , σε εικόνα από τη μονή Ζωοδόχου Πηγής στην Πάτμο120 και 

σε εικόνα του Ν. Ρίτζου που βρίσκεται στο Σεράγεβο121 . Αριστερά της 

Παναγίας εικονίζονται οι τρεις μάγοι μέχρι την οσφύ να φθάνουν πεζοί122. 

^ . Lafontaine-Dosûgae, Infancy of the Christ, σ. 208. Εικονίζονται ένα βόδι κι ένα γαΐδουράκι 

σύμφωνα με την παράδοση, βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 208. Στη Γέρμα διαβάζεται η επιγραφή Η 

ΓΕΝΗ-COIC TOY XPICTOY και, στο Σκουτάρι [Η ΓΕΝΝΗΣΗ TOY] XPICTOY 
Ι 1 9 . Mfflet, Mistra, πίν. 118.1 
ί2° . Χατζηδάκης, Εικόνες Πάτμου, πίν. 35. 

"ι. Στο ίδιο, ό.π, πίν. 202. Η Παναγία στρέφει το κεφάλι της προς το μέρος των μάγων, το 

στηρίζει με το ένα της χέρι και φέρνει το άλλο μπροστά στο στήθος της( Αγιος Γεώργιος στο 

Σκουτάρι) ή πέφτει δίπλα της ( Μεταμόρφωση στη Γέρμα). Βλ. Mfflet, Recherches, σσ. 100, 

101. 
1 2 2 . ΣΪΟ ίδιο, ό.π., σ. 104. Το ίδιο παρατηρείται στην Κύπρο τον 15ο αι. (ναός Αρχαγγέλου 

Μιχαήλ στον Πεδουλά) και τον 16ο( ναός Μεταμόρφωσης στο Περαχωριό) βλ. Styfianou, 
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Στην κάτω αριστερή γωνία της σύνθεσης τοποθετείται το Λουτρό του 

Βρέφους123 σε σπηλιά124, ενώ στο αντίστοιχο μέρος στη δεξιά γωνία ιστορείται 

η συνάντηση του Ιωσήφ με ένα γέροντα βοσκό, του οποίου εικονίζεται και το 

κοπάδι. Την ίδια θέση στη σύνθεση καταλαμβάνουν οι σκηνές αυτές στο 

Μυστρά125, τον 15ο αι. στα Μετέωρα126, τον 16ο αι. στον Αθω 127 και στην 

Ήπειρο128 ^καθώς και τον 17ο αι. σε μνημεία, έργα των Λινοτοπιτών 

ζωγράφων129. Από τα παραπάνω μνημεία, μόνο με τη μονή Κουτλουμουσίου 

παρατηρείται η ίδια θέση της μαίας, της Σαλώμης, του βοσκού και του Ιωσήφ. 

Στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι ζωγραφίζονται 

Painted churches of Cyprus , σ. 258 εικ. 149 και σ. 334 εικ. 198 αντίστοιχα, και στη μονή 

Ανάπαυσα, βλ. Chatridakis, Recherches, πίν. 8. Επίσης έχει υποστηριχθεί, ότι ο Βίκτωρ 

ζωγραφίζει τους μάγους πεζούς. Βλ. Καλοκύρης, Η Γέννησις του Χριστού, σ. 52, πίν. XÎI. Στη 

μονή Καισαριανής οι μάγοι απεικονίζονται πεζοί. Βλ. Chat/jdakis, Kaisariani, εικ. 6b, 7. Στα 

εξεταζόμενα μνημεία εικονίζονται επίσης κατά σειράν ηλικίας, όπου ο μεσαίος γυρίζει προς τον 

τρίτο. Βλ. Lafontaine- Bosogne, ό.π., σ. 218. 
123. Για τη βιβλιογραφία της σκηνής του Λουτρού του Βρέφους βλ. Géorgitsoyaimi, Les peintures 
du vieu catholikoa, σ. 179 σημ. 31. 
m . Ήδη από τη βυζαντινή εποχή σε ναούς στην Καππαδοκία το Λουτρό του Βρέφους είναι μία 

ξεχωριστή σκηνή. Βλ. Lafontaine-Dosogne, ό.π., σ. 212, Jerphanioa, Cappadoce 2, πίν. 100.2 και 

127.2 και ο ίδιος, Cappadoce 3, πίν. 198.1. Επίσης στο ψηφιδωτό διάκοσμο της Μαρτοράνα στη 

Νότια Ιταλία η σκηνή του Λουτρού του Βρέφους και ο Ιωσήφ ξεχωρίζουν με αψίδες από την 

όλη παράσταση, βλ Β emu s, The mosaics, εικ. 55. Στην Κύπρο, στο ναό της Παναγίας στην 

Αμάσγου το Λουτρό του Βρέφους ξεχωρίζει, αφού περιγράφεται η σκηνή με μία ζώνη, βλ. 

Boyd, Panagia Amasgou, σ. 293 εικ. 20, καθώς και στο ναό των Αγίων Αποστόλων στο 

Περαχωριό της Κύπρου, βλ. Megaw, Frescoes in Cyprus, εικ. 7. To ίδιο παρατηρείται και στη 

Μάνη (Αγιος Πέτρος Γαρδενίτσας, Αγιοι Ανάργυροι Κηπούλας). Βλ. Δρανδάκης, Βυζαντινές 

τοιχογραφίες, σ. 293 εικ. 35 και σ.323 εικ. 17. Στη μεταβυζαντινή εποχή, σε εικόνες του Που 

αι. από τη Ρωσία όχι μόνο το Λουτρό του Βρέφους, αλλά και η συνάντηση Ιωσήφ και βοσκού 

εικονίζονται σε σπηλιές όπως στα εξεταζόμενα μνημεία της Γέρμας και του Σκουταρίου, βλ. 

Lasovïo Pïatchkov, Icônes, σσ. 331,334,335. 
ί 2 5 .Στην Περίβλεπτο βλ. Millet, Mistra, πίν. 118.1. 

1 2 6 . Georgitsoyaani, ό.π., πίν. 35 
1 2 7 . Στις μονές Κουτλουμουσίου και Σταυρονικήτα, βλ Muet, Athos, πίν. Ì59.2, 168.3. 
128 . Stavropouìou-Makri, L' église de la Transfiguration à Veltsitsa, σ. 45 σημ. 132, όπου 

παρατίθεται και βιβλιογραφία. 
1 2 9 . Στο ναό του Αγίου Μηνά στο Μονοδένδρι, βλ. Τούρτα, Οι ναοί, πίν. 43β. 
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δέντρα μεταξύ των οποίων ένα ανάμεσα στις δύο παραπάνω σκηνές130. Το 

άστρο της Βηθλεέμ »ι εικονίζεται στον κάθετο άξονα της σύνθεσης ανάμεσα 

από τις δύο κορυφές του λόφου. Στη δεξιά πλευρά του παρατηρείται χορός 

αγγέλων και στην αριστερή ο Ευαγγελισμός ποιμένος»» του οποίου το σχήμα 

του καπέλου του στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι 

είναι ίδιο με το καπέλο που φοράει ο βοσκός στην εικόνα του Ν. Ρίτζου στο 

Σεράγεβο*» ο εικονογραφικός αυτός τύπος με παραλλαγές παρατηρείται στο 

καθολικό της μονής της Αγίας Τριάδας στην Θυρέα Αρκαδίας(16Ι2), έργον του 

Δημ. Κακαβά134. Απεικονίζονται ο χορός αγγέλων και ο ευαγγελισμός ποιμένων 

εκατέρωθεν του σπηλαίου, καθώς και η συνάντηση του Ιωσήφ με τον βοσκό, 

αλλά τοποθετούνται σε αντίστροφες θέσεις από αυτές στα εξεταζόμενα μνημεία. 

Δεν ζωγραφίζονται το Αουτρό του Βρέφους και οι μάγοι, ενώ απεικονίζεται σε 

διαφορετική στάση η Παναγία. 

Η ΥΠΑΠΑΝΤΗ. Η παράσταση αυτή ιστορείται στο καθολικό της μονής του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι (πίν. 60β), στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου 

'30 . Το ίδιο παρατηρείται στη μονή της Χώρας, βλ. Underwood, Kariye Diami 2, σ. 166 πίν. 

102, σε εικόνα από τη μονή Ζωοδόχου Πηγής στην Πάτμο (1480- 1500), βλ. Χατζηδάκης, 

Εικόνες Πάτμου, πίν. 35, σε εικόνα του Ν. Ρίτζου, βλ. στο ίδιο, ό.π., πίν. 202 και σε τρίτη των 

μέσων του 16ου αι., βλ. ο ίδιος, Icon painting from 12th to 16th century στο έργο Les icônes, 

σ. 96. 
I 3 ! . Για το θέμα αυτό βλ. Καλοκΰρης, Το άστρον της Βηθλεέμ. 
132. Εικονίζεται μόνο ένας βοσκός να μαθαίνει το γεγονός της Γέννησης από έναν άγγελο, όπως 

στην εικόνα από τη μονή Ζωοδόχου Πηγής στην Πάτμο, βλ. Χατζηδάκης, Εικόνες Πάτμου, στη 

μονή Κουτλουμουσίου, βλ. MHlet, ό.π., πίν. 159.2, στο παλαιό καθολικό στα Μετέωρα, βλ. 

GeorgitsoyanBi, πίν. 35 και στη μονή Ανάπαυσα, βλ. Chaiâdakïs, Recherches, πίν. 8. Επίσης, 

έχει υποστηριχθεί ότι παρά την αύξηση του αριθμού των αγγέλων τον 16ο και 17ο αι., ένας 

μόνο ευαγγελίζεται τη Γέννηση του Σωτήρος, βλ. Καλοκύρης, Η Γέννησις του Χριστού, σ. 41. 

Το ίδιο παρατηρείται στη μονή Καισαριανής βλ. Chatzidakis, Kaisariani, εικ. 6b, 7. 
1 3 3 . Χατζηδάκης, Εικόνες Πάτμου, πίν. 202. 
1 3 4 . Γριτσόπουλος, Αγία Τριάδα Θυρέας, σ. 345, εικ. 38. 
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στην Τσεροβά (πίν. 67β) και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα (πίν. 

86β). Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 27β) η Υπαπαντή εντάσσεται 

στον Ακάθιστο Ύμνο. Ο εικονογραφικός τύπος135 ( στη μία άκρη ο Συμεών με 

τον Ιησού136 που κοιτάζει προς αυτόν και στην άλλη η Παναγία, η προφήτις 

Αννα κρατώντας ειλητό και ο Ιωσήφ) είναι ίδιος στα εξεταζόμενα μνημεία με 

επιμέρους διαφορές. Στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, 

ο Ιωσήφ έχει καλυμμένα τα χέρια του με το χιτώνα του και δεν κρατάει 

περιστέρια, ενώ στους άλλους ναούς τα μεταφέρει σε ένα καλαθάκι. Είναι 

δυτικό στοιχείο το οποίο όμως παρατηρείται σε μνημεία και εικόνες του 18ου 

αι137. Ο παραπάνω εικονογραφικός τύπος ως προς τη θέση των προσώπων 

παρατηρείται ήδη τον 15ο αι. στο Μυστρά138, σε εικόνες139, τον 16ο στον 

Αθω**>, στην Ήπειρο14», στη Μακεδονία1«, τον 17ο στη Μεσσηνία »* , σε έργα 

135 . Είναι ο τύπος Α, ο οποίος εικονίζεται ήδη από τη βυζαντινή εποχή. Βλ. Ξυγγόπουλος, 

Υπαπαντή, σ. 332. Στο Σκουτάρι διαβάζεται η επιγραφή ΗΗΠΑΠΑΝ-<ΤΗ Τ>ΟΥ XPICTOT 

στην Τσεροβά fH ΥΠ ΑΠ ΑΝ] ΤΗ ΤΟΥ XP. Στην Τσεροβά δεν υπάρχει η επιγραφή, γ ΐατί το 

ανώτερο μέρος του πίνακα έχει καλυφθεί από τσιμέντο. 
136 · Δ ε ν «πλώνει το χέρι του να ευλογήσει τον Συμεών όπως στη μονή Φιλανθρωπηνών. Βλ. 

Αχειμάστου-Ποταμιάνου, Μονή Φιλανθρωπηνών, πίν. 38α. Στα εξεταζόμενα μνημεία το Βρέφος 

είναι σπαργανωμένο. Βλ. Maguire, Symeon with the Christ child, σ. 266 σημ. 43. Για τη 

βιβλιογραφία της παράστασης, βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 261 σημ. 2. 
1 3 7 . Shorr, The iconography, σ. 26. Αναφέρονται παραδείγματα της Δοτικής εικονογραφίας όκου 

τα περιστέρια μεταφέρονται σε ένα καλαθάκι. Η εικονογραφική αυτή λεπτομέρεια παρατηρείται 

και σε άλλα παραδείγματα του 18ου αι. : στη μονή Καλαμίου Γορτυνίας, έργο των Πεδιωτών(1713), 

βλ. Γριτσόπουλος, Μονή Καλαμίου, σ. 27 εικ. 26 και σ. 29, στη μονή της Αγίας Παρασκευής 

στο Μαρκόπουλο Αττικής, βλ. Λάζαρη, Οι τοιχογραφίες, σ. 200, εικ. 12, καθώς και στη μονή 

Προδρόμου στο Νησί Ιωαννίνων και σε εικόνα από τη μονή Ελεούσας, βλ. Μοναστήρια 

Νήσου Ιωαννίνων, σ. 331 πίν. 534 και σ. 375 πίν. 604 αντίστοιχα. 
1 3 8 . Στην Παντάνασσα βλ. Millet, Mistra, πίν. 140.1 

ι» . Σε εικόνα από την Πάτμο και του Ν. Ρίτζου στο Σεράγεβο, βλ. Χατζηδάκης, Εικόνες 

Πάτμου, πίν. 24, 202. 

1 4 ί ). Ενδεικτικά αναφέρουμε τη μονή Ξενοφώντος και Δοχειαρίου, βλ. Millet, Athos, πίν. 174.1, 

222.3. 
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ζωγράφων από το Λινστόπι»« και σε εικόνες«* και τον 18ο στη Μάνη™. 

Παράλληλα σε άλλους ναούς της περιοχής αυτής του ιδίου αιώνα 

παρατηρούνται διαφορετικοί εικονογραφικοί τύποι. Στο ναό του Αγίου 

Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς'^ ο Ιωσήφ, η Παναγία, ο Συμεών και η Αννα 

έχουν την ίδια θέση, όπως και στα εξεταζόμενα μνημεία στη Γέρμα, στο 

Σκουτάρι, στην Τσεροβά και τα Κεχριάνικα, αλλά τον Ιησού κρατούν μαζί ο 

Συμεών και η Παναγία σύμφωνα με τον εικονογραφικό τύπο Β της διαίρεσης 

του Ξυγγόπουλου'« Στο ναό της "Παναγίτσας" στο Σκουτάρι»« στη μία άκρη 

εικονίζονται ο Συμεών με τον Ιησού και η προφήτις Αννα , ενώ στην άλλη η 

Παναγία και ο Ιωσήφ. Η παράσταση αυτή ακολουθεί τον εικονογραφικό τύπο 

Γ, αρκετά σπάνιο15« σύμφωνα με τον ίδιο συγγραφέα. Στο βάθος της 

παράστασης ανάμεσα σε άλλα κτίρια ζωγραφίζεται ιερό με ανοικτές τις 

πόρτες του Ιερού Βήματος στη Γέρμα, το Σκουτάρι και την Τσεροβά. Στο 

τελευταίο μνημείο απεικονίζεται και βήλο. 

»» . Στη μονή Φιλανθρωπηνών βλ. Αχείμαστου- Ποταμιάνου, ό.π., πίν. 38α, Ντίλιου, βλ. Λίβα-

Ξανθάκη, Μονή Ντίλιου, πίν. 17 και στο ναό του Αγίου Δημητρίου στη Βελτσίτσα, βλ. 

Stavropoulou-Makri, L'église de la Transfiguration a Veltsitsa, πίν. 15α. 

ι« . Στο ναό του Αγίου Δημητρίου στα Παλατίτσια Ημαθίας, έργο ζωγράφων από το Λινοτόπι, 

βλ. Τούρτα, Οι ναοί, σ. 77. 

»« . Στο ναό των Εισοδίων της Αρτεμισίας στην Αλαγονία, βλ. Καλοκύρης, Βυζαντιναί 

εκκλησίαι, πίν. 219. 

>+». Στη μονή της Μεταμόρφωσης στο Δρυόβουνο Κοζάνης, βλ. Τούρτα, ό.π., σημ. 77. 
1 4 5 . Σε εικόνα της Συλλογής Οικονομοπούλου, βλ. Baltoyasrai, kons, πίν. 117 αρ. 81. 

t « . Στο ναό του Αγίου Ιωάννου Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι ο Ιησούς γυρίζει και ευλογεί την 

Παναγία, κίνηση γνωστή από τον 15ο και τον 16ο αι. Βλ. Αχειμάστου-Ποταμιάνου, ό.π., σ. 59 

όπου υπάρχουν συγκεντρωμένα παραδείγματα. Στον παραπάνω ναό εικονίζεται διακοσμητικό 

βάζο, όπως έχει παρατηρηθεί σε μνημεία του 16ου αι.,, βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 59 και του Που 

αι. βλ. Τούρτα, ό.π., σ. 77. 
1 4 7 . Προσωπική παρατήρηση. 
ΐ 4 8 . Ξυγγοπούλος, Υπαπαντή, σ. 329. 
1 4 9 . Προσωπική παρατήρηση. 
ΐ 5 0 .Στο ίδιο, ό.π., σ. 329. 
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Η ΒΑΠΤΙΣΗ. Ο εικονογραφικός τύπος131 της παράστασης είναι ίδιος στους τρεις 

ναούς (Μεταμόρφωση στη Γέρμα- Άγιος Γεώργιος στο Σκουτάρι- Γενέσιο της 

Θεοτόκου στα Κεχριάνικα), στους οποίους απεικονίζεται, με διαφορές ως προς 

τη στάση του Ιησού. Έτσι, η μετωπικότητα132 του Ιησού στο Σκουτάρι (πίν. 59β) 

παρατηρείται τον 15ο αι. σε εικόνες153, τον 16ο στον Αθω ί54 και στην 

Καστοριά155, και τον 18ο σε εικόνες156, καθώς και στο ναό του Αγίου 

Νικολάου στη Γέρμα (1752), έργο του Μιχαήλ Κληροδέτη (πίν. 93α)157. Στο ναό 

της Μεταμόρφωσης της Γέρμας (πίν. 24β) ο Ιησούς στρέφεται158 ελαφρά προς 

τον Πρόδρομο, στάση γνωστή από την Περίβλεπτο στο Μυστρά159, η οποία 

παρατηρείται και σε άλλους ναούς της Μάνης16». Στον Άγιο Γεώργιο στο 

Σκουτάρι και στο Γενέσιο της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα ο Πρόδρομος φοράει 

μηλωτή και πάνω από αυτήν μανδύα, στοιχείο που παρουσιάζεται τον 13ο αι. 

και θα επικρατήσει τον 14ο αι.161. Στον Άγιο Γεώργιο στο Σκουτάρι ο 

151 . Για τη βιβλιογραφία του θέματος της Βάπτισης βλ. Skiller, Taufe Jesu, στ. 247-255. Στη 

Γέρμα διαβάζεται η επιγραφή ΗΒΑΠΤΙΟΗ -TOY XPICTOY. στο Σκουτάρι και τα Κεχριάνικα 

δε φαίνεται. 
1 3 2 . Σύμφωνα με τον ελληνιστικό τύπο που μιμήθηκε και το Βυζάντιο, βλ. Millet, Recherches, σ. 
170. 

153 · Σ ε ε ι κ ό ν α ™» Ν. Ρίτζου στο Σεράγεβο, βλ. Χατζηδάκης, Εικόνες Πάτμου, πίν. 202. 
1 5 4 . Στις μονές Λαύρας, Ξενοφώντος, Δοχειαρίου, στο παρεκκλήσιο του Αγίου Γεωργίου της 

μονής του Αγίου Παύλου και του Αγίου Νικολάου της μονής Λαύρας, βλ. Millet, Athos, πίν. 

123.2,172.3,225.1,190.1 και 258.1. 
155 . Στη μονή Ρασιώτισσας βλ. Πελεκανίδης, Καστοριά, πίν. 217α και Γούναρης, Αγιοι 

Απόστολοι και Παναγία Ρασιώτισσα, πιν. 42β. 
1 5 6 . Baïtoyanni, Icons, εικ. 197 αρ. 181. 
1 5 7 . Προσωπική παρατήρηση. Στο μνημείο αυτό ο Ιησούς, ενώ εικονίζεται σε μετωπική στάση, 

κοιτάζει με την άκρη των ματιών του τον Ιωάννη. 
1 5 8 . Millet, Recherches, σ. 172. 
1 5 9 . Ο ίδιος, Mistra, πίν. 118.3 
ΐά0 . Στο ναό της Παναγίας της Εννιάμερης στη Σκάλα Βαχού (17ος), του Αγίου Ιωάννου του 

Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι και του Αγίου Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς (18ος). Προσωπική 

παρατήρηση. 
161 . Millet, Recherches, σ. 183. 
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Πρόδρομος είναι πτερωτός, όπως όταν εικονίζεται μόνος*«. Δ ε ν μας είναι 

γνωστό αν ο ζωγράφος αντιγράφει κάποιο ανθίβολο με την απεικόνιση αυτή 

του Προδρόμου στην Βάπτιση ή συγχέει τον εικονογραφικό τύπο του 

Προδρόμου στην παραπάνω παράσταση με τον εικονογραφικό τύπο του 

Προδρόμου όταν παριστάνεται μόνος του. Σε όλα τα εξεταζόμενα μνημεία 

στη Γέρμα, το Σκουτάρι, την Τσεροβά και τα Κεχριάνικα εικονίζεται το Αγιο 

Πνεύμα με τη μορφή περιστεράς. Επί πλέον, στο καθολικό της μονής του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι ζωγραφίζονται σχηματοποιημένα φίδια στα νερά 

του Ιορδάνη, εικονογραφικό στοιχείο γνωστό από τον 14ο αι. στο ναό της 

GracanicV«. Στο ίδιο μνημείο πίσω από τον Πρόδρομο απεικονίζεται δέντρο 

και στις ρίζες του αξίνα. Τα στοιχεία αυτά, το δέντρο και η αξίνα, 

συμβολίζουν, σύμφωνα με την διδασκαλία του Προδρόμου στην έ ρ η μ ο ι τον 

πέλεκυ της Θείας Κρίσεως που θα κόψει κάθε άνθρωπο που δεν είναι 

ενάρετος. Το ίδιο συμβαίνει και με το Μντρο που δεν βγάζει καρπό. Κόβεται 

από την ρίζα με την αξίνα και ρίπτεται στη φωτιά. 

Ο εικονογραφικός τύπος των μνημείων της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, 

του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα είναι λιτός, χωρίς λεπτομέρειες και με μειωμένο αριθμό προσώπων, 

όπως παρατηρείται σε μονές του Αθω^. χ ε έναν άλλο ναό του 18ου αιώνα 

στη Μάνη, του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι,»« εικονίζεται 

επί πλέον μία ηλικιωμένη μορφή, η προσωποποίηση του Ιορδάνη, η οποία δεν 

1 6 2 . Για το θέμα αυτό βλ. Lafontaine- Dosogne, Une icone d' Angélos , σσ. 121-144. 
1 6 3 . Millet, ό.π., σ. 214. 

ι « . Ματθ. κεφ. γ'παρ. 10 και Λουκ. γ', παρ. 9: " ήδη δέ καί ή αξΐνη προς τήν ρίζαν των 

δένδρων κείται- παν ουν δένδρον μή ποιοϋν καρπόν καλόν εκκόπτεται καί εις πυρ βάλλεται " 
1 6 5 . Βλ. παραπάνω τα παραδείγματα που αναφέρονται στη σ. 113 σημ. 154. 
1 6 6 . Στο ναό του Αγίου Ιωάννου Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι. 
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παρατηρείται στα εξεταζόμενα μνημεία της Μεταμόρφωσης της Γέρμας, του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και του Γενεσίουτης Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. 

Η ΜΕΤΑΜΟΡΦΩΣΗ. Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 21 β) και στο 

καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι (πίν. 48β), όπου 

ιστορείται η παράσταση, ο εικονογραφικός τύπος167 που εικονίζεται κατά τον 

ίδιο τρόπο είναι λιτός. Δεν εικονίζεται η άνοδος και η κάθοδος στο όρος 

Θαβώρ'68. Το ίδιο παρατηρείται και σε άλλους ναούς της Μάνης του 18ου αι 

(πίν. 94α).>» Ο Ιησούς βρίσκεται σε διπλή δόξα, της οποίας το σχήμα 

παρατηρείται σε μνημεία του 16ου 17° και του 17ου171 αιώνα. Εκατέρωθεν του 

απεικονίζονται οι προφήτες Ηλίας και Μωυσής. Ο Πέτρος πεσμένος στο έδαφος1™ 

υψώνει τον δείκτη του χεριού του, όπως σε μνημεία στην Γεωργία173. Την 

167 . Στη Γέρμα είναι γραμμένη η επιγραφή Η ΜΕΤΑΜΩΡΦΟΟΗΟ και στο Σκουτάρι \Η 

MEJTAMOP- 0OCLS. Για την παράσταση στη μεταβυζαντινή εποχή βλ., Αίβα-Ξανθάκη, Μονή 

Ντίλιου, σσ. 42-44, Γούναρης, Άγιοι Απόστολοι και Παναγία Ρασιώτισσα, σσ. 114-115, 

Αχειμάστου-Ποταμιάνου, Η μονή Φιλανθρωπηνών, σσ. 70-71, Stavropoulou-Makri, L'egee de la 

Transfiguration a Veltsitsa, σσ. 51-52, Τούρτα, Οι ναοί, σσ. 77-78, Georgitsoyanni, Les peintures 

du vieu catholikon, σσ. 120-123. 

1 6 8 . Όπως στη μονή Μυρτιάς στην Αιτωλία, βλ. Ορλάνδος, Α.Β.Μ.Ε. Θ'(1961), πίν. 6 και 

Garidis, La peinture murale, σ. 113, εικ. 119 και στη μονή Φωτμού, έργο ζωγράφων από το 

Λινοτόπι, βλ. Τούρτα, Οι ναοί, σ. 191. 
ί 6 9 . Στο ναό του Αγίου Σπυρίδωνος στους Μπουλαριοός και του Αγίου Ιωάννη του 

Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι. Προσωπική παρατήρηση. 
170 . Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα βλ. Stavropoulou-Makri, L' église de la 

Transfiguration a Veltsitsa , πίν. 15b, στο παρεκκλήσιο του Αγίου Γεωργίου της μονής του 

Αγίου Παύλου, βλ. Millet, Athos, πίν. 188.4 και ως προς το ένα μέρος της δόξας στη μονή 

Μυρτιάς στην Αιτωλία, βλ. Ορλάνδος,ό.π., πίν. 6 κάι Garidis, ό.π., εικ. 119. 
ί 7 1 . Στον Αγιο Αθανάσιο στην Κλειδωνιά της Κόνιτσας (17ος αι.), στην παράσταση Πάσα 

Πνοή, βλ. Τριανταφυλλόπουλος, Κλειδωνιά Κονίτσης, εικ. 25. 
1 7 2 . Κίνηση γνωστή ήδη από τον Π ο αι. στα Καππαδοκικά μνημεία, βλ. Millet, Recherches, σ. 

223. 
1 7 3 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 224 εικ. 188. 
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στάση αυτή παρατηρούμε στο ναό του Ταξιάρχη στην Καστοριά"* και στο 

παρεκκλήσιο του Αγίου Γεωργίου της μονής του Αγίου Παύλου στον Αθω™. 

Ο Ιωάννης και ο Ιάκωβος είναι πεσμένοι στο έδαφος, τοποθετημένοι ράχη με 

ράχη, όπως παρατηρείται στη Γεωργία'7« και σε μνημεία του 16ου"7 και 17ου 

αιώνα"». Τη στάση του Ιωάννη παρατηρούμε στη μονή Μυρτιάς στην 

Αιτωλία"* και στο ναό του Ταξιάρχη στην Καστοριά.»«» Ο Ιάκωβος στηρίζεται 

και στα δυο του χέρια, όπως ο Ιωάννης στην εικόνα του Ν. Ρίτζου στο 

Σεράγεβο»*', στάση που παρατηρείται τον 17ο αι. στη μονή Βουλκάνου στη 

Μεσσηνία»* και τον 18ο αι. στο ναό του Αγίου Ιωάνννη του' Χρυσοστόμου 

στο Σκουτάρι (πίν. 94α) και του Αγίου Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς στη 

Μάνη»**. Στα μνημεία αυτά οι προφήτες μεταφέρονται σε σύννεφα, μοτίβο 

γνωστό από μνημεία του 16ου αι."» που δεν παρατηρείται στα εξεταζόμενα 

μνημεία της Γέρμας και του Σκουταρίου. 

1 7 4 . ΪΙελεκανίδης, Καστοριά, πίν. 127α, 128α. 
1 7 5 . Mïïïet, Athos, xiv. 188.4 
1 7 S . 0 ίδιος, Recherches, σ. 224 εικ. 188. 
177 . Στον Αθω (μονές Βατοπεδίου, Διονυσίου και στο παρεκκλήσιο του Αγίου Γεωργίου της 

μονής του Αγίου Παύλου),, βλ. ο ίδιος, ό.π., σ. 226 πίν. 189, 191, και ο ίδιος, Athos, πίν. 188.4 

και στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα, βλ. Stavropoulou-Makri, ό.π., πίν. 15b. 

"«. Στο ναό του Αγίου Μηνά στο Μονοδένδρι, βλ. Τούρτα, Οι ναοί, πίν. 45β, 46β. 
1 7 9 . Ορλάνδος, ό.π., χίν. 6 και Garidis, ό.π., σ. 113, εικ. 119. 
1 8 0 . Πελεκανίδης, ό.π., πίν. 127α, 128α. 
1 8 1 . Χατζηδάκης, Εικόνες Πάτμου, πίν. 202. 
1 8 2 . Καλοκύρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, πίν. 68α. 
ί 8 3 . Προσωπική παρατήρηση. 
154. Στις μονές Μεταμόρφωσης και Βαρλαάμ στα Μετέωρα, Μολυβδοσκέπαστης στην Ήπειρο 

και Λαύρας στον Αθω, βλ. Αχειμάστου-Ποταμιάνου, Η μονή Φιλανθρωπηνών, σ. 71 και Garidis, 

La peinture, σ. 192. 
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Η ΕΓΕΡΣΗ ΤΟΥ ΛΑΖΑΡΟΥ. Ο εικονογραφικός τύπος της παράστασης185, είναι 

ίδιος στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 24β) και στο καθολικό της 

μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι (πίν. 47β), όπου ιστορείται. Σύμφωνα 

με αυτό τον εικονογραφικό τύπο ο Λάζαρος στέκεται μπροστά από τάφο 

λαξευτό σε βράχο, όπως παρατηρείται στη βυζαντινή και μεταβυζαντινή 

εποχή186. Η παράσταση αυτή περιορίζεται στη σκηνή της Έγερσης του 

Λαζάρου187. Δεν απεικονίζονται δευτερεύοντα επεισόδια όπως η άφιξη του 

Χριστού και η συνάντηση του με τη Μάρθα τα οποία εικονίζονται κυρίως σε 

μνημεία της σχολής της ΒΔ Ελλάδας1«8. Ο εικονογραφικός τύπος 

χαρακτηρίζεται από λιτότητα, όπως σε μνημεία του Που αι., έργα ζωγράφων 

από το Λινοτόπι, οι οποίοι έχουν ως πρότυπο την παράσταση που ζωγραφίζει 

τον 16ο αι. ο Θεοφάνης στη μονή Ανάπαυσα και Λαύρας, και της οποίας ο 

εικονογραφικός τύπος ήδη έχει διαμορφωθεί από τον 15ο αι189. Στο αριστερό 

μέρος της σύνθεσης εικονίζεται ο Ιησούς ακολουθούμενος από τους μαθητές 

ι« . Για την εικονογραφία του θέματος, βλ. Millet, Recherches, σσ. 233-254 και Κ. Wesseì, 

Erweckung des Lazarus, στ. 388-414. Στη Γέρμα διαβάζεται η επιγραφή Η ΕΓΈΡ-CìC - ΤΟΥ 

AAZfAPOYJ _, στο Σκουτάρι [ΗΕ1ΓΕΡΪΣΙΣΤ0Υ1 - ΛΑΖΑΡΟΥ . 

™ . Εχει απεικονισθεί ήδη στην παλαιολόγεια περίοδο στο Μυστρά, βλ. Miliet, Misîra, πίν. 

140.3, σε εικόνες του 15ου αι., βλ Χατζηδάκης, Εικόνες Πάτμου, πίν. 23, τον 16ο αι. στον 

Αθω (μονές Λαύρας, Διονυσίου, Δοχειαρίου, παρεκκλήσιο του Αγίου Γεωργίου της μονής του 

Αγίου Παύλου και του Αγίου Νικολάου της μονής Λαύρας), βλ. Millet, Athos, πίν. 124.1,202.1, 

228.Î, 187.4, 258.2, στη μονή Φιλανθρωπηνών βλ. Αχειμάστου-Ποταμιάνου, ό.π., πίν. 46α και 

Ντίλιου στην Ήπειρο, βλ. Λίρα-Ξανθάκη, ό.π., εικ. 18, της Ρασιώτισσας στην Καστοριά βλ. 

Πελεκανίδης, ό.π., πίν. 217β και Γούναρης, ό.π., πίν, 26β και τον 17ο αι. σε έργα ζωγράφων 

από το Λινοτόπι (ναός Αγίου Μηνά στο Μονοδένδρι και Αγίου Νικολάου στη Βίτσα, μονή 

Αγίου Αθανασίου στη Ζαγορά, Μεταμόρφωσης στο Δρυόβουνο Κοζάνης και Ζέρμας), βλ. 

Τούρτα, Οι ναοί, σσ. 78-79, εικ. 45β, 46α-β. 
187 . Στο ίδιο, ό.π., σσ. 78-79 σημ. 396, 397. 

Isa . Στη μονή Φιλανθρωπηνών βλ. Αχειμάστου-Ποταμιάνου, ό.π., πίν. 46α, Ντίλιου βλ. Λίβα-

Ξανθάκη, ό.π., εικ. 18 και Ρασιώτισσας βλ. Γούναρης, ό.π., πίν. 217β. 

^Χτο ίδιο, ό.π., σ. 79 σημ. 398,399,400,401. Το ίδιο λιτή είναι και σε έναν άλλο ναό του 

Που αι., των Αγίων Αναργύρων στην Κλειδωνιά της Κόνιτσας, βλ. Τριανταφυλλόπουλος, 

Κλειδωνιά Κονίτσης, εικ. 52. 
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του, και στο δεξιό μέρος παρατηρούνται η Μάρθα και η Μαρία γονατιστές, 

και δύο νεανικές μορφές με κοντούς χιτώνες εκ των οποίων η μία ξεδιπλώνει 

τις κειρίες του Λαζάρου και η άλλη ακουμπάει το σκέπασμα του τάφου. Σε 

δεύτερο επίπεδο, ανάμεσα στα δύο βουνά εικονίζεται περιορισμένος αριθμός 

Ιουδαίων, μεταξύ των οποίων δύο κλείνουν τη μύτη τους με την άκρη του 

χιτώνα τους. Ενδιαφέρον στοιχείο στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου 

στο Σκουτάρι είναι ότι η Μάρθα και η Μαρία φορούν κεφαλόδεσμο'*» που 

προφανώς δένει προς τα πίσω και δεν καλύπτουν το κεφάλι τους με το 

μαφόριο. Εκτός από αυτόν τον εικονογραφικό τύπο, σε έναν άλλο ναό της 

Μάνης, του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι(πίν.94α),^ απεικονίζεται 

και ένας άλλος εικονογραφικός τύπος, σύμφωνα με τον οποίο ο Ιησούς εγείρεται 

από σαρκοφάγο.1" Η έλλειψη φωτογραφικού υλικού για τη Μάνη δεν μας 

επιτρέπει να εντοπίσουμε ποιος από τους δύο αυτούς εικονογραφικούς τύπους 

απαντά συχνότερα στην περιοχή. 

Η ΒΑΪΟΦΟΡΟΣ. Ο εικονογραφικός τύπος της παράστασης^, σχεδόν ίδιος στο 

ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 1 Ια) και στο καθολικό της μονής του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι (πίν. 48α) όπου παρατηρείται, είναι λιτός. Ο ίδιος 

1 9 0 . Για το θέμα αυτό βλ. Κορρέ-Ζωγράφο«, Κεφαλόδεσμος. 
191 . Προσωπική παρατήρηση. 

1 9 2 . Ο εικονογραφικός αυτός τόπος εικονίζεται από τη βυζαντινή εποχή στη μονή Βατοπεδίου 

βλ. Millet, Athos., πίν. 84.3 και στο ναό του Αγίου Νικολάου Ορφανού της Θεσσαλονίκης, βλ. 

Τσιτουρίδου, Αγιος Νικόλαος Ορφανός, σ. 93 πίν. 23, τον 15ο αι. στην Καστοριά (Αγιος 

Αθανάσιος του Μουζάκη και Αγιος Νικόλαος της μοναχής Ευπραξίας) βλ. Πελεκανίδης, 

Καστοριά, πίν. 143β, 184α, τον 17ο αι. στο ναό του Αγίου Δημητρίου στα Παλατίτσια Ημαθίας 

βλ. Τούρτα, Οι ναοί, σ. 79 σημ. 402, όπου αναφέρονται και άλλα παραδείγματα του 15ου αι. 

από το χώρο της Μακεδονίας, καθώς και στη μονή Μελέ Αλαγονίας στη Μεσσηνία, βλ. 

Καλοκύρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, πίν. 196α. 

ι « . Για τη βιβλιογραφία του θέματος βλ. Lucchesi-Pali, Einzug, στ. 22-30. Στη Γέρμα διαβάζεται 

η επιγραφή ΗΒΑΗ[01ΦΟΡΟ€ TOY ΥΡ7ΠΤΟΥ y>n Σκουτάρι δεν υπάρχει επιγραφή. 
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εικονογραφικός τύπος εικονίζεται σε γενικές γραμμές σε έργα της κρητικής 

σχολής194, σε μνημεία της Καστοριάς195 και τον 17ο αι. σε έργα του ζωγράφου 

Βίκτωρος196. Ο εικονογραφικός αυτός τύπος διαφέρει από τις πλούσιες σε 

γραφικές λεπτομέρειες τοιχογραφίες των έργων της ζωγραφικής σχολής της ΒΔ 

Ελλάδας197. 

Στο δεξιό τμήμα της σύνθεσης εικονίζεται ο Ιησούς να κάθεται πάνω σε 

υποζύγιο, το οποίο στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι 

αιωρείται, όπως παρατηρείται σε μνημεία στη βυζαντινή και μεταβυζαντινή 

εποχή198. Ακολουθείται από τους μαθητές του προς τους οποίους είναι 

594 . Σε έργα του Θεοφάνη, στη μονή Ανάπαυσα των Μετεώρων βλ. Chatàdakïs, Recherches, 

πίν. 10 και στη μονή Λαύρας, βλ. MUlet, Athos, πίν. 125.2, τα οποία ακολουθούν παλαιότερο 

πρότυπο από εικόνες του 15ου αι. από τη μονή Θεολόγου στην Πάτμο και του Ν. Ρίτζου στο 

Σεράγεβο. Βλ. Χατζηδάκης, Εικόνες Πάτμου, πίν. 23, 202. Επίσης και στις μονές Ξενοφώντος, 

Μολυβοκκλησιάς, Αγίου Παύλου παρεκκλήσιο του Αγίου Γεωργίου, Διονυσίου και Δοχειαρίου. 

Βλ. Millet, ό.π., πίν. 156.2,173.2,187.5,202.2,229.1. 
1 9 5 .Λιτή επίσης είναι η παράσταση στην Καστοριά σε ναούς του 14ου, 15ου και 16ου αι. 

(Αγιος Αθανάσιος στο Μουζάκη, Άγιος Νικόλαος Μαγγαλειού, Αγιος Νικόλαος μοναχής 

Ευπραξίας, Αγιοι Απόστολοι του Γεωργίου και Αγιος Νικόλαος της αρχόντισσας Θεολογίνας. 

Βλ. Πελεκανίδης, Καστοριά, πίν. 147β, 168α, 184β, 249α και Γούναρη, Αγιοι Απόστολοι και 

Παναγία Ρασιώτισσα, σσ. 39-42, πίν. 6. 
1 9 6 . Επίσης λιτή είναι η παράσταση της Βαι'οφόρου σε εικόνες του Βίκτωρος, Βλ. Γεωργιτσογιάννη, 

Νέα μονή Φιλοσόφου, σσ. 529, 535, πίν. 2β. Ενώ στο ναό των Αγίων Αναργύρων στην 

Κλειδωνιά της Κόνιτσας (17ος), η παράσταση, χωρίς να έχει γραφικές λεπτομέρειες, είναι 

πολυπρόσωπη. Βλ. Τρανταφυλλόπουλος, Κλειδωνιά Κονίτσης, εικ. 52. Το ίδιο πολυπρόσωπη 

είναι η παράσταση που ζωγραφίζει ένας άλλος ζωγράφος του 18ου αι., ο Αντώνιος από τα 

Νεζερά της Αχαΐας. Βλ. Γριτσόπουλος, Ευσεβείς λαϊκοί ζωγράφοι, σ. 151 πίν. 10 εικ. 8. 

Μ . Εμπλουτισμένες με στοιχεία από την παλαιολόγεια εποχή, όπως η μονή Φιλανθρωπηνών 

βλ. Αχειμάστου-Ποταμιάνου, Μονή Φιλανθρωπηνών, σσ. 68-70, η μονή Ντίλιου βλ. Αίβα -

Ξανθάκη, Μονή Ντίλιου, σσ. 47-50, η μονή Ρασιώτισσας βλ. Γούναρης, ό.π., σσ. 119-121, ή 

που παρουσιάζονται για πρώτη φορά βλ Stavropoulou-Makri, L' egHse de la Transfigurationa à 

Veltsitsa, σσ. 54-56. Μόνο η λεπτομέρεια των δαιμονικών μορφών που γκρεμίζονται από τα 

τείχη της Ιερουσαλήμ στη μονή Φιλανθρωπηνών εικονίζεται στον εξεταζόμενο ναό του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι, για την οποία θα γίνει λόγος παρακάτω. 
198 . Έτσι απεικονίζεται ήδη από την υστεροβυζαντινή εποχή στο ναό των Ταξιαρχών στην 

Αγριακόνα, βλ. Δεληγιάννη-Δωρή, Οι Ταξιάρχες στην Αγριακόνα, σ. 568, τον 15ο στη μονή 

Μυρτιάς στην Αιτωλία βλ. Ορλάνδος, Α.Β.Μ.Ε. Θ'(1961), πίν. 10 και τον 16ο αι. στις μονές 
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στραμμένος, επικεφαλής των οποίων είναι ο Πέτρος. Στο αριστερό τμήμα της 

σύνθεσης εικονίζονται Ιουδαίοι με κορυφαία μορφή έναν ηλικιωμένο, ο οποίος 

ανοίγει τα χέρια του για να υποδεχθεί τον Ιησού. Η στάση αυτή η οποία 

είναι γνωστή από τη βυζαντινή ε π ο χ ή ς παρατηρείται και σε έναν άλλο ναό 

του Που αι. στη Μάνη, της Παναγίας της Εννιάμερης στην Σκάλα Βαχού™. 

Μπροστά από το υποζύγιο βρίσκεται ένα παιδί, το οποίο δεν κρατάει βάγια 

όπως συνήθως. Ένα δεύτερο είναι ανεβασμένο στο δέντρο. Η στάση που έχει 

το παιδί στο δέντρο στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι είναι ανάλογη με τη στάση του παιδιού σε ένα βυζαντινό ναό της 

Μάνης, τον Άγιο Πέτρο Γαρδενίτσας, στον οποίο επί πλέον κρατάει 

τσεκούρι*». Ένα τρίτο ρίχνει το χιτώνα του, που μοιάζει με το χιτώνα που 

έχει το ίδιο παιδί στο παρεκκλήσιο του Αγίου Γεωργίου της μονής του Αγίου 

Παύλου 202. Πίσω από τους Ιουδαίους διακρίνονται τείχη που καταλήγουν σε 

επάλξεις και έχουν τοξωτά ανοίγματα. Στο ναό της Μεταμόρφωσης της Γέρμας 

μπορεί να διακρίνει κανείς ανθικό διάκοσμο γύρω από τα παράθυρα και τον 

τρούλλο ναού203„ Σ τ ο ν Άγιο Γεώργιο στο Σκουτάρι το αντίστοιχο μέρος είναι 

κατεστραμμένο από άλατα, αλλά μπορούμε να διακρίνουμε μορφές δαιμόνων 

που γκρεμίζονται από τα τείχη της πόλης*«* Σ ε έ ν α ν ά λ λ ο ν α ό τ η ς Μ ά ν η ς ϊ 

του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοσοστόμου στο Σκουτάρι205, (πίν. 94α) εικονίζεται 

Φιλανθρωπηνών, Ντίλιου και Ρασιώτισσας, βλ. Αχειμάστου-Ποταμιάνο«, ό.π., σσ. 68-70, Λίβα-

Ξανθάκη, ό.π., σσ. 47-50, Γούναρης, ό.π., σσ. 119-121 και Stavropoulou-Makri, ό.π., σσ. 54-56. 
1 9 9 . Στοιχείο γνωστό από την παράσταση στην Arilje, βλ. Mfflet, Recherches, σ. 271. 
2 0 0 . Προσωπική παρατήρηση. 
2 δ ί . Δρανδάκης, Βυζαντινές τοιχογραφίες, σ. 293 εικ. 35. 
2 0 2 . Mület, Athos, πίν. 187.5. 

203 . Για την ύπαρξη ναού στην παράσταση, βλ. Λίβα - Ξανθάκη, ό.π., σ. 47 σημ. 59 και 

Γούναρης, ό.π., σ. 119 σημ. 8, όπου δίνεται βιβλιογραφία. 
204 . Εικονίζονται, όπως αναφέραμε παραπάνω, στη μονή Φιλανθρωπηνών. Βλ. Αχείμαστου-

Ποταμιάνου, ό.π., σ. 69 σημ. 349. 
2 0 5 . Προσωπική παρατήρηση. 
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και η λεπτομέρεια της γυναίκας με το παιδί στην αγκαλιά, στοιχείο γνωστό 

από την παλαιολόγεια περίοδο206. 

Η ΕΚΔΙΩΞΗ ΤΩΝ ΕΜΠΟΡΩΝ ΑΠΟ ΤΟ ΝΑΟ. Η παράσταση207 (πίν. 13α) αυτή η 

οποία έχει περιορισμένη διάδοση στη βυζαντινή208 και μεταβυζαντινή τέχνη209, 

εικονίζεται μόνο, στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα. Στο αριστερό τμήμα 

της σύνθεσης εικονίζεται ο Ιησούς, ο οποίος υψώνει το χέρι του, όπως 

παρατηρείται σε μνημεία της βυζαντινής210 και μεταβυζαντινής εποχής*». 

Ακολουθείται από τους μαθητές του επικεφαλής των οποίων είναι ο Πέτρος. 

Στο δεξιό τμήμα συνωστίζονται γύρω από ένα τραπέζι μορφές εμπόρων που 

βιάζονται να φύγουν, άλλες γυρίζοντας το κεφάλι προς τον Ιησού και άλλες 

κοιτάζοντας στην αντίθετη πλευρά από αυτόν, χωρίς να είναι χωρισμένες σε 

δύο ομάδες, όπως στο καθολικό της μονής Κουτλουμουσίου και την τράπεζα 

της μονής Διονυσίου212. Μεταξύ αυτών ξεχωρίζει μορφή που σηκώνει το χέρι 

2 0 δ . Στο ίδιο, ό.π., σ. 69. 
2 0 7 . Η παράσταση έχει την επιγραφή Ο XC AEPNONTAC ΕΝ ΤΟ ΙΕΡΩ ΠίΩΑίΟΥΝΤΑΟ -

Κ(ΑΙ) ΑΓΟΡΑΖΟΝΤΑ C. Στο ναό του Αγίου Μηνά στο Μονοδένδρι η επιγραφή είναι 

Ι(ΗΣΟΥΣ) Χ(ΡΙΣΤΟ)Σ ΔΙΩΚΟΝΤΟΣ ΕΝ ΤΟ ΙΕΡΟ ΠΟΑΟΥΝΤΑΣ Κ(Α1) 

ΑΓΟΡΑΖΟ(Ν)Τ(ΑΟ. Βλ. Τούρτα, Οι ναοί, σ. 88 σημ. 489. 
208 . Για την απεικόνιση του θέματος στη βυζαντινή εποχή βλ. Gouma-Peiersoii, Christ 

Ministrant, σσ. 204-205 πίν. 11,12,13,14 και Ξυγγόπουλος,Μονή Προδρόμου, σ. 55. 
2 0 9 . Για τη μεταβυζαντινή εποχή βλ. Stavropouloïi-Makri, L' église de la Transfiguration a 

Veltsïtsa, σσ. 56-58 και Τούρτα, Οι ναοί, σσ. 88-89. 
210 . Στο Λέσνοβο βλ. Millei-Velmans ÌV, πίν. 14(31), στο Πρωτάτο, στον Αγιο Ευθύμιο στη 

Θεσσαλονίκη και στον Άγιο Κλήμη της Οχρίδας, βλ. Gouma-Petersoa, Christ as Ministrant, πίν. 

11, 12 και 14 αντίστοιχα. 
2 1 1 .Τον 16ο αι. στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα, βλ. Stavropoulou-Makri, ό.π., πίν. 

17α και τον 17ο αι. στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα και του Αγίου Μηνά στο 

Μονοδένδρι, βλ. Τούρτα, ό.π., πίν. 49β και στη μονή Βουλκάνου στη Μεσσηνία βλ. 

Καλοκύρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, πίν. 115β. 
2 1 2 . Millet, Athos, πίν. 163.2, 212.1. 
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της, γνωστή από βυζαντινά και μεταβυζαντινά μνημεία™, καθώς και μορφή κατά 

κρόταφον, η οποία παρατηρείται στη μονή Χελανδαρίου^. Σε μνημεία του 16ου 

αι. της σχολής της ΒΔ Ελλάδας™ και του Που, έργα ζωγράφων από το 

Λινοτόπι2'* και στη μονή Βουλκάνου2'? στη Μεσσηνία, οι έμποροι είναι 

χωρισμένοι σε δύο ευκρινείς ομάδες. Στο εξεταζόμενο μνημείο εικονίζονται 

τετράποδα που φεύγουν καθώς και περιστέρια, τα οποία απουσιάζουν από τη 

μονή Βουλκάνου στη Μεσσηνία. Στο βάθος της παράστασης εικονίζεται 

περίκεντρο κτίριο»·, ενώ στη μονή Βουλκάνου εικονίζεται κτίριο όπως σε 

ηπειρωτικά μνημεία του 16ου2'9 και Που αι220. 

Ο ΜΥΣΤΙΚΟΣ ΔΕΙΠΝΟ^ Η παράσταση αυτή ιστορείται μόνο στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 36γ). Ο εικονογραφικός της τύπος"*, σύμφωνα 

με το οποίο ο Ιησούς κάθεται στην άκρη ημικυκλικής τράπεζας, είναι 

2 1 3 . Τη μορφή αυτή παρατηρούμε στην παλαιολόγεια εποχή στις μονές του Lesnovo και Marko 

Η μορφή αυτή στην τελευταία μονή είναι ηλικιωμένη. Βλ. Millet - Velmans IV, πίν. 14(31) και 

98(179). Στη μεταβυζαντινή εποχή παρατηρούμε τη μορφή αυτή στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Βελτσίτσα, βλ. Stavropoulou-Makri, ό.π., πίν. 17α, και στο ναό του Αγίου Νικολάου στη 

Βίτσα και του Αγίου Μηνά στο Μονοδένδρι, βλ. Τούρτα, ό.π., πίν. 49β. 
2 1 4 . Millet, ό.π., πίν. 75.1. 
2 1 5 . Stavropoulou-Makri, ό.π., πίν. 17α. 
2 1 6 . Τούρτα, ό.π., πίν. 49β. 
2 1 7 . Καλοκύρης, ό.π,, πίν. 115 

™. Προσθέττουμε μερικά παραδείγματα όπου εικονίζεται αυτός ο τύπος κτιρίου: στο ναό του Αγίου 

Σπυρίδωνα στην Κέρκυρα, βλ. Triantaphylopoulos, Die Wandmalereien auf Kerkyra, σσ. 286-287, εικ. 

88-89, των Αγίων Σαράντα στο Περβόλι Κέρκυρας, βλ. Βυζαντινή και μεταβυζαντινή Κέρκυρα, σ. 79, 

στο ναό του Αγίου Πέτρου στο Κορωπί Αττικής, βλ. Εκκλησίες Αττικής, σ. 11, στην παράσταση του 

Μυστικού Λείπνου στη μονή Καισαριανής βλ. Chatzìdakis, Kaisariani, εικ. 10 και στην παράσταση 

των αγίων Πέτρου και Παύλου στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, προσωπική παρατήρηση. 
2 1 9 . Stavropoulou-Makri, ό.π. σ. 57. 
2 2 0 . Τούρτα, ό.π., σ. 88. 
221 . Για τη βιβλιογραφία του θέματος βλ. Wessel, R.b.K. Ι, στ. 1-11. 
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γνωστός από τον 15ο αι.222 Τον εικονογραφικό αυτό τύπο, που ζωγραφίζει ο 

Θεοφάνης στη μονή Ανάπαυσα στα Μετέωρα223, παρατηρούμε και σε άλλα 

μνημεία του 16ου αι. στον Αθω224, την Ήπειρο2 2 5 και την Καστοριά226. Οι 

στάσεις και η τοποθέτηση των μαθητών του Ιησού εκατέρωθεν της τράπεζας 

είναι σχεδόν ίδιες στον εξεταζόμενο ναό της Γέρμας με τα παραπάνω μνημεία. 

Η μόνη διαφορά είναι ότι στο εξεταζόμενο μνημείο ο Ιωάννης βρίσκεται στη 

θέση του Πέτρου και αντίστροφα. Σε άλλα μνημεία της Μάνης (πίν. 94α)227 ο 

Ιησούς βρίσκεται στο μέσον ημικυκλικής τράπεζας, όπως παρατηρείται σε 

μνημεία του 16ου αι 2 2 8 . Στο βάθος της παράστασης διακρίνονται τείχη και 

κτίριο, το οποίο έχει επίπεδη στέγη, μπαλκόνια και ένα κυκλικό φεγγίτη με 

ανθικά σχέδια. 

Η ΠΡΟΣΕΥΧΗ. Η παράσταση229 αυτή εικονίζεται κατά τον ίδιο τρόπο στο ναό 

της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 31α) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά (πίν. 72α), όπου ιστορείται. Τον εικονογραφικό της τύπο παρατηρούμε 

2 2 2 . Πρόκειται για την παράσταση από την εικόνα " 'Επί σοι Χαίρει " του Βυζαντινού 

Μουσείου Αθηνών. Βλ. Αχειμάστου-Ποταμιάνου, Η μονή Φιλανθρωπηνών, σ. 71 σημ. 393, όπου 

δίδεται βιβλιογραφία. Επίσης διαβάζεται η επιγραφή Ο AHnNOS Ο MHCT HKOS. 
2 2 3 . Ξυγγόπουλος, Σχεδίασμα, πίν. 21.1. 
2 2 4 . Στη μονή Βενοφώντος, όπου το τραπέζι έχει ορθογώνιο σχήμα, βλ. Millet, Athos, 172.1. 
2 2 5 . Στη μονή Φιλανθρωπηνών, βλ. Αχειμάστου-Ποταμιάνου, ό.π., σσ. 71-72, πίν. 48β. 
2 2 6 . Στο ναό της Ρασιώτισσας βλ. Γούναρης, Άγιοι Απόστολοι και Παναγία Ρασιώτισσ«, σσ. 

121-122, πίν. 27β. 
2 2 7 . Στο ναό του Αγίο Ιωάννη του Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι. Προσωπική παρατήρηση. 
2 2 8 . Το εικονογραφικό αυτό σχήμα εικονίζεται τον 16ο αι. στον Αθω (μονή Λαύρας, Διονυσίου, 

Σταυρονικήτα) βλ. Millet, ό.π., πίν. 145.1, 202.3 και Garidis, La peinture murale, σ. 143 και 

στην Ήπειρο (Ντίλιου, Μεταμόρφωση Βελτσίτσας), βλ. Λίβα-Ξανθάκη, Οι ναοί, πίν. 20 και 

Stavropoulou-Makri, ό.π., πίν. 17b και σ. 58 σημ. 226 όπου αναφέρονται και άλλα παραδείγματα. 
2 2 9 . Για τη βιβλιογραφία του θέματος βλ. Wessel, R.b.K. Π, στ. 783-791. Στη Γέρμα διαβάζεται 
η ^ ϊ £ ^ 9 ή Η n P 0 C E V X H Τ 0 γ XPICTOΥ και στην Τσεροβά Η ΠΡΩΟΕΥΧΗ ΤΟΥ 

XfPICTOÌV. 

Ì23 



σε εικόνα του Βίκτορος"» από τη συλλογή Λοβέρδου και στο ναό του Αγίου 

Βασιλείου στην Κελεφά στη Μάνη(18ος)»». Λιαφέρει από τις παραστάσεις που 

παρατηρούμε σε μνημεία του Αθω2** και της σχολής της ΒΔ Ελλάδας2**, επειδή 

στα εξεταζόμενα μνημεία ο Ιησούς εικονίζεται μία φορά με τρεις μόνο μαθητές 

του. Ο Ιησούς δέεται γονατιστός234 μέσα σε σύννεφο, ενώ πίσω του εικονίζεται 

ένας άγγελος κρατώντας δισκοπότηρο235 με τα Σύμβολα του Πάθους, στοιχείο 

γνωστό από τη Δυτική εικονογραφία236. Οι τρεις μαθητές του βρίσκονται στο 

δεξιό μέρος της σύνθεσης. Ο άγγελος και στα δύο εξεταζόμενα μνημεία 

εικονίζεται σε πλάγια όψη. Ομως στο ναό της Μεταμόρφωσης της Γέρμας, ενώ 

βλέπουμε την πλάγια όψη του αγγέλου, τα φτερά του είναι ζωγραφισμένα, 

όπως, αν εικονιζόταν μετωπικός. Στο βάθος, οι κορυφές του βουνού δεν είναι 

απότομα κομμένες κατά τη βυζαντινή συνήθεια. Αποδίδονται με μαλακές 

2 3 0 . Emhiricos, L' ecole Cretoise, σ. 194, εικ. 98, Ευγγόπουλος, Σχεδίασμα, σ. 218, πίν. 54.1 και 

σε εικόνα του Ιωάννη Μόσκου (1705), βλ. ο ίδιος, Συλλογή Ελ. Σταθάτου, σσ. 18-19, πίν. 16. 
2 3 ί. Παναγιωτίδη, Π.Α.Ε. 1981 Β', πίν. 303. 
2 3 2 . Στις μονές Λαύρας, Ξενοφώντος, Διονυσίου, βλ. Millet, Athos, πίν. 126.2, 174=5, 198.2, των 

οποίων το εικονογραφικό σχήμα αναπαράγει παλαιότερο της εποχής των Παλαιολόγων. Βλ. 

Stavropoulou-Makri, L'église delà Transfiguration à Veltsitsa, σ. 63 σημ. 258. 
2 3 3 . Στη μονή Φιλανθρωπηνών, Ντίλιου και στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα, βλ. 

Αχειμάστου-Ποταμιάνου, Η μονή Φιλανθρωπηνών, σσ. 73-74, πίν. 7, 49β, 50α, Âipa-Ξανθάκη, 

Μονή Ντίλιου, σσ. 54-56, πίν. 21 και Stavropoulou-Makri, ό.π., σσ. 62-63, πίν. 19α. Από 

αφηγηματικότητα χαρακτηρίζεται επίσης η προγενέστερη των παραπόνων μνημείων παράσταση 

στο παλαιό καθολικό της μονής Μεταμόρφωσης στα Μετέωρα, βλ. Georgïtsoyanra, Les peintures 

du vieu catliolikon, σσ. 132-134, πίν. 44, καθώς και η μεταγενέστερη στο ναό του Αγίου 

Νικολάου στη Βίτσα και στη μονή Μεταμόρφωσης στο Δρυόβουνο Κοζάνης βλ. Τούρτα, Οι 

ναοί, σ. 101, πίν. 57α. 

2 3 4 . Σύμφωνα με το Λουκά, κβ, 41. Αρκετά παραδείγματα αναφέρονται στη διδακτορική 

διατριβή της Georgïtsoyanni, ό.π., σ. 133 σημ. 295. Προσθέττουμε τη μονή Ντίλιου, το ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα και του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα στην Ήπειρο και τη μονή 

Μεταμόρφωσης στο Δρυόβουνο Κοζάνης, βλ. Αίβα-Ξανθάκη, ό.π., πίν. 21, Stavropoulou-Makri, 

ό.π., πίν. Ï9b και Τούρτα, σ. 101, πίν. 57α. 
2 3 5 . Ο άγγελος κρατάει δισκοπότηρο στο ναό της Αγίας Τριάδας στο Lublin της Πολωνίας βλ. 

Garidis, La peinture murale, πίν. 48, στο ναό της Μεταμόρφωσης της Βελτσίτσας και του Αγίου 

Νικολάου στη Βίτσα, βλ. Stavropoulou-Makri, ό.π., πίν. 44 και Τούρτα, ό.π., πίν. 57α. 
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καμπύλες, αλλά σχηματοποιημένες, ενώ χλόη και δέντρα ζωγραφίζονται ανάμεσα 

τους, όπως σε μνημεία του 16ου αι.237, στην εικόνα του Βίκτωρος238, αλλά και 

σε ναούς της Μάνης239. 

Η—ΠΡΟΔΟΣΙΑ^40 Η παράσταση αυτή, που παρατηρείται στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 3ία) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά (πίν. 82β), έχει τον ίδιο εικονογραφικό τύπο. Στο μέσον της σύνθεσης 

εικονίζεται ο Ιούδας να πλησιάζει τον Ιησού από αριστερά, ο οποίος αρνείται 

να τον κοιτάξει, ενώ το σώμα του είναι ελαφρά στραμμένο προς αυτόν. Η 

στάση αυτή είναι γνωστή από μνημεία του 15ου αι. στα Μετέωρα24', στη 

Μολδαβία242 και επαναλαμβάνεται τον 16ο αι. σε μνημεία της παραπάνω περιοχής243, 

της ζωγραφικής σχολής της ΒΔ Ελλάδας244 και τον 17ο αι. σε μνημεία, έργα 

2 3 6 . Για το δισκοπότηρο με τα Σύμβολα του Πάθους βλ. Reau 112, σσ. 428-429. 
237 . Ενδεικτικά αναφέρουμε την ίδια παράσταση της μονής Βελτσίτσας, βλ. Stavropoulou-Makri, 
ό.π., πίν. 44. 

™ . Embiricos, ό.π., σ. 194, εικ. 98, Ξυγγόπουλος, Σχεδίασμα, σ. 218, εικ. 54.1 και ο ίδιος, 

Συλλογή Ελ. Σταθάτου, σσ. 1849, εικ. 16. 

»». Στη μονή Ζωοδόχου Πηγής στους Αολούς και Προφήτη Ηλιου στα Καλλιανέικα βλ. Αωρή, 

Π.Α.Ε. 1981 Β', σσ. 494 και 527, καθώς και στο ναό του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου και 

της " Παναγίτσας " στο Σκουτάρι. Προσωπική παρατήρηση. 
24<>. Για τη βιβλιογραφία του θέματος βλ. Thiîner, Verrat des Judas, στ. 440-443. Στη Γέρμα 

διαβάζεται ΗΠΡΟΔΟΟΙΑ ΤΟΥ ΧΡϊΓΤΟΥ.ΧτΆν Τσεροβά δεν υπάρχει επιγραφή. 
241 . Στο παλαιό καθολικό της μονής Μεταμόρφωσης των Μετεώρων βλ Garidis, La peinture 

murale, σ. 62, εικ. 190 και Ge'orgitsoyanni, Les peintures du vieu cathoïikon, σ. 136, εικ. 45. Ο 

εικονογραφικός τύπος της παράστασης, όπως και στα εξεταζόμενα μνημεία, χαρακτηρίζεται από 

λιτότητα σε σύγκριση με τον εικονογραφικό τύπο που παρατηρείται στην παλαιολόγεια εποχή, 

ο οποίος περιλαμβάνει δευτερεύοντα επεισόδια. Βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 137 σημ. 322. 
3 4 2 . Στο Trescava?, Poganovo και Dorohoï, βλ. Garidis, ό.π., σσ. 62, 84, 85, 91 και εικ 99 103 
126. 

2 4 3 . Στο Dobrova?, βλ. Stefanescu, V art byzantin, πίν. XLIV.l. 
244 . Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα βλ. Stavropoulou-Makri, L1 église de la 

Transfiguration a Veltsitsa, σσ. 63-64, πίν. 19b. 

125 



ζωγράφων από το Λινοτόπι245 και στη μονή Βουλκάνου στη Μεσσηνία246. Τις 

μορφές του Ιησού και του Ιούδα πλαισιώνουν δύο στρατιώτες κρατώντας 

μαστίγιο247 ενώ πίσω από αυτούς διακρίνουμε τα κεφάλια άλλων, πυρσό, 

λόγχες δυτικού τύπου24* Και λάβαρα2«. Στο δεξιό μέρος της σύνθεσης, σε 

μικρή κλίμακα, εικονίζεται ο Πέτρος να κόβει το αυτί του Μάλχου, αλλά 

κοιτάζει προς τον Ιησού. Η στάση αυτή του Πέτρου είναι γνωστή από τον 

12ο αι. και εικονίζεται συχνά στην υστεροβυζαντινή και μεταβυζαντινή εποχή2 5 0. 

Η ΑΠΟΝΙΨΗ ΤΟΥ ΠΙΛΑΤΟΥ25',. Η παράσταση αυτή (πίν. 34α) εικονίζεται μόνο 

στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα. Στο δεξιό μέρος της σύνθεσης ο 

Πιλάτος252 φορώντας χιτώνα και στέμμα κάθεται σε θρόνο κάτω από κιβώριο. 

Μπροστά του στέκεται ένας υπηρέτης253, του οποίου τα πόδια, εξαιτίας ίσως 

2 4 5 . Στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα βλ. Τούρτα, Οι ναοί, σσ. 101-102, πίν. 57α. 
2 4 5 . Καλοκύρης, Βυζαντιναί εκκλησίαι, πίν. 68β. 
247 . Οι μορφές αυτές, που υπάρχουν και στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα, κρατούν 

ρόπαλα, βλ. Stavropoulou-Makri, ό.π., πίν 19b. 
2 4 8 . Οπως στο Trescavac, Poganovo, Dorohoï, Dobrovac', βλ. Garidis, ό.π., εικ. 99, 103, 126 

και Stefanescu, ό.π., πίν. XLIV.Ï και στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα, βλ. 

Stavropoulou-Makri, ό.π., πίν. 19b. 
249 . Στο ίδιο, ό.π., πίν. 19b. 
250 . Georgitsoyaoni, ό.π., σ. 135 σημ. 303, όπου παρατίθενται παραδείγματα. 
2 5 i . Η παράσταση έχει την επιγραφή Η ΑΠΟΦΑΟΗ ΤΟΥ UBA ΑΤΟΥ . Για την παράσταση 

στην παλαιολόγεια εποχή, βλ. Radojcic, Le Jugement du Püate, σσ. 293-312, και για τη 

μεταβυζαντινή εποχή, βλ. Stavropoulou-Makri, ό.π., σσ. 65-66, όπου δίδονται παραδείγματα και 

εκτενής βιβλιογραφία. 

^ . Η τοποθέτηση του Χριστού αριστερά και του Πιλάτου δεξιά είναι μερικά από τα στοιχεία 

του εικονογραφικού σχήματος που θα επικρατήσει στην Ήπειρο βλ. Λίβα-Ξανθάκη, Μονή 

Ντίλιου, πίν. 26, Γούναρης, Αγιοι Απόστολοι και Παναγία Ρασιώτισσα, πίν. 30α-β, Αχειμάστου-

Ποταμιάνου, ό.π., πίν. 53α, Stavropoulou-Makri, ό.π., πίν. 20 και Τούρτα, ό.π., πίν. 7, 58β, 59. 
2 5 3 . Η μορφή αυτή του υπηρέτη στο παλαιό καθολικό της μονής Μεταμόρφωσης στα Μετέωρα 

και στις τοιχογραφίες της σχολής της ΒΔ Ελλάδας βρίσκεται πίσω από τον Πιλάτο, βλ. 

Georgitsoyamü, ό.π., σ. 99 σημ. 227 και πίν. 47. Η θέση αυτή του υπηρέτη προκαλεί τη στάση 

του Πιλάτου, βλ. Αχειμάστου-Ποταμιάνου, ό.π., σ. 81. Στη μονή Καλαμίου, έργο των Πεδιωτών, 
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των μικρών διαστάσεων του πίνακα, δεν πατούν στο έδαφος. Απουσιάζει το 

τραπέζι με τα σύνεργα γραφής, τα οποία παραλείπονται και από το ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα254. Αριστερά τοποθετείται ο Ιησούς φορώντας 

χιτώνα και μανδύα και δίπλα του στέκονται δύο στρατιώτες, από τους οποίους 

εκείνος πιο κοντά του φαίνεται ότι τον οδηγεί στον Πιλάτο. Η μορφή αυτή 

παρατηρείται σε μνημεία της σχολής της ΒΔ Ελλάδας, αλλά σε διαφορετική 

θέση2". Πίσω από τον Ιησού εικονίζονται μορφές Ιουδαίων και μεταξύ τους 

ένα παιδί. Παιδιά απεικονίζονται σε έργα του Θεοφάνη256 και της -σχολής της 

ΒΔ Ελλάδας257. Το βάθος της σκηνής καταλαμβάνουν τείχη πόλης και ένα 

κτίριο με καμπύλη πρόσοψη, το οποίο παρατηρούμε στη μονή Μαρδακίου στη 

Μεσσηνία2 5 8. Ο εικονογραφικός τύπος της παράστασης είναι ίδιος με τον 

εικονογραφικό τύπο που εικονίζεται στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα 

(Î752), έργο του Μιχαήλ Κληροδέτη^. Στο μνημείο αυτό, στο οποίο η 

παράσταση καταλαμβάνει περισσότερο χώρο απ' ό,τι στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα, δεν απεικονίζεται η παιδική μορφή. 

η μορφή αυτή βρίσκεται επίσης πίσω από τον Πιλάτο, ο τελευταίος όμως δε στρέφεται προς 

τα πίσω. Βλ. Γριτσόπουλος, Μονή Καλαμίου, σ. 30 εικ. 31. 
2 5 4 . Stavropoulou-Makri, ό.π., σ. 66 σημ. 278. 

** . Στο ίδιο, ό.π., σ. 66 σημ. 274, 275. Στα μνημεία της σχολής της ΒΔ Ελλάδας βρίσκεται 

πίσω από τον Ιησού. Βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 66 σημ. 274, 275 και GeOrgitsoyanni, ô ^ σ . 9 9 σ η μ . 

227 και πίν. 47. Στο εξεταζόμενο μνημείο βρίσκεται δίπλα του από το αριστερό μέρος. 

^ . Στη μονή της Λαύρας βλ. Millet, Athos, πίν. 127.3. 

^.Γούναρης, ό.π., σσ. 128-129, Αίβα-Ξανθάκη, ό.π., σ. 65 και Αχειμάστου-Ποταμιάνου, ό.π., σ. 

82 σημ. 580, 581, 582. 
2 5 8 . Καλοκύρης, ό.π., πίν. 149α. 
2 5 9 , Προσωπική παρατήρηση. 
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^^mRJimAmmmM^. Ο εικονογραφικός τύπος της παράστασης αυτής 

είναι ίδιος στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 31 β) και της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. 74β), όπου ιστορείται. Χαρακτηρίζεται από 

λιτότητα σε σχέση με τον εικονογραφικό τύπο που διαμορφώθηκε τον 16ο αι. 

από την κρητική σχολή και τη σχολή της ΒΑ Ελλάδας««. Το ίδιο ανθίβολο 

φαίνεται ότι ακολουθεί ο ζωγράφος Μιχαήλ Κληροδέτης στο ναό του Αγίου 

Νικολάου στη Γέρμα (1752),^ εξαιτίας της μεγάλης ομοιότητας που παρουσιάζει 

η παράσταση στο μνημείο αυτό με την αντίστοιχη στη Γέρμα και την 

Τσεροβά. Στο αριστερό μέρος της σύνθεσης εικονίζεται ο Ιησούς να στρέφεται 

προς τους Ιουδαίους που τον ακολουθούν, όπως σε μνημεία του Αθω**. Στο 

δεξιό τμήμα της σύνθεσης εικονίζεται ένας στρατιώτης, ο οποίος στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα κρατάει ψηλά ένα δόρυ. Η στάση αυτή παρατηρείται 

στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα και τη μονή Βαρλαάμ**. Λίπλα 

από τον παραπάνω στρατιώτη βρίσκονται οι αρχιερείς στις τυπικές γι' αυτούς 

™ . Στη Γέρμα υπάρχει η επιγραφή KPINOMENOS ΑΠΌ ΑΝ (Ν ) Α.Κί Al Ì ΚΆΥΑ&Λ και στην 
Τ σ ε Ρ ° β ά KPHNOMENQS\AnO ΑΝ(Ν)Α Κ(Α1) ΚΑΙ\ΑΦΑ. 
261 - Σ τ ο ν Ά θ ω te0V1Î Λαύρας, Ξενοφώντος, Δοχειαρίου) βλ. Millet, Athos, πίν. 125.2, 174.6, 

233.2 και στις μονές Ντίλιου, Φιλανθρωπηνών, στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα, 

καθώς και τον 17ο αι. σε έργα ζωγράφων από το Λινοτόπι, οι οποίοι έχουν επηρεασθεί από 

το τελευταίο μνημείο, βλ. Λίβα-Ξανθάκη, Μονή Ντίλιου,, πίν. 23, Αχειμάστου-Ποταμιάνου, Η 

μονή Φιλανθρωπηνών, πίν. 9α, 50β, Stawopoidou-Makrî, U église de la Transfiguration a 

Veltsitsa, πίν. 21α και Τούρτα, Οι ναοί, πίν. 6, 57β. Τον ανεπτυγμένο τύπο μνημείων της ΒΔ 

Ελλάδας (Αγιος Δημήτριος Βελτσίτσας, μονή Φιλανθρωπηνών και Βαρλαάμ), όπου ένας 

υπηρέτης ψιθυρίζει στον ένα από τους αρχιερείς, βλ. Stavropouloa-Makrî, ό.π., σ. 67, σημ. 286-

287, παρατηρούμε σε ένα άλλο μνημείο του 18ου αι., στη μονή Καλαμίου Γορτυνίας, έργο των 

Πεδιωτών, βλ. Γριτσόπουλος, ό.π., σ. 30 , εικ. 30. 
2 6 2. Προσωπική παρατήρηση. 
263 . Στις μονές Λαύρας, Ξενοφώντος και Δοχειαρίου, βλ. Müiet, ό.π., πίν. 125.2, 174.6 και 

233.2. Στις παραπάνω μονές της Λαύρας και της Δοχειαρίου δεν απεικονίζονται στρατιώτες. 

2 6 4. Stavropoulou-Makri, ό.π., σ. 85 σημ. 412. 
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στάσεις2 6 5. Στο βάθος, στη Γέρμα ορθώνονται τείχη πόλης με ορθογώνιο πύργο 

και κτίριο μικρών διαστάσεων το οποίο στηρίζεται σε κίονες, από το οποίο 

ξεπροβάλλει άλλο κτίριο με τρούλλο. Στην Τσεροβά, εκτός από το παραπάνω 

κιονοστήρικτο κτίριο, διακρίνουμε ορθογώνιο οικοδόμημα με στοά στον 

τελευταίο όροφο, όπως στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα στην Ίαση 

του παραλύτου2 6 6, ένα δεύτερο με τρούλλο και ένα τρίτο με επίπεδη στέγη. Τα 

παραπάνω κτίρια έχουν παράθυρα και στρογγυλούς φεγγίτες διακοσμημένους με 

ανθικά σχέδια. Ανάλογο κτίριο εικονίζεται στη μονή Μαρδακίου στη 

Μεσσηνία2 6 7. 

Η ΑΡΝΗΣΗ ΤΟΥ ΙΑΤΡΟΎ**, Η παράσταση αυτή, η οποία ιστορείται μόνο στο 

ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 31 β), χαρακτηρίζεται από λιτότητα σε 

σύγκριση με την αντίστοιχη παράσταση που εικονίζεται σε μνημεία της 

παλαιολόγειας εποχής*» του 15ου at™, καθώς και σε μνημεία του 16ου αι., 

έργα της κρητικής σχολής" ! και της σχολής της ΒΔ Ελλάδας 2". Μπροστά από 

κτίριο με δίρριχτη στέγη, το οποίο στηρίζεται σε κίονες και είναι 

2« . Ο Αννας κοιτάζει προς τον Καϊάφα που διαρρηγνύει τα ιμάτια του σύμφωνα με τον 
Ματθαίο, κεφ. κστ', 57-58. 
2 5 5 . Stavropoìilou-Makri, ό.π., σ. 112 σημ. 572. 
2 0 7 . Καλοκύρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, πίν. 149α. 
2 6 8 . Η παράσταση έχει την επιγραφή ΗAPNHCHS ΤΟΥ ΠΕΤΡΟΥ 
269 . Georgitsoyaiiiii, ό.π, σ. 140 σημ. 347, όπου αναφέρονται παραδείγματα. 
2™ . Στο παλαιό καθολικό της μονής Μεταμόρφωσης στα Μετέωρα καθώς και τα μνημεία τα 

οποία έχει επηρεάσει στη Βουλγαρία (Lesoec) και στη Μολδαβία (Poganovo, Hirlau, Dorohoï), 
βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 40. 

ΏΚ Στη μονή Λαύρας, Ξενοφώντος, Δοχειαρίου στον Αθω βλ. Mfflet, Athos, πίν 125 2 175 5 
233.2. 

2 7 2 . Στη μονή Φιλανθρωπηνών βλ. Αχείμαστου - Ποταμιάνου, Η μονή Φιλανθρωπηνών, πίν. 51 

και στη μονή Ρασιώτισσας και Βαρλαάμ βλ. Γούναρης, Αγιοι Απόστολοι και Παναγία 

Ρασιώτισσα, πίν. 31α, 45α. 
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διακοσμημένο με ανθικά σχέδια, εικονίζονται αριστερά δύο γυναίκες"*, οι 

οποίες κάνουν την ίδια κίνηση. Σηκώνουν τα χέρια τους, το δεξιό πιο ψηλά 

από το αριστερό. Την κίνηση αυτή, η οποία είναι γνωστή από τ η βυζαντινή 

εποχή, παρατηρούμε στη μονή ΦΛανθρωπηνών m Στο δεξιό μέρος της 

σύνθεσης, δίπλα από ένα στρατιώτη, στέκεται ο Πέτρος, όρθιος™ , να αρνείται 

δείχνοντας τις παλάμες των χεριών του. Παραλείπεται η σκηνή της Μετάνοιας, 

την οποία οι Βυζαντινοί από τον 10ο ως τον 13ο αι. δεν συνηθίζουν να 

ιστορούν2 7 6. 

Η ΜΑΣΤΙΓΩΣΗ^. Όπως και η παράσταση της Άρνησης του Πέτρου, ιστορείται 

μόνο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 31 β). Ο Ιησούς, δεμένος σε 

μία κολόνα,™ εικονίζεται μετωπικός, πατώντας σε βάση όπως παρατηρείται σε 

μνημεία του Αθω και των Μετεώρων"», και έχει τα χέρια δεμένα πίσω, όπως 

στη μονή Βαρλαάμ ™. Εκατέρωθεν του Ιησού εικονίζονται δύο μαστιγωτές^, 

2 7 3 . Την άρνηση του Πέτρου αναφέρουν και οι 4 Ευαγγελιστές (Ματθ., κστ' , 69-75 , Μάρκ., 

ιδ', 66-72, Λουκ., κβ', 55-62, Ιω., ιη', 16-18, 25-27). Σύμφωνα με το Ματθαίο ο Πέτρος 

αρνείται σε δύο διαφορετικές γυναίκες από τις οποίες η μία τον ρωτάει αν γνώριζε τον Ιησού 

και η άλλη τον μαρτυρεί στους στρατιώτες. Σύμφωνα με το ευαγγέλιο του Μάρκου η ίδια 

γυναίκα τον ρωτάει δύο φορές. Στο εξεταζόμενο μνημείο η δεύτερη γυναίκα εικονίζεται κατά 

κρόταφον, όπως τα άτομα αρνητικού χαρακτήρα. Βλ. Καλοκύρης, Βυζαντινοί τοιχογραφίαι της 

Κρήτης, σ. 71. Δυο γυναίκες εικονίζονται και στο ναό του Αγίου Αθανασίου του Μουζάκη 

στην Καστοριά, βλ, Πελεκανίδης, Καστοριά, πίν. 148α και στη μονή Βαρλαάμ, βλ. Γούναρης, 

ό.π., πίν. 45α. 
2 7 4 . Αχειμάστου-Ποταμιάνου, ό.π., σ. 78 σημ. 516 και πίν. 51. 
2 7 5 . Millet, Recherches , σ. 346, όπου αναφέρονται παραδείγματα από την παλαιοχριστιανική 
εποχή. 
2 7 6 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 346. 
2 7 7 . Η παράσταση αυτή εικονίζεται σπάνια. Βλ. Garidis, La panure murale, σ. 233 σημ. 1268. 

Διαβάζεται η επιγραφή Η ΦΡΑ ίΝίΓΠΑ W ΪΩ (Ο ία 
2 7 8 . Για το θέμα του κίονα στην παράσταση της Μαστίγωσης , βλ. στο ίδιο, ό.π., σ 233 σημ 
1268. 
2 7 9 . Αίβα - Ξανθάκη, Μονή Ντίλιου, σ. 66. 
2 8 0 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 66. 
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οι οποίοι φορούν περικεφαλαία και κοντό χιτώνα με ζώνη παρόμοια με την 

ζώνη του δήμιου στο μαρτύριο των Αγίων Δέκα, έργο του Βίκτωρος(1668)282. Ο 

εικονογραφικός αυτός τύπος παρατηρείται τον 17ο αι. σε έργο ζωγράφων από 

το Λινοτόπι283, σε μνημεία στην περιοχή της Ηλείας 2 8 4 και της Μάνης,2 8 5 και 

τον 18ο αι. σε μνημεία στην περιοχή της Αττικής2 8 6 και της Μάνης 2 8 7 . 

Ο ΕΜΙΙΑΙΓΜΟΣ, Η παράσταση αυτή, η οποία εικονίζεται μόνο στο καθολικό 

της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι (πίν. 51α), χαρακτηρίζεται από 

λιτότητα. Ο Ιησούς φορώντας ακάνθινο στεφάνι, μακρύ χιτώνα και μανδύα και 

κρατώντας "σκήπτρο", εικονίζεται μετωπικός στο μέσον της σύνθεσης ανάμεσα 

από δύο ομάδες Ιουδαίων. Ως προς το σημείο αυτό η εξεταζόμενη παράσταση 

παρουσιάζει συμμετρικότητα, όπως παρατηρείται σε μνημεία του 16ου και. Που 

αιώνα στην Ήπειρο 2 8 8 . Όπως στην σύνθεση του Θεοφάνη στη Λαύρα2 8 9 

2 8 1 . Δύο είναι οι μαστιγωτές τον 16ο αι., βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 66. 
2 8 2 . Βοκοτόπουλος, ό.π., πίν. 254-255. 

™. Στο καθολικό της μονής του Προφήτη Ηλία στον Τύρναβο βλ. Τούρτα, Οι ναοί, σ. 200 

σημ. 1667, 1668, 1669 και στο ναό της Μεταμόρφωσης στο Δρυόβουνο Κοζάνης, βλ στο ίδιο, 

ό.π., σσ. 205-206 σημ. 1702, πίν. 128α. Στην παράσταση αυτή, η οποία αντιγράφει δυτικό 

πρότυπο, εικονίζονται τρεις μαστιγωτές. Επίσης ο ίδιος εικονογραφικός τόπος με το εξεταζόμενο 

μνημείο έχει η αντίστοιχη παράσταση, η οποία εικονίζεται πάνω στο αργυροεπίχρυσο κάλυμμα 

ευαγγελίου (1697) από τη μονή Πάτμου. Βλ. στο έργο Οι Θησαυροί, σ. 264 αρ. 46. 

a». Στο ναό της Ζωοδόχου Πηγής στην Ανω Δίβρη Ηλείας, βλ. Γριτσόπουλος, Μονή Ζωοδόχου 

Πηγής, σ. 470, πίν. 16. 

2 8 5 . Στη μονή του Καβελλάρη στη Λαγκάδα βλ. Παναγιωτίδη, ILA.E. 1980, πίν. 146γ και των 

Αγίων Κωνσταντίνου και Ελένης στην Καστανιά, βλ. Κέπετζη, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 531 σημ. 1. 
2 8 6 . Στον Άγιο Αθανάσιο του Κουβαρά βλ. Εκκλησίες της Αττικής, σ. 189. 

^.Παναγιωτίδη, Π.Α.Ε. 1981 Β', πίν. 303. Επίσης, ο ίδιος εικονογραφικός τύπος παρατηρείται 

οτο ναό του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα (1752), έργο του Μιχαήλ Κληροδέτη, που ανήκει 

στην οικογένεια του εξεταζομένου ζωγράφου. Προσωπική Παρατήρηση. 
288 . Στη μονή -Φιλανθρωπηνών, στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα και του Αγίου 

Νικολάου στη Βίτσα, βλ. Αχειμάστου-Ποταμιάνου, Η μονή Φιλανθρωπηνών, σσ. 82-83, πίν. 53β, 

Stavropoidou-Makri, L' église de la Transfiguration à Veltsitsa, σσ. 68-69, πίν. 22 και Τούρτα, 

ό.π., σσ. 104-105, πίν. 58α. 
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εικονίζεται μόνο ένας σαλπιγκτής. Μπροστά από τον Ιησού μία παιδική μορφή 

υψώνει τα χέρια κρατώντας μαστίγιο, όπως αυτό που κρατούν οι στρατιώτες 

στην Προδοσία στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 31α) και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά(πίν. 82β). Ανάλογη μορφή, που υψώνει 

μόνο το ένα χέρι της κρατώντας παρόμοιο αντικείμενο και βρίσκεται στο δεξιό 

μέρος της σύνθεσης, εικονίζεται τον 17ο αι. στη μονή της Ζωοδόχου Πηγής 

στην Άνω Δίβρη Ηλείας.** Σε έναν άλλο ναό της Μάνης του 18ου αι., του 

Αγίου Βασιλείου στην Κ ε λ ε φ ά , ^ εικονίζονται δύο σαλπιγκτές, όπως συνηθίζεται 

σε παλαιολόγειες και μεταβυζαντινές συνθέσεις,« και δύο μορφές χορευτών*» 

η μία όρθια και η άλλη γονατιστή. 

Ο ΕΛΚΟΜΕΝΟΣ.,Η παράσταση αυτή εικονίζεται κατά τον ίδιο τρόπο στο ναό 

της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 34α), στο καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι (πίν. 51 β) και στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στην Τσεροβά (πίν. 70β), όπου ιστορείται. Ο εικονογραφικός τύπος της 

παράστασης είναι λιτός σε σύγκριση με τον εικονογραφικό τύπο που 

εικονίζεται σε μνημεία της κρητικής σχολής**» και της σχολής της ΒΔ 

Ελλάδας2 9 5. Ο ίδιος εικονογραφικός τύπος απαντά και σε έναν άλλο ναό στη 

2 8 9 . Millet, Athos, πίν. 126.4 
2 9 0 . Γριτσόπουλος, ό.π., σ. 470 εικ. 16. 
2 9 1 . Παναγιωτίδη, ό.π. πίν. 303. 
2 9 2 . Τούρτα, Οι ναοί, σ. 105. 

2 9 3 . Για τις μορφές χορευτών στην εξεταζόμενη παράσταση βλ. Λίβα - Ξανθάκη, Μονή Ντίλιου, 
σσ. 67-68. 

2 9 4 . Στις μονές Λαύρας, Κουτλουμουσίου, Διονυσίου και Δοχειαρίου βλ. Millet, ό.π., πίν. 127.1, 

162.2,^200.1, 216.1. Στη Γέρμα διαβάζεται η ̂  επιγραφή Ο EAKÜMENOS. σ τ ο Σκουτάρι Ο 

EAKO\MENOS και στην Τσεροβά [Ο EA1-KOMENOS. 

° 5 . Στη μονή Ντίλιου βλ. Αίβα-Ξανθάκη, ό.π., πίν. 28, Φιλανθρωπηνών βλ. Αχειμάστου-

Ποταμιάνου, ό.π., πίν. 10β, 54, στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα βλ. Stavropoulois-
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Μάνη, του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα (1752)296, έργο του Μιχαήλ Κληροδέτη. 

Τα χέρια του Ιησού είναι δεμένα με σκοινί με το οποίο τον τραβάει ένας 

στρατιώτης, όπως παρατηρείται τον 16ο αι. σε μνημεία στον Αθω2 9 7 και τον 

17ο αι. σε έργα ζωγράφων από το Αινοτόπι2 9 8 και στη μονή Μαρδακίου στη 

Μεσσηνία2 9 9. Πίσω από τον Ιησού απεικονίζονται στρατιώτες, των οποίων οι 

λόγχες στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι μπορούν να 

διακριθούν. Ένας στρατιώτης στο ναό αυτό κρατάει όπλο παρόμοιο με εκείνο 

που έχει στρατιώτης στην παράσταση της Προδοσίας σε χειρόγραφο του 14ου 

αι. 300 Ένας στρατιώτης, ακριβώς πίσω από τον Ιησού, φαίνεται ότι τον 

σπρώχνει, στοιχείο γνωστό από μνημεία της κρητικής σχολής και της σχολής 

της ΒΔ Ελλάδας 3 0 1 . Στο δεξιό μέρος της σύνθεσης βρίσκεται ο Σίμων ο 

Κυρηναίος, μεταφέροντας στους ώμους του έναν τεράστιο σταυρό, όπως σε 

μνημεία της σχολής της ΒΔ Ελλάδας3 0 2 και έργα ζωγράφων από το Λινοτόπι**. 

Στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι δεν απεικονίζεται 

το αριστερό πόδι του Σίμωνα του Κυρηναίου, επειδή οι άλλες μορφές 

καταλαμβάνουν περισσότερο χώρο. Στο βάθος, παρατηρούμε αριστερά όρος και 

δεξιά κτίρια με επίπεδες στέγες στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα 

Makri, ό.π., πίν. 21b, καθώς και σε μνημεία ζωγράφων από το Λινοτόπι , οι οποίοι έχουν 

επηρεασθεί από τη σχολή της ΒΔ Ελλάδας, βλ. Τούρτα, ό.π., πίν. 59, 
2 9 6 . Προσωπική παρατήρηση. 

™. Όπως στις μονές Λαύρας, Κουτλουμουσίου, Διονυσίου και Δοχειαρίου, βλ. Millet, ό.π., πίν. 
127.1, 162.2, 200.1 και 216.1. 

298 . Στη Μεταμόρφωση στο Δρυόβουνο Κοζάνης και στον Αγιο Αθανάσιο στο Riljevo βλ. 

Τούρτα, ό.π., πίν. 128β, 118α. 
2 9 9 . Καλοκυρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, πίν. 155. 

300. Garidis, La peinture murale, πίν. 56. 

*». Stavropotìoa-Makri, L' église de la Transfiguration à Veltsitsa, σσ. 70-71, όπου παρατίθενται 
παραδείγματα. 

302 . Στη μονή Ντίλιου, βλ. Αίβα-Ξανθάκη, ό.π., πίν. 28, Φιλανθρωπηνών βλ. Αχειμάστου-

Ποταμιάνου, ό.π., πίν. 10β, 54, στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα, Stavroponlou-Makri, 

ό.π., πίν. 21b. 
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του Διαμερισμού των ιματίων, όπου οι στρατιώτες στο ναό του Γενεσίου της 

Θεοτόκου στα Κεχριάνικα φορούν σαρίκι (πίν. 85β)^. Στο αριστερό τμήμα 

εικονίζονται η Παναγία με τις μυροφόρες και ένας νεκρός ο οποίος βγαίνει 

από τάφο. Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 34α) και της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. 81 β) ζωγραφίζεται ο δήμιος ο οποίος σπάει 

τα κόκκαλα του κακού ληστή, ενώ στον πρώτο ναό εικονίζονται προφήτες με 

ειλητά, οι οποίοι συνοδεύουν συχνά διάφορες παραστάσεις τον 15ο και 16ο 

αι. 3 1 3 Την ίδια συμμετρική τοποθέτηση προσώπων και επεισοδίων, καθώς και τη 

στάση της Παναγίας, του Ιωάννη, του κεντυρίωνα και της μυροφόρου παρατηρούμε 

τον 17ο αι στη Μεσσηνία, στη μονή Βουλκάνου314, της οποίας η Σταύρωση 

έχει επηρεασθεί από τον εικονογραφικό τύπο της παράστασης αυτής που 

διαμορφώθηκε από το συνεργείο των ζωγράφων Κονταρήδων3 1 5 , καθώς και στο 

ναό της Παναγίας της Εννιάμερης στη Σκάλα Βαχού στη Μάνη (πίν. 95α)316. 

Τον 18ο αι., ο ίδιος εικονογραφικό τύπος απεικονίζεται στο ναό των Τριών 

Ιεραρχών στη Στεμνίτσα, έργο των Πεδιωτών3*7, στο ναό των Εισοδίων της 

Θεοτόκου στη Μεσσηνία3 1 8 και σε ναούς στη Μάνη (πίν. 90α)319 . Παράλληλα η 

στάση του Ιησού στο Σταυρό είναι στοιχείο δυτικό, το οποίο για πρώτη φορά 

παρατηρείται σε εικόνα του Κωνσταντίνου Παλαιοκαπά στη μονή Γωνιάς στην 

3 1 2 . Όπως και στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα , βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 79, πίν. 28. 
313 . Για το θέμα αυτό βλ. Garidis, La peinture murale, σ. 91, βλ. Γεωργιτσογιάννη, Ένα 

εργαστήριο ανωνύμων ζωγράφων, σ. 150 και Starropouloa - Makri, ó.x., σ. 79. 
3 1 4. Καλοκόρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, πίν. 70 
315 . Στο ναό της Μεταμόρφωσης και του Αγίου Δημητρίου στη Βελτσίτσα, βλ. Stavropoulou -

Makri, ό.π., σ. 81 σημ. 386 και σ. 183 σημ. 259. 
3 1 6 . Προσωπική παρατήρηση. 
3 1 7. Παπαθανασόπουλου, Ε κ κ λ η σ ί ε ς ί, σ. 221 εικ. 9. 
3 i a . Καλοκυρης, ό.π., πίν . 218. 

3 1 9. Στο ν α ό του Αγίου Ν ι κ ο λ ά ο υ στην Κ α σ τ α ν ι ά βλ. Π α ν α γ ι ω τ ί δ η , Π.Α.Ε. 1980, πίν. 145α και 

του Αγίου Ν ι κ ο λ ά ο υ στη Γέρμα (1752), έργο του Μ ι χ α ή λ Κ λ η ρ ο δ έ τ η . Π ρ ο σ ω π ι κ ή π α ρ α τ ή ρ η σ η . 
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Κρήτη καχ στη συνέχεια απεικονίζεται πολύ συχνά μέχρι και τον 18ο αι.3 2 0 

Επιπλέον, η στάση του κακού ληστή με την πλάτη γυρισμένη στο θεατή 

εικονίζεται στο ναό της Μεταμόρφωσης και του Αγίου Δημητρίου στη 

Βελτσίτσα321, όπου όμως στα μνημεία αυτά, παριστάνεται επίσης ένας δαίμονας 

να του παίρνει την ψυχή. 

Η παράσταση της Σταύρωσης στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα είναι εμπλουτισμένη 

με στοιχεία από τον εικονογραφικό τύπο που διαμορφώθηκε τον 16ο αι. στο 

ναό της Μεταμόρφωσης και του Αγίου Δημητρίου στη Βελτσίτσα (οι έφιπποι 

στρατιώτες), αλλά διατηρεί τη συμμετρικότητα των μνημείων του ιδίου αιώνα 

στον Άθω. 

Ο ΙΩΣΗΦ ΑΡΙΜΑΘΑΙΑΣ ΖΗΤΑΕΙ ΤΟ ΣΩΜΑ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ. Ο εικονογραφικός τύπος 

της παράστασης3 2 2, η οποία εικονίζεται κατά τον ίδιο τρόπο στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 13β), στο καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι (πίν. 55α) και στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στην Τσεροβά (πίν. 7ία), όπου παρατηρείται, είναι λιτός. Ο ίδιος εικονογραφικός 

τύπος απεικονίζεται στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα (1752), έργο του 

Μιχαήλ Κληροδέτη(πίν.91α).3 2 3 Στο αριστερό μέρος της σύνθεσης εικονίζεται ο 

Πιλάτος κρατώντας σκήπτρο και φορώντας στέμμα, καθισμένος σε θρόνο κάτω 

3». Μενενάκου, Εικονογραφικές παρατηρήσεις, σσ. 498-499 σημ. 9, ΙΟ, Π, όπου αναφέρονται 
παραδείγματα. 
m . Stavropoiitoa-Makri, ό.π., σ. 79. 

™. Για τις απεικονίσεις του θέματος βλαστό ίδιο, ό.π., σ. 84. Στη Γέρμα διαβάζονται οι 

επιγραφές ΕΖ HTHCA ΤΟ COMA ΤΟΥ le f ΙωΟΗΦ. στο Σκουτάρι Η ZHTÏCTC ΤΟ Γ.Ο\ΜΛ 

TOY XP(ICTOY) . Στην Τσεροβά δεν διακρίνεται επιγραφή. 
3 2 3. Προσωπική παρατήρηση. 
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από τετράστυλο κουβούκλιο μέσα από το οποίο κρέμεται ένα κομμάτι 

ύφασμα«*. Εκατέρωθεν του Πιλάτου εικονίζονται δύο στρατιώτες. Δύο 

στρατιώτες εικονίζονται και στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα ™. 

Από αυτούς ο ένας κρατάει το δόρυ του ψηλά, όπως παρατηρείται στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα** και στη μονή Βαρλαάμ**. Ο άλλος στρατιώτης 

κρατάει ασπίδα και δείχνει τον Ιωσήφ και την πανομοιότυπη μορφή δίπλα 

του*2*. Στο βάθος διακρίνονται κτίρια, το ένα με επίπεδη στέγη και το άλλο 

με δίρριχτη, τα οποία έχουν τετράγωνα ή τοξωτά παράθυρα και κοσμούνται με 

ανθικά σχέδια. 

.0 ΕΠΙΤΑΦΙΟΣ ΘΡΗΝΟ?,. Η παράσταση*» αυτή στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα (πίν. 7β) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. 70α) έχει 

διαφορετικό εικονογραφικό τύπο από το καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι (πίν. 56α), όπου ιστορείται. 

Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στην Τσεροβά, ο εικονογραφικός τύπος ο οποίος εικονίζεται ήδη τον 16ο αι. 

3 2". Αυτό χαρατηρούμε σε πολλές παραστάσεις της μονής Φιλανθρωπηνών. Βλ. Αχειμάστου-
Ποταμιάνου, Η μονή Φιλανθρωπηνών, πίν, 2, 5, 9, 32. 
3*5. StavropoaloB-Makri, I/egüse delà Transfiguration à Veltsitsa, πίν. 31α. 
3 2 6. Sto ίδιο, ό.π., σ. 85 σημ. 412, όπου παρατίθεται βιβλιογραφία. 
3 2 7. Στο ίδιο, ό.π., σ. 85 σημ. 412, όπου παρατίθεται βιβλιογραφία. 
3 2 8. Για τον αριθμό των προσώπων που συνοδεύουν τον Ιωσήφ στον Πιλάτο, βλ. στο ίδιο, ό.π., 

σ. 84 σημ. 404. Στην εξεταζόμενη παράσταση υπάρχει πάνω από την πρώτη μορφή η επιγραφή 

ΙΩΘΗΦ. Πάνω από τη δεύτερη μορφή, η οποία έχει τα ίδια χαρακτηριστικά, φοράει τον ίδιο 

χιτώνα και μανδύα και σταυρώνει κατά τον ίδιο τρόπο τα χέρια της με τον Ιωσήφ, δεν 

υπάρχει επιγραφή. 

323 . Για την παράσταση αυτή στα εξεταζόμενα μνημεία βλ. Μενενάκου, Εικονογραφικές 

παρατηρήσεις, σσ. 499-500. Στη Γέρμα διαβάζεται η επιγραφή Ο ΕΠΙΤΑΦΤΩδ ΘΡΤΝΟΧ. στο 
Σ κ ο υ τ ά Ρ ι 0ΕΠΙΤΑΦΙ0<3>- ΘΡΥΝΠΧ. Στην Τσεροβά δεν διακρίνεται επιγραφή. 
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σε μνημεία της κρητικής σχολής 3 3 0 και τον 17ο αι. σε εικόνες3 3 1, παρατηρείται 

τον 18ο αι. σε έργο των Πεδιωτων332 και σε άλλους ναούς της Μάνης (πίν. 

91 α) 3 3 3 . Ο ϊησούς απεικονίζεται διπλωμένος σε ένα σεντόνι πάνω σε 

σαρκοφάγο. Στο αριστερό μέρος της σύνθεσης η Παναγία, καθισμένη σε 

σκαμνάκι, αγκαλιάζει τον Ιησού από τους ώμους και σφίγγει το κεφάλι του 

στο στήθος της, όπως παρατηρείται τον 16ο αι. σε μονές στον Αθω3 3 4 και τον 

18ο αι. στο ναό των Ταξιαρχών στο χωριό Λαδά Αλαγονίας της Μεσσηνίας3 3 5. 

Στο δεξιό μέρος της σύνθεσης ο Ιωσήφ Αριμαθαίας κρατάει την άκρη του 

σεντονιού. Ο Ιωάννης πίσω από τη σαρκοφάγο βρίσκεται στην τυπική παλαιολόγεια 

στάση3 3 6. Πίσω από τα πρόσωπα αυτά εικονίζονται μυροφόρες σε γνωστές 

στάσεις3 3 7 και ο Νικόδημος στηρίζεται σε κλίμακα, όπως στη μονή 

Ανάπαυσα3 3 8 και σε εικόνα του Λαμπάρδου3 3 9. 

Στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι το βάθος της 

παράστασης καταλαμβάνει ο Σταυρός με τα Σύμβολα του Πάθους3*« Ο Ιησούς 

330 . Στη μονή Μολυβοκκλησιάς στον Αθω, βλ. MHlett Athos, πίν. 154.2 και στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στο Περαχωριό της Κύπρου, βλ Styfaou, Painted churches, πίν. 111b. 
331 . Σε εικόνα του Βυζαντινού Μουσείου Αθηνών (1600-1620), βλ. Les icônes, σ. 362 και σε 

εικόνα του Λαμπάρδου, βλ. Embiricos, L' école Cretoise, πίν. 68. 

"s . Στο ναό των Τριών Ιεραρχών στη Στεμνίτσα, βλ„ Παπαθανασόπουλος, Εκκλησίες Ι, σ. 221 
εικ. 9. 

333. Στο ναό του Αγίου Ιωάννη του Προδρόμου στην Πλάτσα βλ. Παναγιωτίδη, Π.Α.Ε. 1981 

Β', πίν. 296 και του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα (1752), έργο του Μιχαήλ Κληροδέτη. 

Προσωπική παρατήρηση. 

"4 . Η στάση αυτή είναι γνωστή από τις μονές του Αθω (Λαύρας, Διονυσίου, Δοχειαρίου). Βλ. 

Millet, ό.π., πίν. 127.4, 199.2, 226.2. 
335. Καλοκύρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, πίν. 232.α. 
330 · Σωτηρίου, Ενταφιασμός-Θρήνος , σ. 146. 
337 · Ε ΐ Κ 0 ν ί ζ 0 ™*ι πέντε μυροφόρες, εκ των οποίων μία τραβάει τα μαλλιά της και μία άλλη 
έχει υψωμένα τα χέρια της. 
3 3 8 . Αχείμαστου - Ποταμιάνου, Η μονή Φιλανθρωπηνών, σ. 90 
3 3 9 . Embiricos, ό.π., εικ. 68. 

3 * . Σε κεντητούς επιτάφιους του 15ου αι. από την Πάτμο και σε εικόνα του Λαμπάρδου, βλ. 

Μενενάκο», ό.π., σ. 494 σημ. 12, όπου αναφέρεται η βιβλιογραφία. 
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παριστάνεται τυλιγμένος σε σεντόνι και όχι ξαπλωμένος σε σαρκοφάγο. Η 

απεικόνιση αυτή είναι γνωστή από τη μεσοβυζαντινή περίοδο*» και ; παρατηρείται 

στη μεταβυζαντινή, σε εικόνα του Πουλάκη από το Μουσείο ; Λοβέρδου***. 

Πίσω από τον Ιησού ζωγραφίζονται τρεις μυροφόρες, ενω μπορεί;να διακρίνει 

κανείς τα φωτοστέφανα άλλων. Μπροστά από αυτές εικονίζεται ή Παναγία η 

οποία σταυρώνει τα χέρια της, δυτικό στοιχείο γνωστό από εικόνα του Τζάνε 

Μπουνιαλή(1677)343. ο Ιωσήφ Αριμαθαίας βαστάει τον Ιησού από τους ωμούς 

και η Μαγδαληνή με το ένα χέρι τα πόδια του και με το άλλο το ένα χέρι 

του. Οι στάσεις αυτές εντοπίζονται σε εικόνα του 17ου αι. από την Εθνική 

Πινακοθήκη, η οποία έχει επηρεασθεί από χαλκογραφία του J. Saddeler34*. 

Η ΕΙΣ ΛΑΟΥ ΚΑΘΟΔΟΣ. Η παράσταση 3 4 5 αυτή εικονίζεται μόνο στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 10α). Ο Ιησούς περιβαλλόμενος από δόξα, και 

πατώντας τις πύλες του Άδη, βρίσκεται ανάμεσα από τον Αδάμ και την Εύα, 

τους οποίους εγείρει από τις σαρκοφάγους τους3«, όπως παρατηρείται στην 

υστεροβυζαντινή ε π ο χ ή ς κ ί Χ ι κ α θ > ο λ η τη διάρκεια της μεταβυζαντινής 

3 4 1. Σωτηρίου, ό.π., σ. 141. 
3 4 2. Embiricos, ό.π., σ. 144, εικ. 67. 
343 . Αρανδάκης, Εμμανουήλ Τζάνε, σσ. 69-74, όπου δίδονται και άλλα παραδείγματα και ο 

ίδιος, Συμπληρωματικά, σ. 141, εικ. 48.1. 
3 4 4. Στο ίδιο, ό.π., σσ. 36-72, πίν. ΙΑ' και Ρηγόπουλος, Ο Θ. Πουλάκης, σ. 189. 

»s . Για την παράσταση αυτή βλ. Kartsonis9 Anastasia. Ιδιαίτερα για τη μεταβυζαντινή εποχή, 

βλ. Geórgitsoyamii, Les peintures du vieu catholikon, σσ. 165-168 και 231-235 και Stayropoulou -

Makri, L'église delà Transfiguration à Veltsitsa, σσ. 100-102, όπου παρατίθεται βιβλιογραφία . 

Στην εξεταζόμενη παράσταση διαβάζεται η επιγραφή Η A-NACTAfSììS. 
346 . Για τον συμμετρικό αυτό τύπο της παράστασης βλ. Lucchesî-Paffi, Anàstasis, στ. 142, 

Σωτηρίου, Χρυσοκέντητον επιγονάτιον, σσ. 117-118 και Nersessiau, Kariye Djarùi 4, σ. 320. 
3 4 7. Για την υστεροβυζαντινή περίοδο βλ. Τσίϊουρίδου, Αγιος Νικόλαος Ορφανός, σσ. 100-102. 
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περιόδου 3 4 8 , Η στάση του Ιησού, ο οποίος, ενώ κινείται προς τα αριστερά, 

κοιτάζει π ρ ο ς την αντίθετη πλευρά, 3 4 9 είναι γνωστή από μνημεία της κρητικής 

σ χ ο λ ή ς και της σ χ ο λ ή ς της ΒΔ Ελλάδας τον 16ο αι. «ο, καθώς και από μνημεία 

του 17ου 3 5 ί και 18ου3 5 2 αι. Στο αριστερό μέρος της σύνθεσης, πίσω από τον 

Αδάμ εικονίζεται ο Πρόδρομος με φωτοστέφανο, όπως στην ε ικόνα της Συλλογής 

Ο ι κ ο ν ο μ ο π ο ύ λ ο υ 3 3 3 . Βρίσκεται επικεφαλής πιστών που εγείρονται, κοιτάζοντας 

πίσω του, όπως σε μνημεία της κρητικής σ χ ο λ ή ς 3 5 4 . Αντίθετα, σε έναν ά λ λ ο 

ναό της Μάνης, του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι 3 5 5 , ο 

Πρόδρομος κοιτάζει προς τον Ιησού 3 5 6 . Στο δεξιό μέρος πίσω από την Εύα, 

εικονίζονται δύο βασιλείς, ο ένας ηλικιωμένος και ο άλλος νέος, ο Σολομών 

Μ«. Τον 16ο αι. στον Αθω (μονές Λαύρας, Μολυβοκκλησιάς, Διονυσίου, Δοχειαρίου, παρεκκλήσιο 

μονής Μεγίστης Λαύρας), βλ. Millet, Athos, πίν. 129.1, 154.2, 197.1, 223.1, 260.1, στην 

Καστοριά (Ιωάννης Θεολόγος της Μαυριώτισσας και Παναγία Ρασιώτισσα), βλ. Πελεκανίδης, 

Καστοριά, πίν. 207β, 221β και Γούναρης, Αγιοι Απόστολοι και Παναγία Ρασιώτισσα, πίν. 32β, 

στην Ήπειρο (μονή Φιλανθρωπηνών, Ντίλιου, ναός Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα), βλ. 

Αχειμάστου-Ποταμιάνου, Η μονή Φιλανθρωπηνών, πίν. 12, 58β, Αίβα - Ηανθάκη, Μονή Ντίλιου, 

πίν. 37 και Stavropoalois - Makri, ό.π., πίν. 35b, τον 17ο σε έργα ζωγράφων από το Λινοτόπι, 

βλ. Τούρτα, ό.π., πίν. 64β, 65, σε εικόνα από τη Συλλογή Οικονομοπούλου βλ. Baïtoyanni, 

Icons, πίν. 67, αρ. 93 και τον 18ο στο ναό του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου. Προσωπική 

παρατήρηση. 

3 4 9 . Για τη στάση του Ιησού, που ονομάζεται Contraposto, βλ. Lucchesi - Palli, ό.π., σ. 142. 
3 5 0 . Στις μονές Λαύρας, Διονυσίου και Δοχειαρίου, Ντίλιου, Φιλανθρωπηνών και στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα, βλ. Millet, ό.π., πίν. 129.1, 197.1, 223.1, Αίβα-ΞανΟάκη, ό.π., 

πίν. 37, Αχειμάστου-Ποταμιάνου, ό.π., πίν. 12, 58β και Stavropoulou-Makii, ό.π., πίν. 35b. 
351 . Στα έργα ζωγράφων από το Λινοτόπι, βλ. Τούρτα, ό.π., πίν. 64β, 65 και στη μονή 

Μαρδακίου, βλ. Καλοκΰρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, πίν. 157. 
3 " . Στο ναό των Ταξιαρχών στο χωριό Λαδά Αλαγονίας, βλ. στο ίδιο, ό.π., πίν. 232.α 
3 5 3 . Baïtoyanni, ό.π., πίν. 67 αρ. 93. 
354. Σε μνημεία του Αθω (μονές Λαύρας, Μολυβοκκλησιάς, Διονυσίου, Δοχειαρίου, παρεκκλήσιο 

μονής Μεγίστης Λαύρας), βλ. Millet, ό.π., πίν. 129.1, 154.2, 197.1, 223.1, 260.1, 
3 5 5 . Προσωπική παρατήρηση. 
3 « . Όπως στην Περίβλεπτο στο Μυστρά, βλ. Millet, Mistra, πίν. 116.3, στα μνημεία της 

σχολής της ΒΔ Ελλάδας, βλ. Γούναρης, ό.π., πίν. 32β, Αίβα-Ξανθάκη, ό.π., πίν. 37, Stavropoulou-

Makri, ό.π., πίν. 35b και Αχειμάστου-Ποταμιάνου, ό.π., πίν. 12, 58β, καθώς και σε εικόνα του 

16ου αι. από την Κέρκυρα, βλ. Βοκοτόπουλος, Εικόνες, πίν. 16. 
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και ο Δαβίδ, καθώς και μορφή προφήτη όπως δείχνει η κίδαρις στο κεφάλι 

του, ενώ διακρίνονται τα κεφάλια και άλλων μορφών. Την ίδια εποχή η σκηνή 

είναι εμπλουτισμένη. Στον ναό του Αγίου Ιωάννου του Χρυσοστόμου στο 

Σκουτάρι^ ζωγραφίζεται άγγελος με τα Σύμβολα του Πάθους, ενώ στον Αγιο 

Σπυρίδωνα στους Μπουλαριούς^ η Ανάσταση εικονίζεται σύμφωνα με τη 

Δυτική εικονογραφία^. Η έλλειψη φωτογραφικού υλικού για τη Μάνη δεν μας 

επιτρέπει να γωρίζουμε, ποιος από τους δύο εικονογραφικούς τύπους είναι 

περισσότερο διαδεδομένος στην περιοχή. 

Η ΑΝΑΛΗΨΗ. Η παράσταση*» α υ τ ή ε ι κ ο ν ί ζ ε τ α ι κατά τον ίδιο τρόπο στο ναό 

της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 11 α) και στο καθολικό του Αγίου Γεωργίου 

στο Σκουτάρι, όπου ιστορείται. Στο μέσον της σύνθεσης εικονίζεται η Παναγία 

πατώντας σε διάλιθο υποπόδιο™, σε στάση μετωπική, η οποία έχει παρατηρηθεί 

στην παλαιολόγεια περίοδο*« τον 15ο α ι . ^ , τ ο ν 16ο αι. σε μνημεία της 

κρητικής σχολής*" κ α ι τ η ς σ χ ο λ ή ς τ η ς Β Δ Ε λ λ ά δ α ς 3 6 5 ) τ ο ν 1 7 ο α χ > σ ε έ ρ γ α 

3 5 7 . Προσωπική παρατήρηση. 
3 5 8 . Προσωπική παρατήρηση. 

*». Για το θέμα αυτό βλ. Παλιουρας, Η δυτικού τόπου Ανάσταση, σσ. 385-408. 

*» . Για την εικονογραφία της παράστασης βλ. Γκιολές, Η Ανάληψις, όπου δίδεται και 

βιβλιογραφία. Στη Γέρμα διαβάζεται η επιγραφή Η ΑΝ-ΑΑΥΨία Στο Σκουτάρι δεν διακρίνεται 
επιγραφή. 
36*. Στοιχείο γνωστό αχό τη μετεικονομαχική περίοδο, βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 314. 
3 « . Στην Περίβλεπτο στο Μυστρά βλ. Millet, Mistra, πίν. 109.1 και σε τρία μνημεία του 

Δεσποτάτου, βλ. Δεληγιάννη - Αωρή, Οι Ταξιάρχες στην Αγριακόνα, σ. 558, πίν. 840. 
3 «. Σε εικόνες από την Πάτμο βλ. Χατζηδάκης, Εικόνες Πάτμου, ό.π., πίν. 201, 202 και στο 

παλαιό καθολικό της μονής Μεταμόρφωσης στα Μετέωρα βλ. Georgitsoyaniii, Les peintures du 
vieu catholikon, σ. 172, πίν. 61. 
364 . Στη μονή Ξενοφώντος και στο παρεκκλήσιο του Αγίου Γεωργίου της μονής του Αγίου 
Παύλου, βλ. MUet, Athos, πιν. 169.4, 188.2. 
3« . Στο ναό του Αγίου Θεολόγου της Μαυριώτισσας στην Καστοριά, βλ. Πελεκανίδης, 

Καστοριά, πίν. 210α, στη μονή Ντίλιου, βλ. Αίβα - Ξανθάκη, Μονή Ντίλιου, πίν. 40. 
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ζωγράφων από το Λινοτόπι 3 6 6 , σε ναούς στη Μ ε σ σ η ν ί α 3 6 7 και στη Μ ά ν η 3 6 8 και 

τον 18ο αι. σε ναούς στη Μ ε σ σ η ν ί α 3 6 9 . Σε έναν άλλο ν α ό της Μ ά ν η ς 3 7 0 η 

Παναγία στρέφεται προς τον Ιησού, στάση γνωστή και αυτή από τ η ν 

παλαιολόγε ια 3 7 1 και μεταβυζαντινή 3 7 2 ε π ο χ ή . Στα εξεταζόμενα μνημεία στη 

Γέρμα και το Σκουτάρι πίσω από την Παναγία εικονίζονται δύο λευκοντυμένοι 

άγγελοι και εκατέρωθεν τους δύο ομάδες αποστόλων, των οποίων η στάση 

παρατηρείται και στο ναό Ταξιαρχών στο χωριό Λαδά Αλαγονίας στη 

Μεσσηνία 3 7 3 . Ο Ιησούς ευλογεί με τα δυο του χέρ ια 3 7 4 , όπως σε υστεροβυζαντινά 

μνημεία της Λακωνίας 3 7 5 και μεταβυζαντινά μνημεία της Μεσσηνίας 3 7 6 και της 

Μ ά ν η ς 3 7 7 , ενώ την δόξα, στην οποία βρίσκεται, κρατούν άγγελοι . 3 7 8 

3 6 6 . Στο ναό του Αγίου Μηνά στο Μονοδένδρι, του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα και στη μονή 

Μεταμόρφωσης στο Δρυόβουνο Κοζάνης, βλ. Τούρτα, Οι ναοί, πίν. 45β, 47α, 99β. 
3 6 7 . Στη μονή Βουλκάνου, βλ. Καλοκύρη, Βυζαντινοί εκκλησίαι, πίν. 69α. 

* * . Στο ναό της Παναγίας της Εννιάμερης στη Σκάλα Βαχού. Προσωπική παρατήρηση. 

369. Στο ναό των Ταξιαρχών στο χωριό Ααδά Αλαγονίας, βλ. Καλοκύρης, ό.π., πίν. 232β. 
37°. Στο ναό του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι. Προσωπική παρατήρηση. 

" ' . Τσιτουρίδου, Άγιος Νικόλαος Ορφανός, σσ. 103-104, όπου αναφέρονται παραδείγματα. 
372 . Τον 16ο αι. στον Αθω (μονές Λαύρας, Διονυσίου, Δοχειαρίου, παρεκκκλήσιο Αγίου 

Νικολάου μονής Λαύρας), βλ. Millet, ό.π., πίν. 120.4, 196.1, 2232.2, 259.4, στη μονή 

Ρασιώτισσας βλ. Γούναρης, Άγιοι Απόστολοι και Παναγία Ρασιώτισσα, πίν. 33α, στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα, βλ. Stavroponlon - Makri, L' église de la Transfigurationa à 

Veltsitsa, σ. 89, και στο ναό του Αγίου Δημητρίου στα Παλατίτσια Ημαθίας, έργο ζωγράφων 

από το Αινοτόπι, βλ. Τούρτα, ό.π., σ. 82. 
3 7 3 . Καλοκύρης, ό.π., πίν. 232β. 
3 7 4 . Για τη χειρονομία αυτή βλ. Γκιολές, ό.π., σσ. 282-283. 
3 7 5 . Στο ναό των Ταξιαρχών στην Αγριακόνα βλ. Δεληγιάννη - Δωρή, ό.π., σ. 559, όπου η 

συγγραφέας αναφέρει πολλά παραδείγματα. 
376 . Στη μονή Βουλκάνου και στο ναό των Ταξιαρχών στο χωριό Ααδά Αλαγονίας, βλ. 

Καλοκύρης, ό.π., πίν. 69β, 232β. 
3 7 7 . Στο ναό της Παναγίας της Εννιάμερης στη Σκάλα Βαχού. Προσωπική παρατήρηση. 
3 7 8 . Στον εξεταζόμενο ναό οι άγγελοι κοιτάζουν τους αποστόλους. Στο ναό του Αγίου Ιωάννη 

του Χρυσοστόμου, ο άγγελος που βρίσκεται δεξιά κοιτάζει τον Ιησού. Σε εικόνα από τη μονή 

Φανερωμένης στη Ζάκυνθο ο άγγελος στα αριστερά έχει αυτή την στάση. Βλ. Κονόμος, 

Ζάκυνθος, σ. 26. 
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Η ΠΕΝΤΗΚΟΣΤΗ. H παράσταση»» ιστορείται μόνο στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα (πίν. 35β) και στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι (πίν. 64β) και έχει τον ίδιο εικονογραφικό τόπο. Στο εσωτερικό 

κτιρίου εικονίζονται οι μαθητές του Ιησού σε ημικυκλικό σχεδόν θρανίο 

κρατώντας ειλητά. Στο κενό που σχηματίζεται απεικονίζεται ο κόσμος» με 

χαρακτηριστικά ηλικιωμένου, φορώντας βασιλικά ενδύματα και κρατώντας σε 

μαντήλι τυλιγμένους τους δώδεκα κλήρους. Παραλείπονται οι πύρινες γλώσσες 

πάνω από τα κεφάλια των αποστόλων, οι οποίες ζωγραφίζονται σε έναν άλλο 

ναό της Μάνης, του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι^. £ τ η 

Μάνη στο ναό της Παναγίας της Εννιάμερης στη Σκάλα Βαχού (17ος)3 Κ

 κ α ι 

του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα (1752), έργο του Μιχαήλ Κ λ η ρ ο δ έ τ η , ^ η 

διάταξη των αποστόλων είναι τριγωνική, όπως στη μονή Φωτμού στην Αιτωλία 

(16ος αι.) 3 8 4. 

"». Για το θέμα αυτό βλ. Grabar, Pentecôte. Στη Γέρμα διαβάζεται η επιγραφή Η ΠΕΝΤΗΟΟ-

ÇTH. Στο Σκουτάρι δεν διακρίνεται επιγραφή. 
3 8 0. Υπάρχει η επιγραφή ο κό-σμος. 
3 8 1. Προσωπική παρατήρηση. 
3 8 2. Προσωπική παρατήρηση. 
3 8 3. Προσωπική παρατήρηση. 
384 . Στο μνημείο αυτό η Πεντηκοστή ιστορείται στο ανατολικό αέτωμα, γι' αυτό και 
προσαρμόζεται η οργάνωση της σύνθεσης στο χώρο που παρέχεται. Βλ. Τούρτα, Οι ναοί, σ. 83 
σημ. 444. 

144 



ΕΩΘΙΝΑ 

Ο ΛΙΘΟΣ. Η παράσταση385 αυτή έχει τον ίδιο εικονογραφικό τύπο με διαφορές 

ως προς τον αριθμό των αγγέλων και των μυροφόρων στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 7β) και στο καθολικό της μονής του ' Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι (πίν. 57α), όπου παρατηρείται. Αν και η επιγραφή της 

παράστασης είναι Η ΚΟΥΣΤΩΔΙΑ3**, ιστορείται η επίσκεψη των μυροφόρων 

στον τάφο, όπου και πληροφορούνται από τον άγγελο την Ανάσταση του 

Ιησού. Απεικονίζονται όμως και οι φρουροί, που διετάχθησαν να φυλάττουν τον 

τάφο. Το ίδιο παρατηρείται στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτα(16ος 

αι.)387 και στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα(17οςαι.)388. 

Στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι εικονίζεται μία φορά μόνο η σαρκοφάγος, η οποία παρατηρείται για 

πρώτη φορά στη Δύση και αργότερα, κατά τον 14ο αι. στο Βυζάντιο389. Στο 

ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα διακρίνουμε δύο μυροφόρες και στο 

καθολικό του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι τρεις, και πίσω τους τα 

φωτοστέφανα άλλων. Το ιδιαίτερο στοιχείο είναι ότι επικεφαλής των 

μυροφόρων, οι οποίες έχουν φωτοστέφανο, βρίσκεται η Παναγία. Η παρουσία 

της Παναγίας δεν αναφέρεται από τους ευαγγελιστές αλλά από εκκλησιαστικούς 

συγγραφείς, οι οποίοι αναγνωρίζουν στην άλλη Μαρία των εκκλησιαστικών 

3*5.Για το θέμα αυτό βλ. Λίβα - Ξανθάκη, Μονή Ντίλιου, σσ. 94-97, πίν. 36 και Τούρτα, ό.π., 
σσ. 115-116, πίν. Π, 64α. 
33*.Έχει την επιγραφή Η KOY-CTQAIA στη Γέρμα και Η KOYCTQ-AÏA στο Σκουτάρι. 
3 8 7 . Stavropoidott-Makri, L'église delà Transfiguration à Velisitsa, πίν. 33b. 
3 8 3 . Τούρτα, ό.π., πίν. 11, 64α. 
3 8 9 . Millet, Recherches, σ. 520. 
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κειμένων την Θεοτόκο »ο. Η Παναγία απεικονίζεται στην παράσταση του Λίθου 

σε μνημεία της σχολής της ΒΔ Ελλάδας και σε μνημεία που έχουν επηρεασθεί 

από αυτήν, στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα και σε έργα ζωγράφων 

από το Λινοτόπι.^ι Σ τ ο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα ο άγγελος 

παριστάνεται δύο φορές»*, ενώ στο καθολικό του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι μία** Στο ναό αυτό οι στρατιώτες κρατούν λόγχες δυτικού τύπου, και 

φορούν περικεφαλαίες που παρατηρούνται και σε έργα ζωγράφων από το 

Λινοτόπι3 9 4. 
1 

ΤΟ ΧΑΙΡΕ ΤΩΝ ΜΥΡΟΦΟΡΩΝ. Η παράσταση αυτή εικονίζεται μόνο στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 10β). Πρόκειται για το αναστάσιμο επεισόδιο, 

στο οποίο ιστορείται η εμφάνιση του Ιησού στις μυροφόρες. 

391. 

392 

39t>. Στην κθ' ομιλία του Θεοφάνους του Κεραμέως " εις το δεύτερον Έωθινόν " διαβάζουμε: 

'^Καί'έλεγον προς εαυτός «Τίς αποκυλίσει ημιν τόν λίθον Ικ της θύρας τοΰ μνημείου;» η μεν 

ο'υν Μαγδαληνή καί ή άλλη Μαρία, %ν πιστεύομεν είναι τήν πανυπέραγνον Δέσποιναν (ταύτην 

γάρ Μαριαν »Ιακώβου, καί 'ίωση μητέρα ονομάζει τά Ευ αγγελία)... PG 132, στ. 621 κ.ε, και 

, ό.π.ν σ. 538. 

Stavropoaloïi-Makri, ό.π., σ. 97 σημ. 485, 486 και Τούρτα, ό.π., σ. 116 σημ. 816. 

Ενδεικτικά αναφέρουμε μερικά μνημεία όπου ο άγγελος παριστάνεται δύο φορές: στην 

υστεροβυζαντινή περίοδο, στο ναό των Ταξιαρχών στην Αγριακόνα, βλ. Δεληγιάννη - Δωρή, 

Ταξιάρχες στην Αγριακόνα, πίν. 17, τον 16ο αι. στον Άθω (μονές Λαύρας και 

Μολυβοκκλησιάς) βλ. Millet, Athos, πίν. 127.2, 154.2, τον 17ο στο ναό του Αγίου Νικολάου 

στη Βίτσα, βλ. Τούρτα, ό.π., πιν. Π, 64 και στη μονή της Ζωοδόχου Πηγής στην Ανω Δίβρη 

Ηλείας βλ. Γριτσόπουλος, Μονή Ζωοδόχου Πηγής, σ. 470, πίν. 15 και τον 18ο στο ναό του 

Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι. 
393 . Αναφέρουμε επίσης μερικά παραδείγματα όπου ο άγγελος παριστάνεται μία φορά: στο ναό 

των Ταξιαρχών στην Καστοριά, βλ. Πελεκανίδης, Καστορία, πίν. 126α, στο παλαιό καθολικό 

της μονής Μεταμόρφωσης στα Μετέωρα, βλ. Georgitsoymini, Les peintures du vieu catholikon, 

πίν. 54 και στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα βλ. Stavropoalou - Makri, L'egee delà 

Transfiguration à Veltsitsa, πίν. 33b. 
3 9 4. Τούρτα, ό.π., πίν. Π, 64. 
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Ο ζωγράφος του εξεταζομένου μνημείου της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα 

ακολουθεί τη συμμετρική τοποθέτηση των μυροφόρων εκατέρωθεν του Ιησού 3 9 5. 

Απεικονίζονται τέσσερις άγιες γυναίκες, σύμφωνα με τον εικονογραφικό τύπο ο 

οποίος έχει ήδη επικρατήσει τον 16ο αι. από το ζωγράφο Φράγκο Κονταρή 

στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα^ , όπου η Π α ν α γ ί α ^ παίρνει τη 

θέση της τέταρτης μυροφόρου. Ο εικονογραφικός αυτός τύπος εικονίζεται τον 

17ο αι. σε έργα Λινοτοπιτων ζωγράφων398 και σε μνημεία στη Μεσσηνία3 9 9 , 

καθώς και τον 18ο αι. στη Μάνη, στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα 

(1752), έργο του Μιχαήλ Κληροδέτη (πίν. 92α).**> Ενώ σε έναν άλλο ναό στη 

Μάνη του ιδίου αιώνα, στο ναό του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου στο 

Σκουτάρι *» , εικονίζονται πέντε άγιες γυναίκες, τέσσερις μυροφόρες και η 

Παναγία. 

ΜΗ ΜΟΥ ΑΠΤΟΥ«",. Η παράσταση αυτή (πίν. 10α) ιστορείται μόνο στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα**, όπου απεικονίζεται η σκηνή της εμφάνισης του 

Ιησού στη Μαγδαληνή. Ο εικονογραφικός της τύπος ήδη παρατηρείται τον 16ο 

3 9 5 . Millet, Recherches, σ. 542. Η παράσταση αυτή επιγράφεται ΤΟ ΧΑΙΡΕ ΤΟΝ ΜΗΡΩΦΟΡΩΝ 
3 9 6 . Stavropoalon - M a k r i , ό.π., σσ. 96-99, πίν. 34. 
3 9 7 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 98 σημ. 490. 
3 9 8 . Τούρτα, ό.π., σσ. 122-123, πίν. 14. 

3 9 9 . Στη μονή Βουλκάνου βλ. Καλοκύρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι , πίν. 106α-β, και στη μονή 

Μαρδακίου, βλ. στο ί δ ι ο , ό.π., πίν . 152α. Ο διάκοσμος της μονής θεωρείται έ ρ γ < Τ ΐ ω ν 

Κ α κ α β ά δ ω ν , βλ. ο ίδιος, Χ ρ ο ν ο λ ό γ η σ η των τοιχογραφιών, σσ. 229-236. 
4 0 0 . Π ρ ο σ ω π ι κ ή π α ρ α τ ή ρ η σ η . 
4 0 1 . Π ρ ο σ ω π ι κ ή π α ρ α τ ή ρ η σ η . 

* » . Για τ η ν παράσταση αυτή βλ. Κ α λ λ ι γ ά - Γερουλάνου, Η σ κ η ν ή του " Μ η μου Α π τ ο ύ " , σ σ 

203-230. 

4 0 3 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 2 1 3 ^ 2 1 8 . Η επιγραφή στο εξεταζόμενο μνημείο, ανορθόγραφη, είναι: Η 

ΜΕΤΑ TIN ΕΓΕΡΟΙΝ ΤΟΥ Υ(ΡΙΣΤΟΥ) - ΓΥΝΕ TT vuAJWSi rmΛ / £ m e 
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σε μνημεία στον Αθω** Κ α ι στα Μετέωρα** τ ο ν 17ο αι. σε μνημεία στη 

Μεσσηνία** και τον 18ο σε μνημεία στη Μάνη (πίν. 92α)«». χ τ η μ ο ν ή 

Καισαριανής (1682)«« η εξεταζόμενη παράσταση εικονίζεται στον ίδιο πίνακα με 

το θέμα του Λίθου. 

Στη Μεταμόρφωση στη Γέρμα ο Ιησούς με χιτώνα και μανδύα, μετωπικός, 

με ένσταυρο φωτοστέφανο που έχει τα γράμματα Ο ΩΝ, στρέφει το κεφάλι 

του προς τα δεξιά και απλώνει το χέρι προς τη Μαγδαληνή. Στο αριστερό του 

χέρι, που είναι σηκωμένο, κρατάει ειλητάριο και στρέφει το αριστερό του πόδι 

προς τα αριστερά σε στάση φυγής, ενώ λυγίζει το δεξιό του. Στο αριστερό 

μέρος της σύνθεσης εικονίζεται η Μαγδαληνή, γονυπετής, της οποίας το 

μαφόριο αφήνει ακάλυπτο το κεφάλι της και μπορούμε να διακρίνουμε το 

χειριδωτό χιτώνα της. Ανάμεσα από τις πέτρες του ανώμαλου εδάφους 

ζωγραφίζονται άνθη, και στο βάθος της σύνθεσης εικονίζεται σαρκοφάγος με 

το σουδάριο και τα οθόνια μπροστά από σπήλαιο, το οποίο βρίσκεται σε όρος 

με απότομες κορυφές, 

Η ΨΗΛΑΦΗΣΗ ΤΟΥ ΘΩΜΑ, . Η παράσταση αυτή, αν και είναι σημαντική, 

εικονίζεται μόνο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. ΙΟβ). Ιστορείται 

το αναστάσιμο επεισόδιο της εμφάνισης του Ιησού στους μαθητές του και της 

δυσπιστίας του Θωμά. 

* " . Στις μονές Δοχειαρίου και Διονυσίου, βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 212 και Mulet» Athos, πίν. 
203.2, 231.1. 
4 0 5 . Καλλιγά-Γερουλάνου, ό.π., σ. 2Ì2. 

"°6. Στη μονή Βουλκάνου, βλ. Καλοκύρης, ό.π., πίν. 105β. 

* 7 . Στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα (1752), έργο του Μιχαήλ Κληροδέτη. Προσωπική 

παρατήρηση. 
4 0 8 . Cbatzidakis, Kaisariara, εικ. 14. 
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Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα ο Ιησούς, μπροστά από κτίριο με 

θολωτή στέγη, πατά σε διάλιθο υποπόδιο4 0 9 και στέκεται ακίνητος ανάμεσα σε 

δύο ομάδες αποστόλων, απλώνοντας το χέρι του προς το Θωμά που αγγίζει την 

πληγή του. Η στάση αυτή του Ιησού, η οποία είναι γνωστή από την 

παλαιολόγεια εποχή, παρατηρείται τον 15ο αι. στο παλαιό καθολικό της μονής 

Μεταμόρφωσης στα Μετέωρα4 1 0, τον 16ο αι. σε μονές στον Άθω 4 1 ! και τον 

17ο αι. σε μνημεία και εικόνες 4 1 2 . Διαφέρει όμως από τη στάση του Ιησού 

που εικονίζεται στα μνημεία της σχολής της ΒΔ Ελλάδας4 1 3. Στα μνημεία αυτά 

το σώμα του Ιησού αρχίζει να κάνει καμπύλη και η κίνηση του Θωμά γίνεται 

πιο έντονη. Ο εικονογραφικός τύπος που παρατηρείται στη Γέρμα εντοπίζεται 

στο ναό της Ζωοδόχου Πηγής της Ανω Δίβρης Ηλείας4 1 4, καθώς και σε έναν 

άλλο ναό στη Μάνη (πίν. 92α), του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα, έργο ενός 

άλλου μέλους της οικογένειας Κληροδέτη, του Μιχαήλ.4 1 5 

409 . Στοιχείο γνωστό από τη μετεικονομαχική περίοδο στην παράσταση της Ανάληψης, βλ. 

Γκιολές, Η Ανάληψις, σ. 314. 
4 1 0 , Georgjtsoysnai, Les peintures du vieu catholikon, πίν. 59 και σσ. 168-170, όπου αναφέρονται 

παραδείγματα από την παλαιολόγεια περίοδο και τον 15ο αι. Διαβάζεται η επιγραφή Η 

ΨΙΑΑΦΙ-CHC ΤΟΥ ΘΩΜΑ 

4 1 ' . Στις μονές Μολυβοκκλησιάς, Διονυσίου, Δοχειαρίου, βλ. Millet, ό.π., πίν. 154.2, 199.1, 

223.3. 

4 '2 . Στις μονές Προφήτη Ηλία και Μαρδακίου, βλ. Καλοκύρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, πίν. 

136α, 137α, 156β, όπου ο Ιησούς προβάλλει το δεξιό του πόδι, και σε εικόνα της Συλλογής 

Οικονομοπούλου, βλ. Baltoyanm, Icons, πίν. 61 αρ. 82. 
4>3. Αχείμαστου - Ποταμιάνου, Η μονή Φιλανθρωπηνών, πίν. 78α, Stavropoulou - Makri, L1 église 

delà Transfiguration a Veltsitsa, πίν. 36α και Τούρτα, Οι ναοί, πίν. 13, 66α. 
4 1 4 . Γριτσόπουλος, Μονή Ζωοδόχου Πηγής, σ. 470 εικ. 15 
4 1 5 , Προσωπική παρατήρηση. 
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ΤΑ ΘΑΥΜΑΤΑ TQY ΙΗΣΟΥ 

Η, ΙΑΣΗ ΤΩΝ AAIMONîy.MFN.ON4'*, Η παράσταση αυτή*« (πίν. 14α), η οποία 

ιστορείται μόνο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, χαρακτηρίζεται από 

λιτότητα4'». Στο αριστερό μέρος της σύνθεσης εικονίζεται ο Ιησούς ο οποίος 

στο ένα χέρι κρατάει ειλητό και με το άλλο δείχνει προς τους δαιμονισμένους 

και ταυτόχρονα κοιτάζει προς τον Πέτρο. Η στάση του Ιησού παρατηρείται στο 

καθολικό της μονής Λαύρας*». Πίσω από αυτόν διακρίνουμε το κεφάλι ενός 

άλλου μαθητή. Στο αριστερό μέρος βρίσκονται πεσμένες στο έδαφος δύο 

μορφές δαιμονισμένων και μορφή δαίμονα από πάνω τους. Πίσω από αυτούς, 

στο δεξιό μέρος της σύνθεσης στέκονται μορφές Ιουδαίων42*, μ ε τ α ξ υ τ ω ν 

οποίων και μία γυναικεία μορφή. Στο βάθος της σύνθεσης παρατηρούμε κτίριο 

με καμπύλη π ρ ό σ ο ψ η ^ , κ α ι κ τ ί ρ ι ο τ ο υ ο π ο ί ο υ τ ο μ ε σ α ί ο τ μ ή μ α g i y m 

υπερυψωμένο από τα πλαϊνά«2 και η πρόσοψη έχει στρογγυλό παράθυρο 4^. Τα 

4 1 6 . Διαβάζουμε την επιγραφή ΗΠΑΝΕ Ο XPICTOS TOYS AAIMO-NICMÉNÛYS 

™ . Για την παράσταση αυτή στη βυζαντινή εποχή, βλ. Ξυγγόπουλος, Μονή Προδρόμου," σσ. 

51-53 και Τσιτουρίδου, Αγιος Νικόλαος Ορφανός, σσ. 130-133. 

«». Επί πλέον εικονίζονται χοίροι και βοσκός με τα πρόβατα στη Μητρόπολη του Μυστρά, 

βλ. Miïiet, Mistra, πίν. 76.3, στον Αθω (καθολικό μονής Λαύρας, Τράπεζα Διονυσίου), βλ. ο 

ίδιος, Athos, πίν. Π9.2, 212.3 και στη μονή Φιλανθρωπηνών, βλ. Αχείμαστου - Ποταμιάνου, ό.π., 
πίν. 40β, 41 και σσ. 63-64. 
4 1 9. Mület, ό.π., πίν. Π 9.2. 
4 2 0 . Ο ένας από αυτούς χειρονομεί. 

«ι. Όπως τον 17ο αι. στη μοχή Μαρδακίου στη Μεσσηνία, βλ. Καλοκύρη, ό.π., πίν. 149β και 

τον 18ο αι. στη Βέροια, βλ. Τούρτα, Οι Γιαννιώτες ζωγράφοι, σσ. 179-180. 
4 2 2. Αυτό τον τύπο κτιρίου, ο οποίος εικονίζεται και σε άλλες παραστάσεις στα εξεταζόμενα 

μνημεία, μπορεί να παρατηρήσει κανείς στο νάρθηκα της μονής Παντάνασσας στο Μυστρά, 

προσωπική παρατήρηση και στη μονή Μαρδακίου, βλ. Καλοκύρης, ό.π., πίν. 149β. 
4 2 3 . Ήδη εικονίζεται σε εικόνα του Αγγέλου βλ. Βοκοτόπουλος, Εικόνες, σ. 18, εικ. 8-9, 81-85, 

και στον Αγιο Σπυρίδωνα στους Μπουλαριούς, προσωπική παρατήρηση. 
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δύο κτίρια ενώνει τείχος, ενώ διακρίνονται τοξωτές πόρτες με μπαλκόνια, οι 

οποίες έχουν ανθικό διάκοσμο424. 

"Ο ΧΡΙΣΤΟΣ YOMEKOS KOYAOYS Κ(ΑΏ ΤΥΦΛΟΎΣ. Με την επιγραφή αυτή 

εικονίζονται μόνο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 14β) να 

θεραπεύονται τυφλοί και κουλοί, των οποίων η ίαση αναφέρεται στα ευαγγελικά 

κείμενα σε ομαδικές θεραπείες και όχι ως μεμονωμένο θαύμα. Στη βυζαντινή 

εποχή στο ναό του Αγίου Νικολάου του Ορφανού εικονίζεται η σπάνια 

παράσταση της Ίασης των δύο κυλλών, η οποία, όπως παρατηρεί η 

Τσιτουρίδου, δεν αναφέρεται σε καμιά ευαγγελική διήγηση ως μεμονωμένο 

θαύμα. Η Ίαση των κυλλών αναφέρεται από το Ματθαίο (15, 30) μαζί με 

άλλους ασθενείς που έρχονται στον Κύριο να τους θεραπεύσει. Ο 

εικονογραφικός τύπος της παράστασης αυτής χρησιμοποιεί πρότυπα από την 

ίαση άλλων ασθενειών.4 2 5 Το ίδιο παρατηρείται και στο εξεταζόμενο μνημείο 

της Γέρμας. Η παράσταση αυτή, όπου ο Ιησούς θεραπεύει διαφόρους ασθενείς, 

μεταξύ των οποίων και τυφλοί ή κουλοί, παρατηρείται στη μονή Δοχειαρίου4 2 6 

και στη λιτή της μονής Φιλανθρωπηνών( 16ος)427. Στον εξεταζόμενο ναό της 

Γέρμας, στο αριστερό μέρος της σύνθεσης εικονίζεται ο Χριστός και πίσω του 

δύο μαθητές χειρονομούν κατά τον ίδιο τρόπο, όπως στη λιτή της μονής 

Φιλανθρωπηνών428, ενώ διακρίνεται το κεφάλι ενός τρίτου. Στο δεξιό μέρος, σε 

μικρή κλίμακα, μορφές ασθενών, όρθιες ή γονατισμένες, κοιτάζουν προς τον 

4 2 4 . Όπως σε εικόνα του Αγγέλου με την Αλληγορία της Ιερουσαλήμ, βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 

20, εικ. 10 και στον Αγιο Αθανάσιο στο Ντουρμάνι Βέροιας, βλ. Τούρτα, ό.π., σσ. 179-180. 
4 2 5 . Τσιτουρίδου, Αγιος Νικόλαος Ορφανός, σσ. 133-134. 
42ί*. Mjüet, Athos, πίν. 225.1. 
4 2 7 . Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, σ. 66, εικ. 88. 
4 2 5 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 66, εικ. 88. 
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Χριστό. Στο βάθος, μπροστά από κτίρια και δίπλα από βουνό, στέκονται τρεις 

Ιουδαίοι, εκ των οποίων ο ένας εικονίζεται σε πλάγια όψη. 

W T O J I T Y Q N Ε Ν Τ Η X H P L A Y T O ? ^ , Ιστορείται μόνο στο ναό 

της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 13α) η παράσταση αυτή, η οποία 

εικονογραφεί την προφητεία του Προδρόμου για τον Ιησού σύμφωνα με τον 

Ματθαίο κεφ. γ,12 καχ Λουκά κεφ. γ,17: » ο υ το πτΰον Ιν ψ χειρί αυτού καί 

διακαθαριεΓ τήν άλωνα αυτού, και συνάξει τόν «τίτον αύτου είς τ ή ν ώτοθήκην, 

το δε 'άχυρον κατακαύσα κυρί άσβέστφ". Το θέμα αυτό γνωστό από τη 

βυζαντινή εποχή«*, απεικονίζεται τον 16ο αι. σε μνημεία στον Άθω (στην 

τράπεζα και φιάλη της μονής Λαύρας και την τράπεζα της μονής Διονυσίου)«*, 

ενώ παρατηρούμε και σε μνημεία στην Πελοπόννησο τον 17ο (στη μονή 

Δήμιοβας στη Μεσσηνία) «2 και 18ο αι. (στη μονή του Ταξιάρχη Μιχαήλ στο 

χωριό Μουρά Αρκαδίας) «3. Στα παραπάνω μνημεία, εκτός από τη μονή 

Δήμιοβας στη Μεσσηνία, η παράσταση αυτή εικονίζεται μαζί με άλλα 

επεισόδια από τη διδασκαλία του αγίου Ιωάννη του Προδρόμου στην έρημο4 3 4. 

Επίσης, η παράσταση αυτή έχει σχέση με τον κύκλο της Βάπτισης, όπως 

«^ Για την παράσταση j αυτή £λ. Millet, Recherches, σσ. 197-200. Η επιγραφή είναι η εξής: 
ΟΥ ΤΟ ΠΤΥΟΝ ΕΝ ΤΗ XHPÎ ΑΥΤΟΥ. 

«».Στο ίδιο, ό.π., σσ. 197-200 και Underwood, Kariye Djami 4, σ. 274, όπου αναφέρονται 
παραδείγματα. 
4 3 1 . Millet, Athos, πίν. 143.2, 152.2, 214. 
4 3 2 . Καλοκύρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, πίν. 175β. 
4 3 3. Κακούρης, Το μοναστήρι του Ταξιάρχη Μιχαήλ, σ. 325, εικ. 22. 
4 3 4 . Σ τ η μονή του Ταξιάρχη Μιχαήλ Μουράς η παράσταση αυτή εικονίζεται μαζί με το 

επεισόδιο που ο Ιωάννης διδάσκει στους στρατιώτες, σκηνές οι οποίες ιστορούνται χωριστά 

στη Decani. Βλ. Underwood, ό.π., σ. 274 σημ. 141. 
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μπορεί να παρατηρήσει κανείς στα μνημεία από τη βυζαντινή εποχή 4 3 5 και τον 

Στο εξεταζόμενο μνημείο της Γέρμας, όπου η παράσταση απεικονίζεται 

σε ξεχωριστό πίνακα, ο Ιησούς στέκεται στο μέσον της σύνθεσης σε ένα 

στρογγυλό δίσκο ο οποίος συμβολίζει το αλώνι, κρατώντας φτυάρι, ενώ δεξιά 

του εικονίζονται ο Πρόδρομος και ένας Ιουδαίος4 3 7. 

ΠΑΡΑΒΟΛΈς 

Η ΠΑΡΑΒΟΛΗ ΤΟΥ ΑΦΡΟΝΟΣ ΓΙΛΟΥΣΤΟΥ43«. Η παράσταση4 3 9 αυτή ιστορείται μόνο 

στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 35α). Η παραβολή αυτή, η οποία 

εικονογραφεί το ιβ ' κατά Λουκά κεφάλαιο παρ. 16-21, απεικονίζεται ως εξής: Ο 

πλούσιος σε ύπτια θέση πάνω σε ένα κρεβάτι ψηλό και μαργαριτοποίκιλτο, 

κοιτάζει προς έναν άγγελο που κρατάει σταυροφόρο ράβδο και βγαίνει από 

σύννεφο σύμφωνα με την παράγραφο 20 " είπε δε αυτω ο θεός- 'άφρον ταύτη 

τ^ νυκτί την ψυχήν σου απαιτουσιν άπό σοΰ α δέ ήτήμασας τίνι 'έσται". Σε 

μικρότερη κλίμακα, τρεις ανδρικές μορφές, η μία κρατώντας πριόνι και ένα 

ξύλο, η δεύτερη ένα μακρύ ξύλο και ένα σφυρί, η τρίτη ένα σφυρί και ένα 

βαρέλι, απεικονίζουν την παράγραφο 18 " κ α ι είπε- τούτο ποιήσω· καθελω τάς 

αποθήκας και μείζονας οικοδομήσω, καί συνάξω εκεί πάντα τα γεννήματα 

μου και τα αγαθά μου". Διαφορετικό εικονογραφικό πρότυπο ακολουθείται στη 

4 3 5 . Βλ. παραπάνω σ. 152 σημ. 430. 
4 3 6 . Βλ. παραπάνω σ. 152 σημ. 431. 
4 3 7 . Στη μονή Ταξιάρχη Μιχαήλ Μουράς τον Ιησού περιβάλλουν δύο ομάδες Ιουδαίων, βλ. 

Κακουρης, ό.π., σ. 325, εικ. 22. 
4 3 8 . Στην παράσταση υπάρχει η επιγραφή ΑΦΡΟΝ - <&Φοον> ΤΑΥΤΗ ΕΝ ΤΗ ΝΥΚΤΙ. 
439 . Για την παράσταση βλ. Ερμηνεία, σ. 122 και για την απεικόνιση στη Δυτική 

εικονογραφία, βλ. Reau Π, σ. 350. 
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λιτή της μονής Φιλανθρωπηνών και στο ναό των Αγίων Αποστόλων της Αγιας 

Λαρίσης. Στη λιτή της μονής Φιλανθρωπηνών( 16ος αι.)·"» η παράσταση 

χαρακτηρίζεται από αφηγηματικότητα, όπου εικονίζονται ο πλούσιος και οι 

υπηρέτες του οι οποίοι συνάζουν γι' αυτόν αγαθά, καθώς και η σκηνή στην 

οποία ο άγγελος παίρνει τη ψυχή του. Η ίδια αφηγηματικότητα παρατηρείται 

στο ναό της Αγίας Τρχάδας Θυρέας*» και στη μονή Λουκους«2 στην Αρκαδία. 

Στο ναό των Αγίων Αποστόλων Αγιας Λαρίσης(1750),«> στο αριστερό μέρος 

της σύνθεσης, ο πλούσιος φορώντας ερμίνα κάθεται σε θρόνο. Στο δεξιό 

μέρος, δύο νεαρές μορφές με αξίνες σωριάζουν τα αγαθά του, ενώ μία τρίτη 

μεταφέρει ένα σακί στην πλάτη προς το μέρος του πλούσιου, όπου υπάρχουν 

και άλλα σακιά με αγαθά. 

Η ΕΙΚΟΝΙΣΤΙΚΗ Α Π Ο Δ Ο Σ Η Τ Ω Ν Λ Ο Γ Ω Ν T O Y fflyOYfM^ft 

Κβ , 35-36)^ Η παράσταση αυτή εικονογραφεί τα λόγια του Ιησού σύμφωνα 

με το κε' κατά Ματθ. κεφ., 35-36" Έπείνασα γάρ καί εδώκατέ μοι φαγεΐν, 

εδίψησα κι εποτίσατέ με, ξένος 'ήμην και συναγάγετε με, γυμνός καί 

περιεβάλετέ με, ήσθένησα κι έπεσκέψασθέ με, εν φυλακή KOÌ 'ήλθετε ΙΪμην προς 

4 4 0 . Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, σ. 135 πίν. 212. 
4 4 1 . Γριτσόποΰλος, Αγία Τριάδα Θυρέας, εικ. 35. 
4 4 2 . Στο ίδιο, ό.χ., εικ. 36. 
4 4 3 . Εκκλησίες Αγιας Λαρίσης, σ. 68, εικ. 9. 
4 4 4 . Για το θέμα αυτό βλ. Μενενάκου, Η εικονιστική απόδοση, σσ. 230-239. Στη Γέρμα 

διαβάζονται οι επιγραφές EÎIINACA κ'(αι) ΑΟΚΑΤΕ ΜΟΥ ΦΑΓΗ. EAIWACA ΚΑΙ \ 

nOTICATAI ME, EENOS ΥΜΗ Kim) C f ΥίΝΗΓΑψΈΤΕ MIN. THMNOS (ΚΑΙ ENEAVD 

\ATEME, HC&ENHCA {ΚΑΙ) ΘΕΡΑΠΕίΨΑΤΕ ME AECMIOS ΥΜΙ ΚΕ ΠΑΘΕΤΕ TTPOS 

ML· στο^ Σκουτάρι εδήψα)σα hi ΠΌΤΗσατί. ÜB. âévoe | YMHÌ Κίαί) ποΝΗνάψΈΤΚ hfE 

THM(N)OS Κ(αί) ETHCATE ME AC&KN(H)CA ΚΕ ΕΠΗ ίαΚΕΨACTE ΜΕ HC ΦΗΑΑΚΥ 

και στην Τσεροβά (Enej)NACA ΓΑΡ Κίαί) hjQ\(KA)TE ΜΗΝ ΦΑΓΗΝ EAHWACA Κ(ΑΤ) 

miOTHCATE^ ME, EENOS Η\ΜΗΝ ΚίΑί) ΟΗΙΝΗΓΑΤΈΤΈ Μ\Ε. THMNQS ΥΜΗ ΚίΑΊ) 

(EN)THÌCATE ΜΕ 
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με". Οι σκηνές της παράστασης αυτής απεικονίζονται με τον ίδιο τρόπο στο 

ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 17β, 18β), στο καθολικό της μονής του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι (πίν. 53α, 54α, 115, 116) και στο ναό της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. 75α, 105α), όπου ιστορείται. Στις 

πέντε πρώτες σκηνές παριστάνεται ο Ιησούς και μία γυναίκα η οποία τον 

περιποιείται. Αντίθετα στην τελευταία σκηνή, τον Ιησού επισκέπτεται ένας 

άντρας. Σε όλες τις σκηνές η γυναίκα φορεί μαφόριο και ο Ιησούς μακρύ 

χιτώνα και κρατάει μπαστούνι, εκτός από τη σκηνή "γυμνός καί περιεβάλετέ 

με", όπου απεικονίζεται με κοντό χιτώνα χωρίς μανίκια. 

Στην πρώτη σκηνή" έπείνασα γάρ καί έδώκατέ μοι φαγεΐν", η γυναίκα 

προσφέρει ένα στρογγυλό κομμάτι ψωμί στον Ιησού. Στη δεύτερη, "έδίψησα κι 

εποτίσατέ με", η γυναίκα κρατάει υδρία στο ένα χέρι και με το άλλο κύπελο 

που μοιάζει με δισκοπότηρο. Στην τρίτη, " ξένος ημην καί συνηγάγετέ με", η 

γυναίκα οδηγεί τον Ιησού κρατώντας τον από το χέρι. Στην τέταρτη, " γυμνός 

και περιεβάλετέ με", η γυναίκα προσφέρει επανωφόρι. Στη Γέρμα και την 

Τσεροβά ο Ιησούς ελαφρά γερμένος προς την γυναικεία μορφή, σταυρώνει τα 

χέρια του δείχνοντας την ευγνωμοσύνη του. Στην πέμπτη, " ησθένησα κι 

επεσκέψασθέ με", ο Ιησούς παριστάνεται ανακεκλιμένος σε κρεβάτι, 

μαργαριτοποίκιλτο. Η γυναίκα που βρίσκεται δίπλα του απλώνει το χέρι της 

κρατώντας κουτάλι. Στην τελευταία σκηνή, " εν φυλακρ καί ηλθετε προς με " -

στην Τσεροβά δεν απεικονίζεται- ο Ιησούς απλώνει τα χέρια του μέσα από τα 

κάγκελα του κελλιού του. Μία ανδρική μορφή, η οποία φοράει σκούφο και 

ερμίνα445, δίνει ένα πουγγί προς τον Ιησού. 

. Δωρή, Π.Α.Ε. 1981 Β', σσ. 499-500, σημ. 1. 

155 



s 

Στο ναό του Αγίου Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς44*, του Αγίου Ιωάννη 

του Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι44? και των Αγίων Θεοδώρων στον Κάμπο44», 

τον Ιησού περιποιείται μία γυναίκα. Στη Μεσσηνία, στο ναό των Ταξιαρχών 

στο χωριό Λαδά Αλαγονίας4 4 ' στις σκηνές " εδίψησα κι εποτίσατέ με « και 

" ξένος τιμήν καί συνηγάγετέ με ", ο Ιησούς φιλοξενείται από ένα ζευγάρι. 

Στη μονή Πορετσού της Ηλείας«», του Αγίου Νικολάου Κοντολινάς«* και της 

Καρυάς 4^ στην Αρκαδία, τον Ιησού περιποιείται ένας άντρας όπως στη μονή 

Ξενοφώντος4« στον Αθω. Στην τελευταία μονή, στη σκηνή " ασθένησα κι 

επεσκέψασθέ με ", τον Ιησού φροντίζει μία γυναίκα. Στην τράπεζα της μονής 

Διονυσίου«4, εικονίζονται εναλλάξ, πότε μία ανδρική και πότε μία γυναικεία 

μορφή. Στη μονή Καλαμίου4« σ τ η ν Αρκαδία, έργο των Πεδιωτών, παρατηρούνται 

τρεις άντρες. 

Οι σκηνές αυτές διαδραματίζονται μπροστά από τείχη πόλης όπου 

διακρίνονται κτίρια με δίρριχτες, επίπεδες στέγες ή με καμπύλη πρόσοψη όπως 

και στις άλλες παραστάσεις των εξεταζομένων ναών. Στη μονή Πορετσού 

Ηλείας και Καρυάς Αρκαδίας το βάθος των σκηνών καταλαμβάνουν όρη, ενώ 

στη μονή Καλαμίου παρατηρούμε όρη και κτίρια. Οι απεικονιζόμενες μορφές, 

τόσο του Ιησού όσο και εκείνων που τον φροντίζουν κάθε φορά, γυναίκες ή 

4 4 6 . Προσωπική παρατήρηση. 
4 4 7 . Προσωπική παρατήρηση. 
4 4 8 . Καλοπίση, ΠΛ.Ε. 1981 Β', σ. 465. 
449. Καλοκύρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, σ. 241. 
4 5 0 . Γριτσόπουλος, Μνημεία του Πορετσού, σ. 284, εικ. 7, 17. 
4 5 1 * Ο ίδιος, Μνημεία του Πραστοό, σσ. 208, 209. 
4 5 2 . Ο ίδιος, Μονή Αγίου Νικολάου Καρυάς Κυνουρίας, σσ. 314, 315, εικ. 6, 11. 
4 5 3 . Millet, Athos, πίν. 175, εικ. 2-4, 6-8. 
4 5 4 . Στο ίδιο, ό.π., πίν. 214.1. 
4 5 5 . Γρκσόπουλος, Μονή Καλαμίου, σσ. 28-29, εικ. 28-29. 
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άντρες, προέρχονται από την καθημερινή ζωή. Με ασήμαντες διαφορές 

απεικονίζεται το θέμα στους άλλους ναούς, όπου ιστορείται. 

Από τα δημοσιευμένα μνημεία και προσωπικές επισκέψεις σε μνημεία, 

συνάγεται, ότι η παράσταση αυτή αντικαθιστά τη Μέλλουσα Κρίση, γιατί έχει 

σχέση με την τελική κρίση. Ο εικονογραφικός της τύπος είναι απλός σε 

σχέση με τον εικονογραφικό τύπο της Μέλλουσας Κρίσης και γίνεται πιο 

κατανοητός σε ένα μη αστικό περιβάλλον, όπως η Μάνη, στους ναούς της 

οποίας ιστορείται τόσο συχνά, Η παράσταση αυτή έχει απλό εικονογραφικό 

τύπο με στοιχεία από την καθημερινή ζωή, σταθερό και χωρίς ιδιομορφίες. 

ΤΙΜΩΡΙΕΣ ΚΟΛΑΖΟΜΕΝΩΝ-ΨΥΧΟΣΤΑΣΤΑ. ΤΟ εικονογραφικό θέμα 

της Τιμωρίας των Κολαζομένων4^ (πίν. 103γ,Π1β, 112α~β, 113) ιστορείται σε μία 

ζώνη μερικών εκατοστών στο Δ τοίχο και στο δυτικό μέρος του Ν τοίχου κάτω 

από τις ολόσωμες μορφές αγίων στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και 

της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Συνδέεται με την παράσταση της 

εικονιστικής απόδοσης των λόγων του Ιησού (Ματθ. κε', 35-36), η οποία 

υποκαθιστά τη Μέλλουσα Κρίση και απεικονίζεται στην δεύτερη ανώτερη ζώνη 

του Δ τοίχου, κάτω από την ζώνη με την παράσταση της Σταύρωσης και πάνω 

από την ζώνη με τους ολόσωμους αγίους. Αναγνωρίζονται οι τιμωρίες του 

κλέφτη, του πόρνου, της πόρνης, του βλάσφημου, του κρασοπωλητή με την 

επιγραφή " ο κρασοπούλος" και εκείνου που παραβιάζει τα σύνορα του γείτονα 

με την επιγραφή ° ο παρασυνοριαστής" και στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Στο ναό αυτό έχουν 

τοποθετηθεί στασίδια και έχουν καλύψει μεγάλο μέρος της παράστασης. Επί 

πλέον, στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, όπου η παράσταση καλύπτεται 

4 5 5 . Για το θέμα αυτό βλ. Garidîs, Les punitions, σσ. 1-18. 
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από τα άλατα, διακρίνουμε την τιμωρία εκείνου που κρυφακούει με την 

επιγραφή " ο παρακρο[μ]αστής " και του καταδότη. 

Ο πόρνος 4 ^ Απεικονίζεται με τον ίδιο εικονογραφικό τύπο στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Ο 

πόρνος απεικονίζεται γυμνός έχοντας ένα σχοινί περασμένο στο λαιμό του. 

Στην Τσεροβά είναι δεμένα με σχοινί και τα πόδια του. Φωτιά καίει τα 

γεννητικά του όργανα. Δίπλα του στέκεται ο διάβολος γυμνός, κερασφόρος και 

πτερωτός κρατώντας μαστίγιο. 

Η πόρνη458, Απεικονίζεται στο ναό της Μεταμόρφωση της Γέρμας και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Η πόρνη εικονίζεται γυμνή και 

μετωπική. Έχει σηκωμένα ψηλά τα χέρια της τα οποία είναι δεμένα με σχοινί, 

ενώ φωτιά καίει τα γεννητικά της όργανα. Δίπλα από την πόρνη εικονίζεται ο 

διάβολος γυμνός, κερασφόρος και πτερωτός, ο οποίος την κτυπάει με μαστίγιο. 

Ο κλέφτης4*», Εικονίζεται στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Ο κλέφτης απεικονίζεται γυμνός και 

ένα σχοινί είναι περασμένο στο λαιμό του. Στην Τσεροβά είναι δεμένα με 

σχοινί και τα πόδια του. Επίσης, φωτιά καίει τα γεννητικά του όργανα. Στη 

Γέρμα, επειδή η παράσταση καλύπτεται από άλατα, δεν διακρίνεται αν τα 

πόδια του κλέφτη είναι δεμένα και αν φωτιά καίει τα γεννητικά του όργανα. 

Δίπλα του στέκεται ο διάβολος γυμνός, κερασφόρος και πτερωτός. Κρατάει ένα 

μαχαίρι με το οποίο ήδη έχει κόψει τα χέρια του κλέφτη από τους καρπούς. 

4 5 7 . Στη Μεταμόρφωση της Γέρμας είναι γραμμένη η επιγραφή noovoc και στην Τσεροβά ο 
πώρνος. 
4 5 8. Στην Τσεροβά διαβάζουμε την επιγραφή Η πόρνη. 
4 5 9. Στη Γέρμα και στην Τσεροβά είναι γραμμένη η επιγραφή κλεότίκ. 
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Ο βλάσφημος460. Απεικονίζεται στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Απεικονίζεται γυμνός με τα χέρια 

πίσω από την πλάτη του. Ένα σχοινί αιωρείται κοντά στο κεφάλι του στο 

ύψος του στόματος, από το οποίο εξέχει η γλώσσα του. Ο διάβολος, ο οποίος 

στέκεται δίπλα του, γυμνός, κερασφόρος και πτερωτός είναι έτοιμος να του 

κόψει τη γλώσσα με ένα μαχαίρι. Στην Τσεροβά επί πλέον είναι δεμένα με 

σχοινί τα πόδια του βλάσφημου και φωτιά καίει τα γεννητικά του όργανα. Τα 

τελευταία στοιχεία δεν γνωρίζουμε αν απεικονίζονται στη Γέρμα, επειδή άλατα 

σκεπάζουν την παράσταση. 

" Ο παρακρομαστής". 4 6 1 Έτσι επιγράφεται αυτός που κρυφακούει στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, όπου απεικονίζεται. Στο ναό της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στην Τσεροβά δεν παρατηρείται. Απεικονίζεται μία ανδρική μορφή, 

σε πλάγια όψη, γυμνή, έχοντας ένα σχοινί περασμένο στο λαιμό. Η μορφή 

αυτή βρίσκεται δίπλα σε ένα διώροφο σπίτι με δίρριχτη στέγη. Σε κάθε όροφο 

του σπιτιού αυτού υπάρχει ένα μεγάλο παράθυρο. Πίσω του παρατηρείται ο 

διάβολος, γυμνός, κερασφόρος και πτερωτός να αγκαλιάζει τον " παρακρομαστή". 

" Ο παρασυνοριαστήο"46^. Έτσι επιγράφεται εκείνος που παραβιάζει τα σύνορα 

του γείτονα. Η παράσταση παρατηρείται στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα και στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Ο 

" παρασυνοριαστής " είναι μία γυμνή ανδρική μορφή που λυγίζει τον κορμό της 

μέχρι το μέσον; Ο λαιμός του " παρασυνοριαστή " είναι δεμένος με σκοινί. 

Δεμένα πίσω του, επίσης, είναι και τα χέρια του. Ο διάβολος γυμνός, 

4 6 0 . Στη Γέρμα διακρίνεται η επιγραφή svi } βλάοτημος και στην Τσεροβά βλαίστημοσ]. 
461 . Στη Γέρμα διαβάζεται η επιγραφή ο παοακοοίμίαστήϋ. Στην Τσεροβά η τιμωρία αυτή δεν 

απεικονίζεται. 
462 . Διαβάζεται στη Γέρμα η επιγραφή: ο παίρασυνο Ι piamoci και στην Τσεροβά ο 

παρ ασονοοιαστήο. 
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κερασφόρος και πτερωτός βρίσκεταχ πάνω από τον " παρασυνορχαστή •· καχ 

του καρφώνει στα οπίσθια τον μχκρό πάσσαλο με τον οποίο παραβίασε τα 

σύνορα του γείτονα. 

Ο καταδότης4*», Η τιμωρία αυτή παρατηρείται στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα με τη λόγια αυτή επιγραφή. Στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά δεν απεικονίζεται αυτή η τιμωρία. Ο καταδότης είναι μία γυμνή 

ανδρική μορφή που έχει τα χέρια δεμένα πίσω της. Ο λαιμός του καταδότη 

είναι δεμένος με σκοινί. Ο διάβολος, γυμνός, κερασφόρος και πτερωτός δίπλα 

του τον αγκαλιάζει. 

Γ Ο κρασοποΰλος^! 4^ Με αυτή την επιγραφή απεικονίζεται ο κρασοπωλητής 

στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και στο ναό της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στην Τσεροβά. Ο κρασοπωλητής είναι μία γυμνή ανδρική μορφή που 

λυγίζει τον κορμό της μέχρι το μέσον. Κρατάει μία στάμνα με κρασί που το 

χύνει κάτω. Στη Μεταμόρφωση της Γέρμας δεν διακρίνεται καλά, επειδή η 

παράσταση καλύπτεται από άλατα. Ο διάβολος κάθεται πάνω στον κρασοπωλητή 

και κρατάει ένα μαστίγιο με το οποίο είναι έτοιμος να τον μαστιγώσει. 

Η απεικόνιση των τιμωριών αυτών, η οποία γίνεται χωρίς αιδώ, ασκούσε 

κοινωνικό έλεγχο σε ένα αγροτικό περιβάλλον και ήταν πιο κατανοητή σε 

αυτό. Οι τιμωρίες που επιλέγονται είναι η εικόνα της ηθικής μιας κλειστής 

κοινωνίας- στην περίπτωση αυτή είναι η Μάνη- και γι' αυτό αποκτά 

ενδιαφέρον4 6 5. 

Στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά, στο Ν τοίχο στην 

ίδια ζώνη με τις Τιμωρίες των Κολαζομενων απεικονίζεται ως ανεξάρτητη 

4 6 3 . Στη Γέρμα διαβάζεται η επιγραφή: ο καταδότησ. 
4 6 4 . Διαβάζουμε την επιγραφή στη Γέρμα και στην Τσεροβά ο κρασοποήλοΓ Για τη σημασία 

της λέξεως "κρασοπούλος", βλ. Δημητράκος, Λεξικόν, σ. 4107 στ. α'. 
4 6 5 . Garidis, ό.π., σ. 17. 
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σκηνή η Ψυχοσταβία. Η σκηνή αυτή αποτελεί μέρος της παράστασης της 

Μέλλουσας Κρίσης, όπως και οι Τιμωρίες των Κολαζομένων. Δεν είναι όμως 

οι μοναδικές σκηνές της Μέλλουσας Κρίσης οι οποίες απεικονίζονται ως 

ανεξάρτητες παραστάσεις σε ναούς της Μάνης. Στο ναό της Ζωοδόχου Πηγής 

στη Ζαρνάτα(18ος αι.) απεικονίζεται ο Αδης στην πρόθεση κάτω από την 

παράσταση της Ακρας Ταπείνωσης4 6 6 , ανεξάρτητα από την παράσταση της 

Μέλλουσας Κρίσης στην οποία ανήκει. 

Συγκεκριμένα, στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά η 

σκηνή της Ψυχοστασίας αποδίδεται ως εξής: στο αριστερό μέρος της σύνθεσης 

διακρίνεται ένας άγγελος και στο δεξιό μέρος μία ζυγαριά. 

Ο ΒΙΟΣ ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ 

Η ΠΡΟΣΕΥΧΗ ΤΟΥ ΤΩΑΚΕΙΜ ΚΑΤ ΤΗΣ ΑΝΝΑΣ46?. Η παράσταση46» αυτή, που 

ιστορείται κατά τον ίδιο τρόπο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 

20β) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. 69α), περιλαμβάνει 

στον ίδιο πίνακα την Προσευχή του Ιωακείμ και της Αννας, όπως 

παρατηρείται στη βυζαντινή469 και μεταβυζαντινή εποχή. 4 7 0 Σε μνημεία στον 

4 6 6. Garidis/Etudes sur le Jugement-Dernier, σ. 135. 
4 6 7 . Οι επιγραφές που διαβάζουμε είναι οι εξής: στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα Η 

nPOCEYXH <ΤΟΥ> ΙΩΑΚ1Μ Κ(Α1) ΑΝ<Ν>1* κ α ι χης Κοίμησης στην Τσεροβά Η 

nPOCEY-fXHÌ ΤΟΥ ΜίΗΩ<Α>ΚΙΜ. 
4 6 8 . Για την παράσταση αυτή βλ. Lafontaine-Dosogne, L' enfance de la Vierge, σ. 68 κ.ε 76 

κ.ε., και η ίδια, Life of the Virgin, σ. 171 κ.ε. 
4®.Π.χ. στη Μητρόπολη στο Μυστρά, βλ. Millet, Mistra, πίν. 75.1, 

161 



Αθ©*» και της σχολής της Β. Δ Ε λ λ ά δ α ς ^ εικονίζονται σε δύο διαφορετικές 

σκηνές. Η παράσταση αυτή χαρακτηρίζεται από λιτότητα, όπως ήδη παρατηρείται 

στη μεταβυζαντινή εποχή.™ Στο μέσον της σύνθεσης στα εξεταζόμενα μνημεία 

εικονίζεται σε μικρή κλίμακα η Αννα με φωτοστέφανο, μπροστά από 

π ε ρ ι ρ ρ α ν τ ή ρ ι ο ^ έχοντας σταυρωμένα τα χέρια και στρέφοντας το βλέμμα σε 

άγγελο που κρατάει σταυροφόρο ράβδο. Ο Ιωακείμ, με φωτοστέφανο επίσης, 

βρίσκεται πίσω από την Αννα στην πλαγιά ενός βουνού, ενώ τους χωρίζει ένα 

είδος μάντρας. Ο άγγελος εικονίζεται για δεύτερη φορά κρατώντας σταυροφόρο 

ράβδο. Την σκηνή συμπληρώνει η κορυφή ενός άλλου βουνού, που συγκλίνει 

με εκείνο στο οποίο στέκεται ο Ιωακείμ. 

ΤΟ ΓΕΝΕΣΙΟ THE ftFOTOKgyfs, Η παράσταση*» αυτή ιστορείται κατά τον ίδιο 

τρόπο στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι (πίν. 99β), 

4 7 0 . Π.χ. τον 16ο αι. στη μονή Μολυβοκκλησιάς στον Άθω, βλ. Millet, Athos, πίν. 157.2. Τον 

170 01. το ίδιο παρατηρείται στη μονή Καισαριανής, βλ. Chatzïdakis, Kaisariani, πίν. 13, και τον 

18ο αι. στο ναό της Ευαγγελίστριας στο Σταυροπήγι στη Μάνη, βλ. Κέπετζη, Π.Α.Ε. 1981 Β', 

πίν. 278β, 279α και στο καθολικό της μονής Φανερωμένης της Σαλαμίνας, βλ. Καλοκύρης, Η 

Θεοτόκος, πίν. 189. 

4 7 1 . Στη μονή Λαύρας, βλ. Millet, ό.π., πίν. 140.2. 

«*. Στη μονή Φιλανθρωπηνών, της οποίας η παράσταση έχει γραφικές λεπτομέρειες, βλ. 

Αχειμάστου-Ποταμιάνου, ό.π., πίν. 1, 27β-29. 

™. Σε μνημεία του Αθω (μονή Χελανδαρίου, Διονυσίου και Δοχειαρίου ) και της σχολής της 

Β.Δ Ελλάδας (μονή Φιλανθρωπηνών) εικονίζονται γραφικές λεπτομέρειες, βλ. Millet, Athos, πίν. 

78.2, 205.2, 227.1 και Αχειμάστου-Ποταμιάνου, Η μονή Φιλανθρωπηνών, πίν. 1, 27β-29. Στη 

μονή Μολυβοκκλησιάς η παράσταση είναι λιτή όπως και στα εξεταζόμενα μνημεία της 

Μεταμόρφωσης της Γέρμας και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Βλ. Millet, ό.π., 

πίν. 157.2. Στο νεότερο καθολικό της μονής Φιλοσόφου εικονίζονται και δύο υπηρέτες, βλ. 

Γριτσόποκλος, Μονής Φιλοσόφου τα δύο καθολικά, σ. 2Ö6. 
4 7 4 . Για το περιρραντήριο βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 49. 

4 " . Για τη βιβλιογραφία του θέματος βλ. Babi£ " Nativité de la Vierge ", σσ. 169-175, 

Lafontaine -Dosogne, L'enfance de la Vierge, a. 89 κ.ε, η ίδια, Life of the Virgin, σσ. 174-176 και 

Χατζηδάκη, Γέννηση Παναγίας-Γέννηση Προδρόμου, σσ. 127-178. 
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στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. 69α) και του 

Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. Αντιγράφει με μεγάλη σχεδόν 

ακρίβεια τον εικονογραφικό τύπο που εικονίζεται στο παρεκκλήσιο των Τριών 

Ιεραρχών της μονής Βαρλαάμ στα Μετέωρα(1637)477, χωρίς αυτό να σημαίνει 

ότι είναι το άμεσο πρότυπο του ζωγράφου. Ομοιότητα επίσης παρουσιάζει η 

παράσταση στα εξεταζόμενα μνημεία στο Σκουτάρι, την Τσεροβά και τα 

Κεχριάνικα με εικόνα από τη Σίφνο, έργο του Χριστόδουλου Καλλέργη(1732)478, 

με τη διαφορά ότι στη θέση του κτιρίου που εκονίζεται στο μέσον της σύνθεσης, 

εικονίζεται βήλο που ενώνει τα δύο ακρινά κτίρια. -

Η σύνθεση ακολουθεί τον εικονογραφικό τύπο όπως διαμορφώθηκε τόν 

15ο αιώνα475. Διατηρεί όμως και στοιχείο της παλαιολόγειας εποχής, σύμφωνα 

με το οποίο η Άννα εικονίζεται στο μέσον της σύνθεσης. Είναι ξαπλωμένη 

πάνω σε κλίνη, το στρώμα της οποίας διακοσμείται με σχέδια ανάλογα με τα 

σχέδια που παρατηρούνται στο εσωτερικό του ιματίου μερικών αγίων και στο 

στρώμα του Ιησού στην παράσταση του Αναπεσόντος στο καθολικό της 

παλαιάς μονής της Λαύρας στα Καλάβρυτα.4 8 0 Δύο γυναίκες υποβαστάζουν την 

Αννα, ενώ δίπλα τους στέκεται μία άλλη που κρατάει ριπίδιο, στοιχείο γνωστό 

από διάφορες παραστάσεις στη βυζαντινή481 και μεταβυζαντινή48* εποχή. Πίσω 

™ . Για την παράσταση στα εξεταζόμενα μνημεία βλ. Μενενάκου, Εικονογραφικές παρατηρήσεις, 

σσ. 501-502. Στο Σκουτάρι διαβάζεται η επιγραφή ΤΟ fENECIO -TIS ΘΕΟΤΟΚΟΥ . στην 
Τ σ ε Ρ°β ά Η ™HCHS-THC θ(ΕΩΤ?ί)Κην Στα Κεχριάνικα δεν διαβάζεται η επιγραφή. 
4 7 7 . Καλοκύρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, πίν. 113 και Σαμπανίκου, Το παρεκκλήσιο των Τριών 

Ιεραρχών, σσ. 93-97, πίν. 56. 
4 7 8 . Αχείμαστου - Ποταμιάνο«, Α.Δ. 37(1982), πίν. 254α. 
4 7 9 . Χατζηδάκη, σ. 129, εικ. 1. 
4 8 0 . Γριτσόπουλος, Η πελοποννησιακή ζωγραφική, σ. 413 εικ. Ì8. 
4 8 ΐ. Π.χ. στη Στουντένιτσα βλ. tafontame-Dosogae, Iconographie, χίν. χχν και η ίδια, 

Iconography, εικ. 64 και στο παρεκκλήσιο του Αγίου Ιωάννη του Θεολόγου στο. Μυστρά, βλ. 

Millet, Mistra, εικ. 4. 
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από την τελευταία θεραπαινίδα, πλησιάζουν την Άννα τρεις γυναίκες οι οποίες 

της προσφέρουν διάφορα δώρα«. Ο Ιωακείμ στέκεται στο αριστερό μέρος της 

σύνθεσης πίσω από το κρεβάτι της Άννας. Τη θέση αυτή του Ιωακείμ παρατηρούμε 

σε μνημεία τόσο από τη βυζαντινή4** όσο και από τη μεταβυζαντινής εποχή. 

Μπροστά από την κλίνη της Άννας στο αριστερό μέρος της σύνθεσης μπορεί 

να διακρίνει κανείς το Λουτρό του Βρέφους4** ενώ στο δεξιό, το Λίκνο4»7. Στα 

εξεταζόμενα μνημεία στο Σκουτάρι, την Τσεροβά και τα Κεχριάνικα δεν 

απεικονίζονται η Τράπεζα Προσφορών και ο διαχωριστικός κιονίσκος, στοιχεία 

τα οποία παρατηρούνται σε άλλα μνημεία της Μάνης4**. Στο βάθος παρατηρούμε 

στο αριστερό μέρος κτίριο καμαροσκέπαστο και ένα άλλο με δίρριχτη στέγη. 

Μεταξύ των δύο αυτών κτιρίων ζωγραφίζεται κτίριο περίκεντρο 4^ στην Κοίμηση 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά και στο Γενέσιο της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. Στον 

Άγιο Γεώργιο στο Σκουτάρι το κτίριο στο μέσον της σύνθεσης μοιάζει περισσότερο 

482 . Π.χ. στη μονή Ντίλιου, βλ. Λίβα-Ξανθάκη, Μονή Ντίλιου, εικ. 49 και στη μονή 

Φιλανθρωπηνών, βλ. Αχειμάστου-Ποταμιάνου, Μονή Φιλανθρωπηνών, πίν. 30. 
4 8 3 . Για το έθιμο των γυναικών που κάνουν προσφορές στη λεχώ, βλ. Babic, ό.π., σ. 174. 
4* 4 . Π.χ. στη Decani, βλ. Lafontaine-Dosogne, Iconographie, σ. 113 και στη μονή Βατοπεδίου 

στον Αθω, βλ. Millet, Athos, πίν. 88.1. 

««. Π.χ. στη μονή Γαλατά στην Κύπρο, βλ. Lafostaine-Dosogne, ό.π., σ. 116 και σε εικόνα 

από το Μουσείο Μπενάκη, βλ. η ίοια, σ. 120. 

** . Δεν απεικονίζεται στο νεότερο καθολικό της μονής Φιλοσόφου, βλ. Γριτσόποολος, Μονής 

Φιλοσόφου τα δύο καθολικά, σ. 206. 
4 8 7 . Στην ίδια πλευρά απεικονίζεται και στο παραπάνω καθολικό, βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 206. 

«".Στο ναό του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι και του Αγίου Σπυρίδωνα στους 

Μπουλαριούς. Τα στοιχεία αυτά παρατηρούνται σε μνημεία στο Μυστρά (Περίβλεπτος, Αγία 

Σοφία), βλ. Millet, Mistra, πίν. 127.1, 133.1 και τον 17ο αι. στη μονή των Αγίων Αναργύρων 

Λακωνίας, βλ. Γριτσόπουλος, Μονή Αγίων Αναργύρων, σ. 482. 

«® . Για τον τύπο αυτού του κτιρίου αναφέρουμε τα εξής παραδείγματα: στο ναό του Αγίου 

Σπυρίδωνα στην Κέρκυρα, βλ. Triantaphylopoulos, Die Wandmalereien auf Kerkyra, σσ. 286-287, εικ. 

88-89, των Αγίων Σαράντα στο Περιβόλι Κέρκυρας, βλ. Βυζαντινή και μεταβυζαντινή Κέρκυρα, σ. 79, 

του Αγίου Πέτρου στο Κορωπί Αττικής, βλ. Εκκλησίες Αττικής, σ. Π, στη μονή Καισαριανής 

(1683), στην παράσταση του Μυστικού Δείπνου, βλ. Chatzidakïs, Kaisariani, εικ. 10 και στην 
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με rotonda4 9 0. Ιδιαιτέρως crea εξεταζόμενα μνημεία στο Σκουτάρι και στα 

Κεχριάνικα το κτίριο αυτό έχει γείσα δυτικού τύπου και σιδερόφρακτες πόρτες, 

όπως σε εικόνες από την Κέρκυρα4 9 1. 

ΤΑ ΕΙΣΟΑΙΑ ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ4^. Η παράσταση αυτή έχει τον ίδιο εικονογραφικό 

τύπο και στα τρία μνημεία όπου απεικονίζεται, στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα (πίν. 12α), στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι (πίν. 99β) και στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά 

(πίν. 69α). Ο εικονογραφικός αυτός τύπος, ο οποίος διαμορφώθηκε τον 15ο 

αι.4 9 3, παρατηρείται σε μνημεία του 16ου494 και Που αν495. Στο δεξιό τμήμα της 

σύνθεσης απεικονίζεται ο Ζαχαρίας πατώντας σε υποπόδιο να γέρνει προς την 

Παναγία που πλησιάζει προς το μέρος του. Την συνοδεύουν οι γονείς της που 

χειρονομούν κατά τον ίδιο τρόπο όπως σε εικόνα του Μιχαήλ Δαμασκηνού496. 

Στο αριστερό μέρος της σύνθεσης εικονίζονται οι φίλες της Παναγίας και 

πάνω δεξιά ιστορείται το επεισόδιο της Παναγίας που τρέφεται από τον 

παράσταση των αγίων Πέτρου και Παύλου στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα, προσωπική 
παρατήρηση. 
49ο . Ήδη παρατηρείται στη βυζαντινή εποχή, π.χ. στη Μητρόπολη στο Μυστρά. Βλ. Millet, 

ο.π., εικ. 70. 3. Από τη μεταβυζαντινή εποχή, όπου εξακολουθεί να απεικονίζεται, αναφέρουμε 

ενδεικτικά εικόνα του Τζάνε, βλ. Embirieos, L' ecole Cretoise, πίν. 104. 
491 . Π.χ. σε εικόνα του Κονταρίνη, βλ. Βοκοτόπουλος, Εικόνες, πίν. 305-306. 

«2. Για την εικονογραφία της παράστασης βλ. Lafontaine - Dosogne, L' enfance de la Vierge, σ. 

136 κ.ε και η ίδια, Life of the Virgin, σσ. 179-183. Για την παράσταση στα εξεταζόμενα 

μνημεία βλ. Μενενάκου, ό.π., σ. 503. Στη Γέρμα υπάρχει η επιγραφή Η ΕΝ-ΤΩ ΝΑΩ THS 

&E~OMHTOPO(S) EÎCOA-O(S), στο Σκουτάρι TA ΟΟΔΪΑ THS • ΘΕΟΤΟΚΟΥ και στην 

Τσεροβά TA HCOAH-A THS ΘΕΟΤΟΚΟΥ 
4 9 3 . Τούρτα, Οι ναοί, σ. 128 σημ. 952, 953. 

^ . Στον Αθω (καθολικό και τράπεζα Ααύρας, παρεκκλήσιο του Αγίου Γεωργίου της μονής του 

Αγίου Παύλου), βλ. Millet, Athos, πίν. 130.2, 141.2, 189.2. 
495 . Στη μονή των Αγίων Αναργύρων στη Λακωνία βλ. Γριτσόπουλος, ό.π., σ. 483 και στη 

μονή Βουλκάνου στη Μεσσηνία, βλ. Καλοκυρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, πίν.67α. 
4 9 6 . Χατζηδάκης, Εικόνες Πάτμου, πίν. 115. 
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άγγελοι Σ τ ο βάθος, στο μέσον της σύνθεσης, ζωγραφίζεται κουβούκλιο από 

τη στέγη του οποίου κρέμονται καντήλια«. Πάνω από τη στέγη του 

εικονίζεται τετράστυλος ναός μικρότερων διαστάσεων, ενώ στο αριστερό τμήμα 

της σύνθεσης παρατηρείται κτίριο με οξυκόρυφη στέγη 4 9 9. 

Η ΚΟΙΜΗΣΗ ΤΗΣ^ΟΤΟΚΟΥ, Η παράσταση» αυτή ιστορείται στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι, στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά και στο ναό 

της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο. Ακολουθεί τον ίδιο εικονογραφικό 

τύπο με διαφορές ως προς τη στάση της Παναγίας, ενώ στην Τσεροβά και τον 

Πύρριχο είναι περισσότερο εμπλουτισμένη. Η Παναγία απεικονίζεται ξαπλωμένη 

σε μαργαριτοποίκιλτη κλίνη, όπως στη μικρογραφία του Ευαγγελίου N o 1 της 

μονής Ιβήρων στον Άθα>*>ι μ ε τ α χ έ ρ χ α τ ε ν τ ω μ έ ν α κ α τ ά μ ή ] ς ο ς τ ο υ σ ώ μ α τ ό ς 

της στη Γέρμα (πίν. 35β) και στο Σκουτάρι (πίν. 64β). Αντίθετα στην Τσεροβά 

(πίν. 99α) και στον Πύρριχο (πίν. 89α-β) είναι σταυρωμένα στο στήθος της, όπως 

ήδη παρατηρείται στη βυζαντινή εποχή*». Πίσω από την κλίνη ο Ιησούς 

κρατάει μπροστά του την ψυχή της Παναγίας στο καθολικό της μονής του 

4 9 7 . Για το επεισόδιο αυτό βλ. Lafontaine - Bosogne, L'enfance de la Vierge, σ. 137 καιη 
Life of the Virgin, σ. 181 κ.ε. 

«*> . Όπως στην παράσταση της Προσευχής του Ζαχαρία στη μονή Φιλανθρωπηνών, βλ. 

Αχείμαστο» - Ποταμιάνου, Η μονή Φιλανθρωπηνών, πίν. 32. 

*» . Ενδεικτικά αναφέρουμε την εικόνα του Αγγέλου με την παράσταση της Αλληγορίας της 

Ανω Ιερουσαλήμ, βλ. Βοκοτόπουλος, Εικόνες, πίν. 10. Κτίρια με οξυκόρυφες στέγες ζωγραφίζει 
και ο Βίκτωρ, βλ. Γεωργιτσογιάννη, Νέα Μονή Φιλοσόφου, σ. 532 σημ. 33. 

*». Για την παράσταση στα εξεταζόμενα μνημεία βλ. Μενενάκο«, Εικονογραφικές 

παρατηρήσεις, σσ. 503-504. Στη Γέρμα και το Σκουτάρ^δεν διακρίνεται επιγραφή. Στην 

Τσεροβά διαβάζετα^η επιγραφή Η KHMHCTS THS\ Θ(ΕΤΟ)Κ ΟΥ Km ^ον Πύρριχο Η 

KYMHCIS THS ΘΕΟΤΟΚΟΥ 
5 0 ! . Wratislaw-Mtrovic, Okunev, La Domütion, σ. 136 εικ. 1. 
5 0 2 . Ενδεικτικά αναφέρουμε , στον Αγιο Νικόλαο στο Πρίλεπ και μονή Μάρκο, βλ. Millet -
Frolow ΠΙ, πίν. 27.2, και Millet - Velmans ÏV, πίν. 107.193. 
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την κλίνη της Παναγίας εικονίζεται το επεισόδιο του Ιεφωνία5 0 9. Στην Τσεροβά 

ζωγραφίζεται η Ανάληψη της Παναγίας και η παράδοση της τίμιας ζώνης στο 

Θωμά510, ενω στον Πύρριχο μόνο η Ανάληψη«». Στο τελευταίο μνημείο 

παρατηρούμε τη μεταφορά των αποστόλων σε σύννεφα. Σε όλα τα μνημεία στο 

βάθος εικονίζονται κτίρια με δίρριχτες στέγες, ενώ στην Τσεροβά ζωγραφίζεται 

επί πλέον κτίριο με καμπύλο αέτωμα, το οποίο παρατηρείται και σε άλλα 

μνημεία της μεταβυζαντινής εποχής 3 «. 

Ο Α Κ Α Θ Ι Σ Τ Ο Σ Υ Μ Ν Ο Σ 

Από τον κύκλο αυτό εικονίζονται όλοι οι οίκοι στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, οι επτά πρώτοι στο ναό της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στην Τσεροβά, και οι τρεις πρώτοι οίκοι και ο πέμπτος οίκος στο 

ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο, το εικονογραφικό πρόγραμμα 

του οποίου δεν είναι πλήρες. 

Οι τέσσερις πρώτοι οίκοι του Ακάθιστου Ύμνου (Α-Δ) εικονογραφούν το 

γεγονός του Ευαγγελισμού με τον οποίο αρχίζει το ιστορικό μέρος του ύμνου. 

*». Όπως στο Μυστρά (Άγιοι Θεόδωροι και Περίβλεπτος), βλ. Millet, Mistra, πίν. 116.4 και 88.2 και 

τον Άθω(μονές Κουτλουμουσίου, Βενοφώντος, Διονυσίου και Δοχειαρίου), βλ. ο ίδιος, Athos, πίν 

162.1, 180. 1, 197. 2, 216.1 αντίστοιχα. 

™. Οι σκηνές αυτές εικονίζονται σε έργα ζωγράφων από το Λινοτόπι και σε άλλα του Που 

αι. Βλ. Τούρτα, ό.π., σ. 85 σημ. 461, 462, όπου δίνονται παραδείγματα από τον 16ο αι. και 

βιβλιογραφία. 

«ι. Όπως σε μνημεία του 15ου και 16ου αι., βλ. στο ίδιο, σ. 85 σημ. 463, όπου αναφέρονται 
παραδείγματα. 

5 1 2 . Όπως στο ναό του Αγίου Αθανασίου στο Ντουρμάνι Βέροιας (1732), βλ. Τούρτα, Οι 

Γιαννιώτες ζωγράφοι, σσ. 179-180 και στη μονή Μαρδακίου στη Μεσσηνία, βλ. Καλοκύρης, 

Βυζαντινοί εκκλησίαι, πίν. 149α. 
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Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, στάση γνωστή από τον 14ο αι.*» ενώ είναι 

στραμμένος προς αυτήν, όπως παρατηρείται σε μνημεία τόσο από τη βυζαντινή 

όσο και τη μεταβυζαντινή π ε ρ ί ο δ ο ι Σ τ α εξεταζόμενα μνημεία της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο 

κρατάει την ψυχή της Παναγίας στο αριστερό του χέρι και απλώνει το δεξιό 

προς τη Θεοτόκο. 

Στις άκρες της κλίνης στέκονται δύο ομάδες αποστόλων με επικεφαλής 

τον Πέτρο που κρατάει θυμιατό και τον Παύλο, ενώ διακρίνουμε μεταξύ τους 

επισκόπους και γυναίκες**. Επίσης, γυναίκες απεικονίζονται και στο ναό του 

Αγίου Δημητρίου στα Παλατίτσια Ημαθίας (16ος)506. Ο Ιησούς περιβάλλεται 

από δόξα, στα άκρα της οποίας εικονίζονται άγγελοι οι οποίοι κρατούν 

λαμπάδες στη Γέρμα, όπως σε εικόνα των μέσων του 16ου αι. από την 

Πάτμο«* Στο Σκουτάρι κρατάει θυμιατό ο ένας από τους αγγέλους. Επίσης 

στη Γέρμα και στον Πύρριχο η δόξα καταλήγει σε σεραφείμ, όπως 

παρατηρείται σε εικόνα του Ν. Ρίτζου στην Gallerie Sabaudo««. Μπροστά από 

5 0 3 . Wratislaw - Mitnmc, Ν. Okunev, ό.π., σ 172. 
5 0 4 . Η στάση αυτή παρατηρείται στη βυζαντινή περίοδο, στην Κύπρο (Παναγία Αράκου), βλ. 

Stylianou, Painted churches of Cyprus, σ. 164, εικ. 92, στη Γιουγκοσλαβία (Αγιος Νικόλαος στο 

Πρίλεπ, Αγιος Κλήμης Αχρίδας), βλ. Muet - Frolow, III, πίν. 12.3, 27.2, στο Μυστρά (Αγιοι 

Θεόδωροι), βλ. Millet, Mistra, πίν. 90.3 και στη μεταβυζαντινή εποχή, τον 15ο αι. στην Κόπρο 

(Αγιος Μάμας Λουβαρά, Αγιος Σταυρός στο Αγιασμάτι, Αρχάγγελος Μιχαήλ στον Πεδουλά) 

ß^Styfaou, ό.π., σ. 148 εικ. 141, σ. 199 εικ. 92, σ. 337 εικ. 200, τον 16ο στον Αθω (μονές 

Ηενοφώντος, Δοχειαρίου), βλ. Millet, Athos., πίν. 180.1, 216.1, τον 17ο σε εικόνα της σχολής 

Stroganov, βλ. Kondakov - Minns, The Russian icon, πίν. LÏ, και τον 18ο στο ναό του Αγίου 

Γερμανού στην Πρέσπα, βλ. Πελεκανίδης, Μνημεία της Πρέσπας, πίν. XI. 

*». Για^την απεικόνιση γυναικών στην παράσταση της Κοίμησης της Θεοτόκου, βλ. Wratislaw 

-Mitrovic, Okttiie?, ό.π., σ. 144. 
5 0 5 . Τούρτα, Οι ναοί, πίν. 108β. 
507 . Χατζηδάκης, Εικόνες Πάτμου, πίν. 15. 
5 ΰ 8 . Στο ίδιο, ό.π., πίν. 200. 
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Κάθε οίκος από τους τέσσερις πρώτους σχολιάζει μεμονωμένα το κάθε στάδιο 

του διαλόγου μεταξύ του αγγέλου και της Παναγίας.513 

ΑΓΓΕΛΟΣ ΠΡΩΤΟΣΤΑΤΗΣ514. Ο οίκος αυτός, που αποδίδεται με τον παραδοσιακό 

τύπο του Ευαγγελισμού515, εικονίζεται με τον ίδιο τρόπο στους ναούς της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 25α), της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά(πίν. 77β) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο, όπου 

ιστορείται. Διαφέρουν μόνο η στάση της Παναγίας και το αρχιτεκτονικό βάθος. 

Στο δεξιό μέρος της σύνθεσης των ναών της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο η Παναγία 

απεικονίζεται καθιστή, όπως στο χειρόγραφο Escoriai«« και τη μονή 

Μαρδακίου στη Μεσσηνία(17ος αι.)5'?, ενώ στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα είναι όρθια, όπως στη μικρογραφία του κώδικα Garrett 13, Princeton518. 

Στο αριστερό μέρος της σύνθεσης και των τριών εξεταζομένων μνημείων, στη 

Γέρμα, την Τσεροβά και τον Πύρριχο, στέκεται ένας άγγελος που κρατάει 

ράβδο και κρίνο. Το τελευταίο στοιχείο γνωστό από τη Δυτική τέχνη519, είναι 

σύμβολο αγνότητας της Παναγίας και παρατηρείαι στον κώδικα Garret 13™, 

5 1 3 . Ασπρά-Βαρδαβάκη, Οι μικρογραφίες, σ. 42. 

514 , Για τον οίκο αυτό,βλ. στο ίδιο, ό.π., σσ. 42-44. Στη Γέρμα και στον Πύρριχο υπάρχει η 
ε π ι?Ρ«φή Q ΑΓΓΕΛΟΟ UPO-TOCTATHS και ΑΓΓΈΑΟΟ I7P\OTOCTATHS αντίστοιχα, και 

στην Τσεροβά ο avysXoc προτοατατης 
5 1 5 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 42 σημ. 37. 

«« . Lafoatarae-Dosogne, Mémoires et Documents, πίν. VI. Για το αρχιτεκτονικό βάθος της 

παράστασης του Ευαγγελισμού, βλ. Fourni, Architectures symboliques , σσ. 225-235. 
5 1 7 . Καλοκΰρης, ό.π., χίν. 149α. 
5 1 8 . Ασπρά-Βαρδαβάκη, ό.π., εικ. 2. 
5 1 9 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 45 σημ. 77. 
520 . Στο ίδιο, ό.χ., σ. 45 σημ. 78, όπου η συγγραφέας αναφέρει παραδείγματα από έργα της 

κρητικής ζωγραφικής. 
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αλλά και στη μονή της Αγίας Τριάδας στη Μεσσηνία™. Στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα (πίν. 25α) ζωγραφίζονται κτίρια με δίρριχτη στέγη και δύο 

ανθοδοχεία. Πρόκειται για δυτικό στοιχείο που συμβολίζει την αγνότητα της 

Παναγίας«*, και παρατηρείται στον κώδικα Garret 13** και τη μονή 

Παντάνασσας στο Μυστρά**. Στα μνημεία της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά (πίν. 77β) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο, στο βάθος, 

υψώνονται τείχη πόλης και μέσα από αυτά, μπορεί να διακρίνει κανείς στο 

αριστερό μέρος κτίριο με επίπεδη στέγη, και στο δεξιό μέρος κτίριο του 

οποίου το μεσαίο τμήμα είναι περισσότερο υψωμένο από τα πλάγια και έχει 

ανθικό διάκοσμο. 

ΒΛΕΠΟΥΣΑ Η ΑΠΑ™ Ο δεύτερος οίκος του Ακάθιστου Ύμνου γενικά 

παρουσιάζει ποικιλία στη στάση της Παναγίας, σύμφωνα με τη Μ. Ασπρά-

Βαρδαβάκη^. Στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 26β), της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά(πίν. 78β) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον 

Πύρριχο, όπου ιστορείται ο οίκος αυτός, έχει τον ίδιο εικονογραφικό τύπο. 

Διαφέρουν μόνο η στάση της Παναγίας και το βάθος της σύνθεσης. Στο δεξιό 

μέρος της σύνθεσης απεικονίζεται ο άγγελος κρατώντας σταυροφόρο ράβδο 

και κρίνο, δυτικό στοιχείο, το οποίο εικονίζεται και στον προηγούμενο οίκο και 

παρατηρείται στη μεταβυζαντινή ε π ο χ ή ς . Σ ε δ υ ο μεταβυζαντινές εικόνες του 

5 2 1 . Καλοκύρης, Βυζαντιναί εκκλησίαι, πίν. 221α. 
5 2 2 . Ασπρά-Βαρδαβάκη, ό.π., σ. 43. 
5 2 3 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 43. 
5 2 4 . MiUet, Mistra, πίν. 139.1 

5" . Για τον οίκο αυτό βλ. Ασπρά-Βαρδαβάκη, ό.π., σσ. 44-45. Στη Γέρμα υπάρχει η επιγραφή 

ΒΑΕΠΟΥ-CA Η ΑΠΑ, στην Τσεροβά με μικρά γράμματα Blkoma η ανία. Στον Πύρριχο δεν 

υπάρχει επιγραφή. 
5 2 6 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 44 σημ. 59. 
5 2 7 . Στο ίδιο, σ. 45 σημ. 75-79. 
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Που αι., η μία από το παρεκκλήσιο του Μητροπολικού Μεγάρου των 

Ιωαννίνων528 και η άλλη του Ιωάννη Καστροφύλακα5 2 9, ο άγγελος δεν κρατάει 

κρίνο. Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 26α) ο άγγελος εκτός από 

χιτώνα φοράει και μανδύα. Στον ίδιο ναό, στο αριστερό μέρος της σύνθεσης, η 

Παναγία παριστάνεται καθισμένη, όπως σε μνημεία του Που αι.5 3 0, να έχει τα 

χέρια της μπροστά στο στήθος της, ενώ δίπλα της εικονίζεται αναλόγιο. Η 

παρουσία του αναλογίου οφείλεται στην επίδραση των Απόκρυφων, τα οποία 

ανέφεραν ότι η Παναγία μελετούσε τους νόμους του Θεού και έψαλλε τους 

ύμνους του Δαβίδ. Γι' αυτό από τον 12ο αι. η Παναγία παρουσιάζεται με ένα 

βιβλίο στα χέρια, πράγμα που επικρατεί αργότερα στη Δύση.5 3 1 Στο ναό της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. 78β) και της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στον Πύρριχο η Παναγία είναι όρθια και πατάει σε υποπόδιο5 3 2, με 

το δεξιό της χέρι χειρονομεί και με το αριστερό κρατάει ειλητό. Στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, όπου απεικονίζεται και το Άγιο Πνεύμα με τη 

μορφή περιστεράς, ζωγραφίζονται κτίριο με δίρριχτη στέγη και κρεβάτι με 

ουρανό και κουρτίνες. Στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά και 

της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο το βάθος καλύπτουν δύο κτίρια, το ένα 

με επίπεδη στέγη και ανθικό διάκοσμο, όπως και στον οίκο " Α "(πίν. 25α), και 

το άλλο με δίρριχτη στέγη. 

5 2 8 . Χαλκιά, Εικόνα Οδηγήτριας, πίν. 45. 
5 2 9 . Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή Τέχνη, σ. 170 εικ. 173. 

»° , Στο ναό της Παναγίας του Αρχοντος Αποστολάκη στην Καστοριά, βλ. Πελεκανίδης, 

Καστοριά, πίν.232β, 235β, και στη μονή Μαρδακίου, βλ. Καλοκύρης, ό.π., πίν. 149β. 
5 3 1 . Καλοκύρης, Η Θεοτόκος, σ. 116. 

5 3 2 . Όρθια, πατώντας σε υποπόδιο αλλά χωρίς να κρατάει ειλητό εικονίζεται η Παναγία στην 

εικόνα της Οδηγήτριας από το παρεκκλήσιο του Μητροπολιτικού Μεγάρου Ιωαννίνων, βλ. 

Χαλκιά, ό.χ., πίν. 45. 
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ΓΝΩΣΙΝ Α Γ Μ Ι Ε Τ Π Ν * * Ο οίκος " Γ " κλείνει την τριλογία του Ευαγγελισμού^. 

Στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 26α), της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. * β ) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον 

Πύρριχο, όπου ιστορείται η παράσταση αυτή, η Παναγία 5 3 5 απεικονίζεται όρθια, 

πατώντας σε υποπόδιο, χειρονομώντας μ*· το δεξιό χέρι και κρατώντας ειλητό 

στο αριστερό, όπως στον οίκο " Β " στην Τσεροβά(πίν. 78β). Ο άγγελος, στο 

αριστερό μέρος της σύνθεσης, την πλησιάζει χειρονομώντας με το δεξιό χέρι 

και κρατώντας σταυροφόρο ράβδο και κρίνο στο αριστερό. Στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα αν και κρατάει ο άγγελος στο αριστερό χέρι τη 

σταυροφόρο ράβδο, αυτή ζωγραφίζεται πάνω από το δεξιό χέρι και όχι μέσα 

από αυτό, πράγμα που δείχνει την αδεξιότητα του ζωγράφου. Στον παραπάνω 

ναό, στο βάθος διακρίνονται δύο κτίρια: ένα κτίριο με καμπύλο αέτωμα που έχει 

δίλοβο παράθυρο και μπαλκόνια, όπως στη μονή Μαρδακίου53*, και κτίριο με 

επίπεδη στέγη. Το παραπάνω κτίριο και ένα άλλο με δίρριχτη στέγη εικονίζονται 

και στα εξεταζόμενα μνημεία της Τσεροβάς και του Πύρριχου. 

»3 . Για τον οίκο αυτό βλ. Ασπρά-Βαρδαράκη, Οι μικρογραφίες, σσ. 45-49. Στη Γέρμα 

διαβάζεται η επιγραφή rNQCIN ΑΓΝΩ€ΤΟΝ ΓΝΩΝΤΑ αντί ΓΝΩΝΑί, στην Τσεροβά 

rNQCIN ΑΓΝ]β€ΤΟΝΓΝΩΝ(Α1) Στον Πύρριχο δε σώζεται επιγραφή. 
5 3 4 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 45 σημ. 81. 

™ . Στη μονή Μαρδακίου και της Αγίας Τριάδας στη Μεσσηνία η Παναγία σταυρώνει τα 

χέρια της. Βλ. Καλοκύρης, Βυζαντιναί εκκλησίαι, πίν. 150α, 22ία. Το ίδιο παρατηρείται και 

στο ναό της Παναγίας της Εννιάμερης στη Σκάλα Βαχού, προσωπική παρατήρηση. Σε εικόνα 

από το ναό της Ζωοδόχου Πηγής στο Λειβάδι Σκοπέλου (α' μισό 15ου αι.), βλ. Βυζαντινή και 

Μεταβυζαντινή Τέχνη, σ. 100 πίν. 99 και στην εικόνα της Οδηγήτριας από το παρεκκλήσιο 

του Μητροπολιτικού Μεγάρου Ιωαννίνων, βλ. Χαλκιά, ό.π., πίν. 46, η Παναγία εικονίζεται 

καθισμένη, όπως στον οίκο "Β". 
5 3 6 . Όπως στη μονή Μαρδακίου, βλ. Καλοκΰρης, ό.π., πίν. 150α. 
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ΑΥΝΑΜΙΣ ΥΨΙΣΤΟΥ337. Ο τέταρτος οίκος του Ακάθιστου Ύμνου εικονίζεται 

στους ναούς της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 26β) και της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. 75β, 78α). Και στα δύο μνημεία η Παναγία 

απεικονίζεται καθισμένη5 3 8 να δέεται539, ενώ πίσω της δύο άγγελοι κρατούν 

ύφασμα540. Ο εικονογραφικός αυτός τύπος απεικονίζεται ήδη τον 17ο αι. στην 

εντοίχια ζωγραφική και σε εικόνες «ι Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα 

(πίν. 26β) η Παναγία και οι άγγελοι που κρατούν το ύφασμα εικονίζονται στο 

δεξιό τμήμα της σύνθεσης, και επί πλέον στο αριστερό μέρος στέκεται ο 

αρχάγγελος Γαβριήλ. Στη Μεταμόρφωση της Γέρμας απεικονίζεται η Αμωμη 

Σύλληψη την στιγμή του Ευαγγελισμού, όπως και σε μνημεία της Ρουμανίας542. 

Πάνω σε έπιπλο, του οποίου το μπροστινό μέρος είναι ανοιχτό και έχει 

κάγκελα, όπως και στον οίκο " Β " (πίν. 26α), εικονίζεται ανθοδοχείο, που είναι 

δυτικό στοιχείο, γνωστό από τον κώδικα Garrett 13, Princeton543. Και στα δύο 

εξεταζόμενα μνημεία στη Γέρμα και την Τσεροβά, από το ημικύκλιο του 

ουρανού που τοποθετείται στο πάνω μέρος της σύνθεσης, ζωγραφίζονται τρεις 

ακτίνες από τις οποίες μόνο η μεσαία φτάνει ως το φωτοστέφανο της 

Θεοτόκου. Στο ναό της Μεταμόρφωσης της Γέρμας εικονίζεται επί πλέον το 

περιστέρι του Αγίου Πνεύματος πάνω από το κεφάλι της Παναγίας. Στον ίδιο 

5" . Για τον οίκο αυτό̂  βλ. Ασπρα - Βαρδαβάκη, ό.π., σσ. 49-54. Στη Γέρμα υπάρχει η 
Ε*7ραφή AYN-AMIC ΤΟΥ- YWQ1CTfOYJl στην Τσεροβά òmaimcXTOY ΗΨΗCTOY 
538 . Καθιστή απεικονίζεται η Παναγία στο βουλγάρικο ψαλτήριο Tomic. Βλ. J. Lafoataine-

Dosogne, Mémoires et Documents, σσ. 674-675. 
5 3 9 . Tafrali, Iconografia, σ. 170. 
5 4 0 . Για το μοτίβο αυτό βλ. Lafontaine - Dosogne, ό.π., σ. 676. 
54' . Όπως στην εικόνα του Ιωάννη Καστροφύλακα, βλ. Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή Τέχνη, 

ό.π., σ. 170 εικ. 173 και στη μονή Μαρδακίου, βλ. Καλοκύρης, ό.π., πίν. 150α. 
5 4 2 . Ασπρα - Βαρδαβάκη, ό.π., σ. 50 σημ. 108. 
5 4 3 . Για το ανθοδοχείο, το οποίο εικονίζεται και στον οίκο "Α" στη Γέρμα, βλ. στο ίδιο, ό.π., 
σ. 43 σημ. 50. 
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ναό το ημικύκλιο του ουρανού, οι ακτίνες και το περιστέρι βρίσκονται μέσα 

σε σύννεφο, όπως σε ρώσικο τρίπτυχο του Που α ι . 5 4 4 . 

ΕΧΟΥΣΑ ΘΕΟΛΟΧΟΝ^. ο πέμπτος οίκος αναφέρεται στη συνάντηση της 

Παναγίας με την Ελισάβετ εικονίζοντας το θέμα του Ασπασμού των δύο 

γυναικών". Ο εικονογραφικός τύπος της πέμπτης σκηνής του Ακάθιστου 

Ύμνου, συμφωνάμε τον οποίο εικονίζονται η Παναγία και η Άννα αγκαλιασμένες, 

είναι ίδιος στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 37β), της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. 78α) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον 

Πύρριχο(πίν. 106α), όπου ιστορείται. Ο εικονογραφικός αυτός τύπος είναι ήδη 

γνωστός στη βυζαντινής και μεταβυζαντινής τέχνη. Μικρές διαφορές 

παρατηρούνται στο αρχιτεκτονικό βάθος. Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα στο βάθος εικονίζονται τείχη πόλης, κτίρια πολυώροφα με επίπεδες 

στέγες, τοξωτά παράθυρα, μπαλκόνια και ανθικό διάκοσμο. Στον τελευταίο 

•όροφο του κτιρίου αριστερά ζωγραφίζεται δωμάτιο μικρότερων διαστάσεων. 

Κτίριο, στον ίδιο τύπο με το παραπάνω, και ένα άλλο κτίριο με δίρριχτη στέγη 

ζωγραφίζονται στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Στο ναό 

της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο εικονίζονται δύο κτίρια, το ένα με 

επίπεδη στέγη, και το άλλο με δίρριχτη. 

5 4 4 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 676. 

«5. Για τον οίκο αυτό βλ. στο ίδιο, ό.π., σσ. 54-55. ( Στη Γέρμα διαβάζεται η επιγραφή 

EXOYCA ΘΕΟΔΟΧΟΝ^ στην Τσεροβά εγοοσα Η ΘΕΟΑΩ\ΧΟΧ και στον Πύρριχο EX OYCA \ 

Η &EOAOXO<S>. 
5 4 6 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 54 σημ. 148. 
5 4 7 . Τσιτουρίδου, Αγιος Νικόλαος Ορφανός, πίν. 53. 
548 . Τον 16ο αι. στον Άθω (Τράπεζα Λαύρας, μονή Μολυβοκκλησιάς), βλ. Millet, Athos, πίν. 

145.2-3, 155.1, τον 17ο στον Αθω (Τράπεζα Χελανδαρίου), βλ. στο ίδιο, ό.π., πίν. 99.3, στην 

Καστοριά βλ., Πελεκανίδης, Καστοριά, πίν. 236β και σε εικόνα από τη μονή Πατέρων Ζίτσας, 

βλ. Χαλκιά, Εικόνα Οδηγήτριας, πίν. 47α και τον 18ο στο ναό του Αγίου Ιωάννη του 

Προδρόμου στην Πλάτσα, βλ. Παναγιωτίδη, Π.Α.Ε. 1981 Β', πίν. 299α. 
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ΖΑΛΗΝ ΕΝΔΟΘΕΝ ΕΧΩΝ«?. Ο έκτος οίκος του Ακάθιστου Ύμνου αναφέρεται 

στην έκπληξη του Ιωσήφ,550 που μαθαίνει την Αμωμη Σύλληψη της Μαρίας. 

Ιστορείται κατά τον ίδιο τρόπο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 

27α, 37β) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. 76α), όπου 

παρατηρείται. Η Παναγία απεικονίζεται στο δεξιό τμήμα της σύνθεσης να 

χειρονομεί έχοντας γυρισμένες τις παλάμες των χεριών της προς τα έξω55*. Στο 

αριστερό τμήμα της σύνθεσης, ο Ιωσήφ πλησιάζει την Παναγία χειρονομώντας 

επίσης. Ο εικονογραφικός αυτός τύπος, ο πιο διαδεδομένος55*, παρατηρείται σε 

μνημεία του 16ου αι.»», Που αι.5 5" και 18ου αι.5 5 5. Στο βάθος της παράστασης 

και των δύο ναών ζωγραφίζονται τα ίδια κτίρια. Αριστερά απεικονίζεται κτίριο 

με επίπεδη στέγη πάνω από την οποία διακρίνεται τετράστυλο κουβούκλιο. 

Δεξιά, ζωγραφίζεται κτίριο με επίπεδη στέγη, όπως παρατηρείται στο ναό του 

Αγίου Ιωάννη του Προδρόμου στην Π λ ά τ σ α ^ και σε άλλες παραστάσεις των 

εξεταζομένων μνημείων. 

ΗΚΟΥΣΑΝ ΟΙ ΠΟΙΜΕΝΚΣ55?. Η συμμετοχή των ποιμένων στο γεγονός της 

Ενσαρκώσεως και η εκδήλωση της λατρείας στην Παναγία είναι το 

5* . Για τον οίκο αυτό βλ. Ασπρα - Βαρδαβάκη, Οι μικρογραφίες, σσ. 55-56. Στη Γέρμα 

διαβάζεται η επιγραφή ΖΑΑ\ΗΝ\ ΕΝ\ΔΟ\ΘΕΝ ΕΧΩΝ και στην Τσεροβά ΖΑΑ<Η>Ν 
ΕΝΔΩΘΕ<Ν>. 
5 5 0. Στο ίδιο, ό.π., σ. 55 σημ. 167. 

Για τη στάση αυτή βλ. Taiic - Djuric, Marie-Eve, σσ. 209-218. 

Ασπρά-Βαρδαβάκη, ό.π., σσ. 55-56. 

Π-χ.στη μονή Μολυβοκκλησιάς στον Αθω, βλ. Mffiet, Athos, πίν. 155.1. 

Π.χ. στη μονή Βουλκάνου στη Μεσσηνία, βλ. Καλοκύρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, πίν. 96. 

Π.χ. στο ναό του Αγίου Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς στη Μάνη. Προσωπική παρατήρηση. 

Παναγιωτίδη, Π.Α.Ε. 1981 Β', πίν. 299α. 

Για τον οίκο αυτό βλ. Ασπρα - Βαρδαβάκη, ό.π., σσ. 56-59. Στη Γέρμα διαβάζεται η 

εγγραφή HK0YCAN 0I-I70IMENES και στην Τσεροβά HK0YCAN Η TIHMEÌNES. 

551 

552 

553 

554 

555 

556 

557 
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περιεχόμενο του έβδομου οίκου του Ακάθιστου Ύμνου5 5 8. Ο οίκος αυτός έχει 

τον ίδιο εικονογραφικό τύπο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 27α) 

και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά(πίν. 77α, 105β), όπου εικονίζεται. 

Μπροστά από σπηλιά, στο άνοιγμα της οποίας ζωγραφίζεται η φάτνη με τον 

Ιησού και τα ζωα, απεικονίζεται η Παναγία γονατιστή. Η στάση αυτή της 

Παναγίας είναι δυτικό στοιχείο που έχει ήδη απεικονισθεί από το Θεοφάνη 

και το Φράγκο Κατελάνο 55>. Πίσω της στέκεται ο Ιωσήφ. Στην αριστερή 

γωνία της σύνθεσης δύο βοσκοί πλησιάζουν τη φάτνη. Ο ένας έχει στους 

ωμούς του ένα αρνί και ο άλλος με το ένα του χέρι βγάζει το καπέλο του και 

με το άλλο κάνει προσφορά στον Ιησού. Στον άξονα της σύνθεσης πάνω από 

την κορυφή του σπηλαίου απεικονίζεται το αστέρι της Βηθλεέμ. Επί πλέον 

στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, δεξιά και αριστερά του σπηλαίου, 

διακρίνονται δύο ομάδες αγγέλων. Ο εικονογραφικός αυτός τύπος της σύνθεσης 

ήδη απεικονίζεται στη μονή Βουλκάνου στη Μεσσηνία5«*, στο νάρθηκα της 

μονής Παντάνασσας στο Μυστρά56» και στο ναό της Παναγίας της Εννιάμερης 

στη Σκάλα Βαχού στη Μάνη. 5 6 2 

Οι επόμενες παραστάσεις του Ακάθιστου Ύμνου ιστορούνται μόνο στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα. 

5 5 8. Στο ίδιο, ό.π., σ. 56 σημ. 180. 

*». Garidis,La peinture murale, σσ. 194-195, σημ. 1004, όπου παρατίθεται βιβλιογραφία. 
560 · Σ τ τΐ ^ ο ν ιί Β°<>λκάνοο ο Ιωσήφ στηρίζεται σε ράβδο. Βλ. Καλοκύρης, Βυζαντιναί εκκλησίαι, 
πίν. 96. 
5 6 1 . Προσωπική παρατήρηση. 
5 6 2. Προσωπική παρατήρηση. 

176 



ΘΕΟΔΡΟΜΟΝ ΑΣΤΕΡΑ563. Ο όγδοος οίκος εικονογραφεί το ταξίδι των μάγων564. 

Στο εξεταζόμενο μνημείο της Μεταμόρφωσης της Γέρμας (πίν, 28β), όπου 

ιστορείται, εικονίζονται οι τρεις μάγοι, έφιπποι, στο μέσον της σύνθεσης, να 

δείχνουν5 6 5 το αστέρι της Βηθλεέμ, που βρίσκεται στην αριστερή πάνω γωνία. 

Ο πρώτος μάγος κοιτάζει μπροστά, ενω ο δεύτερος στρέφεται προς τον τρίτο, 

που είναι ο γεροντότερος, όπως στο ναό της Παναγίας της Εννιάμερης στη 

Σκάλα Βαχού (17ος)566 και στη μονή Φανερωμένης στη Σαλαμίνα(1735)567. Στο 

βάθος της σύνθεσης υψώνεται όρος αριστερά, και εικονίζονται τείχη πόλης 

δεξιά. Ο εικονογραφικός τύπος αυτής της παράστασης είναι γνωστός σε μνημεία 

στη βυζαντινή56* και στη μεταβυζαντινή56* περίοδο. Σε έναν άλλο ναό της 

Μάνης, της " Παναγίτσας » στο Σκουτάρι,5™ οι τρεις μάγοι κοιτάζουν προς την 

αντίθετη πλευρά από εκείνη που κοιτάζουν στη Γέρμα. Επίσης, αντίθετα προς 

το εξεταζόμενο μνημείο στη Γέρμα, ο πρώτος μάγος κοιτάζει προς τους δύο 

άλλους και δείχνει το αστέρι της Βηθλεέμ. Η έλλειψη φωτογραφικού υλικού 

δεν μας επιτρέπει να διαπιστώσουμε, ποιος από τους δύο εικονογραφικούς 

τύπους απεικονίζεται πιο συχνά στους ναούς στη Μάνη. 

τ 
** . Για τον οίκο αυτό βλ. Ασπρα - Βαρδαβάκη, Οι μικρογραφίες, σσ. 59-62. Διαβάζεται η 
επιγραφή ΘΕΟΔΡΟΜΟΝ ACTEPA. 
564. Στο ίδιο, ό.ιτ., σ. 60 σημ. 214. 
5 6 5 . Για την κίνηση αυτή, βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 61 σημ. 220. 
5 6 6 . Προσωπική παρατήρηση. 
5 6 7 . Καλοκυρης, Η Θεοτόκος, πίν. 283. 
5 6 8 . Στο μοναστήρι της Cozia, βλ. Lafontaine - Dosogne, Mémoires et Documents, σ. 682, εικ. 7. 
5 6 9 · Σ τ ί 1 ^ ο ν ι Ί Παντάνασσας στο Μυστρί βλ. Ασπρα - Βαρδαβάκη, ό.π., σ. 60 σημ. 218. Για τις 

παραστάσεις του Ακάθιστου Ύμνου στη μονή Παντάνασσας στο Μυστρά, βλ. Cfaatàdakis, 

Mistra, σ. 101. Επίσης, στη μονή Μαρδακίου, βλ. Καλοκύρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, ό.π., πίν. 

πίν. 96 και Ασπρά-Βαρδαβάκη, ό.π. σ. 60, σε εικόνα από τη μονή Πατέρων Ζίτσας, βλ. 

Χαλκιά, Εικόνα Οδηγητρίας, πίν. 48α και σε ρώσικη εικόνα, βλ. Sheffer, Akathistos, σ. 13, 

εικ. 6. 
5 7 0 . Προσωπική παρατήτηση. 
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IAON ΠΑΙΔΕΣ ΧΑΛΑ ΑΤΩΝ™ Ο ένατος οίκος του Ακάθιστου Ύμνου αναφέρεται 

στην προσκύνηση των μάγων™. Ο εικονογραφικός τύπος του οίκου αυτού στο 

ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 28α), όπου παρατηρείται, είναι σχεδόν 

ίδιος με τον εικονογραφικό τύπο που εικονίζεται στο νάρθηκα της μονής 

Παντάνασσας στο Μυστρά™ , στη μονή Βουλκάνου στη Μεσσηνία"* και στο 

ναό της Παναγίας της Εννιάμερης στη Σκάλα Βαχού στη Μάνη (πίν. 95β).575 Η 

Παναγία απεικονίζεται στο αριστερό τμήμα της σύνθεσης όρθια, έχοντας τον 

Ιησού στην αγκαλιά της. Πίσω της βρίσκεται ο Ιωσήφ, επίσης όρθιος, ο 

οποίος στηρίζεται σε ένα μπαστούνι. Στα παραπάνω μνημεία απεικονίζονται ο 

Ιωσήφ και η Παναγία να κάθονται, όπως και στο ναό της "Παναγίτσας" στο 

Σ κ ο υ τ ά ρ ι α Στο δεξιό τμήμα της σύνθεσης οι τρεις μάγοι πλησιάζον πεζοί. 

Στον παραπάνω ναό, της "Παναγίτσας" στο Σκουτάρι, πίσω από τους μάγους 

διακρίνονται και τα άλογα τους5 7 7, γραφική λεπτομέρεια"* η οποία 

απεικονίζεται στη μονή Παναγίας στο Σοφικό Κορινθίας5 7 9. Στον εξεταζόμενο 

ναό στη Γέρμα, στο βάθος ζωγραφίζεται το σπήλαιο και μπροστά από αυτό 

κτίριο με δίρριχτη στέγη™. Στο παρεκλήσιο της μονής Βαρλαάμ στα 

«Ϊ . Για τον οίκο αυτό βλ. Ασπρα - Βαρδαβάκη, ό.π., σσ. 62-66. Η παράσταση έχει την 
επιγραφή ΙΔΟΝ TIAIAEC ΧΑΑΑΑϊΩΝ 
5 7 2 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 62 σημ. 237. 
5 7 3 . Προσωπικές παρατηρήσεις και Τσιτουρίδου, Αγιος Νικόλαος Ορφανός, σ. 148. 
5 7 4 . Καλοκύρης, ό.π., πίν. πίν. 101. 
5 7 5 . Προσωπική παρατήρηση. 
5 7 6 . Προσωπική παρατήρηση. Έτσι εικονίζεται και στη μικρογραφία του Princeton, βλ. Ασπρα -
Βαρδαβάκη, ό.π., σ. 65, εικ. 10, 44. 
5 7 7 . Προσωπική παρατήρηση. 
5 7 8.Για το στοιχείο αυτό, βλ. Lafontaine - Dosogne, ό.π., σ. 684. 
579 . Ασπρα - Βαρδαβάκη, ό.π., σ. 64 σημ. 274. 
5 8 0 . Τα μνημεία χωρίζονται σε δύο ομάδες ανάλογα με τον τόπο προσκυνήσεως σε σπήλαιο ή 
οικία. Βλ. στο ίδιο, ό.π., σσ. 63-64. 
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Μετέωρα5 8 1 και στη μονή Ντίλιου5 8 2 απεικονίζεται κτίριο μπροστά από το 

σπήλαιο της Βηθλεέμ, αλλά είναι εγγεγραμμένο μέσα σε αυτό. 

ΚΗΡΥΚΕΣ ΘΕΟΦΟΡΟΙ583. Ο δέκατος οίκος του Ακάθιστου Ύμνου εικονογραφεί 

την επιστροφή των μάγων στην Βαβυλώνα584. Ο εικονογραφικός τύπος του 

οίκου αυτού, ο οποίος παρατηρείται στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα 

(πίν. 28α), δίνει έμφαση στη λέξη ΚΗΡΥΚΕΣ. Ο ίδιος εικονογραφικός τύπος 

παρατηρείται στο ναό της Αγίας Κυριακής στην Αίγινα585, σε εικόνα του 

Ιωάννη Καστροφύλακα5 8 6, καθώς και στο ναό της Παναγίας της Εννιάμερης 

στη Σκάλα Βαχού στη Μάνη(Πος) 5 8 7 (πίν. 95β). Οι τρεις μάγοι απεικονίζονται 

μετά την επιστροφή τους από το ταξίδι5 8 8, μπροστά από τα τείχη της 

Βαβυλώνας, χωρίς τα άλογα τους, ανάμεσα σε δύο ομάδες Ιουδαίων589. 

ΛΑΜΨΑΣ ΕΝ ΤΗ ΑΙΓΥΠΤΟ5^ Ο ενδέκατος οίκος αναφέρεται στη φυγή της 

Αγίας Οικογένειας στην Αίγυπτο5 9 1. Στο εξεταζόμενο μνημείο της Μεταμόρφωσης 

της Γέρμας, όπου ιστορείται, στο μέσον της σύνθεσης (πίν. 27β) εικονίζεται η 

Παναγία καθισμένη πάνω σε ένα άλογο. Κρατάει τον Ιησού στην αγκαλιά της 

5 8 1 . Candis, La peinture murale, σ. 94, εικ. 33. 
5 8 2 . Στο ίδιο, ό.π., σ. Ϊ77, εικ. 29. 
583 . Ασπρα - Βαρδαβάκη, ό.π., σσ. 66-68. Στη Γέρμα διαβάζεται η επιγραφή KHPYKEC 

ΘΕΟΦΟΡΟΙ. 
5 8 4 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 66 σημ. 293. 
5 8 5 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 68. 
5 8 0. Στο ίδιο, ό.π., σ. 68. 
5 8 7. Προσωπική παρατήρηση. 
5 8 8 . Τσιτουρίδου, ό.π., σ. 149. 
5 8 9 . Άλλωστε ένα πλήθος περιμένει τους μάγους στον Αγιο Νικόλαο τον Ορφανό, στη Decani 

και στο Mateie. Βλ. Ασπρα - Βαρδαβάκη, ό.π., σ. 67. 
5 9 0. Ασπρά-Βαρδαβάκη, Οι μικρογραφίες, σσ. 68-71. Η παράσταση έχει την επιγραφή ΑΑΜΨΑΞ 

ΕΝ ΤΗ ΑΙΓΥΠΤΩ. 
5 9 1 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 68 σημ. 324. 
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και γυρίζει προς τον Ιωσήφ, ο οποίος ακολουθεί έχοντας το μπαστούνι στον 

ωμο του. Την Παναγία οδηγεί άγγελος, στοιχείο δυτικό, το οποίο ήδη έχει 

απεικονχσθεί από τον 6ο αι. στο θρόνο του Μαξιμιανού™, και παρατηρείται 

και σε ναούς της Μάνης, στη μονή Καβελλάρη στη Λαγκαδά», στο ναό της 

Παναγίας της Εννιάμερης στη Σκάλα Βαχού (17ος)™ ( π ί ν . 9 5 β ) και στο ναό του 

Αγίου Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς(18ος)^. Στο βάθος της σύνθεσης 

ζωγραφίζονται όρος και τείχη πόλης. Πίσω από τον άγγελο, πάνω από ένα 

στύλο, εικονίζονται δαίμονες»« που γκρεμίζονται. Σε έναν άλλο ναό της 

Μάνης*", ο Ιωσήφ κρατώντας τον Ιησού στους ώμους του»« οδηγεί την 

Παναγία, η οποία κάθεται πάνω σε άλογο. 

ΜΕΛΛΟΝΤΟΣ yVMFQNOS, Ο δωδέκατος οίκος εικονογραφείται με την 

παράσταση της Υπαπαντής*». Στο εξεταζόμενο μνημείο της Γέρμας (πίν. 27β) 

εικονίζεται κατά τον ίδιο τρόπο που ιστορείται η παράσταση της Υπαπαντής 

στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά και του Γενεσίου της 

Θεοτόκου στα Κεχριάνικα.»» Στο δεξιό μέρος της σύνθεσης στέκεται ο Συμεών 

**. Lafontaine -Dosogne, Infancy of the Chrst, σ. 205, Καλοκύρης, Η Θεοτόκος, σ. 125 και 

Tafrali, Akathistos, σ. 171, σε ύφασμα βυζαντινών χρόνων βλ., Millet, Broderies, πίν. CXIV. 

Αγγελος οδηγεί την Αγία Οικογένεια στο ναό του Αγίου Δημητρίου στο Μακρυχώρι Ευβοίας 

(14ος αι.). Βλ. Εμμανουήλ, Οι τοιχογραφίες, σσ. 54-59, εικ. 12, όπου παρατίθενται και άλλα 
παραδείγματα. 
5 9 3. Παναγιωτίδη, Π.Α.Ε. 1980, πίν. 146. 
594 , Προσωπική παρατήρηση. 
5 9 5 . Προσωπική παρατήτηση. 

5». Για το θέμα αυτό βλ. Ασπρα - Βαρδαβάκη, ό.π., σ. 69 σημ. 330. 
5 9 7. Στο ναό της " Παναγίτσας " στο Σκουτάρι. Προσωπική παρατήρηση. 

*». Ο εικονογραφικός αυτός τύπος είναι γνωστός ήδη από την παλαιολόγεια εποχή. Βλ. 
LafoHtaine- Dosogne, ό.π., σ. 227 και Tafrali, ό.π., σ. 172. 
5 9 9 . Ασπρα - Βαρδαβάκη, ό.π., σ. 71 σημ. 354. 

eoo. Βλ. παραπάνω σσ. 110-112, όπου αναλύεται η παράσταση της Υπαπαντής. Η παράσταση έχει 
την επιγραφή ME-AAONTQfS) CYMEÜNOS 
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μπροστά από το ιερό του οποίου οι θύρες είναι ανοικτές. Κρατάει στην 

αγκαλιά του τον Ιησού, ο οποίος κοιτάζει προς αυτόν. Στο αριστερό μέρος της 

σύνθεσης εικονίζονται η Παναγία και η προφήτις Αννα η οποία κρατάει 

ειλητό. Δίπλα της στέκεται ο Ιωσήφ μεταφέροντας περιστέρια σε ένα καλαθάκι. 

Το στοιχείο αυτό που είναι ήδη γνωστό από τη Δυτική εικονογραφία 

απεικονίζεται τον 18ο αι. στην εντοίχια ζωγραφική και σε εικόνες6 0 1. 

Προτού γίνει η ανάλυση των επόμενων οίκων, πρέπει να αναφερθεί, ότι 

οι οίκοι αυτοί παρουσιάζουν εικονογραφικές παραλλαγές, επειδή εικονογραφούν 

το δογματικό μέρος του Ύμνου, σε αντίθεση με τους προηγούμενους οίκους 

που εικονογραφούν το ιστορικό μέρος του Ύμνου6 0 2. 

ΝΕΑΝ ΕΔΕΙ8ΕΝ ΚΤΙΣΙΝ. Οι αγιογράφοι για την εικονογράφηση του οίκου αυτού 

επηρεάζονται από την αυτοκρατορική εικονογραφία, σύμφωνα με την οποία 

προτάσσεται μία κεντρική μορφή. Στην προκειμένη περίπτωση η κεντρική 

μορφή είναι ο Χριστός ή η Παναγία«*. Η παράσταση (πίν,32β) στο μνημείο 

της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, όπου ιστορείται, έχει τον εικονογραφικό τύπο 

που παρατηρείται στο νάρθηκα της μονής Παντάνασσας στο Μυστρά6 0 4, στη 

μονή Βαλσαμονέρου, σε επιτραχήλιο της μονής Σταυρονικήτα, στη μονή της 

Παναγίας του Σοφικού στην Κορινθία6 0 5 και στο ναό της Παναγίας της 

Ενναάμερης στη Σκάλα Βαχού6 0 6 στη Μάνη. Ο Ιησούς εικονίζεται μεταξύ της 

6 0 1 . Βλ. παραπάνω σ. 111 σημ. 137, όπου παρατίθενται παραδείγματα. 
6 0 2 . Ασπρά-Βαρδαβάκη, ό.π., σ. 72. 
0 0 3 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 72 και για τον οίκο, βλ. στο ίδιο, ό.π., σσ. 72-75. 
6 0 4 . Προσωπική παρατήρηση. 
6 0 5 . Ασπρά-Βαρδαβάκη, ό.π., σ. 74. 
6 0 6 . Προσωπική παρατήρηση. 
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Παναγίας και του Προδρόμου (Δέηση) πάνω στις κορυφές των βράχων»'. Ο 

Ιησούς ευλογεί δύο ομάδες αποστόλων και ιερέων, όπως στην εικόνα του 

Ιωάννη Καστροφύλακα6 0 8. 

mm^OKm^A^JAOmM^. Για την εικονογράφηση του δέκατου τέταρτου 

οίκου οι αγιογράφοι ακολουθούν τέσσερις εικονογραφικούς τύπους6«0. Ο δέκατος 

τέταρτος οίκος στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 32β), όπου 

ιστορείται, ακολουθεί τον τέταρτο εικονογραφικό τύπο που συνήθως εικονίζεται 

στα νεότερα μνημεία (Αγιος Κλήμης Αχρίδας, μονή στο Σοφικό, εικόνες 

Πουλάκη και Καστροφύλακα κ.ά) 6 " , καθώς και στο ναό της Παναγίας της 

Εννιάμερης στη Σκάλα Βαχού στη Μάνη.«« Σύμφωνα με τον τύπο αυτό, 

μπροστά από κτίριο με θολωτή στέγη η Παναγία απεικονίζεται ένθρονη, 

κρατώντας τον Ιησού ο οποίος ευλογεί6^. Την Παναγία περιβάλλουν δύο 

ομάδες ιερέων και πιστών, οι οποίοι της αποδίδουν λατρεία,6 '4 όπως στο 

νάρθηκα της μονής Παντάνασσας στο Μυστρά6 1 5. 

«" - Για την παρουσία της Δεήσεως που εικονογραφεί τους στίχους " Χαίρε κριτού δικαίου 

δυσώπησις, χαίρε, πολλών πταιόντων συγχώρησης ", βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 74. 
6 0 8 . Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή Τέχνη, ό.π., σ. 170, εικ. 173. 
6 0 9 . Διαβάζεται η επιγραφή ΞΕ-ΝΟΝ ΤΟ-ΚΟΝ Ι ΔΟΝ- TES 
610. Ασπρά-Βαρδαβάκη, ό.π., σσ. 75-77. 
611. Στο ίδιο, ό.π., σ. 76. 
6 1 2 . Προσωπική παρατήρηση. 
6 ί 3 . Το εικονογραφικό σχήμα απεικονίζεται ήδη στο ψαλτήριο του Tomic. Βλ. Vêtons, Une 
illustration, σ. 145 και Τσιτουρΐδου, Αγιος Νικόλαος Ορφανός, πίν. 58. 
6 1 4 . Ερμηνεία, σ. 149. 
6 1 5 . M e t , Mistra, πίν. 151.3 και Velmans, ό.π., σ. 145. 
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ΟΛΟΣ ΗΝ ΕΝ ΤΟΙΣ ΚΑΤΩ6'6. Ο εικονογραφικός τύπος (πίν. 29β) του δέκατου 

πέμπτου οίκου, ο οποίος ιστορείται μόνο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα, απεικονίζεται και σε άλλους ναούς στη Μάνη: τον 17ο αι. στο ναό της 

Παναγίας της Εννιάμερης στη Σκάλα Βαχού6 1 7 και τον 18ο στο ναό του Αγίου 

Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς6 1 8. Ο Ιησούς απεικονίζεται δύο φορές, στο πάνω 

και κάτω μέρος της σύνθεσης, ως Παντοκράτορας, σύμφωνα με το περιεχόμενο 

του οίκου αυτού που θέλει να υπογραμμίσει τις δύο φύσεις του Χριστού, την 

θεία και την ανθρώπινη6**. Μ ί α δόξα-νεφέλη ενώνει τις δύο απεικονίσεις του 

Ιησού, η οποία παρατηρείται στο νάρθηκα της μονής Παντάνασσας στο 

Μυστρά6 2 0. Στο κάτω μέρος της σύνθεσης εικονίζεται η Δέηση, όπως στη μονή 

του Αγίου Θεράποντα στη Ρωσία621 και στη μονή Δοχειαρίου 6". Συγκεκριμένα, 

εκατέρωθεν της δόξας εικονίζονται η Παναγία και ένας απόστολος. 6" 

{ 

ΠΑΣΑ ΦΥΣΙΣ ΑΓΓΕΛΩΝ624. Για την εικονογράφηση και του δέκατου έκτου οίκου 

δεν υπάρχει σταθερό πρότυπο. Οι διάφορες παραλλαγές του, σύμφωνα με τη 

Μ. Ασπρά-Βαρδαβάκη, οφε&ονται στο γεγονός ότι κάθε ζωγράφος έδινε 

«« . Για τον οίκο αυτό βλ. Ασπρα - Βαρδαβάκη, Οι μικρογραφίες, σσ. 77-82. Διαβάζεται η 
επιγραφή ÛAOC ΗΝ-EN TOI S ΚΑΤΩ 
6 1 7 . Προσωπική παρατήρηση. 
6 1 8 . Προσωπική παρατήρηση. 
6 1 9 . Ασπρά-Βαρδαβάκη, ό.π., σ. 77 σημ. 423. 
0 2 0 . Millet, ό.π., πίν. 151.4. 
6 2 1 . Ασπρά-Βαρδαβάκη, ό.π., σ. 80 σημ. 450, όπου δίνεται και η βιβλιογραφία. 
6 2 2 . Millet, Athos, πίν. 236. 
623 . Στην παράσταση της Δέησης απεικονίζονται συνήθως εκατέρωθεν του Ιησού η Παναγία 

και ο Πρόδρομος. Πολλές φορές στη θέση του Προδρόμου παρατηρείται ο Ιωάννης ο 

Θεολόγος, ο αγαπημένος μαθητής του Ιησού. Για τη θέση του αγίου Ιωάννη του Θεολόγου 

στο Τρίμορφο, βλ. παραπάνω σσ. 57-58 σημ. 17, όπου παρατίθεται βιβλιογραφία. 
0 2 4 . Διαβάζεται η επιγραφή flACA (PYCTS ΑΓΓΈΛΩΝ. 
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έμφαση σε ένα μόνο τμήμα του οίκου, ίσως σε εκείνο που του ήταν 

περισσότερο κατανοητό6 2 5. 

Στο εξεταζόμενο μνημείο της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, όπου ιστορείται, 

ο ζωγράφος ακολουθεί τον τέταρτο εικονογραφικό τύπο, σύμφωνα με την 

κατάταξη της Μ. Ασπρά-Βαρδαβάκη-Στο μέσον της σύνθεσης αυτής (πίν. 29β) 

απεικονίζεται ο Χριστός, ένθρονος, πατώντας σε νέφος με τροχούς και 

εξαπτέρυγα, ως Χριστός - Εμμανουήλ να ευλογεί με τα δυο του χέρια, ενώ 

περιβάλλεται από αγγέλους που σταυρώνουν τα χέρια τους. Ο εικονογραφικός 

αυτός τύπος παρατηρείται σε κοντινά με το εξεταζόμενο μνημεία: το ί7ο αι. 

στη μονή Βουλκάνου Μεσσηνίας6 2 7 και στο ναό της Παναγίας της Εννιάμερης 

στη Σκάλα Βαχού στη Μάνη6 2*, και το 18ο αι. στο ναό του Αγίου Ιωάννη του 

Προδρόμου στην Πλάτσα6*» και του Αγίου Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς«0 

στη Μάνη. Σε μερικά από αυτά τα μνημεία υπάρχουν μικρές διαφορές με τον 

εξεταζόμενο ναό. Στη μονή Βουλκάνου ο Ιησούς δεν ευλογεί με τα δύο χέρια, 

αλλά με το ένα χέρι και κρατάει στο άλλο χριστόγραμμα. Στο ναό του Αγίου 

Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς ο Ιησούς περιβάλλεται από δύο αγγέλους και 

πίσω του, πάνω από τείχος, εικονίζονται τρεις άγγελοι σε προτομή. 

ΡΗΤΟΡΕΣ ΠΟΛΥΦΘΟΓΓΟΥΣ6*'. Ο δέκατος έβδομος οίκος τονίζει την αδυναμία 

της "θύραθεν σοφίας" να ερμηνεύσει το μυστήριο της παρθενίας και της 

6 2 5 . Ασπρά-Βαρδαβάκη, ό.π., σ. 82 και για τον οίκο αυτό, βλ. στο ίδιο, ό.π., σσ. 82-86. 

«κ. Στο ίδιο, ό.π., σ. 86 σημ. 496, όπου αναφέρονται και άλλα μνημεία που ακολουθούν τον 
τύπο αυτό. 

™ . Καλοκύρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, πίν. 102. Έτσι εικονίζεται και στην εικόνα του Ι. 

Καστροφύλακα. Βλ. Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή τέχνη , εικ. 173. 
6 2 8 . Προσωπική παρατήρηση. 
629 Παναγιωτίδη, Π.Α.Ε. 1981 Β', πίν. 299α. 
6 3 0 . Προσωπική παρατήρηση. 
6 3 1 . Διαβάζεται η επιγραφή ΡΗΤΟ (Ρ) AC ΠΟΑΥΦΘΟΓΓΟΥΧ 
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λοχείας« 2. Στο εξεταζόμενο μνημείο της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, όπου 

ιστορείται, η Παναγία (πίν. ΙΟΟγ) απεικονίζεται με τον Ιησού στην αγκαλιά 

ττ\ς,™ καθιστή, μπροστά από προσκυνητάρι, κοιτάζοντας σε αντίθετη κατεύθυνση 

από αυτόν. Η κίνηση αυτή, που είναι γνωστή από τον 15ο αι. στην κρητική 

ζωγραφική και προέρχεται από τις απεικονίσεις της Παναγίας στον τύπο της 

Madre della Consolazione, παρατηρείίαι και στον 23ο οίκο του εξεταζόμενου 

μνημείου της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα«4. Σε ένα μεγάλο αριθμό μνημείων της 

βυζαντινής και κυρίως της μεταβυζαντινής περιόδου η Παναγία εικονίζεται στον 

τύπο της ένθρονης Βρεφοκρατούσας^. Ομως στο εξεταζόμενο μνημείο πίσω 

από την Παναγία δεν απεικονίζεται θρόνος. Διακρίνονται μόνο κτίρια με 

επίπεδη στέγη στο δεξιό και αριστερό τμήμα της σύνθεσης, και στο μεσαίο, 

κτίριο με στέγη που διαγράφει καμπύλη, όπως στην παράσταση από το βίο του 

Αγίου Γεωργίου, όπου ο άγιος βάρει μεγίστου λίθου πιεζ6μενος(πίν. 50β). Μία 

διακοσμητική ζώνη μαργαριτοποίκιλτη^ και με σπείρες κοσμεί το πάνω μέρος 

του κτιρίου. Στο δεξιό τμήμα της σύνθεσης - το άλλο είναι επιχρισμένο με 

ασβέστι - στέκονται ένας πιστός και δύο εστεμμένες μορφές«?. Ο ίδιος 

εικονογραφικός τύπος ακολουθείται στο ναό της Παναγίας της Εννιάμερης στη 

6 3 2 . Ασπρά-Βαρδαβάκη, ό.π., σ. 87 και για τον οίκο αυτό βλ στο ίδιο, ό.π., σσ. 87-89 
6 3 3 . Όπως στο ψαλτήριο Tornii, βλ. Vêtons, Une illustration Wdite, σ. 147, στον Αθω και 

στον Ακάθιστο Ύμνο της Ρουμανικής Ακαδημίας, βλ. Tafrali, Ak^thistos, σ. 172. 
6 3 4 . Χατζηδάκης, Εικόνες Πάτμου, σ. 147. 

^.Ασπρά-Βαρδαβάκη, ό.π., σ. 89, όπου αναφέρονται τα μνημεία και παρατίθεται βιβλιογραφία 

™ . Το διακοσμητικό αυτό μοτίβο παρατηρείται και σε άλλες παραστάσεις στα εξεταζόμενα 

μνημεία. Βλ. παρακάτω στον οίκο " Τ", σ. 187 σημ. 645. 

*>. Στον ίδιο οίκο εικονίζονται εστεμμένες μορφές στη μονή Χελανδαρίου, βλ. στο ίδιο, ό.π., 

πιν. 172. Για την παρουσία εστεμμένων μορφών στους οίκους Ψ και Ω, βλ. στο ίδιο, ό.π., σσ! 

ΠΙ, 112,113, 114. Επίσης, οι ζωγράφοι, ιδίως για την εικονογραφία του δεύτερου ιιέρους του 

Ακάθιστου Ύμνου, άλλοτε μένουν προσκολλημένοι στο γράμμα των οίκων, άλλοτε δανείζονται 

στοιχεία από άλλους οίκους. Βλ. Ασπρά-Βαρδαβάκη, ό.π., σ. 136. 
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Σκάλα Βαχού(17οςαι.)638 και του Αγίου Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς (18ος 

αι.) 6 3 9 στη Μάνη, όπου επί πλέον εικονίζονται δύο σοφοί οι οποίοι με έκπληξη 

φέρουν τα χέρια τους στο πρόσωπο τους. Σε έναν άλλο ναό της Μάνης, της 

"Παναγίτσας" στο Σκουτάρι (18ος αι.)6«, η Παναγία έχοντας τον Ιησού στην 

αγκαλιά της, βρίσκεται ανάμεσα σε πιστούς μεταξύ των οποίων και γυναίκες. Η 

έλλειψη φωτογραφικού υλικού δεν μας επιτρέπει να εξετάσουμε, ποιος από τους 

δύο εικονογραφικούς τύπους απεικονίζεται πιο συχνά σε ναούς στη Μάνη. 

ΣΩΣΑΙ ΘΕΛΠΝ ΤΟΝ ΚΟΣΜΟΝ. Η παράσταση αυτή καλύπτεται στο μεγαλύτερο 

μέρος της από ασβέστι. 

ΤΕΙΧΟΣ ΕΙ ΑΠΡΟΣΜΑΧΗΤΟΝ*». ο δέκατος ένατος οίκος υμνεί την Παναγία 

εξαίροντας την αγνότητα της6*2. Η ποικιλία των εικονογραφικών τύπων του 

οίκου αυτού οφείλεται στη σημασία που δίνει ο κάθε αγιογράφος σε έναν από 

τους επιθετικούς προσδιορισμούς της Παναγίας6 4 3. Στο εξεταζόμενο μνημείο της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 30α), όπου ιστορείται, εικονίζεται η Παναγία 

όρθια στον τύπο της Οδηγήτριας, όπως στον κώδικα Garret 13, Princeton και σε 

μερικά μνημεία(μονή Μάρκο, Παναγία στα Ρούστικα, Αγιος Φανούριος 

Βαλσαμονέρου και τράπεζα Λαύρας)6 4 4. Η Παναγία εικονίζεται κάτω από κιβώριο 

μαργαριτοποίκιλτο και με διάκοσμο από μαιάνδρους, όπως τα έπιπλα άλλων 

6 3 8 . Προσωπική παρατήρηση. 
0 3 9 . Προσωπική παρατήρηση. 
6 4 0 . Προσωπική παρατήρηση. 

™. Για rav οίκο αυτό βλ. στο ίδιο, ό.π., σσ. 94-95. Διαβάζεται η επιγραφή TEI- X0C Εϊ ΤΟΝ 

Ί7-ΑΡΘΕΝΩΝ. 
01,2. Στο ίδιο, ό.π., σ. 94 σημ. 573. 
6 4 3 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 94. 
6 4 4 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 95, όπου αναφέρεται και βιβλιογραφία. 
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παραστάσεων στα εξεταζόμενα μνημεία645. Δεξιά και αριστερά της Παναγίας 

στέκονται ομάδες γυναικών, εκ των οποίων εκείνες αριστερά είναι 

εστεμμένες64*. Στο βάθος διακρίνονται τείχη πόλης. Ο ίδιος εικονογραφικός 

τύπος απεικονίζεται σε γειτονικά με το εξεταζόμενο μνημεία: στη μονή 

Παντάνασσας στο Μυστρά*", στη μονή Βουλκάνου** και στο ναό των 

Ταξίαρχων στο χωριό Λαδά Αλαγονίας6 4 9 στη Μεσσηνία, και στο ναό του 

Αγίου Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς στη Μάνη«». Στον τελευταίο ναό- η 

Παναγία εικονίζεται στον τύπο της Κυριώτισσας. 

ΥΜΝΟΣ ΑΠΑΣ HTTATAIgfj. Η σημασία του εικοστού οίκου είναι η θυσία του 

Ενσαρκωθέντος Λόγου6 5 2. Στο εξεταζόμενο μνημείο της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα, όπου παρατηρείται, στο βάθος της σύνθεσης (πίν. 30α) υψώνονται τείχη 

πόλης και πάνω από αυτά εικονίζεται σε δόξα ο Ιησούς ως Παντοκράτορας. Η 

παρουσία του τονίζει την ευχαριστιακή σημασία της παράστασης, όπως στη 

μικρογραφία του Princeton.6« Ο Παντοκράτορας εικονίζεται να ευλογεί, όπως 

6« . Π.χ. στην παράσταση της Μεταμέλειας του 1ούδα(πίν. 13β), της παραβολής του Αφρονος 

πλουοτίου(πίν. 35α), της Κοιμήσεως της Θεοτόκου(πίν. 35β) και της σκηνής " ησθένησα κι 

επεσκέψασθέ με " της εικονιστικής απόδοσης των λόγων του Ιησού (Ματθ. κε' 35-36) (πίν 

Ι7β, 115). 

646 - Για τις εστεμμένες μορφές στους οίκους του Ακάθιστου Ύμνου, βλ. Ασπρά-Βαρδαβάκη, Οι 

μικρογραφίες, σσ. 111-114. 
6 4 7 . Millet, Mìstra, πίν, 154.6. 
0 4 8 . Καλοκύρης, Βυζαντιναί εκκλησίαι, πίν. 104α. 
6 4 9 . Στο ίδιο, ό.π., πίν. 232α. 
6 5 0 . Προσωπική παρατήρηση. 

« ι . Γ * τον οίκο αυτό βλ. Ασπρα ~ Βαρδαβακη, ό.π., σσ. 96-99. Διαβάζεται η επιγραφή 
YMNOC ΑΠ AC ΗΤΤΑΤΑΙ 
6 5 2 . Στο ίδιο, ό.χ., σ. 97. 
0 5 3 . Στο ίδιο, ό.π-, σ. 97. 
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παρατηρείται σε μνημεία και εικόνες(σκήτη μονής Ξενοφώντος, Καταπολιανή 

Πάρου και εικόνα Θ. Πουλάκη).6 5 4 

Μπροστά από τείχη της πόλης, γύρω από ένα αναλόγιο, στέκονται μία 

ομάδα ψαλτών πού φορούν σκούφους όπως στη μικρογραφία του Princeton«5 

και μία ομάδα αναγνωστών όπως στον 23ο οίκο του παραπάνω χειρογράφου«». 

Ο εικονογραφικός αυτός τύπος εικονίζεται στο ναό των Ταξιαρχών στο χωριό 

Λαδά Αλαγονίας στη Μεσσηνία6^, στη μονή Παντάνασσας στο Μυστρά«« και 

στο ναό της Παναγίας της Εννιάμερης στη Σκάλα Βαχού στη Μάνη.*» 

Αντίθετα σε γειτονικούς ναούς με το μνημείο της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, 

όπως π.χ. του Αγίου Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς και της " Παναγίτσας" 

στο Σκουτάρι, εικονίζεται ένας άλλος εικονογραφικός τύπος, όπως στην εικόνα 

του Ιωάννη Καστροφύλακα<"°. Ο Ιησούς στέκεται στο αριστερό μέρος της 

σύνθεσης μέσα σε δόξα, την οποία κρατάει ένας άγγελος στο ναό της " 

Παναγίτσας" στο Σκουτάρι, και πατάει σε νέφος. Στο δεξιό μέρος εικονίζονται 

ιερείς και σοφοί. Η έλλειψη φωτογραφικού υλικού δεν μας επιτρέπει να 

διαπιστώσουμε, ποιος από τους δύο εικονογραφικούς τύπους απεικονίζεται πιο 

συχνά σε ναούς της Μάνης. 

0 5 4 . Στο ίδιο, ό.π.} σ. 99. 
0 " . Στο ίδιο, ό.π., σ. 88 σημ. 508. 
5 5 6 . Στο ίδιο, ό.π., πίν. 24, 58. 

™ . Με το ναό αυτό ομοιότητα παρουσιάζουν ακόμα και τα κτίρια. Βλ. Καλοκύρης, ό.π., πίν 
232α. 
6 5 8 . Millet, Mistra, πίν. 151.6. 
6 5 9 . Προωπική παρατήρηση. 
6 6 0 . Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή Τέχνη, ό.π., σ. 170, εικ. 173. 
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ΦΩΤΟΔΟΧΟΝ ΛΑΜΠΑΔΑ661. Ο εικοστός πρώτος οίκος αποδίδεται με πολλές 

εικονογραφικές παραλλαγές εξαιτίας των πολλαπλών προσωνυμιών της Παναγίας.6 6 2 

Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, όπου ιστορείται, στο αριστερό μέρος 

της σύνθεσης (πίν. 29α) απεικονίζονται πιστοί σε σκοτεινή σπηλιά, οι οποίοι 

παριστάνουν τους "εν σκότει", στους οποίους φάνηκε η Παναγία ως 

ι 

"Φωτοδόχος Λαμπάς". Έτσι, σύμφωνα με την παραπάνω προσωνυμία της, η 

Παναγία εικονιζόμενη στον τύπο της Οδηγήτριας,6« τοποθετείται στο δεξιό 

μέρος της σύνθεσης κρατώντας αναμμένη λαμπάδα. Πίσω της στέκεται ένας 

άγγελος. Ο εικονογραφικός αυτός τύπος της παράστασης είναι γνωστός από 

μνημεία της Λακωνίας664 και της Μεσσηνίας6«, π ο υ χρονολογούνται τον 17ο αι. 

Σε έναν άλλο ναό του 18ου αι. στη Μάνη, της " Παναγίτσας " στο Σκουτάρι6 6 6, 

η παράσταση αυτή έχει τον εικονογραφικό τύπο που παρατηρείται σε μνημεία 

στον Αθω6 6 7. Στο αριστερό μέρος της σύνθεσης βρίσκονται οι πιστοί όπως στο 

εξεταζόμενο μνημείο, ενώ στο δεξιό μέρος απεικονίζεται μόνο η Παναγία με 

τον Ιησού. Η έλλειψη φωτογραφικού υλικού δεν μας επιτρέπει να 

διαπιστώσουμε, ποιος από τους δύο εικονογραφικούς τύπους απεικονίζεται πιο 

συχνά σε ναούς της Μάνης. 

«». Για τον οίκο αυτό βλ. Ασπρά - Βαρδαβάκη, ό.π., σσ. 100404. Διαβάζεται η επιγραφή 
ΦΟΤΟΔΟ- ΧΩΝ Α\ΑΜΠΑ- ΛΑ 
6 6 2 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 100. 
6 6 3 . Scheffer, Akathistos, σσ. 11,12, εικ. 5. 
6 0 4 . Στο ναό της Παναγίας στα Χρύσαφα και στις μονές Γόλας και Ζερμπίτσας, βλ. 

Ξυγγόπουλος, Φωτοδόχος Λαμπάς, σ. 328 σημ. 2, εικ. 9. 
6« . Στις μονές Βουλκόνου και Μαρδακίου, βλ. Καλοκύρης, Βυζαντιναί εκκλησίαι, πίν. 105α, 
150β. 
5 6 6 . Προσωπική παρατήρηση. 

* " . Στην Τράπεζα μονής Λαύρας και στο καθολικό της μονής Δοχειαρίου, βλ. Millet, Athos, 

πίν. 147.2, 236.1. 
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ΧΑΡΙΝ ΔΟΥΝΑΙ ΘΒΛΗΣΑΣ^, Το περιεχόμενο του εικοστού δεύτερου οίκου είναι 

η σωτηρία του κόσμου με τον ερχομό του Ι η σ ο ύ « . Στο μέσον της παράστασης 

στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 29α), όπου ιστορείται, εικονίζεται 

ο Ιησούς να σχίζει ένα χ ε ι ρ ό γ ρ α φ ο ι Πρόκειται για το χειρόγραφο του Αδάμ 

που περιέχει τις οφειλές των πιστών, τις οποίες καταργεί ο Ιησούς με τον 

ερχομό του. Εκατέρωθεν του Ιησού στέκονται πιστοί, όρθιοι, χωρισμένοι σε δύο 

ομάδες. Ο εικονογραφικός αυτός τύπος απεικονίζεται τον 17ο αι. στην εικόνα 

του Ιωάννη Καστροφύλακα™ , στη μονή Μαρδακίου στη Μεσσηνία«7* και στο 

ναό της Αγίας Παρασκευής στους Δόλους στη Μάνη«7*. χ ο ν 1 8 ο α ι > 

παρατηρείται στη σκήτη της μονής Ξενοφώντος στον Αθω«+, στο ναό του 

Αγίου Ιωάννη του Προδρόμου στην Πλάτσα™ και στο ναό του Αγίου 

Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς στη Μάνη 6 7 6 . 

ΨΑΛΛΟΝΤΒΣ TON TOKONW7, Ο εικοστός τρίτος οίκος του Ακάθιστου Ύμνου 

αποδίδεται με τέσσερις εικονογραφικούς τύπους"», Η παράσταση αυτή στο 

εξεταζόμενο μνημείο της Μεταμόρφωσης της Γέρμας, όπου ιστορείται, έχει 

μεγάλη τυπολογική συγγένεια με τον τέταρτο εικονογραφικό τύπο, σύμφωνα με 

«* . Για τον οίκο αυτό βλ. Ασπρά-Βαρδαβάκη, ό.π., σσ. 104-108. Διαβάζεται η επιγραφή 

ΧΑΡΗ<Ν>\ ΔΟΥΝΕ ΘΕΛΗΟΑ<0. 
669. Στο ίδιο, ό.π., σσ. 107-108. 
6 7 0 . Για τη δημιουργία του εικονογραφικού τύπου, που ο Χριστός σχίζει το χειρόγραφο, βλ. 

οτο ίδιο, ό.π., σσ. 106-107. 
6 7 1 . Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή Τέχνη, ό.π., σ. 170, εικ. 173. 
6 7 2 . Καλοκύρης, ό.π., πίν. 150β. 

«7Κ Καλοπίση, Π.Α.Ε. 1980, πίν. 141. 
6 7 4 . Millet, ό.π., πίν. 264.1. 
6 7 5 . Παναγιωτίδη, Π.Α.Ε. 1981 Β', ό.π., πίν. 299α 
0 7 6 . Προσωπική παρατήρηση. 

6 7 7 . Για τον οίκο αυτό βλ. Ασπρα - Βαρδαβάκη, ό.π., σσ. 108-113. Διαβάζεται η επιγραφή 

ΨΑΛΛΟΝΤΕΞ COY ΤΟΝ ΤΟΚΟΝ. 
6 7 8 . Στο ίδιο, ό.π., σσ. 109-110. 
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τον οποίο εικονίζεται η εικόνα της Παναγίας(πίν. 30β) Οδηγήτριας5 7 9. Όπως και 

στον οίκο "Ρ"(πίν. ΙΟΟγ), η Παναγία κοιτάζει στην αντίθετη κατεύθυνση από 

τον Ιησού. Η κίνηση αυτή παρατηρείται τον 15ο αι. στην κρητική ζωγραφική 

και αντιγράφει τις απεικονίσεις της Παναγίας στον τύπο της Madre 

Consolazione.080 Η εικόνα της Παναγίας Οδηγήτριας βρίσκεται σε προσκυνητάρι 

με ποδέα 6 8 1, μαργαριτοποίκιλτο και κοσμημένο με μαιάνδρους, όπως και στους 

οίκους "Ρ"(πίν. ΙΟΟγ) και "Τ"(πίν. 30α)<^. Μπροστά από την εικόνα εικονίζονται 

δύο λαμπάδες σε μανουάλια683. Κάτω από την εικόνα6 8 4 στέκονται δύο ομάδες 

πιστών μεταξύ των οποίων είναι δύο εστεμμένες μορφές6 8 5 - μία γυναικεία και 

μία ανδρική-και ένας ιερέας. Στο βάθος υψώνονται τείχη πόλης από τα οποία 

φαίνονται κτίρια, το ένα με δίρριχτη στέγη και το άλλο με καμπύλη πρόσοψη. 

Ο εικονογραφικός αυτός τύπος παρατηρείται στη Μάνη στους ναούς της Αγίας 

Παρασκευής στη Λαγκάδα( 17ος αι.) 6 8 6 και του Αγίου Σπυρίδωνος στους 

Μπουλαριούς(18ουαι.)6 8 ?. Σε έναν άλλο ναό στη Μάνη, της "Παναγίτσας" στο 

Σκουτάρι688, παρατηρείται ένας διαφορετικός εικονογραφικός τύπος. Εικονίζεται 

η Παναγία στον τύπο της Κυριώτισσας και όχι η εικόνα της, όπως στην 

0 7 9 . Veîmans, Une illustration inédite, σ. 155. 
6 8 0 . Χατζηδάκης, Εικόνες Πάτμου, σ. 147. Διαβάζεται η επιγραφή Η PAH- ΓΉΤΡΗΑ. 
681 . "... η λατρευόμενη εικόνα όχι μόνον της Παναγίας, προκειμένου για τον Ακάθιστο, αλλά 

και κάθε άλλης μεγάλης εορτής ή μεγαλομάρτυρας αγίου αποσπάται από τη συνηθισμένη της 

θέση μέσα στο ναό και εκτίθεται για κοινή λατρεία σε ειδικό προσκυνητάριο καλυμμένο 

συνήθως με ποδέα, σε κεντρικό σημείο του ναού". Βλ. Ασπρα - Βαρδαβάκη, ό.π., σ. 114. 
6 8 2 . Βλ. παραπάνω σ. 185 σημ. 636 και σ. 187 σημ. 645. 
6 8 3 . Veîmans, ό.π., σ. 155. 
6 8 4 . Αυτό ήδη εικονίζεται στο ναό του Αγίου Θεράποντος (1500) στη Ρωσία. Βλ. στο ίδιο, ό.π., 

σ. 159. 

6 8 5 . Για το θέμα των εστεμμένων μορφών βλ, Ασπρα - Βαρδαβάκη, ό.π., σσ. 111, 112, 113, 114. 
6 8 6 . Καλοπίση, Π.Α.Ε. 1980, πίν. 141, 146. 
6 8 7 . Προσωπική παρατήρηση. 
6 8 8 . Προσωπική παρατήρηση. 
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εικόνα του Ιωάννη Καστροφόλακα-. Η ελλεχψη φ ω τ ο γ ρ ά φ ο υ υλικού δεν μας 

επιτρέπει να διαπιστώσουμε, π ο ι ο ς από τους δύο εικονογραφικούς τύπους 

απεικονίζεται πιο συχνά στη Μάνη. 

^Mmmmi^MMimî!!. Ο εικοστός τέταρτος οίκος εικονογραφεί τους 

στίχους της στροφής, σ ύ μ φ ω ν α με τους οποίους οι πιστοί δέονται στην 

Παναγία με την ελπίδα να γίνει δεκτή η ικετήρια προσφορά τους-' . Στο ναό 

της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, όπου ιστορείται ο οίκος αυτός, στο αριστερό 

μέρος της σύνθεσης (πίν. 30β) εικονίζεται η εικόνα της Παναγίας με τον Ιησού 

σε πλαίσιο που έχει ανθικό διάκοσμο και άλλα σχέδια, όπως στον οίκο 

"Ψ"(πίν. 30β), και στηρίζεται σε δύο κιονίσκους πάνω σε προσκυνητάριο 

Μπροστά από την εικόνα υπάρχει λαμπάδα«« σε μανουάλι. Η Παναγία και ο 

Ιησούς υποδέχονται μία ομάδα πιστών μεταξύ των οποίων ένας ιερέας, οι 

οποίοι εικονίζονται στο δεξιό τμήμα της σύνθεσης. Πίσω από αυτή την ομάδα 

διακρίνεται κτίριο με επίπεδη στέγη και ανθικό διάκοσμο γύρω από την 

τοξωτή είσοδο του. Ο εικονογραφικός αυτός τύπος παρατηρείται σε ναούς του 

Που«" και 18ου«* αι. στη Μάνη. Στο ναό της "Παναγίτσας" στο Σκουτάρι«« 

παρατηρείται ένας άλλος εικονογραφικός τύπος. Η Παναγία με τον Ιησού 

6 8 9 . Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή Τέχνη, ό.π., σ. 170, εικ. 173. 

««. Για τον οίκο αυτό βλ. Ασπρα - Βαρδαβάκη, ό.π., σσ. 113-116. Διαβάζεται η επιγραφή Ω 

ΠΑ(Ν)ΥΜΝΗΤΕ ΜΗΤΕΡ, Στην^εικόνα ότου παριστάνεται η Παναγία με τον Ιησού 

διαβάζονται οι συντομογραφίες ΜΗίΤΗίΡ- Θ(ΕΟ) Υ, Λ7 r r , Και η επιγραφή Η EA-TIIC ΤΏΝ 

X-PÎCTIAN\QN 
091. Στο ίδιο, ό.π., σ. 113. 
6 9 2.Στο ίδιο, ό.π., σ. 114. 

®3. Vehnans, Une illustration inédite, σ. 155. 

«". Στο ναό της Αγίας Παρασκευής στους Δολούς βλ. Καλοπίση, Π.Α.Ε. 1980, πίν. 141 και 

στη μονή Καβελλάρη, βλ. Παναγιωτίδη, Π.Α.Ε. 1980, πίν. 146. 

«κ. Στο ναό του Αγίου Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς, προσωπική παρατήρηση. 
0 9 6 . Προσωπική παρατήρηση. 
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απεικονίζονται σε προτομή, δεόμενοι, ενώ δεξιά στέκεται μία ομάδα μοναχών 

και αριστερά μία ομάδα ιερέων. Κάτω από την Παναγία ζωγραφίζονται σπίτια 

και δένδρα ανάμεσα στις δύο ομάδες, ενω διακρίνονται δύο όρη. Ο 

εικονογραφικός αυτός τύπος παρατηρείται στην εικόνα του Ιωάννη 

Καστροφύλακα697. Η έλλειψη φωτογραφικού υλικού δεν μας επιτρέπει να 

διαπιστώσουμε, ποιος από τους δύο εικονογραφικούς τύπους απεικονίζεται πιο 

συχνά στους ναούς της Μάνης. 

Σ Κ Η Ν Ε Σ Α Π Ο Τ Ο Μ Η Ν Ο Λ Ο Γ Ι Ο 

Πρόκειται για δεκάξι σκηνές μαρτυρίων, οι οποίες δεν ακολουθούν τη 

σειρά του Μηνολογίου. Συγκεκριμένα έξι σκηνές συνέχονται με τον άγιο που 

εικονίζεται κάτω από αυτές ή πολύ κοντά τους. Οι υπόλοιπες είναι σκηνές 

μεγαλομαρτύρων, μερικές από τις οποίες βρίσκονται τυχαία κοντά με άλλες 

σκηνές από το ίδιο μηναίο.698 Οι σκηνές αυτές ιστορούνται στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, εκτός από εκείνη του Λογχισμού του αγίου 

Δημητρίου η οποία εικονίζεται και στο καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι. 

Η εικονογραφική ανάλυση των σκηνών γίνεται σύμφωνα με τη σειρά των 

Μηναίων. 

. Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή Τέχνη, ό.π., σ. 170, εικ. 173. 

. Βλ. παραπάνω σσ. 50-54. 
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ΤΟ ΜΑΡΤΥΡΙΟ TOY A J T O Y N I K H T A Q E - Σεπτεμβρίου). Ο άγιος Νικήτας, στο ναό 

της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 23γ), όπου ιστορείται το μαρτύριο του, 

παριστάνεται νέος αρχιγένης, όπως τον περιγράφει η Ερμηνεία«». Εικονίζεται 

μέσα σε φούρνο τετράγωνο, ενω δύο δήμιοι αναμοχλεύουν τη φωτιά όπως σε 

μνημεία του 1 6 ο υ α ι ™ . Η σκηνή αυτή απεικονίζεται στο εξεταζόμενο μνημείο 

της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα σύμφωνα με το μηναίο του αγίου: "...δια πυρός 

τελειοΰται".™ Ο ίδιος εικονογραφικός τύπος παρατηρείται στη λιτή της μονής 

Φιλανθρωπηνών702, 

ΤΟ ΜΑΡΤΥΡΙΟ ΤΗΣ ΑΠΑ?: ΣΟΦΙΑΣ ΚΑΤ ΤΩΝ ΘΥΓΑΤΚΡΏΝ ΤΗΤ. ΤΤΤΤΤΓξΩΣ ΑΡΑΤΤΗΥ. 

ΚΑΙ ΕΛΠΙΔΟΣ (ΙΖ' Σεπτεμβρίου). Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, όπου 

ιστορείται το μαρτύριο του, στο δεξιό μέρος της σύνθεσης (πίν. 36β) εικονίζεται 

η αγία Σοφία και στο αριστερό παριστάνονται οι τρεις θυγατέρες της γονυπετείς, 

ενώ ο δήμιος ετοιμάζεται να τους κόψει το κεφάλι, σύμφωνα με το μηναίο: " 

...τήν κεφαλήν αποτέμνονται.ΛΗ δέ μήτηρ αυτών Σοφία...τω τάφω. αύτων 

παραμένουσα, τήν ψυχήν τω Κυρίω παρατίθησι."™ Ο ίδιος εικονογραφικός 

τύπος με μικρές παραλλαγές παρατηρείται σε μνημεία του Αθω (Τράπεζα μονής 

Λαύρας και καθολικό μονής Δοχειαρίου)™ και στη λιτή του Οσίου Μελετίου 

6 9 9 . Ερμηνεία, σ. 191. Διαβάζεται η επιγραφή <ΜΑΡΤΥΡΙΟ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ> NHCÏTA 
m . Όπως στον Αθω (Τράπεζα μονής Λαύρας, καθολικό της μονής Δοχειαρίου), βλ. Mfflet, 

Athos, πίν. 147.1, 234.1, στη λιτή της μονής του Οσίου Μελετίου, βλ. Deliyamü - Doris, Hossios 

Meletios>CTCT. 193-194, πίν. 1 και στη λιτή της μονής Φιλανθρωπηνών, βλ. Μοναστήρια Νήσου 

Ιωαννίνων, σ. 91 , πίν. 139. 
7 0 1 . Deli va nui-Doris, ό.π., σ. 193. 
7 0 2 . Μοναστήρια της Νήσου Ιωαννίνων, σ. 91, πίν. 139. 
703 Deüyanni-Doris, ό.π., σ. 195. 

™. Mület, ό.π., πίν. 147.1, 234.1. Στο εξεταζόμενο μνημείο η παράσταση έχει την επιγραφή 

THS An<AS> MAPTYPOS CO<ï>J<AS> KfAJ) ΤΟΝ ΘΥΓΑΤΕΡΟΝ AYTHS TTTCTHS 

ArATIHS Kr AI) EATÎ7AOS 
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στη Βοιωτία703. Συγκεκριμένα, στα παραπάνω μνημεία έχει ήδη συντελεσθεί ο 

αποκεφαλισμός των δύο θυγατέρων της αγίας, ενώ ο δήμιος είναι έτοιμος να 

κόψει το κεφάλι της τρίτης. Στη λιτή της μονής Φιλανθρωπηνών706, της οποίας ο 

εικονογραφικός τύπος είναι διαφορετικός, μόνο ο αποκεφαλισμός της μίας 

θυγατέρας έχει συντελεσθεί. 

ΤΟ ΜΑΡΤΥΡΙΟ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΕΥΣΤΑΘΙΟΥ ΚΑΙ ΤΗΣ ΣΥΝΟΑΕΐΑΤ TOV (Κ' Σεπτεμβρίου). 

Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 36β), όπου ιστορείται το μαρτύριο 

αυτό, ο άγιος παριστάνεται μιξαιπόλιος(μεσήλικα) και στρογγυλογένης όπως 

περιγράφει τα χαρακτηριστικά του η Ερμηνεία7 0 7. Εικονίζεται μαζί μ£ τη 

γυναίκα του και τα παιδιά του σε χάλκινο βόδι, ενώ μία νεαρή ανδρική μορφή 

αναμοχλεύει τη φωτιά. Η σκηνή αυτή ιστορείται σύμφωνα με το μηναίο του 

αγίου: "...μεθ'ών.,.έμβάλλεται εις χαλκοΰν βοΰν πεπυρωμένον καί τελειοϋταΐ:" 7 0 S 

Στο καθολικό της μονής Δοχειαρίου στον Αθω™ η μορφή αυτή εικονίζεται 

γονυπετής, ενώ στη λιτή της μονής του Οσίου Μελετίου™ και της μονής 

Φιλανθρωπηνών7" - ο εικονογραφικός τύπος της τελευταίας χαρακτηρίζεται από 

αφηγηματικότητα- η μορφή αυτή δεν απεικονίζεται. 

7 0 5 . Deïïyanni- Doris, ό.π., σσ. 195-196, πίν. 1. 
7 0 δ . Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, ό.π., σ. 101, πίν. 153. 
7 0 7 . Ερμηνεία, σ. 192. 
708 . Deïiyamii - Doris, ό.π., σ. 197. Διαβάζεται η επιγραφή ΜΑΡΤΙΡΙΟ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ 

EYCTASIOYKfAI) ΤΗΣ CTNOAKAS ΤΠΥ> 
7 0 9 . Millet, ό.π., πίν. 238.2. 
7 1 0 . Deìiyairai-Doris, σσ. 197-198, πίν.4. 
7 1 1 . Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, ό.π., σ. 101, πίν. 155. 
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ΤΟ ΜΑΡΤΥΡΙΟ TOY IEPOMAPTVPOY. ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ ΤΗΣ ΜΕΓΑΛΗ? APMENîATfA' 

Σεπτεμβρίου). Σύμφωνα με την Ερμηνεία™, στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα, όπου ιστορείται το μαρτύριο αυτό, ο Γρηγόριος(πίν. 13β) παριστάνεται 

γέρων, πλατυγένης, και βρίσκεται σε σπηλιά με φίδια, όπως στη μονή 

Δοχειαρίου™. Στον εξεταζόμενο ναό της Γέρμας εικονίζεται επί πλέον μία 

γυναίκα με φωτοστέφανο που παρακολουθεί τη σκηνή. Πρόκειται για μία 

γυναίκα χήρα η οποία, σύμφωνα με το Μέγα Συναξαριστή, έτρεφε κρυφά τον 

άγιο, τον οποίο είχε κλείσει σε αυτή τη σπηλιά ο Τηριδάτης. ?" 

ΤΟ ΜΑΡΤΥΡΪΟ ΤΟΥ ΑΠΟΥ ΑΝΑΡΕΟΥ ΕΝ Τ Η TCPTCPÎ (ΙΖ' Οκτωβρίου). Στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 36α), όπου ιστορείται το μαρτύριο αυτό, 

απεικονίζονται δύο στρατιώτες να σέρνουν τον άγιο, σύμφωνα με το μηναίο του 

αγίου: "....σχοινίοις τους μακάριους δεθείς πόδας, επί του εδάφους κατά πάσης 

έλκεται της λεωφόρου..."™. Στο εξεταζόμενο μνημείο ιστορεί ο ζωγράφος το 

μαρτύριο που υπέστη ο άγιος συρόμενος από τους στρατιώτες μέχρι να 

θανατωθεί. Στη λιτή του Οσίου Μελετίου7 1 6, σε μνημεία του Αθω(Τράπεζα 

μονής Λαύρας και καθολικό μονής Δοχειαρίου)7 1 7 και στη μονή Βαρλαάμ718, ο 

ένας από τους δύο στρατιώτες κτυπάει τον άγιο με την αξίνα. Στα παραπάνω 

μνημεία απεικονίζεται ο θάνατος του αγίου, σύμφωνα με το Μηναίο του: "...καί 

κοπίδα μακελλικήν αρπάσας, θατέρου ποδός του ίεροΰ σώματος μέσον 

7 1 2 . Ερμηνεία, σσ. 155, 268, 291. Διαβάζεται η επιγραφή IEPOMAPTHS ΓΡΗΓΟΡΗΟΥ THS 

MEEAAHS APMENÌAS. 
713. Millet, Athos, πίν. 234.1. 
7 1 4 . Δουκάκης, τ. 1, σ. 313. 
7 1 5 . Deliyanni-Doris, Hossios Meletios, σ. 217. 
716 . Στο ίδιο, ό.π., σσ. 217-218, πίν. 9-10. Διαβάζεται η επιγραφή ΜΑΡΤΙΡΙΟ ΤΟΥ ΑΠΟΥ 

OCIOMAPTYPOS ΑΝΑΡΕΟΥ ΕΝ ΤΗ KP7C.7 
7 1 7 . Millet, ό.π., πίν. 146.2, 234.1. 
7 1 8 . Deïiyanni - Doris, ó.ic., σ. 218. 
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κατενεγκών, εστησεν τόν της αθλήσεως δρόμον τω Μάρτυρι, καί προς τάς 

εκείθεν μονάς παραπέμπει..."7 1 9. Στη λιτή της μονής Φιλανθρωπηνών720 εικονίζονται 

και οι δύο παραπάνω σκηνές. 

ΟΛΟΓΧΙΣΜΟΣ ΤΟΥ ΑΓΪΟΥ ΛΗΜΗΤΡτπν (ΚΣΤΌκτωβρίου). Η παράσταση αυτή 

ακολουθεί τον ίδιο εικονογραφικό τύπο και στα δύο μνημεία όπου ιστορείται, 

στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. Π β) και στο καθολικό της μονής 

του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι (πίν. 54β, 55β). Ο εικονογραφικός αυτός 

τύπος, ο οποίος χαρακτηρίζεται από λιτότητα, παρατηρείται και σε έναν άλλο 

ναό του 18ου αι. στη Μάνη, του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα (1752).721 

Στο αριστερό μέρος της σύνθεσης απεικονίζεται καθισμένος ο άγιος 

Δημήτριος, ενώ στο δεξιό μέρος, τρεις στρατιώτες με κοντούς χιτώνες και 

περικεφαλαίες τον τρυπούν με τις λόγχες τους, σύμφωνα με το μηναίο του: 

"...λόγχαις τήν πλευράν διαπαρηναι...άφήκεν ο *Αγιος τήν ψυχήν..". 7 2 2 

Παραλείπονται ο Λούπος, ο δούλος του αγίου, που αναφέρει η Ερμηνεία7 2 3 και 

ο άγγελος. Οι μορφές αυτές παραλείπονται και στη σύνθεση της μονής 

Βαρλαάμ724. Παριστάνονται όμως σε άλλα μνημεία του 16ου αι7 2 5, καθώς και σε 

έναν άλλο ναό του 18ου αι., το ναό των Τριών ιεραρχών στη Στεμνίτσα της 

Αρκαδίας, έργο των ζωγράφων Πεδιωτων™. Στο βάθος της σύνθεσης υψώνονται 

7 1 9 . Deli}aliai-Doris, ό.π., σ. 217. 
7 2 0 . Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, σ. 181, πίν. 177. 
721 . Προσωπική παρατήρηση. Στη Γέρμα διαβάζεται η επιγραφή Η C0AY ΤΟΥ ΑΠΟΥ 

ΔΙΜ<Η>ΤΡΙΟΥ ΜΗΡΟΕΑΙΤΩΤ και στο Σκουτάρι Η C0APY ΤΟΥ Α (ΠΟΥ ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ! 
7 2 2 . Beliyamü-Doris, ό.π., σ. 223. 
7 2 3 . Ερμηνεία, σ. 185. 

. Stavropoiiloa-Makri, L'egUse delà Transfiguration à Veltsitsa, σ. 154. 

. Στην Τράπεζα της μονής Λαύρας και το καθολικό της μονής Δοχειαρίου, βλ. Mffiet, Athos, 

πίν. 147.2, 234.2, στη λιτή της μονής Φιλανθρωπηνών και στην Κράψη, βλ. Stavropoulou -

Makri, ό.π., πίν. 54α, και Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, ό.π., πίν. 174. 
720. Παπαθανκσόπουλος, Εκκλησίες Ι,σ. 221. 

724 

725 
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τείχη πόλης, και αριστερά ζωγραφίζεται κτίριο με επίπεδη στέγη, στο γείσο 

του οποίου ανοίγονται στρογγυλά παράθυρα και το κάτω μέρος του 

διαμορφώνεται σε τοξοστοιχία. Το κτίριο αυτό αναφέρει και η Ερμηνεία 7". Σε 

έναν άλλο ναό του 18ου αι. στη Μάνη, του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου 

στο Σκουτάρι,™ παρατηρείται ο ίδιος εικονογραφικός τύπος, αλλά η 

παράσταση είναι περισσότερο εμπλουτισμένη απ' ό,τι στα εξεταζόμενα μνημεία. 

Η έλλειψη φωτογραφικού υλικού δεν μας επιτρέπει να διαπιστώσουμε, ποιος 

από τους δύο εικονογραφικούς τύπους απεικονίζεται πιο συχνά σε ναούς της 

Μάνης. 

ΤΟ ΜΑΡΤΥΡΙΟ „ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΓΑΛΑΚΤΤΏΝΟΣ ΚΑΙ ΕΠΙΣΤΗΜΗ? (Ε' Νοεμβρίου). Η 

σκηνή αυτή καλύπτεται στο μεγαλύτερο μέρος της από ασβέστι. 

ΤΟ ΜΑΡΤΎΡΙΟ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΠΑΥΛΟΥ ΑΡΧΙΕΠΙΣΚΟΠΟΥ ΚΩΝΤ/ΓΑΝΤΙΝΟΥΤΤΟΑΕΟΤ τ ο ν 

ΟΜΟΑΟΓΗΤΟΥ (ΣΤ' Νοεμβρίου). Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, όπου 

απεικονίζεται το μαρτύριο αυτό, ο άγιος (πίν. 33β) απεικονίζεται να πνίγεται με 

το ωμοφόριό του, σύμφωνα με την Ερμηνεία και το Μηναίο του: "...εν οικήματι 

λειτουργών, άπεπνίγη παρά των Άρειανών μετά του ιδίου ωμοφορίου, παραδούς 

τήν ψυχήν τω Κυρίω"™. Ο ίδιος εικονογραφικός τύπος παρατηρείται σε 

μνημεία του 16ου αι.7 3 0 

7 2 7 . Ερμηνεία, σ. 185. 
7 2 8 . Προσωπική παρατήρηση. 
7 2 9 . Deliyanni-Doris, Hossios Meletios, σ. 232. Διαβάζεται η επιγραφή IEPOMAPTHS ΠΑΥΛΟΥ 

ΑΡΧΙΕΠΙϋΚ-<0Π0 Υ>_ 
730 . Στη λιτή του Οσίου Μελετίου, βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 232 και στη λιτή της μονής 

Φιλανθρωπηνών, βλ. Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, ό.π., σ. 92, πίν. 141. 
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ΤΟ ΜΑΡΤΥΡΙΟ ΤΩΝ ΑΠΩΝ ΣΑΜΩΝΑ ΚΑΙ ABIBOY (ΙΕ' Νοεμβρίου). Στο 

εξεταζόμενο μνημείο της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, όπου απεικονίζεται το 

μαρτύριο αυτό, δεν απεικονίζεται ο Γουρίας μαζί με τους αγίους Σαμωνά και 

Αβιβο (πίν. 33α, 36α). Ο Γουρίας είναι συναθλητής των αγίων αυτών, σύμφωνα 

με το μηναίο™». Σε μνημεία του 16ου αι.™ το μαρτύριο του Γουρία ιστορείται 

μαζί με το μαρτύριο των αγίων Σαμωνά και Αβιβου. 

Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα ο Σαμωνάς και ο Άβιβος 

παριστάνονται αρχιγένειοι. Σύμφωνα όμως με την Ερμηνεία™, αρχιγένειος είναι 

μόνο ο Σαμωνάς, ενώ ο Αβιβος και ο Γουρίας είναι αγένειοι. Ο Σαμωνάς 

παριστάνεται κρεμασμένος από το ένα πόδι και ο Αβιβος πεσμένος στα 

γόνατα, ενώ ο δήμιος είναι έτοιμος να του κόψει το κεφάλι. Το μαρτύριο όμως 

αυτό είναι του Γουρία, ενώ ο Αβιβος παραδίδεται στη φωτιά, σύμφωνα με το 

μηναίο: "τόν μέν 'Αγιον Σαμωνάν άναρτώσι τοϋ ενός ποδός.,.κατά κεφαλής από 

ώρας δευτέρας εως πέμπτης κρεμαται. Τόν δέ Άγιον Γουρίαν, τήν διά ξίφους 

τιμωρίαν οι διώκται έπιφέρουσιν. Άβιβος δέ.,.τω πυρί παραδίδοται...Καί ούτως 

ετέλεσεν αυτοΰ τήν μαρτυρίαν." 7 3 4 

ΤΟ ΜΑΡΤΥΡΙΟ ΤΟΥ ΑΠΟΥ ΠΛΑΤΩΝΟΣ (IH' Νοεμβρίου). Στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, όπου ιστορείται το μαρτύριο αυτό, ο άγιος 

παριστάνεται (πίν. 23β) νέος και αγένειος, σύμφωνα με την Ερμηνεία.7 3 5 

Εικονίζεται πεσμένος στα γόνατα. Πίσω του ένας δήμιος είναι έτοιμος να του 

7 3 1 . Deïiyamii-Doris, ό.π., σ. 236. 

" 2 . Στη λιτή του Οσίου Μελετίου, βλ. στο ίδιο, ό.π., σσ. 236-237 και στη λιτή της μονής 

Φιλανθρωπηνών, βλ. Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, ό.π., σ. 102, πίν. 156, Η παράσταση έχει 

την επιγραφή ΜΑΡΤΙΡΙΟ ΤΟΥ ΑΠΟΥ €ΑΜ<ΩΝ>Α KfAI) ΑΒΙΒΟΥ. 
7 3 3 . Ερμηνεία, σ. 196. 
7 3 4 . Deliyanni-Doris, ό.π., σ. 236. 
7 3 5 . Ερμηνεία, σ. 196. 
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κόψει το κεφάλι με το ξίφος του, ενώ ένας άλλος παρακολουθεί τη σκηνή, 

σύμφωνα με το μηναίο: »...Πλάτων...καί τότε τήν διά ξίφους δέχεται 

τελευτήν...». Στο βάθος διακρίνονται ένα κτίριο και ένας λόφος στον οποίο 

υπάρχει ένα μικρό δέντρο. Ο ίδιος εικονογραφικός τύπος με παραλλαγές 

παρατηρείται τον 16ο αι. στη μονή Δοχειαρίου™ και τη λιτή του Οσίου 

Μελετίου™. Στα μνημεία αυτά ο αποκεφαλισμός του αγίου έχει ήδη 

συντελεσθεί. Στη λιτή του Οσίου Μελετίου εικονίζεται και το Μαρτύριο του 

αγίου Ρωμανού, ο οποίος είναι συναθλητής του αγίου Πλάτωνος.™ 

ΙΟΜΑΡΤΥΡΙΟ ΤΟΥ ΑΠΟΥ ΤΑΚΟΒΟΥ TOYnEPgOT (KZ' Νοεμβρίου). Στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα ο άγιος (πίν. 23γ), όπου ιστορείται το μαρτύριο αυτό, 

εικονίζεται νέος και διχαλογένης, σύμφωνα με την Ερμηνεία™. Τον κρατούν 

δύο στρατιώτες, ο ένας από τα πόδια και ο άλλος από τα χέρια. Απεικονίζεται 

και ένας τρίτος, έτοιμος να του κόψει το κεφάλι με το ξίφος, σύμφωνα με το 

μηναίο: '"Οθεν τόν πικρόν υπέστη θάνατον, κατά μίαν εκάστην τοΰ σώματος 

αρμονίαν κατατμηθείς, των χειρών, καί των ποδών, καί βραχιόνων, ως περιληφθήναι 

μόνον αΰτω μετά της κοιλίας τήν κεφαλήν ειθ' ούτω καί ταύτην μαχαίρα 

αφαιρεθήναι."™ ο ίδιος εικονογραφικός τύπος με μικρές διαφορές παρατηρείται 

στη λιτή του Οσίου Μελετίου™ και στη μονή Βαρλαάμ7«. Συγκεκριμένα ο 

άγιος παριστάνεται όρθιος ανάμεσα σε δύο στρατιώτες. 

7 3 6. Mulet, Athos, πίν. 234.3. Διαβάζεται η επιγραφή ΜΑΡΤΙΡΙΟ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΠΑΑΤΙΩψΟΖ 
7 3 7. Deliyanni-Doris, Hossios Meletios, σ. 239. 
7 3 8. Στο ίδιο, ό.π., σ. 239. 
7 3 9. Ερμηνεία, σ. 196. 
7 4 0. Deïiyanni-Doris, ό.π., σ. 243. 
7 4 ! . Στο ίδιο, ό.π. σ. 243. Διαβάζεται η επιγραφή ΜΑΡΤΗΡΙΟ ΤΟΥ ΑΠΟΥ ΙΑΚΟΒΟΥ ΤΟΥ 
ΠΕΡΟΟΥ 
7 4 2. Στο ίδιο, ό.π., σ. 243. -
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ΤΟ ΜΑΡΤΥΡΙΟ ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΒΑΡΒΑΡΑΣ (Δ' Δεκεμβρίου). Σύμφωνα με την Ερμηνεία: 

*^ϊ αγία Βαρβάρα υπό τοΰ ιδίου πατρός ξίφει τελειοϋται."743 και το μηναίο: 

"...καί τήν διά ξίφους δέχεται τελευτήν...", την αγία σκοτώνει ο πατέρας με 

αποκεφαλισμό στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 22β, ΙΟΟγ), όπου 

ιστορείται το μαρτύριο αυτό. Με τον ίδιο εικονογραφικό τύποαπεικονίζεται τον 

16ο αι. στη λιτή του Οσίου Μελετίου744, στο καθολικό της μονής Λαύρας στον 

Αθω745 και στη μονή Βαρλαάμ746. Στο εξεταζόμενο μνημείο της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα, εκτός από τη σκηνή αυτή η οποία καταλαμβάνει το μεγαλύτερο 

μέρος του πίνακα, ο πατέρας της εικονίζεται για δεύτερη φορά, σε μικρότερη 

κλίμακα, σε ύπτια θέση, στις κορυφές των λόφων. Πάνω από τους λόφους στο 

δεξιό μέρος της σύνθεσης ζωγραφίζεται ημικύκλιο από το οποίο ξεκινούν τρεις 

ακτίνες. Σύμφωνα με το Μέγα Συναξαριστή η αγία, κυνηγημένη από τον πατέρα 

της κατέφυγε σε ένα βουνό. Αυτός βρήκε δύο βοσκούς και τους ρώτησε. Ο 

ένας προτίμησε να μη μιλήσει, ενώ ο άλλος την πρόδωσε δείχνοντας το μέρος 

όπου έχει κρυφτεί. Ο πατέρας της αγίας μετά τον αποκεφαλισμό της 

σκοτώθηκε από κεραυνό 747. Σε ένα άλλο μνημείο του 18ου αι. στη Μάνη, το 

ναό του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι74», η παράσταση είναι 

περισσότερο εμπλουτισμένη. Όπως και στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, 

εικονίζεται η αγία στην πλαγιά ενός λόφου και από πάνω ο πατέρας της είναι 

έτοιμος να της κόψει το κεφάλι. Επί πλέον, σε μικρότερη κλίμακα 

παρατηρούνται δύο βοσκοί καθισμένοι, οι οποίοι, ενώ βόσκουν τα πρόβατα 

τους, συζητούν μεταξύ τους. Ο ένας από αυτούς δείχνει προς τη σκηνή που 

7 4 3 . Ερμηνεία, σ. 196. Η παράσταση έχει την επιγραφή ΜΑΡΤΙΡΙΟ THS AHAS BAPBAPAS. 
7 4 4 . Deïiyanni - Doris, ό.π., σσ. 246-247. 
7 4 5 . Millet, ό.π., πίν. 143.2. 
7 4 6 . Deïiyanni-Doris, ό.π., σ. 247. 
7 4 7 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 109. 
7 4 8 . Προσωπική παρατήρηση. 
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εκτυλίσσεται δίπλα τους. Πρόκειται για το βοσκό που πρόδωσε την αγία στον 

πατέρα της 7«. Μπροστά από αυτές τις σκηνές εικονίζεται πάλι ο πατέρας της 

αγίας Βαρβάρας στην πλαγιά ενός λόφου, όπως και στη Μεταμόρφωση στη 

Γέρμα, κτυπημένος από κεραυνό. Η έλλειψη φωτογραφικού υλικού δεν μας 

επιτρέπει να διαπιστώσουμε, ποιος από τους δύο εικονογραφικούς τύπους 

απεικονίζεται πιο συχνά σε ναούς της Μάνης. 

ΤΟ ΜΑΡΤΥΡΙΟ ΤΟΥ ΑΠΟΥ ΙΓΝΑΤΙΟΥ τ ο ν <s>Ff*r>npnv (Κ' Δεκεμβρίου). Στο 

εξεταζόμενο μνημείο της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 23β), όπου ιστορείται 

το μαρτύριο αυτό, ο άγιος παριστάνεται μακρυγένης, σύμφωνα με την 

Ερμηνεία.™ Απεικονίζεται μεταξύ δύο λεόντων, ο ένας στέκεται όρθιος στα 

πίσω πόδια του και ο άλλος πέφτει μπροστά, σύμφωνα με το μηναίο: " . . ^ θ ε ν 

βληθείς εις τό αμφιθέατρον, υπό των αφεθέντων επ' αυτόν λεόντων 

διεσπάσθη...".™ Ο εικονογραφικός αυτός τύπος είναι συνηθισμένος στους 

μεταβυζαντινούς χρόνους™. Στη λιτή του Οσίου Μελετίου7** εικονίζονται 

μορφές που παρακολουθούν το μαρτύριο του αγίου, και στο βόρειο εξωνάρθηκα 

της μονής Φιλανθρωπηνών™ ο άγιος βρίσκεται μπροστά σε σπηλιά. 

ΤΟ ΜΑΡΤΥΡΙΟ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΘΕΟΔΩΡΟΥ ΤΟΥ ΤΗΡΟΜΟΤ. (ΙΖ' Φεβρουαρίου). Ο άγιος 

απεικονίζεται "μαυρογένης, τάς τρίχας 'έχων άνωθεν των ωτίων", όπως τον 

7 4 9 . Δουκάκης, τ. 4, σσ. 105-106. 
7 5 0 . Ερμηνεία, σ. 197. 
7 5 1 . Deïiyanni-Doris, Hossios Meìetios., σ. 253. 
7 5 2 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 254. Η παράσταση έχει την επιγραφή ΤΟΥ ΑΠΟΥ IEPOMAfPTYìPOS 
ΙΓΝΑΤΙΟΥ ΤΟΥ &ΕΟΦΟΡΠΥ 
7 5 3. Στο ίδιο, ό.π., σσ. 253-254, πίν. 25. 
7 5 4 . Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, σ. 166, πίν. 274. 
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περιγράφει η Ερμηνεία,755 στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα όπου 

ιστορείται το μαρτύριο αυτό. Παριστάνεται μετωπικός (πίν. 11 β, 12α), σε στάση 

δέησης, μέσα σε ένα καμίνι, το οποίο έχει τετράγωνο σχήμα, ενώ δύο νεαρές 

μορφές αναμοχλεύουν τη φωτιά. Η απεικόνιση του μαρτυρίου του αγίου είναι 

σύμφωνη με το μηναίο : "...εις κάμινον πυρός εμβάλλεται καί εν αυττί 

τελειοΰται." 7 5 6 Ο ίδιος εικονογραφικός τύπος εικονίζεται σε μνημεία του 16ου757 

και 18ου758 αι. Σε ένα άλλο μνημείο του 18ου αι. στη Μάνη, στο ναό του 

Αγίου Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς759, ο άγιος Θεόδωρος βρίσκεται μέσα σε 

πολυγωνικό καμίνι, αλλά περιβάλλεται από στεφάνη με φλόγες, όπως στο ναό 

του Αγίου Νικήτα στους Δολούς(18ος)7 α 0, Ο εικονογραφικός αυτός τύπος 

επικρατεί, σύμφωνα με την Β. Κέπετζη, επικρατεί στη Μάνη 7 6 1 . 

ΤΟ ΜΑΡΤΥΡΙΟ ΤΩΝ ΑΠΟΣΤΟΛΩΝ ΠΕΤΡΟΥ KAÎ ΠΑΎΛΟΥ (ΚΘ' Ιουνίου). Το 

μαρτύριο των αγίων Πέτρου και Παύλου, στο εξεταζόμενο μνημείο της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα όπου ιστορείται, εικονίζεται σε δύο διαφορετικούς 

πίνακες. Ο απόστολος Πέτρος απεικονίζεται (πίν. 33β) σταυρωμένος ανάποδα 

ανάμεσα σε δύο δήμιους, σύμφωνα με το μηναίο: ". . .δ Πέτρος.,.σταυρωθείς κατά 

κεφαλής, ως αυτός 'εξητήσατο, τό μακάριον τέλος εδέξατο...".7« Με τον ίδιο 

7 3 5 . Ερμηνεία, σ. 200. 
756 . Deliyanni - Doris, ό.π., σ. 271. Διαβάζεται η επιγραφή ΤΟΥ ΑΠΟΥ MAPTHP0C 

ΘΕ0Δ0Ρ0Υ TOY TIPO-NOS 
737 . Στη λιτή του Οσίου Μελετίου, στη μονή Βαρλαάμ, βλ. στο ίδιο, ό.π. σ. 271 και στο 

βόρειο εξωνάρθηκα της μονής Φιλανθρωπηνών, βλ Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, σ. 168, 
πίν. 277. 
758 . Στο ναό της Αγίας Παρασκευής στο Μαρκόπουλο της Αττικής, βλ. Λάζαρη, Οι 

τοιχογραφίες, σ. 203. 
7 5 9. Προσωπική παρατήρηση. 
7 «. Κεπετζη , Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 508. 
™ . Ό.π. 
7 6 2. Deliyanni-Doris, Hossios Meîetios, σ. 291. 
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εικονογραφικό τύπο απεικονίζεται τον 18ο αι. σε έναν άλλο ναό στη Μάνη, 

του Αγίου Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς.™ Σ τ η λ ι τ ή τ ο υ Ο σ ί ο υ Μ ε λ ε τ { ο υ 7 6 4 

εικονίζονται περισσότεροι δήμιοι, και στη λιτή της μονής Φιλανθρωπηνών7« 

υπάρχει μόνο ένας. Ο απόστολος Παύλος εικονίζεται (πίν. 33β) πεσμένος στα 

γόνατα, χωρίς να έχει συντελεσθεί ο αποκεφαλισμός του, σύμφωνα με το 

μηναίο: "..ε.Ο...Παυλος...τόν αυχένα τμηθείς...".™ Σε μνημεία του 16ου και Που 

αι.7«7 και στο ναό του Αγίου Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς στη Μάνη7** 

παρατηρείται ο ίδιος εικονογραφικός τύπος με παραλλαγές. Ο αποκεφαλισμός 

του αγίου έχει ήδη συντελεσθεί. Στον τελευταίο ναό απεικονίζεται επί πλέον 

ένας στρατιώτης που παρακολουθεί τη σκηνή, πέραν από εκείνον ο οποίος με 

το ξίφος του έχει κόψει το κεφάλι του αγίου. 

ΤΟ ΜΑΡΤΥΡΙΟ ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΜΑΡΙΝΑ? (ΙΖ' Ιουλίου). Στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα, όπου ιστορείται το μαρτύριο αυτό, η αγία παριστάνεται (πίν. ΙΟΟγ) 

γονυπετής έξω από τα τείχη πόλης. Δίπλα της δύο στρατιώτες είναι έτοιμοι να 

της κόψουν το κεφάλι, σύμφωνα με το μηναίο : "...Μετά δέ τοΰτο...ο Ήγεμών, 

ξίφει τήν κεφαλήν αυτής άπέτεμεν." 7 ^ Χειρονομούν και οι δυο τους έντονα. 

Στη λιτή του Οσίου Μελετίου 7 7 0 παριστάνεται μόνο ένας στρατιώτης. 

7 0 3. Προσωπική παρατήρηση. 
764 . Στο ίδιο, ό.π., σσ. 291-292, πίν. 30. Διαβάζονται οι επιγραφές ΜΑΡΤΙΡΙΟ - ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ 

ΠΕΤΡ\ΟΥ. M<A>PU (ΤΤΡΙΟ . ΤΟΥ ΑΠΟΥ ΠΑ ΥΛΟΥ. 
7 0 5 . Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, ό.π., σ. 178, πίν. 297. 
7 6 6 . Deliyamü-Doris, ό.π., σ. 291. 

™. Στη λιτή του Οσίου Μελετίου, βλ. στο ίδιο, ό.π., σσ. 291-292, πίν. 30, στο βόρειο 

εξωνάρθηκα της μονής Φιλανθρωπηνών, βλ. Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, ό.π., σ. 178, πίν. 

297 και στο ναό του Αγίου Νικολάου της αρχόντισσας Θεολογίνας, βλ. Πελεκανίδης, 
Καστοριά, πίν. 254β. 
7 6 8 . Προσωπική παρατήρηση. 
7 6 9 . Deliyanra-Doris, ό.π., σ. 294. Διαβάζεται η επιγραφή ΜΑΡΤΙΡΙΟ TIS APIAS - UAPHNAS. 
7 7 0 . Στο ίδιο, ό.π., σσ. 294-295. 
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ΣΚΗΝΕΣ ΒΙΟΓΡΑΦΙΚΩΝ ΚΥΚΛΩΝ ΚΑΙ ΛΟΙΠΕΣ ΣΚΗΝΕΣ 

ΒΙΟΣ ΤΟΥ Α Π Ο Υ ΝΙΚΟΛΑΟΥ 

Ο ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΣΩΖΕΙ ΤΟΥΣ ΤΡΕΙΣ ΑΝΔΡΕΣ77'. Η παράσταση αυτή που 

εικονίζεται μόνο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, αναφέρεται στη διάσωση 

τριών αθώων των Μύρων από τον άγιο Νικόλαο. 7 7 2 Στο αριστερό τμήμα της 

σύνθεσης (πίν. 21 β) εικονίζεται ο άγιος Νικόλαος έχοντας υψωμένο το δεξιό 

του χέρι, προσπαθώντας έτσι να εμποδίσει τον στρατιώτη να σκοτώσει τους 

τρεις άνδρες. Ο στρατιώτης, που βρίσκεται δίπλα από τον άγιο, δεν κοιτάζει 

προς αυτόν, όπως στο ναό του Αγίου Νικολάου του Ορφανού7 7 3. Είναι έτοιμος 

να κόψει με το σπαθί του τα κεφάλια των τριών καταδίκων, οι οποίοι 

εικονίζονται γονυπετείς στο μέσον της παράστασης και έχουν δεμένα τα μάτια 

τους με μαντήλια, όπως αναφέρει η Ερμηνεία.7 7 4 Στο δεξιό τμήμα της σύνθεσης, 

ένας άλλος στρατιώτης κρατάει ένα δόρυ και κοιτάζει προς το μέρος των 

ανδρών. Στο βάθος της σκηνής ζωγραφίζονται τείχη πόλης. Ο ίδιος εικονογραφικός 

τύπος με διαφορές στον αριθμό των στρατιωτών και στη στάση του διή^ου 

παρατηρείται στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα(17ος αι.) 7 7 5. 

™ . Διαβάζεται η επιγραφή ΤΟΥΣ ΤΡΕΙΣ ΠΑΙΔΕΣ <E>CQCE Ο ΑΓΙΟΣ. 
m . Sevcénko, Life of Saint Nicolas, σσ. 104-108. 
7 7 3 . Τσιτουρίδο», Αγιος Νικόλαος Ορφανός, πίν. 67. 
7 7 4 . Ερμηνεία, σ. 181. 

775 . Στο ναό αυτό εικονίζεται μόνο ο δήμιος, ενώ στο εξεταζόμενο μνημείο στη Γέρμα 

τοποθετείται επί πλέον ένας στρατιώτης Βλ. Τούρτα, Οι ναοί, σ. 129, όπου αναφέρονται 

μνημεία της βυζαντινής εποχής με τα οποία επισημαίνεται ομοιότητα. 
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JO ΕΝΥΠΝΙΟ TOY ΆΓΙΟΥ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ.77* Η παράσταση αυτή ιστορείται μόνο 

στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, δίπλα από την προηγούμενη. Ο άγιος 

Νικόλαος παρουσιάζεται στο όνειρο του αγίου Κωνσταντίνου απειλώντας, ότι θα 

του προκαλέσει συμφορές, αν δεν ελευθερώσει τους τρεις στρατηγούς. Ο άγιος 

Νικόλαος παρουσιά<^τηκε σαν επίσκοπος των Μύρων7 7 7 στον άγιο Κωνσταντίνο. 

Ο άγιος Κωνσταντίνος εικονίζεται με φωτοστέφανο και στέμμα, έχει 

κλειστά τα μάτια και φοράει χιτώνα μαργαριτοποίκιλτο. Είναι ξαπλωμένος πάνω 

σε κλίνη (πίν. 19β), που είναι τοποθετημένη λοξά στη σύνθεση, αλλά η πλάτη 

του ακουμπά σε μαξιλάρι μαργαριτοποίκιλτο, όπως και στο Γενέσιο της 

Θεοτόκου στα εξεταζόμενα μνημεία. Δίπλα του στέκεται ο άγιος Νικόλαος, 

πάνω από στιχάριο. Στο βάθος διακρίνονται τείχη πόλης, φορώντας ωμοφόριο 

ενώ ένα κομμάτι ύφασμα ενώνει τις στέγες δύο κτιρίων μ£ επίπεδες στέγες77*. 

ΒΙΟΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΓΕΩΡΓΤΟΥ 

Ο ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΟΜΟΛΟΓΩΝ ΤΟΝ ΧΡΙΣΤΟΝ ΘΕΟΝ ΑΛΗΟΤΝΟΝ.™ Η παράσταση 

αυτή (πίν. 53β) ιστορείται μόνο στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι. Ο άγιος Γεώργιος ήταν στρατιωτικός, από σπουδαία οικογένεια από 

τη χώρα των Καππαδοκών. Καταδιώχθηκε από τον Διοκλητιανό, γιατί 

778 . Το στοιχείο αυτό 

Αχειμάστου-Ποταμιάνου, 

™ . Διαβάζεται η επιγραφή Ο AHOS NIKOAOS ΕΝΟΥΘΕΤΑ ΤΟΝ ΑΠΟ KQ<N>CTANTINO 

LU 
777.Μουρίκη, Αγιος Νικόλαος Πλάτσας, σσ. 46-48 και Sevwiiko, ό.π., σσ. 115-119. 

παρατηρείται σε πολλές παραστάσεις της μονής Φιλανθρωπηνών. Βλ. 

Η μονή Φιλανθρωπηνών, πίν. 30, 31, 34, 39α, 42β. 
779 . Για τη σκηνή αυτή, η οποία ανοίγει το βίο του αγίου Γεωργίου, όπως και στο καθολικό 

της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, βλ. στο ίδιο, ό.π., σσ. 115-119. 
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αντιτάχθηκε στον διωγμό που κήρυξε κατά των χριστιανών780. Στο αριστερό 

μέρος της σύνθεσης εικονίζονται δύο βασιλείς, ο Διοκλητιανός και ο 

Μαγνέντιος σύμφωνα με την Ερμηνεία781, όπως στο βόρειο εξωνάρθηκα της 

μονής Φιλανθρωπηνών782. Στο δεξιό μέρος, δύο στρατιώτες οδηγούν τον άγιο 

μπροστά στους βασιλείς και ένας τρίτος βρίσκεται κοντά τους. Στο βάθος 

υψώνονται τείχη πόλης και κτίρια με επίπεδες στέγες. 

Ο ΑΓΙΟΣ ΒΑΡΕΙ ΜΕΓΙΣΤΟΥ ΛΤ^ΟΥ ΠΙΕΖΟΜΕΝΟΣ.7^ Η παράσταση αυτή 

εικονίζεται μόνο στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι. 

Ο άγιος απεικονίζεται (πίν. 50β) ξαπλωμένος, ενώ έχει σηκώσει το κεφάλι και 

τους ώμους του, όπως σε ασημένιο σταυρό του 15ου αι. από τη Γεωργία και 

σε τοιχογραφίες στον Καλαμά (13ος αι.) 7 8 *. Δύο στρατιώτες τοποθετούν μία 

πλάκα στο στήθος του, ενώ ήδη μία άλλη έχει ακινητοποιήσει τα πόδια του. 

Αυτός ο τύπος είναι αρκετά συχνός στη μεταβυζαντινή περίοδο7 8 5. Ένας τρίτος 

στρατιώτης, όπως σε εικόνα του 17ου αι. από το Pec™, ο Διοκλητιανός και 

μία γυναικεία μορφή πίσω του παρακολουθούν το μαρτύριο. Ίσως πρόκειται για 

τη βασίλισσα Αλεξάνδρα, η οποία έγινε χριστιανή και ομολόγησε την πίστη 

της στον άνδρα της, τον Διοκλητιανό7 8 7. Το βάθος της σύνθεσης καταλαμβάνει 

7 8 0 . Νικόδημου, Συναξαριστής, σ. 105. 
7 8 1 . Ερμηνεία, σ. 183. Η παράσταση έχει την επιγραφή Ο AHOS ί ΓΕΩΡΙΠΟΖ ΟΜΟΑΟΓΩΝ 

\TON X(PICTO)N ΕΜΠΡΟΓ,ΘΕΝ ΤΟΥ ΒΑψ.ΤΛΓ.ΟΧ 
7 8 2 . Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, σ. 178, πίν. 297. 
7*>. Για τη σκηνή αυτή βλ Mark - Weiner, ό.π., σσ. 126-135. Στην παράσταση αυτή δεν 

διακρίνεται επιγραφή. 
7 8 4 . Ερμηνεία, σ. 128. 
7 8 5 . Mark-Wemer, ό.π. 

7 8 6 . S. Radocjic, iKonen aus Jugoslawien vom 13. bis zum Ende des 17. Jahrhunderts, στο έργο 

Die Ikonen, σ. 205. 
7 8 7 . Νικόδημου, Συναξαριστής, σ. 105. 

207 



κτίριο το οποίο διαγράφει καμπύλη και παρατηρείται στη βυζαντινή εποχή™, 

ενώ διακρίνονται τείχη με απολήξεις δυτικού τύπου και κτίριο διώροφο με 

τοξωτές πόρτες Scai μπαλκόνια. 

ΤΟ ΜΑΡΤΥΡΙΟ, ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΣΤΟΝ TPOyo.7» Η παράσταση αυτή στα 

εξεταζόμενα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα™ (πίν. 21 β) και στο καθολικό 

της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι7»* (πίν. 49β), όπου ιστορείται, είναι 

πολυπρόσωπη. Ο εικονογραφικός τύπος στα εξεταζόμενα μνημεία στη Γέρμα 

και το Σκουτάρι είναι ίδιος ως προς την απεικόνιση του αγίου στον τροχό, 

αλλά διαφέρει ως προς τη θέση και τον αριθμό των στρατιωτών που 

συμμετέχουν στο μαρτύριο, καθώς και τον αριθμό των βασιλέων που 

παρακολουθούν τη σκηνή. 

Στο μέσον της σύνθεσης και των δύο μνημείων εικονίζεται ο άγιος 

δεμένος σε τροχό. Στη Γέρμα, δύο στρατιώτες που βρίσκονται στο δεξιό τμήμα 

της σύνθεσης γυρίζουν τον τροχό, ενώ ένας τρίτος παρακολουθεί. Στην άλλη 

πλευρά βρίσκονται δύο εστεμμένες ανδρικές μορφές, ο Διοκλητιανός και ο 

Μαγνέντιος7^, ο πρώτος κρατάει σκήπτρο και ο δεύτερος του δείχνει τον άγιο 

στον τροχό. Στο Σκουτάρι, στο αριστερό μέρος της σύνθεσης, ένας στρατιώτης 

με περικεφαλαία και μουστάκι, τραβάει τα σχοινιά με τα οποία είναι δεμένος ο 

™> . Όπως στη Μητρόπολη του Μυστρά, βλ. Millet, Mistra, πίν. 683. Κτίριο με δυναμική 

καμπύλη ανάλογο με το κτίριο στο Σκουτάρι παρατηρείται στην παλαιολόγεια εποχή. Βλ. 

Αεληγιάννη-Αωρή, Οι Ταξιάρχες στην Αγριακόνα , σ. 569. 
7 8 9 . Για τη σκηνή αυτή βλ. Mark-Weiner, ό.π., σσ. 143-157. 
?3ο. Διαβάζουμε την επιγραφή: Ο AHOCA ΠΩΡΠδ ΕΝ TIS TPOX<OïS>. 

™. Διαβάζουμε την επιγραφή: ΜΑΡΤΗΡΙΩ ΤΟΥ ΑΠΟΥ ΓΕΩΡΠΟΥ YS ΤΩΝ ΤΡΟΧΟ.. 

™ . Mark-Weiner, Life of Saint-Georges, σ. 148 σημ. 8, όπου αναφέρονται παραδείγματα για 

περισσότερους θεατές της σκηνής, μεταξύ των οποίων και ο αυτοκράτορας, εκτός αχό αυτούς 

που γυρίζουν τον τροχό. Ο Μαγνέντιος συνάρχοντας του Διοκλητιανού αναφέρεται στην 

Ερμηνεία, σ. 183: " ....καί ό βασιλεύς κάθηται 'αντίκρυ εις θρόνον, καί ο Μαγνέντιος ιστάμενος 
'έμπροσθεν του δεικνύει αΰτω τόν 'άγιον." 
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άγιος, και ένας άλλος στρατιώτης γυρίζει τον τροχό. Στο ναό των Τριών 

Ιεραρχών στη Στεμνίτσα, έργο των ζωγράφων Πεδιωτών, η παράσταση είναι 

πολυπρόσωπη, όπου ένας στρατιώτης τραβάει το σχοινί και άλλοι δυο γυρίζουν 

τον τ ρ ο χ ό . 7 9 3 Η μορφή που γυρίζει τον τροχό στον Άγιο Γεώργιο στο 

Σκουτάρι παρατηρείται με διαφορετική ενδυμασία σε εικόνα του Μιχαήλ 

Δαμασκηνού794. Σε έναν άλλο ναό του 18ου αι. στη Μάνη, στο ναό του Αγίου 

Ιωάννη του Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι795, η αντίστοιχη μορφή στέκεται 

ακριβώς όπως και στην εικόνα του Μιχ. Δαμασκηνού796. Στο εξεταζόμενο 

μνημείο του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι ένας νεαρός υπηρέτης γυρίζει τον 

τροχό, και στο δεξιό μέρος της σύνθεσης ο Διοκλητιανός και ένας στρατιώτης 

παρακολουθούν τη σκηνή, όπως στο ναό του Αγίου Νικολάου της αρχόντισσας 

Θεολογίνας στην Καστοριά7 9 7. Ο ίδιος εικονογραφικός τύπος σε γενικές 

γραμμές απεικονίζεται στο νάρθηκα της μονής Παντάνασσας στο Μυστρά7 9 8. 

Επίσης, με το ναό των Τριών Ιεραρχών στη Στεμνίτσα(18ος αι.) η παράσταση 

στο Σκουτάρι είναι ίδια ως προς τη μία μορφή που γυρίζει τον τροχό - στο ναό 

των Τριών Ιεραρχών εικονίζονται δύο μορφές-και τον στρατιώτη που κρατάει 

το σχοινί με το οποίο είναι δεμένος ο άγιος. Στο βάθος της σύνθεσης 

εικονίζονται τείχη πόλης και κτίριο με επίπεδη στέγη στη Γέρμα. Στο 

Σκουτάρι εικονίζονται επί πλέον κτίριο με δίρριχτη στέγη και ναός σχεδόν 

περίκεντρος με τοξωτά ανοίγματα799. 

; 

7 9 3. Παπαθανασόπουλος, Εκκλησίες Ι, σ. 221 εικ. 9. 
7 9 4. Βοκοτόποολος, Εικόνες, σσ. 50-51, σημ. 3, εικ. 29, 131. 
7 9 5 . Προσωπική παρατήρηση. 
7 9 6 . Προσωπική παρατήρηση. 
7 9 7 . Πελεκανίδης, Καστοριά, πίν. 205. 
7 9 8. Προσωπική παρατήρηση. 
799 . Όπως,π.χ. στο ναό του Αγίου Σπυρίδωνος στην Κέρκυρα (1727), βλ. TriaDtaphyîlopônios, 

Die Wandmalereien auf Kerkyra, σσ. 286-287, εικ. 88, 89, των Αγίων Σαράντα στο Περιβόλι 

Κέρκυρας, βλ. Βυζαντινή και μεταβυζαντινή τέχνη στην Κέρκυρα, σ. 79, του Αγίου Πέτρου στο 
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Ο.ΑΓΙΟΣ AEPHTAT MF Β Ο Υ Ν Η Υ Ρ Α " . Η παράσταση αυτή ιστορείται μόνο στο 

καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι. Ο άγιος βρίσκεται (πίν. 

54β) σε ύπτια θέση, πάνω σε ένα ελλειψοειδές βάθρο. Ένας δήμιος τον 

κρατάει δεμένο και ένας άλλος έχει υψωμένα τα χέρια του, έτοιμος να τον 

κτυπήσει. Την ίδια θέση έχουν οι δήμιοι στη βυζαντινή περίοδο σε εικόνα από 

το Κίεβο(12ος-13ος) και στο Staro NagoriSmo(14oç)*°i, και στη μεταβυζαντινή 

σε εικόνα από την Πάτμο(1620-1630)802. 

Ο ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΣΤΗΝ ΚΑΜΤΝΟ^. Η παράσταση αυτή (πίν. 50α) ιστορείται 

μόνο στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι. Εικονίζεται ο 

άγιος σε κτιστό, τετράγωνο καμίνι, σε στάση δέησης, ενώ δύο νεαρές 

ανδρικές μορφές αναμοχλεύουν τη φωτιά, η οποία τον έχει τυλίξει. Στο βάθος 

εικονίζονται ένα κτίριο με δίρριχτη στέγη και ένα άλλο με επίπεδη. 

Η ΑΠΟΤΟΜΗ ΤΟΥ ΑΠΟΥ r m m O Y ™ Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα 

(πίν. 11 β) και στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι (πίν. 

56β), όπου ιστορείται η παράσταση, παρατηρείται ο ίδιος εικονογραφικός 

τύπος. Διαφέρει μόνο το αρχιτεκτονικό βάθος. 

Κορωπί Αττικής, βλ. Εκκλησίες Αττικής, σ. 11, στην παράσταση του Μυστικού Δείπνου στη 

μονή Καισαριανής, βλ. Chatâdakis, Kaisariani, εικ. 10 και στην παράσταση των αγίων Πέτρου 

και Παύλου στο ναό του Αγίου Νικολάου Γέρμας στη Μάνη, προσωπική παρατήρηση. 

Τ ' Π ο Χ η σ κ η ν ή α υ τ ^ Ρλ· ^ark-Werner, ό.π., σσ. 174-181. Η παράσταση έχει την επιγραφή: 
Ο AHOS ΛΕΡΕ· TE ΜΕ ΒΟΥΝΕΒΡΑ 
801 . Στο ίδιο, ό.π., σσ. 179-180. 
8 0 2 . Χατζηδάκης, Εικόνες Πάτμου, πίν. 177, αρ. 134. 
803 . Mark-Werner, ό.π., σσ. 158-164. Διαβάζεται η επιγραφή ΜΑΡΤΡΙΩ ΤΟΥ ΑΠΟΥ 

ΓΕΟΡΠΟΥ EIC<THN> Κ4<ΜΙΝΟ>. 

. Στο ίδιο, σσ. 237-241. Στη Γέρμα υπάρχει η επιγραφή Η ΟΦΑΓΎ ΤΟΥ ΑΠΟΥ 

Γ<Ε>ΩΡΓΙΟΥ ΤΟΥ ΜΕΓΑΑΟΜ-APTHPOS. Στο Σκουτάρι δεν υπάρχει επιγραφή. 
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Ο άγιος εικονίζεται γονυπετής, ενώ από πάνω του ένας στρατιώτης είναι 

έτοιμος να του κόψει το κεφάλι. Δίπλα του βρίσκονται άλλοι τρεις στρατιώτες 

που παρακολουθούν τη σκηνή. Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα ένας 

από τους στρατιώτες φοράει περικεφαλαία, η οποία παρατηρείται σε έργα 

ζωγράφων από το Λινοτόπι805. Στο ίδιο εξεταζόμενο μνημείο, μέσα από τα 

τείχη που μοιάζουν με βάθρα που έχουν κλίμακες*·*, εικονίζονται τρουλλαίοι 

ναοί και κτίρια με δίρριχτη στέγη. Στο Σκουτάρι παρατηρείται κτίριο, του 

οποίου η μία πλευρά έχει τοξωτά ανοίγματα, όπως στην Αρνηση του 

Πέτρου(πίν<31β) και στον Λογχισμό του Αγίου Δημητρίου(πίν. 11 β). 

ΒΙΟΣ ΤΟΥ Α Π Ο Υ ΙΩΑΝΝΟΥ ΤΟΥ ΠΡΟΔΡΟΜΟΥ 

Ο ΠΡΟΔΡΟΜΟΣ ΕΛΕΓΧΩΝ ΤΟΝ ΗΡΩΛΗ«". Μία μόνο σκηνή από το βίο του αγίου 

Ιωάννη του Προδρόμου (πίν. 49α) ιστορείται στο καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι. Στο δεξιό μέρος της σύνθεσης εικονίζεται ο Ηρώδης, 

καθισμένος σε θρόνο κάτω από κιβώριο, πατώντας σε υποπόδιο και φορώντας 

στέμμα, μαργαριτοποίκιλτο χιτώνα και μανδύα. Τα φυσιογνωμικά του 

χαρακτηριστικά θυμίζουν τον Πιλάτο στην παράσταση στην οποία ο Ιωσήφ 

Αριμαθαίας ζητάει το σώμα του Χριστού(πίν. 55α) στο εξεταζόμενο μνημείο του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι. Στο αριστερό του χέρι κρατάει σκήπτρο και 

απλώνει το άλλο στον Πρόδρομο. Προς αυτόν κοιτάζει και ο μοναδικός 

8 0 5 . Τούρτα, Οι ναοί, πίν. 6, 57β. 
8 0 6 . Όπως στην εικόνα του Αγγέλου με την παράσταση της Αλληγορίας της Ιερουσαλήμ, βλ. 

Βοκοτόπουλος, Εικόνες,- πίν. 10 και στην παράσταση του Λογχισμού του αγίου Δημητρίου στο 

ναό του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου, προσωπική παρατήρηση. 
8 0 7 . Διαβάζουμε τις επιγραφές: Η ΕΑΕΞΗ ΤΟΥ ΥΡΟΛΤ BAC1AEA - Ο ΠΡΟΔΡΟΜΟΙ. 
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στρατιώτης της παράστασης** που στέκεται δίπλα από τον Ηρώδη. Στο 

αριστερό μέρος της σύνθεσης εικονίζεται ο Πρόδρομος, ενώ στο βάθος 

ζωγραφίζονται τείχη πόλης και διώροφο κτίριο με δίρριχτη στέγη. 

ΛΟΙΠΕΣ ΣΚΗΝΚΤ. 

QÏ ΑΡΧΑΓΓΕΛΟΙ ΜΙΧΑΗΛ ΚΑΤΓΑΒΡίΗΛ ATAVoynvxr Τ Ο Ν ΠΑΪΔΑ ΕΚ τ ο ν n M r r w i v 

ΤΗΣ ΘΑΛΑ^ΗΣ. Η παράσταση αυτή (πίν. 33α, 36α) χαρακτηρίζεται από 

λιτότητα·» και ιστορείται μόνο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα. 

Πρόκειται για το θαύμα των αρχαγγέλων που έγινε στη μονή Δοχειαρίου. Οι 

δύο αρχάγγελοι σώζουν το παιδί που έριξαν οι μοναχοί στη θάλασσα™. Η 

παράσταση αυτή εικονίζεται σπάνια«". Στη βυζαντινή εποχή παρατηρείται 

μόνο σε δύο μνημεία (Αγιοι Θεόδωροι Μυστρά και μονή Αρχαγγέλων στο 

Λέσνοβο)^ και στη μεταβυζαντινή εποχή-από τα μέχρι στιγμής δημοσιευμένα 

παραδείγματα- στη μονή Δοχειαρίου»«. Στους Αγίους Θεοδώρους στο Μυστρά 

και στη μονή Δοχειαρίου εικονίζεται το επεισόδιο της διάσωσης. Στη μονή του 

Αρχαγγέλου στο Λέσνοβο, όπου η παράσταση είναι μοναδική, εκτός από το 

επεισόδιο της Διάσωσης του παιδιού, ιστορείται και το επεισόδιο της 

Επιτίμησης των μοναχών από τον άγγελο. 

«w. Στο καθολικό της μονής του Προδρόμου στις Σέρρες εικονίζονται περισσότεροι στρατιώτες. 

Βλ. Ξυγγόπουλος, Μονή Προδρόμου, σσ. 38-39, πίν. 34. 
8 0 9 . Στο εξεταζόμενο μνημείο υπάρχει η επιγραφή ΘΑΥΜΑ ΤΩΝ - WÎ ΑΡΧΑΓΓΕΛΩΝ. 
m . Ερμηνεία, σ. 175 και Κουκιάρης, Ta θαύματα - εμφανίσεις, σσ. 174-175. 
8 i l . Κυρίως εικονίζεται το Εν Χώναις Θαύμα, βλ. στο ίδιο, 6.x., σ. 175. 
8 1 2 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 175. 
8 1 3. Millet, Athos, πίν. 251.2. 
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Στο εξεταζόμενο μνημείο της Γέρμας παρατηρείται μόνο η διάσωση του 

παιδιού από τους αρχαγγέλους. Εικονίζονται οι αρχάγγελοι Μιχαήλ και 

Γαβριήλ ιπτάμενοι, να κρατούν το παιδί. Στη μονή Δοχειαρίου εικονίζεται επί 

πλέον η βάρκα με τους τρεις μοναχούς, οι οποίοι έριξαν το παιδί στη 

θάλασσα. 

Η ΚΟΙΜΗΣΗ ΤΟΥ ΜΩΎΣΗ. Η παράσταση αυτή (πίν. 23α) ιστορείται μόνο στο ναό 

της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα. Ο Μωϋσής απεικονίζεται σε ύπτια θέση. 

Κοντά στα πόδια του βρίσκεται ο διάβολος και στο κεφάλι του ο αρχάγγελος 

με το σπαθί του( Δευτ. λδ',5) 8 Μ. Η σκηνή αυτή από το βίο του Μωΰσή έχει την 

ίδια επιγραφή και στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα(1750)8ΐ5, έργο του 

Μιχαήλ Κληροδέτη. 

Ο ΑΓΙΟΣ ΣΙΣΩΗΣ ΜΠΡΟΣΤΑ ΣΤΟΝ ΤΑΦΟ. Η παράσταση αυτή ιστορείται μόνο στο 

ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα. Ο άγιος Σισώης απεικονίζεται (πίν. 19β) 

έκπληκτος να κοιτάζει τα οστά του Μεγάλου Αλεξάνδρου. Σύμφωνα με το 

συναξάρι του(στ' Ιουλίου), ο άγιος έλαβε τη χάρη από τον Κύριο να 

ανασταίνει νεκρούς8 1 6. Η σκηνή αυτή είναι γνωστή από μνημεία του 16ου αι. 

(μονή Βαρλαάμ και ναός του Αγίου Ιωάννη του Θεολόγου στην Καστοριά) 8 Π . 

Στο ναό του Αγίου Ιωάννη του Θεολόγου στην Καστοριά8 1 8 παρατηρείται ο 

ίδιος εικονογραφικό τύπος. Στο ναό αυτό είναι γραμμένο και επίγραμμα, το 

οποίο στο εξεταζόμενο μνημείο δεν υπάρχει. Η παράσταση αυτή ιστορείται 

8 1 4 . Ερμηνεία, σ. 59. Διαβάζεται η επιγραφή TO C<0>MA TOY MOICJ. 
815.Κέπετζη> Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 117. 
8 1 6 . Νικόδημου, Συναξαριστής, σ. 249. 
817 . Garidis, La peinture murale, σσ. 184, 217. Στην εξεταζόμενη παράσταση υπάρχει η 
επιγραφή Ο ΑΠΩ3 - CICQHS. 
8 1 8 . Πελεκανίδης, Καστορία, πίν. 215β. 
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και σε έναν άλλο ναό του 18ου αχ. στη Μάνη, της Μεταμόρφωσης στην 

Κελεφά™. Σε εικόνα, η οποία είναι ζωγραφισμένη από τον Δαμασκηνός 

εικονίζονται και τα Σύμβολα της Θείας Ευχαριστίας. 

ΟΛΟΣΩΜΗΣ Μ Ο Ρ Φ Ε Σ ΚΑΤ ΣΤΗΘΑΡΤΑ ΑΓΤΟΚΓ 

Εξετάζοντας τις μορφές των αγίων που κοσμούν τα εξεταζόμενα μνημεία, 

ενδεικτικές για τις εικονογραφικές παραδόσεις οι οποίες επικρατούν στη Μάνη 

τον 18ο αι., ολοκληρώνεται η έρευνα για την εικονογραφία. Στα εξεταζόμενα 

μνημεία αντιπροσωπεύονται όλες οι τάξεις των αγίων, μεταξύ των οποίων και 

γυναικείες μορφές, άλλοτε σε μετωπική στάση και άλλοτε σε στάση τριών 

τετάρτων. Πρόκειται για αρχαγγέλους, αποστόλους, ιεράρχες, οσίους, μάρτυρες 

και ιαματικούς αγίους. Με τη σειρά αυτή γίνεται η εικονογραφική τους 

ανάλυση. 

ΟΛΟΣΩΜΕΣ ΜΟΡΦΕΣ ΑΓΊΩΝ 

Από τους αρχαγγέλους εικονίζονται: 

8 1 9 . Κέπετξη, Π.Α.Ε. 1981 Β", σ. 575, όπου δίνεται βιβλιογραφία. 
8 2 0 . Chatzidakis, Icônes de Saint-Georges, πίν. 36, αρ. 49. 
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Ο ΑΡΧΑΓΓΕΛΟΣ ΜΙΧΑΗΛ. Ζωγραφίζεται στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα, (πίν. 36δ) της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. 80β) και του 

Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα, (πίν. 84β) απέναντι από τον αρχάγγελο 

Γαβριήλ, δίπλα από την είσοδο8 2 1. Στο Σκουτάρι καλύπτεται από ασβέστι. Για 

την απεικόνιση του αρχαγγέλου Μιχαήλ ακολουθείται ο ίδιος εικονογραφικός 

τύπος με παραλλαγές. 

Εικονίζεται σε στάση τριών τετάρτων, με τα μαλλιά μαζεμένα προς τα 

πίσω, που ξεπροβάλλουν πίσω από τον αυχένα, όπως παρατηρείται σε μνημεία 

του βορειοελλαδικού χώρου«2*.- Φοράει κοντό χιτώνα και μανδύα και υψώνει με 

το δεξιό χέρι τη ρομφαία. Επίσης, στην Τσεροβά πατάει "τον αμετανόητο", 

- εικονίζεται στα πόδια του μία ανδρική μορφή - και στα Κεχριάνικα κρατάει 

την ανθρώπινη ψυχή. Μερικές φορές εικονίζεται μικρός διάβολος δίπλα από το 

νεκρό. Ο εικονογραφικός αυτός τύπος, που απεικονίζεται συχνά στην όψιμη 

μεταβυζαντινή εποχή σε ναούς της Μάνης, απουσιάζει από τη βυζαντινή 

εικονογραφική παράδοση και δεν αναφέρεται στο σύγχρονο με την 

εξεταζόμενη εποχή εγχειρίδιο ζωγραφικής του Διονυσίου εκ Φουρνά8 2 3. Στα 

επιγράμματα που αναφέρει ο μοναχός Διονύσιος για τον αρχάγγελο Μιχαήλ, 

γίνεται αναφορά μόνο για το ξίφος όταν εικονίζεται ολόσωμος, και για ρομφαία 

όταν εικονίζεται έφιππος*2«. Η ερμηνεία του εικονογραφικού αυτού τύπου του 

αρχάγγελου Μιχαήλ συνδέεται με την οργάνωση της μανιάτικης κοινωνίας 

στην όψιμη μεταβυζαντινή εποχή. Σύμφωνα με την Π. Καλαμαρά, ο αρχάγγελος 

™. Για την παρουσία του ως φύλακα στους ναούς, βλ. Ξυγγόπουλος, Αρχάγγελος, σ. 78. Στη 

Γέρμα διαβάζεται η επιγραφή 0_ΑΡΧ{χξ<ων>~ ΜΙΧΑΗΛ, στην Τσεροβά ΜfIX]ΑΥΛΗ και στα 

Κεχριάνικα Μ1ΧΑΗΑ._ 

8 2 2· Stayropoulou-Makri, L'iglise delà Transfiguration à Veltsitsa, πίν. 47a και Τούρτα, Οι ναοί, 
σ. 161, πίν. 94β, 96α. 

•a . Ερμηνεία, ό.π., σσ. 46, 58, 59, 69, 70, 174, 175, 216, 217, 219, 229, 231, 265, 270, 283, 288. 
8 2 4 . Στο ίδιο, ό.χ;, σσ. 231, 283 αντίστοιχα. 
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Μιχαήλ είναι ο στρατιώτης που αποδίδει δικαιοσύνη. Το στρατιωτικό ένδυμα 

καθώς και το σπαθί υπογραμμίζουν τον στρατιωτικό χαρακτήρα του 

Αρχαγγέλου, ενώ η ψυχή υπενθυμίζει το ρόλο του Μιχαήλ ως ψυχοπομπού 

σύμφωνα με την εκκλησιαστική παράδοση. Το υψωμένο σπαθί που συνδέεται 

με την υψωμένη ψυχή έρχεται σε αντίθεση με το σώμα του νεκρού και το 

διάβολο που εικονίζεται δίπλα του. Έτσι, το σπαθί απονέμει δικαιοσύνη 

αντικαθιστώντας την ζυγαριά, τιμωρεί δηλαδή το κακό (διάβολος, υλικό σώμα 

του νεκρού) και προάγει το καλό (ψυχή). Ο ρόλος αυτός του αρχάγγελου 

Μιχαήλ είναι αποδεκτός από τη μανιάτικη κοινωνία, όπως φαίνεται από ένα 

μοιρολόι.825 

Ο ΑΡΧΑΓΓΕΛΟΣ ΓΑΒΡΙΗΛ. Παρατηρείται στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα (πίν. 37α), της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά και του Γενεσίου 

της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα και ακολουθεί τον ίδιο εικονογραφικό τύπο. Ο 

αρχάγγελος Γαβριήλ™ σε μετωπική στάση, έχει κοντά μαλλιά, φοράει κοντό 

χιτώνα και κρατάει σφαίρα με χριστόγραμμμα στο ένα χέρι και έχει το άλλο 

χέρι σε δέηση. 

8 " . Καλαμαρά, Το εικονογραφικό θέμα του αρχάγγελου Μιχαήλ, σσ. 35-36 . Προσθέττουμε 

ακόμη κάποια μνημεία από το χώρο της Μάνης, τη Μεταμόρφωση στον Καρβελά, τον Αγιο 

Δημήτριο στο Σκαμνάκι, όπου ο αρχάγγελος Μιχαήλ σταυρώνει τα πόδια και κρατάει και ζυγό, 

τον Αγιο Γεώργιο της Κότζιας, όπου κρατάει και την ανθρώπινη ψυχή. Βλ, Κωνσταντουδάκη, 

Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 93, 100, 127. Την ανθρώπινη ψυχή κρατάει επίσης στον 

Ταξιάρχη στο Μοναστηράκι. Βλ. Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 164. Στον Αγιο 

Γεώργιο της περιοχής Κόπραινας, ο αρχάγγελος Μιχαήλ στηρίζει επί πλέον έναν τεράστιο 

σταυρό. Βλ. Κωνσταντουδάκη, ό.π., σ. 101. 
8 2 6 . Πολλά παραδείγματα από τη μεταβυζαντινή εποχή αναφέρονται στη διατριβή της Τούρτα, 

Οι ναοί, σσ. 149-150. Διαβάζεται η επιγραφή ΓΑΒΡΙΗΛ. 
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ΑΓΓΕΛΟΣ ΚΥΡΙΟΥ. Στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι 

ζωγραφίζεται μορφή αγγέλου8 2 7 (πίν. 45α, 52α), δίπλα από τον οποίον 

παριστάνεται συνήθως ο άγιος Παχώμιος, ο οποίος δεν εικονίζεται στο 

εξεταζόμενο μνημείο. Φοράει μανδύα, τον "ανάλαβο", 8 2 8 κουκούλι μοναχού και 

έχει ανοικτό ειλητό.5 2 Ρ 

Από τους αποστόλους εικονίζονται: 

ΟΙ ΑΠΟΣΤΟΛΟΙ ΠΕΤΡΟΣ ΚΑΙ ΠΑΥΛΟΣ. Εικονίζονται και οι δύο στα εξεταζόμενα 

μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά, του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα και της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στον Πύρριχο ™. Παρατηρούνται δύο εικονογραφικοί τύποι. Και στους 

δύο εικονογραφικούς τύπους ο απόστολος Πέτρος παριστάνεται "γέρων, 

στρογγυλογένης" και ο απόστολος Παύλος " φαρακλός, βουρλογένης, μιξαιπόλιος", 

σύμφωνα με την Ερμηνεία8 3 1. 

Ο πρώτος εικονογραφικός τύπος παρατηρείται στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα (πίν. 32α) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά(πίν. 74α). 

• Οι απόστολοι Πέτρος και Παύλος απεικονίζονται να κρατούν ομοίωμα 

8 2 7. Διαβάζουμε την επιγραφή: Ο AITE-AOS. 

w. L-CÎ Heffige), τ.5, στ. 262. 
8 2 9. Στο ειλητό είναι γραμμένο: THXHiCQN TjO ΚΐλΐΟΓΝί CQYJ ΚΑΙ ΓΑΛΛΟ) Κ1(Κίλ(ΛΤΟΗ]. 

Το επίγραμμα αυτό διαβάζουμε κυρίως στο ειλητό που κρατάει ο άγιος Σάββας ο ηγιασμένος 

και είναι: "Τείχισον τό κελλίον σου Ι μοναχέ και 'άλλον κελλίον μη παράβολε". Βλ. Ερμηνεία, 
σ. 273. 

830 . Στη Γέρμα, στα Κεχριάνικα και τον Πύρριχο διαβάζονται οι επιγραφές Ο AHOS -

riETPOS, Ο AnOS-TIABAOS. Στην Τσεροβά διαβάζεται Ο AHOS ΠΕ-ΤΡΩ3- Ο ΑΤΊΠΧ 77. 

ABAQS. 

«ι. Ερμηνεία, σ. 150. Για τον Παύλο βλ. L.C.L<HeìBge), τ. 8, στ. 128-147 και τον Πέτρο βλ. 
L.C.I.(Heilige), τ. 8, στ. 158-174. 
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περίκεντρου ναού«» Ο εικονογραφικός αυτός τύπος, γνωστός από την εικόνα 

του Ν. Ρίτζου στο Σεράγεβο«, παρατηρείται σε εικόνα, η οποία χρονολογείται 

στα τέλη του 16ου και στις αρχές του 17ου α ι . , ' " καθώς και σε ένα ναό του 

Που αι. στη Μάνη, των Αγίων Κωνσταντίνου και Ελένης στην Καστανιά 8^. 

Ο δεύτερος εικονογραφικός τύπος παρατηρείται στο ναό του 

Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα (πίν. 100α) και στο ναό της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στον Πύρριχο(πίν. ΙΟΙβ) με μία παραλλαγή. Οι απόστολοι Πέτρος 

και Παύλος εικονίζονται αντιμέτωποι, τύπος γνωστός από την παλαιολόγεια και 

κρητική εικονογραφία« Ιδιαίτερα στο ναό της. Κοίμησης της Θεοτόκου στον 

Πύρριχο, ο απόστολος Πέτρος απεικονίζεται σε στάση δέησης προς τον 

απόστολο Παύλο ο οποίος κρατάει κλειστό ευαγγέλιο. Η στάση αυτή των 

αποστόλων δικαιολογείται από το δεητικό χαρακτήρα του διακόσμου του ναού. 

Στην πάριση θέση με αυτή που βρίσκονται οι απόστολοι, στο Β τοίχο του 

κυρίως ναού, τοποθετείται ο άγιος Νικόλαος, ενώ στο τέμπλο εικονίζονται ο 

Ιησούς ως Μέγας Αρχιερεύς και Βασιλεύς των Βασιλευόντων, η Παναγία και ο 

Πρόδρομος «37. Με τον ίδιο εικονογραφικό τύπο απεικονίζονται οι απόστολοι 

Πέτρος και Παύλος σε ένα γειτονικό μνημείο, που χρονολογείται το 18ο αι., 

«2 . Όπως, π.χ. στο ναό του Αγίου Σπυρίδωνα στην Κέρκυρα, βλ. Triantaphylopoulos, Die 

Wandmalereien auf Kerkyra, σσ. 286-287, εικ. 88-89, των Αγίων Σαράντα στο Περιβόλι Κέρκυρα, 

βλ. Βυζαντινή και μεταβυζαντινή τέχνη στην Κέρκυρα, σ. 79, στο ναό του Αγίου Πέτρου στο 

Κορωπί, βλ. Εκκλησίες Αττικής, σ. Π, στη μονή Καισαριανής στην παράσταση του Μυστικού 

Δείπνου, βλ. Cfaatzidakis, Kaisariani, εικ. 10 και στο ναό του Αγίου Νικολάου Γέρμας στην 

παράσταση των αγίων Πέτρου και Παύλου, προσωπική παρατήρηση. 
8 3 3 . Βοκοτόπουλος, Εικόνες, σσ. 95-96, όπου αναφέρονται παραδείγματα. 
8 3 4 . Στο ίδιο, ό.π., σσ. 95-95. 
8 3 5 . Κέπετζη, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 530. 

8 3 5 . Αχειμάστου-Ποταμιάνου,Ημονή Φιλανθρωπηνών, σ. 102 και Τούρτα, Οι ναοί, σσ. 156-157, 

όπου αναφέρονται παραδείγματα. 
8 3 7 . Βλ. παραπάνω σ. 11 σημ. 48. 
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στο ναό του Αγίου Γεωργίου στον Πύρριχο, στο εικονογραφικό πρόγραμμα του 

οποίου καταλαμβάνουν την ίδια θέση. 8 3 8 

Ο ΑΓΙΟΣ ΙΩΑΝΝΗΣ Ο ΘΕΟΛΟΓΟΣ8». Απεικονίζεται στο καθολικό της μονής του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι μεταξύ των δεσποτικών εικόνων του τέμπλου8 4 0 

και στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα(πίν. 100α) στη Ν 

πλευρά του κυρίως ναού μεταξύ των ολόσωμων αγίων. Στο καθολικό της μονής 

του Αγίου Γεωργίου εικονίζεται σε νεαρή ηλικία, ενώ στο ναό του Γενεσίου 

της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα ως μεσήλικας. Και στα δύο μνημεία 

απεικονίζεται αγένειος και σε στροφή τριών τετάρτων. Φοράει χιτώνα και 

μανδύα. 

ΟΙ ίΣΑΠΟΣΤΟΛΟΙ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ ΚΑΐ P.AFMH. Απεικονίζονται στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 18α) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά (πίν. 73α). Στα μνημεία αυτά ακολουθείται ο ίδιος εικονογραφικός 

τύπος. Βρίσκονται στην στερεότυπη εκατέρωθεν του σταυρού θέση, κρατώντας 

τον όπως στη μονή Ανάπαυσα84* και πατούν σε μαξιλάρια8^. Επί πλέον στην 

Τσεροβά ο άγιος Κωνσταντίνος κρατάει σκήπτρο με το άλλο χέρι, το οποίο 

παρατηρείται και σε άλλες παραστάσεις στα εξεταζόμενα μνημεία8«. Και στα 

δύο μνημεία, στη Γέρμα και την Τσεροβά, φοράει διάλιθο λώρο πάνω από το 

8 3 8 . Κεπετζη, ό.π., σ. 217. 
S3>. Για τον άγιο βλ. L.C.I. (Heilige), τ. 7, στ. 108-130. 
8 4 0 . Βλ. παραπάνω σσ. 107-108. 

™ . Αχειμάστου-Ποταμιάνο«, Η μονή Φιλανθρωπηνών, πίν. 71β. Για τους αγίους βλ. 

L.CX(Heilige)(Î.7, στ. 336-337 και Teteriatnikov, Contentine and Helena, σ. 47. Διαβάζονται οι 

επιγραφές Ο AH0S- KONCTANTHNOS -ΚίΑΊ) Η ΑΠΑ Κ-ΛΕΝΗ 
8 « . Για υποπόδια βλ. Hadermaan-Misgiüch, Tissus de pouvoir et de prestige, σσ. 121-128. 

M3 . Όπως στην παράσταση την οποία ο Ιωσήφ Αριμαθαίας ζητάει το σώμα του Χριστούίπίν 
13β,55α,71α). 
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αυτοκρατορικό ένδυμα και μανδύα και η αγία Ελένη καλύπτρα κεφαλής κάτω 

από το στέμμα όπως στη μονή Ανάπαυσα8 4 4. 

Τα έντονα ζυγωματικά του αγίου Κωνσταντίνου, που του προσδίδουν 

ασκητικότητα, θυμίζουν την αντίστοιχη μορφή στη μονή Ανάπαυσα και στο 

ναό του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα»«. Αντιθέτως το πρόσωπο της αγίας Ελένης 

είναι έντονα σαρκωμένο, όπως στη μονή Μολυβδοσκέπαστης(1521)*<« κ α ι τ ο ν α ο 

του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα847. 

Από τους ιεράρχες εικονίζονται: 

Ο ΑΓΙΟΣ ΝΤΚΟΑΑΟ^, Ο άγιος Νικόλαος, επίσκοπος Μύρων, εικονίζεται στο 

ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, στο καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι και στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στον 

Πύρριχο με τον ίδιο εικονογραφικό τύπο. Παριστάνεται "στρογγυλογένης και 

φαλακρός", σύμφωνα με την Ερμηνεία*». Στους ναούς του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο, όπου σώζεται σε καλή 

κατάσταση η μορφή του αγίου, φοράει (πίν. 62β) τα άμφια του επισκόπου8 5 0, 

στιχάριο, φελόνιο και ωμοφόριο που κοσμούνται με σταυρούς και κόκκινα 

άνθη. Επίσης διακρίνεται το επιτραχήλιο και το επιγονάτιό του. Υψώνει το 

δεξιό χέρι σε ευλογία, ενώ με το αριστερό του χέρι στηρίζει στο γόνατο 

8 4 4 . Αχειμάστου-Ποταμιάνο«, ό.π., πίν. 71 β. 
8 4 5 . Τούρτα, Οι ναοί, σ. 155, πίν. 92α. 
8 4 6 . Αχειμάστου-Ποταμιάνου, ό.π., πίν. 74α. 
8 4 7 . Τούρτα, ό.π., σ. 155, πίν. 92α. 

3 4 8 . Διαβάζουμε την επιγραφή: Ο AnOS-NlKUAAOR Για τον άγιο βλ. L.C.Ι.(Heilige), τ. 8, στ. 

45-58. 
8 4 9 . Ερμηνεία, σ. 154. 
8 5 0 . Για το θέμα αυτό βλ. Thierry, Le costume episcopale, σσ. 308-315. 
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σταχωμένο ευαγγέλιο. Με τον ίδιο τρόπο απεικονίζεται στο ναό του Αγίου 

Νικολάου στη Βίτσα851, με τη διαφορά ότι στο μνημείο αυτό είναι ένθρονος. 

Ο ΑΓΙΟΣ ΣΠΥΡΙΔΩΝ. Ο άγιος Σπυρίδων παρατηρείται στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα, στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι(πίν. 

60α) και στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Ο άγιος 

Σπυρίδων852 παριστάνεται με τον ίδιο εικονογραφικό τύπο. Απεικονίζεται 

"μακροδιχαλογένης" και φοράει σκούφια, σύμφωνα με την Ερμηνεία.8 5 3 

Διακρίνεται το φελόνιο και το ωμοφόριό του3 5 4, το οποίο κοσμείται με κόκκινα 

άνθη και σταυρούς στο ναό του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, όπως και το 

ωμοφόριό του αγίου Νικολάου. Υψώνει το δεξιό χέρι σε ευλογία, ενώ κρατάει 

στο αριστερό σταχωμένο ευαγγέλιο. 

ΟΙ ΤΡΕΙΣ ΙΕΡΑΡΧΕΣ855. Ο άγιος Ιωάννης ο Χρυσόστομος, ο άγιος Βασίλειος και ο 

άγιος Γρηγόριος ο Θεολόγος απεικονίζονται στο αν. άκρο του Ν τοίχου στο 

καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και στο ναό της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. 

Ο άγιος Ιωάννης ο Χρυσόστομος856 (πίν. 76) απεικονίζεται με τον ίδιο 

εικονογραφικό τύπο και στα δύο μνημεία, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι 

και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά, όπου παρατηρείται. Παριστάνεται 

8 5 1 . Τούρτα, ό.π., σ. 149, πίν. 90α. 
8 5 2 . Στο Σκουτάρι διαβάζουμε την επιγραφή: [Q AHOSÎ - CIJHPIÂONAS. 

853. Σύμφωνα με την Ερμηνεία, σ. 154. Για τον άγιο βλ. L.C.I.(Heüige), τ. 8, στ. 387-389. 
8 5 4 . Για τα άμφια των ιερέων βλ. Thierry, ό.π., σσ. 308-315. 
855 . Για τη βιβλιογραφία των Τριών Ιεραρχών, βλ. Kastler, Hierarchen, στ. 517-518 και 

Chatanikolaw, RbK II, στ. 1040-1041. 
8 5 0 . Διαβάζεται στο ναό του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου fOÌ AUOS - ΙΩίΑΝΝΗΣ Ο J 

Χ [Ρ ΥΣΟ J ΣΤΟ [ΜΟΣ] και στο ναό της Μεταμόρφωσης στην Τσεροβά Ο AT70S-

ΧΡΙΣΟΣΤΟΜΟς. 
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"νέος, ολιγογένης", όπως τον περιγράφει η Ερμηνεία»". Ο φυσιογνωμικός 

τύπος του αγίου στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά είναι 

παρόμοιος με τον φυσιογνωμικό τύπο του αγίου σε ένα ναό της βυζαντινής 

περιόδου στη Μάνη, του Αγίου Παντελεήμονος στο ΚστράφιΛ» Φοράει 

στιχάριο και ωμοφόριό κοσμημένο με σταυρούς. Στο ναό του Αγίου Γεωργίου 

στο Σκουτάρι φοράει επί πλέον και επιτραχήλιο»*>. Κρατάει στο αριστερό χέρι 

κλειστό ευαγγέλιο, ενώ ευλογεί με το δεξιό χέρι και στα δύο μνημεία όπου 

εικονίζεται, τον Αγιο Γεώργιο στο Σκουτάρι και την Κοίμηση της Θεοτόκου 

στην Τσεροβά. 

Ο άγιος Βασίλειος*™ (πίν. 108α) εικονίζεται με τον ίδιο εικονογραφικό 

τύπο στα μνημεία του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στην Τσεροβά, όπου ζωγραφίζεται. Είναι μιξαιπόλιος(μεσήλικας)) έχει 

μακριά γενειάδα και καμαρωτά φρύδια, σύμφωνα με την Ερμηνεία.™ Στο ναό 

του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι είναι καλυμμένο με ασβέστι το μεγαλύτερο 

μέρος του σώματος του αγίου. Διακρίνεται το στιχάριο, το φελόνιο και το 

ωμοφόριό του««. Κρατάει στο αριστερό χέρι κλειστό ευαγγέλιο και ευλογεί με 

το δεξιό. 

Ο άγιος Γρηγόριος ο Θεολόγος^ εΐκονίζεται(πίν. 58β, 76) και αυτός με 

τον ίδιο εικονογραφικό τύπο στα μνημεία του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι 

και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Παριστάνεται "γέρων, 

8 5 7 . Ερμηνεία, σ. 154. 
8 5 8. Λρανδάκη, Εικονογραφία των τριών ιεραρχών, πίν. 9β. 
8 5 ? . Για τα άμφια των ιερέων, βλ. Thierry, ό.π., σσ. 308-315. 

«» . Διαβάζεται η επιγραφή στο ναό του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι ίΟ AT70SÌ -

ΒΑΣΥΛΙΟε και στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά ίΟ ΑΓΙΟΣ-ΒΑ ΙΣΗΛΗΟ. 
8 6 1 . Ερμηνεία, σ. 154. 
8 6 2 . Για τα άμφια των ιερέων, βλ. Thierry, ό.π., σσ. 308-315. 
8 6 3 . Διαβάζεται η επιγραφή στο ναό του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι Ο AïlOS - ΓΡΗΓΟΡΙΟΞ 

και στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά Ο ΑΠΟΞ-ΓΡίΗΓΟΡΙΟΣΙ 
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πλατυγένης' ', με λίγα μαλλιά στο Σκουτάρι και φαλακρός στην Τσεροβά, 

σύμφωνα με την Ερμηνεία.864 Στο ναό του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι το 

μεγαλύτερο μέρος του σώματος του αγίου καλύπτεται από ασβέστι. Διακρίνεται 

το στιχάριο, το φελόνιο και το ωμοφόριό του. Τα ίδια άμφια865 φοράει και στο 

ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Όπως και οι άλλοι ιεράρχες, 

κρατάει κλειστό ευαγγέλιο στο αριστερό χέρι, ενώ ευλογεί με το δεξιό, 

Από τους οσίους εικονίζονται: 

Ο ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΩΝ. Είναι τοπικός άγιος««, 0 οποίος εικονίζεται στα μνημεία της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. 
Ο Λ 7 

79α) . Στα μνημεία αυτά ακολουθείται ο ίδιος εικονογραφικός τύπος. Ο άγιος 

είναι "νέος, στρογγυλογένης", σύμφωνα με την Ερμηνεία86*. Έχει κοντά μαλλιά 

όπως στη βυζαντινή εποχή«», αλλά ακατάστατα. Παριστάνεται ως μοναχός, 

φορώντας χιτώνα πάνω από τον οποίο διακρίνουμε σταυρό και μανδύα ο οποίος 

πορπώνεται στην άκρη. Στο αριστερό χέρι κρατάει ειλητό8?«1 και με το δεξιό 

ευλογεί. 

8 6 4 . Ερμηνεία, σ. 154. 
8 6 5 . Για τα άμφια των ιερέων, βλ. Thierry, ό.π., σσ. 308-315. 
86δ - Ο άγιος Νίκων πέθανε το 998 στη Σπάρτη, όπου έζησε. Βλ. Αρανδάκης, Όσιος Νίκων, σ. 

306. Επίσης εικονίζεται ήδη σε πολλούς βυζαντινούς ναούς της Μάνης. Βλ. mo ίδιο, ό.π., σσ. 

314-318. Για τον άγιο, βλ. L.C.Ι.(Heilige), τ. 8, στ. 63-64 και R.b,K. II, στ. 1062 και Sullivan, 

Saint Nikon. 

867 · Σ τ ο ^ ν τ ^ ε ί ο α υ τ ό διαβάζεται η επιγραφή Ο ATl\OS - N1KOS. Αυτή η επιγραφή υπάρχει 

στο ασκηταριό της μονής των Αγίων Σαράντα. Βλ. Αρανδάκης, ό.π., σ. 315 σημ. 2. 
8 6 8 . Ερμηνεία, σ. 166. 
8 6 9 . Αρανδάκης, ό.π., σσ. 318-319. 

™ . Διαβάζεται η επιγραφή [ΗΓΠΙΚΕΝΤΑΡ Η ΒΑ ίωληα τ\ον oooavZ<v>. όπως στη μονή του 

Π ρ ο φ ή τ η Η λ ί α στα Κ α λ λ ι α ν έ ι κ α ( 1758). Βλ. Δ ω ρ ή , Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 525 σημ. 1. 
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Ο ΑΓΙΟΣ ΘΗΟΑΟΣΙΟΣ Ο Κ Ο Ι Ν Ο Β Ι Α ? ^ < π ί ν. 1 2 f t. 1Χα_ ^ Α5α ^πψί η άγχος 

Θεοδόσιος ο Κοινοβιάρχης εικονίζεται στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στην Τσεροβά. Είναι "γέρων" σύμφωνα μ* την Ερμηνεία™, αλλά όχι 

"διχαλογένης". Στα παραπάνω μνημεία έχει πλατιά γενειάδα. Φοράει ένδυμα, 

τον "ανάλαβο"«3 και κουκούλι μοναχού. Κρατάει ανοιχτό ειλητό στο ένα χέρι 

και σηκώνει το άλλο στο πλάι. Ο άγιος Θεοδόσιος ο Κοινοβιάρχης έχει 

έντονα ζυγωματικά, χαρακτηριστικό ασκητικών μορφών, όπως ο άγιος Σάββας 

σε έργα των Μόσχων874. 

^ΑΠΟ^ΑΘΑΝΑΣΙΟΣ ΕΝ ΤΩ ΑΘΩ (πίν. 12β, 21«, VaY* . Ο άγιος αυτός εικονίζεται 

στους ναούς της Μεταμόρφωσης στ η Γέρμα και της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στην Τσεροβά. Απεικονίζεται "γέρων, δξυγένης, φαλακρός" σύμφωνα με την 

Ερμηνεία»«. Φοράει ένδυμα, τον "ανάλαβο"*" και το κουκούλι του μοναχού. 

Κρατάει στο ένα χέρι ειλητό και σηκώνει το άλλο χέρι στο πλάι. 

«".Στο ειλητό του στη Γέρμα καΐ (το Σκουτάρι διαβάζεται: ΤΥΡΒΗ\ ΜΑΤΑΙΑ KO\CM7KQ\N 

0PON\TISMATON ΤΗΝ ΨΥΜΚΗΝ Ή<Μ>Ρ,ΛΥΝΚ Βλ. Ερμηνεία, σ. 284. Υπάρχει η 
επιΤΡ<«Ρή 0 AHOS - OEOAOCIOS | η KmnfìmPVr Για τον άγιο βλ. L.C.Ι.(Heilige), τ. 6, στ. 454. 
8 7 2 . Ερμηνεία, σ. 162. 

™. Για την ενδυμασία των μοναχών, βλ. L.C.I. (Heilige)/:. 5, στ. 262. 
8 7 4 . Γριτσόπουλος, Η πελοποννησιακή ζωγραφική, σ. 381. 

•W - Διαβάζεται η επιγραφή: Ο AHOS - A&ANASIOS\m CT rm ÀOm Εικονίζεται στη Γέρμα και 

Τσεροβά. Στο ειλητό του αναγράφεται ΟΥΔΕΝ <άλλο> ΒΑ\ΑΠΤΥ \ TOYS MOÌNAXOYS \ΚΛ7 

ΧΛ\ΡΟΠΟΙΥ\ TOYS \AA7MQ\vnr. Βλ. Ερμηνεία, σ. 163. 
8 7 6 . Ερμηνεία, σ. 163. 
8 7 7 . L.C.Ï.(Heilige), τ. 5, στ. 262. 
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Ο ΑΓΙΟΣ ΠΑΦΝΟΥΤΤΟΣ faiv. %in)m . ο άγιος Παφνούτιος ζωγραφίζεται μόνο στο 

ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα. Απεικονίζεται "γέρων, μακροδιχαλογένης", 

σύμφωνα με την Ερμηνεία««. Φοράει ένδυμα, τον "ανάλαβο"*» και κουκούλι 

μοναχού. Κρατάει ανοιχτό ειλητό στο ένα χέρι και σηκώνει το άλλο χέρι στο 

πλάι. 

Ο ΑΓΙΟΣ ΑΛΕΒΙΟΣίπίν. 12Β. 16Β. 82α. ΐ07ρν« . Ο άγιος Αλέξιος, ο άνθρωπος του 

Θεού, παρατηρείται στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Απεικονίζεται."οξυγένης, όμοιος με τόν 

Πρόδρομο", σύμφωνα με την Ερμηνεία.*» Φοράει μοναχικό ένδυμα, τον 

"ανάλαβο" και κουκούλι μοναχού. Κρατάει διπλωμένο ειλητό και έχει το άλλο 

στην τυπική στάση της δέησης.8 8 3 

Ο ΑΓΙΟΣ ΑΝΤΩΝΙΟΣ (πίν. 63α)^. ρ α γ ι ο ς Αντώνιος εικονίζεται στα μνημεία της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Απεικονίζεται γέρος, με κοντό γένι, 

σύμφωνα με την Ερμηνεία88*. Τα φυσιογνωμικά του χαρακτηριστικά, τα σμιχτά 

φρύδια, το δυνατό πρόσωπο και η θεληματική έκφραση, γνωστά από την 

8 7 8 . Διαβάζεται η επιγραφή Ο AHOS -ΠΑΦΝΟΥΤΟΤΟΪ Για τον άγιο βλ. L.C.I.(Heilige), τ. 8 
στ. 116. 
8 7 9 . Ερμηνεία, σ. 163. 

^.L.C.I.(HeiHge), τ. 5, στ. 262. 
881 . Στη Γέρμα υπάρχει η επιγραφή: Ο AHOS - Α AR-JOS σ τ η ν Τσεροβά: Ο. AHOS-

AAEEHfOSl Για τον άγιο βλ. L.C.I. (Heilige), τ. 5, στ. 90-95. 
8 8 2 . Ερμηνεία, σ. 166. 

™. Στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα ο άγιος έχει το ένα του χέρι σε στάση δέησης, 

αλλά στο άλλο κρατάει σταυρό. Βλ. Τούρτα, Οι ναοί, σ. 166, πίν. 92β. 
8 8 4 . Στο Σκουτάρι υπάρχει η επιγραφή [Ο AHOS J ANTONHS. Για τον άγιο, βλ. 

L.C.I.(Heilige), τ. 5, στ, 205-217. 
8 8 5 . Ερμηνεία, σ. 162. 
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παλαιολόγεια εποχή και από έργα και των δύο σχολών του 16ου αι., 

παρατηρείται στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα και του Αγίου Μηνά 

στο Μονοδένδρι**. Φοράει μοναχικό ένδυμα, τον "ανάλαβο" 8 8? και κουκούλι 

μοναχού. Ο άγιος Αντώνιος κρατάει ανοιχτό ειλητό 8 8 8 και στο άλλο χέρι 

κομποσχοίνι. Με τον ίδιο εικονογραφικό τύπο απεικονίζεται ο άγιος αυτός από 

έναν άλλο ζωγράφο του 18ου αι. τον Αντώνιο από τα Νεζερά Αχαΐας.8 8 9 

Από τους μάρτυρες εικονίζονται: 

ΟΙ ΑΓΙΟΙ ΘΕΟΔΩΡΟΙ ΣΤΡΑΤΗΛΆΤΗς ΚΑΤ ΤΚΡΟΜ «go Απεικονίζονται στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου 

στο Σκουτάρι^, Δεν ακολουθείται ο ίδιος εικονογραφικός τύπος. Και στα δύο 

μνημεία ο άγιος Θεόδωρος ο Στρατηλάτης είναι "νέος, σγουροκέφαλος και 

βουρλογένης" και ο άγιος Θεόδωρος ο Τήρων εικονίζεται "μαυρογένης, τά μαλλία 

άνωθεν των ώτίων 'έχων' ', σύμφωνα με την Ερμηνεία89*. Στο ναό της 
*ί. 

8 8 6 . Τούρτα, ό.π., σ. 151, όπου παρατίθεται βιβλιογραφία. 
8 8 7 . L.C.I.(Heilige), τ. 5, στ. 262. 
8 8 8 . Είναι γραμμένη η επιγραφή: ΜΗ ΑΠ\ΑΤΩ Ω\ ΜΟΝΑ\ΦΕ Χ0Ρ\ΤΑΤ,{ΕΙ7 [ΤΗΝ KQ7AJAN] 

Βλ. Ερμηνεία, σσ. 162, 273. Στο εξεταζόμενο μνημείο γράφεται ΜΟΝΑΦΕ αντί ΜΟΝΑΧΕ. Το 

ίδιο αναγράφεται και σε έργα ζωγράφων από το Αινοτόπι, βλ. Τούρτα, ό.π., α 151. 
8 8 9. Γριτσόπουλος, "Ευσεβείς λαϊκοί ζωγράφοι, σ. 148, πίν. 8,1. 

«». Για τη βιβλιογραφία βλ. Stavropoulon-Makri, V église delà Transfiguration a Veltsitsa, σ. 

124 σημ. 645, όπου παρατίθεται βιβλιογραφία. Επίσης βλ. Χαραλαμπίδη, Η πρώιμη εικονογραφία, 

σσ. 117-141 και L.C.I.(Heiîige), τ. 8, στ. 447-451. 

^ . Διαβάζουμε τις επιγραφές στη Γέρμα Ο Ari<OS> ΘΕΟΑΩΡΟβ Ο ΤΗΡΟΝ. Ο An<IOS> 

OEOAÜPOS Ο CTPATIAATHS, στο Σκουτάρι Ο AHOS &Ε-ΟΛΩΡΟ$\0 CTPATOAATHS Ο 
AHOS - ΘΕΟΔΩΡΟδ <0> ΤΗΡΟΝ. 
8 9 2. Ερμηνεία, σ. 157. 
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Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 34β) οι άγιοι Θεόδωροι εικονίζονται έφιπποι, 

των οποίων τα άλογα8« είναι το ένα κόκκινο και το άλλο μαύρο. Φορούν 

στρατιωτική στολή με μανδύα που κυματίζει και κρατούν ο ένας τον άλλο. Ο 

εικονογραφικός αυτός τύπος, αρκετά δημοφιλής τον αιώνα αυτό στη Μάνη 8 9 4, 

παρατηρείται τον 16ο αι. στην Κύπρο«" και επαναλαμβάνει παλαιότερο 

μοντέλο λατινοβυζαντινών εικόνων της εποχής των σταυροφόρων από το 

Σινά8 9 6. Στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι (πίν. 60α) ο 

άγιος Θεόδωρος ο Στρατηλάτης και ο άγιος Θεόδωρος ο Τήρων, αν και φορούν 

στρατιωτική στολή, παριστάνονται ως μάρτυρες κρατώντας σταυρό, παλιά 

εικονογραφική παράδοση η οποία παρατηρείται τον 16ο αι. σε έργα του 

συνεργείου των Κονταρήδων89?, τον 17ο σε έργα ζωγράφων από το Αινοτόπι898, 

έργα του Γεωργίου Μόσχου 8 9 9 και τον 18ο αι. σε μνημεία στη Μάνη.«» 

** . Για την απεικόνιση στρατιωτικών αγίων εφίππων, βλ. Garidis, L* ange \ cheval, σσ. 40 
57, 58. 
894 . Στο ναό του Αγίου Γεωργίου στη Μυρσίνη, βλ Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην Κάτω 

Μάνη , πίν. 17α, στο ναό του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι και της Ζωοδόχου 

Πηγής στο Νεοχωριο, προσωπική παρατήρηση, καθώς και σε εικόνα του 18ου αι. από το 

Μουσείο της Καλαμάτας, βλ. Προρατάκης, Κειμήλια Ι. Μητροπόλεως Μεσσηνίας, σσ. 96-98, 

πίν. ΛΓ\ 48. 
895 . Στο ναό της Μεταμόρφωσης στο Περαχωριό (16ος), οι άγιοι Γεώργιος και Δημήτριος 

εικονίζονται έφιπποι, ενώ κρατάει ο ένας τον άλλο. Βλ. Styüanou, Painted churches, σ. 267, 

εικ. 157. Ανάλογο εικονογραφικό παράλληλο παρατηρείται στην ισλαμική τέχνη. Βλ. Migeon, 

Manuel, τ. Π, 5, εικ. 5. 
8 9 6. Garidis, La peinture chypriote, σ. 27 σημ. 4. 

*". Stavropoïriou-Makri, ό.π., σσ. 123-124, 127, πίν. 47b, 49b. 

^ . Τ ο ύ ρ τ α , Οι ναοί, πίν. 90β, σ. 150 σημ. 1190-1198, όπου η συγγραφέας παραθέτει 

παραδείγματα από τη μεσοβυζαντινή εποχή, τον 14ο, 16ο, 17ο αι. στρατιωτικών αγίων οι οποίοι 
εικονίζονται ως μάρτυρες. 
8 9 9. Γριτσόπουλος, Δύο λακωνικά χριστιανικά μνημεία, πίν. 17. 
900 · Σ τ ο ν α ό τ ο υ Α ? ί ο υ Σπυρίδωνος στους Μπουλφιούς και του .Αγίου-Νικολάου στη Γέρμα, 
προσωπική παρατήτηση. 
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^ Α Π Ο ^ Έ Ω Ρ Π Ο Σ - . Ζωγραφίζεται στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, 

στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και στο ναό της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Και στα τρία μνημεία παριστάνεται 

νέος, αγένειος σύμφωνα με την Ερμηνεία9** Όμως δεν ακολουθείται ο ίδιος 

εικονογραφικός τύπος. Συγκεκριμένα, παρατηρούνται δύο εικονογραφικοί τύποι. 

Ο πρώτος εικονογραφικός τύπος παρατηρείται στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 24α) και στο καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι (πίν. 57β). Εικονίζεται έφιππος να σκοτώνει το 

δ ρ ά κ ο ν τ α ς εικονογραφικός τύπος που έχει ήδη αποκρυσταλλωθεί από τον 1,5ο 

αι., ο οποίος παρατηρείται και σε άλλους ναούς της Μάνης**. Σ τ α καπούλια 

του αλόγου, που είναι λευκό με κόκκινα χαλινάρια , κάθεται ο μικρός σκλάβος. 

Στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, στη δεξιά πάνω 

γωνία, ζωγραφίζεται το χέρι του Θεού σε νέφος, όπως σε εικόνα του 15ου αι. 

από το Μουσείο της Αντιβουνιώτισσας στην Κέρκυρα 9^. Στο ίδιο εξεταζόμενο 

μνημείο εικονίζεται στο αριστερό μέρος της σύνθεσης, κτίριο με τοξωτά 

παράθυρα και είσοδο της οποίας φαίνεται το ισοδομικό σύστημα και η ξύλινη 

πόρτα, όπως σε εικόνα του Σίλβεστρου Θεοχάρη9**. χ τ ο δεξιό μέρος υψώνονται 

τείχη πόλης με κυκλικούς πύργους μέσα από τα οποία διακρίνονται κτίρια με 

δίρριχτες ή οξυκόρυφες στέγες και μπαλκόνια. 

Ο δεύτερος εικονογραφικός τύπος παρατηρείται στο ναό της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. 73α). Ο άγιος Γεώργιος, αν και είναι στρατιωτικός 

901 
. . Στο εξεταζόμενο μνημείο της^Γέρμας υπάρχει η επιγραφή Ο AU0S ΠΩΡΓΙΩς -

MEEAAOMAPTIS, του Σκουταρίου, Ο AHOS ΤΈΩ-PnOS \ TPOTIEO0OPOS. IC και της 

Τσεροβάς Ο AHOS - ΠΩΡΓ<7θπ> 
9 0 2 . Ερμηνεία, σ. 157. Για τον άγιο βλ. L.C.Î.(Heilige), τ. 6, στ. 365-373. 
9 0 3 . Βοκοτόπουλος, Εικόνες, σ. 23, σημ. 1,2,3. 
9 0 4 . Στο ναό του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου, προσωπική παρατήρηση. 
9 0 5 . Βοκοτόπουλος, ό.π., σσ. 22-24, εικ. 12. 
9 0 6 . Στο ίδιο, ό.π., εικ. 181-182. 
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άγιος, εικονίζεται ως μάρτυρας κρατώντας σταυρό, όπως ο άγιος Θεόδωρος ο 

Στρατηλάτης και ο άγιος Θεόδωρος ο Τήρων στο καθολικό της μονής του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι. Η απεικόνιση αυτή στρατιωτικών αγίων 

παρατηρείται για πρώτη φορά στη μεσοβυζαντινή εποχή και απαντά ξανά τον 

16ο αι. στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα907, τον 17ο αι. στο ναό του 

Αγίου Νικολάου στη Βίτσα και του Αγίου Μηνά στο Μονοδένδρι9 0 8 και τον 

18ο αι. στο ναό του Αγίου Αθανασίου στο Κορωπί9*9 και του Αγίου Σπυρίδωνος 

στους Μπουλαριούς στη Μάνη9 '*. Το, άλλο χέρι του ο άγιος έχει υψωμένο σε 

δέηση, όπως ο άγιος Αρτέμιος στη μονή Ανάπαυσα9»' και στο ναό του Αγίου 

Αθανασίου στο Κορωπί, 9 Ι 2 

ΟΑΠΟΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ9", Εικονίζεται στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, στο 

καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και στο ναό της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Όπως και ο άγιος Γεώργιος, ο άγιος 

Δημήτριος εικονίζεται με δύο διαφορετικούς εικονογραφικούς τύπους στα ίδια 

μνημεία. Ομως και στα τρία μνημεία, εικονίζεται "νέος, μουστακίζων", σύμφωνα 

με την Ερμηνεία.9 1 4 

Ο πρώτος εικονογραφικός τύπος παρατηρείται στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (πίν. 17α) και στο καθολικό της μονής του Αγίου 

907 

908 

909 

. Stavropoulou-Makri, L' église delà Transfiguration a Veltsitsa, σ. 123, 127. 

. Τούρτα, Οι ναοί, πίν. 90β, σ. 150 σημ. 1190-1198. 

. Εκκλησίες της Αττικής, σ. 28. 
9 1 0 . Προσωπική παρατήρηση. 
911 Αχείμαστου -Ποταμιάνου, Η μονή Φιλανθρωπηνών, σ. 98 
912. Εκκλησίες της Αττικής, σ. 28. 

9 ' 3 . Για τη βιβλιογραφία βλ. Chat2imko!aou, Heilige, στ. 1049-1052 και L.C.I.(Heilige)s τ. 6, στ. 

41-45. Υπάρχει η επιγραφή Ο AHOS AHMJTPIOS Ο ΜΗΡΟ, BAUT»r*> ^ εξεταζόμενα 

μνημεία της Γέρμας και του Σκουταρίου. Στο εξεταζόμενο μνημείο της Τσεροβάς διαβάζουμε 

την επιγραφή Ο AHOS - AHMHTPHOS. 
914. Ερμηνεία, σ. 157. 
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Γεωργίου στο Σκουτάρι. Ο άγιος Δημήτριος εικονίζεται έφιππος να σκοτώνει 

τον Σκυλογιάννη, όπως και σε άλλους ναούς της Μ ά ν η ? » Φοράει αλυσιδωτό 

χιτώνα, όπως παρατηρείται ήδη από την βυζαντινή εποχή»«. Ο χιτώνας του 

πορπώνεται στο μέσον. Τα πόδια του είναι μικρά σε σχέση με το σώμα του, 

όπως και στην παράσταση του Αγίου Γεωργίου του δρακοντοκτόνου. Στο 

βάθος, στο δεξιό μέρος της σύνθεσης, ζωγραφίζεται κτίριο διώροφο με είσοδο 

που έχει ανθικό διάκοσμο στον πρώτο όροφο και ανοίγματα στο δεύτερο 

όροφο. Στο αριστερό μέρος της σύνθεσης απεικονίζονται κτίρια με δίρριχτη 

στέγη και εισόδους όπως και στο κτίριο στο δεξιό μέρος. 

Ο δεύτερος εικονογραφικός τύπος παρατηρείται στο ναό της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. 73α). Ο άγιος Δημήτριος, όπως και ο άγιος 

Γεώργιος, εικονίζεται ως μάρτυρας να κρατάει σταυρό και να έχει το άλλο 

χέρι σε δέηση, αν και είναι στρατιωτικός άγιος. Η απεικόνιση στρατιωτικών 

αγίων ως μαρτύρων είναι γνωστή από τη μεσοβυζαντινή εποχή και παρατηρείται 

ξανά το 16ο αι. στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα9 1 7, το 17ο αι. σε 

έργα ζωγράφων από το Λινοτόπι9*8 και έργα των Κακαβάδων9 '9 και το 18ο αι. 

στους ναούς του Αγίου Αθανασίου στο Κορωπί της Αττικής 9^ και του Αγίου 

Σπυρίδωνα στους Μπουλαριούς της Μάνης 9 2 1. 

915 . Στον Αγιο Νικόλαο στις Γαΐτσές, βλ. Παναγιωτίδη, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 461, στον Αγιο 

Νικόλαο στη Ζαρνάτα, βλ. Δωρή, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 484 και στον Αγιο Δημήτριο στην 

Πλάτσα; κοντά στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου, βλ. Κέπετζη, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 563. 

™ . Αεληγιάννη-Δωρή, Οι Ταξιάρχες στην Αγριακόνα, πίν. 25, σ. 577 σημ. 146, όπου η 
συγγραφέας παραθέτει βιβλιογραφία. 
9'7.Stavropouloy-Makrî, L'église delà Transfiguration à Veltsitsa, σσ. 123, 127. 
9 1 8 . Τούρτα, Οι ναοί, σ. 150 σημ. Π90-1198, πίν. 90β. 
9 1 9 . Γριτσόπουλος, Η πελοποννησιακή ζωγραφική, σ. 389. 
9 2 0 . Εκκλησίες της Αττικής, σ. 28. 
921. Προσωπική παρατήρηση. 
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Ο ΑΓΙΟΣ ΠΡΟΚΟΠΙΟΣ922. Ο άγιος αυτός παρατηρείται στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι και στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. 

Παριστάνεται "νέος, αγένειος" σύμφωνα με την Ερμηνεία 9" και στα τρία 

εξεταζόμενα μνημεία. Όμως, δεν ακολουθείται ο ίδιος εικονογραφικός τύπος. 

Συγκεκριμένα, παρατηρούνται δύο εικονογραφικοί τύποι. 

Ο πρώτος εικονογραφικός τύπος απεικονίζεται στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα(πίν. 19α). Ο άγιος Προκόπιος εικονίζεται ως στρατιωτικός άγιος. 

Φοράει κοντό χιτώνα, στρατιωτική εξάρτυση και μανδύα. Κρατάει δόρυ και με 

τα δύο του χέρια. Επί πλέον, διακρίνουμε ξίφος στην αριστερή πλευρά του 

αγίου, όπως και στη μονή Βαρλαάμ92*. Στη μονή αυτή, ο άγιος κρατάει και 

ασπίδα. 

Ο δεύτερος εικονογραφικός τύπος ακολουθείται στο καθολικό της μονής 

του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι(πίν. 52α) και στο ναό της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. 80α) με παραλλαγές. Απεικονίζεται ως μάρτυρας 

κρατώντας σταυρό στο ένα χέρι. Η απεικόνιση αυτή γνωστή από τη 

μεσοβυζαντινή παράδοση, παρατηρείται σε μνημεία του 16ου925, 17ου92* και 

> ι 
* » . Διαβάζουμε την επιγραφή Ο AHOS - nPOKOIIHOS Ο AHOS ΠΡ\0Κ.Οπ7Ο3 στα 

εξεταζόμενα μνημεία της Γέρμας και της Τσεροβάς αντίστοιχα, και 6 AHOS - ΠΡΟΖΤΟΓΤΤρ* 

στο εξεταζόμενο μνημείο του Σκουταρίου. Για τον άγιο βλ. L.C.Ι.(Heilige), τ. 8, στ. 229-230. 
9 2 3 . Ερμηνεία, σ. 157. 

9 2 4 · Αχειμάστου-Ποταμιάνο», Η μονή Φιλανθρωπηνών, σ. 99. 

« . Στο παρεκκλήσιο του Αγίου Νικολάου της μονής Ααυρας και στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Βελτσίτσα ο άγιος κρατάει σταυρό, αλλά δε φοράει στρατιωτική στολή, όπως παρατηρείται 

στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Βλ. Αχειμάστου-Ποταμιάνοο, σ. 99, πίν. 

87, όπου η συγγραφέας αναφέρει διάφορες απεικονίσεις του αγίου. Γενικά για την απεικόνιση 

στρατιωτικών αγίων ως μαρτύρων, βλ. Stawoponlou-Makri, L' 4Use de la Transfiguration à 

Veltsitsa, σσ. 123, 127. 

9 2 6 . Σε έργα των ζωγράφων από το Λινοτόπι, βλ. Τούρτα, ό.π., σ. 150 σημ. 1190-1198. 
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18ου οι»". Στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι όπου ο 

άγιος εικονίζεται σε στηθάριο, φοράει χιτώνα και μανδύα, ενώ στο ναό της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά έχει και στρα^ωτική εξάρτυση. Στο 

ναό αυτό διακρίνουμε ανθρωπόμορφη μάσκα στον αριστερό βραχίονα του 

αγίου.9 2 8 

^ Α Π Ο Σ , Β Ι Κ ^ Τ Ι Ο ς - . Εικονίζεται μόνο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα 

(πίν. 19α). Εικονίζεται "νέος κι αγένειος" σύμφωνα με την Ερμηνεία** και 

παριστάνεται στον ίδιο φυσιογνωμικό και εικονογραφικό τύπο με τον άγιο 

Προκόπιο που απεικονίζεται στον ίδιο ναό. Φοράει χιτώνα, μανδύα και 

στρατιωτική εξάρτυση. Κρατάει μόνο δόρυ και ασπίδα, πάνω στην οποία είναι 

ζωγραφισμένη ανθρώπινη κεφαλή, όπως στη μονή Φιλοσόφου.^« Διαφορετική 

και σπάνια απεικόνιση έχει ο άγιος στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα, 

όπου παριστάνεται σε ώριμη ηλικία9 3 2. 

Ο ΑΓΙΟΣ ΑΡΤΕΜΙΟΣ9^. Εικονίζεται μόνο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα 

(πίν. 20α). Παριστάνεται "νέος, άρχιγένης, 'όμοιος με τόν Χριστό" σύμφωνα με 

»". Στο ναό του Αγίου Αθανασίου στο Κορωπί βλ. Εκκλησίες της Αττικής, σ. 28 και στο ναό 
του Αγίου Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς. Προσωπική παρατήρηση. 
92*. Για το στοιχείο αυτό, βλ. Mouriki, The mask motif m the waïlpainting of Mistra σσ 307-
338. 

929. Διαβάζουμε την επιγραφή: Ο AHOS - mrENTrns Για τον άγιο βλ. L.C.I.CHeiEge), τ. 8 
στ. 565-566. 
9 3 0 . Ερμηνεία, σ. 157. 
9 3 1 . Γριτσόπουλος, Η πελοποννησιακή ζωγραφική, εικ. 22. 
9 3 2 . Τούρτα, Οι ναοί, σ. 170 σημ. 1501. 
9 3 3 . Εικονίζεται στη Γέρμα. Υπάρχει η επιγραφή: 6 AHOS ΑΡ-ΤΚΜΗΠς Τχα τον άγιο βλ. 

L.C.I. (Heilige), τ. 5, στ. 254-255. Για μια ιδιαίτερη απεικόνιση του αγίου Αρτέμιου μαζί με τον 

άγιο Γρηγόριο το Θεολόγο σε εικόνα του 18ου αι., βλ. Gouma-Peterson, The survival σσ 11-

59. 
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την Ερμηνεία9 3 4. Φοράει μανδύα και δύο χιτώνες, ο ένας κοντός και ο άλλος 

ποδήρης. Ο κοντός χιτώνας είναι διακοσμημένος με φυτικά κοσμήματα και το 

κάτω μέρος του με διπλούς κύκλους, ο ένας μέσα στον άλλο. Το μέρος του 

μανδύα γύρω από το λαιμό κοσμείται με σπείρες και το εσωτερικό του με 

παράλληλες γραμμές και φυτικά κοσμήματα. Κρατάει σταυρό στο δεξιό του 

χέρι και έχει υψωμένο το αριστερό χέρι μπροστά σε δέηση. Την ίδια 

απεικόνιση έχει ο άγιος Αρτέμιος το 16ο αι. στη μονή Ανάπαυσα9 3 5 και στο 

ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα936 και το 17ο αι. σε έργα ζωγράφων 

από το Λινοτόπι.937 

Ο ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΗΤΑΣ 9 3 S „. Εικονίζεται μόνο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα(πίν. 20α). Απεικονίζεται "νέος, αρχιγένης, όμοιος με τόν Χριστό" σύμφωνα 

με την Ερμηνεία.939 Οπως και ο άγιος Αρτέμιος, φοράει μανδύα και δύο 

χιτώνες, ο ένας κοντός και ο άλλος ποδήρης, Ο κοντός χιτώνας κοσμείται 

γύρω από το λαιμό και στο κάτω μέρος με διπλούς κύκλους, ο ένας μέσα στον 

άλλο. Στο μέρος του λαιμού ο μανδύας κοσμείται με σπείρες και στο 

εσωτερικό του με φυτικά κοσμήματα. Όπως και ο άγιος Αρτέμιος, κρατάει στο 

δεξιό του χέρι σταυρό και έχει υψωμένο το αριστερό του χέρι μπροστά σε 

δέηση 9 4 0. Στον ίδιο εικονογραφικό τύπο με παραλλαγές, ο άγιος Νικήτας 

9 3 4 . Ερμηνεία, σ. 157. 
9 3 5 . Stavropoulöu-Makri, ό.π., σ. 98. 
9 3 6 . Στο ίδιο, ό.π., πίν. 47b. 
9 3 7 . Τούρτα, Οι ναοί, σ. 159, όπου παρατίθενται παραδείγματα ναών της μεταβυζαντινής εποχής 

που έχουν στενή τυπολογική συγγένεια με τον άγιο στο ναό αυτό. 

™ . Διαβάζουμε την επιγραφή 6 AHOS - N7KYTAS. Για τον άγιο βλ. L.C.Ι.(Heilige), τ. 5, στ. 

42-43 και R.b.K. II, στ. 1050. 
9 3 9 . Ερμηνεία, σ. 157. 
9 4 0 . Βλ. παραπάνω σ. 233 σημ. 935, 936, 937. 
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απεικονίζεται στο παλαιό καθολικό της Μεταμόρφωσης στα Μετέωρα(1483),94* 

στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Βελτσίτσα(16ος αι.)*»2, στο ναό του Αγίου 

Νικολάου στη Βίτσα(17ος αι.), έργο των Αινοτοπιτών ζωγράφων943 και στο ναό 

του Αγίου Νικολάου στον Ελαφότοπο9 4 4. Στα παραπάνω μνημεία κρατάει στο 

δεξιό χέρι σταυρό, αλλά δεν έχει το αριστερό του χέρι σε δέηση. Με το χέρι 

αυτό κρατάει τον μανδύα του. 

Από τους ιαματικούς αγίους εικονίζονται: 

Ο ΑΓΙΟΣ ΣΑΜΨΩΝ94^, Εικονίζεται μόνο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα 

(πίν. 22α). Εικονίζεται "γέρων, στρογγυλογένης", όπως τον περιγράφει η 

Ερμηνεία9«. Ο άγιος Σαμψών, σύμφωνα με το συναξάρι του, αφού μοίρασε τα 

πλούτη του, χειροτονήθηκε ιερεύς από τον πατριάρχη της Κωνσταντινουπόλεως 

Μηνά. Ο άγιος Σαμψών"...ήτο λοιπόν σωτήριος λιμήν εις τους χειμαζόμενους, 

καταφυγήν εις τους πενομένους, ιατρός εις τους ασθενείς καί χρήζοντας 

βοηθείας σωματικής, επειδή ήτο Ò αοίδιμος καί της ιατρικής τέχνης έμπειρος." 

Αναφέρεται, ότι θεράπευσε και τον αυτοκράτορα Ιουστινιανό, ο οποίος για να 

ανταμείψει τον άγιο, τον έκανε Σκευοφύλακα της μεγάλης Εκκλησίας και 

έκτισε ένα ξενοδοχείο9 4?. Γι1 αυτό ο άγιος Σαμψών ονομάζεται ξενοδόχος και 

συγκαταλέγεται μεταξύ των ιαματικών αγίων. Όμως, παριστάνεται ως μάρτυρας, 

κρατώντας σταυρό στο ένα χέρι και έχοντας υψωμένο το άλλο χέρι σε δέηση. 

9 4 1 . Georgitsoyaani, Les peintures du vieu catholikon, σσ. 251-252, πίν. 79. 
9 « . Stavropoulou-Makri, V egfoe de la Transfiguration à Veitsitsa, πίν. 50α. 
9 4 3 . Τούρτα, ό.π„, σ. 152. 
9 4 4 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 152. 

™. Διαβάζουμε την επιγραφή Ο AnOS-CAMWQN. Για τον άγιο βλ. L.C.Ι.(Heilige), τ. 8, στ. 

309 και Halkta, Saint-Samson, σσ. 14-16. 
9 4 6 . Ερμηνεία, σ. 162. 
9 4 7 . Νικόδημου, Συναξαριστής, σ. 227. 
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Ήδη έχει γίνει λόγος γι' απεικόνιση στρατιωτικών αγίων ως μαρτύρων, η οποία 

απηχεί μεσοβυζαντινή παράδοση και παρατηρείται στη μεταβυζαντινή εποχή 9 4 8 . 

Απεικόνιση ιαματικών αγίων ως μαρτύρων949 παρατηρείται και τον 18ο αι. από 

τον ζωγράφο Αντώνιο από τα Νεζερά Αχαΐας. Συγκεκριμένα, ως μάρτυρας 

εικονίζεται ο άγιος Ερμόλαος.950 

Ο ΑΓΙΟΣ ΠΑΝΤΕΛΕΗΜΩΝ9^, Εικονίζεται στο καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι και στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα. Παριστάνεται και στα δύο μνημεία νέος, αγένειος με σγουρά 

μαλλιά, σύμφωνα με την Ερμηνεία9 5 2. Στο καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι (πίν. 63β) διακρίνουμε μόνο το κεφάλι του αγίου, γιατί 

το σώμα του είναι επιχρισμένο με ασβέστι. Στο ναό του Γενεσίου της 

Θεοτόκου στα Κεχριάνικα (πίν. ΙΟθα) φοράει ιμάτιο και δύο χιτώνες, ο ένας πιο 

κοντός από τον άλλο, και κρατάει κιβώτιο σύμφωνα με την παράδοση 9 5 3. Η 

απεικόνιση αυτή του αγίου Παντελεήμονα παρατηρείται σε μνημεία ή εικόνες 

στη βυζαντινή954 και μεταβυζαντινή εποχή 9 5 5 με διάφορες παραλλαγές. 

9 4 8 . Βλ. παραπάνω σσ. 227,228, 230,231,232,233, 
9 4 9 . Για την απεικόνιση ιαματικών αγίων , βλ. L.C.Ι.(Heilige), τ. 5, στ. 255-259 και ως μαρτύρων 

βλ. στο ίδιο, στ. 258. 
9 5 0 . Γριτσόπουλος, Ευσεβείς λαϊκοί ζωγράφοι, σ. 150. 

™. Στο πρώτο μνημείο διαβάζουμε: ΠΑ (Ν) TEAEYMONAS και τα Κεχριάνικα: 

fnANTJEAEH[MONASl_ Για τον άγιο βλ. L.C.Ι.(Heilige), τ. 8, στ. Π2-Π5. 
9 5 2 . Ερμηνεία, σσ. 162, 270. 
953 . Για τα εργαλεία που κρατούν οι ιαματικοί άγιοι, βλ. Ξυγγόπουλος, Το ανάγλυφον των 

Αγίων Αναργύρων, σ. 84 κ.ε. 
9 5 4 . Ενδεικτικά αναφέρουμε την εικόνα του 12ου αι. στη μονή Λαύρα βλ. Chatâdakls, Frühen 

Ikonen, πίν. 42, σε ναούς στην Καστοριά(Αγιοι Ανάργυροι και Ταξιάρχης Μητροπόλεως), βλ. 

Πελεκανίδης, Καστοριά, πίν. 26β και 130β αντίστοιχα και στον Αγιο Νικόλαο τον Ορφανό, βλ. 

Τσιτουρίδου, Αγιος Νικόλαος Ορφανός, πίν. 95. 
9 5 5 . Ενδεικτικά αναφέρουμε μονές στον Αθω( Αγιος Γεώργιος της μονής του Αγίου Παύλου και 

Διονυσίου), βλ. Millet, Athos, πίν. 190.2 και 203.1 αντίστοιχα, στον Αγιο Ταξιάρχη στην 

Καστοριά, βλ. Γούναρης, Αγιοι Απόστολοι και Παναγία Ρασιώτισσα, πίν. 6α και στο ναό του 
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Ρ ΑΓΙΟΣ ΤΡΥΦΩΝ9* , Εικονίζεται δίπλα από τον άγιο Παντελεήμονα στο καθολικό 

της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι(πίν, 108β). Παριστάνεται νέος, 

αγένειος με κατσαρά μαλλιά, σύμφωνα με την Ερμηνεία95?. Ο άγιος Τρύφων 

συγκατελέγεται μεταξύ των ιαματικών αγίων, γιατί είχε από τον Θεό τη χάρη 

να θεραπεύει95*. Απεικονίζεται ως μάρτυρας κρατώντας σταυρό στο ένα χέρι. 

Ήδη έχει γίνει λόγος για τον ζωγράφο του 18ου αι. Αντώνιο από τα Νεζερά 

Αχαΐας, ο οποίος απεικονίζει ως μάρτυρα έναν άλλο ιαματικό άγιο, τον άγιο 

Ερμόλαο, στην μονή της Κάτω Δίβρης.9 5 9 Ως μάρτυρας, δηλαδή κρατώντας 

σταυρό στο ένα χέρι, παριστάνεται ο άγιος Τρύφων σε μνημεία του Που αι., 

στο παρεκκλήσιο των Τριών Ιεραρχών της μονής Βαρλαάμ*" και στο ναό του 

Αγίου Νικολάου στη Βίτσα 9". Στο άλλο χέρι ο άγιος κρατάει δρεπάνι. Το 

εικονογραφικό αυτό στοιχείο δεν πρέπει να μας ξενίζει, αν λάβουμε υπ'όψη, 

ότι ο άγιος Τρύφων θεωρούνταν προστάτης της συντεχνίας, των κηπουρών.9 6 2 Με 

τον ίδιο τρόπο απεικονίζεται τον 17ο αι. στο ναό των Εισοδίων του 

"Τσιατσαπά" στην Καστοριά9«, σε άλλους ναούς της Μάνης9*4 και σε 

χαρακτικό του α' μισού του 19ου αιώνα.9 6 5 

Αγίου Νικολάου στη Βίτσα, βλ. Τούρτα, Οι ναοί, σ. 155, όπου αναφέρονται και άλλα 
παραδείγματα. 
9 5 6 . Bohn, Tryphon, στ. 501-502. 
9 5 7 . Ερμηνεία, σσ. 162, 270, 297 
953. Μηναίον Φεβρουαρίου, σ. Π: "...Τρυφής κατεμφορούμενος, παραδόξου και θείας, ^Αγγέλοις 

ομοδίαιτος, εχρημάτισας μάκαρ- τάς χήνας νέμων έν νάπαις, προς Θεοΰ απείληφας, την χάριν 

τωνΊαμάτων, Τρύφων Μεγάλο μάρτυς, θεραπεύειν των βροτων, τας ασθενείας καί νόσους". 
9 5 9 . Γριτσόπουλος, Ευσεβείς λαϊκοί ζωγράφοι, πίν. 9 εικ. 5. 
9 6 0 . Σαμπανίκου, Το παρεκκλήσιο των Τριών Ιεραρχών, πίν. 125. 

^ . Τούρτα, ό.π., σ. 165. 
9δ2. Λουκάτου, ΙΕΕ Γ, σ. 455. 
9 6 3 . Παΐσίδου, Οι τοιχογραφίες του Που αι. σε ναούς της Καστοριάς, σ. 281, πίν. 175α. 
9 « . Όπως στο ναό του Αγίου Νικολάου στην Παγανέα (19ος), βλ. Κωνσταντουδάκη, Έρευνα 

στην Κάτω Μάνη, σ. 213. 
9 6 5 . Παπαστράτου, Χάρτινες εικόνες Ι, σ. 323 εικ. 358. 
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ΟΙ ΑΓΙΟΙ ΚΟΣΜΑΣ ΚΑΤ ΔΑΜΙΑΝΟΣ966. Εικονίζονται στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα (πίν. 17α, 18α) ολόσωμοι και καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι σε στηθάρια. Η Ερμηνεία και το συναξάρι των αγίων9 6 7 

αναφέρει τρεις συζυγίες αγίων Κοσμά και Δαμιανού, εκείνοι οι οποίοι 

κατάγονται από τη Ρώμη, από την Ασία και από την Αραβία. 

Στα εξεταζόμενα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι οι άγιοι Κοσμάς και Δαμιανός ακολουθούν τον ίδιο 

εικονογραφικό τύπο. Εικονίζονται νέοι, αρχιγένειοι, όπως εκείνοι που κατάγονται 

από την Ασία. Φορούν χειριδωτό χιτώνα και μανδύα, δεν κρατούν όμως ιατρικά 

εργαλεία9 6 8, αλλά σταυρό μάρτυρα, όπως και οι άλλοι ιαματικοί άγιοι στα 

εξεταζόμενα μνημεία - Σαμψών969, Τρύφων970 -αλλά και σε άλλα μνημεία της 

βυζαντινής971 και μεταβυζαντινής εποχής97^. 

Από τις αγίες γυναίκες εικονίζονται: 

Η ΑΓΙΑ ΜΑΡΙΝΑ973. Η αγία ζωγραφίζεται στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα, στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και στο 

ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Σε όλα τα μνημεία στα οποία 

!*δ. Διαβάζονται οι επιγραφές Ο AFIOS- KOCMAS. Ο AHOS- AAM7ÀNOS 
9 " . Ερμηνεία, σ. 161, L.C.L(Heüige), τ. 7, στ. 344-352 και Delehaye, Synaxarium, στ. 144, 185, 
791. 

968, Ε«γγόπουλος, Το ανάγλυφον των Αγίων Αναργύρων, σσ. 84-95. 
9 6 9 . Βλ. χαραχάνω σσ. 234-235. 
9 7 5 . Βλ. χαραχάνω σ. 236. 
971 . Όπως ο άγιος Παντελεήμων, αν και ιαματικός άγιος, στον Αγιο Νικόλαο τον Ορφανό και 

στο Cucer, βλ. MìUet-FroIow III, πίν. 48α. 
9 7 2 . Ο άγιος Τρύφων στο παρεκκλήσιο των Τριών Ιεραρχών, βλ. Σαμπανίκου, 6.x., χίν. 125 και 

στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα βλ. Τούρτα, ό.π., σ. 165. 
9 7 3 . Διαβάζουμε την επιγραφή: Η ΑΠ<ΙΑ>- ΜΑΡΗΝΑ. 
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εικονίζεται η αγία Μαρίνα παριστάνεται σε νεαρή ηλικία, φορώντας χιτώνα και 

μαφόριο, Όμως εικονίζεται με δύο διαφορετικούς εικονογραφικούς τύπους. 

Ο πρώτος εικονογραφικός τύπος ακολουθείται στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα (πίν. 15β) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. 82α). 

Εικονίζεται να σκοτώνει το διάβολο9 7 4, όπως και σε άλλους ναούς της 

Μάνης 9 7 5 . 

Ο δεύτερος εικονογραφικός τύπος παρατηρείται στο καθολικό της μονής 

του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι (πίν. 61 β), όπου εικονίζεται ως μάρτυρας. 

Κρατάει σταυρό στο ένα χέρι, όπως παρατηρούμε σε μνημεία του 17ου976 και 

του 18ο αι.9 7 7 

Η ΑΓΙΑ ΠΑΡΑΣΚΕΥΗ^. Εικονίζεται9 7 9 στο καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι(πίν. 58α) και στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα. Παριστάνεται με τον ίδιο εικονογραφικό τύπο στα εξεταζόμενα 

μνημεία. Απεικονίζεται σβ νεαρή ηλικία φορώντας χιτώνα και μαφόριο και 

κρατάει στο ένα χέρι σταυρό. Με τον ίδιο τρόπο απεικονίζεται στην Κάτω 

μονή Καστριού και στη μονή προφήτου Ηλιου στο Γεωργίτσι Αρκαδίας.9 8 0 

9™ . Γι' αυτή την απεικόνιση της αγίας βλ. Lafontarae-Dusogiie, Marina assomant Beîzébutn, σσ. 

251-259 και Harderaann-Misgaicfa, Contribution, σσ. 267-271 

" 5 . Όπως στο ναό της Αγίας Μαρίνας στην Πλάτσα (Î794), βλ. Καλοπίση, Π.Α.Ε. 1981 Β', 
σ. 561 σημ. 2. 
9 7 0 . Στη μονή Βουλκάνου βλ. Καλοκύρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, πίν. 94α. 
9 7 7 . Στη μονή Καλαμίου Γορτυνίας, έργο των Πεδιωτών, βλ. Γριτσόπουλος, Μονή Καλαμίου, σ. 

12, πίν. 9. 
9 7 8 . Διαβάζεται η επιγραφή Η ΑΠΑ - ΠΑΡΑ€ΚΕΒΗ. 
9 7 9 . Για την αγία βλ. Ερμηνεία, σ. 270 και Tomekovic, Hagiographie peinte, σσ. 41-50 και 

Κουκιάρης, Ο κύκλος του Βίου της αγίας Παρασκευής, σ. 181. 
9 3 0 . Γριτσόπουλος, Η πελοποννησιακή ζωγραφική, εικ. 7 και 9 αντίστοιχα. 
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Η ΑΓΙΑ ΘΕΚΛΑ981 Εικονίζεται982 μόνο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 

12β, 107β). Απεικονίζεται σε νεαρή ηλικία. Φοράει χιτώνα και μαφόριο, το 

εσωτερικό του οποίου είναι κατάστικτο και κοσμείται με παράλληλες γραμμές. 

Στο δεξιό χέρι κρατάει σταυρό και υψώνει το αριστερό χέρι μπροστά της σε 

δέηση. 

Η ΑΠΑ ΠΕΛΑΓΙΑ983. Εικονίζεται μόνο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα(πίν. 12β, 16β, 107β, 111α). Στο εξεταζόμενο μνημείο η αγία Πελαγία 

παριστάνεται σε νεαρή ηλικία, φορώντας χιτώνα και μαφόριο. Στο αριστερό 

χέρι κρατάει κλειστό, σταχωμένο ευαγγέλιο και υψώνει το δεξιό της χέρι 

μπροστά της. 

Η ΑΠΑ ΒΑΡΒΑΡΑ. Εικονίζεται984 μόνο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 

34α, 111α). Παριστάνεται σε νεαρή ηλικία, φορώντας χιτώνα και μαφόριο. 

Κρατάει στο ένα χέρι ευαγγέλιο και υψώνει το άλλο χέρι μπροστά της, όπως 

και η αγία Πελαγία. 

Η ΑΓΙΑ ΘΕΟΔΩΡΑ98*. Εικονίζεται986 μόνο στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στην Τσεροβά(πίν. 71 β, 106β). Παριστάνεται σε νεαρή ηλικία, φορώντας χιτώνα 

και μαφόριο. Κρατάει σταυρό στο δεξιό χέρι και υψώνει το αριστερό χέρι 

μπροστά στο στήθος της. 

_ _ / 
981 . Διαβάζεται η επιγραφή Η ΑΠΑ - ΘΕΚΛΑ. 
9 8 2 · Ερμηνεία, σσ. 169, 273. Για την αγία, βλ. L.C.L(Heilige), τ. 8, στ. 432-436 και Dagron, 

Sainte Thècle και Warns, Weitere Darstellungen, σσ. 75-137 και πίν. 19-35. 
9 8 3 . Για την αγία Πελαγία, βλ. L.C.Ι.(Heilige), τ. 8, στ. 152-152 και Tomecovic, ó.x., σσ. 41-50. 

Διαβάζεται η επιγραφή Η ΑΠΑ ΠΕΑΑΠΑ. 
98*. Στο, ίδιο, ó.x., σ. 169. 
9 S 5 . Διαβάζεται η επιγραφή Η Α<Π>Α- ΘΕΟΔΩΡΑ. 
9 8 6 . Ερμηνεία, σσ. 170, 273, 300. 
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Η Α Π Α Κ Μ Λ Κ Η - Εικονίζεται- στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, στο 

καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουταριών. 53α, 58α) και στο 

ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά(71β). Η αγία Κυριακή 

απεικονίζεται σε νεαρή ηλικία, φορώντας χιτώνα και μαφόριο. Ο χιτώνας στο 

ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά είναι μαργαριτοποίκιλτος. Στο 

κεφάλι της φοράει στέμμα. Στα εξεταζόμενα μνημεία η αγία εικονίζεται με τον 

ίδιο εικονογραφικό τύπο με μικρές διαφορές. Η αγία Κυριακή κρατάει στο ένα 

χέρι σταυρό. Το άλλο χέρι φέρει μπροστά στο στήθος της στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά, 

ενώ στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι υψώνει σε 

δέηση. Ανάλογα απεικονίζεται η αγία στην Κάτ© Μονή Καστριού.^ 

Η ΑΠΑ ΑΙΚΑΤΕΡΙΝΗ^ Εικονίζεται« στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 

16β, 111α), στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι(πίν. 62γ) 

και στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. Στα μνημεία αυτά η 

αγία Αικατερίνη απεικονίζεται κατά τον ίδιο εικονογραφικό τύπο. Παριστάνεται 

σε νεαρή ηλικία και εστεμμένη. Στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα το μαφόριο της αγίας δεν καλύπτει το κεφάλι της. Πέφτει στους 

ώμους της σκεπάζοντας το σώμα της. Ομως, το κεφάλι της καλύπτεται με ένα 

σαρίκι. Στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά φοράει 

μαργαριτοποίκιλτο χιτώνα και μαφόριο. Στο δεξιό χέρι κρατάει σταυρό και το 

987 ' ' 
. Διαβάζεται η επιγραφή ΚΥΡΙΑΚΥ. Βλ. L.C.Ι.(Heilige), τ. 8, στ. 452-453 

9 8 8 . Στο ίδιο, ó.x., σ. 169. 
9 8 9 . Γριτσόπουλος, ó.x.., εικ. 7. 
590 . Διαβάζεται η επιγραφή Η ΑΓΙΑ ~ ΚΑ ΤΕΡΤΝΤ 
991 . Ερμηνεία, σσ. 169, 270. 
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αριστερό χέρι φέρει μπροστά στο στήθος της. Με τον ίδιο τρόπο απεικονίζεται 

η αγία στη μονή Προφήτου Ηλιου στο χωριό Γεωργίτσι της Αρκαδίας ." 2 

Η ΑΓΙΑ ΣΟΛΟΜΟΝΗ fttiv. 71 «ΡΜ. Η αγία Σολομονή εικονίζεται μόνο στο ναό της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Απεικονίζεται σε ώριμη ηλικία, αφού 

είναι η μητέρα των Μακκαβαίων, σύμφωνα με την Ερμηνεία994. Στο ναό του 

Αγίου Νικολάου στη Γέρμα(1750)995, έργο του Μιχαήλ Κληροδέτη, η αγία 

Σολομονή απεικονίζεται μαζί με τις αγίες Θεοφανώ και Μελάνη. Στην Τσεροβά 

φοράει χιτώνα και μαφόριο. Κρατάει σταυρό στο δεξιό χέρι και φέρει το 

αριστερό χέρι μπροστά στο στήθος. 

ΣΤΗΘΑΡΙΑ ΑΓΙΩΝ 

Εκτός από τις μορφές ολόσωμων αγίων, στο καθολικό της μονής του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι εικονίζονται και μορφές αγίων μόνο σε στηθάρια. 

Συγκεκριμένα είναι οι άγιοι ΙΙροκοπιος, Κοσμάς και Δαμιανός(πίν. 52α), για τους 

οποίους έγινε λόγος στις ολόσωμες μορφές αγίων, αφού οι άγιοι αυτοί εικονίζονται 

και ολόσωμοι στα άλλα εξεταζόμενα μνημεία στη Γέρμα και την Τσεροβά, καθώς 

και οι άγιοι Ευστάθιος, Νέστωρ, ϊάκωβος ο Πέρσης και ο Ιουλιανός. 

Ο ΑΓΙΟΣ ΠΡΟΚΟΠΙΟΣ. Εικονίζεται νέος, αγένειος. Φοράει χιτώνα(πίν. 52α) και 

μανδύα και στο αριστερό χέρι κρατάει σταυρό. Την ίδια απεικόνιση έχει και 

στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, όπου όμως παριστάνεται ολόσωμος996. 

. Γριτσόΐΐοολος, Η πελοποννησιακή ζωγραφική, εικ. 9. 

. Διαβάζεται η επιγραφή Η ΑΠΑ ~CAAA\MO\NL 

. Ερμηνεία, σσ. 161, 272, 297. 

.Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. Π 6. 

. Βλ. παραπάνω σ. 231,232. 
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ΟΙ ΑΓΙΟΙ ΚΟΣΜΑΣ κ ΑΙ ΔΑΜΙΑΝΟΣ, Οι άγιοι αυτοί εικονίζονται νέοι, 

αρχιγένειοι, όπως εκείνοι που κατάγονται από την Ασία και εορτάζονται την 

1η Νοεμβρίου. Φορούν χιτώνα και μανδύα και κρατούν σταυρό στο ένα χέρι. 

Οι άγιοι αυτοί συνεξετάζονται με τις ολόσωμες μορφές αγίων, επειδή στη 

Γέρμα και την Τσεροβά οι άγιοι αυτοί απεικονίζονται ολόσωμοι.9" 

Ο,ΑΓΙΟΣ ΕΥΣΤΑΘΙΟΣ"«.,Εικονίζεται "πολιός, στρογγυλογένης", (πίν. 52α) όπως 

περιγράφεται ο Ευστάθιος ή Ευστράτιος Πλακίδας από την Ερμηνεία.99* Φοράει 

χιτώνα και μανδύα μαργαριτοποίκιλτο και στο αριστερό χέρι κρατάει σταυρό. 

Ο ΑΓΙΟΣ ΝΕΣΤΩΡ. Εικονίζεται νέος(πίν. 109β), αγένειος σύμφωνα με την 

Ερμηνεία1 0 0 0. Φοράει χιτώνα και μανδύα και κρατάει σταυρό στο ένα χέρι. Με 

τον ίδιο εικονογραφικό τύπο απεικονίζεται ο άγιος Νέστωρ στο ναό του Αγίου 

Νικολάου στη Βίτσα1 0 0 1. 

Ρ ΑΓΙΟΣ ΙΑΚΩΒΟΣ Ο ΠΕΡΣΗΣ. Εικονίζεται(πίν. 109β) "νέος, μαυροδιχαλογένης", 

όπως περιγράφεται από την Ερμηνεία1 0 0 2. Φοράει χιτώνα και μανδύα και 

κρατάει σταυρό. Στο κεφάλι του έχει στέμμα και όχι το χαρακτηριστικό 

κάλυμμα στο κεφάλι του με τις ψαλιδωτές ανασηκωμένες άκρες του γείσου, 

όπως παρατηρείται σε τοιχογραφίες της παλαιολόγειας εποχής' 0 0* κ α χ σ τ ο ν α ό 

του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα1 0 0 4. 

9 9 7 . Γ ι α τους αγίους αυτούς, βλ. π α ρ α π ά ν ω σ. 237. 

9 9 8 . Διαβάζεται η ε π ι γ ρ α φ ή Ο ATIOS - EYCTA&IOS. Βλ. L.C.I.(Heilige), τ. 6, στ. 194-199. 
9 9 9 . Ερμηνεία, σ. 270 

«*». Ερμηνεία, σ. 270. Βλ. L.C.I.(Heilige), τ. 8, στ. 35-37 και C h a t z m i k o k u , R.b.K. II, στ. 1050. 
1 0 0 1 . Τούρτα, Οι ναοί, σσ. 153-154, πίν . 91β. 
ΐ 0 0 2 . Ερμηνεία, σσ. 157, 196, 270. 

1 0 0 3 . Petkovic-Boskovte, Decani Π, πίν. CLX. 1 
1 0 0 4 . Τούρτα, ó.x., σ. 159. 
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Ο ΑΓΙΟΣ ΙΟΥΛΙΑΝΟΣ.1005 Εικονίζεται νέος, (πίν. 52α)αρχιγένης και μελαχροινός, 

όπως περιγράφεται ο Ιουλιανός ο Αιγύπτιος από την Ερμηνεία1006. Φοράει ιμάτιο 

και χιτώνα και κρατάει σταυρό στο ένα χέρι. 

ΔΙΑΚΟΣΜΗΤΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

Τα διακοσμητικά θέματα που απαντούν στα μνημεία της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στην Τσεροβά» του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα και της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στον Πύρριχο είναι τα εξής: 

α) Φυτικό κόσμημα με εξάφυλλους ή τετράφυλλους ρόδακες σε κόκκινο 

χρώμα και πράσινα φύλλα ζωγραφίζονται στην ζώνη που διατρέχει την κλείδα 

του ναού της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 15α, 16α), του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Στα εξεταζόμενα 

μνημεία του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα και της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στον Πύρριχο λείπει το εικονογραφικό πρόγραμμα της καμάρας, 

αφού ο πρώτος ναός είναι ξυλόστεγος και ο διάκοσμος της καμάρας του 

δεύτερου ναού δεν σώζεται. Το φυτικό αυτό κόσμημα, το οποίο είναι επηρεασμένο 

από την ισλαμική κεραμεική, εικονίζεται και στο ναό της Μεταμόρφωσης στο 

Δρυόβουνο Κοζάνης1007. 

β)Ενάλληλες κυματοειδείς ταινίες παρατηρούνται σε όλα τα εξεταζόμενα 

μνημεία. Στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα ενάλληλες κυματοειδείς 

ταινίες κοσμούν τις πλευρές της φωτιστικής θυρίδας, το κάτω μέρος της αν. 

πλευράς του ιερού κάτω από την παράσταση του Μελισμού, το εσωράχιο του 

J 0 0 5 . Διαβάζεται η επιγραφή Ο AHOS - IOYAIANOS. 

ι°06. Ερμηνεία, σσ. 159, 271. Επίσης βλ. L.C.I.(Heilige), τ. 7, στ. 42-44. 
1 0 0 7 . Βλ. παραπάνω σ. 49 σημ. 8, σ. 59 σημ. 21 και σ. 65 σημ. 34, 35. 
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παραθύρου στη Ν πλευρά του κυρίως ναού και το εσωράχιο του "τυφλού" 

παραθύρου στη Δ πλευρά του κυρίως ναού. Στο καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι ενάλληλες κυματοειδείς ταινίες ζωγραφίζονται στο κάτω 

μέρος της Β και Ν πλευράς του κυρίως ναού και στο εσωράχιο της κυρίας 

εισόδου. Στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά(πίν. 82α) ενάλληλες 

κυματοειδείς ταινίες παρατηρούνται κάτω από την παράσταση του Μελισμού 

στο ιερό και στο κάτω μέρος της Β πλευράς του κυρίως ναού. Στο ναό του 

Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα ενάλληλες κυματοειδείς ταινίες 

διατρέχουν τις παρειές του εσωράχιου της Ωραίας Πύλης και το μέρος κάτω 

από τις δεσποτικές εικόνες του τέμπλου. Στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στον Πύρριχο ενάλληλες κυματοειδείς ταινίες διακρίνονται στο κάτω μέρος του 

Ν τοίχου. 

γ) Απομίμηση πτυχωτού υφάσματος παρατηρείται στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα κάτω από τις δεσποτικές εικόνες του τέμπλου και στην ποδέα1008 

της κόγχης του διακονικού, στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά(πίν. 66β) κάτω από τις δεσποτικές εικόνες του τέμπλου και την αγία 

τράπεζα και στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο κάτω από τις 

δεσποτικές εικόνες του τέμπλου. Τουλίπες, γαρύφαλλα και ρόδακες, μοτίβα 

γνωστά από έργα των Μόσχων και Κακαβάδων«*» ή φυλλόσχημα κοσμήματα, 

όπως αυτά που παρατηρούνται στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα,'010 

ζωγραφίζονται στον "κάμπο" του υφάσματος ανάμεσα σε ζώνες οι οποίες 

κοσμούνται με σπείρες, διπλούς κύκλους ο ένας μέσα στον άλλο , γραμμές που 

σχηματίζουν το γράμμα χ και σταυρούς. Στο εσωράχιο της πύλης του 

διακονικού του τέμπλου στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά 

1 0 0 8 . Frolow, "La "podea", σσ. 461-504. 
1 0 0 9 . Γριτσόπουλος, Η πελοποννησιακή ζωγραφική, εικ. 12, 28. 
1 0 1 0 . Τούρτα, Οι ναοί, πίν. 44β. 
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παρατηρούμε το ίδιο φυλλόσχημο κόσμημα (πίν. 68β) που ζωγραφίζεται στον 

"κάμπο" του πτυχωτού υφάσματος. 

δ) Γεωμετρικό κόσμημα παρατηρείται στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα στο μέρος κάτω από τις ολόσωμες μορφές του αγίου Σπυρίδωνος και 

Νικολάου. 

ζ) Σχηματοποιημένο αρχιτεκτόνημα που έχει δίρριχτη στέγη ζωγραφίζεται 

σε ξεχωριστό διάχωρο πάνω από το κτιστό τέμπλο μέχρι την πρώτη ανώτερη 

ζώνη στο Β και Ν τοίχο του κυρίως ναού. Επίσης στο καθολικό του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι παρατηρείται σχηματοποιημένο αρχιτεκτόνημα με δίρριχτη 

στέγη του οποίου το κάτω μέρος σχηματίζει τοξωτά ανοίγματα. 

ε) Τουλίπες πλαισιώνουν αχιβαδόσχημα μετάλλια στα οποία εικονίζονται 

στηθαίες μορφές αγίων στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι(πίν. 52α, 53β) και στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. 

στ) Ίχνη αποτροπαϊκού σταυρού κοσμούν την δεξιά παρειά του εσωράχιου 

της κυρίας εισόδου του καθολικού της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι 

και του ναού της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. 

ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΑ Θ Ε Μ Α Τ Α ΚΑΙ ΑΝΘΙΒΟΑΑ 

Στο κεφάλαιο αυτό αναλύθηκαν 98 παραστάσεις και 51 μεμονωμένες 

μορφές αγίων, από όσες έχουν διαγνωσθεί. Από τις παραπάνω παραστάσεις 

και μεμονωμένες μορφές αγίων, 36 παραστάσεις και 31 μεμονωμένες μορφές 

αγίων παρατηρούνται σε δύο ή περισσότερα από τα εξεταζόμενα μνημεία. 

Από την εικονογραφική ανάλυση παρατηρήθηκε ότι οι περισσότερες παραστάσεις 
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και μεμονωμένες μορφές προέρχονται από κοινά ανθίβολα, και όταν διαφέρουν, 

οι διαφορές είναι μικρές και όχι ουσιαστικές. Αυτές οι διαφορές αφορούν α) το 

αρχιτεκτονικό βάθος, το οποίο όμως παρατηρείται και σε άλλες παραστάσεις 

ατα εξεταζόμενα μνημεία, β) κάποιες λεπτομέρειες που παρατηρούνται στο ένα 

μνημείο και δεν απεικονίζονται στο άλλο και γ) στη στάση μίας μορφής ή 

στον αριθμό στρατιωτών και αγγέλων που εικονίζονται σε μία παράσταση. 

Συνοψίζοντας τις παρατηρήσεις που έχουν διατυπωθεί στην εικονογραφική 

ανάλυση παρατηρεί κανείς τα εξής: 

Εικονογραφία θέματα *ερο«. Η Πλατυτέρα ακολουθεί τον ίδιο εικονογραφικό 

τύπο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο και διαφορετικό 

εικονογραφικό τύπο στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά και 

του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. Ο Μελισμός. ο οποίος 

εικονίζεται στα παραπάνω μνημεία, ακολουθεί το ίδιο πρότυπο. Μόνο στο ναό 

της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά δεν ζωγραφίζεται κιβώριο πάνω 

από την αγία τράπεζα. Η Ακρα Ταπείνωση, η Κοινωνία των Αποστόλων, η 

Αγία Τριάδα οι Τρεις παίδεο ενκαμίνω . το Qpaua του Πέτρου Αλε£ανδρείας 

οι παλαιοδιαθηκικές σκηνέοΘυσία Αβραάμ και Θυσία προοτίτηΔαβίδ-

ακολουθούν τον ίδιο εικονογραφικό τύπο στα μνημεία όπου ιστορούνται. 

Εικονογραφικά θέματα του κυρίως ναού. Από τον ευαγγελικό κύκλο η Γέννηση, 

η Μεταμόρφωση, η Προσευχή, η Προδοσία, η Κρίση των αρχιερέων, η 

Αρνηση του Πέτρου, ο Ελκόμενος, ο Ιωσήφ από Αριμαθαίας ζητάει το σώμα 
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του Ιησού, η Ανάληψη και η Πεντηκοστή προέρχονται από το ίδιο ανθίβολο, 

χωρίς να παρουσιάζουν διαφορές. 

Από τον εικονογραφικό αυτό κύκλο υπάρχουν και παραστάσεις που 

έχουν τον ίδιο εικονογραφικό τύπο με μικρές διαφορές. Στην παράσταση της 

Υπαπαντής στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (εικονίζεται ως ο οίκος 

" Μ " του Ακάθιστου Ύμνου), του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά, ο Ιωσήφ μεταφέρει τα περιστέρια σε 

καλαθάκι. Στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι ο Ιωσήφ 

κρατάει τα περιστέρια στα χέρια του. Στην παράσταση της Βάπτισης διαφέρει 

η στάση του Ιησού, η απεικόνιση του Προδρόμου στα μνημεία όπου 

ιστορείται, της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι 

και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. Επίσης, απεικονίζονται 

λεπτομέρειες στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι 

(σχηματοποιημένα φίδια, αξίνα και δένδρο), οι οποίες δεν παρατηρούνται στα 

μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα. Στην παράσταση της Βαϊοφόρου διαφέρει η στάση του Ιησού στο 

δένδρο στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και του Αγίου Γεωργίου 

στο Σκουτάρι, όπου ιστορείται. Επίσης, στο καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι το υποζύγιο αιωρείται και απεικονίζονται δαίμονες που 

γκρεμίζονται από ένα στύλο, στοιχεία που δεν παρατηρούνται στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα. Στην παράσταση της Έγερσης του Λαζάρου η 

Μάρθα και η Μαρία φορούν κεφαλόδεσμο και όχι μαφόριο στο καθολικό της 

μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι. Στην παράσταση της Σταύρωσης στο 

ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά εικονίζεται ο δήμιος που 

σπάζει τα κόκκαλα του κακού ληστή, ο οποίος δεν παρατηρείται στα μνημεία 

της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και του 
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Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. Οι στρατιώτες στη σκηνή του 

Διαμερισμού των ιματίων φορούν σαρίκι στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου 

στα Κεχριάνικα. Στην παράσταση του Λίθου, ο άγγελος εικονίζεται μία φορά 

στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και δύο φορές στο καθολικό της 

μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι. Η παράσταση του Επιταφίου Θρήνου 

ακολουθεί τον ίδιο εικονογραφικό τύπο στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά, ο οποίος διαφέρει από 

τον εικονογραφικό τύπο που απεικονίζεται στο καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι. 

Α π ό τ ο ν θεομητορικό κύκλο, η Προσευχή του Ιωακείμ και της Αννας, 

το Γενέσιο της Θεοτόκου και τα Εισόδια της Θεοτόκου έχουν τον ίδιο 

εικονογραφικό τύπο. Η Κοίμηση της Θεοτόκου ακολουθεί το ίδιο πρότυπο στα 

μνημεία όπου ιστορείται, αλλά παρατηρούνται κάποιες διαφορές. Οι κυριότερες 

είναι η στάση της Παναγίας και κάποιες σκηνές, οι οποίες εικονίζονται σε 

μερικά από τα μνημεία στα οποία ιστορείται η παράσταση και δεν 

παρατηρούνται στα άλλα. Συγκεκριμένα, η Παναγία απεικονίζεται σε δύο 

διαφορετικές στάσεις. Η μία - όπου η Παναγία έχει τα χέρια της τεντωμένα 

κατά μήκος του σώματος της- παρατηρείται στα μνημεία της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα και του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι. Η άλλη- όπου η Παναγία 

έχει σταυρωμένα τα χέρια της μπροστά στο στήθος της- παρατηρείται στα 

μνημεία της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά και της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στον Πύρριχο. Επίσης, ιστορείται στο ναό της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στην Τσεροβά και στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στον 

Πύρριχο η σκηνή της Ανάληψης της Παναγίας και στο ναό της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά η σκηνή της Παράδοσης της ζώνης της στον 

Θδ>μά. 
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Από τον κύκλο του Ακάθιστου Ύμνου, όσοι οίκοι παριστάνονται σε δύο 

ή περισσότερα από τα εξεταζόμενα μνημεία ακολουθούν το ίδιο εικονογραφικό 

πρότυπο. 

Από τον κύκλο του Μηνολογίου ο Λογχισμός του αγίου Δημητρίου 

εικονίζεται με τον ίδιο εικονογραφικό τύπο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα και του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι. Οι υπόλοιπες σκηνές από το 

Μηνολόγιο ιστορούνται μόνο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα. 

Α π ό τ ο Βίο του αγίου Γεωργίου η Απότομη του Αγίου Γεωργίου 

ακολουθεί τον ίδιο εικονογραφικό τύπο. Στο μαρτύριο του αγίου Γεωργίου στον 

τροχό είναι ίδια η κεντρική σκηνή του μαρτυρίου του αγίου. Διαφέρει ο 

αριθμός και η θέση των στρατιωτών, ενώ στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα, εκτός από τον Διοκλητιανό απεικονίζεται και ο συνάρχοντάς του ο 

Μαγνέντιος. 

Από τις λοιπές σκηνές, η Εικονιστική απόδοση των λόγων του Ιησού (Ματθ. 

κεί—35=36), η οποία αντικαθιστά τη Μ. Κρίση, ακολουθεί το ίδιο 

εικονογραφικό πρότυπο στα μνημεία όπου ιστορείται. 

Από τον αγιολογικό κύκλο: 

α) από τους αρχαγγέλους, ο Μιχαήλ έχει τον ίδιο εικονογραφικό τύπο με 

παραλλαγές στα μνημεία όπου παρατηρείται. Ο Γαβριήλ απεικονίζεται με τον 

ίδιο τρόπο σε όλα τα μνημεία, όπου εικονίζεται. 

β) από τους αποστόλους, ο Πέτρος και ο Παύλος εικονίζονται με δύο 

διαφορετικούς εικονογραφικούς τύπους. Ο πρώτος απεικονίζεται στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά, ο 

δεύτερος στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα και στο ναό της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο. Από τους ισαποστόλους, οι άγιοι 
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Κωνσταντίνος και Ελένη ακολουθούν τον ίδιο εικονογραφικό τύπο στα μνημεία 

όπου παρατηρούνται. 

γ) από τους ιεράρχες, οι άγιοι Σπυρίδων, Νικόλαος και οι Τρεις 

Ιεράρχες(Βασίλειος, Χρυσόστομος, Γρηγόριος ο Θεολόγος) απεικονίζονται με τον 

ίδιο εικονογραφικό τύπο στα μνημεία όπου εικονίζονται. 

δ) από τους οσίους, οι άγιοι Νίκων, Αντώνιος, Θεοδόσιος ο Κοινοβιάρχης, 

Αθανάσιος εν τω Αθω και Αλέξιος έχουν τον ίδιο εικονογραφικό τύπο στα 

μνημεία στα οποία παρατηρούνται. 

ε) από τους μάρτυρες, οι άγιοι Γεώργιος και Δημήτριος ακολουθούν τον ίδιο 

εικονογραφικό τύπο στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι, ο οποίος διαφέρει από τον εικονογραφικό τύπο με τον 

οποίο εικονίζονται οι άγιοι αυτοί στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά. Επίσης, ο άγιος Προκόπιος ακολουθεί τον ίδιο εικονογραφικό τύπο 

στα μνημεία του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στην Τσεροβά, ο οποίος διαφέρει από τον εικονογραφικό τύπο 

σύμφωνα με τον οποίο απεικονίζεται ο άγιος αυτός στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα. Οι άγιοι Θεόδωρος Τήρωνκαι Στρατηλάτης ακολουθούν διαφορετικό 

πρότυπο στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και στο καθολικό της μονής 

του Αγίο Γεωργίου στο Σκουτάρι, όπου εικονίζονται. 

στ) από τους ιαματικούς αγίους, ο άγιος Παντελεήμων εικονίζεται στο 

καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και στο ναό του 

Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. Στον πρώτο ναό σώζεται μόνο το 

κεφάλι του αγίου, ενώ το υπόλοιπο σώμα καλύπτεται από ασβέστι. Έτσι, δεν 

μπορεί να γίνει σύγκριση του εικονογραφικού του τύπου. 

Από τις μορφές αγίων γυναικών απεικονίζονται σε δύο ή περισσότερα 

μνημεία οι αγίες Μαρίνα, Παρασκευή, Κυριακή και Αικατερίνη. Η αγία 
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Μαρίνα ακολουθεί τον ίδιο εικονογραφικό τύπο στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά, ο οποίος διαφέρει 

από τον εικονογραφικό τύπο σύμφωνα με τον οποίο απεικονίζεται η αγία αυτή 

στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι. Η αγία 

Παρασκευή εικονίζεται με τον ίδιο εικονογραφικό τύπο στα μνημεία όπου 

παρατηρείται. Η αγία Κυριακή ακολουθεί τον ίδιο εικονογραφικό τύπο με 

παραλλαγές στα μνημεία όπου εικονίζεται. Η αγία Αικατερίνη ακολουθεί το 

ίδιο πρότυπο στα μνημεία στα οποία παρατηρείται. Στο ναό του Γενεσίου της 

Θεοτόκου στα Κεχριάνικα η αγία έχει κάλυμμα κεφαλής που μοιάζει με 

σαρίκι, κάτι που δεν παρατηρείται στα άλλα μνημεία όπου εικονίζεται. 

Επίσης, τα διακοσμητικά θέματα είναι κοινά σε πολλά από τα 

εξεταζόμενα μνημεία: α) Οι ενάλληλες γωνίες παρατηρούνται σε όλα τα μνημεία 

β) Η ζώνη με το φυτικό κόσμημα κατά μήκος της καμάρας παρατηρείται μόνο 

στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι 

και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Στα μνημεία του Γενεσίου της 

Θεοτόκου στα Κεχριάνικα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο δεν 

εικονίζεται αυτό το διακοσμητικό θέμα, επειδή λείπει το εικονογραφικό 

πρόγραμμα της καμάρας. Ο ναός του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα είναι 

ξυλόστεγος και η καμάρα του ναού της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο 

δεν έχει διάκοσμο. 

Από τη σύγκριση των κοινών εικονογραφικών θεμάτων ή μεμονωμένων 

αγίων σε δύο ή περισσότερα εξεταζόμενα μνημεία παρατηρείται, ότι για τις 

περισσότερες παραστάσεις και μορφές αγίων χρησιμοποιείται το ίδιο ανθίβολο ή 

σε όλα τα μνημεία ή σε μερικά από αυτά, όπου ιστορούνται. Κάποιες διαφορές 

που εντοπίσθηκαν δεν είναι τόσο σημαντικές, ώστε να αλλάξει ο εικονογραφικός 

τύπος. Ειδικότερα, για τις λιγοστές τοιχογραφίες του ναού του Γενεσίου της 
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Θεοτόκου στα Κεχρΐάνικα(1789) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον 

Πύρρ ΐ χο, οι οποίες αποδίδονται στο εργαστήριο του ζωγράφου Παναγιώτη 

Κληροδέτη που ζωγράφισε τα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(1725), 

του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι(1737) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά(1768), παρατηρούμε ότι ακολουθείται το ίδιο ανθίβολο στα κοινά 

εικονογραφικά θέματα με τους παραπάνω ναούς. 
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III. ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΚΕΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ 

Στο κεφάλαιο αυτό θα μελετηθεί η τεχνοτροπία των εξεταζομένων 

μνημείων της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, 

της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά, του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο, ερευνώντας τον 

τρόπο απόδοσης των μορφών και του χώρου, την χρωματική κλίμακα και 

γενικά το ύφος. 

α) Μορφές 

Οι αναλογίες των μορφών δεν είναι ίδιες στα εξεταζόμενα μνημεία. 

Εξαρτώνται από το χώρο που έχει σε κάθε ναό ο ζωγράφος στη διάθεση του 

για να τις απεικονίσει. Ο ίδιος παρουσιάζει αδεξιότητα στην σωστή κατανομή 

των ζωνών για την ανάπτυξη του εικονογραφικού προγράμματος. Συγκεκριμένα, 

στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(1725) οι μορφές είναι ραδινές και μόνο 

στην παράσταση της Κρίσης των αρχιερέων οι μορφές του Αννα και του 

Καϊάφα έχουν κοντές αναλογίες. Στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου 

στο Σκουτάρι(Π37) οι μορφές στις συνθέσεις είναι κοντόχοντρες με πλατιά 

κεφάλια. Αντίθετα, ο ζωγράφος αποδίδει τις μορφές των ολόσωμων αγίων με 

καλύτερες αναλογίες, κάτι που παρατηρείται τον 18ο αι γενικά στους 

ζωγράφους στη Μάνη ι»", αλλά και σε άλλους ζωγράφους του ιδίου αιώνα, όπως 

π.χ. οι Πεδιώτες στη μονή Καλαμίου στην Αρκαδία1012. Στο ναό της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά(1768) οι μορφές γίνονται βαρείες, ενώ στο ναό 

του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα(1789) και στο ναό της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στον Πύρριχο χαλαρές, με μεγάλα κεφάλια και κοντόχοντρο 

1 0 1 1 . Δεληγιάννη-Λωρή, Μεταβυζαντινή Μάνη, σ. 8. 
1 0 1 2 . Γριτσόπουλος, Μονή Καλαμίου, σ, 32. 
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κορμό. Ίχνη χαλαρότητας διακρίνονται όμως ήδη και στα προηγούμενα 

μνημεία. Ενδεικτικά αναφέρονται οι μορφές των αγίων Πέτρου και Παύλου στο 

ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 32), του αγίου Γρηγορίου στο ιερό στο 

καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι(πίν. 44α) και των αγίων 

Πέτρου και Παύλου στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά(πίν. 

74α). Οι στενοί ώμοι και το χαμηλό μέτωπο είναι στοιχεία που χαρακτηρίζουν 

τις μορφές στα εξεταζόμενα μνημεία στη Γέρμα, στο Σκουτάρι, στην Τσεροβά, στα 

Κεχριάνικα και στον Πύρριχο(πίν. 4α-β, 7α, 9, 60α, 80α και 100α)«". 

Κύριο χαρακτηριστικό των μορφών στα εξεταζόμενα μνημεία είναι οι 

δυσαναλογίες, κάτι που παρατηρείται γενικά τον 18ο αι. για την θρησκευτική 

ζωγραφική στη Μάνη σύμφωνα με τον Μ. Χατζηδάκη10". Στο ναό της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, παρ' όλο που οι μορφές χαρακτηρίζονται από 

ραδινότητα, δεν λείπουν οι μορφές με τις κοντές αναλογίες, έστω και αν 

παρατηρείται μόνο στις μορφές των αρχιερέων Άννα και Καϊάφα στην Κρίση 

των αρχιερέων(πίν. 31 β). Στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι τα κοντόχοντρα σώματα με τα πλατιά κεφάλια χαρακτηρίζουν τις 

μορφές στις συνθέσεις(π.χ. πίν. Π4β). Στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στην Τσεροβά στην παράσταση της Σταύρωσης(πίν. 81α) τα πόδια των αλόγων 

και των αναβατών τους, καθώς και του κεντυρίωνα προορίζονται για μεγαλύτερα 

σώματα. Στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα το σώμα του 

αρχαγγέλου Μιχαήλ(πίν. 84β) είναι πλατύ και το κεφάλι του Πέτρου 

Αλεξανδρείας(πίν. 83β) μεγάλο σε σχέση με το σώμα του. Το ίδιο παρατηρείται 

στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο στη μορφή του απόστολου 

Παύλου(πίν. 88α). 

! 0 ! 3 . Ήδη έχει επισημανθεί αχό την Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 168, 175. 

"Μ. Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ', σ. 258, αλλά και γι' άλλες περιοχές, βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 253, 
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Το πλάσιμο των μορφών είναι σφικτό στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα(πίν. 4α), στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι(πίν. 

44α, 60α) και στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά(πίν. 80α). 

Στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα (πίν. 86α) και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο(πίν. 101α) οι μορφές πλάθονται αρκετά 

χαλαρές. Η χαλαρότητα αυτή ήδη παρουσιάζεται σε μερικές μορφές στα 

προγενέστερα μνημεία και κυρίως στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά(πίν. 74α).1015 

Το πλάσιμο του προσώπου και των γυμνών μερών γίνεται, πότε με την 

απότομη μετάβαση από το σκούρο προπλασμό στη φωτεινή επιφάνεια της 

σάρκας και πότε με τη χρήση ενδιάμεσων τόνων. Οι τεχνικές, οι οποίες 

χρησιμοποιούνται, γνωστές ήδη από μνημεία του Που και 18ου αι. στη Μάνη 

αλλά και την υπόλοιπη Λακωνία, είναι οι εξής: 

α) Ο προπλασμός είναι ανοιχτός ή σκούρος καστανός ή καστανοκόκκινος 

και η σάρκα αποδίδεται με πηχτή ώχρα σε λευκό ή γκρίζο, η οποία αφήνει 

ακάλυπτο τον προπλασμό στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 104α, 

109α) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά(πίν. 106β)'°ι<\ Ανάλογη 

τεχνική έχει παρατηρηθεί σε μνημεία της Μάνης™". Μπορεί επίσης, όπως 

παρατηρείται σε όλα τα εξεταζόμενα μνημεία, η σάρκα να είναι λευκή χωρίς 

ενδιάμεσους τόνους. Αυτή η τεχνική μαζί με κάποια άλλα στοιχεία αποτελούν 

1 0 1 5 . Ήδη έχει επισημανθεί από την Κέπετζη, ό.π., σ. 169. 
1016 . Ήδη έχει επισημανθεί από την Κέπετζη, ό.π., σ. 169. 
1 0 1 7 . Τον 17ο αι. στο ναό του Αγίου Χαραλάμπου στο Σταυροπήγι βλ. Καλοπίση, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 

480, των Αγίων Κωνσταντίνου και Ελένης στην Καστανιά, βλ. Αωρή, Π.Α.Ε. 1981 Β',σ.531και της 

Παναγίας της Εννιάμερης στη Σκάλα Βαχοΰ (1642) της Μάνης, στη μορφή του Αγίου 

Ιππόλυτου, βλ. Κεπετξη,Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 152, σημ. 278, πίν. 32α. Τον 18ο, στο 

ναό του Αγίου Νικήτα στους Δολούς, βλ. η ίδια, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 510 και του Ταξιάρχη στο 

Μοναστηράκι, βλ. Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 164. 
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τα χαρακτηριστικά ενός ζωγραφικού ιδιώματος με ευρύτερη διάδοση στη Μάνη 

σε ναούς του 18ου και 19ου αι. 1 0 f 8 

β) Ρόδινη σάρκα στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 107β) και 

της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο(πίν. 89α-β), ή κόκκινη σάρκα στο 

καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι(πίν. 61 β), στο ναό της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά(πίν. 81α) και της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στον Πύρριχο(πίν. 89α-β) στο πλάσιμο μερικών μορφών μειώνουν την 

αντίθεση μεταξύ σκοτεινού προπλασμού και ανοιχτόχρωμης σάρκας. Ρόδινη 

σάρκα παρατηρείται στο πλάσιμο μορφών σε ναούς του Που αι. στη Μάνη'οι*. 

Κόκκινη είναι η σάρκα σε εικόνες, πιθανά έργα του Μιχ. Δαμασκηνού*0^ και 

σε ναούς του Που αι«™ και 18ου αι.'™ στί] Μάνη. Με αυτές τις τεχνικές το 

πλάσιμο γίνεται ιδιαίτερα γλυκερό σε μερικές μορφές, όπως στη μορφή του 

αγίου Γεωργίου(πίν. 57β) και του "αγγέλου κυρίου"(πίν. 45α) στο καθολικό της 

μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι"»* Τ ο ίδιο γλυκερό πλάσιμο έχει 

εντοπισθεί το α' μισό του 18ου αι. στο ναό του Αγίου Ιωάννη στο Βαχό στη 

Μάνη 1 0 2 4 και στο Αγιον Ορος 1 0 2 5. 

γ) Επίσης παρατηρούμε προπλασμό και σάρκα με μικρή τονική διαφορά 

του καστανού ώστε να μην προκαλείται αντίθεση. Ενδεικτικά αναφέρονται ο 

1 0 1 8. Αωρή, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 21, 
1 0 1 9. Κέπετζη,Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 152 και Κωνσταντουδάκ% ό.π., σ. 211. 
1 0 2 0. Βοκοτόπουλος, Εικόνες, σσ. 55, 72. 
1021 · Σ τ ο ν α ό ττΐς Κοίμησης της Θεοτόκου έξω από το χωριό των Άνω Δολών, στις μορφές που πλάθει 

ο καλύτερης ποιότητας ζωγράφος, βλ. Αωρή, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 501 και στη μονή Καβελλάρη βλ. 

Παναγιωτίδη, Π.Α.Ε. 1980, σ. 238, 

» » . Στα πρόσωπα του τέμπλου του ναού των Αγίων Πάντων στην Πλάτσα, βλ. Καλοπίση, 
Π. Α. Ε. 1981 Β', σ. 549. 
ω » . Ήδη έχει επισημανθεί για το ναό του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι από την Κέπετζη, 

Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 176. 
1 0 2 4. Στο ίδιο, ό.π. σ. 156. 
1 0 2 3. Χατζηδάκη, ΙΕΕ ΙΑ', σ. 250. 
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άγιος Σπυρίδωνας στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι(πίν. 62α) και ο απόστολος Πέτρος στην παράσταση της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο(πίν. 89ft-ß). 

Λευκές ή λευκορόδινες γραμμές ή πινελιές χρησιμεύουν ως φώτα στο πρόσωπο, 

το λαιμό και γενικά τα γυμνά μέρη του σώματος. Ενδεικτικά αναφέρονται η 

μορφή της αγίας Παρασκευής(πίν. 58α) στο καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι και η μορφή του αγίου Παντελεήμονα (πίν. 100α) στο 

ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. Σε μερικές μορφές, όπως στη 

μορφή του Ιησού και στη γυναικεία μορφή στην εικονιστική απόδοση των 

λόγων του Ιησού (Ματθ. κε', 35-36) (πίν. 114β, 115, 116) στο καθολικό της 

μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, τα φώτα μπαίνουν σε ακτινωτή 

διάταξη γύρω από τα μάτια. Πρόκειται για συνήθη τεχνική φορητών εικόνων, η 

οποία παρατηρείται τον 17ο αι., όπως π.χ. στη μονή Τσίγκου στη Μάνη1026. 

Τα μάτια έχουν μικρό μέγεθος. Χαρακτηριστικό των μορφών στα εξεταζόμενα 

μνημεία είναι το κενό βλέμμα.">» Ενδεικτικά αναφέρονται ο άγιος Εύπλος στο 

ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα( πίν. 7α), ο άγιος Γρηγόριος στο καθολικό 

της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι ( πίν. 58α) και ο άγιος Αλέξιος 

στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά(πίν. 82α). Όμως, σε 

μερικές ολόσωμες μορφές στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (π.χ η αγία 

Πελαγία )(πίν. 16β, 107α) και στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι ( π.χ. η αγία Παρασκευή, άγιος Γεώργιος) (πίν. 57β, 58α) τα μάτια είναι 

πιο μεγάλα και το βλέμμα εκφραστικό. Οι σακκούλες κάτω από τα μάτια 

αποδίδονται είτε με μία καμπύλη γραμμή κάτω από τα μάτια ή με μια 

τριγωνική σκίαση κάτω από αυτά (πίν. 58α) ή παρατηρούνται και οι δύο τρόποι 

»ο*. Κέπετζη, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 568. 
, 0 2 7 .Η ίδια, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 215. 
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στην ίδια μορφή, ο ένας στο ένα μάτι και ο άλλος στο άλλο(πίν. 4α, 86α, 88α). 

Η τεχνική μέθοδος της τριγωνική σκίασης κάτω από τα μάτια είναι γνωστή από 

τον ζωγράφο Ξένο Διγενή και έχει εντοπισθεί και τον 16ο αι. στον ζωγράφο 

Αντώνιο, που είναι γνωστός στη βιβλιογραφία ως ο ζωγράφος του παλαιού 

καθολικού της μονής Ξενοφώντος, παρ' όλο που μόνο ένα μέρος των 

τοιχογραφιών της οφείλεται σε αυτόν.««» Επίσης, η τεχνική αυτή παρατηρείται 

και σε μημεία που βρίσκονται κοντά στα εξεταζόμενα, όπως τον 17ο αι. στη 

μονή Γόλας στη Λακωνία"«» και στο ναό της Φανερωμένης στα Καλύβια στη 

Μάνη. ' °30 Σ τ ο ν α ό α υ τ ό η θ λ ί ψ η τ ω ν π ρ ο σ ω π ω ν ε κ φ ρ ά ς ε τ α ι μ ε τ η ν τ ρ ι γ ω ν ι κ ή 

σκιά κάτω από τα μάτια και με δύο συμμετρικές ρυτίδες κάτω από το μέτωπο. 

Στην Τσεροβά (πίν. 70β), το πρώτο στοιχείο εντοπίζεται στη μυροφόρο και το 

δεύτερο στον καλό ληστή στη Σταύρωση(πίν. 107α). Η χρήση τριγωνικής σκιάς 

κάτω από τα μάτια για την απόδοση έντονης τραγικής έκφρασης παρατηρείται 

και στο ναό του Αγίου Νικολάου στην Καστοριά. I03* Επίσης, σε όλα τα 

εξεταζόμενα μνημεία σκιάζεται το μέρος ανάμεσα στο στόμα και το πηγούνι(πίν. 

J i f , 16β, 58α, 82α). 

Τα φρύδια αποδίδονται με δύο καμπύλες γραμμές, αδρές πολλές φορές, 

που ενώνονται στη ρίζα της μύτης και σχηματίζουν διχάλα(πίν. 4α, 44α, 86α). 

Πάνω από τις καμπύλες αυτές, στα πρόσωπα μεσηλίκων ή γερόντων, το 

πλάσιμο των οποίων είναι αναλυτικό, διαγράφονται άλλες δύο(πίν. 44α, 86α). Τις 

ρυτίδες του μετώπου αποδίδουν τρεις ευθείες γραμμές, μία ή δύο συμμετρικές 

καμπύλες(πίν. 44α, 86α). 

1 0 2 8 . Garidis, La peinture murale, σ. 163. 
1029 . Στη μορφή του Ιωάννη του Καλυβίτη, βλ. Ηυγγόπουλος, Σχεδίασμα , πίν. 50.1 
103β . Στην παράσταση της Κοίμησης της Θεοτόκου, βλ. Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην Κάτω 

Μάνη, σ. 211 σημ. 395 
1031 . Τούρτα, Οι ναοί, σ. 198. 
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Σε μερικές μορφές λευκή πινελιά ζωγραφίζεται στο πάνω βλέφαρο των 

μορφών(πιν. 86α). Στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα, λευκές 

κάθετες πινελιές αυλακώνουν τα φρύδια του Πέτρου Αλεξανδρείας (πίν. 83β), 

καθώς και τις σακκούλες κάτω από τα μάτια, όπως στη μονή Τσίγκου1 0 3 2. Στο 

ναό της Μεταμόρφωσης στην Τσεροβά (πίν. 105α) επί πλέον, κόκκινες πινελιές 

αποδίδουν τα βλέφαρα της γυναικείας μορφής στη σκηνή " έδίψησα κι έποτίσατέ 

με " 'στην εικονιστική απόδοση των λόγων του Ιησού (Ματθ. κε', 35-36). 

Το στόμα στις μορφές όλων των μνημείων είναι κανονικό με τονισμένο 

σε μερικές μορφές το πάνω χε&ος(πίν. 7α), όπως στη μονή Ζωοδόχου Πηγής 

Νεοχωρίου στη Μάνη ( 1787 ).">33 Επίσης, σε μερικές μορφές τα χείλη έχουν 

έντονο κόκκινο χρώμα(πίν. 105α, 107α). 

Πολλές φορές παρατηρούνται οι ίδιοι φυσιογνωμίκοί τύποι. Ενδεικτικά 

αναφέρουμε μερικά παραδείγματα: Τα ίδια φυσιογνωμικά χαρακτηριστικά έχουν 

η Πλατυτέρα στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 96β) με την 

Πλατυτέρα στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο(πίν. 444α)1 0 3 4, 

η Παναγία με την Ελισάβετ στον οίκο " Ε " στο ναό της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στον Πύρριχο(πίν. 106α) και ο άγιος Θεοδόσιος ο Κοινοβιάρχης με 

τον άγιο Αθανάσιο εν τω Άθφ(πίν. 21α) στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα. 

Ο λαιμός στη Γέρμα σχηματίζει αναδίπλωση εξαιτίας του όγκου σε 

μερικές μορφές, όπως του αγίου Εύπλου, του αγίου Αλεξίου και της αγίας 

Πελαγίας(πίν. 7α, 107α). Το ίδιο συμβαίνει όμως και σε μορφές των οποίων ο 

λαιμός είναι λεπτότερος, όπως παρατηρείται στη μορφή των αγίων Κωνσταντίνου, 

1 0 3 2. Κέπετζη, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 568. 

1033. Σ τ ο μνημείο αυτό το επάνω χείλος των μορφών σχηματίζει περισπωμένη. Βλ. Δωρή, 
Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 148. 
1 0 3 4. Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, πίν. 49α. 
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Δαμιανού και Σαμψών(πίν, 18α, 22α). Στο καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι, όπου ο λαιμός είναι κανονικού μεγέθους, παρατηρείται 

η αναδίπλωση του λαιμού σε μερικές μορφές, όπως π.χ. στη μορφή του Ιησού 

στη σκηνή " Γυμνός και ένεδύσατέ με » στην παράσταση της εικονιστικής 

απόδοσης των λόγων του Ιησού(Ματθ. κε', 35-36) και στη μορφή της αγίας 

Παρασκευής(πίν. 53α, 54α, 58α). Στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά ο λαιμός σχηματίζει αναδίπλωση, είτε είναι παχύς είτε κανονικός, 

όπως π.χ. στη μορφή των αποστόλων Πέτρου και Παύλου(πίν. 74α). Εξαίρεση 

αποτελούν μερικές μορφές, όπως π.χ. ο άγγελος στον οίκο "Δ"(πίν. 78α), οι 

θεραπαινίδες στο Γενέσιο της Θεοτόκου(πίν. 69α) και η Άννα και η Ελισάβετ 

στον οίκο "Ε"(πίν. 78β). Στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα, 

στη μορφή του Πέτρου Αλεξανδρείας (πίν. 83β) και στη μορφή της Πλατυτέρας(πίν. 

97β) μία έντονη γραμμή σχηματίζει αναδίπλωση. 

Το πλάσιμο των χεριών και ποδιών πότε είναι συνοπτικό(π.χ. πίν. 79α) 

και πότε αναλυτικό(π.χ. πίν. 72β). Στα γυμνά σώματα του Ιησού και των ληστών 

στη Σταύρωση οι ανατομικές λεπτομέρειες αποδίδονται με μαύρη γραμμή (πίν. 64α, 

70β, 81α-β), ενώ κόκκινες πινελιές δηλώνουν τις πληγές και το αίμα που τρέχει 

από αυτές(πίν. 107α). Ο Παναγιώτης Κληροδέτης με διακοσμητική διάθεση 

αποδίδει τα αυτιά(πίν. 4α, 107β, 109α) και με ένα μικρό κύκλο δηλώνει τα γόνατα(πίν. 

80α, 81α-β). 

Τα μαλλιά και τα γένια αποδίδονται με συνοπτικό τρόπο στις νεανικές 

μορφές(πίν. 4β, 57β, 80α) και αναλυτικό στις μεσήλικες και ηλικιωμένες(πίν. 4α, 

15α, 22α). Ο ίδιος τρόπος απόδοσης παρατηρείται σε όλα τα έργα του 

Παναγιώτη Κληροδέτη, αλλά στα μνημεία του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα(πίν. 83β) και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο(πίν. 101α) 

είναι περισσότερο αναλυτικό. Χρησιμοποιείται μαύρο(πίν. 107β) ή λευκό, ή 
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πολλές φορές και τα δυο χρώματα(πίν. 86α) ανάλογα με την ηλικία, μαύρο ή 

καστανό με κόκκινο (πίν. 80α, 81α), ή βυσσινί στους μαθητές στην Προσευχή 

και στους βοσκούς στον οίκο ° Η " μόνο στην Τσεροβά (πίν. 105α). Στο ναό 

του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα με πινελιές σε σκούρο και ανοιχτό 

καστανό χρώμα ζωγραφίζονται τα μαλλιά των αποστόλων Πέτρου και Παύλου, 

ενώ οι άγγελοι στο ιερό έχουν βοστρύχους κιτρινωπούς και κόκκινους. Πολλές 

φορές μαύρη γραμμή περιγράφει λευκή κόμη(πίν. 62α) ή μικρές παράλληλες 

γραμμές την χωρίζουν σε βοστρύχους, όπως π.χ. ο προφήτης Δαβίδ στη Θυσία 

του προφήτη Δαβίδ, (πίν. 4α). Ο τρόπος αυτός παρατηρείται και σε άλλα 

μνημεία του 18ου αι. στη Μάνη 1 0 3 5 . 

Οι πτυχές άλλοτε σχηματίζουν ψαροκόκκαλο(πίν. 12β, 22α, 25α, 63ά) 

ακολουθώντας τις κινήσεις του σώματος και άλλοτε, όπως σε μερικές μορφές 

στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα αποδίδονται κάθετες(πίν. 12β), με έντονο 

μαύρο ή καστανό χρώμα σε πράσινο, κυανό, κεραμιδί και καφέ βάθος(πίν. 

107α), τρόπος γνωστός από την υστεροβυζαντινή περίοδο*^, ή χευκο σ ε κ υ α ν ό 

ή κόκκινο βάθος(πίν. 101β). Σε άλλες μορφές οι πτυχές δε δηλώνονται έντονα 

και τις χαρακτηρίζει ξηρότητα και γραμμικότητα, όπως π.χ. στις μορφές στη 

σκηνή του Εμπαιγμού στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι (πίν. 51α). Για την στρατιωτική εξάρτυση χρησιμοποιείται μαύρη 

γραμμή στο Σκουτάρι (άγιος Δημήτριος στο Λογχισμό του αγίου Δημητρίου) και 

την Τσεροβά( άγιος Προκόπιος,πίν. 80α), πράσινη πινελιά στη Γέρμα (άγιος 

ι™ . Ο Παντοκράτορας στις σκηνές της Γένεσης, ο Αδάμ στην Ανάσταση, οι μαθητές στην 

Ψηλάφηση του Θωμά στο ναό του Αγίου Ιωάννη του Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι, προσωπική 

παρατήρηση, και ,ο άγιος Αντώνιος στη μονή της Ζωοδόχου Πηγής στα Καλύβια, βλ. 

Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, πίν. 47α. 
1036 . Όπως στο ναό των Ταξιαρχών στην Αγριακόνα, όπου η μονοχρωμία των ενδυμάτων 

διακόπτεται από τις πτυχές σε διαφορετικό χρώμα, τρόπος γνωστός από πολλά μνημεία. Βλ. 

Δεληγιάννη-Αωρή, Οι Ταξιάρχες στην Αγριακόνα, σ. 597 σημ. 228, όπου παρατίθεται 

βιβλιογραφία. 
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Δημήτριος στο Λογχισμό του αγίου Δημητρίου) και κίτρινη στα Κεχριάνικα 

(αρχάγγελος Μιχαήλ). 

Τα γόνατα, οι ώμοι και γενικά οι παρυφές των ενδυμάτων δηλώνονται με 

έντονα λευκά (πίν. 82α), κίτρινα(πίν. 88β) ή κόκκινα φώτα(πίν. 107α). Επίσης, οι 

μαργαριτοποίκιλτες παρυφές των ενδυμάτων(πίν. 20α, ήα) παρατηρούνται και 

στα φτερά των αγγέλων(πίν. 8 3 ? , 84α)5 όπως έχει διαπιστωθεί στην παλαιολόγεια 

εποχή και σε όλη την διάρκεια της μεταβυζαντινής περιόδου «Η?. Ταυτόχρονα 

παρατηρείται διακόσμηση των ενδυμάτων με φυτικά μοτίβα (πίν. 20α), 

χαρακτηριστικό της εποχής 1 0 3 8 . 

1039 

i) Το αρχιτεκτονικό βάθος"»* είναι πλούσιο στα εξεταζόμενα μνημεία, 

ιδίως στις σκηνές από το βίο του αγίου Γεωργίου στον ομώνυμο ναό στο 

Σκουτάρι. Πρόκειται για κτίρια που απεικονίζονται ήδη από την παλαιολόγεια 

1037 . Ανάλογος τρόπος έχει παρατηρηθεί στον Εμμανουήλ Τζάνε και παλαιότερα στην 

Παντάνασσα στο Μυστρά, στο ναό Εισοδίων στο Σκλαβεροχώρι της Κρήτης και σε έργα των 

Φωκάδων, βλ. Βοκοτόπουλος, Εικόνες, σ. 104, στο παλαιό καθολικό της μονής Μεταμόρφωσης 

στα Μετέωρα, βλ. Georgitsoyanni, Les peintures du vieu catholikon, σ. 347, σε έργα των 

Μόσχων, βλ. Γριτσόπουλος, Η πελοποννησιακή ζωγραφική, σ. 392 και στη μονή Καισαριανής, 

βλ. Chatzidakis, Kaisariani, εικ. 5α. 
i03S . Ενδεικτικά αναφέρουμε τον 17ο αι. τη μονή Προφήτη Ηλία στο Γεωργίτσι και Κάτω 

Καστριού στη Λακωνία ( πιθανά έργα των Κακαβάδων ) και Κάτω Δίβρης στην Ηλεία, βλ. 

Γριτσόπουλος, 6.x., εικ. 3, 7, 61-62, και τον 18ο στο ναό των Τριών Ιεραρχών στη Στεμνίτσα 

Αρκαδίας, έργο των Πεδιωτών, βλ. ο ίδιος, Πέτρος και Μιχαήλ Πεδιώται, εικ. 58 και "σε 

αρκετούς ναούς στη Μάνη, βλ. Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, πίν. 19α, 20β, 

33β, 48α και Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 45β. 
1 0 3 3 . Για το αρχιτεκτονικό και φυσικό βάθος, βλ. Παναγιωτουνάκου - Πατσουμά, Ο διάκοσμος 
οτις κρητικές εικόνες. 

"»ο . Για το ρόλο του στη βυζαντινή τέχνη, βλ. Velmaas, Le role du decor architectural, σσ. 
183-216. 
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εποχή και εξακολουθούν να παρατηρούνται στη μεταβυζαντινή περίοδο, για 

κτίρια με δυτικά στοιχεία γνωστά από δυτικότροπες εικόνες και μνημεία του 

Που και 18ου αι. καθώς και σύγχρονα, όπου διακρίνονται τα πλατιά κεραμίδια 

της στέγης(πίν. 14α, 78α). 

Έτσι, τα κτίρια τα γνωστά από την βυζαντινή τέχνη είναι: α) κτίριο με 

δίρριχτη στέγη, στο μέσον της οποίας ανοίγεται στρογγυλό παράθυρο (πίν. 13β, 

78a)1 0 4 i , β) κτίριο το οποίο στεγάζεται με καμάρα(πίν. 69α, 99β)ΐο« γ) κτίριο με 

επίπεδη στέγη. Στον οίκο " Ε " , πρόκειται για πολυώροφο κτίριο, του οποίου η 

έκταση του τελευταίου ορόφου δεν καλύπτεται όλη (πίν. 78α), δ) κτίριο του 

οποίου το μεσαίο τμήμα της στέγης είναι περισσότερο υψωμένο από τα πλαϊνά 

(πίν. 35α)1043 ε) διώροφο κτίριο του οποίου ο κάτω όροφος είναι διαμορφωμένος 

σε τοξοστοιχία(πίν. 3 1 β , φ ) · ο 4 4 ΐ σ τ ) κτίριο το οποίο διαγράφει καμπύλη(πίν. 

50β) 1 0 4 5, ζ ) κτίριο του οποίου ο τελευταίος όροφος διαμορφώνεται σε σοφίτα 

>«ι . Στη Μεταμέλεια του Ιούδα και τον οίκο " Ε " στην Τσεροβά. Γι' ανάλογο κτίριο βλ. 

Βοκοτόπουλος, Εικόνες, εικ. 8-9, 81-85 και Τούρτα, Οι Γιαννιώτες ζωγράφοι, σσ. 179-180. Για 

τη βυζαντινή περίοδο ενδεικτικά αναφέρουμε την παράσταση όπου ο άγιος Γεώργιος παρουσιάζεται 

στο βασιλιά στο ναό της Παναγίας της Κουμπελίδίκης, βλ. Πελεκανίδης, Καστορία, πίν. 114. 
i 0 4 2 . Στο Γενέσιο της Θεοτόκου. Για τη βυζαντινή περίοδο ενδεικτικά αναφέρουμε σκηνή από 

το Βίο του αγίου Νικολάου στο ναό του Αγίου Νικολάου Πλάτσας, βλ. Μουρίκη, Άγιος 

Νικόλαος Πλάτσας, πίν. 78. 

1043 . Για τη βυζαντινή εποχή ενδεικτικά αναφέρουμε σκηνή από το Βίο του αγίου Νικολάου 

στο ναό του Αγίου Νικολάου στην Πλάτσα, βλ. Μουρίκη, ό.π., πίν. 39. Τέτοιο κτίριο 

εικονίζεται και τον 15ο αι., βλ. Βοκοτόπουλος, ό.π., εικ. 8. 

»ο«. Για τον τύπο αυτού του κτιρίου, βλ. γενικά για τη βυζαντινή περίοδο βλ. Siojakovïc, Une 
contribution, σσ. 353-362 και εικ. 1-11. 
1 0 4 3 . Εικονίζεται ήδη στη Μητρόπολη του Μυστρά, βλ. Miüet, Mistra, πίν. 68.3. Στο ναό των 

Ταξιαρχών στην Αγριακόνα έχει εντοπισθεί κτίριο με τη δυναμική καμπύλη της παλαιολόγειας 

εποχής, παρόμοιο με το εξεταζόμενο. Βλ. Δωρή-Δεληγιάννη, Οι Ταξιάρχες στην Αγριακόνα, 

εικ. 15. 
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με δίρριχτη στέγη (πίν. 78α)Ό465 η ) κ τ ί ρ ι ο τύπου rotonda (πίν, 9?β)^7 κ α ι θ ) 

κτίριο με οξυκόρυφη στέγη (πίν. 12α, 69β)1048 

Παρατηρούνται όμως και κτίρια με δυτικές επιδράσεις γνωστά από δυτικές 

ή δυτικότροπες εικόνες, όπως: α) κτίριο με καμπύλο αέτωμα (πίν. 14α, 30β, 34α, 

54α, 99α)«« και β) περίκεντρος σχεδόν ναός με τοξωτά ανοίγματα ή στηριζόμενος 

σε κίονες'0^ ( π ί ν . 5 α , 13α, 49β, 69α, 74α). 

Επίσης, εκτός από τα τείχη με τις ορθογώνιες(πίν. 28α) και του δυτικού 

τύπου απολήξεις(πίν. 68α), διακρίνουμε τείχη που μοιάζουν με βάθρα με 

« " . Ανάλογο κτίριο απεικονίζεται στη μονή Μαρδακίου στη Μεσσηνία, βλ. Καλοκύρης, Βυζαντινοί 

εκκλησίαι, πίν. 149α, 150α. Επίσης και στο νάρθηκα της μονής Παντάνασσας στο Μυστρά, 

προσωπική παρατήρηση. 

Ό47 . χ τ η ν παράσταση του Γενεσίου της Θεοτόκου στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου 

στο Σκουτάρι. Ίδιο κτίριο παρατηρείται στη βυζαντινή εποχή, π.χ. στο ναό του Αγίου 

Δημητρίου στο Μιστρά, βλ. Mille«, ό.π., 70.3 και στη μεταβυζαντινή εποχή, π.χ. σε εικόνα 

του Τζάνε(1682), βλ. Embirieos, L'école Cretoise, εικ. 104. 
1 Μ 8 . Τέτοιο κτίριο, που εικονίζεται στα Εισόδια της Θεοτόκου, παρατηρείται και σε έναν άλλο 

ναό της Μάνης, τον 18ο ou, του Αγίου Ιωάννη του Προδρόμου στην Πλάτσα. Βλ. Ιΐαναγιωτίδη, 

Π.Α.Ε. 1981 Β', πίν. 299α. Ενδεικτικά για οξυκόρυφο κτίριο, βλ. Βοκοτόπουλος, Εικόνες, πίν. 

10 και Γεωργιτσογχάννη, Νέα μονή Φιλοσόφου, σ. 523 σημ. 33. 

ι«» . Το κτίριο αυτό εικονίζεται στην Απόνιψη του Πιλάτου, την Κοίμηση της Θεοτόκου, την 

Ίαση των δαιμονισμένων, τους οίκους " Γ ", " Ψ " του Ακάθιστου Ύμνου στη Γέρμα. Ανάλογο 

κτίριο παρατηρείται στη μονή Μαρδακίου. Βλ. Καλοκύρης, ό.π., πίν. 149α. 

1050. Οπως παρατηρείται π.χ. στη Φιλοξενία του Αβραάμ, στην Εκδίωξη των εμπόρων από το ναό, στο 

Μαρτύριο του αγίου Γεωργίου στον τροχό στο Σκουτάρι, στο Γενέσιο της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά και στα Κεχριάνικα και ο ναός που κρατούν οι απόστολοι Πέτρος και Παύλος στην 

Τσεροβά. Παρόμοιο κτίριο επηρεασμένο από την τέχνη της Αναγέννησης εικονίζεται στο ναό 

του Αγίου Σπυρίδωνα στην Κέρκυρα, βλ. Triantaphylopoulos, Die Wandmalerei auf Kerkyra , σσ. 

286-287, εικ. 88-89, των Αγίων Σαράντα στο Περιβόλι Κέρκυρας, βλ. Βυζαντινή και 

μεταβυζαντινή τέχνη στην Κέρκυρα, σ. 79, αλλά και στο ναό του Αγίου Πέτρου στο Κορωπί 

(17ος), βλ. Εκκλησίες Αττικής, σ. Π. Ίδιο κτίριο απεικονίζεται επίσης στον Μυστικό Δείπνο 

στη μονή Καισαριανής, βλ. Chatzidakis, Kaisariani, εικ. 10, καθώς και τον 18ο αι. στη Μάνη, 

στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα, έργο του Μιχαήλ Κληροδέτη, στην παράσταση των 

αποστόλων Πέτρου και Παύλου. Προσωπική παρατήρηση. 
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κλίμακες, π.χ. στην Απότομη του αγίου Γεωργίου(πίν. Πα) 1 0 5 1 , ενω βήλο (πίν. 

19β, 36β) ενώνει τις άκρες γειτονικών κτιρίων, όπως συμβαίνει στην βυζαντινή 

παράδοση 1 0 " . Οι πόρτες, τα κυκλικά ανοίγματα, οι τοίχοι, ακόμη και οι στέγες 

των κτιρίων κοσμούνται με διάφορα ανθικά σχέδχα(πίν. 78α, 105α,) όπως και σε 

άλλους ναούς της Μάνης>°» ενώ τα έπιπλα πολλές φορές είναι μαργαριτοποίκιλτα 

και κοσμούνται με μ α ι ά ν δ ρ ο υ ς ( π ί ν . ^ « > » Αξίζει να αναφερθεί, ότι ο θρόνος 

που κάθεται ο Ιωάννης στο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 104β) είναι 

σκαλισμένος με σχέδια που παρατηρούνται σε εικόνες από την Κεφαλλονιά1 0 5 5, 

σε χαρακτικά*«* καθώς και στο ναό της Παναγίας Φανερωμένης στα Καλύβια 

της Μάνης(18ος αι.)-1 0 5 7 Με παρόμοια σχέδια είναι σκαλισμένα και έπιπλα της 

Δυτικής Τέχνης του Που και 18ου αι.105« 

>«ι . Όπως σε εικόνα του Αγγέλου με την παράσταση της Αλληγορίας της Ανω Ιερουσαλήμ 

από την Κέρκυρα, βλ. Βοκοτόπουλος, ό.π.., πίν. 10, τον 17ο αι. στη μονή Μαρδακίου στη 

Μεσσηνία, βλ. Καλοκυρης, Βυζαντιναί εκκλησίαι, πίν. 150α,β και στο ναό του Αγίου Ιωάννη 

του Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι στη Μάνη, προσωπική παρατήρηση. 
1 0 5 2 . Π.χ. στη Μητρόπολη, στην Οδηγήτρια και στην Περίβλεπτο στο Μυστρά, βλ. Chatzidakis, 

Mistra, σ. 38 πίν. Ϊ6, σ. 61 πίν. 34 και σ. 76 πίν. 45 αντίστοιχα. 

»» . Ενδεικτικά αναφέρουμε κάποιους ναούς στην Κάτω Μάνη : Αγιος Γεώργιος στην Πάνιτσα, 

Άγιος Πέτρος και Παναγία στον Καρβελά και Αγιοι Ταξιάρχες στο Κουσκούνι, βλ. 

Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, πίν. 15α, 20α, 21, 50β, η Παναγία η 

Μεσοσπορίτισσα και Αγιος Νικόλαος στο Βαχό και Αγιος Ιωάννης ο Χρυσόστομος στο 

Σκουτάρι βλ. Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, πίν. 33, 34α, 44α. 
1054 . Ο τρόπος αυτός διακόσμησης παρατηρείται στην Παντάνασσα στο Μυστρά, στο ναό 

Εισοδίων στο Σκλαβεροχώρι της Κρήτης, σε έργα των ζωγράφων Φωκάδων, στον ζωγράφο 

Εμμανουήλ Τζάνε, βλ. Βοκοτόπουλος, ό.π., σ. i04, στο παλαιό καθολικό της μονής Μεταμόρφωσης 

στα Μετέωρα βλ. Georgîtsoyanni, V église delà Transfiguration \ Veltsitsa, σ. 347, σε έργα των 

Μόσχων βλ. Γριτσόπουλος, Η πελοποννησιακή ζωγραφική, σ. 392 και στη μονή Καισαριανής 

βλ. Chatzidakis, Kaisariani, εικ. 5α. 
1 0 5 5 . Κεφαλονιά, πίν. 65, 70-71, 
1 0 5 6 . Παπαστράτου, Χάρτινες εικόνες Ι, σ. 183 εικ. 180 και σ. 199 εικ. 204. 
1 0 5 7 . Στην παράσταση του Χριστού ένορονου , βλ. Κωνσταντουδάκη, ό.π., σ. 210, πίν. 48α. 
1 0 5 8 . Barin, Classique, σσ. 154, 210. 
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ii) To φυσικό τοπίο αποδίδεται α) με τις απότομα κομμένες κορυφές(πίν. 

24β, 47β) σύμφωνα με τη βυζαντινή συνήθεια και β) με αλλεπάλληλους 

γήλοφους των οποίων οι κορυφές είναι ημικυκλικές(πίν. 81α-β) ή τρι γ ω ν ικές(πίν . 

67α), τρόποι ευρέως διαδεδομένοι στη Μάνη««. Σε μερικές παραστάσεις, όπως 

στον οίκο " Θ " και στην Προδοσία(πίν. 28β, 31α) στη Μεταμόρφωση της 

Γέρμας και στην Προσευχή του Ιησού, στη Σταύρωση και την Προδοσία(72α, 

81α-β,82β) στην Κοίμηση της Θεοτόκου της Τσεροβάς, τα φώτα στις κορυφές 

των βουνών είναι ίδια όπως και στα ρούχα(πίν. 107α-β). Πολλές φορές μαύρη 

γραμμή αποδίδει το περίγραμμα των βουνών, ενώ σε μερικές παραστάσεις 

όπως στην παράσταση του αγίου Σισόη, στο Μαρτύριο των αγίων Σαμωνά και 

Αβιβου, στους οίκους " Φ " και " Λ " και στην παράσταση " ΟΥ ΤΟ ΠΤΥΟΝ 

' î ^ 

ΕΝ ΤΗ ΧΗΡΙ ΑΥΤΟΥ"(πίν. 13α, 19α, 27β, 29α, 33α) στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα, στη Σταύρωση και στον Επιτάφιο Θρήνο στο καθολικό της μονής 

του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι ( πίν. 44β, 56α) και στην Προσευχή του 

Ιωακείμ και της Αννας και στη Σταύρωση στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στην Τσεροβά (πίν. 69α, 8Ια-β) τα φώτα είναι σκληρά και σχηματοποιημένα. 

Παρ' όλες τις αδυναμίες - για τις οποίες θα γίνει λόγος παρακάτω 

αναλυτικά- που παρουσιάζει η ζωγραφική των εξεταζομένων μνημείων, γίνεται 

κάποια προσπάθεια για την οργάνωση των συνθέσεων. Συγκεκριμένα, 

προβάλλεται το κεντρικό γεγονός, ενώ δευτερεύουσες σκηνές εικονίζονται σε 

μικρότερη κλίμακα(πίν. 67α). Επίσης προσπάθεια για την απόδοση της 

προοπτικής»0« γίνεται με τους ακόλουθους τρόπους, σύμφωνα πάντα με τις 

1 0 5 9. Λωρή, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 527. 

™° . Αν και παρατηρείται αδυναμία στην ένταξη των μορφών στο χώρο στις πολυπρόσωπες 

συνθέσεις, βλ. Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 124. Στην παράσταση της Σταύρωσης, 

συμφύρονται οι μορφές του Ιωάννη και του σπογγοφόρου στη Γέρμα και του Ιωάννη και ενός 

στρατιώτη στην Τσεροβά. Επίσης, η αδυναμία του ζωγράφου στη Γέρμα στην οργάνωση της 

σύνθεσης φαίνεται από την παράσταση της Μαστίγωσης (πίν. 31β). Η παράσταση αυτή 
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βυζαντινές συνήθειες: α ) με την τοποθέτηση των μορφών σε διαφορετικά 

επίπεδα. Ενδεικτικά αναφέρονται οι μυροφόρες στον Επιτάφιο Θρήνο στο 

καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι(πίν. 56α) και οι 

μυροφόρες στη Σταύρωση στα μνημεία της Μεταμόρφωσης της Γέρμας, του 

Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά(πίν. 

44β, Φμ, 70β). β) Με την τοποθέτηση της μίας μορφής πίσω από την άλλη. 

Ενδεικτικά αναφέρονται οι μυροφόρες στην παράσταση του Λίθου και οι 

άγγελοι στην παράσταση της Βάπτισης (πίν. 24β, 59β) στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα και στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι. 

ΎίΧρά 

Ήδη έχει γίνει λόγος για τη χρωματική κλίμακα που έχει 

χρησιμοποιηθεί για το πλάσιμο των προσώπων, την απόδοση των μαλλιών ή 

της πτυχολογίας. 

Συνοψίζοντας, το καστανό χρώμα σε διάφορους τόνους, της ώχρας, το 

λευκό, το ρόδινο και το κόκκινο χρησιμοποιούνται για την απόδοση προπλασμού 

και σάρκας στα πρόσωπα, το καστανό, λευκό, μαύρο, καστανοκόκκινο και βυσσινί 

για την απόδοση των μαλλιών. 

Στα ενδύματα κυριαρχεί το κυανό, καστανό, κεραμιδί, κιτρινωπό, πράσινο, 

καθώς και το λευκό για τους χιτώνες των αγγέλων. 

Τα κτίρια και έπιπλα αποδίδονται σε χρώμα λαδί, κίτρινο, πράσινο, 

καστανό, τεφρώδες, κόκκινο και πορτοκαλί. Ιδιαίτερα στο Σκουτάρι και στα 

Κεχριάνικα, στο κτίριο που απεικονίζεται στο μέσον της παράστασης του Γενεσίου 

ζωγραφίζεται στο δυτικό άκρο της πρώτης ζώνης του Ν τοίχου. 0 ζωγράφος όμως, επειδή δεν 
του έφτασε ο διαθέσιμος χώρος για την απεικόνιση του θέματος, έχει ζωγραφίσει τη μορφή 
του δεύτερου μαστιγωτή στο Δ τοίχο. 
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της Θεοτόκου, παρατηρείται η 
F Π ρ ε χ τ α χ ° συνδυασμός τοίνων ~™ 

κ ό κ κ ι ν ε ς m é n ç Σ τ η ν Τ α " Ç τ°Χχων στ° ZP»M« τέφρας κ α ι 

« : :::: Γ , Γ * OÄ°™ - ^ — - — 

^ η Γέρμα. Επικρατούν το κόκ,ανο „ • 

κυανού π Ρ α σ ΐ ν ° ' " ^ Κ α ΐ α π ° ^ ώ ^ τοο 
κυανού και καφέ."*ι Χ virfìnWA 

Καθ°λΐΚ° Τ η ς μ ° ν ^ ™> Α γ ί ο υ r s ( 0 p r i o u OTO 
««Ρ. τα π ε ρ ι σ σ ό τ ε ρ α χ ρ ώ μ α τ α ε ί ν β ι μ ο υ ν χ ά ι ^ ε Μ ό ς m o ο 

- κοορβ, κ τ ί ρ ι α σ τ η ν 8 1 κ ο ν ι σ τ ι κ . α π ό δ ο σ η τ ω ν ^ _ ^ ^ 

« . 35-36 ). Σ τ ο ν α ό τ η ς Κ ο ί μ η σ η ς τ η ς 0 ε ο τ ό κ ο υ σ τ η ν ^ p o ß a 

Ακαθ«™ Ύ μ ν ο υ . Κ υ ρ ί ω ς π α ρ α τ η ρ ο ύ ν χ Μ τ ο κ ό κ κ ΐ ν ο > κ υ α ν ό ^ ^ ΐ Μ 3 

* ο ναο του Γ ε ν ε σ ί ο υ τ η ς Θ ε ο τ ό κ ο υ _ ^ ^ m ^ _ ^ 

- ο 1Spó είναι α ν ο ι κ τ ό ς « α π ό ε κ ε ί ν α σ τ ο ν κ υ ρ ί ω ς ν α ό _ ^ ^ ^ 

τ ο ι χ ο γ Ρ « φ ί ε ς τ ο υ ν α ο υ τ η ς Κ ο ί μ η σ η ς τ η ς Θ ε ο τ ό κ ο υ σ χ ο ν π ύ ρ ρ ι χ ο ο ^ 

κόκκινο, τ ο κυανό και το κ α φ έ χρησιμοποιούνται γ ι « τ α ,νδϋματ«, το κόκκινο 

- το ,κρίζο γ ι « τα κτίρια. Σ τ α ε ξ ε τ « ζ ό μ ε ν α μνημεία γ ί ν ε τ α ι προσπάθεια 

εξισορρόπησης των θερμών και ψ υ χ ρ ώ ν χ ρ ω μ α τ ω ν . Δ ε ν , ^ ^ ^ 

-ριπτώσεις, ό π ω ς στις μ ο Ρ φ ε ς «ον μοναχών, στις ο π ο ί ε ς κυριαρχούν μόνο τα 

ΨυΧΡά χρώματα(πίν. 82α). 

1061 . Κέπετζη, ό.π., σ. 124. 
1 0 6 2 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 176. 
1063 · Στο ίδιο, ό.π., σ. 169. 
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òl io ύφος 

Από την εξέταση των μορφών, του χώρου και της χρωματικής κλίμακας 

παρατηρείται ενιαίο ύφος στις τοιχογραφίες των εξεταζομένων μνημείων. 

Διαπιστώθηκε ταυτότητα στον τρόπο διαπραγμάτευσης των μορφών, τον 

σχεδιασμό τους, το πλάσιμο και το ήθος τους. Ο Παναγιώτης Κληροδέτης 

χρησιμοποιεί με τον ίδιο τρόπο τα χρώματα. Το αρχιτεκτονικό και φυσικό 

βάθος είναι κοινό και παίζει τον ίδιο ρόλο στις συνθέσεις όλων των 

εξεταζομένων μνημείων. 

Η σχηματοποίηση, η γραμμικότητα, η ομοιομορφία των φυσιογνωμικών 

τύπων και η σχεδιαστική αδυναμία είναι στοιχεία που εντοπίζονται σε όλα τα 

εξεταζόμενα μνημεία, αλλά όχι στον ίδιο βαθμό. Τα στοιχεία αυτά έχουν ήδη 

κάνει την εμφάνιση τους τον 17ο αι. και παρατηρούνται και τον 18ο αι1064. 

Συγκεκριμένα, η πτυχολογία, τα φώτα στις παρυφές των ενδυμάτων και 

στο φυσικό τοπίο διακρίνονται από σκληρότητα και σχηματοποίηση. Τα 

χαρακτηριστικά αυτά δεν είναι τόσο εμφανή στο ναό της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα - αν και ανιχνεύονται σε κάποιες περιπτώσεις, όπως στην παράσταση του 

Μαρτυρίου των αγίων Σαμωνά και Αβιβου(πίν. 33α, 36α) - όσο στα επόμενα 

μνημεία του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά, του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα και στο ναό που 

αποδίδεται στο εργαστήριο του Παναγιώτη Κληροδέτη, της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στον Πύρριχο. Ενδεικτικά αναφέρονται η πτυχολογία του μοναχικού 

ενδύματος του αγίου Αντωνίου (πίν. 63α), τα σκληρά φώτα στις κορυφές των 

λόφων στην Σταύρωση και τον Επιτάφιο Θρήνο(πίν. 44α, 56α) στο καθολικό 

της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, οι άκαμπτες πτυχές και τα 

10".Καλοπίση, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 458 και Λεληγιάννη-Δωρή, Μεταβυζαντινή Μάνη, σ. 8. 
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Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα( 1789) και στο ναό της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στον Πύρριχο, του οποίου ο τοιχογραφικός διάκοσμος αποδίδεται στο 

εργαστήριο του Παναγιώτη Κληροδέτη, η γραμμικότητα παρατηρείται κυρίως στο 

πλάσιμο του προσώπου και στην απόδοση των πτυχών και του χώρου. 

Ενδεικτικά αναφέρονται τα φώτα στο πρόσωπο και τον λαιμό του Πέτρου 

Αλεξανδρείας(πίν. 83β) και του αγίου Παντελεήμονα (πίν. 100α), η πτυχολογία 

στα ενδύματα της Παναγίας και η περιγραφή λεπτομερειών της θύρας του ναού 

στην Υπαπαντή(πίν. 86β) στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα 

και η κόμη και οι πτυχές του χιτώνα του αποστόλου Πέτρου (πίν. 101β) στο 

ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο. 

Η ομοιομορφία των φυσιογνωμικών τύπων, για την οποία ήδη έχει γίνει 

λόγος, μερικές φορές παρατηρείται σε μορφές στην ίδια παράσταση ή σε 

ολόσωμες μορφές οι οποίες εικονίζονται η μία δίπλα στην άλλη. Ενδεικτικά 

αναφέρονται μερικά παραδείγματα: η Πλατυτέρα στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα(πίν. 96β) με την Πλατυτέρα στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στον Πύρριχο(πίν. II 4α)««, η Παναγία με την Ελισάβετ στον οίκο " Ε " στο 

ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο(πί^θ6α) και ο άγιος Θεοδόσιος 

ο Κοινοβιάρχης με τον άγιο Αθανάσιο εν τω Αθω στο ναό της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα(πίν. 21α). Ομοιομορφία φυσιογνωμικών τύπων έχει παρατηρηθεί γενικά 

τον 18ο αι., όπως στον ζωγράφο Γ. Μάρκου'^, στο ναό της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στο Σταυροπήγι της Μάνης1067, κ.λ.π. 

Σχεδιαστική αδυναμία παρατηρείται σε πολλές περιπτώσεις στα εξεταζόμενα 

μνημεία. Ενδεικτικά αναφέρονται μερικά παραδείγματα : α) Στην Μεταμόρφωση 

Γέρμας. Στον οίκο « Γ » του Ακάθιστου Ύμνου (πίν. 26α), η σταυροφόρος 

1 0 6 5 . Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, πίν. 49α. 
1 0 0 6 . Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ', σ. 256 
1 0 0 7 . Καλοπίση, ΠΑΕ 1981 Β', σ. 474. 
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το 

το 

ράβδος που κρατάει ο άγγελος στο αριστερό του χέρι, ζωγραφίζεται πάνω από 

δεξιό και όχι μέσα από αυτό. Στον οίκο <5Μ", (πίν. 27β) ο κίονας είναι 

άοθετημένος ανάποδα με το κιονόκρανο προς τα κάτω. Τα χέρια του αγγέλου 

στην παράσταση των Τριών παίδων στην κάμινο(πίν. 98α) μοιάζουν σαν μέλη 

ξένα προς το σώμα του. Όπως στο τελευταίο παράδειγμα, αδέξια αποδίδεται το 

σώμα του αγγέλου στην Παναγία του Τέμπλου στο ναό του Αγίου Νικολάου 

στη Γέρμα ( Î750 ).ιοβ8 β ) Σ τ ο ν Ά γ ι ο Γ ε ω ρ γ ι ο Σ κ ο υ τ α ρ ί ο υ . Χαρακτηριστικό 

παράδειγμα αδεξιότητας είναι τα πόδια του Ιησού και των αποστόλων στην 

Κοινωνία των Αποστόλων (πίν. 4|β, 44α). γ ) Στην Κοίμηση Θεοτόκου Τσεροβάς. 

καπέλο του βοσκού (πίν. 77α) στον οίκο "Η 5 ! απλά αγγίζει το κεφάλι του 

καί φαίνεται σαν να αιωρείται πάνω από αυτό. δ) Στο Γενέσιο της Θεοτόκου 

στα Κεχριάνικα. Στην παράσταση της Δέησης (πίν. 85α) ο ζωγράφος ζωγραφίζει 

χέρια του Ιησού και των αποστόλων πέρα από τους διαχωριστικούς 

κιονίσκους. 

Οι τοιχογραφίες των εξεταζομένων μνημείων χαρακτηρίζονται από τάση 

γΐ()ί εκφραστικότητα. 

Ο Παναγιώτης Κληροδέτης ζωγραφίζει καθημερινούς φυσιογνωμικούς 

τύπους. Οι κινήσεις των μορφών είναι ζωηρές, ενώ τα πρόσωπα τους εκφράζουν 

συναισθήματα τους. 

Ενδεικτικά αναφέρουμε κάποια παραδείγματα, α) Το πρόσωπο και το 

τεντωμένο κορμί του Ιησού στην Σταύρωση φανερώνουν τον πόνο του στα 

μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(πίν. 64α) και της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στην Τσεροβά(πίν. 81α. β) Με την χρήση τριγωνικής σκίασης κάτω 

α7ΐό τα μάτια του Ιωάννη και των μυροφόρων στην παράσταση της Σταύρωσης 

στο ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά (πίν. 70β, 81α) εκφράζεται 

1 0 5 3 . Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, πίν. 22. 
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η λύπη τους.γ) Στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι 

παρατηρείται υπερτονισμός των ματιών της αγίας Παρασκευής(πίν. 58α). 

Το ύφος του εργαστηρίου του ζωγράφου Παναγιώτη Κληροδέτη 

βρίσκεται μέσα στα πλαίσια ενός γενικότερου ρεύματος που επικρατεί τον 18ο 

αι. στη Μάνη, το οποίο όμως ήδη έχει κάνει την εμφάνιση του από τον 17ο 

αι. «*» Σύμφωνα με την Ε. Δεληγιάννη-Δωρή'«™ πρόκειται για "... μορφές με 

κοντές αναλογίες, κινήσεις αδέξιες αλλά ζωηρές, καθημερινούς φυσιογνωμικούς 

τύπους με πρόσωπα ζωντανά και εκφραστικά, σύνθεση απλουστευμένη με 

τάσεις για διάταξη παρατακτική, συσσώρευση μορφών και γεγονότων, 

απλούστευση στο πλάσιμο των γυμνών μερών του σώματος με κυριαρχία της 

ανοικτής σάρκας και με τη χρήση της γραμμής, σχηματική πτυχολογία και 

έντονα περιγράμματα. Το γενικό ύφος των τοιχογραφιών τις εντάσσει στην 

κατηγορία της " λαϊκής" τέχνης...". Ορισμένα από τα χαρακτηριστικά αυτά, 

όπως ροπή προς τη φυσική ασχήμια, πλάσιμο συνοπτικό με χρωματικές 

αντιθέσεις, κυριαρχία της γραμμής, εντοπίζονται ήδη πριν από τον 18ο αι. σε 

έργα ζωγράφων από το Λινοτόπι: τον 16ο αι. στη μονή Φωτμού στην 

Αιτωλία «"ΐ και τον 17ο αι. στο ναό του Αγίου Νικολάου στην Καστοριά»™. 

Σύμφωνα με την Α. Τούρτα πρόκειται για ζωγραφική τάση η οποία βρίσκεται 

στους αντίποδες της κρητικής σχολής αλλά και της σχολής της ΒΔ Ελλάδας, 

η οποία ακολουθεί την αντικλασσική παράδοση της παλαιολόγειας τ έ χ ν η ς . ^ 

1 0 6 9 . Αεληγιάννη-Αωρή, Μεταβυζαντινή Μάνη, σ. 8. 

1070. £ t 0 ίδιο, ό.π., σ. 8. 

·™ .Τούρτα, Οι ναοί, σ. 226 σημ. 1781: "Αϊτό θεματολόγιο, ροπή προς τη φυσική ασχήμια, 

πλάσιμο συνοπτικό με χρωματικές αντιθέσεις, κυριαρχία της γραμμής, τονισμός του δραματικού 

στοιχείου συνιστούν πάγια γνωρίσματα της ζωγρα9ικής αυτής, η οποία βρίσκεται στους 

αντίποδες της κρητικής αλλά και της σχολής της ΒΔ Ελλάδας, ακολουθώντας την αντικλασική 

παράδοση της παλαιολόγειας τέχνης". 
1 0 7 2 . Στο ίδιο, ό.π., σσ. 219-220. 
1 0 7 3 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 226. 
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Το αντικλασσικό αυτό ρεύμα μπορεί κανείς να αναζητήσει, σύμφωνα με τον Μ. 

Γαρίδη,τον 16ο αι. στις "μορφές φρίκης" που ζωγραφίζει ο ζωγράφος Αντώνιος 

αι. στο παλαιό καθολικό της μονής Ξενοφώντος, καθώς και σε άλλα μνημεία 

στην Ελλάδα και την Μολδαβία • οι απαρχές του ρεύματος αυτού εντοπίζονται 

τον 14ο και 15ο αιώνα1074. 

Ομως το πιο πιθανό είναι, ότι ο Παναγιώτης Κληροδέτης επηρεάζεται 

από το ζωγραφικό ρεύμα που επικρατεί τον 18ο αι. στη Μάνη και όχι ότι 

ακολουθεί συνειδητά ένα ζωγραφικό ρεύμα που αναπτύχθηκε στους προηγούμενους 

αιώνες στη Β Ελλάδα. 

ε) Ανακεφαλαίωση 

Ολοκληρώνοντας την τεχνοτροπική ανάλυση, συμπερασματικά μπορούμε 

να καταλήξουμε στις εξής παρατηρήσεις: 

Παρατηρούνται οι ίδιες τεχνικές για το πλάσιμο των μορφών, το ίδιο 

αρχιτεκτονικό και φυσικό βάθος και με τον ίδιο τρόπο γίνεται η ένταξη των 

μορφών στο χώρο αυτό. Αν και δεν παρατηρείται η ίδια ποικιλία χρωμάτων σε 

όλα τα μνημεία, διαπιστώθηκαν κοινοί συνδυασμοί χρωμάτων για την απόδοση 

των ενδυμάτων, της κόμης και του πλασίματος των μορφών, καθώς και για την 

απόδοση του χώρου, αρχιτεκτονικού και φυσικού. 

Σε όλα τα εξεταζόμενα μνημεία αναγνωρίζονται τα ίδια χαρακτηριστικά, 

όπως σχηματοποίηση, συχνή χρήση της γραμμής, ομοιομορφία φυσιογνωμικών 

τύπων και σχεδιαστική αδυναμία. 

Το ύφος είναι ενιαίο, όχι μόνο στα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα(1725), του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι(1737) και της Κοίμησης της 

1 0 7 4 . Garidis, La peinture murale, σσ. 161-163, 242, 252, 356-357. 
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Θεοτόκου στην Τσεροβά(1768), αλλά και στους ναούς του Γενεσίου της 

Θεοτόκου σταΚεχριάνικα(1789)και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο. 

Για τους δύο τελευταίους ναούς υποστηρίζουμε ότι είναι έργα του εργαστηρίου 

του Παναγιώτη Κληροδέτη: α) αν και ο ναός του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα(1789), στην κτητορική επιγραφή του οποίου αναφέρεται ως 

ζωγράφος ο Παναγιώτης Κληροδέτης, απέχει 64 έτη από την αγιογράφηση του 

πρώτου σωζόμενου μνημείου του ζωγράφου, την Μεταμόρφωση της Γέρμας(1725), 

η ζωγραφική του όμως παρουσιάζει τα ίδια χαρακτηριστικά, β) Επίσης, ο ναός 

της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο, στον οποίο δεν σώζεται κτητορική 

επιγραφή, έχει κοινά στοιχεία με τα ενυπόγραφα μνημεία του Παναγιώτη 

Κληροδέτη. 

Σε όλα τα εξεταζόμενα μνημεία παρατηρείται το ίδιο ύφος που επικρατεί 

τον 18ο αι. στη Μάνη και έχει ήδη κάνει την εμφάνιση του στις αρχές του 

Που αι. σε μνημεία της περιοχής αυτής. 10?5 

Εκτός από τις παραπάνω ομοιότητες, διαπιστώθηκαν πάντως και διαφορές. 

Οι αναλογίες των μορφών δεν είναι ίδιες στα εξεταζόμενα μνημεία. Ομως αυτό 

είναι αποτέλεσμα του χώρου που έχει σε κάθε ναό ο ζωγράφος στην διάθεση 

του σε συνδυασμό κυρίως με την αδεξιότητα που τον διακρίνει στην σωστή 

κατανομή του χώρου για την ανάπτυξη του εικονογραφικού προγράμματος.""« 

Στο λόγο αυτό και όχι σε διαφορετικό ζωγράφο οφείλεται, κατά την γνώμη 

μου, η "ποιοτική διαφορά" του ναού της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(1725) 

έναντι του κατά δώδεκα έτη μεταγενέστερου μνημείου του Παναγιώτη 

Κληροδέτη, του καθολικού της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι(ϊ737)1("7. 

1 0 7 5 . Δεληγιάννη- Αωρή, Μεταβυζαντινή Μάνη, σ. 8. 
1 0 7 6 . Βλ. παραπάνω σ. 253. 

1 0 7 7 . Όπως έχει επισημανθεί από την Κέπετζη. Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 176-177. 
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Στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα και της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στον Πύρριχο το πλάσιμο των μορφών γίνεται αρκετά χαλαρό. 

Στοιχεία χαλαρότητας όμως, αν και όχι στον ίδιο βαθμό, εντοπίσθηκαν ήδη σε 

μερικές μορφές και στα άλλα μνημεία·™ κυρίως στο ναό της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στην Τσεροβά. Η επίταση της χαλαρότητας από το ναό της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά(1768) μέχρι το ναό του Γενεσίου της 

Θεοτόκου στα Κεχριάνια(1789), μέσα δηλαδή σε 21 χρόνια, δηλώνει την 

ζωγραφική πορεία του Παναγιώτη Κληροδέτη. Η πορεία αυτή δεν μπορεί όμως 

να γίνει αντιληπτή, γιατί μέσα σε αυτά τα 21 χρόνια δεν έχουμε άλλα γνωστά 

έργα του ζωγράφου. Οι λίγες διαφορές που εντοπίσθηκαν στα δυο αυτά 

μνημεία αναλογικά με τις ομοιότητες, μπορούν να αποδοθούν, όπως αναφέρεται 

παραπάνω, σε μία σταδιακή "εξέλιξη" της καλλιτεχνικής πορείας του ζωγράφου. 

1 0 7 8 . Βλ. τα παραδείγματα που αναφέρονται παραπάνω στη σ. 254 σημ. 1013. 
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Από την έρευνα του καθηγητή Ν. Δρανδάκη και των συνεργατών 

του στην περιοχή της Μάνης των ετών 1974» και 19832, η οποία έχει 

καταγραφεί στα Πρακτικά της Αρχαιολογικής Εταιρείας, έχουν εντοπισθεί 

πέντε μνημεία, έργα του εργαστηρίου του Παναγιώτη Κληροδέτη. Από τα 

μνημεία αυτά, τέσσερα μόνο διασώζουν κτητορική επιγραφή, στην οποία 

αναφέρεται ως ζωγράφος ο Παναγιώτης Κληροδέτης. Είναι ο ναός της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα (Ώ25)\ το καθολικό της μονής του Αγίου 

Γεωργίου στο Σκουτάρι ( 1737)4, ο ναός της Κοίμησης της Θεοτόκου στην 

Τσεροβά (1768)5 κ α ι 0 ν α ό ς τ ο υ Γ ε ν έ σ ι ο υ τ η ς Θεοτόκου στα Κεχριάνικα 

(1789), το λεγόμενο μοναστήρι του Καπερνάρου6. Το πέμπτο μνημείο, ο 

ναός της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο(Κάββαλο), τόπος 

καταγωγής του Παναγιώτη Κληροδέτη, δεν έχει κτητορική επιγραφή, αλλά 

1 . Για το ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, βλ. ΠΑΕ 1974, σσ. 132-134. 
2 . Για το ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, βλ. Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, 

σσ. 117-124. για το καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι βλ. στο ίδιο, 

ό.π., σσ. 173-17,7, του ναού της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά, βλ. στο ίδιο, 

ό.π., σσ. 165-169 και για το ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο, βλ. στο ίδιο, 

ό.π-, σσ. 214-216. 
3 .Βλ. παραπάνω σημ. 1, 2 και σσ. 15-17, 36-37 και σσ. 46-56. 
4 . Βλ. παραπάνω σημ. 2 και σσ. 17-20, 37-41 και 56-63. 
5 . Βλ. παραπάνω σημ. 2 και σσ. 20-23, 41-42 και 63-68. 
6 . Ο ναός αυτός δεν έχει καταγραφεί στα Πρακτικά της Αρχαιολογικής Εταιρείας, αλλά 

έχει δημοσιευθεί η κτητορική του επιγραφή από τον γλωσσολόγο Βαγιακάκο, Συμβολή 

εις την εκκλησιαστικήν ιστορίαν της Μάνης, σ. 566. Για το ναό αυτό βλ. παραπάνω σσ. 

23-24, 43-44 και 68-70. 
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αποδίδεται στο εργαστήριο του, εξαιτίας της ομοιότητας του 

τοιχογραφικού του διακόσμου με τα ενυπόγραφα μνημεία του ζωγράφου, 

κυρίως με το ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα(1789)?. Το 

πρόβλημα που προκύπτει, αν ο Παναγιώτης Κληροδέτης του ναού στα 

Κεχριάνικα είναι ο ίδιος με τον Παναγιώτη Κληροδέτη που διακόσμησε 

τα εξεταζόμενα μνημεία της Γέρμας, του Σκουταρίου και της Τσεροβάς, 

εξαιτίας της μεσολάβησης 64 ετών από το πρώτο χρονικά ενυπόγραφο 

μνημείο του, την Μεταμόρφωση της Γέρμας(1725) μέχρι το τελευταίο, το 

Γενέσιο της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα(1789), έχει ήδη επισημανθεί. Ο 

καθηγητής Ν. Δρανδάκης στο άρθρο του γ ι α τους αγιογράφους της 

Μάνης, δέχεται ότι ο Παναγιώτης Κληροδέτης που αναφέρεται στην 

κτητορική επιγραφή του ναού του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα(1789) είναι ο ίδιος με τον ζωγράφο του ναού της Κοίμησης της 

Θεοτόκου στην Τσεροβά(1725)*, ο οποίος θα ζωγράφιζε πια σε 

προχωρημένη ηλικία. Στην καταγραφή των εξεταζομένων μνημείων στα 

Πρακτικά της Αρχαιολογικής Εταιρείας του έτους 1983, επισημαίνεται από 

την Β. Κέπετζη η ομοιότητα του ναού της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και 

της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά, καθώς και η "ποιοτική 

διαφορά" του καθολικού της μονής του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι από 

το παλαιότερο κατά 12 έτη μνημείο της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα.9 

7 . Για το ναό αυτό βλ. Κέπετζη, ό.π., σσ. 215-216 και παραπάνω σσ. 24-25, 44-45 και 
71-72. 
8 . Αρανδάκης, Ονόματα αγιογράφων, σ. 132. 
9 . Κέπετζη, ό.π., σσ. 169 και 177. 
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Σύμφωνα με τα παραπάνω ο ναός του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο είναι έργα του 

εργαστηρίου του ζωγράφου Παναγιώτη Κληροδέτη. 

Για την καλύτερη κατανόηση των δεδομένων που προκύπτουν από 

την συγκριτική έρευνα του τοιχογραφικού διακόσμου των εξεταζομένων 

μνημείων, πρέπει πρώτα να εξετάσουμε τις συνθήκες εργασίας των 

ζωγράφων τον 18ο αιώνα. 

Η ζωγραφική την εποχή αυτή αντιμετωπίζεται ως επάγγελμα και όχι 

ως τέχνη που μαθαίνεται και για τούτο δεν απαιτεί πολλά προσόντα. Αυτό 

έχει ως συνέπεια " τη μετάπτωση της εκκλησιαστικής ζωγραφικής στο 

επίπεδο της χειροτεχνίας", συμφωνάμε τον Μ. Χατζηδάκη.1 0 Οι ζωγράφοι 

μαθαίνουν την τέχνη τους, όπως άλλοι τεχνίτες (χρυσοχόοι, ξυλόγλυπτες, 

χρυσοκεντητές), στα εργαστήρια των μαστόρων με την πρακτική τους 

εξάσκηση.» Οι περισσότεροι ζωγράφοι, που την εποχή αυτή δεν έχουν ως 

αποκλειστική απασχόληση τη ζωγραφική, όπως οι Χιονιαδίτες ζωγράφοι οι 

οποίοι κατά βάση είναι κτηνοτρόφοι", αντιγράφουν ανθίβολα, τα οποία 

έχουν μεγάλη κυκλοφορία.» Ιδιαίτερα για την ζωγραφική στη Μάνη έχει 

παρατηρηθεί από τον Μ. Χατζηδάκη, ότι έχει χειροτεχνικό χαρακτήρα και 

οι ζωγράφοι παρουσιάζονται περισσότερο ομοιογενείς." 

1 0 . Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ', σ. 246. 
! ΐ . Στο ίδιο, ό.π., σ. 246. 
1 2.Μακρής, Χιονιαδίτες ζωγράφοι, σ. 20. 

». Βασιλάκη, Από τους εικονογραφικούς οδηγούς στα σχέδια εργασίας των 

μεταβυζαντινών ζωγράφων, σσ. 31-62. 
1 4 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 258. 
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Οι ζωγράφοι είναι οργανωμένοι σε συντεχνίες, όπως και όλοι οι 

άλλοι που ασκούν κάποια τέχνη την εποχή εκείνη." Για τη Μάνη δεν 

έχουμε γραπτές μαρτυρίες για την οργάνωση σε συντεχνίες, αλλά μόνο 

πληροφορίες από την προφορική παράδοση, ότι οικογένειες ή και 

ολόκληρα χωριά ασχολούνταν με το κτίσιμο πύργων, απλών οικιών, 

εκκλησιών ή την αγιογράφηση εκκλησιών.1 6 

Σύμφωνα με τα στοιχεία που έχουμε για την οργάνωση σε 

συντεχνίες από άλλες περιοχές του ελλαδικού χώρου, ξέρουμε ότι οι 

μαθητευόμενοι σε κάποιο μάστορα περνούσαν πρώτα το στάδιο του 

"κάλφα" για να γίνουν και οι ίδιοι μάστορες, και πολλές φορές έμεναν 

σε όλη τους την ζωή βοηθοί σε κάποιο μάστορα. Τις περισσότερες φορές 

ο μάστορας δεν άφηνε τους μαθητές του να μάθουν τα μυστικά της 

δουλειάς, τους έβαζε να κάνουν ασήμαντες δουλειές ή δουλειές του 

σπιτιού, για να μη γίνουν ανταγωνιστές του." Κυρίως ο μάστορας προωθούσε 

τους συγγενείς του.'* Πολλές φορές οι μαθητευόμενοι, ακόμη και αν γίνονταν 

μάστορες, ήταν γνωστοί στο ευρύτερο κοινό, πελατειακό και συντεχνιακό, 

με το όνομα του δασκάλου τους.1 9 

Από την μελέτη των εξεταζομένων μνημείων προκύπτουν τα εξής 

δεδομένα: 

ι)Από την εξέταση του γραφικού χαρακτήρα των κτητορικών 

επιγραφών διαπιστώθηκε, ότι ο γραφικός χαρακτήρας της κτητορικής 

επιγραφής στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα είναι 

1 5. ίϊαπαγεωργίο«, Η μαθητεία, σσ. 11-15. 

16. Πετρονώτης, Μανιάτες μαστόροι, σσ. 168-187 και ο ίδιος, Αγιογράφοι και "κονισματάδες", 

σσ. 125-133. 
1 7 . Παπαγεωργίο«, ό.π., σ. 52. 
i 8 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 30. 
1 9. Στο ίδιο, ό.π., σ. 77 σημ. 1 
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ίδιος με τον γραφικό χαρακτήρα της κτητορικής επιγραφής στο ναό της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Ο γραφικός χαρακτήρας των 

κτητορικών επιγραφών των μνημείων της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα και 

του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι, που είναι ίδιος, διαφέρει από τον 

γραφικό χαρακτήρα της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά και 

συνεπώς του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα, αλλά αυτό δεν 

σημαίνει ότι πρόκειται για διαφορετικό ζωγράφο. Τις εργασίες αυτές 

μπορεί να αναθέτει σε μαθητές ο επικεφαλής ζωγράφος του 

εργαστηρίου2 0. 

ίϊ)Παράλληλα συγκρίνοντας το εικονογραφικό πρόγραμμα, την 

εικονογραφία και την τεχνοτροπία των εξεταζομένων μνημείων, διαπιστώσαμε 

οτι: 

α) Οι ναοί του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα(1789) και 

της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο έχουν κοινό εικονογραφικό 

πρόγραμμα με τα εξεταζόμενα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη 

Γέρμα(1725), του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι(1737) και της Κοίμησης 

της Θεοτόκου στην Τσεροβά(1768)21. 

β) Οι κοινές παραστάσεις και μορφές αγίων που έχουν οι ναοί του 

Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα και της Κοίμησης της Θεοτόκου 

στον Πύρριχο με τα εξεταζόμενα μνημεία της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, 

του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον 

Πύρριχο προέρχονται από τα ίδια ανθίβολα22. 

2 0 . Βλ. παραπάνω σ. 26. 
2 1 . Βλ. παραπάνω σσ. 83-84. 

22. Βλ. παραπάνω σσ. 251-252. Κατά τον Garldis, La peinture murale, σ. 92, ο 

εικονογραφικός τύπος ήδη από τον 16ο αιώνα έχει πάψει να θεωρείται κριτήριο 

διαφορετικού ζωγράφου: "...Finalement, V iconographie n* est pas un facteur determinant 

pour definir un style. La repetition des schémas rares peut seulement servir de preuve pour 
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γ) Το ύφος, το οποίο αποτελεί ουσιαστικό κριτήριο αναγνώρισης 

ενός ζωγράφου, είναι ίδιο στο ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα και της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο με τα άλλα 

ενυπόγραφα μνημεία του Παναγιώτη Κληροδέτη, τη Μεταμόρφωση της 

Γέρμας, τον Αγιο Γεώργιο στο Σκουτάρι και την Κοίμηση της Θεοτόκου 

στην Τσεροβά. Ειδικότερα όμως, έχουν μεγαλύτερη ομοιότητα με το ναό 

της Κοίμησης της Θεοτόκου στην Τσεροβά. Οι ναοί αυτοί, το Γενέσιο 

της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα και η Κοίμηση της Θεοτόκου στον Πύρριχο 

παρουσιάζουν μεγαλύτερη τεχνοτροπική συγγένεια μεταξύ τους απ' ό,τι με 

τα άλλα εξεταζόμενα μνημεία23. 

Η "ποιοτική διαφορά" που επισημάνθηκε μεταξύ του ναού της 

Μεταμόρφωσης στη Γέρμα(1725) και του καθολικού του Αγίου Γεωργίου 

στο Σκουτάρι(1737) ™ οφείλεται, κατά την γνώμη μου, στις διαφορετικές 

αναλογίες των μορφών στα μνημεία αυτά, αποτέλεσμα της αδεξιότητας του 

ζωγράφου Παναγιώτη Κληροδέτη να κατανείμει σωστά σε ζώνες το 

εικονογραφικό πρόγραμμα και όχι σε διαφορετικό ζωγράφο2 5. 

"Χέρια" μαθητών δεν ξεχώρισαν. Αυτό δεν πρέπει να μας ξενίζει, 

αν λάβουμε υπ' όψη μας ότι ο επικεφαλής ζωγράφος του συνεργείου δεν 

άφηνε σημαντικές πρωτοβουλίες στους μαθητές του 2 6. 

1' existence de contacts ou même pour V utilisation de mêmes crocquis ou encore pour le 

passage des mêmes artistes d' une équipe à V autre1'. Ας παρατηρηθεί όμως ότι εδώ 

πρόκειται για ίδια ανθίβολα, που αναγνωρίζονται στους εικονογραφικούς τύπους των 

παραστάσεων που διακοσμούν τα μνημεία αυτά. 
2 3 . Βλ. παραπάνω σσ. 253,276,278,283. 
2 4 . Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 177. 
2 5 . Βλ. παραπάνω σσ. 253, 275. 
2 6 . Βλ. παραπάνω σ. 280 σημ. 17. 
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Επομένως μπορούμε να υποστηρίξουμε, ότι είναι δυνατό ο 

Παναγιώτης Κληροδέτης να ζει μέχρι το 1789 και να αγιογράφησε το ναό 

του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα, επικουρούμενος από τους 

μαθητές του οι οποίοι ακουλουθούσαν τις οδηγίες του. Σύμφωνα με το 

νόμο των πιθανοτήτων, είναι αδύνατο σε ένα τόσο μικρό τόπο όπως είναι 

η Ανατολική Μάνη να εργάζεται ένας δεύτερος ζωγράφος με το ίδιο 

όνομα, όταν καμμία ουσιαστική διαφορά τεχνοτροπίας δεν προέκυψε από 

την προηγηθείσα έρευνα. Βέβαια, μεσολαβούν 64 έτη μεταξύ του πρώτου 

ενυπόγραφου μνημείου του Παναγιώτη Κληροδέτη, της Μεταμόρφωσης 

στη Γέρμα(1725) και του τελευταίου, του Γενεσίου της Θεοτόκου στα 

Κεχριάνικα(1789). Γνωρίζουμε όμως ότι οι ζωγράφοι ακολουθούσαν το 

επάγγελμα αυτό σε πολύ νεαρή ηλικία, όπως ο Μιχαήλ Κατσαράς από το 

Οίτυλο2?, ο οποίος εμφανίζεται μάστορας ήδη στα 23 του χρόνια. Δεν 

είναι παράξενο για την εποχή αυτή, όπου η ζωγραφική, όπως αναφέραμε 

παραπάνω, αντιμετωπιζόταν ως επάγγελμα που δεν απαιτούσε πολλά 

προσόντα2*. Επίσης, και ο ναός της Κοίμησης της Θεοτόκου στον 

Πύρριχο, ο οποίος παρουσιάζει μεγάλη ομοιότητα με τα ενυπόγραφα 

μνημεία του Παναγιώτη Κληροδέτη και κυρίως με το ναό του Γενεσίου 

της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα, πρέπει να αποδοθεί στη δραστηριότητα 

του εργαστηρίου του ζωγράφου αυτού. Εξαιτίας αυτής της ομοιότητας του 

με το ναό του Γενεσίου της Θεοτόκου στα Κεχριάνικα(1789), χρονολογικά 

ο ναός της Κοίμησης της Θεοτόκου στον Πύρριχο τοποθετείται, κατά τη 

γνώμη μου, στο τελευταίο τέταρτο του 18ου αιώνα. 

2 7 . Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ', σ. 258. 
2 8 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 246. 
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Η εξέταση της εικονογραφίας και του ύφους των εξεταζομένων 

μνημείων μας δίνει τη δυνατότητα να προσεγγίσουμε τις πηγές και τα 

πρότυπα του ζωγράφου Παναγιώτη Κληροδέτη. Πρέπει να αναφέρουμε ότι 

η έλλειψη ικανού φωτογραφικού υλικού και αναλυτικών μελετών για τον 

18ο αι. δυσκολεύουν την έρευνα και κυρίως την προσέγγιση των άμεσων 

προτύπων. 

Παρ' όλα αυτά όμως, παρατηρήσαμε στον εικονογραφικό τομέα 

ανάμειξη στοιχείων από διαφορετικές παραδόσεις», κάτι που ήδη έχει 

εντοπισθεί και για τον 17ο αι.3 0 

Συγκεκριμένα, το εικονογραφικό πρόγραμμα των εξεταζομένων 

μνημείων αποτελείται από παραστάσεις, που το εικονογραφικό τους σχήμα 

εντοπίζεται στην κρητική σχολής και τη σχολή της ΒΔ Ελλάδας32, ή που 

2 9 . Ευγγόπουλος, Σχεδίασμα, σ. 311. 

» . Candisca peinture murale, σ. 367. Το ίδιο παρατηρείται στη μονή Μεταμόρφωσης 

στο Δρυόβουνο Καστοριάς, βλ. Τούρτα, Οι ναοί, σσ. 220-221, και για το Βίκτωρα στη 

Νέα Μονή Φιλοσόφου, βλ. Γεωργιτσογιώννη, Νέα Μονή Φιλοσόφου, σ. 530. 
3 1 . Οι παραστάσεις: Βάπτιση, Έγερση του Λαζάρου, Βαϊοφόρος, Μεταμέλεια του ίούδα, ο 

Επιτάφιος Θρήνος, Μη μου άπτου, Ψηλάφηση του Θωμά, "ΟΥ ΤΟ ΠΤΥΟΝ ΕΝ ΤΗ ΧΗΡΪ 

ΑΥΤΟΥ", Γενέσιο και Εισόδια της Θεοτόκου. Βλ. παραπάνω σσ. 113-115,117-118, 118-

121, 134-135, 138-139, 147-148, 148-149, 152-153, 162-165 και 165-166 αντίστοιχα. 
3 2 . Οι παραστάσεις: η Προδοσία, που το εικονογραφικό της σχήμα είναι ήδη γνωστό από 

μνημεία του 15ου αι., ο Λίθος, το Χαίρε των μυροφόρων. Προσθέττουμε την απεικόνιση 

των στρατιωτικών αγίων ως μαρτύρων, που όμως είναι γνωστή από τη μεσοβυζαντινή 

εποχή. Βλ. παραπάνω σσ. 125-126, 145-146, 146-147 και 229 αντίστοιχα. 
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περιέχει στοιχεία και των δύο σχολών3 3. Δεν λείπουν βέβαια παραστάσεις 

που συνεχίζουν παλαιολόγεια σχήματα, τα οποία εικονίζονται και στη 

μεταβυζαντινή εποχή34„ Τ ο εικονογραφικό σχήμα μερικών παραστάσεων 

εντοπίζεται επίσης σε φορητές εικόνες του 16ου3*, 17ου3* και 18ου3? 

αιώνα. Στις φορητές εικόνες οφείλονται τα δυτικά στοιχεία που διαπιστώθηκαν 

στις εξεταζόμενες τοιχογραφίες, τα οποία είναι δευτερεύοντα3» και έχουν 

υιοθετηθεί από τη μεταβυζαντινή ζωγραφική. 

Οι πηγές έμπνευσης του εξεταζομένου ζωγράφου δεν περιορίζονται 

μόνο στην παράδοση της εκκλησιαστικής τέχνης. Η ζωγραφική του είναι 

3 3 . Οι παραστάσεις: Κρίση των αρχιερέων, Εμπαιγμός, Σταύρωση και Κοίμηση της 

Θεοτόκου. Βλ. παραπάνω σσ. 128-129, 131-132, 135-137 και 166-168 αντίστοιχα. 

« . Οι παραστάσεις: Γέννηση, Υπαπαντή, Εκδίωξη των εμπόρων από το ναό, Αρνηση του 

Πέτρου, Εις Αδου Κάθοδος, Ανάληψη και Ψηλάφηση του Θωμά. Βλ. παραπάνω σσ. 108-

110, 110-112, 121-122, 129-130,140-142, 142-143 και 148-149 αντίστοιχα. Αυτό παρατηρείται 

και στην απεικόνιση κτιρίων, βλ. παραπάνω σσ. 262-263. Στην εικονογραφία άλλωστε η 

κρητική σχολή συνεχίζει τα παλαιολόγεια σχήματα, βλ. Garidis, ό.π., σ. 142. 
3 5 . Όπως η ^ταύρ<υσι\ από εικόνα του Παλαιοκαπά και ο Επιτάφιος Θρήνος στη Γέρμα 

και την Τσεροβά από εικόνα του Εμμ. Λαμπάρδου. Βλ. παραπάνω σσ. 136 και 139 αντίστοιχα. 

* . Στοιχεία του Επιταφίου Θρήνου στο Σκουτάρι εικονίζονται σε εικόνα του Εμμανουήλ 

Τζάνε Μπουνιαλή. Το εικονογραφικό σχήμα της παράστασης της Προσευχής και της 

Μαστίγωσης εντοπίζεται σε εικόνα του Βίκτωρα , όπως επίσης και εκείνο της Βαϊοφόρου, 

που χαρακτηρίζεται από λιτότητα. Βλ. παραπάνω σσ. 140, 125, 131 και 119 αντίστοιχα. 

* . Η παράσταση του Γενεσίου της Θεοτόκου, της οποίας το εικονογραφικό σχήμα 

απεικονίζεται ήδη στην εντοίχια ζωγραφική του Που αι. στα Μετέωρα, παριστάνεται με 

μεγάλη ομοιότητα σε εικόνα του Χριστόδουλου Καλλέργη, με εξαίρεση το μεσαίο κτίριο. 

Βλ. παραπάνω σ. 163. Στην Υπαπαντή σε όλα τα εξεταζόμενα μνημεία, εκτός από εκείνο 

στο Σκουτάρι, η λεπτομέρεια του καλαθιού με το οποίο μεταφέρει τα περιστέρια ο 

Ιωσήφ παρατηρείται σε εικόνες από την Ήπειρο, αλλά και στην εντοίχια ζωγραφική 

στην Αττική και την Πελοπόννησο τον 18ο αι. Στην τελευταία περίπτωση δεν είναι 

δυνατόν να εξακριβωθεί πού απεικονίσθηκε πρώτα, στην εντοίχια ζωγραφική ή τις 

φορητές εικόνες. Βλ. παραπάνω σσ. 111-112. 
3 8 . Αυτό συμβαίνει σε όλη την Πελοπόννησο, όπως γενικά στις τουρκοκρατούμενες 

περιοχές. Βλ. Γεωργιτσογιάννη, ό.π., σ. 539. 
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εμπλουτισμένη με στοιχεία της καθημερινής ζωής39, κάτι που χαρακτηρίζει 

ήδη τον 17ο αι.40, αλλά έχει παρατηρηθεί και πιο πριν. 4 1 Αυτό είναι 

πολύ φυσικό για ζωγράφους, όπως ο Παναγιώτης Κληροδέτης, με τις 

δυνατότητες που είχαν την εποχή εκείνη για να μελετήσουν την τέχνη 

τους. Συγκεκριμένα ο Τ, Γριτσόπουλος σημειώνει: "Δεν υπάρχουν σχολές 

για θεωρητική κατάρτιση και ίσως δεν υπάρχουν κατάλληλα εργαστήρια 

για άσκησι. Υπάρχει το μάτι για να συλλάβει μορφές, υπάρχει η 

φαντασία, υπάρχουν πρακτικά μέσα (ανθίβολα) και υπάρχει ο καθημερινός 

βίος"«. Στη ζωγραφική του Παναγιώτη Κληροδέτη παρατηρούνται επίσης 

στοιχεία από την ισλαμική κεραμεική«, τα οποία ήδη έχουν εισαχθεί από 

τους προηγούμενους αιώνες44. Επί πλέον, στα εξεταζόμενα μνημεία 

». Μερικά από αυτά είναι: ο κεφαλόδεσμος της Μάρθας και Μαρίας στην Έγερση του 

Λαζάρου στο Σκουτάρι, βλ. παραπάνω σ. 118, τα κεραμίδια στις στέγες των κτιρίων στις 

σκηνές του Ακάθιστου Ύμνου(πίν. 78α) και σε άλλες παραστάσεις, όπως στην Ίαση των 

δαιμονισμένων(πίν. 14α). Αξίζει να αναφερθεί η απεικόνιση του Αγίου Τρύφωνα να 

κρατάει δρεπάνι, επειδή θεωρούνταν προστάτης της συντεχνίας των κηπουρών. Βλ. 

παραπάνω σ. 236. 

4 0 . Οι Μόσχοι και Κακαβάδες απεικονίζουν στα έργα τους προϊόντα υφαντουργίας, 

μεταλλουργίας και ξυλουργικής. Βλ. Γρησόπουλος, Η πελοποννησιακή ζωγραφική, σ. 377. 

Αλλωστε η Στεμνίτσα είναι σημαντικό κέντρο μεταλλοτεχνίας και υφαντικής. Βλ. Ζάχος, 

Α.Δ. 8(1923), σσ. 82-84, εικ. 21 και Παπαθανασόπουλος, Εκκλησίες Ι, σσ. 220-221. 

Χαρακτηριστικά είναι τα σκεύη που απεικονίζονται στο Μυστικό Δείπνο στο ναό της 

Παναγίας Μπαφέρως, που μοιάζουν με εκείνα που φτιάχνονται στη Στεμνίτσα. Ρεαλιστικά 

στοιχεία επισημαίνονται και στον ζωγράφο Βίκτωρα. Βλ. Γεωργιτσογιάννη* Νέα Μονή 

Φιλοσόφου, σ. 532, όπου αναφέρονται παραδείγματα. 

« . Παράδειγμα αποτελεί ο κεφαλόδεσμος της Σαλώμης και το στρώμα της Παναγίας 

στη Γέννηση στο παλαιό καθολικό της μονής Μεταμόρφωσης στα Μετέωρα, βλ. 

Georgitsoyaiml, Les peintures du vieux catholicon, σ. 108, εικ. 35. 
4 2 . Γριτσόπουλος, ό.π., σ. 375. 

« . Διακοσμητικά μοτίβα όπως τα σαρίκια που φορούν οι στρατιώτες στη Έταΰρωστ) στα 

Κεχριάνικα , το φυτικό κόσμημα κατά μήκος της καμάρας και η τουλίπα. Βλ. παραπάνω 

σσ. 136, 243 και 245 αντίστοιχα. 

4 4 . Για τον 15ό αι. βλ. Geo'rgitsoyanni, ό.π., σ. 454 σημ. 13, 14, 15, 16, όπου αναφέρονται 

παραδείγματα από τη βυζαντινή περίοδο και γίνεται λόγος για τη μεταβυζαντινή: " U 

inspiration puisée par les artistes byzantins auprès de 1' art islamique n' est pas étrange; 
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παρατηρείται άφθονη χρήση ανθικών σχεδίων που κοσμούν κτίρια(πίν. 

64α, 78α), ενώ η! ντόπια παράδοση δεν αγνοείται από το συνεργείο του 

Παναγιώτη Κληροδέτη, όπως δείχνει η απεικόνιση του αγίου Νίκωνα« και 

ο εικονογραφικός τύπος του αρχάγγελου Μιχαήλ. 4 6 

Από τις ίδιες πήγες αντλεί ο ζωγράφος και στη χρήση των 

τεχνικών μεθόδων47. Αλλά και η αμεσότητα στην έκφραση και η τάση για 

γραμμικότητα, που χαρακτηρίζουν τα εξεταζόμενα μνημεία, αποτελούν 

στοιχεία του ύφους μνημείων του 16ου και Που αι., που είναι έργα 

ζωγράφων από :το Λινοτόπι4*. Τα ίδια χαρακτηριστικά όμως έχουν 

επισημανθεί και σε έναν άλλον ζωγράφο του 16ου αι., τον Αντώνιο, έργο 

του οποίου θεωρείται μέρος του παλαιού καθολικού της μονής 

Ξενοφώντος. 4 9 

certains ornements byzantins étaient inspires des ornements islamiques. Après la chute de 

Byzance, V art turcy renouvelé par l1 influence de 1' art persan, a exerce' une certaine 

influence sur 1' art et les métiers balkaniques et occidentaux", τον 16ο, βλ. Stavropoolou-

Makri, L' église delà Transfiguration à Veltsitsa, σσ. 125-126 και για τον 17ο, βλ. 

Τούρτα, Οι ναοί, σ. 206 σημ. 1703, 1706, όπου αναφέρονται παραδείγματα από τον 16ο αι. 
4 5 . Βλ. παραπάνω οΐ. 223. 
4 6 . Βλ. παραπάνω σσ. 215-216. 
4 7 . Η χρήση τριγωνικής σκιάς, κόκκινων κηλίδων στα βλέφαρα, η απότομη μετάβαση 

από τη σκοτεινή στη φωτεινή επιφάνεια ή ενδιάμεσων τόνων για το πλάσιμο του 

προσώπου. Βλ. παραπάνω σσ. 257-258, 259, 255 αντίστοιχα. 

«.Πρόκειται για τον Αγιο Νικόλαο της Καστοριάς(17ος αι.) βλ. Τούρτα, ό.π., σσ. 219-

220 και τη μονή Φωτμού(16ος αι.), βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 226 σημ. 1781: "Λιτό θεματολόγιο, 

ροπή προς τη φυσική ασχήμια, πλάσιμο συνοπτικό με χρωματικές αντιθέσεις, κυριαρχία 

της γραμμής, τονισμός του δραματικού στοιχείου συνιστούν πάγια γνωρίσματα της 

ζωγραφικής αυτής, η. οποία βρίσκεται στους αντίποδες της κρητικής αλλά και της σχολής 

της ΒΔ Ελλάδας, ακρλουθώντας την αντικλασσική παράδοση της παλαιολόγειας τέχνης". 
4 9 . Η " εξπρεσιονιστική" τάση του ζωγράφου Αντώνιου, η οποία εκδηλώνεται 

παράλληλα με τον κλασσικισμό των ζωγράφων της κρητικής σχολής, εκφράζεται κυρίως 

από τη χρήση λευκών κηλίδων στο πρόσωπο των μορφών που ζωγραφίζονται σε σκούρο 

βάθος. Η τάση αυτή δεν εντοπίζεται μόνο στο παλαιό καθολικό της μονής Ξενοφώντος, 

αλλά και σε μνημεία στη Μολδαυία και την Ελλάδα. Οι πηγές αυτού του ρεύματος 

αναζητούνται στον 14ο και 15ο αι. Για τον ζωγράφο Αντώνιο και το ρεύμα που εκπροσωπεί. 

287 



Η έρευνα των πηγών έμπνευσης του εργαστηρίου του Παναγιώτη 

Κληροδέτη, κατά τη γνώμη μου, οδηγεί στο συμπέρασμα ότι αντλεί από 

μία πλούσια ζωγραφική παράδοση, όπως έχει αυτή διαμορφωθεί στη 

μεταβυζαντινή εποχή, ιδίως τον 17ο και 18ο αι., η οποία του γίνεται 

γνωστή μέσα από τα ανθίβολα που χρησιμοποιούσε. 

Συγκεκριμένα, από την εικονογραφική και τεχνοτροπική ανάλυση 

διαπιστώνεται, ότι τα πρότυπα του ζωγράφου- άμεσα ή έμμεσα δεν είναι 

δυνατόν να διαπιστωθεί - εντοπίζονται σε γενικές γραμμές στο χώρο της 

Πελοποννήσου και ιδιαίτερα της Μάνης, παρά τη δυσκολία προσέγγισης 

τους, εξαιτίας του ανεπαρκούς φωτογραφικού υλικού. 

Φορείς της παράδοσης του 16ου αι. στην Πελοπόννησο είναι οι 

ζωγράφοι Κακαβάδες*», Μόσχοι*' και οι μαθητές τους.« χ 0 έργο των 

πρώτων καλύπτει το τέλος του 16ου αι. μέχρι και το τρίτο τέταρτο του 

Βλ. Garidis, La peinture murale, σσ. 161-163, 242, 252, 356-357, όπου δίδεται και η 
προγενέστερη βιβλιογραφία. 
5 0 . Για τις παραδόσεις του 16ου αι. στο έργο των Κακαβάδων, βλ. Garidis, La peinture 

murale, σ. 261: "V oeuvre des peintres Kakavas, surtout celle du XVIIe siècle dans 

différents monuments en Laconie, interprete de maniere scematique, artisanale et un peu 

sèche, les modèles établis par les "Cretois", accentuant leur Unéarisme, tout en adoptant 

une iconographie plus bavarde dont les prototypes sont à retrouver dans I' oeuvre des 

imitateurs du cercle de Frangos Catélanos en Eube'e (monastère Calatala) ou en Me^aride 

(monastère Hossios-Méìétios)". 

si .^Επίσης για το έργο των Μόσχων βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 261 : "Les frères Georges et 

Demetrios Moschos, également originaires de cette même ville de Naupiie, ont execute' dans 

un style graphique, interpretation personnelle et manieriste du style "cretois", un grand 

nombre de peintures murales dans le Péloponnèse et dans V ile de Zante des les premières 

années du XVIIe siècle, entre 1602 et 1638. Les peintures de 1' église Samt-Demétrios du 

village Poretsou en 'Elide marqueraient-si la date avancée de 1600 est exacte-ie début de 

leur carrière". 

S2 . Για την επίδραση του συνεργείου των ζωγράφων Κονταρήδων στην τέχνη των 

Κακαβάδων και Μόσχων, βλ. Stavropoulou-Makrî, L' égìist delà Transfiguration a 
Veltsitsa, σ, 183. 
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Που αι. και των δευτέρων, το πρώτο μισό του 17ου αι.» Συγκεκριμένα 

σε έργα τους εντοπίζονται στοιχεία εικονογραφίας» και τεχνικές μέθοδοι", 

που παρατηρούμε στα εξεταζόμενα μνημεία. Αυτά όμως παρατηρούνται και 

σε έργα άλλων ζωγράφων του 17ου αιώνα από το Λινοτόπι56. 

Επίσης πρότυπα του Παναγιώτη Κληροδέτη παρατηρούνται σε 

ζωγράφους φορητών εικόνων, που εργάσθηκαν στην Πελοπόννησο, όπως ο 

Βίκτωρ, στο έργο του οποίου εντοπίζονται τα δυτικά στοιχεία μερικών 

παραστάσεων" στα εξεταζόμενα μνημεία. Ο Βίκτωρ διακοσμεί τις τοιχογραφίες 

της Νέας Μονής Φιλοσόφου το 1693, για την οποία έχει υποστηριχθεί 

από την Ε. Γεωργιτσογιάννη, ότι έχει επηρεάσει την ζωγραφική γειτονικών 

περιοχών5 8. Μεταξύ αυτών είναι και η Μάνη, αφού έχει παρατηρηθεί 

ομοιότητα της Νέας Μονής Φιλοσόφου με το ναό του Αγίου Νικολάου 

στις Γαϊτσές (17ος αι.)» Επίσης, έχουν χρησιμοποιηθεί ίδια ανθίβολα στη 

Νέα Μονή Φιλοσόφου με το ναό του Αγίου Βασιλείου στην Κελεφά 

(18ος αι.)6 0. Στοιχεία της εικονογραφίας του συνεργείου του Παναγιώτη 

5 3 . Για το έργο των ζωγράφων αυτών, βλ. Καλοκύρης, Βυζαντινοί εκκλησίαι, σσ. 132, 

197 και Γριτσόπουλος, Η πελοποννησιακή ζωγραφική, σσ. 364-366. 
5 4 . Η Προδοσία, η Σταύρωση, το Χαίρε των Μυροφόρων, ο οίκος " Φ " του Ακάθιστου 

Ύμνου, η απεικόνιση στρατιωτικών αγίων ως μαρτύρων και η πλούσια διακόσμηση με 

φυτικά μοτίβα. Βλ. παραπάνω σσ. 126, 136, 147 σημ. 399, 189 σημ. 664-665, 230 και 262 σημ. 

1038 αντίστοιχα. 

5 5 . Η χρήση τριγωνικής σκιάς κάτω από τα μάτια. Βλ. παραπάνω σ. 258 σημ. 1029. 
56 . Σχετικά με την εικονογραφία, ενδεικτικά αναφέρουμε την Ανάληψη, το Χαίρε των 

μυροφόρων, τους αγίους Κωνσταντίνο, Θεόδωρο Τήρωνα και Στρατηλάτη, Γεώργιο και 

Δημήτριο. Βλ. παραπάνω σσ. 143 σημ. 366, 147, 220 σημ. 845, 227, 229 σημ. 908 και 230 

αντίστοιχα. Για τις τεχνικές μεθόδους, βλ. παραπάνω σ. 258 σημ. 1031. 
5 7 . Βαϊοφόρος, Προσευχή, Μαστίγωση. Βλ. παραπάνω σσ. 119, 124, 131 αντίστοιχα. 
5 3 . Γεωργιτσογιάννη, Νέα μονή Φιλοσόφου, σ. 539 
5 9 . Στο ίδιο, ό.π., σ. 539. 
6 ΰ . Στο ίδιο, ό.π., σ. 539. 
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Κληροδέτη παρατηρούνται και σε έργα των Πεδιωτών,61 οι οποίοι 

εργάζονται στην Πελοπόννησο στις αρχές του 18ου αι.62 

Όμως, παρά την έλλειψη επαρκούς φωτογραφικού υλικού, πολλά 

από τα πρότυπα της ζωγραφικής του ζωγράφου Παναγιώτη Κληροδέτη 

εντοπίζονται κυρίως σε μνημεία στη Μάνη, τα οποία βρίσκονται κοντά στα 

εξεταζόμενα. Αλλωστε, τις καλλιτεχνικές παραδόσεις στη Μάνη τον 18ο 

αι. μπορεί να αναζητήσει κανείς, σύμφωνα με τον Μ. Χατζηδάκη, στη 

ζωγραφική των μνημείων της, που χρονολογούνται τον 17ο αι., κυρίως τις 

τελευταίες δεκαετίες«. Πραγματικά, εικονογραφικά σχήματα μερικών 

παραστάσεων**, τεχνικές μέθοδοι« και χαρακτηριστικά ύφους«* των 

εξεταζομένων μνημείων εντοπίζονται σε μνημεία του 17ου67 και 18ου68 αι. 

κυρίως στη Μάνη. 

« . Η λεπτομέρεια στην Υπαπαντή σύμφωνα με την οποία ο Ιωσήφ κρατάει τα περιστέρια 

σε καλαθάκι, η Σταύρωση και ο Επιτάφιος Θρήνος στη Γέρμα. Βλ. παραπάνω σσ. 111 σημ. 

137, 136 σημ. 317, και 139 σημ. 332 αντίστοιχα. 
6 2 . Για το έργο τους, βλ. Γριτσόπουλος, Η πελοποννησιακή ζωγραφική, σσ. 397-398. 
6 3 . Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ', σ. 258 και ο ίδιος, Έλληνες ζωγράφοι, σ. 117. 

* . Πρόκειται για την Προσευχή, τη Μαστίγωση, την πολυπρόσωπη Σταύρωση, τον 

ανεπτυγμένο τύπο της παράστασης Χαίρε των μυροφόρων, τις σκηνές του Ακάθιστου 

Ύμνου, την απεικόνιση στρατιωτικών αγίων ως μαρτύρων και των αγίων Θεοδώρων 

εφίππων, οι οποίοι κρατούν ο ένας τον άλλο. Βλ. παραπάνω σσ. 125, 131, 136, 147, 175-

193 και 227 αντίστοιχα. 
6 5 . Βλ. παραπάνω σσ. 255-259, σ. 261 σημ. 1035. 

* . Βλ. παραπάνω σ. 269 σημ. 1064, σ. 271 σημ. 1067, σ. 272 σημ. 1068 και σ. 273 σημ. 
1069. 

δ7. Π.χ. στη μονή Καβελλάρη στη Λαγκάδα, στο ναό των αγίων Κωνσταντίνου και 

Ελένης στην Καστανιά, στην αγία Παρασκευή στους Δολούς, στην Παναγία "Εννιάμερη" 

στη Σκάλα Βαχού. 

6 8 . Π.χ. στον άγιο Ιωάννη το Χρυσόστομο και στην "Παναγίτσα" στο Σκουτάρι, στον 

άγιο Νικόλαο στη Γέρμα, στην Ζωοδόχο Πηγή στο Νεοχώριο, στους Αγίους Πάντες και 

στον Αγιο Ιωάννη τον Πρόδρομο στην Πλάτσα, στον Αγιο Νικήτα στους Δολούς. 

290 



Εύλογα προκύπτει το ερώτημα που μαθαίνει ο ζωγράφος αυτός την 

τέχνη του και ποιες είναι οι επαφές του. 

Από την εικονογραφική ανάλυση διαπιστώθηκε, ότι ο Παναγιώτης 

Κληροδέτης αντλεί από την ζωγραφική παράδοση του Που και 18ου αι. 

στην Πελοπόννησο, όπου υπάρχουν πολλά μνημεία των οποίων τα 

εικονογραφικά θέματα μπορούσε να μελετήσει ή να αντιγράψει ο εξεταζόμενος 

ζωγράφος, εφ' όσον αρκετά από τα πρότυπα του έχουν εντοπισθεί σε 

αυτά. Όπως ήδη έχουμε αναφέρει, υπάρχει μεγάλη ομοιότητα των 

τοιχογραφιών του νάρθηκα της μονής Παντάνασσας στο Μυστρά(17οςαι.) 

με τα εξεταζόμενα μνημεία, η οποία όμως επισημαίνεται και σε μνημεία 

του Που αι. στη Μάνη.«» Πληροφορίες για καλλιτεχνική δραστηριότητα 

του εξεταζομένου ζωγράφου έξω από τα όρια της Μάνης δεν υπάρχουν, 

όπως για άλλους ζωγράφους από τη Μάνη, π.χ. τον ιερομόναχο Ιωσήφ 

από το Νομιτσή που κοσμεί το ναό του Αγίου Γεωργίου στην Ντόριζα 

Λακωνίας™. Όσοι από τους Μανιάτες ζωγράφους βγαίνουν έξω από τα 

στενά όρια του-εόπου τους, ίσως έρχονται σε επαφή με ζωγράφους που 

ζωγραφίζουν στην Πελοπόννησο, και προέρχονται από την Ήπειρο 7 1 - οι 

οποίοι ζωγραφίζουν και στο Άγιον Όρος7 2- καθώς και από τις Κυκλάδες7 3 

fi9. Πρόκειται για σκηνές του Ακάθιστου Ύμνου, βλ. χαραχάνω σ. 290 σημ. 64. 

™ . Πιομπίνος, Έλληνες αγιογράφοι, σσ. 163, 468, όπου αναφέρεται η προγενέστερη 
βιβλιογραφία. 
7 ! . Τον 17ο αι. ο Ανθιμος αχό την πόλη Ροπού της Ηπείρου κοσμεί το καθολικό της 

παλαιάς μονής Λαύρας (1645). Βλ. Chatzfdakïs, Contribution, σσ. 26-24 και Γριτσόπουλος, 

Η πελοποννησιακή ζωγραφική, σ. 367. Τον 18ο αι. ο Ευστάθιος Αλυπος εντοπίζεται στην 

επαρχία Σοποτού στην Αχαΐα, βλ. Χαραλαμπόπουλος, Ναοί και μονές Αροανίας, σσ. SU-

SU και ο Παναγιώτης εξ Ιωαννίνων κοσμεί τη μονή Φενεού στην Κορινθία, βλ. Garidis, 

'Etudes sur le Jugement Dernier, σ. 133, Πιομπίνος, ό.χΜ σ. 309, όπου δίδεται βιβλιογραφία 

και Παπαζήσης, Γιαννιώτες αγιογράφοι, σσ. 593-608. 
ΊΚ Gouma-Peterson, Survival, σ. 41 και Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ', σσ. 247, 250. 
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και την Κρήτη 7 4. Στις ίδιες σχεδόν περιοχές της Πελοποννήσου όπου 

έχουν εντοπισθεί Ηπειρώτες ζωγράφοι, φτάνουν και Ηπειρώτες οικοδόμοι.75 

Έχει διατυπωθεί η άποψη, ότι την εποχή αυτή η θρησκευτική ζωγραφική 

ασκείται στην περιφέρεια: από ντόπιους ζωγράφους 7 6 ή από εκείνους που 

μετακινούνται, ιδιαίτερα μετά το 1669, όταν η Κρήτη παύει να είναι 

καλλιτεχνικό κέντρο7 7. Έτσι οι Μανιάτες ζωγράφοι, όσοι ταξιδεύουν έξω 

από τα στενά όρια του τόπου τους, όταν γυρίζουν πίσω μεταφέρουν τις 

γνώσεις τους μέσω ανθιβόλων ή με τη διδασκαλία. Επομένως, μέσω όλων 

αυτών, δηλαδή ντόπιων ζωγράφων που ταξιδεύουν έξω από τη Μάνη ή 

ξένων που ζωγραφίζουν εκεί7*, ο εξεταζόμενος ζωγράφος έρχεται σε επαφή 

με την πλούσια ζωγραφική παράδοση της Πελοποννήσου και τα 

καλλιτεχνικά ρεύματα που επικρατούν στη ζωγραφική του 18ου αιώνα 

7 3 . Ο Χριστόδουλος Καλλέργης αχό τη Μύκονο, εκτός από μερικούς ναούς χου κοσμεί 

στη Μάνη στις αρχές του 18ου αι., βλ. Λρανδάκης, Ονόματα αγιογράφων, σ. 131, το 

1698 ζωγραφίζει κάποιες εικόνες στη μονή Ορθοκωστάς της Κυνουρίας, βλ. Γριτσόπουλος, 

Πέτρος και Μιχαήλ Πεδιώται, σ. 441. 

7" . Είναι οι Πεδιώτες, βλ. ο ίδιος, ό.χ, σ. 241 και Γριτσόχουλος, Η χελοχοννησιακή 

ζωγραφική, σσ. 397-398, όπου αναφέρεται βιβλιογραφία, και ο Βίκτωρ, βλ. Χατζηδάκης, 

ό.χ., σ. 258, ο ίδιος, 'Ελληνες ζωγράφοι, σ. Π 6, και Γεωργιτσογιάννη, Η Νέα Μονή 

Φιλοσόφου, σ. 539. Άλλοι ζωγράφοι αχό την Κρήτη είναι ο Γεώργιος που ζωγραφίζει 

εικόνα της Ζωοδόχου Πηγής (1798) στη μονή της Παναγίας της Έλωνας, ο Ζαχαρίας ο 

Καστροφύλαξ(1773) τη μονή του Αγίου Νικολάου Βαρσων, ο ιεροδιάκονος Αθανάσιος τη 

μονή του Προφήτου Ηλιου στην Κορινθία (1754) και ο Ζαχαρίας Τζάνε αχό τη γνωστή 

οικογένεια, το ναό της Παναγίας Πλατάνου Κυνουρίας. Βλ. Γριτσόπουλος, Πέτρος και 

Μιχαήλ Πεδιώται, σσ. 440-441. 

".Κωνσταντινόπουλος, Οι χαραδοσιακοί κτίστες, σ. 19, όπου αναφέρεται βιβλιογραφία. 
7 6 . Gouma-Peterson, Survival, σ. 41. 
7 7 . Στο ίδιο, ό.χ., σ. 35. 

7 8 . Ήδη έχει υχοστηριχθεί, ότι φορείς της κοινής καλλιτεχνικής γλώσσας του Που αι. 

στη Μάνη, είναι ο Παναγιώτης Μχενιζέλος αχό τη γνωστή οικογένεια του Μυστρά, ο 

Αναγνώστης Μακρομάλλης αχό το Νησί Μεσσηνίας και ο Χριστόδουλος Καλλέργης από 

τη Μύκονο. Βλ. Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ', σ. 258 και ο ίδιος, Έλληνες ζωγράφοι, σ. 116. 

Επίσης και ο ζωγράφος, ιερέας Παρθένιος Χανδεμενάκης ίσως είναι περαστικός ζωγράφος. 

Βλ. Κέπετζη, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 510 σημ. 1. 
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στην υπόλοιπη Ελλάδα, αν δεν έχει βγει και ο ίδιος έξω από τα όρια 

του τόπου του. 

Πρέπει να λάβουμε υπ' όψη μας, ότι πολλοί από τους ζωγράφους 

της εποχής αυτής πολύ γρήγορα και χωρίς τα απαραίτητα προσόντα 

ασκούν αυτό το επάγγελμα7*, πράγμα για το οποίο έχουν κατηγορηθεί από 

τους συγχρόνους τους«». Παρ' όλα αυτά έχουν μεγάλη ιδέα για τον εαυτό 

τους". Αρκετοί είναι αυτοδίδακτοι^. Ίσως μπαίνουν κάποιοι στο επάγγελμα 

εύκολα λόγω της ζήτησης, γιατί την εποχή αυτή υπάρχει μεγάλη 

παραγωγή θρησκευτικής τέχνης, η οποία συμβαδίζει με την οικονομική 

άνθηση» Έχει διατυπωθεί η άποψη χωρίς να αποδειχθεί, ότι τον 16ο και 

τον 17ο αι. η ζωγραφική ήταν ανθηρό επάγγελμα8*. Αντίθετα, από την 

Πελοπόννησο υπάρχει η μαρτυρία του ζωγράφου και ιερέα Ευστάθιου 

Χατζόπουλου που αναλαμβάνει γύρω στα 1707 να ζωγραφίζει στη μονή 

Αιμυαλούς και συμβιβάζεται με μια μικρή αμοιβή: οι μοναχοί ανέλαβαν 

να αναγράψουν το όνομα του στο Βραβείο του ναού και να το 

μνημονεύουν, καθώς και να του παρέχουν τα υλικά για κάθε εργασία και 

7 9 . Βλ. παραπάνω σ. 279 σημ. 10. 
3 0 . Και ο Δοξαράς και ο Διονύσιος, οι οποίοι εκφράζουν δύο ακραίες τάσεις του 18ου 

αι., στρέφονται κατά "αδαών εμπειροτεχνών αγιογράφων", οι οποίοι "χωρίς να γενούν 

μαθηται εξ μηνών ή ενός χρόνου κηρύττονται παρευθύς διδάσκαλοι ζωγράφοι...", βλ. 

Τριανταφυλλόπουλος, "Πρόοδος" και "συντήρηση", σσ. 34, 35. 
8* . Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ', σσ. 246, 258 και ο ίδιος, Έλληνες ζωγράφοι, σ. 102 και 

Τριανταφυλλόπουλος, ό.π., σ. 34. 

&. Γριτσόπουλος, Η πελοποννησιακή ζωγραφική, σ, 405. Σύμφωνα με το συγγραφέα: "Θα 

μπορούσε ν' αποτελέσει λοιπόν χωριστόν κεφάλαιον στην μελέτη η εξέτασις των λαϊκών 

στοιχείων στην Τέχνη των μεταγενεστέρων ζωγράφων, δηλ. του IH' αι., οπότε 

αυτοσχεδιάζοντας αυτοί είναι επαγγελματίες και μάλιστα περιοδεύοντες κονισματάδες, 

αμύητοι κατά το πλείστον της παραδόσεως και επομένως παραγωγοί προϊόντων μετρίας 

αποδόσεως, είναι λαϊκοί ζωγράφοι με την έννοια αυτοδίδακτοι, απαίδευτοι". 
83. Gouma-Peterson, ό.π., σ. 33. 

*•*. Στο ίδιο, ό.π., σ. 35 και Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ', σ. 246. 
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την " ζωοτροφία" του8 5. Όσον αφορά την άνθηση του επαγγέλματος του 

ζωγράφου κατά την περίοδο αυτή στη Μάνη, αρκεί να αναφερθεί κανείς 

στην παράδοση και τις επιγραφικές μαρτυρίες, που διασώζουν ονόματα 

αγιογράφων και τον τόπο καταγωγής τους και μας πληροφορούν, ότι 

υπήρχαν στη Μάνη ολόκληρα χωριά που έβγαζαν αγιογράφους 

(Κουτήφαρι)86 ή μαστόρους (Λαγκάδα).87 

Γραπτές μαρτυρίες για το πού μαθήτευσε ο Παναγιώτης Κληροδέτης 

δεν υπάρχουν. Η έλλειψη επαρκούς φωτογραφικού υλικού δεν βοηθάει 

να προσεγγίσει κανείς με ακρίβεια τον ζωγράφο στον οποίο μαθήτευσε ο 

εξεταζόμενος ζωγράφος. Οπως ήδη έχει αναφερθεί, ανήκει σε οικογένεια 

ζωγράφων, αφού ζωγράφος με το ίδιο επώνυμο, ο Μιχαήλ Κληροδέτης, 

ζωγραφίζει στην περιοχή της Μάνης κατά την ίδια περίοδο. Από την 

σύγκριση των τοιχογραφιών των εξεταζομένων μνημείων μάλιστα με το 

ναό του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα(1750), έργο του Μιχαήλ Κληροδέτη, 

διαπιστώθηκε ότι χρησιμοποιήθηκαν κοινά ανθίβολα»». Έτσι, μπορούμε 

μόνο υποθέσεις να διατυπώσουμε, υποστηρίζοντας ότι, το πιο πιθανό είναι 

ο εξεταζόμενος ζωγράφος να έμαθε την τέχνη του στα στενά όρια του 

τόπου του8 9, ίσως και σε οικογενειακό επίπεδο, χωρίς όμως να του είναι 

άγνωστη η πλούσια ζωγραφική παράδοση της Πελοποννήσου, ερχόμενος 

8 5 . Γριτσόπουλος, ό.π., σ. 401. 

* . Μία εκδοχή για τον τόπο καταγωγής του ζωγράφου Δοξαρά είναι το Κουτήφαρι, ενώ 

ερευνάται το ενδεχόμενο ταύτισης με το ζωγράφο του ναού του Αγίου Χαράλαμπου στο 

Σταυροπήγι (170ρ). Βλ. Καλοπίση, Π. Α. Ε. 1981 Β', σ. 481 σημ. 7. 
87 . Πετρονώτης, Μανιάτες μαστόροι, σσ. 168-187 και Κοτσώνης, Λαϊκοί κτίστες και 

αγιογράφοι, σσ. 193-208. ^ 
8 8 . Βλ. παρακάτω σ. 299 σημ. ,ΙθίΓ 

® . Δεληγιάννη, Δωρή, Μεταβυζαντινή Μάνη, σ. 8: " Ύφος, εικονογραφία και 

εικονογραφικό πρόγραμμα που επαναλαμβάνονται δείχνουν ότι οι ζωγράφοι έχουν μάθει 

την τέχνη τους στα τοπικά εργαστήρια, μέσα στους στενούς ορίζοντες του τόπου τους".. 
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σε άμεση ή έμμεση επαφή με αυτήν, που διαμορφώνεται από τους 

ντόπιους και τους περιοδεύοντες ζωγράφους» που εργάζονται εκεί. 

Συνοψίζοντας, είναι δυνατόν να υποστηρίξει κανείς ότι ο ζωγράφος 

Παναγιώτης Κληροδέτης αντλεί από ποικιλία πηγών, που διασώζουν τα 

μέχρι την εποχή του εικονογραφικά πρότυπα του Που αι. Αυτό είναι 

φυσικό, αν λάβουμε υπ'όψη μας, ότι έχει πίσω του μεγάλη παράδοση από 

την οποία αντλεί τα πρότυπα του μέσω των ανθιβόλων που χρησιμοποιεί. 

Φορείς της είναι οι ζωγράφοι Μόσχοι και Κακαβάδες, καθώς και άλλοι 

που ζωγραφίζουν στην Πελοπόννησο, ντόπιοι ή ερχόμενοι από την 

Ήπειρο, την Κρήτη ή τις Κυκλάδες. Επίσης, την παράδοση αυτή κρατούν 

ζωντανή και οι ζωγράφοι του 17ου αι. στη Μάνη, παρ' όλο που λείπουν 

μνημεία της τελευταίας περιόδου του αιώνα αυτού.9" Σε αυτούς 

εντοπίζονται πολλά από τα πρότυπα του εξεταζομένου ζωγράφου. Όμως, 

την τέχνη του ο Παναγιώτης Κληροδέτης πρέπει να διδάχτηκε σε 

οικογενειακό εργαστήριο, αφού χρησιμοποιήθηκαν ίδια ανθίβολα με το 

ναό του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα, έργο ενός άλλου μέλους της 

οικογένειας Κληροδέτη, του Μιχαήλ. 

9 0 . Βλ, παραπάνω σ. 292 σημ. 71,73, 74. 

« . Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ', σ. 258. 
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ΣΤ' 

Σκοπός μας στο κεφάλαιο αυτό είναι να εντάξουμε την ζωγραφική 

του συνεργείου του Παναγιώτη Κληροδέτη μέσα στην καλλιτεχνική 

παράδοση της Μάνης, με βάση τις διαφορές και τις ομοιότητες της 

ζωγραφικής του με έργα άλλων ζωγράφων της περιοχής, κυρίως 

σύγχρονα, αλλά και του προηγούμενου και του επόμενου αιώνα, τα οποία 

βοηθούν να παρακολουθήσουμε τη συνέχεια της τέχνης. 

Τον αιώνα που εξετάζουμε οι συνθήκες διαβίωσης έχουν βελτιωθεί 

σε όλο τον ελληνικό χώρο, με αποτέλεσμα να αυξηθεί ο αριθμός των 

ναών που αγιογραφούνται^. Το ίδιο συμβαίνει και στη Μάνη, όπου εκεί 

συμβάλλουν και οι κοινωνικές συνθήκες (πατριαρχικό σύστημα γενών y*. 

Αυτές εξηγούν ως ένα σημείο και το γεγονός, ότι ολόκληρες οικογένειες, 

όπως εκείνη του Κληροδέτη, ασχολούνται με την ζωγραφική, ενώ δεν 

αποκλείεται η συνεργασία δύο ή περισσοτέρων ζωγράφων94. 

92. Εξαίρεση αποτελεί η Κρήτη βλ. Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ', σ. 246. 
9 3 . Βλ. παραπάνω σ. 12 σημ. 21. 

9«. Όπως η περίπτωση του Νικολάου από το Νομιτσή και του Αναγνώστη από τη 

Λαγκάδα, βλ. Κεπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 68 σημ. 138, του Αναγνώστη και 

του Μιχαήλ Κληροδέτη στον Άγιο Σπυρίδωνα στο Σκουτάρι, στο ίδιο, ό.π., σ. 200, του 

ιερομόναχου Παρθενίου Χανδεμενάκη και Χριστόδουλου Καλλέργη στον Αγιο Νικήτα 

στους Δολούς, βλ. Κέπετζη, ILA.E. 1981 Β', σσ. 505-506 σημ. 1 και του Δημαγγελέα 

Πούλου, Καλλιεργάκη, Πενταχωρέα και Φιλιππάκη στον Αγιο Νικόλαο στους Δόλους, 

βλ. Δρανδάκη, Ονόματα αγιογράφων, σ. 129. Στη ΒΔ Ελλάδα έχει επισημανθεί περίπτωση 
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Στη Μάνη υπάρχει πλούσια ζωγραφική παράδοση ήδη από τη 

βυζαντινή περίοδο«, η οποία συνεχίζεται στη μεταβυζαντινή, όπου τα 

περισσότερα μνημεία χρονολογούνται τον 18ο αι.96 Ήδη έχει παρατηρηθεί, 

ότι στη Μάνη τον αιώνα αυτό εικονογραφικά προγράμματα και 

εικονογραφικά σχήματα επαναλαμβάνονται^ και οι ντόπιοι ζωγράφοι 

έρχονται σε επαφή με την κοινή καλλιτεχνική γλώσσα μέσω ζωγράφων, 

που έρχονται εκεί να ζωγραφίσουν στα τέλη του Που και αρχές του 18ου 

αι.9» Με τον έναν από αυτούς, τον Χριστόδουλο Καλλέργη εντοπίζεται 

ομοιότητα στην παράσταση του Γενεσίου της Θεοτόκου". Από τις 

έρευνες της επιστημονικής ομάδας του καθηγητή Ν. Δρανδάκη και των 

συνεργατών του που έχουν καταχωρηθεί στα Πρακτικά της Αρχαιολογικής 

Εταιρείας και από προσωπικές επισκέψεις σε μνημεία της περιοχής, 

διαπιστώνονται κάποια γενικά χαρακτηριστικά σε αυτά, που απαντούν σε 

μικρότερο ή μεγαλύτερο βαθμό στους εξεταζόμενους ναούς. Συγκεκριμένα, 

ως προς την επιλογή του εικονογραφικού προγράμματος, μεμονωμένες 

μορφές, όπως η αγία Σολομονή10« ή παραστάσεις, όπως η Κοίμηση του 

Μωϋσή10', ζωγραφίζονται και στον εξεταζόμενο ναό της Μεταμόρφωσης 

συνεργασίας ζωγράφων, όπου ο καθένας σημειώνει και το μέρος που ζωγράφισε. Βλ. 

Χατζηδάκη, ΙΕΕ ΙΑ', σ. 252 και ο ίδιος, Έλληνες ζωγράφοι, σ. 110. 

» . Πέρα από την καταχώρηση μνημείων στα Πρακτικά της Αρχαιολογικής Εταιρείας και 

κάποια άρθρα σε περιοδικά, σημαντικό για την περίοδο αυτή στη Μάνη είναι το 

πρόσφατο βιβλίο του Δρανδάκη, Βυζαντινές τοιχογραφίες, όπου αναφέρεται και η 

προηγούμενη βιβλιογραφία. 
9 6 . Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ', σ. 258. Οι ντόπιοι ζωγράφοι εμφανίζονται στη Μάνη στο β1 

μισό του 18ου αι., όπου χρονολογούνται και τα περισσότερα μνημεία. 
9 7 . Δωρή, Μεταβυζαντινή Μάνη, σ. 8. 
9 8 . Βλ. παραπάνω σ. 293 σημ. 78. 
9 9 . Βλ. παραπάνω σ. 163 σημ. 478. 
Ι0°. Βλ. παραπάνω σ. 241. 
1 0 i. Βλ. παραπάνω σ. 213. 
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και στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα1 0 2. Επί πλέον στο ναό αυτό 

και στα εξεταζόμενα μνημεία σε πολλές παραστάσεις ακολουθείται 

ακριβώς το ίδιο ανθίβολο, αλλά οι παραστάσεις αποδίδονται με 

περισσότερη σχηματικότητα στον Άγιο Νικόλαο της Γέρμας.*03 Επίσης, 

αρκετά από τα πρότυπα των εικονογραφικών σχημάτων των παραστάσεων 

εντοπίζονται σε μνημεία της περιοχής του 17ου και 18ου αι. Αντιθέτως, 

σε άλλους ναούς της Μάνης παρατηρούνται παραστάσεις, στις οποίες δεν 

ακολουθείται ο εικονογραφικός τύπος που εικονίζεται στις αντίστοιχες 

παραστάσεις στα εξεταζόμενα μνημεία. Συγκεκριμένα, στα παραπάνω 

μνημεία εντοπίζονται σκηνές με λιτό εικονογραφικό τύπο, οι οποίες σε άλλα 

μνημεία της Μάνης χαρακτηρίζονται από αφηγηματικότητα. Αυτό δείχνει την 

ποικιλία των ανθιβόλων που κυκλοφορούσαν, σε μια εποχή για την οποία 

έχει υποστηριχθεί ότι επικρατούσαν πολλές τάσεις.*04 Ο "φόβος του 

κενού", που οδηγεί στην τάση για διακόσμηση, όπως διαπιστώθηκε στον 

εξεταζόμενο ναό της Μεταμόρφωσης στη Γέρμα, έχει παρατηρηθεί και 

σε άλλους ναούς της Μάνης.«« Τα ίδια διακοσμητικά μοτίβα κοσμούν 

θρόνους και ενδύματα στον εξεταζόμενο ναό της Μεταμόρφωσης και στο 

ναό του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα. «* Εκτός από τις τεχνικές 

μεθόδους,'0? και τα γενικά στοιχεία του ύφους ί0* που χαρακτηρίζουν τους 

1 0 2 . Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 110, 111, 112. 

«». Είναι οι εξής παραστάσεις: Κρίση των αρχιερέων, Ελκόμενος, Σταύρωση, Επιτάφιος 

Θρήνος ( Γέρμας και Τσεροβάς ), Χαίρε των μυροφόρων, Μη μου 'άπτου. Βλ. παραπάνω 

σσ. 128, 133, 136 σημ. 319, 139 σημ. 333, 147 και 148 σημ. 407 αντίστοιχα. 
1 0 4 . Gouma-Peterson, Survival, σ. 40. 
! 0 5 . Ενδεικτικά αναφέρουμε το ναό του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα (1752), έργο του 

Μιχαήλ Κληροδέτη, όπου υπάρχει σύγχυση του εικονογραφικού προγράμματος. Βλ. 

Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ. 117. 
1 0 6 . Στο ίδιο, ό.π., πίν. 22β. 
1 0 7 . Βλ. παραπάνω σ. 290 σημ. 65. 
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εξεταζόμενους ναούς, εντοπίζονται και σε άλλα μνημεία στη Μάνη, όχι 

μόνο σύγχρονα αλλά και παλαιότερα από αυτά, τα οποία χρονολογούνται 

τον 17ο αι.«» Τα στοιχεία αυτά, γραμμνκότητα και σχηματικότητα, 

φθάνουν σε μεγαλύτερο βαθμό και το ύφος γίνεται αρκετά απλοϊκό σε 

μνημεία του β' μισού του 18ου και των αρχών του 19ου αιώνος»». 

Αντίθετα, δεν λείπουν και μνημεία του 18ου αι., όπως του Αγίου Ιωάννη 

του Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι, όπου το έδαφος αποδίδεται με πλατιές, 

μαλακές λωρίδες, όπως παρατηρείται και σε έναν ζωγράφο του 17ου αιώνα, 

τον Βίκτωρα1'1. Στα εξεταζόμενα μνημεία που χρονολογούνται στο α' μισό 

του 18ου αι., υπάρχουν μορφές που έχουν γλυκερό πλάσιμο, όπως και σε 

άλλα μνημεία της Μάνης της ιδίας με αυτά περιόδου.»* Ήδη έχει 

επισημανθεί από τη Β. Κέπετζη η ομοιότητα, από άποψη ύφους, μεταξύ 

του εξεταζομένου ναού του Αγίου Γεωργίου και του Αγίου Ιωάννη του 

Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι στη μορφή του αγίου Γεωργίου, έφιππου. »3 

Επίσης παρά την χειροτεχνική τάση που χαρακτηρίζει τους Μανιάτες 

ζωγράφους και την επανάληψη εικονογραφικών προγραμμάτων και 

τύπων114, οι ζωγράφοι έχουν το προσωπικό τους ύφος115, ενώ έχουν 

επισημανθεί και καλής ποιότητας τοιχογραφίες.11« Τα ορθογραφικά λάθη 

των επιγραφών στα εξεταζόμενα μνημεία δείχνουν την έλλειψη παιδείας 

. Όπως σχηματικότητα, γραμμικότητα, ομοιομορφία φυσιογνωμικών τύπων, 

εκφραστικότητα βλ παραπάνω σσ. 269-272. 
1 0 9 . Λωρή, Μεταβυζαντινή Μάνη, σ. 8. 
ηΚ Ο ναός του Αγίου Σπυρίδωνος στους Μπουλαριούς, προσωπική παρατήρηση. 
1 1 1 . Γεωργιτσογιάννη, Νέα Μονή Φιλοσόφου, σ. 532. 
η ι . Κέπετζη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σσ. 156, 176. 
ι 1 3 .Στο ίδιο, ό.π., σ. 176. 

ι » . Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ', σ. 258, ο J&eç, Έλληνες ζωγράφοι, σ. 117, και Λεληγιάννη-

Αωρή, Μεταβυζαντινή Μάνη, σ. 8. 
115 - Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ', σ. 258. 
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των ζωγράφων. Από τα άλλα μνημεία της Μάνης, σε κάποια έχει 

παρατηρηθεί παρανόηση του νοήματος παραστάσεων» 7, ενώ δεν λείπουν 

και εκείνα, των οποίων το εικονογραφικό πρόγραμμα δηλώνει ζωγράφο 

κάποιας παιδείας.»8 

Ολοκληρώνοντας το κεφάλαιο αυτό παρατηρείται, ότι ο ζωγράφος 

Παναγιώτης Κληροδέτης καλύπτει \œ την ζωγραφική του σχεδόν όλο τον 

αιώνα. Σύμφωνα πάντα με το δημοσιευμένο φωτογραφικό υλικό και τις 

προσωπικές επισκέψεις σε μνημεία, οδηγούμεθα στο συμπέρασμα, ότι ο 

εξεταζόμενος ζωγράφος ακολουθεί ως προς την εικονογραφία και τις 

τεχνικές μεθόδους κοινά πρότυπα σε μεγάλο αριθμό παραστάσεων με 

άλλους ζωγράφους του 18ου αιώνα στη Μάνη. Μερικά από τα πρότυπα 

αυτά εντοπίζονται τόσο σε παλαιότερα μνημεία της περιοχής που 

χρονολογούνται το 17ο αι., όσο και σε μεταγενέστερα που χρονολογούνται 

τον 19ον αι. Επίσης, και στοιχεία του ύφους του εργαστηρίου του 

Παναγιώτη Κληροδέτη απαντούν σε σύγχρονα με τα έργα του μνημεία, 

καθώς και σε μεταγενέστερα. Ο εξεταζόμενος ζωγράφος δεν φαίνεται να 

ασκεί ιδιαίτερη επίδραση σε άλλους ζωγράφους της περιοχής. Πάντως 

»« . Όπως οι τοιχογραφίες του ναού της Αγίας Τριάδας (1739) στους Δολούς, βλ. Αωρή, 
Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 492. 
117 - Όπως η απεικόνιση του Αδη ανεξάρτητα από την παράσταση της Μέλλουσας 

Κρίσης, στην Πρόθεση κάτω από την Ακρα Ταπείνωση στο ναό του κάστρου της 

Ζαρνάτας, βλ. Garidis,'Etudes sur le Jugement-Dernier, σ. 135. 
1 1 8 . Τον 17ο αι. στή μονή Τσίγκου, βλ. Κέπετζη, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 567 και τον 18ο, 

στον Αγιο Βασίλειο Κελεφάς, βλ. Ιϊαναγιωτίοη, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 571. Αξίζει να 

αναφερθεί η λόγια υπογραφή του ζωγράφου στο ναό του Αγίου Βασιλείου στο Κουσκούνι 

(Ι9ος αι.), βλ. Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, σ., 223 σημ. 415. Επίσης, η 

απεικόνιση συμβολικών θεμάτων που έχουν σχέση με την Παναγία στο ιερό ή τον 

τρούλλο σε ναούς του 17ου αι. (Αγία Παρασκευή στους Δολούς, Παναγία η Φανερωμένη 

ανάμεσα στα χωριά Καστανιά και Σαϊδόνα και Κοίμηση της Θεοτόκου στο χωριό 

Ααγκάδα στη θέση Φιλιατρό), βλ. Καλοπίση, Π.Α.Ε. 1980, σσ. 219, 222, 224, 239. 
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εικονογραφικοί τύποι, οι οποίοι εικονίζονται στον πρώτο χρονολογικά ναό 

του εξεταζομένου ζωγράφου, την Μεταμόρφωση στη Γέρμα (1725), 

εντοπίζονται σε μεταγενέστερους χρονολογικά ναούς της Μάνης»», αλλά 

και της ευρύτερης περιοχής'**. Οι κοινοί εικονογραφικοί τύποι, όπως ήδη 

έχει επισημανθεί, ίσως σημαίνουν την ανταλλαγή ανθιβόλων ή το πέρασμα 

ζωγράφων από το ένα συνεργείο στο άλλοθι - γραπτές μαρτυρίες όμως για 

τη συνεργασία του εξεταζομένου ζωγράφου με άλλους της περιοχής δεν 

υπάρχουν. 

UK Η απεικόνιση των αγίων Θεοδώρων εφίππων, οι οποίοι κρατούν ο ένας τον άλλο σε 

μεταγενέστερους ναούς της Μάνης από εκείνο της Γέρμας: Του Αγίου Ιωάννη του 

Χρυσοστόμου στο Σκουτάρι, του Αγίου Γεωργίου στη Μυρσίνη (Πάνιτσα) και της 

Ζωοδόχου Πηγής στο Νεοχωριο. Βλ. παραπάνω σ. 227 σημ. 894. 

>» . Ο ίδιος εικονογραφικός τύπος έχει εντοπισθεί σε εικόνα του β' μισού του 18ου 

αιώνα από το μοναστήρι των Καλογραιών, που βρίσκεται στο Μουσείο της Καλαμάτας. 

Βλ. παραπάνω σ. 227 σημ. 894. 
Ι21. Garidis, La peinture murale, σ. 92. 
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Από τα δεδομένα που προκύπτουν από την μέχρι τώρα ερευνά μας, 

κρίνουμε απαραίτητο να εξετάσουμε τη ζωγραφική παράδοση στην 

Πελοπόννησο, για να διαπιστώσουμε το ρόλο που αυτή έπαιξε στη 

διαμόρφωση της καλλιτεχνικής συγκρότησης του Παναγιώτη Κληροδέτη. 

Αυτός είναι ο σκοπός μας σε αυτό το κεφάλαιο, που για την ολοκλήρωση 

του θα γίνει ' πρώτα μία αναφορά στην καλλιτεχνική παράδοση της 

Πελοποννήσου σε σχέση πάντα με τα εξεταζόμενα μνημεία. 

Ήδη έχει επισημανθεί ότι μετά την Αλωση σπουδαίοι ζωγράφοι, 

όπως ο Ξένος Διγενής, καθώς και κωδικογράφοι φεύγουν από την 

Πελοπόννησο για να εργασθούν σε άλλες περιοχές.™ Από τον 16ο αι. 

έχουμε λίγα μνημεία, εκ των οποίων τα περισσότερα χρονολογούνται στο 

δεύτερο μισό του.ι» Μεταξύ αυτών αναφέρουμε ξεχωριστά το ναό της 

Παναγίας Γριβιτσανής κοντά στο χωριό Χωματερό της Κορώνης στη 

122 · ΓΡιτ«*ό™«λος, Η πελοποννησιακή ζωγραφική , σσ. 358-359. Για τον Ξένο Διγενή βλ. 

Garidis, La peinture murale, σ. 172, όπου δίνεται και η προγενέστερη βιβλιογραφία. 

Επίσης, έχει επισημανθεί ομοιότητα των τοιχογραφιών του ναού του Αγίου Νικολάου 

στην Ζαρνάτα της Μάνης με την τέχνη του Ξένου Διγενή. Βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 115. 

Για το μνημείο αυτό βλ. Deliyanni-Doris, Ajios Nikolaos in Zamaia, σσ. 57-85 και για 

την ομοιότητα των τοιχογραφιών του ναού αυτού με την ζωγραφική του Ξένου Διγενή, 

βλ. στο ίδιο, σ. 85. 

1 3 3 . Garidis, ό.π., σσ. 258-261. Εξαίρεση αποτελεί η περίπτωση του ναού του Γλήγορη 

κοντά στη Μονεμβασία, έργο του ζωγράφου Στέφανου, όπου σώζεται επιγραφή του έτους 

1506 ή 1590. Βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 260. Επίσης για τον 16ο αι. βλ. Γριτσόπουλος, ό.π., 

σσ. 359-361. 
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Μεσσηνία, οι τοιχογραφίες του οποίου παρουσιάζουν εικονογραφικές 

ιδιαιτερότητες.'^ Τον ίδιο αιώνα χρονολογούνται και μερικά έργα των 

Κακαβάδων, ενώ μαρτυρούνται και ζωγράφοι Πελοποννήσιοι εγκατεστημένοι 

στην Κρήτη και τη Βενετία.«* Τον 17ο αιώνα, ο οποίος χαρακτηρίζεται 

εποχή ακμής"«, καλύπτουν με το έργο τους οι Κακαβάδες και οι 

Μόσχοι»". Την ίδια εποχή η έρευνα έχει επισημάνει μνημεία κατώτερης 

ποιότητας ανωνύμων ή επωνύμων ζωγράφων"». Επίσης υπάρχουν ζωγράφοι 

οι οποίοι έχουν έλθει από την Ήπειρο"*, τις Κυκλάδες^« και την 

Κρήτη"» και εργάζονται στην Πελοπόννησο, ενώ Πελοποννήσιοι ζωγράφοι 

και μάλιστα αξιόλογοι εργάζονται αλλού, όπως ο Ύπατος στην Αττική"*. 

Τον 18ο αι., εκτός από τους ντόπιους ζωγράφους στην Πελοπόννησο^, 

1 2 4 . Αημητροκάλλης, Αγνωστοι βυζαντινοί ναοί , σσ. 147-153. 
125 . Ο "μαΐστρος" Εμμανουήλ από τη Μονεμβασία είναι πολύ νωρίς εγκατεστημένος 

στην Κρήτη, αφού σε έγγραφο του 1515 αναφέρεται ο γιος του. Επίσης, ο Ιωάννης 

Δομήνικος από τη Μεθώνη εργάζεται στη Βενετία. Βλ. Γριτσόπουλος, ό.π., σ. 359, όπου 

δίδεται και βιβλιογραφία. 
1 2 6 . Στο Ιδιο, ό.π., σ. 361. 
1 2 7 . Garidis, ό.π., σ. 261 και Γριτσόπουλος, ό.π., 363-397. 
Ϊ 2 Β . Πρόκειται για το ναό του Αγίου Αθανασίου στην Καλαμάτα (1626) από το ζωγράφο 

Χατζή-Ηλία, το νάρθηκα του Αγίου Δημητρίου στα Χρύσαφα Λακωνίας (1641) και το 

καθολικό της μονής του Μεγάλου Σπηλαίου (1653), από το ζωγράφο Μανουήλ Ανδρώνος 

εκ Ναυπλίου, το καθολικό της μονής Δήμιοβας (1663) από τον ιερομόναχο Δαμασκηνό, 

το ναό της Κοίμησης της Θεοτόκου στο Στεφάνι Κορινθίας από τον ιερέα Ιωάννη 

Ρίτζης, καθώς και άλλα μνημεία αγνώστων ζωγράφων. Βλ. στο ίδιο, ό.π., σσ. 366-367. 

™ . Όπως ο Ανθιμος από την πόλη Ροπού των Ιωαννίνων, βλ. Chatzidakis, Contribution, 

σσ. 24-26 και Γριτσόπουλος, ό.π., σ. 367. 
1 3 0 . Όπως ο Ζαχαρίας Δρακούλης από τη Θήρα, βλ. στο ίδιο, ό.π., σ. 368. 

»ι . Όπως ο Βίκτωρ, βλ. Χατζηδάκης, ΪΕΕ ΙΑ', σ. 258 και ο ίδιος, Έλληνες ζωγράφοι 
σ. 116. 

»*. Το 1682 ζωγραφίζει το νάρθηκα της μονής Καισαριανής. Βλ. Garidis, ό.π., σσ. 251-

252, όπου δίνεται και η προγενέστερη βιβλιογραφία. 

»3 . Όπως οι Κουλιδάδες, οι Νεζερίτες, Ζατουνίτες και ζωγράφοι από το Αργός βλ. 

Γριτσόπουλος, ό.π., σσ. 398-403. 
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υπάρχουν και εκείνοι που έρχονται από άλλες περιοχές της Ελλάδας1 3 4, 

ενώ σπουδαίοι ζωγράφοι της Πελοποννήσου, όπως ο Γ. Μάρκου, 

εργάζονται έξω από το χώρο της Πελοποννήσου.1 3 5 

Ικανές μελέτες για τη μεταβυζαντινή εποχή στην Πελοπόννησο δεν 

υπάρχουν, γχ' αυτό οχ προσωπχκές κρίσεις γίνονται με κάθε επιφύλαξη, καθ' 

όσον στηριζόμαστε κυρίως σε αυτές. 

Στα εξεταζόμενα μνημεία εντοπίζονται στοιχεία γνωστά ήδη από την 

υστεροβυζαντινή περίοδο στη Λακωνία136, που όμως εχκονίζονταχ καχ σε 

άλλους ναούς στη μεταβυζαντινή Μεσσηνία και τη Μάνη"?. 

Όπως ήδη αναφέρθηκε, οχ Κακαβάδες και οι Μόσχοι γίνονται 

φορείς της παράδοσης των δύο καλλιτεχνικών ρευμάτων του 16ου αιώνα, 

της κρητικής σχολής και της σχολής της ΒΔ Ελλάδας. 1^ Ήδη έχουν 

επισημανθεί μνημεία του 16ου αι. στην περιοχή της Κορινθίας, τα οποία 

έχουν δεχθεί άμεση επίδραση από την κρητχκή αθωνίτχκη τέχνη,1** 

>». Οι Πεδιώτες βλ. Γριτσόπουλος, Πέτρος και Μιχαήλ Πεδιώται, σ. 441 και ο ίδιος, Η 

πελοποννησιακή ζωγραφική, σσ. 397-398, ο Χριστόδουλος Καλλέργης βλ. Δρανδάκης, 

Ονόματα αγιογράφων, σ. 131 και Γριτ*τόπουλος, Πέτρος και Μιχαήλ Πεδιώται, σ. 441 και 

ο Παναγιώτης εξ Ιωαννίνων, βλ. Garidis, 'Etudes sur le Jugement-Dernier, σ. 133 και 
Πιομπίνος, Έλληνες αγιογράφοι, σ. 309. 

ι«. Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ', σσ. 256-257. Σημασία αποκτά ο Γ. Μάρκο«, επειδή μορφώνει 
μαθητές και έτσι το έργο του βρίσκει συνέχεια. 
135 . Στο ναό των Ταξιαρχών στην Αγριακόνα παρατηρούμε την ίδια στάση του Ιησού 

στην Ανάληψη και το υποζύγιο να αιωρείται στη Βαϊοφόρο. Βλ. παραπάνω σ. 143 σημ. 
375 και σ. 119 σημ. 198 αντίστοιχα. 
ί 3 7 . Η στάση του Ιησού στην Ανάληψη στη μονή Βουλκάνου και το ναό της Παναγίας 

της Εννιάμερη στη Σκάλα Βαχού. Βλ. σ. 143 σημ. 376-377. 
ι » . Garidis, La peinture murale, σ. 261 και Stavropoiüou-Makri, L' église de la 
Transfiguration a Veltsitsa, σ. 183. 

^ . Garidis, ό.π., σ. 261: "Ces deux ensembles de peinture du XVIe siècle subissent, avec 

d' autres monuments plus tardifs de cette region, une influence directe des manières 

"Cretoises" athonites". Πρόκειται για το ναό των Ταξιαρχών στο Σόφικό και της 

Κοίμησης της Θεοτόκου στην Ανατολική Κορινθία. 
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Α π ό την μέχρχ τώρα ανάλυση παρατηρούνται στοιχεία ε ικονογραφίας 5 4 0 

και τεχνικής«« κοινά σε έ ρ γ α των Κακαβάδων και των Μ ό σ χ ω ν και στα 

εξεταζόμενα μνημεία, τα ο π ο ί α όμως απαντούν ήδη τ ο ν 16ο αιώνα. 

Μ ε ρ ι κ ά από αυτά τα στοιχε ία απαντούν καχ σε ά λ λ α μνημεία του 

Π ε λ ο π ο ν ν η σ ι α κ ο ύ χώρου.*« Χαρακτηριστ ικό είναι ότι στη Μ ε σ σ η ν ί α το 

μοτίβο της Παναγίας που γονατίζει εικονίζεται μόνο στη σ κ η ν ή του 

Ακάθιστου Ύμνου, κάτι που παρατηρείται στο εξεταζόμενο μνημείο της 

Μεταμόρφωσης της Γέρμας, α λ λ ά έ χ ε ι επισημανθεί και σ ε άλλους ναούς 

της Μάνης*« Επίσης, παρατηρούνται κοινά στοιχε ία των εξεταζομένων 

μνημείων και με άλλα, π έ ρ α α π ό τα έργα των Μ ό σ χ ω ν και Κακαβάδων: α) 

του ΧΊου αι. στο καθολικό της παλαιάς μονής Αγίας Λαύρας**» στα 

Καλάβρυτα, στο καθολικό της μονής Φιλοσόφου*« και στο καθολικό της 

Μ» . Η στάση Ιησού και ϊούδα στην Προδοσία, η στάση του Ιησού στον Ελκόμενο, η 

Σταύρωση, η στάση του Ιησού στην Ανάσταση, η απεικόνιση των δύο αγγέλων στο Λίθο, 

το Χαίρε των μυροφόρων, Μη μοϋ 'άπτου, οι στάσεις Ιησού και Θωμά στην Ψηλάφηση 

του Θωμά και οι στρατιωτικοί άγιοι που εικονίζονται ως μάρτυρες. Βλ. παραπάνω σσ. 126 

σημ. 246, 133 σημ. 299, 136 σημ. 314, 141 σημ. 351, 146 σημ. 392 , Î47 σημ. 399, 148 σημ. 

406, και 149 σημ. 412 και 227 σημ. 899 αντίστοιχα. 
141 . Η χρήση λευκών γραμμών ως φώτων στη μορφή της αγίας Παρασκευής στο 

καθολικό του Αγίου Γεωργίου στο Σκουτάρι και του αγίου Ιωάννη του Καλυβίτη στη 

μονήΧόλας. Βλ. παραπάνω σ. 258 σημ. 1029. Πρέπει όμως να σημειωθεί, ότι στον 

εξεταζόμενο ναό οι λευκές γραμμές αποδίδονται με σχηματοποίηση σε σχέση με τη 

Γόλα, χαρακτηριστικό των μνημείων του 18ου αιώνα. 

ι« . Όπως η παράσταση της Σταύρωσης στο ναό των Τριών Ιεραρχών στη Στεμνίτσα, 

έργο των Πεδιωτών. Βλ. παραπάνω σ. 136 σημ. 317. 

»«.Κέπετζη, Π.Α.Ε. 1981 Β', σ. 506 σημ. 2. 

w . Η απεικόνιση του Ιωάννη μπροστά σε σπηλιά και το διακοσμητικό μοτίβο που 

κοσμεί το στρώμα της Αννας στο Γενέσιο της Θεοτόκου. Βλ. παραπάνω σ. 103 σημ. 87 

και σ. 163 σημ. 480 αντίστοιχα. 

1 4 5 . Η λιτότητα της σκηνής της Βαϊοφόρου και η ασπίδα του Αγίου Βικεντίου, η οποία 

μοιάζει με εκείνη που κρατάει ο στρατιώτης στην παράσταση την οποία ο Ιωσήφ 

Αριμαθαίας ζητάει το σώμα του Χριστού στο ναό του Αγίου Νικολάου στη Γέρμα (1752). 

Προσωπική παρατήρηση. Βλ. παραπάνω σ. 119 σημ. 196 και σ. 232 σημ." 93Ϊ αντίστοιχα. 
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μονής Δήμιοβας*4* και β) του 18ου αι. στη μονή της Ζωοδόχου Πηγής 

στην Ανω Δίβρη Ηλείας^?, στο ναό του Ταξιάρχη Μιχαήλ Μουράς στο 

Παλαιοχωρι Κυνουρίας148 και στο ναό των Τριών Ιεραρχών στη Στεμνίτσα 

Γορτυνίας*49. Για τη μονή Φχλοσόφου ήδη έχει υποστηριχθεί, ότι είναι 

πνευματικό κέντρο που έχει επηρεάσει την τέχνη της περιοχής και ίσως 

και της Μάνης, ι» Εκτός από τα στοιχεία αυτά, υπάρχουν και άλλα που 

εντοπίζονται μόνο τον 18ο αι. στην Πελοπόννησο1 5 1, την Αττική1 5 2 και 

την Ήπειρο 1 5 3 , όπως η λεπτομέρεια στην Υπαπαντή, όπου ο Ιωσήφ κρατάει 

τα περιστέρια σε ένα καλαθάκχ: είναι πιθανόν οχ Πεδιώτες, όπως και 

άλλοι ζωγράφοι που έρχονται από άλλα μέρη στην Πελοπόννησο, να 

εισάγουν το εικονογραφχκό αυτό στοχχείο. Έχεχ λεχθεί ότι οι ζωγράφοι 

αυτοί μεταφέρουν σποραδικές δυτικές επιδράσεις από τις ιδιαίτερες 

πατρίδες τους.1 5 4 Πραγματικά, υπάρχει η περίπτωση του δυτικότροπου 

εικονογραφικού σχήματος της παράστασης της Προσευχής, το οποίο 

εικονίζεται από τον ζωγράφο Βίκτωρα, και παρατηρείται και σε μνημεία της 

Μάνης μεταγενέστερα από τα μνημεία που εξετάζουμε εδώ1 5 5. Επίσης, έχει 

υποστηριχθεί ότι οι Κακαβάδες έχουν ταξιδεύσει στα Ιόνια Νησιά, αλλά 

ι«. Η παράσταση "ΟΥ ΤΟ ΠΤΥΟΝ ΕΝ ΤΗ ΧΗΡΙ ΑΥΤΟΥ". Βλ. παραπάνω σ. 152 σημ 
432. 
1 4 7 . Η Μαστίγωση. Βλ. παραπάνω σ. 131 σημ. 284. 
1 4 3 . Η Θυσία του προφήτη Δαβίδ. Βλ. παραπάνω σ. 94 σημ. 50. 
149 . Η Σταύρωση, ο Επιτάφιος Θρήνος. Βλ. παραπάνω σ. 136 σημ. 317 και σ. 139 σημ. 

332 αντίστοιχα. 
1 5 0 . Γεωργιτσογιάννη, Νέα Μονή Φιλοσόφου, σ. 538 -539. 

"> . Στη μονή Καλαμίου στη Γορτυνία, έργο των Πεδιωτών. Βλ. παραπάνω σ l i t σημ 
137. " " - " ' · 

>«. Στο ναό της Αγίας Παρασκευής στο Μαρκόπουλο Αττικής. Βλ. παραπάνω σ. 111 
σημ. 137. 
1 5 3 . Σε φορητές εικόνες. Βλ. σ. 108 σημ. 130. 
1 5 4 . Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ', σ. 258. 
1 5 5 . Βλ. παραπάνω σ. 125, 
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δεν επηρεάζονται από τη Δύση'». Η ζωγραφική στην Πελοπόννησο, όπως 

και σε άλλες τουρκοκρατούμενες περιοχές, αφομοχώνει τα δευτερεύοντα 

δυτικά δάνεια.1 5 7 

Παρατηρήθηκε επίσης ομοιότητα των σκηνών του Ακάθιστου 

Ύμνου στα εξεταζόμενα μνημεία με τις αντίστοιχες που κοσμούν το 

νάρθηκα της μονής Παντάνασσας στο Μυστρά'*. Επίσης, μερικά από τα 

διακοσμητικά μοτίβα που παρατηρούνται στα εξεταζόμενα μνημεία είναι 

παρόμοια σε μερικά μνημεία της Πελοποννήσου ή άλλων περιοχών που 

έχουν αγιογραφηθεί από πελοποννησίους ζωγράφους.'*> 

Σε πελοποννησιακά μνημεία, όπως ήδη αναφέρεται, υπάρχουν 

παραστάσεις στις οποίες απεικονίζονται σκεύη και άλλα είδη μεταλλουργίας, 

ξυλουργικής και υφαντουργίας, καθώς στην Αρκαδία οι τέχνες αυτές 

ακμάζουν.1 6 0 

Ή δ η έχουν παρατηρηθεί σχηματικότητα στα έργα των Κακαβάδων1 6 1, 

παρανόηση του νοήματος των παραστάσεων σε έργα των Μόσχων'", 

ξηρότητα, σχηματικότητα, σχεδιαστική αδυναμία στη μονή Δήμιοβας, έργο 

του Πελοποννησίου ζωγράφου Δαμασκηνού"" και φόβος "του κενού" στη 

1 5 6 . Γριτσόπουλος, Η πελοποννησιακή ζωγραφική, σ. 387. 
1 5 7 . Γεωργιτσογιάννη, ό.π., σ. 539. 
1 5 8 . Βλ. παραπάνω σ. 290 σημ. 64. 

»».Ρόδακες, τουλίπες στη μονή Μπαφέρως, Μαλεσίνας, των Αγίων Τεσσαράκοντα, 

Φιλοσόφου, Αγίας Τριάδας Μεσσηνίας και Καισαριανής. Βλ. παραπάνω σ. 240 σημ. 1009. 

ΐ « . Όπως η Στεμνίτσα, βλ. Ζάχος, ΑΔ 8(1923), σσ. 76-81, Παπαθανασόπουλος, Εκκλησίες 

Ι, σσ. 220-221 και Χαραλαμπόπουλος, Τα επαγγέλματα των Δημητσανιτών , σσ. 119-120. 

">. Garidis, La peinture murale, σ. 261: " L' oeuvre des peintres Kakavas, surtout celle 

du XVIÏe siècle dans différents monuments en Laconie, interprete de manière schématique, 

artisanale et un peu sèche, les modèles établis par les "crétois", accentuant leur 

Hnearisme...". 
102. Γριτσόπουλος, H πελοποννησιακή ζωγραφική, σ. 396 σημ. 52. 
1 6 3 . Καλοκύρης, Βυζαντιναί εκκλησίαι, σσ. 206, 211. 
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μονή Ζωοδόχου Πηγής Ανω Δίβρης ρλείας ' 6 4 . Τα τελευταία στοιχεία, 

καθώς και άλλα που παρατηρούνται στα εξεταζόμενα μνημεία και σε άλλα 

μνημεία της Μάνης, χαρακτηρίζουν και μνημεία του 18ου αιώνα στην 

Πελοπόννησο 1 6 5. \ 

Τελειώνοντας, συνοψίζουμε τα συμπεράσματα της ερευνάς μας τα 

οποία είναι τα 6?ξής: Από την ερευνά ήδη έχει διαπιστωθεί ομοιότητα 

παραστάσεων στα! εξεταζόμενα μνημεία! και σε άλλα της Πελοποννήσου, 

όπως π.χ, οι σκηνές του Ακάθιστου Ύμνου με τις αντίστοιχες στο 
ί 

νάρθηκα της μο^ής Παντάνασσας στο Μυστρά. Επί πλέον, τα κοινά 

στοιχεία στην εικονογραφία, την τεχνική και την τεχνοτροπία μαρτυρούν 

τουλάχιστον κοινά ανθίβολα με την Παντάνασσα και άλλα μνημεία της 

Πελοποννήσου. Η πλούσια ζωγραφική ; παράδοση της Πελοποννήσου είτε 

από ντόπιους είτε από περιοδεύοντες ζωγράφους είναι γνωστή στο 

εργαστήριο του Παναγιώτη Κληροδέτη και ιδιαίτερα εκείνη των κοντινών 

περιοχών, όπως j της Λακωνίας, της Μεσσηνίας και Αρκαδίας. Η 

Πελοπόννησος υπήρξε ο χώρος άμεσης ή έμμεσης "επαφής" των 

164 • ° ανώνυμος ζωγράφος της μονής της Ζωοδόχου Πηγής της Ανω Δίβρης (17ος), αν 

και δεν παρακολουθεί τους σύγχρονους με αυτόν Μόσχους στα μνημεία του γειτονικού 

Πορετσού, συσσωρεύει πρόσωπα και αντικείμενα "σε ελάχιστα διατιθέμενο χώρο, 

αυτοσχεδιάζει και γενικά χαρακτηρίζεται από διακοσμητικό φόρτο. Βλ. Γριτσόπουλος, 

Μονή Ζωοδόχου Πηγής, σσ. 460-461. 

1 6 5 • Οι _Κουλιδάδες, ;βλ. ο ίδιος, Η πελοποννησιακή ζωγραφική, σ. 399. Στο παλαιό και 

νέο καθολικό της μονής Καλαμίου οι αδελφοί Πεδιώτες φιλοτεχνούν κομψές τις μορφές 

των μεμονωμένων αγίων, άκομψες όμως των μορφών στις συνθέσεων. Βλ. Γριτσόπουλος, 

Μονή Καλαμίου, σ. j32. Το ίδιο είναι δυνατόν να πει κανείς, ότι παρατηρείται και στο 

έργο των εξεταζομένων ζωγράφων. Ο Αντώνιος από τα Νεζερά δεν επιμένει στα 

πρόσωπα, είναι έμπειρος διακοσμητής και έχει αδυναμία αφομοίωσης, δημιουργικής 

φαντασίας ή και αντιγραφής. Παρ' όλα αυτά έχει δική του προσωπικότητα. Βλ. ο ίδιος, 

Ευσεβείς λαϊκοί ζωγράφοι, σσ. 150, 151. 
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Μανιατών ζωγράφων με εκείνους που έρχονται από άλλες περιοχές της 

Ελλάδας, όπως της Κρήτης, των Κυκλάδων και της Ηπείρου. Ολα αυτά τα 

στοιχεία μας οδηγούν στο γενικό συμπέρασμα, ότι η όλη καλλιτεχνική 

παράδοση στην Πελοπόννησο "τροφοδοτεί" την τέχνη του εργαστηρίου 

του Παναγιώτη Κληροδέτη. Ο ζωγράφος μας γνωρίζει την παράδοση αυτή 

είτε άμεσα (αυτοψία) είτε έμμεσα (από ανθίβολα). 
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Τελειώνοντας, γίνεται προσπάθεια να επισημανθούν τα κυριότερα 

σημεία της έρευνας μας, με κάθε επιφύλαξη για γενικές κρίσεις εξαιτίας 

της έλλειψης ικανών μελετών για τον 18ο αιώνα, όπως ήδη έχουμε 

αναφέρει. 

Τον 18ο αιώνα και ιδιαίτερα στο β' μισό του, κτίζονται και 

αγιογραφούνται στη Μάνη πολλοί ναοί, κάτι που συμβαίνει γενικότερα 

την εποχή αυτή και βρίσκεται σε συνάφεια με μία οικονομική άνθηση. 

Στη Μάνη όμως πρέπει οπωσδήποτε να συνδεθεί και με τις γενικότερες 

κοινωνικές συνθήκες που επικρατούν εκεί, δηλαδή την πατριαρχική 

οργάνωση σε γένη. 

Το εργαστήριο του Παναγιώτη Κληροδέτη ως προς την 

εικονογραφία αντλεί από πολλές πηγές συνεχίζοντας την παλαιότερη 

παράδοση, όπως παρατηρείται και στην αρχιτεκτονική. Το ύφος του 

εργαστηρίου του ζωγράφου αυτού έχει χαρακτηριστικά που εντοπίζονται 

γενικά την εποχή αυτή; τα χαρακτηριστικά αυτά όμως ήδη έχουν κάνει 

την εμφάνιση τους στο τέλος του προηγούμενου αιώνα(17ου) και εξακολουθούν 

να παρατηρούνται και στις αρχές του επόμενου(19ου). Οι κοινοί 

εικονογραφικοί τύποι αλλά και οι κοινές τεχνικές που εντοπίζονται και 

σε άλλα μνημεία του Που και 18ου αιώνα στη Μάνη, μαρτυρούν την 

ύπαρξη ζωγραφικής παράδοσης στην περιοχή και, πιθανόν την ανταλλαγή 

ανθιβόλων μεταξύ των ζωγράφων. Εξάλλου, οι ομοιότητες στην εικονογραφία 

των μνημείων που εξετάζουμε με μνημεία του Που και 18ου αιώνα στην 

Πελοπόννησο, δηλώνουν κατά κάποιο τρόπο άμεση ή έμμεση "επαφή" 

των Μανιατών ζωγράφων με την καλλιτεχνική παράδοση στο χώρο αυτό. 
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Η τέχνη στη Μάνη και γενικότερα την εποχή αυτή χαρακτηρίζεται 

"λαϊκή" από τους ερευνητές, οι οποίοι δίδουν διαφορετική ερμηνεία ο 

καθένας στον όρο αυτό1 6 6. 

Κάτω από αυτές τις συνθήκες, και ανάλογα με τον τρόπο 

αντιμετώπισης του επαγγέλματος του ζωγράφου την εποχή αυτή, πρέπει να 

αξιολογηθεί το έργο του συνεργείου του Παναγιώτη Κληροδέτη. Σημασία 

έχει, ότι το έργο του εξεταζομένου ζωγράφου, παρά τις αδυναμίες που 

παρουσιάζει, προσαρμοσμένο στο πνεύμα της εποχής κρατάει ζωντανή τη 

βυζαντινή παράδοση όπως αυτή διατηρήθηκε μέσα στους μεταβυζαντινούς 

αιώνες1 6 7. 

ι* . Σύμφωνα με τον Χατζηδάκη, ΙΕΕ ΙΑ', σ. 258, η τέχνη στη Μάνη έχει 

χαρακτηρισθεί "λαϊκή" με την έννοια, ότι δεν έχει ανανεωτικές πνευματικές αναζητήσεις. 

Σύμφωνα με την Ε. Δεληγιάννη- Αωρή, Μεταβυζαντινή Μάνη, σ. 8, η τέχνη στη Μάνη 

θεωρείται λαϊκή εξαιτίας των γενικών χαρακτηριστικών της: "...μορφές με κοντές 

αναλογίες, κινήσεις αδέξιες αλλά ζωηρές, καθημερινοί φυσιογνωμικοί τόποι με πρόσωπα 

ζωντανά και εκφραστικά, σύνθεση απλουστευμένη με τάσεις για διάταξη χαρακτική, 

συσσώρευση μορφών και γεγονότων, απλούστευση των γυμνών μερών του σώματος με 

κυριαρχία της ανοικτής σάρκας και με τη χρήση της γραμμής, σχηματική πτυχολογία και 

έντονα περιγράμματα. Το γενικό ύφος των τοιχογραφιών τις εντάσσει στην κατηγορία της 

"λαϊκής" τέχνης...". 

167 · Χ αΡα ΐ^Ρ ι<™κό της τέχνης της εποχής αυτής, σύμφωνα με τον Μ. Χατζηδάκη, ό.π., 

σ. 244. Αλλωστε, όπως ήδη έχει αναφερθεί, η αναζήτηση της καλλιτεχνικής φόρμας δεν 

παίζει τον πρώτο ρόλο, και οι "λαϊκές" καλλιτεχνικές φόρμες της ΝΑ Ευρώπης δεν 

μπορεί και δεν πρέπει να κριθούν σαν καθαρή καλλιτεχνική αξία. Βλ. Musisela, 'Etapes, 

σσ. 181, 183. 
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Cette etude traitera des peintures murales dans le Magne du XVIIIe 

siècle, oeuvres de l'atelier du peintre de Panayotis Klirodhétis. Les 

monuments dont les peintures murales signe Panayotis Klirodhétis sont Y 

église de la Transfiguration à Germa (1725), le catholicon du monastère de 

Saint-Georges à Scoutari (1737), Y église de la Dormition de la Vierge à 

Tsérova (1768), et Y église àéâïéo à la Nativité' de la Vierge \ Kechrianica 

(1789). Notre étude comprend aussi les peintures murales de Y église de la 

Dormition de la Vierge a Pyrrichos, dont le style semble de celui de Y 

église de la Nativité' de la Vierge à Kechrianica. 

Cette étude comprend neuf chapitres. 

Dans le premier chapitre nous nous réferons au cadre historique, les 

conditions sociales et économiques pendant la domination turque et, 

surtout, au XVIIIe siècle. Nous nous occuperons aussi des informations 

données par les inscriptions votives des églises examinees. Aussi, nous 

rechercherons le rôle des donateurs sur les peintures murales des monuments 

examines. 

Dans le deuxième chapitre nous faisons une description architectureiîe 

des monuments examinés. 
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II) L! église de la Nativité de la Vierge a Kechrianica et l'église de la 

Dormition de la Vierge a Pyrrichos, de petites dimensions, ont un petit nombre 

de représentations, qui sont observées dans les autres monuments examines. 

En outre, ces représentations proviennent de mêmes croquis. 

En fm, nous observons dans Y église de la Nativité de la Vierge à 

Kechrianica et Γ église de la Dormition de la Vierge a Pyrrichos les mêmes 

techniques et les mêmes caractéristiques (linéarisme, maladresse, scématisation, 

etc.), qui sont constatées dans les autres monuments aussi: Transfiguration a 

Germa(1725), Saint-Georges a Scoutari(1737), Dormition de la Vierge a 

Tserova(1768). 

III) Selon les conclusions de 1' étude comparative sur le 

programme iconographique, sur 1' iconographie, sur le style, sur le ductus 

des inscriptions votives, ainsi que les conditions du travail des peintres, 

nous supposons que les deux monuments, la Nativité de la Vierge à 

Kechrianica et la Dormition de la Vierge a Pyrrichos furent décorés par Y 

atelier du peintre Klirodhétis. En particulier, Y église de la Dormition de la 

Vierge a Pyrrichos semble de Y église de la Nativité de la Vierge à 

Kechrianica(1789)plus que d' autres monuments. %A cause de cette semblance 

de 1' église de la Dormition de la Vierge a Pyrrichos avec de Y église de la 

Nativité de la Vierge a Kechrianica, nous supposons que Y église de la 

Dormition de la Vierge a Pyrrichos fut décorée dans le dernier quartier du 

XVIIIe siècle. 
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IV) En suite, par Γ étude détaillée sur Y iconographie, sur les 

techniques et sur le style, nous avons observé que le peintre examiné s' 

inspire par Y école Cretoise, 1' école de la Grèce du Nord- Ouest, la 

potterie islamique (motifs floraux), la vie réelle et les icônes portatives. *A 

ces dernières, peut-on trouver les motifs occidentaux, qui sont des éléments 

secondaires. 

Nous avons observe ces éléments sur la peinture religieuse du XVIIe 

siècle, dans Is oeuvre de peintres de Linotopi. Mais, les prototypes del ' 

atelier du peintre Panayotis Klirodhétis sont retrouvés dans la peinture 

religieuse du XVIIe et XVIIIe siècle dans le Magne et dans le Péloponnèse. 

Nous avons observe aussi une relation étroite entre Y oeuvre de Γ 

atelier du peintre examine et des monuments du XVIIe, XVIIIe et XIXe 

siècle dans le Magne, et surtout, de Y église de Saint-Nicolas à Germa 

(1752), dont les peintures murales furent exécutées par un peintre, membre 

de la famille de Klirodhétis. 

x A cause de la relation entre Y oeuvre de Y atelier du peintre Panayotis 

Klirodhétis et d' autres peintres du XVIIe et XVIIIe siècle dans le Magne, 

nous avons suppose qu' il y apprit son art. 

Mais, il connaît directement ou indirectement- on ne peut pas savoir -

la peinture religieuse du XVIIe et XVIIIe siècle dans le Péloponnèse, formée 

par des peintres péloponnésiens (Moschoi, Kakavades) ou itinérants (Victor, 

Pedhìotes). 

Le style de la peinture murale dans le Magne a été considéré par d' 

autres chercheurs " populaire ", a cause de ses caractéristiques (corps 
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trapus, serialisation, linearisme, maladresse, etc.) et du manque de 

renouvellement, ce qu' on a constate dans les monuments examines. Maigre 

ces caractéristiques, 1' oeuvre de Y atelier du peintre Panayotis Klirodhétis 

est important, du moment qu' elle perpétue la tradition byzantine, comme 

elle fut formée aux siècles post-byzantins. 

317 



The Art Bulletin 

δ · Μ · Ε · Αρχείον Βυζαντινών Μνημείων της 

Ελλάδος 

Α · Δ * Αρχαιολογικόν Δελτίον 

^ · Ε * Αρχαιολογική Εφημερίς 

S t * Balkan Studies 

B S A * Annual of British School at Athens 

^•*A* Cahiers Archéologiques 

C*I*E*B* Congrès International d' 'Etudes 

Byzantines 

A.X.A.K 

D.O.P. 

Ε.Ε.Β.Σ. 

Εκκλησίες 

Ηπ. Χρον. 

I.E.E. 

Λακ. Σ Α . 

Δελτίον της Χριστιανικής 

Αρχαιολογικής Εταιρείας 

Dumbarton Oaks Papers 

Επετηρίς Εταιρείας Βυζαντινών 

Σπουδών 

Εκκλησίες στην Ελλάδα μετά τη 

Αλωση 

Ηπειρωτικά Χρονικά 

Ιστορία του Ελληνικού Έθνους 

Λακωνικαί Σπουδαί 

* Αναφέρονται μόνο οι συντομογραφίες των περιοδικών που επαναλαμβάνονται. 0 τόπος 

έκδοσης των περιοδικών αναφέρεται στα οικεία λήμματα. 

318 



L C X Lexikon der christlichen 

Ikonographie-Algemeine Ikonographie, 

E. Kirschbaum, Rome-Freiburg-Bale-

Vienne, 1968-1972. 

L,C.I.(Heïlige) Lexikon der christlichen 

Ikonographie, E. Kirschbaum-W. 

Braunfels, Rome-Freiburg-Baie-Vienne, 

19734976. 

;. Mon. Miscellanea Byzantina Monacensia 

Ν , Ε · Νέος Ελληνομήμων 

^ · Patrologia Graeca 

Π.Α.Ε Πρακτικά της εν Αθήναις 

Αρχαιολογικής Εταιρείας 

Π.Χ.Α.Ε. Πρακτικά της Χριστιανικής 

Αρχαιολογικής Εταιρείας 

R ' b - k - Reallexikon zur byzantinischen Kunst 

R ' d * k * Reallexikon zur deutschen Kunst 

Κ · Ε * Β · Revue des'Etudes Byzantine 

τ ή Ρ ι ο ν Χαριστή ριον εις Α. Κ. Ορλάνδον 

Z ' L , U · Zbornik za Likovne Umetnosti 

Z - R ' v - L Zbornik Radova Vizantoloskog 

Instituta 

319 



Αλεξάκης, Παραδοσιακή κοινωνία της Μάνης = Ε. Αλεξάκης, Τα γένη 

και η οικογένεια στην παραδοσιακή κοινωνία της Μάνης, διδ. διατριβή, 

Αθήνα 1980. 

Ασδραχάς, "Δια συνδρομής και δαπάνης" =Σπ. Ι. Ασδραχάς, " Δια 

συνδρομής και δαπάνης": Οι φυσιογνωμίες της χορηγίας του ιη' αιώνα, 

ΙΕ' Συμπόσιο Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής Αρχαιολογίας και Τέχνης. 

Πρόγραμμα και περιλήψεις εισηγήσεων και ανακοινώσεων, Αθήνα 1995. 

Ασπρα - Βαρδαβάκη, Οι μικρογραφίες =-Μ. Ασπρά-Βαρδαβάκη, Οι 

μικρογραφίες του Ακάθιστου Ύμνου στον κώδικα Garret 13, Princeton 

(διδ. διατριβή), Βιβλιοθήκη της εν Αθήναις Αρχαιολογικής Εταιρείας, 

αρ. 123, Αθήναι 1992. 

Αχείμαστου - Ποταμιάνου, Η μονή Φιλανθρωπηνών = Μ. Αχειμάστοο-

Ποταμιάνου, Η μονή Φιλανθρωπηνών και η πρώτη φάση της 

μεταβυζαντινής ζωγραφικής, διδ. διατριβή, Αθήνα 1980. 

Αχείμαστου - Ποταμιάνου, Α.Δ 37(1982) = Μ. Αχειμάστου-Ποταμιάνου, 2η 

Εφορεία Βυζαντινών Αρχαιοτήτων, ΑΛ» τ. 37(1982), Μέρος Β'2-

Χρονικά, Αθήνα 1989, σσ. 367-373. 

Ατέσης, Επισκοπικοί κατάλογοι = Β. Γ. Ατέσης, Επισκοπικοί κατάλογοι 

της Εκκλησίας της Ελλάδος, Εκκλησιαστικόε Φάρος. 1975, τεύχ. Ι-ΙΙ, 

σσ. 111-173. 

Βαγιακάκος, Αθηνά 53(1949) = Δ. Β. Βαγιακάκος, "Συμβολή εις τα περί 

Νίκλων και Νικλιάνων της Μάνης", Αθηνά, τ. 53 (1949), εν Αθήναις 

1949, σσ. 147-194. 

Βαγιακάκος, Αθηνά 55(1955) - Δ. Β. Βαγιακάκος, "Μεσαιωνικά και Νέα 

Ελληνικά", Αθηνά, τ. 55(1955), εν Αθήναις 1955, σσ. 13-58. 

320 



• Βαγιακάκος, Συμβολήν εις την εκκλησιαστικήν ιστορίαν της Μάνης = Δ. Β. 

Βαγιακάκος, "Συμβολή εις την εκκλησιαστικήν ιστορίαν της Μάνης. 

Ανέκδοτα σημειώματα περί Μοναστηριών", Θεολογία. τ . ΚΖ', τεύχ. Α' 

(1956), εν Αθήναις 1956, σσ. 545-566. 

• Βαγιακάκος, Μανιάτικα Α' - Δ. Β. Βαγιακάκος, Μανιάτικα Α'. Ο 

Ιμβραήμ εναντίον της Μάνης. Μάχαι Βέργας Αλμυρού και Διρού 21-26 

Ιουνίου 1826. Απόπειρα κατά του Κότρωνα 6 Ιουλίου, Αθήναι 1961. 

• Βαγιακάκος, Τοπωνύμια εκ Μάνης = Δ. Β. Βαγιακάκος, "Αρχαία και 

μεσαιωνικά τοπωνύμια εκ Μάνης. Συμβολή Τρίτη", Πελοποννησιακά. τ . 

Ε'(1962), Αθήναι 1962, σσ. 161-179. 

• Βαγιακάκος, Η Μηλέα της Έξω Μάνης = Α. Β. Βαγιακάκος, Η Μηλέα 

της Έξω Μάνης και επιγραφαί χριστιανικών χρόνων εξ αυτής, 

Μεσσηνιακά Γράμματα, τ. Β', Καλαμάτα 1967, σσ. 158-176. 

• Βαγιακάκος, Σύμμεικτα = Δ. Β. Βαγιακάκος, "Σύμμεικτα. Δύο σχέδια 

αφορώντα εις την διοίκησιν της Μάνης κατά την καποδιστριακήν 

περίοδον", Λακ. Σπ„ τ. 1 (1972), εν Αθήναις 1972, σσ. 481-489. 

• Βαγιακάκος, Ειδήσεις περί Μάνης = Δ. Β. Βαγιακάκος, "Ειδήσεις περί 

Μάνης εκ γαλλικού υπομνήματος του 1780", Λακ. Σπ.. τ, 3 (1977), εν 

Αθήναις 1977, σσ. 185-201. 

• Βαγιακάκος, Το ονοματολόγιον = Δ. Β. Βαγιακάκος, "Το ονοματολόγιον 

των Μανιατών της Κορσικής", Πρακτικά του Β'Διεθνούς Συνεδρίου 

Πελοποννησιακών Σπουδών, Πελοποννησιακά. παρ. VIII, τ. 3, εν 

Αθήναις 1981-1982, σσ. 155-167. 

• Βασιλάκη, Από τους εικονογραφικούς οδηγούς στα σχέδια εργασίας των 

μεταβυζαντινών ζωγράφων = Μ. Βασιλάκη, Από τους εικονογραφικούς 

οδηγούς στα σχέδια εργασίας των μεταβυζαντινών ζωγράφων. Το 
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τεχνολογικό υπόβαθρο της βυζαντινής εικονογραφίας. Διάλεξη στη 

σειρά: Υλικό, φυσικό και πνευματικό περιβάλλον στον βυζαντινό και 

μεταβυζαντινό κόσμο, 8, Ίδρυμα Γουλανδρή-Χόρν, Αθήνα 1955. 

Βογιατζίδης, Αθηνά 18(1906) = ϊ. Δ. Βογιατζίδης, "Περί Νικλχάνων και 

Φαμέγιων της Μάνης", Αθηνά, τ. 18 (1906), Αθήνησιν 1906, σσ. 59-62. 

Βοκοτόπουλος, Εικόνες = Π. Α. Βοκοτόπουλος, Εικόνες της Κέρκυρας, 

Μορφωτικό Ίδρυμα της Εθνικής Τράπεζας Ελλάδος, Αθήνα 1990. 

Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή Τέχνη = Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή 

Τέχνη. Υπουργείο Πολιτισμού, Βυζαντινό και Χριστιανικό Μουσείο, 

Αθήνα Πολιτιστική Πρωτεύουσα της Ευρώπης 1985, Αθήνα 1985. 

Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή Τέχνη στην Κέρκυρα = Βυζαντινή και 

Μεταβυζαντινή Τέχνη στην Κέρκυρα. Μνημεία, Εικόνες, Κειμήλια, 

Πολιτισμός, εκδ. Ιεράς Μητροπόλεως Κερκύρας, Παξών και Διαποντίων 

Νήσων, Αθήναι 1994. 

Γεωργιτσογιάννη, Ένα εργαστήριο ανωνύμων ζωγράφων = Ε. Ν. 

Γεωργιτσογιάννη, "Ένα εργαστήριο ανωνύμων ζωγράφων του δεύτερου 

μισού του 15ου αχ. στα Βαλκάνια και η επίδραση του στη 

μεταβυζαντινή τέχνη", Ηπ. Χρον.., τ . 29 (1988|89), Ιωάννινα 1988|89, σσ. 

145-172. 

Γεωργιτσογιάννη, Νέα μονή Φιλοσόφου = Ε. Ν. Γεωργιτσογιάννη, 

"Παρατηρήσεις επί των τοιχογραφιών της Νέας Μονής Φιλοσόφου 

(1693)", Πρακτικά του Δ' Διεθνούς Συνεδρίου Πελοποννησιακών 

Σπουδών (Κόρινθος 9-16 Σεπτεμβρίου 1990), Πελοποννησιακά, παρ. 19, 

τ. Β', Αθήναι 1992-93, σσ. 528-545. 

Γιανναροπούλου, Πελοποννήσιοι βιβλιογράφοι = Ι. Γιανναροπούλου, 

"Πελοποννήσιοι βιβλιογράφοι της Τουρκοκρατίας αναδυόμενοι από 
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πελοποννησιακά χειρόγραφα", Πρακτικά του Έκτακτου Πνευματικού 

Συμποσίου (Σπάρτη-Μυστράς 27-29 Μαΐου 1988), Πελοποννησιακά, π α ρ . 

16, Αθήναι 1990, σσ. 193-208. 

Γκιολές, Η Ανάληψχς = Ν. Γκιολές, Η Ανάληψις του Χριστού βάσει των 

μνημείων της Α' χιλιετήρίδος, διδ. διατριβή, Αθήναι 1981. 

Γκιολές, Ο βυζαντινός τρούλλος = Ν. Γκιολες, Ο βυζαντινός τρούλλος και 

το εικονογραφικό του πρόγραμμα (Μέσα 6ου αι.-1204), Αθήναι 1990. 

Γκητάκος,ΗμονήΑγνούντος = Μ. Γκητάκος, Η μονή Αγνούντος, Αθήνα 

19742. 

Γκητάκος, Η Φανερωμένη Σαλαμίνος = Μ. Γκητάκος, Η μονή Φανερωμένης 

Σαλαμίνος, εξ απόψεως ιστορικής, αρχαιολογικής και αγιογραφικής, εν 

Αθήναις 1981. 

Γούναρης, Αγιοι Απόστολοι και Παναγία Ρασιώτχσσα = Γ. Γ. Γούναρης, Οχ 

τοχχογραφίες των Αγίων Αποστόλων και της Παναγίας Ρασιώτισσας 

στην Καστοριά, Δημοσιεύματα της Εταιρείας Μακεδόνικων Σπουδών αρ. 

56, διδ. διατριβή, Θεσσαλονίκη 1980. 

Γρχτσόπουλος, Πέτρος καχ Μχχαήλ Πεδχώται = Τ. Α. Γριτσόπουλος, 

"Πέτρος καχ Μχχαήλ Πεδιώται. Δύο Κρήτες τοιχογράφοι εν 

Πελοποννήσω κατά τας αρχάς του IH' αιώνος", Κοητ. Χρον. τ. 2, 

Ιανουάριος-Απραιος τεύχ. 1 (1948), Ηράκλεχον 1948, σσ. 442-453. 

Γριτσόπουλος, Μονής Φιλοσόφου τα δύο. καθολικά = Τ. Α. Γριτσόπουλος, 

"Μονής Φιλοσόφου τα δύο καθολικά", Πελοποννησιακά. τ . Β' (1957), 

Αθήναι 1957, σσ. 180-218. 

Γρχτσόπουλος, Μονή Αγίου Νικολάου Κυνουρίας = Τ. Α. Γριτσόπουλος, 

"Μονή Αγίου Νικολάου Καρυάς Κυνουρίας", Μνημοσύνη, τ. Β', εν 

Αθήναις 1968-69, σσ. 309-356. 
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Γρχτσόπουλος, Μονή Λουκούς = Τ. Α. Γριτσόπουλος, "Η κατά την 

Κυνουρίαν μονή Λουκούς", Πελοποννησιακά, τ. ΣΤ'(1963-1968), Αθήναχ 

1968, σσ. 129-190. 

Γριτσόπουλος, Δύο λακωνικά χριστιανικά μνημεία = Τ. Α. Γριτσόπουλος, 

"Δύο λακωνικά χρχστχανικά μνημεία μ' έργα του Γεωργίου "Μόσχου", 

Πελοποννησιακά, τ. Ζ' (1969-1970), Αθήναι 1970, σσ. 1-28. 

Γριτσόπουλος, Μονή Κούμπαρη = Τ. Α. Γριτσόπουλος, "Μονή Κούμπαρη 

Λακωνίας", Λακ^Σπ,, τ. 1 (1972), εν Αθήναις 1972, σσ. 174-198. 

Γριτσόπουλος, Μνημεία του Πραστού - Τ. Α. Γριτσόπουλος, "Τα 

χριστιανικά μνημεία του Πραστού", Πελοποννησιακά. τ . IB'(1976-1977), 

Αθήναι 1977, σσ. 168-213. 

Γριτσόπουλος, Μνημεία του Πορετσού - Τ. Α. Γριτσόποολος, "Το 

αγχογραφικόν έργον των Μόσχων εις τα μνημεία του Πορετσού", 

Πρακτικά του Α' Διεθνούς Συνεδρίου Ηλειακών Σπουδών, 

Πελοποννησιακά, παρ. 7, εν Αθήναις 1980, σσ. 269-304. 

Γριτσόπουλος, Μονή Αγίων Αναργύρων - Τ. Α. Γριτσόπουλος, "Μονή 

Αγίων Αναργύρων Λακωνίας", Λακ. Σπ.. τ. 6 (1982), Αθήναχ 1982, σσ. 

456-518. 

Γρχτσόπουλος, Ευσεβείς λαϊκοί ζωγράφοι - Τ. Α. Γριτσόπουλος, 

° Ευσεβείς λαϊκοί ζωγράφοι από τα Νεζερά", Πρακτικά του Β' Τοπικού 

Συνεδρίου Αχαϊκών Σπουδών, Πελοποννησιακά παρ. 11, Αθήναι 1986, 

σσ. 145-155, πίν. 8-10. 

Γριτσόπουλος, Η Εκκλησία=Τ. Α. Γριτσόπουλος, "Η Εκκλησία στην 

Ελλάδα μετά την Αλωση, β' μέρος", Πελοποννησιακά. τ . ΙΗ'(1989-1990), 

Αθήναι 1991, σσ. 1-167. 
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• Γριτσόπουλος, Η πελοποννησιακή ζωγραφική = Τ. Α. Γριτσόπουλος, "Η 

πελοποννησιακή ζωγραφική μετά την Άλωσιν", Πρακτικά του Δ' 

Διεθνούς Συνεδρίου Πελοποννησιακών Σπουδών (Κόρινθος 9-16 

Σεπτεμβρίου 1990), Πελοποννησιακά, παρ. 19, τ. Α', Αθήναι 1992-93, 

σσ. 353-432. 

• Γριτσόπουλος, Μονή Ζωοδόχου Πηγής = Τ. Α. Γριτσόπουλος, "Μονή 

Ζωοδόχου Πηγής Ανω Δίβρης", Εις Μνήμην Επισκόπου Αθανασίου 

Βασιλοπούλου, Μητροπολίτου Ηλείας-Ωλένης (1968-1981), έκδ. Ιεράς 

Μητροπόλεως Ηλείας, Αθήναι 1991, σσ. 449-470. 

• Γριτσόπουλος, Αγία Τρχάδα Θυρέας = Τ. Α. Γριτσόπουλος, Μονή Αγίας 

Τριάδας θυρέας, Πρακτικά του Αρκαδικού Πνευματικού Συμποσίου 

1 9 9 2 ' Πελοποννησιακά, παρ. 20, Αθήναι 1994, σσ. 309-358. 

• Γρχτσόπουλος, Μονή Καλαμχου = Τ. Α. Γριτσόπουλος, "Μονή Καλαμίου 

Γορτυνίας", Πελοποννησιακά, τ. ΚΑ' (1995), Αθήναι 1995, σσ. 1-32. 

• Δασκαλάκης, Η Μάνη = Α. Δασκαλάκης, Η Μάνη και η Οθωμανική 

Αυτοκρατορία 1453-1821, εν Αθήναις 1923. 

• Δεληγιάννη-Δωρή, Οχ Ταξιάρχες στην Αγριακόνα = Ε.Δεληγιάννη-Δωρή,'Όι 

τοιχογραφίες του ναού των Ταξιαρχών στην Αγριακόνα", Πρακτικά του 

Β' Τοπικού Συνεδρίου Αρκαδικών Σπουδών (Τεγέα-Τρίπολις 11-14 

Νοεμβρίου 1988), Τιμητικός τόμος εχς Γεώργχον Μερίκαν, 

Πελοποννησιακά, παρ. 17, Αθήναι 1990, σσ. 540-626. 

• Δεληγχάννη-Δωρή,ΜεταβυζαντχνήΜάνη=Ε.Δεληγιάννη-Δωρή, "Μνημειακή 

αρχιτεκτονκή και ζωγραφική στη Μεταβυζαντινή Μάνη", ΙΔ' Συμπόσιο 

Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής Αρχαιολογίας και Τέχνης, Πρόγραμμα 

και περιλήψεις εισηγήσεων και ανακοινώσεων, Αθήνα 1994. 
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* Δεληγιάννη-Δωρή, Επιβίωση = Ε. Δεληγιάννη-Δωρή, Επιβίωση της 

βυζαντινής και νέες μορφές της μεταβυζαντινής αρχιτεκτονικής. Διάλεξη 

στη σειρά: Όψεις της βυζαντινής κοινωνίας, 14, Ίδρυμα Γουλανδρή-

Χορν, Αθήνα 1993. 

* Δημητράκος-Μεσισκλής, Νυκλχάνοι = Δ. Δημητράκος-Μεσισκλής, Οι 

Νυκλχάνοχ, τ. Α', Αθήναχ 1949. 

* Δημητράκος, Λεξικόν = Δ. Δημητράκος, Μέγα Λεξικόν όλης της 

ελληνικής γλώσσης, τ. Ε'. 

* Δημητροκάλλης, Άγνωστοι βυζαντινοί ναοί = Γ. Δημητροκάλλης, 

Αγνωστοι βυζαντινοί ναοί Ιεράς Μητροπόλεως Μεσσηνίας, Αθήναι 1990. 

* Ερμηνεία = Διονυσίου εκ Φουρνά, Ερμηνεία της Ζωγραφικής Τέχνης, 

υπό Α. Παπαδοπουλου-Κεραμέως, εν Πετρουπόλει 1909. 

* Δουκάκης, τ. 1 = Κ. Δουκάκης, Ο Μέγας Σ υ ν αξαριστής, Μην 

Σεπτέμβριος, τ. 1, έκδ. 2α, Αθήναι 1948. 

« Δουκάκης, τ. 4 = Κ. Δουκάκης, Ο Μέγας Συναξαριστής, Μην Δεκέμβριος, 

τ. 4, εκδ. 2α, Αθήναχ 1954. 

* Δρανδάκης, Όσιος Νίκων = Ν. Β. Δρανδάκης, "Εικονογραφία του Οσίου 

Νίκωνος", Πελοποννησιακά, τ. Ε' (1962), Αθήναχ 1962, σσ. 306-319. 

» Δρανδάκης, Εμμανουήλ Τζάνε = Ν. Β. Δρανδάκης, Ο Εμμανουήλ Τζάνε 

Μπουνχαλής θεωρούμενος εξ εχκόνων του σωζόμενων κυρίως εν Βενετία, 

δχδ. δχατρχβή, εν Αθήναις 1962. 

* Δρανδάκης, Χριστιανχκαί επιγραφαί= Ν. Β. Δρανδάκης,"Χριστχανικαί 

επιγραφαί Λακωνικής", ΑΈ, (1967), εν Αθήναις 1968, σσ. 137-177. 
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• Δρανδάκης, Εικονογραφία των τρχών ιεραρχών=Ν. Β. Δρανδάκης, 

Εικονογραφία των τριών ιεραρχών. Λόγος εκφωνηθείς την 30ήν 

Ιανουαρίου 1968 εις την αίθουσαν τελετών του τμήματος, Ιωάννινα 1969. 

• Δρανδάκης, Νικήτας Μαρμαράς = Ν. Β. Δρανδάκης, "Νικήτας Μαρμαράς 

(1075)", Δωδώνη, τ. 1 (1972), Ιωάννχνα 1972, σσ. 21-44. 

• Δρανδάκης, Συμπληρώματα = Ν. Β. Δρανδάκης, "Συμπληρώματα εχς τον 

Εμμανουήλ Τζάνε. Δύο άγνωστοχ εικόνες του", Θησαυρίσματα. τ . XI 

(1974), Βενετία 1974, σσ. 36-72. 

• Δρανδάκης, Π.Α.Ε 1974 = Ν. Β. Δρανδάκης, "Έρευνα εχς Μάνην", 

ÏLAJL (1974), εν Αθήναις 1975, σσ. 110-138. 

• Π.Α.Ε 1978 = Ν. Β. Δρανδάκης-Ε. Δωρή-Σ. Καλοπίση-Μ. Παναγιωτίδη, 

"Έρευνα στη Μάνη", Π.Α.Ε, (1978), εν Αθήναις 1980, σσ. 135-182. 

• Π.Α.Ε1979=:Ν. Β. Δρανδάκης-Σ. Καλοπίση-Μ. Παναγιωτίδη, "Έρευνα 

στη Μάνη", Π.Α.Ε., (1979), εν Αθήναις 1981, σσ. 156-214. 

β Π.Α.Ε 1980 = Ν. Β. 

" Έρευνα στη Μεσσηνιακή Μάνη", Π.Α.Ε. (1980), εν Αθήναις 1982, 

σσ. 188-265. 

* Δρανδάκης, Ονόματα αγιογράφων = Ν. Β. Δρανδάκης, " Ονόματα 

αγχογράφων σε ναούς της Μάνης », Λακ. Σπ.. τ. 7(1983), εν Αθήναχς 

1983, σσ. 126-138. 

• Π.Α.Ε1981 Β' = Ν. Β. Δρανδάκης-Ε. Δωρή-Σ. Καλοπίση-Β. Κέπετζη-

Μ. Παναγιωτίδη, "Έρευνα στη Μάνη", Π.Α.Ε. 1981, τ. Β', εν Αθήναχς 

1984, σσ. 449-578. 
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» Έρευνα στην Κάτω Μάνη = Ν. Β. Δρανδάκης - Ε. Δωρή - Β. Κέπετζη - Μ. 

Κωνσταντουδάκη, Έρευνα στην Κάτω Μάνη, Βιβλιοθήκη της εν 

Αθήναις Αρχαιολογικής Εταιρείας, αρ. 130, Αθήναι 1993. 

« Δρανδάκης, Βυζαντινές τοιχογραφίες = Ν. Β. Δρανδάκης, Βυζαντινές 

τοιχογραφίες της Μέσα Μάνης, Βιβλιοθήκη της εν Αθήναις 

Αρχαιολογικής Εταιρείας, αρ. 141, Αθήνα 1995. 

« Δροσογιάννη, Βυζαντιναί τοχχογραφίαχ = Φ. Δροσογιάννη, " Βυζαντιναί 

τοιχογραφίαι εντός λαξευτού τάφου εν Βεροία", Χαοιστιί ριον, τ. Β', 

Βιβλιοθήκη της εν Αθήναις Αρχαιολογικής Εταιρείας, αρ. 54, . Αθήναι 

1966, σσ. 392-420. 

• Εμμανουήλ, Οχ τοχχογραφίες = Μ. Εμμανουήλ, Οχ τοιχογραφίες του Αγίου 

Δημητρίου στο Μακρυχώρι και της Κοιμήσεως της Θεοτόκου στον 

Οξύλιθο της Εύβοιας, διδ. διατριβή, Εταιρεία Ευβοϊκών Μελετών, 

Αθήνα 1991. 

• Ετζέογλου, Καρυούπολχς = Ρ. Ετζέογλου, " Καρυούπολχς μία ερειπωμένη 

βυζαντινή πόλη. Σχεδίασμα Ιστορικής Γεωγραφίας της Βορεχοανατολχκής 

Μάνης", Λακ. Σπ,Τ,, τ. 9 (1988), εν Αθήναχς 1988, σσ. 3-60. 

• Ζάχος, ΑΔ 8(1923) = Α. Ζάχος, "Μεσαιωνικά μνημεία Γορτυνίας", Α.Δ.. 

τ. 8 (1923), εν Αθήναις 1925, σσ. 76-81, εικ. 16-21. 

• Ζερλέντης, Αθηνά 28(1916) = Π. Ζερλέντης, " Ο ι Νυκλιάνοι της Μάνης", 

Αθηνά, t. 28 (1916), Αθήνησιν 1916, σσ. 275-284. 

• Ζερλέντης, Η μητρόπολις Ζαρνάτας = Π. Ζερλέντης, Η μητρόπολις 

Ζαρνάτας καχ αχ εν Μάνη επχσκοπαί, Ερμούπολις 1922. 

• Ηλιοπούλου-Ρογκάν, Εκκλησίες στη Μάνη = Ντ. Ηλιοπούλου - Ρογκάν, 

" Βυζαντινές και μεταβυζαντινές εκκλησίες στη Μάνη", θέαατα Χώρου 

και Τεχνών, τ. 12, Αθήνα 1981, σσ. 93-99. 



• Θεωδωρακάκου-Βαρελίδου, Κάστρο Γρηγοράκηδων = Κ. Θεοδωρακάκου -

Βαρελίδου, Κάστρο Γρηγοράκηδων εις Αγερανόν Μάνης, Αθήνα 1974. 

• Θεοχαρίδου, Εκκλησίες Ι = Κ. βεοχαρίδου, " Ο προφήτης Ηλίας στη 

Σιάτιστα", Εκκλησίες στην Ελλάδα μετά την Αλωση, εκδ. Ε. Μ. Π., τ. 

Α', Αθήνα 1979, σσ. 55-66. 

• Κακούρης, Το μοναστήρι του Ταξιάρχη Μιχαήλ = ϊ. Κακοόρης, " Το 

μοναστήρι του Ταξιάρχη Μιχαήλ της Μουράς στο Παλαιοχώρι 

Κυνουρίας", Πελοποννησιακά, τ. E T ' (1985-1986), Φίλχον Δώρημα εις 

Τάσον Α. Γρχτσόπουλον δια τα 50 χρόνια επιστημονικής του παρουσίας, 

Αθήναχ 1986, σσ. 305-332, πίν. ΛΗ'- ΜΗ'. 

• Καλαμαρά, Το εικονογραφικό θέμα του αρχάγγελου Μιχαήλ = Π. 

Καλαμαρά, " Το εικονογραφικό θέμα του αρχάγγελου Μιχαήλ ως κριτή 

των νεκρών και η κοινωνική παράμετρος της επικράτησης του κατά τη 

μεταβυζαντινή περίοδο στη Μάνη ", ΙΣΤ' Συμπόσιο Βυζαντινής και 

Μεταβυζαντινής Αρχαιολογίας και Τέχνης, Πρόγραμμα και περιλήψεις 

εισηγήσεων και ανακοινώσεων, Αθήνα 1996, σσ. 35-36. 

• Καλλχγά - Γερουλάνου, Η σκηνή του "Μη μου Άπτου" = Αιμ. Καλλιγά -

Γερουλάνου, " Η σκηνή " Μη μου Άπτου", όπως εμφανίζεταχ σε 

βυζαντχνά μνημεία καχ η μορφή που παίρνει στο 16ο αι.", Δ.Χ.Α.Ε.. 

περ. Δ', τ. Γ' (1962-1963), Αθήναι 1964, σσ. 203-230. 

• Καλοκύρης, Η Γέννησις του Χριστού = Κ. Καλοκύρης, Η Γέννησις του 

Χριστού εις την βυζαντχνήν τέχνην της Ελλάδος, Αθήναχ 1956. 

• Καλοκύρης, Βυζαντιναί τοχχογραφίαι της Κρήτης = Κ. Καλοκύρης, Αι 

βυζαντιναί τοιχογραφίαι της Κρήτης. Συμβολή εις την χριστιανικήν 

τέχνην της Ελλάδος, Αθήναχ 1957. 
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* Καλοκύρης, Το άστρον της Βηθλεέμ = Κ. Καλοκύρης, Το άστρον της 

Βηθλεέμ εις την βυζαντινήν τέχνην, Θεσσαλονίκη 1969. 

e Καλοκύρης, Η Θεοτόκος = Κ. Καλοκύρης, Η Θεοτόκος εις την 

εικονογραφίαν της Ανατολής και Δύσεως, Θεσσαλονίκη 1972. 

* Καλοκύρης, Βυζαντιναί εκκλησίαι = Κ. Καλοκύρης, Βυζαντιναί εκκλησίαι 

της Ιεράς Μητροπόλεως Μεσσηνίας, Θεσσαλονίκη 1973. 

* Καλοκύρης, Χρονολόγηση των τοιχογραφιών = Κ. Καλοκύρης, 

" Χρονολόγηση των τοιχογραφιών και αποκάλυψη του ζωγράφου της 

μονής Μαρδακίου", Actes du XVe ÇIEB* Athènes 1976, Communications 

IIA, Athènes 1981, σσ. 229-236. 

* Καλοπίση-Βέρτη, H χορηγεία = Σ. Καλοπίση-Βέρτη, Η χορηγεία κατά 

την υστεροβυζαντχνή περίοδο και ο ρόλος της στη διαμόρφωση της 

τέχνης, ΙΕ'Συμπόσιο Βυζαντινής καχ Μεταβυζαντχνής Αρχαιολογίας και 

Τέχνης. Πρόγραμμα καχ περιλήψεχς εισηγήσεων και ανακοινώσεων, 

Αθήνα 1995. 

* Κάσσης, Οι πετροφάοι της Μάνης = Κ. Κάσσης, " Οχ πετροφάοχ της 

Μάνης και η προσφορά τους στη μανιάτικη αρχχτεκτονχκή", Λακ. Σπ.. 

τ. 5 (1980), εν Αθήναις 1980, σσ. 377-384. 

* Κ. και Β. Κάσσης, Η λαϊκή γλυπτική = Κ. και Β. Κάσσης, Η λαϊκή 

γλυπτική της Μάνης, Αθήνα 1983. 

* Κεφαλονχά = Κεφαλονχά ένα μεγάλο μουσείο. Εκκλησιαστική τέχνη, τ. 

2, επαρχία Πάλλης, γεν. εποπτεία Γ. Ν. Μοσχονά, Αργοστόλι 1994. 

* Κόμης, Οι Στεφανόπουλοι = Κ. Κόμης, " Οι Στεφανόπουλοι της 

Ανατολικής Μάνης. Νέες πηγές και προσεγγίσεις", Λακ. Σπ.. τ. 9 

(1988), εν Αθήναις 1988, σσ. 416-422. 
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• Κονόμος, Ζάκυνθος = Ντ. Κονόμος, Ναοί και μονές στη Ζάκυνθο, Αθήνα 

1964. 

• Κουγέας, Νικήτα Νηφάκη Ιστορικά Στιχουργήματα = Σ. Β. Κουγέας, 

Νικήτα Νηφάκη(1748-1818) Μανιάτικα Ιστορικά Στιχουργήματα, 

εκδιδόμενα εκ χειρογράφων κωδίκων με προλεγόμενα και σημειώσεις, 

Ακαδημία Αθηνών. Δημοσιεύματα του Μεσαχωνικού Αρχείου, Αθήνα 

1964. 

• Κουκιάρης, Τα θαύματα-εμφανίσεις = Σ. Κουκιάρης, Τα θαύματα -

εμφανίσεις των αγγέλων και αρχαγγέλων στην βυζαντινή τέχνη των 

Βαλκανίων, δχδ. δχατρχβή, Αθήνα - Γιάννινα 1989. 

• Κουκχάρης, Η θέση του επωνύμου αγίου = Σ. Κουκιάρης, " Η θέση του 

επωνύμου αγίου στο εχκονογραφικό πρόγραμμα του βυζαντινού ναού", 

Κληρονομιά, τ. 22, τεύχ. Α', Β'(Ϊ990), Θεσσαλονίκη 1993, σσ. 105-123. 

• Κουκχάρης, Ο κύκλος του Βίου της αγίας Παρασκευής= Αρχ. Σ. 

Κουκιάρης, Ο κύκλος του Βίου της αγίας Παρασκευής της Ρωμαίας και 

της εξ Ικονίου στη χρχστχανική τέχνη, διδ. διατριβή, Αθήναι 1994. 

• Εκκλησίες Αγιας Λαρίσης = Τ. Κουμουλίδης - Α. Δεριζιώτης, Εκκλησίες 

της Αγιας Λαρίσης, με πρόλογο του St. Runciman, Αθήνα 1985. 

• Κορρέ, Η ανθρωπινή κεφαλή = Κ. Κορρέ, Η ανθρώπινη κεφαλή ως 

σύμβολο αποτρεπτικό στη Νεοελληνική Τέχνη. Συμβολή στη μελέτη 

των συμβολισμών της νεοελληνικής τέχνης, διδ. διατριβή, Αθήνα 1978. 

• Κορρέ-Ζωγράφου, Κεφαλόδεσμος = Κ. Κορρέ - Ζωγράφου, Νεοελληνικός 

κεφαλόδεσμος, Αθήνα 1991. 

• Κοτσώνης, Λαϊκοί κτίστες καχ αγιογράφοι = Κ. Κοτσώνης, " Λαϊκοί 

κτίστες και αγιογράφοι στη Μάνη", Πελοποννησιακά, παρ. 16, 

331 



Πρακτικά του Έκτακτου Πνευματικού Συμποσίου (Σπάρτη - Μυστράς 27-

29 Μαΐου 1988) Αθήναι 1990, σσ. 193-208. 

* Κρεμμύδας, Το εμπόριο = Β. Κρεμμύδας, Το εμπόριο της Πελοποννήσου 

στο 18ο αιώνα, 1715-1792, Αθήνα 1972. 

* Κωνσταντινίδου, Συμβολή - Χ* Κωνσταντινίδου, " Συμβολή στην μελέτη 

των βυζαντινών " τοξωτών" κωδωνοστασίων", Λακ. Σπ.. τ. 6 (1982), εν 

Αθήναις 1982, σσ. 62-79. 

* Κωνσταντινίδου, Μελισμός = Χ. Κωνσταντινίδου, Ο Μελισμός, διδ. 

διατριβή, αδημ., Αθήνα 1991. 

* Κωνσταντινόπουλος, Οχ παραδοσιακοί κτίστες = Χ. Κωνσταντινόπουλος, Οι 

παραδοσιακοί κτίστες της Πελοποννήσου, Αθήνα 1982. 

* Κωνστάντιος, Χορηγεία στην Ήπειρο - Δ. Κωνστάντιος, Χορηγία καχ 

τέχνη στην Ήπεχρο την περίοδο της ύστερης τουρκοκρατίας, ΙΕ' 

Συμπόσιο Βυζαντινής και Μεταβυζαντχνής Αρχαχολογίας καχ Τέχνης. 

Πρόγραμμα και περιλήψεις εισηγήσεων και ανακοινώσεων, Αθήνα 1995. 

* Λάζαρη, Οι τοχχογραφίες = Μ. Αάζαρη, " Οχ τοχχογραφίες του ναού της 

Αγίας Παρασκευής στο Μαρκόπουλο Μεσογείων", Δ.Χ.Α.Ε.. περ. Δ', τ. 

ΙΑ'(1982-83), Αθήνα 1984, σσ. 189-226. 

* Λάμπρος, Εξοχκχσμός των Μανιατών = Σπ. Λάμπρος, " Ο εχς την Τοσκάναν 

εξοικισμός των Μανιατών", Néoç Ελληνομνήμοίν, τ . 2, τεύχ. Δ', εν 

Αθήναις 1905, σσ. 396-434. 

* Λάμπρος, Ιατρικόν σημειωματάριον = Σπ., Λάμπρος, " Το ιατρικόν 

σημειωματάριον Μανχάτου χεχρουργού ", Néoc Ελληνομνή,ι/m;, τ. 19, 

τεύχ. Α', Αθήνησιν 1917-1920, σσ. 51-78. 

* Αίβα-Ξανθάκη, Μονή Ντίλιου =®. Λίβα - Ξανθάκη, Οι τοχχογραφίες της 

μονής Ντίλιου, διδ. διατριβή, εκδ. ΙΜΙΑΧ, Ιωάννινα 1980. 
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β Λουκάτος, ΙΕΕ Ι - Δ. Αουκάτος, Λαϊκός βίος καχ πολχτισμός, τ. Ι, Ο 

Ελληνισμός υπό ξένη κυριαρχία (περίοδος 1453-1669), Τουρκοκρατία-

Λατινοκρατία, Αθήνα 1980. 

• Μακρή, Εκκλησίες II = Ε. Κ. Μακρή, " Το καθολικό της μονής του 

Προφήτη Ηλία στη Ζίτσα Ηπείρου", Εκκλησίες στην Ελλάδα μετά την 

Αλωση, τ. Β', εκδ. Ε. Μ. Π., Αθήνα 1982, σσ. 311-326. 

• Μακρής, Χιονιαδίτες ζωγράφοχ = Κ. Α. Μακρής, Χχονιαδίτες ζωγράφοι, 65 

λαϊκοί ζωγράφοχ από το χωρχό Χιονιάδες της Ηπείρου, εκδ. Μέλισσα, 

Αθήνα (χωρίς χρονολογία εκδόσεως). 

« Μακρής, Η λαϊκή τέχνη = Κ. Μακρής, Η λαϊκή τέχνη του Πηλίου, 

Αθήναι 1976. 

• Μαμαλούκος, Εκκλησίες 11= Στ. Μαμαλοόκος, " Αγχος Μόδεστος (Αγιος 

Θεόδωρος) στο Κορωπί", Εκκλησίες στην Ελλάδα μετά την Αλωση, τ. 

Β', εκδ. Ε. Μ. Π., Αθήνα 1982, σσ. 223-230. 

e Μενενάκου, Μονή Αγίου Γεωργίου = Σ. Μενενάκου, " Η παρά το 

Σκουτάρι Λακωνίας μονή του Αγίου Γεωργίου", Πρακτικά του Γ' 

Διεθνούς Συνεδρίου Πελοποννησιακών Σπουδών (Καλαμάτα 8-15 

Σεπτεμβρίου 1985), Πελοποννησιακά, παρ. 13, τ. Γ' (1987-88), Αθήναχ 

1987-88, σσ. 257-267. 

• Μενενάκου, Εχκονογραφικέςπαρατηρήσεις=Σ.Μενενάκου," Εικονογραφικές 

παρατηρήσεις στο καθολικό της μονής του Αγίου Γεωργίου στο 

Σκουτάρι Λακωνίας (1737)", Πρακτικά του Δ' Διεθνούς Συνεδρίου 

Πελοποννησιακών Σπουδών (Κόρινθος 9-16 Σεπτεμβρίου 1990), 

Πελοποννησιακά, παρ. 19, τ. Γ', Αθήναι 1992-93, σσ. 497-506. 

• Μενενάκου, Εικονιστική απόδοση = Σ. Μενενάκου, " Η εικονιστική 

απόδοση των λόγων του Ιησού (Ματθ. κε', 35-36) σε μεταβυζαντινούς 
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ναούς της Μάνης", Λακ. Σπ., τ. ΙΑ'(1992), Θησαύρισμα Αρχστείον 

Πνευματικόν εις Δίκαιον Β. Βαγχακάκον, εν Αθήναχς 1992, σσ, 230-239. 

Μέξης, Η Μάνη = Δ. Μέξης, Η Μάνη καχ οχ Μανιάτες, Αθήναι 1977. 

Μέρτζιος, Πελοποννησιακά Γ'-Δ'(1958-59) = Κ. Μέρτζιος, "Πότε καχ πώς 

έπεσεν η Μάνη εχς χείρας των Τούρκων", Πελοποννησιακά τ . Γ'- Δ' 

(1958-59), Αθήναχ 1960, σσ. 270-287. 

Μέρτζχος,ΗΜάνη εις τα αρχεία - Κ. Μέρτζιος, " Η Μάνη εις τα αρχεία 

της Βενετίας 1671-1674", Λακ,,Σπ^, τ. 1 (1972), εν Αθήναις 1972, σσ. 

83-173. 

Μηναίον Φεβρουαρίου=Μηναίον του Φεβρουαρίου, περιέχον άπασαν 

την ανήκουσαν αυτω ακολουθίαν, εκδ. Αποστολικής Διακονίας της 

Εκκλησίας της Ελλάδος, εν Αθήναις 1966. 

Μιχαηλίδη-Χριστοφίδου, Εκκλησίες II = Μ. Μιχαηλίδη - Α. Χριστοφίδου, 

" Αγιος Σπυρίδωνας Καρδαμύλης", Εκκλησίες στην Ελλάδα μετά την 

Αλωση, τ. Β', εκδ. Ε. Μ. Π., Αθήνα 1982, σσ. 299-310. 

Μιχαηλίδη-Χριστοφίδου, Εκκλησίες III = Μ. Μιχαηλίδη - Α. Χριστοφίδου,, 

" Μοναστήρια περιοχής Καρδαμύλης, Καπετανίας των Τρουπάκηδων -

Μούρτζινων", Εκκλησίες στην Ελλάδα μετά την Αλωση, τ.Γ', εκδ. Ε. 

Μ. Π., Αθήνα 1989, σσ. 189-210. 

Μοναστήρχα Νήσου Ιωαννίνων^Μοναστήρχα ΝήσουΙωαννίνων. Ζωγραφική. 

Γενική εποπτεία και καλλιτεχνική επιμέλεια Μίλτου Γαρίδη - Α. 

Παλιούρα, Έκδοση Ιερών Μονών Νήσου Ιωαννίνων, ηγουμενεύοντος 

αρχιμ. Φιλόθεου Δέδε, Ιωάννινα 1993. 

Παλαιομανιάτχκα = Τ. Μόσχου - Δ. Μόσχου, " Παλαχομανιάτικα. Οι 

βυζαντινοί αγροτικοί οικισμοί της Λακωνκής Μάνης", Αρχαιολογικά 

Ανάλεκτα εξ Αθηνών, τ. XIV, τεύχ. 1, Αθήνα 1981, σσ. 3-29. 
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• Μουρίκη-Χαραλάμπους, Η παράσταση της Φιλοξενίας = Ντ. Μουρίκη -

Χαραλάμπους, " Η παράσταση της Φχλοξενίας του Αβραάμ σε μία 

εχκόνα του Βυζαντινού Μουσείου", Δ.Χ.Α.Ε.. περ. Δ', τ. Γ' (1962-1963), 

Αθήναι 1964, σσ. 37-114. 

• Μουρίκη, Αγιος Νικόλαος Πλάτσας = Ντ. Μουρίκη, Οι τοιχογραφίες του 

Αγίου Νικολάου στην Πλάτσα της Μάνης, Αθήναι 1975. 

• Μουτσόπουλος, Η αρχιτεκτονχκή = Ν. Κ. Μουτσόπουλος, Η αρχχτεκτονχκή 

των εκκλησχών καχ των μοναστηριών της Γορτυνίας, διδ. διατριβή, 

Βχβλχοθήκη της εν Αθήναχς Αρχαχολογχκής Εταχρείας, εν Αθήναχς 1956. 

• Μουτσόπουλος-Δημητροκάλης, Τα μεγαλιθικά μνημεία = Ν. Κ. 

Μουτσόπουλος-Γ. Δημητροκάλης, " Τ α μεγαλχθχκά μνημεία της Μάνης", 

Πρακτικά του Α' Διεθνούς Συνεδρίου Πελοποννησιακών Σπουδών, 

Πελοποννησιακά, παρ. 6, τ. Β', εν Αθήναις 1976-1978, σσ. 135-169. 

« Μουτσόπουλος-Δημητροκάλης, Νεώτερες έρευνες = Ν. Κ. Μουτσόπουλος -

Γ. Δημητροκάλης, " Νεώτερες έρευνες στα μεγαλιθικά μνημεία της 

Μάνης ", Α' Συνέδριο Λακωνικών Σπουδών, Λακ. Σπ.. τ. Ε', τεύχ. Β', 

εν Αθήναις 1980, σσ. 380-390, εικ. 1-16. 

• Εκκλησίες Αττικής = Χ. Μπούρας - Α. Καλογεροπούλου - Ρ. Ανδρεάδης, 

Εκκλησίες της Αττικής, Αθήνα 1969. 

• Νικόδημου, Συναξαριστής=Νικοδήμου Αγιορείτου, Συναξαρχστής των 

Δώδεκα μηνών του ενιαυτού, εκδοθείς υπό Θ. Νχκολαίδου-Φιλαλδεφέως, 

t. Α', Β', Αθήνησι 1868 

• Ντόκος, Επαναστατικοί κινήσεις = Κ. Ντόκος, " Επαναστατικοί κινήσεις 

εις Μάνην προ της Ναυμαχίας της Ναυπάκτου και η έναντι αυτών 

στάσις της Βενετίας και Ισπανίας 1570-1571", Λακ. Σπ.. τ. 1 (1972), εν 

Αθήναις 1972, σσ. 212-266. 
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β Ξυγγόπουλος, Υπαπαντή - Α. Ξυγγόπουλος, " Υπαπαντή", Ε.Ε.Β.Σ. , τ. 

ΣΤ'(1929), Αθήναχ 1929, σσ. 328-339. 

* Ξυγγόπουλος, Αρχάγγελος = Α. Ξυγγόπουλος, " Αρχάγγελος ο Φύλαξ", 

A.X.A.JL περ. Γ', τεύχ. Α'(1932), εν Αθήναις 1933, σ. 78. 

• Ξυγγόπουλος, Φωτοδόχος Λαμπάς = Α. Ξυγγόπουλος, " Θεοτόκος η 

Φωτοδόχος Λαμπάς", Ε.Ε.Β.Σ,, τ. Χ (1933), Αθήναχ 1933, σσ. 321-339. 

* Ξυγγόπουλος, Μουσείον Μπενάκη = Α. Ξυγγόπουλος, Μουσείον 

Μπενάκη. Κατάλογος εικόνων, εν Αθήναις 1936. 

• Ξυγγόπουλος, Συλλογή Ε. Σταθάτου = Α. Ξυγγόπουλος, Συλλογή Ε. 

Σταθάτου. Κατάλογος περιγραφικός των εχκόνων, των ξυλογλύπτων καχ 

των μεταλλίνων έργων των βυζαντχνών και μετά την Αλωσχν χρόνων, εν 

Αθήναχς 1951. 

* Ξυγγόπουλος, Σχεδίασμα = Α. Ξυγγόπουλος, Σχεδίασμα της χστορίας της 

θρησκευτχκής ζωγραφχκής μετά την Αλωσχν, Αθήναχ 1957. 

• Ξυγγόπουλος, Το ανάγλυφον των Αγίων Αναργύρων = Α. Ξυγγόπουλος, 

" Το ανάγλυφον των Αγίων Αναργύρων εις τον Άγιον Μάρκον 

Βενετίας", ΑΑ,, τ. 20 (1965), Μελέταχ, Αθήναχ 1966, σσ. 84-95. 

* Ξυγγόπουλος, Μονή Προδρόμου - Α. Ξυγγόπουλος, Αι τοιχογραφίαι του 

καθολικού της μονής Προδρόμου παρά τας Σέρρας, Θεσσαλονίκη 1973. 

« Οι Θησαυροί = Οι θησαυροί της μονής Πάτμου, γενική εποπτεία Αθ. 

Κομίνη, εκδοτική Αθηνών 1988. 

• Ορλάνδος, Α.Β.Μ.Ε(1937) = Α. Ορλάνδος, " Παλάτια και σπίτια του 

Μυστρά", A J L M ^ , τ . Γ ' , τεύχ. 1, Ιανουάριος - Ιούνιος, Αθήναχ 1937, 

σσ. 3-114. 
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• Ορλάνδος, Μοναστηριακή αρχιτεκτονική = Α. Ορλάνδος, Μοναστηριακή 

αρχιτεκτονική, Βιβλιοθήκη της εν Αθήναις Αρχαιολογικής Εταιρείας, 

αρ. 64, Αθήναι 19582. 

• Ορλάνδος, Α.Β.Μ.Ε θ'<1961) = Α. Κ. Ορλάνδος, " Τ α βυζαντινά μνημεία 

της Αιτωλοακαρνανίας. Η εν Αιτωλία μονή της Μυρτιάς", Α.Β.Μ.Ε.. τ. 

Θ' , τεύχ. 1(1961), Αθήναι 1961, σσ. 3-12. 

• Ορλάνδος, Λακ. Σπ. 2(1972) = Α. Ορλάνδος, " Μερικαί τινές παρατηρήσεις 

περί των εν Μυστρά παλαιολογείων οικείων", Λακ. Σπ.. τ. 2 (1975), εν 

Αθήναις 1975, σσ. 77-84. 

• Παϊσίδου, Οι τοιχογραφίες του 17ου αι. στους ναούς στην Καστοριά= 

Μ. Π. Παϊσίδου, Οι τοιχογραφίες του Που αιώνα στους ναούς στην 

Καστοριά. Συμβολή στη μελέτη της μνημειακής ζωγραφικής της Δ 

Μακεδονίας, τ. ΜΙ, διδ. διατρχβή, αδημ., Θεσσαλονίκη 1995. 

• Παλατζάς, Εκκλησίες II = Β. Παλατζάς, " Ο ναός του Αγίου Νικολάου 

στο Πραστείο της Δυτικής Μάνης", Εκκλησίες στην Ελλάδα μετά την 

Αλωση, τ. Β', εκδ. Ε. Μ. Π., Αθήνα 1982, σσ. 311-326. 

• Παλιούρας, Η ζωγραφική εις τον Χάνδακα = Α. Δ. Παλιούρας, " Η 

ζωγραφική εις τον Χάνδακα από 1550-1600", Θησαυρίσματα, τ. Χ (1973), 

Βενετία 1973, σσ. 101-123. 

• Παλιούρας, Η δυτικού τύπου Ανάσταση = Α. Δ. Παλιούρας, " Η δυτικού 

τύπου Ανάσταση του Χριστού και ο χρόνος εισαγωγής του στην 

ορθόδοξη τέχνη", Δωδώνη, τ. 7(1978), Ιωάννινα 1978, σσ. 385-408. 

• Παλιούρας, Βυζαντινή Αιτωλοακαρνανία = Α.Δ. Παλιούρας, Βυζαντινή 

Αιτωλοακαρνανία. Συμβολή στη βυζαντινή και μεταβυζαντινή μνημειακή 

τέχνη ( με 394 εικόνες και σχέδια ), εκδ. Αρσινόη, Αθήνα 1985. 
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Παλιούρας, Εικόνες στην Κρήτη τον 16ο και Ι7ο αιώνα = Α. Παλιούρας, 

" Παραγωγή, χρήση και διακίνηση εικόνων στην Κρήτη τον 16ο και 

17ο αιώνα", Πεπραγμένα του Σ Τ Αιεθνοί^ Κρητολογικού Συνεδρίου, τ. 

Β'(1986), Χανιά 1991, σσ. 405-417, πίν. 139-142. 

Πάλλας, Περί ζωγραφικής = Δ= Παλλάς, " Περί της ζωγραφικής εις την 

Κωνσταντινούπολιν και την Θεσσαλονίκην μετά την Αλωσιν 

( Μεθοδολογικά )", Ε.Ε.Β.Σ,, τ. MB' (1975-1976), εν Αθήναις 1976, σσ. 

101-211. 

Παναγιωτόπουλος, Πληθυσμός και οικισμοί της Πελοποννήσου=Β. 

Παναγιωτόπουλος, Πληθυσμός και οικισμοί της Πελοποννήσου, 13ος-

18ος αι., εκδ. του Ιστορικού Αρχείου της Ελλάδος ( μ.τ.φ. της διδ. 

διατριβής με τίτλο: Le peuplement du Péloponnèse, XlIIe-XVIIIe siede, 

Universite de Paris IV, Paris 1982, Αθήνα 1985. 

Παναγιωτουνάκου-Πατσουμά, Ο διάκοσμος στις κρητικές εικόνες = Αικ. 

Παναγιωτουνάκοο-Πατσουμά, Ο φυσικός και αρχιτεκτονικός διάκοσμος 

στις κρητικές εικόνες, διδ. διατριβή, αδημ., Ιωάννινα 1988. 

Παπαγεωργίου, Η μαθητεία = Γ. Παπαγεωργίου, Η μαθητεία στα 

επαγγέλματα (16ος-20ος αι.), Ιστορικό Αρχείο Ελληνικής Νεολαίας, 

εκδ. Γενικής Γραμματείας Νέας Γενιάς (3), Αθήνα 1986. 

Παπαδόπουλος, Η κίνηση του Δούκα του Νεβέρ= Σ. L Παπαδόπουλος, Η 

κίνηση του Δούκα του Νεβέρ Καρόλου Γονζάγα για την απελευθέρωση των 

βαλκανικών λαών (1603-1625), Θεσσαλονίκη 1966. 

Παπαζήσης, Γιαννιώτες αγιογράφοι = Τ. Α. Παπαζήσης, " Γιαννιώτες 

αγιογράφοι του 18ου αι. στην επαρχία Καλαβρύτων", Ηπειρωτική Errria. 

τ. 29, Γιάννενα 1980, σσ. 593-608. 

338 



• Παπαθανασοπούλος, Εκκλησίες Ι - Θ. Παπαθανασόπουλος, " Η εκκλησία 

των Τριών Ιεραρχών στη Στεμνίτσα", Εκκλησίες στην Ελλάδα μετά την 

Άλωση, τ. Α', εκδ. Ε. Μ. Π., Αθήνα 1979, σσ. 217-228. 

• Παπαμαστοράκης, Ο διάκοσμος του τρούλλου = Τ. Παπαμαστοράκης, Ο 

διάκοσμος του τρούλλου των ναών της παλαιολόγειας περιόδου (1261-

1453) στη Βαλκανική χερσόννησο, διδ. διατριβή, αδημ., Ιωάννινα 1992. 

• Παπαστράτου, Χάρτινες εικόνες Ι = Ντ. Παπαστράτου, Χάρτινες εικόνες. 

Ορθόδοξα θρησκευτικά χαρακτικά, 1665-1899, τ. Ι, Αθήνα 1986. 

• Παπαχατζής, Λακωνικά - Κορινθιακά = Ν. Παπαχατζής, Παυσανία 

Ελλάδος Περιήγησις, Λακωνικά-Κορινθιακά, Αθήνα 1976. 

• Πελεκανίδης, Καστοριά = Στ. Πελεκανίδης, Καστοριά. Βυζαντιναί 

τοιχογραφίαι Ι, Θεσσαλονίκη 1953. 

• Πελεκανίδης, Μνημεία της Πρέσπας = Στ. Πελεκανίδης, Βυζαντινά και 

μεταβυζαντινά μνημεία της Πρέσπας, Θεσσαλονίκη 1960. 

• Πετρονώτης, Μανιάτες μαστόροι = Α. Πετρονώτης, " Μανιάτες μαστόροι 

(τοπικά οικοδομικά εργαστή ρια νεοελληνικής παραδοσιακής 

αρχιτεκτονικής στην Πελοπόννησο)", Λακ. Σπ.. τ. 5 (1980), εν Αθήναις 

1980, σσ. 168-187. 

• Πετρονώτης, Αγιογράφοι και "κονισματάδες" = Α. Πετρονώτης, 

" Αγιογράφοι και " κονισματάδες " της Μάνης ( συμβολή στο θέμα )", 

Αα κ · Σπ., τ. ΣΤ'(1982), εν Αθήναις 1982, σσ. 125-133. 

• Πιομπίνος, Έλληνες αγιογράφοι = Φ. Ι. Πιομπίνος, Έλληνες αγιογράφοι 

μέχρι το 1821, Αθήνα 19842. 
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Προβατάκης, Κειμήλια Ι. Μητροπόλεως Μεσσηνίας = Θ. Προβατάκης, 

Ανέκδοτα βυζαντινά και μεταβυζαντινά κειμήλια της Ι. Μητροπόλεως 

Μεσσηνίας, Θεσσαλονίκη 1976. 

Ρηγόπουλος, Ο Θ. Πουλάκης = Ι. Ρηγόπουλος, Ο Θ. Πουλάκης και η 

φλαμανδική χαλκογραφία, Αθήναι 1979. 

Σαΐτας, Μάνη = Γ. Σαΐτας, Μάνη. Ελληνική Παραδοσιακή Αρχιτεκτονική, 

εκδ. Μέλισσα, Αθήνα 1987. 

Σαμπανίκου, Το παρεκκλήσιο των Τριών Ιεραρχών=Ε, Δ. Σαμπανίκου, Ο 

ζωγραφικός διάκοσμος του παρεκκλησίου των Τριών Ιεραρχών της 

μονής Βαρλαάμ στα Μετέωρα(1637), διδ. διατριβή, αδημ., Ιωάννινα 1996. 

Σκοπετέας, Διαθήκαι = Σ. Σκοπετέας, " Διαθήκαι εκ της Δυτικής Μάνης", 

Επετηρίς του Αργείου τικ Ιστορίας του Ελληνικού Alienimi τΎ 

ΑκαδΒ^ύα^Αθηνών, τεύχ. 6 (1953), εν Αθήναις 1955, σσ. 100-121. 

Σταυροπούλου-Μακρή, Πρώτες ειδήσεις = Αγγ. Σταυροπούλου-Μακρή, 

" Πρώτες ειδήσεις για τοιχογραφίες του 16ου αι. στο ναό του Αγίου 

Δημητρίου Βελτσίτσας", Ηπ. Χρον.. τ. 24 (1982), Ιωάννινα 1982, σσ. 

176-182. 

Σωτηρίου, Χρυσοκέντητον επιγονάτιον = Μ. Σωτηρίου, " Χρυσοκέντητον 

επιγονάτιον του Βυζαντινού Μουσείου Αθηνών μετά παραστάσεως της 

εις Αδου Καθόδου", Π.Χ.Α.Ε., περ. Γ', τ. 2 (1933), Αθήναι 1936, σσ. 

108-120. 

Εικόνες Σινά = Γ. και Μ. Σωτηρίου, Εικόνες της μονής Σινά, τ. Β', 

Κείμενον, Αθήναι 1958. 

Σωτηρίου, Ενταφιασμός-Θρήνος = Μ. Σωτηρίου, " Ενταφιασμός-Θρήνος", 

Δ.Χ.Α.Ε..," περ. Δ', τ. 2 (1973-74), Αθήναι 1974, σσ. 137-148. 
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• Τούρτα, Οι Γιαννιώτες ζωγράφοι = Α. Τούρτα, » Οι Γιαννιώτες ζωγράφοι 

Αναστάσιος και Αλέξιος και το έργο τους'', Ηπ. Χρον.. τ . 29 (1988(89), 

Ιωάννινα 1988|89, σσ. 173-185. 

« Τούρτα, Οι ναοί = Α. Τούρτα, Οι ναοί του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα 

και του Αγίου Μηνά στο Μονοδένδρι, διδ. διατριβή, Έκδοση του 

Ταμείου Αρχαιολογικών Πόρων και Απαλλοτριώσεων, Αθήνα 199L 

• Τριανταφυλλόπουλος, Κλειδωνιά Κονίτσης = Δ. Τριανταφυλλόπουλος, 

" Εκκλησιαστικά μνημεία στην Κλειδωνιά Κονίτσης", Ηπ. Χρον.. τ . 10' 

(1975), Ιωάννινα 1975, σσ. 7-120. 

• Τριανταφυλλόπουλος, "Πρόοδος"και"συντήρηση"=Δ. Τριανταφυλλόπουλος, 

" Πρόοδος" και " συντήρηση ° στο πεδίο της εκκλησιαστικής και 

θρησκευτικής ζωγραφικής. Η περίπτωση του 18ου αι. Διάλεξη στη 

σειρά: Όψεις της βυζαντινής κοινωνίας, 13, Ίδρυμα Γουλανδρή-Χόρν, 

Αθήνα 1993. 

• Τσελίκας, Πελοποννήσιοι κωδικογράφοι και χειρόγραφοι = Α. Τσελίκας, 

" Για ένα " Σύνταγμα" πελοποννησίων κωδικογράφων και χειρογράφων", 

Πρακτικά του Έκτακτου Πνευματικού Συμποσίου (Σπάρτη-Μυστράς 27-

29 Μαΐου 1988), Αθήναι 1990, σσ. 145-160. 

• Τσιτουρίδου, Αγιος Νικόλαος Ορφανός = Α. Τσιτουρίδου, Ο ζωγραφικός 

διάκοσμος του Αγίου Νικολάου στη Θεσσαλονίκη. Συμβολή στη μελέτη 

της παλαιολόγειας ζωγραφικής κατά τον πρώιμο 14ο αιώνα, Βυζαντινά 

Μνημεία, διδ. διατριβή, Θεσσαλονίκη 1986. 

• Χαλκιά, Εικόνα Οδηγήτριας = Ε. Χαλκιά, " Εικόνα Οδηγήτριας με 

σκηνές του Ακάθιστου Ύμνου από τη μονή Πατέρων Ζίτσας", Ηπ. 

Χρον., τ. 25 (1983), Ιωάννινα 1983, σσ. 208-237. 
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» Χαραλαμπίδης, Η πρώιμη εικονογραφία = Π. Κ. Χαραλαμπίδης, " Η 

πρώιμη εικονογραφία του Αγίου Θεοδώρου", Βυζαντινά, τ. 16 (1991), 

Θεσσαλονίκη 1991, σσ. 117-141. 

• Χαραλαμπόπουλος, Ναοί και μονές Αροανίας= Β. Χ. Χαραλαμπόπουλος, 

" Ναοί και μονές Αροανίας (Σοποτού) Καλαβρύτων", Δ.Χ.Α.Ε.. περ. Δ', 

τ. Δ'(1964-65), Αθήναι 1966, σσ. 303-315. 

• Χαραλαμπόπουλος, Χαριστήριον Δ'= Β. Χαραλαμπόπουλος, " Η μονή του 

Τιμίου Προδρόμου Γορτυνίας ", Χαριστήριον. τ. Δ' , Αθήναι 1967-68, 

Βιβλιοθήκη της εν Αθήναις Αρχαιολογικής Εταιρείας, αρ. 54, σσ. 190-

207, πίν. LXVm-LXX. 

• Χαραμπόπουλος, Τα επαγγέλματα των Δημητσανιτών = Β. Χαραμπόπουλος, 

" Τ α επαγγέλματα των Δημητσανιτών στον 18ο και 19ο και κυρίως στις 

αρχές του 20ου αιώνα", Πελοποννησιακά, τ. ΚΑ' (1995), Αθήναι 1995, 

σσ. 119-128. 

« Χατζηδάκης, ΕΕΒΣ ΙΔ(1938) = Μ. Χατζηδάκης, « Εκ των Ελπίου του 

Ρωμαίου", Ε.Ε.Β.Σ.. τ. ΙΔ'(1938), σσ. 393-414. 

• Χατζηδάκης, Γέννηση Παναγίας-Γέννηση Προδρόμου = Ν. Χατζηδάκης, 

"ΓέννησηΠαναγίας-Γέννηση Προδρόμου.Παραλλαγέςκαι αποκρυστάλλωση 

ενός θέματος στην κρητική εικονογραφία του 15ου-16ου αιώνα", 

Δ.Χ.Α.Έ, περ. Δ', τ. ΙΑ'(1982-83), Αθήνα 1983, σσ. 127-178. 

• Χατζηδάκης, Εικόνες Πάτμου = Μ. Χατζηδάκης, Εικόνες της Πάτμου. 

Ζητήματα βυζαντινής και μεταβυζαντινής ζωγραφικής, Εθνική Τράπεζα 

της Ελλάδος 1977. 

• Χατζηδάκης, ΙΕΕ ΙΑ' = Μ. Χατζηδάκης, Πνευματικός βίος και πολιτισμός 

1669-1821. Η Τέχνη. Ιστορία του Ελληνικού Έθνους, τ. ΙΑ', Εκδοτική 

Αθηνών 1980. 
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• Χατζηδάκης, Έλληνες ζωγράφοι - Μ. Χατζηδάκης, Έλληνες ζωγράφοι 

μετά την Αλωση (1450-1821), με εισαγωγή στην ιστορία της ζωγραφικής 

της εποχής, (Κέντρο Νεοελληνικών Ερευνών, Ε.Ι.Ε. ), αρ. 33, τ. Ι 

Αθήνα 1987. 

ΞΕΝΗ ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ 

• Babic, " Nativité de la Vierge " = G. Babic, " Sur 1' iconographie de la 

composition " Nativité de la Vierge" dans la peinture byzantine", 

Z.R.VX, τ. 7 (1961), Belgrade 1961, σσ. 169-175. 

• Babic, Les discussions christologiques = G. Babic, " Les discussions 

christologiques du Xïle siècle et Γ apparition des nouvelles scènes dans le 

decor absidal des églises byzantines. Les evêcques officiants devant 1' 

Hetimasie et les evêcques officiants devant Is Amnos", Z.L.U. τ. 2(1966), 

Novi-Sad 1966, σσ. 30-32, εικ. 1-15 και Frühmittelalterlichen Studien, τ. 2 

(1968), Berlin 1968, σσ. 368-386. 

β Babic-Walter, The inscriptions = G. BaMc-Ch. Walter, " The inscriptions 

upon Liturgical Rolls in byzantine apse decoration", R.E.B.. τ. 34 (1976), 

Paris 1976, σσ. 269-280. 

• Baltoyanni, Icons = Chrys. Baltoyanni, Icons, Demetrios Economopoulos 

collection, Athens 1986. 

« Bazin, Classique = G. Bazin, Classique, Baroque et Rococo, Paris 1965. 

• Belting, The Man of Sorrows = H. Belting, " A n image and its function in 

the Liturgy: The Man of Sorrows in Byzantium", D.Q.P.. τ. 34-35, 

Washington, Distici of Columbia 1980-1981, σσ. 1-16, εικ. 1-22. 

• Belting, Das Bild = Η. Belting, Das Bild und sein Publikum in Mittelalter, 

Berlin 1981. 

343 



β Biesboer, Tulipa Turcarum = P. Biesboer, " Tulipa Turcarum. Über " die 

Tulipomania" in Europa", Europa und Orient, εκδ. Gereon Sievernïch 

und Hendrik Bude, Götersloch| München 1989, σσ. 288-294. 

* Bohn, Tryphon=B. Bohn, " Tryphon von Phrygien", L.C.I, τ. 8, στ. 501-

502. 

β Bory de Saint-Vincent, Expedition de la Moree = Bory de Saint-Vincent, 

Expedition de la Morde. Relation du voyage de la Commission 

scientifique dans le Péloponnèse, les Cyclades et 1' Attique, Paris 1837-

1838. 

* Boyd,PanagiaAmasgou = S. Boyd, "The church of the Panagia Amasgou 

Monagri Cyprus and its wallpaintings", D.O.P.. τ. XXVIII, Wanshigton, 

District of Columbia 1974, σσ. 276-354. 

* Brockhaus, Athos = Η. Brockhans, Die Kunst in der Athos Klöstern, 

Leipzig 1891. 

* Buchon, Nouvelles recherches = J. Α. Buchen, Nouvelles recherches 

historiques sur la principauté' française de Morée et ses hautes baronies, 

τ. I, Paris 1845. 

* Chatdidakis, Icônes de Saint - Georges = M. ChatzidaMs, Icônes de Saint-

Georges et de la collection de V institut, préface par S. Antoniadis, 

Nerri- Pozza - Venice 1962. 

* Chatzidakis, Frühe Ikonen=K. Weitzmann-M.Chatzidakìs-K. Miatev-Sv. 

Radojcic, Frühe Ikonen, Smai-Griechenland-Bulgarien-Jugoslavien, Wien 

1966, σ. XXIII κ.ε. 

* Chatzidakis, Recherches = M. Chatzidakis, "Recherches sur le peintre 

Theophane le Cretois", O O P , τ. 23-24, Wanshigton distict of Columbia 

1969-1970, σσ. 311-352. 
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• Chatzidakis, Classicisme et tendances populaires = M. Chatzidakis, Classicisme 

et tendances populaires au XlVe siècle. Les recherches sur Y evolution du 

style", Actes du 1er Ç.I.E.B., Bucarest 6-12 Septembre 1971, Rapports I, 

σσ. 153-188. 

e Chatzidakis, Contribution = M. Chatzidakis, "Contribution à la peinture 

post-byzantine", V Hellénisme Contemporaine. Le Cinqcentième 

Anniversaire de la Prise de Constantinople, 29 Mai 1953, σσ. 5-31, επαν. 

στο 'Etudes sur la peinture post-byzantine, Variorum Reprints, London 

1976. 

• Chatzidakis, Kaisariani = Th. Chatzidakis, Le monastère de Kaisariani, éd. 

Apollo, 1980. 

• Chatzidakis, Icons of Patmos = M. Chatzidakis, Icons of Patmos. Questions 

of byzantine and post-byzantine painting, National Bank of Greece, 

Athens 1985. 

• Chatzidakis, Mistra = M. Chatzidakis, Mistra. La cite médiévale et la 

forteresse, guide des palais, des églises et de la forteresse, ekdodike 

Athenôn, Athènes 1987. 

• Chatzidakis, Kaisariani = Th. Chatzidakis, Le monastère de Kaisariani, éd. 

Apollo, 1980. 

• Chatzinikolau, Heilige^ A. Chatziiiikolau, " Heilige", R.b.K.. τ. II, Stuttgart 

1966, στ. 1034-1094. 

• Chatzinikolau, Hierarchen= A. Cfaatzinikolau, "Hierarchen", R.b.K.. τ. II, 

Stuttgart 1966, στ. 1040-1041. 

• Dagron, Sainte Thècle = G. Dagron, Vie et miracles de Sainte Thècie. Text 

grec, traduction et commentaire avec la colaboration de Marie Dupre' la 
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Tour ( Subsidia Hagiographica 62 )- Société des Bollandistes, Bruxelles 

1978. 

Delexaye,Synaxarium=H.Deìehaye,SynaxariumEcclesiaeConstantinopolitanae, 

Acta Sanctorum, Novembris 1902, ανατ. Louvain 1954. 

Deliyanni-Doris,HossiosMeietios = e.Deliyanni-Doris, Die Wandmalereien 

der Lite der Klosterkirche von Hossios Meletios, διδ. διατριβή, Misc. Bvz. 

Mon., τ. 18, München 1975. 

Deliyanni-Doris, Ajios Nikolaos in Zarnata = H. Deliyanni-Doris," Die 

Wandmalereien des 15. Jahrhunderts in Ajios Nikolaos in Zarnata ", 

Festschrift für Klaws Wessel zu 70 Geburtstag. München 1988, σσ. 57-85. 
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ΜΕΤΑΜΟΡΦΩΣΗ ΓΕΡΜΑΣ 

1. Πλατυτέρα 

2. Κοινωνία των Αποστόλων 

3. Συλλειτουργούντες Ιεράρχες 

4. Άγιος Χαραλάμπης 

5. Οίκος "Α" 

6. Βραβείον 

7. Ακρα Ταπείνωση 

8. Φιλοξενία του Αβραάμ 

9. Αγιο Μανδήλιο 

9α.Εξαπτέρυγα και Σεραφείμ 

10. 11,12, 13. Προφήτες 

14, 15, 16, 17. Ευαγγελιστές 

18. Παντοκράτορας - Αγγελικές 

Δυνάμεις 

19. Διακοσμητική ταινία 

19α. Θυσία του Αβραάμ 

20. Τρείς παίδες στην κάμινο 

21. Θυσία Προφήτη Δαβίδ 

22. Γέννηση 

23. Βάπτιση 

24. Έγερση του Λαζάρου 

25. Βαϊοφόρος 

26. Ανάληψη 

27. Πεντηκοστή 

28. Κοίμηση Θεοτόκου 

29. Ψηλάφηση του Θωμά 

30. Το Χαίρε των μυροφόρων 

31. Μή μου απτού 

32. Εις Αδου Κάθοδος 

33. Λίθος 

34. Επιτάφιος Θρήνος 

35. Μελχισεδέκ 

36. Όραμα του Πέτρου 

Αλεξανδρείας 

37. Προσευχή Ιωακείμ κι Αννας 

38. Αγιος Σπυρίδων 

38α. Αγιος Νίκων 

39. Αγία Τριάς 

40. Εκδίωξη των εμπόρων 
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41. ΟΥ ΤΟ ΠΤΥΟΝ ΕΝ ΤΗ ΧΗΡΙ 

ΑΥΤΟΥ 

42. Λογχισμός του αγίου Δημητρίου 

43. Απότομη του αγίου Γεωργίου 

44. Μαρτύριο του αγίου 

Θεοδώρου του Τήρωνος 

45. Εισόδια της Θεοτόκου 

46. Ίαση των "κουλών"και τυφλών 

47. Ίαση των δαιμονισμένων 

48. Παραβολή του άφρονος 

πλουσίου 

49. Μαρτύριο του αγίου 

Γρηγορίου της Αρμενίας 

50. Μεταμέλεια του Ιούδα 

51. Ο Ιωσήφ Αριμαθαίας ζητάει το 

σώμα του Χριστού 

52. Μεταμόρφωση 

53. Διάσωση των τριών ανδρών 

από τον άγιο Νικόλαο 

54. Μαρτύριο του αγίου Γεωργίου 

στον τροχό 

55. Αγιος Σισώης 

56. Το Ενύπνιο του αγίου 

Κωνσταντίνου 

57. Μαρτύριο του Αγίου Ευσταθίου 

και της συνοδείας του 

58. Μαρτύριο της Αγίας Σοφίας 

και των θυγατέρων της 

59. Μαρτύριο του αγίου Νικήτα 

60. Μαρτύριο του αγίου Ιάκωβου του 

Πέρση 

61. Μαρτύριο του αγίου Ιγνατίου του 

Θεοφόρου 

62. Μαρτύριο του αγίου Πλάτωνα 

63. Κοίμηση του Μωϋσή 

64. Αδιάγνωστο μαρτύριο 

65. Μαρτύριο της αγίας Μαρίνας 

66. Μαρτύριο της αγίας Βαρβάρας 

67. Αγιος Νικόλαος 

68. Αγιος Γεώργιος 

69. Αγιος Δημήτριος 

70. Αγιος Κοσμάς 

71. Αγιοι Κωνσταντίνος και Ελένη 

72. Αγιος Δαμιανός 
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73. Αγιος Σαμψών 94. Προδοσία 

74. Αγιος Νικήτας 

75. Αγιος Αρτέμιος 

76. Αγιος Προκόπιος 

77. Αγχος Βικέντιος 

78. Οίκος "Β" 

79. Οίκος "Γ" 

80. Οίκος "Δ" 

81. Οίκος "Ν" 

82. Οίκος "Ξ" 

83. Αγχος Στέφανος 

84. Αγιος Ελευθέριος 

85. Οίκος Έ " 

86. Οίκος "Ζ" 

87. Οίκος "Η" 

88. Οίκος "Θ" 

89. Οίκος "Ι" 

90. Οίκος "ΚΗ 

91. Οίκος "Λ" 

92. Οίκος "ΝΓ 

95. Κρίση Αρχιερέων 

96. Αρνηση του Πέτρου 

96α. Μαστίγωση 

97. Οίκος Ό ! 

98. Οίκος "Π" 

99. Οίκος "Ρ" 

100.Οίκος"Σ" 

101.Οίκος"Τ" 

102. Οίκος "Υ" 

103. Οίκος "Φ" 

104. Οίκος "Χ" 

105. Οίκος "Ψ" 

106. Οίκος "Ω" 

107. Μυστικός Δείπνος 

108. Μαρτύριο του αποστόλου 

Πέτρου 

109.Μαρτύριο του αποστόλου 

Παύλου 

1 ΙΟ.Μαρτύριο του αγίου Παύλου 

93. Προσευχή του αρχιεπισκόπου 
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111. Μαρτύριο των αγίων 

Γαλακτίωνος και Επιστήμης 

112.Μαρτύριο του αγίου Ανδρέου εν 

τη Κρίσει 

1 Β.Μαρτύριο των αγίων Σαμωνά καχ 

Αβιβου 

Π4.Το Θαύμα των αρχαγγέλων 

115.Απόστολοι Πέτρος και Παύλος 

116.Αρχιεπίσκοπος Παύλος ο 

Ομολογητής 

117.Αγχοχ Θεόδωροι 

118.Αρχάγγελος Μιχαήλ 

119.Αρχάγγελος Γαβριήλ 

120. Αγιος Παφνούτιος 

121 .Αγχος Αθανάσιος εν τω Αθω 

122. Αγιος Θεοδόσιος ο 

Κοινοβχάρχης 

123. Τχμωρίες κολαζομένων 

ι 

124. Προφήτες Ησαΐας και Ναούμ 

125. Μέρος της Μαστίγωσης 

126. Ελκόμενος 

127. Σταύρωση 

128-133. Εικονιστική απόδοση των 

λόγων του Ιησού (Ματθ. κε', 35-

36). 

134. Απόνιψη του Πιλάτου. 

135. Αγία Μαρίνα 

135α. Αγία Κυριακή 

136. Αγία Βαρβάρα 

137. Αγία Αικατερίνη 

Î38. Αγία Πελαγία 

139. Αγιος Αλέξιος 

140. Αγία Θέκλα 

141. Τιμωρίες Κολαζομένων 

ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ ΣΤΟ 

ΣΚΟΥΤΑΡΙ 

1. Πλατυτέρα 

2. Κοινωνία των Αποστόλων 

3. Συλλειτουργούντες ιεράρχες 

4. Τροχοί 

5. Βραβείον - Ακρα Ταπείνωση 

6. Ευαγγελισμός 

7. Αγία Τριάδα 
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8,9, 10, Π. Προφήτες 

12. Ευαγγελχστές 

13. Παντοκράτος - Αγγελικές 

Δυνάμεις 

14. Διακοσμητική ταινία 

15. Τρείς παίδες στην κάμινο 

16. Εισόδια της Θεοτόκου 

17. Ουράνια Λειτουργία 

18. Όραμα του Πέτρου 

Αλεξανδρείας 

19. Γενέσιο της Θεοτόκου 

20. Κοίμηση της Θεοτόκου 

21. Πεντηκοστή 

22. Ανάληψη 

23. Λίθος 

24. Επχτάφχος θρήνος 

25.0 Ιωσήφ Αρχμαθαίας ζητάει το 

σώμα του Χριστού 

26. Αδιάγνωστη παράσταση 

27. Απότομη του αγίου Γεωργίου 

28. Λογχχσμός του αγίου Δημητρίου 

29.0 άγιος Γεώργιος μπροστά στο 

βασιλιά 

30. Στηθάρχα αγίων 

31. Αγιος Γεώργιος Δρακοντοκτόνος 

32. Αγιος Τρύφων 

33. Αγχος Παντελεήμων 

34. Αγία Αικατερίνη 

35. Αγιος Νικόλαος 

36. Αγχος Σπυρίδων 

37. Αγιος Θεόδωρος ο Τήρων 

38. Σταύρωση 

39. Εχκονιστχκή απόδοση των λόγων 

του Ιησού Ματ. κε, 35-36 

40. Αγιος Θεόδωρος ο Στρατηλάτης 

4L Αγία Παρασκευή 

42. Αγία Κυριακή 

43. Αγία Μαρίνα 

44. Αγιος Αντώνιος 

45. Γέννηση 

46. Υπαπαντή 

47. Ουράνχα Λειτουργία 

48. Αγιος Χαραλάμπης 



49. Αγιος Ευθύμιος 

50. Βάπτιση 

51. Μεταμόρφωση 

52. Έγερση Λαζάρου 

53. Βαχοφόρος 

54. Παράσταση κτχρίου 

55. Κτητορική επιγραφή 

56. Εμπαιγμός 

57. Ελκόμενος 

58. Ο Πρόδρομος μπροστά στον 

Ηρώδη 

58α. Μαρτύρχο αγίου Γεωργίου 

στον τροχό 

59. Μαρτύρχο αγίου Γεωργίου στην 

κάμινο 

60. Ο άγιος Γεώργιος μεγίστου λίθου 

βάρεχ πιεζόμενος 

61-63. Στηθάρια 

64. Αγιος Ιωάννης ο Χρυσόστομος 

65. Άγιος Βασίλειος 

66. Αγχος Γρηγόριος 

67. Αδιάγνωστη μορφή 

68. Αρχάγγελος Μιχαήλ 

69. "Αγγελος Κυρίου" 

70. Θεοδόσχος ο Κοχνοβιάρχης 

Κοίμηση Θεοτόκο» Twgpnpnq 

1. Πλατυτέρα 

2. Κοινωνία των Αποστόλων 

3. Συλλειτουργούντες ιεράρχες 

3α. Δχακοσμητχκή ταινία 

4. Ευαγγελχσμός 

5. Αγχος Στέφανος 

6. Άκρα Ταπείνωση 

7. Σεραφείμ - τροχοί 

8,9, 10, Π. Προφήτες 

12, 13, 14, 15. Ευαγγελιστές 

16. Παντοκράτορας - Αγγελικές 

Δυνάμεχς 

17. Δχακοσμητχκή ταχνία 

18. Θυσία του Αβραάμ 

19. Θυσία του Προφήτη Δαβίδ 

20. Βραβείον - Άκρα Ταπείνωση 
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21.0 Ιωνάς 

22. Όραμα του Πέτρου 

Αλεξανδρείας 

23. Αγχος Σπυρίδων 

24. Αδιάγνωση παράσταση 

25. Προσευχή Ιωακείμ κι Άννας 

26. Γενέσχο Θεοτόκου 

27. Εχσόδχα Θεοτόκου 

28. Υπαπαντή 

29. Επχτάφχος Θρήνος 

30. Ο Ιωσήφ Αρχμαθαίας ζητάει το 

σώμα του Χριστού 

31. Κοίμηση Θεοτόκου 

32. Άγχοι Κωνσταντίνος κι Ελένη 

33. Αγχος Δημήτρχος 

34. Άγιος Γεώργιος 

35. Αγχος Θεοδόσχος ο Κοχνοβάρχης 

36. Αγιος Αθανάσιος εν τω Άθω 

37. Άγιος Αλέξιος 

38. Αγία Μαρίνα 

39. Σταύρωση 

40. Ελκόμενος 

4L Αγία Σολομονή 

42 - 46. Εικονιστική απόδοση των 

λόγων του Ιησού, Ματ. κε\ 35 - 36 

47. Άγχος Νίκων 

48. Αγία Κυριακή 

49. Αγία Θεοδώρα 

50,51,52. Αδιάγνωστες μορφές 

53. Οίκος "Α" 

54. Οίκος "Β" 

55. Μελχισεδέκ 

56. Ποδέα 

57. Αγχος Τίμων 

58. Οίκος "Γ" 

59. Οίκος "Δ" 

60. Οίκος Έ " 

60α.Οίκος " Ζ " 

61. Οίκος Ή ' 

62. Προσευχή 

63. Προδοσία 

64. Κρίση Αρχιερέων 

65. Απόστολοι Πέτρος και Παύλος 
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66. Άγιος Βασίλεχος 

67. Άγιος Χρυσόστομος 

68. Άγιος Γρηγόρχος 

69. Αρχάγγελος Μιχαήλ 

70. Κτητορική επιγραφή 

71. Αρχάγγελος Γαβριήλ 

72. Άγιος Προκόπιος 

73. Τιμωρίες Κολαζομένων 

74. Διακοσμητική ταινία 

Γενέσιο Θεοτόκου στα Κεγριάνικα 

1. Πλατυτέρα 

2. Άγγελοι, φτερωτές, κεφαλές, 

τροχοί 

3. Αγχος Γρηγόρχος 

3α. Άγχος Ιάκωβος Αδελφόθεος 

4. Άκρα Ταπείνωση 

5. Όραμα τουΠέτρου 

Αλεξανδρείας 

6. Άγγελοχ - τροχοί 

7. Εύπλος 

8. Άγχος Στέφανος 

9. Δέηση (λεπτομέρεχα) 

0. Στηθάρχα αγίων 

1. Κτητορική επιγραφή 

2. Υπαπαντή 

3. Βάπτιση 

4. Γενέσχο της Θεοτόκου 

5. Αδιάγνωστη μορφή 

6. Πελαγία 

7. Αρχάγγελος Μιχαήλ 

8. Σταύρωση 

9. Αρχάγγελος Γαβριήλ 

20 Αδιάγνωστος μοναχός 

21. Αγία Μαρίνα 

22. Στηθάρια 

23. Δέηση (μέρος) 

24.Παρασκευή 

25. Παντελεήμων 

26. Ιωάννης ο Θεολόγος 

27. Απόστολος Παύλος 

28. Απόστολος Πέτρος 

29. Αδιάγνωστη μορφή 

30. Πρόδρομος 
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την. 2 

Μεταμόρφωση Γέρμας α) Β.Λ όΜ>η του ναού β) Η κτητορική επιγραφή. 



πίν. 3 

Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Το τέμπλο και η Α. πλευρά του ναού. β) Ο Μελισμός 



Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Ο άγιος Αθανάσιος β) Ο άγιος Ρουφίνος 



Ttt-V-

Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Η Φιλοξενία του Αβραάμ β) Οι Τρείς παίδες στην κάμινο και η 

Θυσία του Αβραάμ. 



Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Η Γέννηση του Χριστού, η Θυσία του προφήτη Δαβίδ β) G 

Μελχισεδέκ. 



πίν. 7 

Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Ο άγιος Εύπλος β) Ο Επιτάφιος Θρήνος, ο Αίθος και η Ανάσταση 



πίν. 8 

Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Η Ακρα Ταπείνωση β) Η Γέννηση του Χριστού 



πίν. 9 

Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Ο άγιος Χαραλάμπης. 



πίν. 10 

Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Η Ανάσταση, Μη μου απτού και το Χαίρε των μυροφόρων β) Το 

Χαίρε των μυροφόρων και η Ψηλάφηση του Θωμά. 



πίν. 11 

Μεταμόρφωση Γέρμας α) Η Ανάληψη, η Βώοφόρος κα. η Έγερση το. Λαζάρου β) Το 

μαρτύρχο το» αγίου Θεοδώρου του Τήρωνος (λεπτομερές), η Απότομη του αγίου Γεωργίου, ο 

Λογχισμός του αγίου Δημητρίου και Ου τό πτύον'εν Îjj χειρί. 



πίν. 12 

Μεταμόρφωση Γέρμας α) Τα Εισόδια της Θεοτόκου και το μαρτύριο του αγίου Θεοδώρου του 

Τήρωνος β) Οι άγιοι Αθανάσιος εν τω Αθω, Θεοδόσιος ο Κοινοβιάρχης, η αγία Θέκλα, ο 

άγιος Αλέξιος και η αγία Πελαγία. 



πίν. 13 

ϊ * Μεταμόρφωση Γέρμας. α ) Ου το χτύον εν ττ} χειρί και η Εκδίωξη των εμπόρων β) Ο Ιωσήφ 

Αριμαθείας ζητάει το σώμα του Χριστού, η Μεταμέλεια του Ιούδα και το μαρτύριο του αγίου 

Γρηγορίου της Μεγάλης Αρμενίας. 



Μεταμόρφωση Γέρμας α) Η παραβολή του Αφρονος Πλουσίου (λεπτομέρεια), η Ίαση των 

δαιμονισμένων β) Η Ίαση των "κουλών" και τυφλών. 



πίν. 15 

Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Προφήτες β) Η αγία Μαρίνα 



πίν. 16 

Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Προφήτες β) Οι αγίες Πελαγία και Αικατερίνη. 



πίν. 17 

Μεταμόρφωση Γέρμας α) Οι άγιοι Κοσμάς και Δημήτριος β) Η εικονιστική απόδοση των 

λόγων του Ιησού (Ματθ.κε', 35-36). 



χίν. 18 

Μεταμόρφωση Γέρμας 

Κοσμάς β) Η εικονιστική 

. α) Οι άγιοι Δαμιανός, Κωνσταντίνος, η αγία Ελένη και ο 

h αχόδοση των λόγων του Ιησού (Ματθ- κέ, 35-36). 

άγιος 



πίν. 19 

Μεχαμόρφα,ση Γερμας. α) Η αγία Βαρβάρα κα. ο, άγ,ο, Β,κέντ,ος κ«, Προκόπ,ος β) Το 

μαρτόρ,ο του αγίου Ευστάθιο, κα, της α δ ε ί α ς τ ο ϋ , τ 0 Ε ν ύ χ ν ι 0 τ ο υ ^ Κ α ν σ τ α η ί ν ο υ ^ 

ο άγιος Σισώης. 



πίν. 20 

•îKt~C 

Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Οι άγ10ι Αρτέμιος και Νικήτας β) Ο Ιησούς αχό το Όραμα του 

Πέτρου Αλεξανδρείας και η Προσευχή του Ιωακείμ και της Αννας. 



πίν. 21 

Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Οι άγιοι Αθανάσιος εν τω Άθω και Θεοδόσιος ο Κοινοβιάρχης β) 0 

άγιος Γεώργιος στον τροχό, σκηνή από το βίο του αγίου Νικολάου και η Μεταμόρφωση 

(λεπτομέρεια). 



πίν. 22 

Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Οι άγιοι Νικήτας και Σαμψών β) Το μαρτύριο της αγίας Βαρβάρας 



^ τ α μ ό Ρ φ ω σ η ς Γ έ ρ μ α ς 

γ α τ ι ο ύ του Θεοωό. , ^°ΨΆ^ του Μωϋσή β) τ Λ 

υ 1 Ι ε ^ σ ι ΐ κ α ι Ν ι Κ ΐ ί τ α 



πίν. 24 

Μεταμόρφωση 

Βάπτιση. 

Γέρμας α) Ο άγιος Γεώργιος β) 
Η Βαϊοφόρος, η Έγερση του Λαζάρου και η 



πίν. 25 

Μεταμόρφ^η Γ έ ρ μ β ς Q ) ^ ^ ^ 



πίν. 26 

Μεταμόρφωση Γέρμας. Ακάθιστος Ύμνος, α) Οίκοι ,!Β", Τ " και "Δ" (λεπτομέρεια) β) Οίκοι 

Τ " (λεπτομέρεια), "Δ" και "Ε" (λεπτομέρεια) 



πίν. 27 

Μεταμόρφωση Γέρμας. Ακάθιστος Ύμνος α) Οίκοι "Ζ" και "Η" β) Οίκοι "Λ" και "Μ". 



πίν. 28 

Μεταμόρφωση Γέρμας. Ακάθιστος Ύμνος α) Οίκοι " Ι " και "Κ" β) OÎKOC "Θ". 



πίν. 29 

Μεταμόρφωση Γέρμας. Ακάθ.στος Ύμνος α) Οίκον "Φ" κ » "Χ", β) Οίκοι "Ο" καν "Π". 



πίν. 30 

Μεταμόρφωση Γέρμας. Ακάθιστος Ύμνος α) Οίκον "Τ" καν "Υ", β) Οίκον "Ψ" καν "Ω' 



πίν. 31 

Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Προσευχή, Προ8οσία β) Η Κρίση των αρχιερέων, η Αρν,σ, του 

Πέτρου και η Μαστίγωση. 



πίν. 32 

Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Οι απόστολοι Πέτρος και Παύλος β) Ακάθιστος Ύμνος. Οίκοι "Ν1 

και 
" ' Η 1 1 



πίν. 33 

SI 
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Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Μαρτύριο των αγίων Σαμωνά κι Αβιβου και Θαύμα των 

αρχαγγέλων β) Μαρτύριο Πέτρου και Παύλου. 



πίν. 34 

Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Αποψη της Δ πλευράς του ναού β) Οι άγιοι Θεόδωρ 
οι. 



πίν. 35 

Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Η παραβολή του Αφρονος Πλουσίου και η Ίαση των 

δαιμονισμένων β) Η Ψηλάφηση του Θωμά, η Κοίμηση της Θεοτόκου και η Πεντηκοστή. 



πίν. 40 

Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. α) Το πυργόσπιτο. 



πίν. 41 

Άγιος Γεώργιος Σκουταρίου. α) Η Α. πλευρά του πυργόσπιτου β) Η Β. πλευρά του 

χυργόσχιτου με τον πετρομάχο 



πίν. 42 

Αγιος Γεώργιος στο Σκουτάρι, α) Η κτητορική επιγραφή. 



πίν. 43 

I-Äft 

Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. α) ΝΔ πλευρά του καθολικού β) Κοινωνία των Αποστόλων. 



-πίν. 44 

Αγιος Γεώργιος Σκουταριου 

Λ. πλευρά του ναού. 

loca) Συλλε,τουργοΰντες Ιεράρχες κ«. Μελικός (λε*τομέρε«α) β) 



xiv. 45 

Αγτος Γεώργιος Σκουταρίου. α) Ο "άγγελος" και ο άγιος Θεοδόσιος ο Κοινοβιαρχης β) Η 

Ουράνια Λειτουργία (λεπτομέρεια). 



TEW. 46 

Άγιος Γεώργιος Σκουταρίου. α) Η Ουράνια Λειτουργία (λεπτομέρεια) β) Η Κοινωνία των 

Αποστόλων. 



πίν 47 

^5**«*· , ,-

Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. α) Η Γέννηση του Χριστού β) Η Έγερση του Λαζάρου. 



πίν. 48 

Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. α) Η Βαϊοφόρος β) Η Μεταμόρφωση. 



xiv. 49 
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Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. α) Ο άγιος Ιωάννης ο Πρόδρομος στον Ηρώδη β) Το μαρτύριο 

του αγίου Γεωργίου στον τροχό. 



* ί ν . 5G 

Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. α) Το μαρτύριο του αγίου Γεωργίου στην κάμινο. β) Ο άγιο; 

Γεώργιος βάρει μεγίστου λίθου πιεζόμενος. 



1CIV. 51 

Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. α) Ο Εμπαγμός β) Ο Ελκόμενος. 



πίν. 52 

Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. α) Στηθάρια αγίων β) αδιάγνωστη μορφή-



πίν. 53 

Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. α) Η εικονιστική απόδοση των λόγων του ϊησού(Ματθ. κε', 35-

36) και οι αγίες Μαρίνα και Κυριακή β) 0 άγιος Γεώργιος μπροστά στο βασιλιά. 



πίν. 54 

Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. α) Η εικονιστική απόδοση των λόγων του Ιησού(Ματθ. κε\ 35-

36) β) 0 άγιος Γεώργιος δέρεται με βούνευρα. 



πιν. 55 

Ατ.ος Γ ε ώ ρ γ ι ο ς Σκο,,αρίο,. α) Ο Ι ω σ η φ Αρ,μαθβία; ζητάε, το σ ώ μ α το» Xp l O T 0 < 5 κ « ο 

Επ,ταφ,ος Θρήνος (λεχτομέρε,α β) Ο Λ ο Τ χ ν σ μ ό ς του αγίου Δημητρίου. 



πίν. 56 

Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. α) Ο Επιτάφιος Θρήνος και ο Λίθος (λεπτομέρεια) β) Η Απότομη 

του αγίου Γεωργίου. 



πίν. 57 

Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. α) Ο Λίθος β) Ο Αγιος Γεώργιος. 



πίν. 58 
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Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. α) Οι αγίες Κυριακή και Παρασκευή β) Ο Αγιος Γρργόριο-



7riv. 59 

a ? « κ™ 
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Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. α) Ουράνια Λειτουργία β) Βά 



πίν. 60 

Άγιος Γεώργιος Σκουταρίου, α) Οι άγιοι Θεόδωροι β) Η Γέννηση (λεπτομέρεια) και η 

Υπαπαντή. 



πίν. 63. 

Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. α) Ο άγιος Αντώνιος β) Ο άγιος Παντελεήμων. 



πίν. 64 

α) Μεταμόρφωση Γέρμας . Σταύρωση β) Αγ,ος Γεώργ,ος Σκουταρίου . Κοίμηση τ, 

Θεοτόκου. 
τη; 



πίν. 65 

Κοίμηση Θεοτόκου Τσεροβάς. α) ΝΑ πλευρά του ναού β) Επιγραφή στο Βρα| 
>ειον του ναού. 



πίν. 66 
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Κοίμηση Θεοτόκου Τσεροβάς. α) Η κτητορική επιγραφή β) Ποδέα. 



^v. 67. 

-^•^χΨ^Μ 

Κοίμηση Θεοτόκου Τσεροβάς. α) Η Θυσία του Αβραάμ β) Η Υπαπαντή και τα Εισόδια της 

Θεοτόκου (λεπτομέρεια). 



πιν. 

Κοίμηση Θεοτόκου Τσεροβάς. α) Η Θυσία του προφήτη Δαβίδ β) Διακοσμητικό θέμα. 



πίν. 69 

Κοίμηση Θεοτόκου Τσεροβάς. α) Το Γενέσιο της Θεοτόκου β) Τα Εισόδια της Θεοτόκου. 



πίν. 70 

Κοίμηση Θεοτόκου Τσεροβάς. α) Ο Επιτάφιος Θρήνος β) Ο Ελκόμενος και η Σταύρωση 

(λεπτομέρεια). 



Κοίμηση Θεοτόκου Τσεροβάς, α) Η αγία Σολομωνή και ο Ιωσήφ Αριμαθείας ζητάει το σώμα 

του Χριστού (λεπτομέρεια) β) Οι αγίες Θεοδώρα και Κυριακή. 



πίν. 72. 

Κοίμηση Θεοτόκου Τσεροβάς. α) Η Προσευχή του Χρ 

τοίχο. 
ιστού β) αδιάγνωστες μορφές στο Δ. 



χίν. 73. 

*ίν. 72. 

Κοίμηση Θεοτόκου Τσεροβάς. α) Οι άγιοι Γεώργιος και Δημήτριος. 



πιν. 76 

Κοίμηση Θεοτόκου Τσεροβάς α) Ακάθιστος Ύμνος.Οίκος "Ζ". 



πίν. 77 

Κοίμηση Θεοτόκου Τσεροβάς. Ακάθιστος Ύμνος α) Οίκος "Η" β) Οίκος "Α 



χίν. 80 

Κοίμηση Θεοτόκου Τσεροβάς. α) Ο άγιος Προκόπιος β) Ο αρχάγγελος Μιχαήλ. 



χίν. 81 

Κοίμηση Θεοτόκου 
όκοο Τσεροβάς. α) Η Σταύρωση (λεχτομέρε,α) β) Ο Δχαμε^σμός των ,ματίων. 



χίν. 82 

" * — — ) " . , **...*., Λ « ξ , „ 5 Μ π « „ 
όσια. 



πιν. 81 

Κοίμηση Θεοτόκου Τσεροβάς. α) Η Ιταύρωση (λεπτομέρεια) β) 0 Διαμερισμός των ιματίων. 



χίν. 82 

Κοίμηση Θεοτόκου Τσεροβάς. α) Η αγία Μαρίνα κι ο άγιος Αλέξιος β) Η Προδοσία. 



χίν. 83 

Γενέσιο Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. α) Εικονογραφικό θέμα της αψίδας (λεπτομέρεια) β) Το 

Όραμα του Πέτρου Αλεξανδρείας. 



χίν. 84 

Γενέσιο Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. α) Η κτητορική επιγραφή β) Ο αρχάγγελος Μιχαήλ. 



πίν. 85 

Γενέσιο Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. α) Το τέμπλο (λεπτομέρεια) β) Η Σταύρωση 

(λεπτομέρεια). 



πιν. 

Γενέσιο Θεοτόκου οτα ΪΓ,ν -
Θεοτόκου. ' υ Β 

^ " ^ • A t ó , ^ ^ 
της 



πίν. 85 

Γενέσιο Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. α) Το τέμπλο (λεπτομέρεια) β) Η Σταύρωση 

(λεπτομέρεια). 



πιν. 

Γενέσιο Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. α) Ο άγιος Ιάκωβος ο Αδελφόθεος. β) Τα Εισόδια της 

Θεοτόκου. 



πίν. 87 

Γενέσιο 
Θεοτόκο« στα Κεχρώνχκα. α, Α. χλεορα το« ναοί. β) Β. χλε»Ρά το» ναού. 



πίν. 88. 

Κοίμηση Θεοτόκου Πυρρίχου. α) 
Ο απόστολος Παύλος β) Η Αγία Τριάς. 



πίν. 89. 

Κοίμηση Θεοτόκου Πυρρίχου. α) Η Κοίμηση της Θεοτόκου β) Η Ανάληψη της Θεοτόκου. 



πίν. 90 
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'-:-'~' ^·\:-*Φ^%0^~2 

·Μ$~Μ$ 

Άγιος Νικόλαος Γέρμας. α) Η Σταύρωση. 



*ίν. 91 

Αγιος Νικόλαος Γέρμας. α) Ο ϊωσήφ Αριμαθείας ζητάει το σώμα του Χριστού και ο Επιτάφιος 

Θρήνος. 



χίν. 92. 

α) Αγιος Νικόλαος Γέρμας . Μη μοΰ απτού, Το Χαίρε των μυροφόρων και η Ψηλάφηση του 

Θωμά (λεπτομέρεια). 



τίν. 93 

-,>r-

α) Αγιος Νικόλαος Γέρμας . Οι απόστολοι Πέτρος και Παύλος. 



πίν. 94. 

Α Τ 1 0 ς Ι ω ά ν ν 1 ? Χρυσόστομος Σκοοταρίοο ι ) Η ΐ 

καμινο (λεπτομέρεια), β) Οι Τρεις π « ί δ ε ς 
στην 



χίν. 95. 

Παναγία Εννιάμερη του Βαχού α) Η Σταύρωση β) Ακάθιστος Ύμνος. Οίκοι Τ\ "Κ", "Α". 



πίν. 98 

Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Οι Τρεις παίδες στην κάμινο β) Η Αγία Τριάς. 



πίν. 99 

α) Κοίμηση Θεοτόκου Τσεροβάς. Κοίμηση Θεοτόκου β) Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. 

Γενέσιο Θεοτόκου. 



xiv. iOO 

α) Γενέσιο Θεοτόκου στα Κεχριάνικα. Παύλος, Θεολόγος, Παντελεήμων β) Μεταμόρφωση 

Γέρμας. Οίκος " Ρ " γ) Μαρτύριο Αγίας Βαρβάρας και Μαρίνας. 



χίν. 101 

Κοίμηση Θεοτόκου στον Πϋρριχο. α) Ο Χριστός " Ζωοδότης " στο τέμπλο 

Παόλοο. 

Πέτρος και 



ίν. 102 πιν 

Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. α) Ο Ευαγγελιστής Ιωάννης β) Ο Ευαγγελιστής Μάρκος. 



πίν. 103 

α) Κοίμηση Θεοτόκου στον Πύρριχο. Ν πλευρά του ναού. β) Κοίμηση Θεοτόκου στην Τσεροβά. 

Η Ψυχοστασία γ) Τιμωρίες Κολαζομένων(Η φωτογραφία προέρχεται από την Κεπετζη, Έρευνα 

στην Κάτω Μάνη, Αθήναι 1993, πίν.36β). 



πίν. 104 

Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Ο προφήτης Δανιήλ, β) Ο ευαγγελιστής Ιωάννης. 



πίν. 105 

Κοίμηση Θεοτόκου Τσεροβάς. α) " Εδήψησα κι εχοτίσατέ με " (Ματθ. κε', 35-36) (λεπτομέρεια). 

β) Ακάθιστος Ύμνος. Οίκος " Η ". 



πίν. 106 

α) Κοίμηση Θεοτόκου Πυρρίχου. Ακάθιστος Ύμνος. Οίκος " Ε " , β) Κοίμηση Θεοτόκου 

Τσεροβάς. Η αγία Θεοδώρα. 



πίν. 107 

α) Κοίμηση Θεοτόκου Τσεροβάς. Σταύρωση (λεπτομέρεια), β) Μεταμόρφωση Γέρμας. Η αγία 

Θέκλα, ο άγιος Αλέξιος και η αγία Πελαγία. 



πίν. 108 

üS i t l i £ _ 

Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. α) Ο άγιος Βασίλειος, β) Ο άγιος Τρύφων, γ) Κοίμηση Θεοτόκου 

Τσεροβάς. Ο Παντοκράτορας-Αγγελικές Δυνάμεις. 



α) Μεταμόρφωση Γέρμας. Ο άγιος Στέφανος, β) Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. Οι άγιοι ϊάκωβος 

ο Πέρσης και Νέστορας. 



πίν. 110 

Κοίμηση Θεοτόκου Τσεροβάς. α) Ο άγιος Ρουφίνος. β) Ο άγιος Ρωμανός ο Μελωδός. 



πίν. I l l 

Μεταμόρφωση Γέρμας. α) Οι αγίες Πελαγία, Αικατερίνη και Βαρβάρα, β) Τιμωρίες Κολαζομένων: 

ο κλέφτης, ο "παρακρομαστής", ο "παρασυνοριαστής" και ο καταδότης. 



πίν. 112 

Μεταμόρφωση Γέρμας. Τιμωρίες κολαζομένων. α) Ο βλάσφημος και ο κλέφτης, β) Η πόρνη 

και ο πόρνος. 



πίν. 113 

Μεταμόρφωση Γέρμας. Τιμωρίες κολαζομένων. Ο " 
κρασοπούλος' 



α) Κοίμηση Θεοτόκου Πυρρίχου. Η Πλατυτέρα, β) Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. Εικονιστική 

απόδοση των λόγων του Ιησού (Ματθ. κε', 35-36): " επείνασα γάρκαί εδώκατέ μοι φαγειν ". 



πίν. Π5 

Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. Εικονιστική απόδοση των λόγων του Ιησού (Ματθ. κε', 35-36): 

" ησθένησα και εχεσκέψασθέ με" ( λεπτομέρεια) και " έν φυλακή και έλθετε προς εμ'ε". 



πίν. Π6 

Αγιος Γεώργιος Σκουταρίου. Εικονιστική απόδοση των λόγων του Ιησού (Ματθ. κε', 35-36): 

"γυμνός καί περιεβάλετέ με" και " ησθένησα κι 'έπεσκέψασθέ με " (λεπτομέρεια). 






