OO0AQPOZ T'PAMMATAZ

ITAIAIKO O©EATPO
'TA MIA OPIO®ETHXZH TOY ZHTOYMENOY

1. Tomobérnon rov Oéuavros

1.1. H avagopa xot pévo otnv xatnyopie matdixd Oéaroo Snutovpyet appu-
ONLLEG %ol HORPELEC OPELMOUEVEG XaT %VPLo AbYO GV avurapéio GyeTindg é-
peuvag oe enimedo peBodoroylag xat BewpnTing mposéyyions Tov Lnrovpévoul.
"Evot houmdv we matdued Béatpo voettar adtaxpltwe To amd evihineg emayyeh-
patieg 1 cpooitéyveg nlomorods mposeepduevo Béopa pe wVELOXEXTIXOE Ao~
déxteg T oedid oA xaut Toug evihixeg (ouviBug cuvodolg Toug), To Spapato
nounévo moyvidt mov mailetal amd modid? xon QuaLkd TpoootleTat amoRAzL-
oTx& Yo Tordik, dmwe ambpo ot kdAmoieg dANAAEs popgpés Beapatog Aiyo
(Bcarpo oxidy [xapuyntblyg) ) ehdyrote (waptovértes, xouxhoBéatpo) Guv-
debuva pe To Evieyvo Béarpod.

1. Avtifeta pe Ty eddnvind) 1 oyetind Sévn Prhoypapin elvar efatpetind mAovoLa.
Ané g extevéotepeg epyaoieg avagpipovpe evdewwtind tig:  Cl. Chavanon, Le thédtre
pour enfants, Lausanne, La Cité-I’Age d’Homme, 1974, P. Leenhardt, L’enfant et !’
expression dramatique, Tournai, Casterman, 1973, R. Deldime, Le théitre pour en-
fants, Bruxelles, A. de Broeck, 1975, Le thédtre pour enfants aujourd’ hui (col.), Bru-
xelles, Université Libre, Centre de Sociologie du Théatre, 1979, G. Crosher, Teatro
per Ragazzi, trad. E. Baldassarri, Roma, Nuovo Edizioni Romane, 1980. A. Edinbor-
gough, «White face the new white hope for young actors and young audiences?»,
Performing Acts in Canada (Ontario), 11 (Fall 1974).

M. Leask, «Children’s theatre. The Persian version», Theatroscope, 1 (1976). J. Sor-
fleet, Canadian Children’s Drama and Theatre, Ontario, Canadian Childrens’ Press,
1978. D. Davis, Theatre for young people, Ontario, General Publ. 1981.

2. "Alyarig, I dpaparonoinon yia natded, Abiva, . €. ot, 1983, tng idtag, To avro-
ayéowo Oéarpo oro ayoielo, ABqva, 7. €. ot, 1984,

G. Barret, L’expression dramatique, pour une théorie de la pratique, Montréal, Univ.
de Montréal, 1975.

Eug. Guvelier, Le mime, le jeu dramatique et 'enfant, Paris, Nathan, 1981.

M. Rioux, D. Bilz, J. M. Boisvert, L’enfant et ’expression dramatique, Montréal, éd.
de I’Aurore, 1976. .

3. T'x 1 o7€on tov ouyrerpipévoy eldov (Laptovéttes, “ovhoBéatpo) »g poppég Oc-
dpovog pe to Béatpo BA: T, Kowzan, Littérature et spectacle, La Haye [Paris, Mouton,
1975, 27-29 x.c.
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10 ®. Teappatdg
Ztby06 ™G peréTng Tov axohovlel slvar o pes’ amd pia Bzatporoyinh wpo-
oéyylon evromiopbe xat xxBoptapds TV LIOTATGY XAl YVOELELETGY TOY GuVL-
oTovv 10 eldog xat 0pilovy THv xarTnyopla madind Odarpo, yeyovée mou Ou z-
mrpéder, evdeyoubvamg, 6t cuvéysio pla eravaromobétyey Tov Béuatos xat o-
vafewpenoy Tov otopi@y o xuplwe TodaywYHaY Kat XowVioAoyLxhY
JAGTAOEWY TOV TPOPAYLATOS.

1.2, Avricroya pe v epgavion xt avantuln T mouduhg hoyoreyviug, adhd
we apoxeth xobuotépnoy, mapovsialeTal xat 61N YMPx Pag TO ATOXAAOVUEVO
aatdind Oéarpo.

Ztnv mpoondlzid pag v optoBethcovpe xan Tehxd xaBoplaoupe To etdog, wmo-
podue v Bcwproovpe we apetnotanés xdmoteg amd Tig amdderg wou éyouy Sua-
Tontwlel yia Ty maudinh) Aoyoteyvia xot va Seytodpe 6T xan Y To {nTodpevo
toydel v Samiatopévy Suoxohla TG amd xdmolo Mpto dToRs cuyYPLPNs Ep-
you Tpooptlopevo vl mondta, apod o Mptpog dNpiovpyds Let ¢ éva StxpopeTind
%0610 ar’ 6,7t 0 aVaYVAGTNG aTov omoto anzubBivetarl. Emopéves yia va metd-
XEL TO 6T6Y0 Tou ogethel va amexdubel to dixd Tou evvotohoyind cHETHUA Xat VL
viofetnoer authd Tov madiod, ywpls bpwg va TavTioTel LTOYPEWTIXG e TN
duxn Tou Puyohoyia, yeyovde mov Ba Tov mpopuAdEel amd To Vo Tapovstdoet Eva
€pyo matdidoTino otepnuévo amd xdbe yvnorbtyTal.

Tuarl, bnog edoroya éyer emanpavBeidoug madnd, yowpls va madet va yopuxt-
pileTar M and To moudik [ouyypapeic Snuiovpynuévy AoyoTexvixny] TapaywYH,
00Te Ta €pya TV DPLLWY GE NAKiX GUYYPAPENMY IOV £XOLV WG XEVTPIROVG NPWES
moudia, Oewpeltar n hoyoTeyvia mov xLptorexTeiTor TEPLEGETEQD GTO GVVOAO TEIV
épywv mou ameuBivovtar ota wadidk wg Toug TeAkolg amodéxTeg [ avayvdoTEg
™6, Autd BéBata 8z onuaiver voypewTind oUTe b1t xdle Noyotexvixd xelpevo
oV avapépeTar ) Exer  TvyY épumveuomg Tov %660 TOL Tatdod avhXEL &L=
Todixata 6To £idog, 00Te 671 bpya yoapuéva amb evihixeg xat  mpooptlopeva
v évar adanpita amd amodn MAxlag xowd, (Ifavéng, Pofwody Kpov-
oog, Tafibia I'nodhfep), dsv umopolv vo amoxThioouy ava@opxéTNTH G
évor Ttodind wotvd Kot TEMXK Vo Y xeaxTNELETOUY w¢ xateEoyy) épya Tou etdouch.
Karta ouvémern yroo vV aviixet xamoto xelpevo otov umé ebétaom ywpo Tpémet mte-
pLocbTEPO amd To L8to To mepLeyduevo va Srabétet xat xdmota LopporoYLXE YV~

1. C. Dasté, «Faut-il un théatre pour enfants?», Les Amis de la Pomme Verte,
5 (1976).

2. A. Neatv, «Tt onualver va’oae guyypapéog yio woudua», eAh. per. N, Toeyrigoy-
Aov, Awafdlw, 24 (1979), 34, K. Helakisa, «Les piéces pour enfants. Point de vue de I’
écrivain», Nouvelles du Thédtre Finlandais, 24 (1975).

3. X. Zaxenaplov, lorogla Tne nadixrjc Aoyoreyvias, Abiva, Alrtuyo, 1982, 13-17.

4, Neolv, 32-34.



Iaduxd Béarpo 11

plopara wou v Bploxouy avtamdxpLey xatetoyn 6Tl atolnTinée ot StavornTe-
xég mpochapBavovses Tou watdlod, yeyovde mou Tpobmobéter Ty ouvimaply (6-
Ty TPOXELTAL Yio TO idLo Tpdowmo), N TN Guvepyasia (6T TEPITTWEY OV V-
TAPYOLY TIEPLEGOTEPX PUGLXA TPOEMTL) 310 LBLOTATWY, TOU AOYOTEYYY) XUl TOV
Todorywyovl,

1.3. Av ot yevixée autég napatnenacig avayBodv 6to ypo Tou Bedtpon, TéTE
o SomioTwlel b7u 1 Loyde Toug mapapéver xabopratind xat deopevTing pe emt-
TETAUEVY) avapoptkdTTa, opod ot WbTnTEG TG ewovomtAacTixis  dvvaung,
EMONTIXOTNTAG KoL TAQACTATIXITYTAS TOU EY 0LV YopuxTNeLeTel we xabopLoTi-
xa yvoplopota Tne mordueig Aoyoreyving? xuplohextixd Bploxovy v TANEM
ExQEuGT) TOUG GTYY TEPIMTMGY Tou Todinod OeaTpov.
Kot’ autov dpwe tov 1pémo To apyind Statumwvépeve epdThpme yio T dtopo-
pomoinGY) Tov wAdixod amd To un madixd OEutpo, dnhadn n mepinTwon xoTd
TNy omola 1o moedl amwoteel Beath) oe pro omolxdNmoTe TapdoTUOY, AT KUTY)
%ove T omolo elvon Ozathig oe pie TapdoToon 1 ouTé ATOXAELGTIRG ATTOdERTY
dev umopel v’ amovtnel mopd pdvo Exovrag uTdYn pag Tig TPoavAPEPPLEVES TTaK-
POLTYPTGELS.
IMori, émwe avtovénta 6yedév mpoximrer, 1o Lnrodyevo dev etvar xar wévo v
SLapopd 6TNY TPOGANTITING IXAVETNTA TIOV ToPATNPELTAL BTV XoThyopta MpL-
(o Jovipuro xowb. Aev mpoxertat dqhad? yre To BabBud euxortag 4 Suonohieg
oty mapaxorovlinen e mopdotacng and To Beaty, agpod Ou umopoboaps va
VONGOUUE TNV TEPIMTMOYN XoTd TNV oTole éva eldnmTo épyo  (m.y. xwpwdic,
papca) o frav Suvetd vo mapaxoroubiael To matdt xow v avramoxpdel pe Tig
v TIATTIXEG TOV SuvatdTnTEg 6TIg avdyxes Tpbahndc Tov. Katd cuvémeto av
xoL (16vo 7 Staxplen Tou mawdixod Bzdtpou amd To avtifetd Tou opeiheTal oE S
POP& TPOGANTTIXOV txavoTATWY, T6TE Bor pmopodcape oTny LVTO eEETaom XaTn-
Yopla vou voficoupe xot xamole Beotpind etdn mou dzv amartodv Wratrepn Stavo-
TIRT AVTLIETOTLEN amtd pépoug Tou %owol (xmpwdia, embedpnoy, Béarpo
oLV ), 670 omolo Bo umopoloe vo oupmepingBet xat To ToLdl, yeyovbg Tou xa
ToyPNOTIXE ExEL Yivel dextd oTig pépec pag xuptwg yia To eV BEatpo oxi-
oV, av xot xabz ahho mapd w¢ TéTolo dnpovpynlnxe kot Aertodpynoe oy po-
vixas,

1. B. Avayvaoténovrog-A, Aerdvng, Tladuier Aoyoteyria xar oyoleio, ABAva, Tlatd-
7ng, 1984.

2. Zaxemaglon, 27, Avayvostbrnovios-Aekdvg, 18.

3. T 10 %owb Tou Oedrpou oxidv otnv Exndda Bh.: B, Tlodyvep, «To mapadooiaxd
xowd Tou Beatpov oxtdv oty Endda», Lvgonaini Ocargoioyia, Adava, '18pupa Tovday-
dpn-Xopy, 1984, 259-272, 1. Kiovptadun, Ilgopopuxn nagddoon xat opudixij dnuoveyla.
To napdderypa rov Kaoayxdln, A0fve, Kédpog, 1983, 115-139,
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12 0. I'pappatdg

Av opwg e Hewpnoovpe auTd xat pévo ws txavormolnTixy edonotd Sixpopd, Ba
Tpémel vou oTpopoLe Xat Tpog ahAeg xateubivects xat va evtomicoupe ot-
Tieg vporoyixés, Oepatohoyixés, matdaywyikés, YuyohoyIXES KHL RO WILONO-
yixég mov optofeTodv To eidoc mardixd Oéarpo avaybpeveg téoo ato Spapatind
€pY0, 650 T0 TEALX& TPOGPEPSUEVO Déapmo xat TO XoTA T SLEEXELL TOV AVATTTUG-
GOUEVO ETTLXOVLVIAXS povTélo, Tou evtomilouy T iatTepdTnTd TOV Ge emi-
nedo  Spaparovpytnnc (xelpavo) odlhd xat Beatporoyinne (mapdoTtacy) avd-
AvGYG. '

Qg matdixo hotrdy OEutpo, 611 ouvéyela TG cpyactog pwag Bo voodyue Tig

300 apytxd EVTOTLOWEVES XATY0PIES, dNhadn 70 amd evihxeg amevbBuvdpevo oe
avnitxovg Oéapo xot 10 amd AVNAIXOUE GE GUYORNALXOVG TOUG TPOGPEPOUEVO
Oeatpind mworyvid, wov Oa emiycipnoovpe vo eletdoovpe amod pwa rapopeTind
TUPAUETPO ATT OTL PEYPL CNLEPX EYEL EMLGNUAVEL 7] GYETIXT £6TW XAl TEPLOPL-
cuévy €peuve.
Fatt M evaoybinon pe 1o matdied Oéatpo dev €yer amoteléoet eldind avrixet-
evo Lerétng. 'OootL EpaGLTEYVIXA 1) ETLGTYLOVIXA, CUCTYUATIXOTEQN 7] ETLTPO-
x %OV aoyornOnxay pe o BEpa, avaxouy xuplwg 61O YOPO TNG TAUSAYWYIXNG
XL ) TPOGEYYLGN Toug Eyve péGo GTo TAAiGLL TGU YEVLKOTEPOL EVSLapEpOV-
765 Toug Yo TNV mwonduxn Aoyotevia, 3 edikd evoTnTa TG omotug DewpetTat
»at To Oéatpo.

H oyetind) Bifhoypapia éxel umepTovicer Ty L6TopLxy KUplwG SLaoTAoY
wov Béuatog mapdAdnha, alhd deuTepeudvTrg, e TV TdAYWYLRY OTTIXY )
omola cuvnbwe cuvumaoyet.

Mux oty opdda £peuvTAOV *Pol SLUTUTDGEL XATTOLES YEVIXEG TALPOLTYPNOELG
YL 7o €180, aoyoAeiTal (e TNV LGTOPIXN) TOV EUPAVLEY) EVTOTILOVTAG Ta TEGTA
TOU PARATH GTLG XEYEC TOU KLAVA XAl AVEYOVTOG TV)V OPLGTLXY) TOY ELPAVLET) GTY)
dexaetio Tov *30 xot HeTd we Tig TpwToTOPLanég Loppés Twy E. Advrov- Anurn-
Tpaxormovhou, A. Metafa ».ol.

Mua 8ebreon watnyopta peremtdv ebantlag T dtbmyrog o Twv evdtapepo-
VTV Toug emp.ével TeptaadTepo aTov maudaywmyixd yxpaxthoa Tov eldoug, To-
vilovtag TY) UEBOAT TOL GTYNV AVETTLEY TVG TPOCHKTLXOTYTAG TOU TaSLOL KAt
EMLONULAEVOVTAG XATIOLE YEVIXK Y HPAXTNPLOTIXG TTOU XuploAexTobvtat 67o Béa-
TPO WG KOVOVIXG PrLYOULEVO Xt TTOAMTLETIXG YEYOVOCE,

1. Zoaxelaplov 241-244, T, Tidéeme, «Alya Adyra yroo To maeduxd Béatpon, ato: A.
Meratd, To Oéazrgo tov maibiod A’, Abfhva, Awpixbds, x.x. 9-12, Z. Arelavdpomoddov «To
maded Oéatpo oty ABnvan, H Kalnueowi), 27 [2 /76.

2. AvayvwasTtédmovdoc-Aedavng, 125, 128, A. PAdpog, «To matdiné Oéxzpo» 1o Pea-
toxr) Aywyrj. Toués aro oxnrixd yweo, Abnve, Apaevidrg, x.x. 287-289, Tou {§rov, «Ilat-
daywywd xat Oeatpind mayvidin, To Brjua, 27 /6 [76.
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Mo Toitn Téhog aptBunring mepoplopévy xatnyopla atdpwy mou ExeL avapep-
Bel oo Lnrodpevo wpotpyeTon amd To ywpo Tou Beatpov. AxpiPag eEaitiag Tou
TPOGUVOLTOAGILOY XUl TNG LOOTNTAG TOVG, Ot REAETYTES auTOlL AVTLUETGTLLOLY
10 Oépo amd pre StapopeTiny) oxomLk ot StaTVTTAVOLY Aot ok LoTPOGEYTES
*t EVOLUPEQOVGEG, HANK ETILYPOULUATINEG TLOLQOTNPAGELS TOV EAAYLGTE  QeTLLouY
o ovTinelpevo g Epeuvag pact.

Xwplg v’ ayvoodpe ovre v vrofalpilovpe Tic mpoavapeppéves amddets,
Bérovpe To avrixetpevo TG Epeuvag Pag Oyt o’ éva LaTopind, Tatdoywytxd ¥ xot-
vaviohoytxd eminedo (mwapopérpovs ahwote xdTek amd Tig omoieg Do pmopoboe
vor eeTaoTel e opetwTo evdtapépov To {nToduevo ), alha o wio xalupd Oewpn-
Tuery Sukatacy. Méso dnhadh) amd wua Beatpohoyinn avdduoy Bu emyerpfioovpe
Vo EVTOTLGOVUE TLG LOLOTNTES Kot ToL YVWPLGULUTA EXELVRL Tet OTCOL GUVLGTOVY TO
eldog xat optlouv v xatnyopla matdixd Béatpo. Me Sedopévo hotmév 61t Becw-
pobpE To madixd we tWialtepy popp? Tov Oedtpov, Oo To mposeyyicovpe oy~
ptlbpevol ¢° éva Tpimhé abovo suvteTaypévmy mou xaboptlet omoladnmore Oea-
TPWT EXPPAGTY), INAAST) TO KELUEVO [GUYYPOPER, TNV TOPAGTACY) Xl TO XOLVO.

2. Keiuevo [Xvyyoagéas

2.1. To dpaparind xelyevo amotedel (Lo auTOVOUN AoyoTEYVIRY XaTnyoplo We
cap dopopomolney, an omotadnmore aAMvE. X’ avrifleon pe to Aoyorexvixd
7ou ohoxANphvVeTaL amd TNV idte T oTLYUn TNG dNUOGLEVGNG TOL, KUECH KVeL-
YYOGLLO XUl AVOYVOPLGLLO 0T T7) GUVELSYGT TOU AVOYVEIGTY 0 OTTOLOC AVAAOYX
e 7o pulpd TG avEYVGNG ETLKOLVWVEL, PEGW TNG APTYNGNG TIAVTX, LE TO GUY
voapée, 70 Spapatind £pyo mapapévet avolyTd, SexTind 6z omotaadNmoTe dnut-
ovpyxn avarhaor amd wépoug Tov ‘oxnvoléTy, o omolog xat’ wutd TOV TETO
petatpémetal o8 Otdpeco ovapesa 6o Deat kot To xelpevo, oploTind xoTo-
ELVOUEVO OVO [E T1) oXNVIXT) Tou Tapactocy. Ot empépoug Stagopés Tou
€rouv  emompovlel  avayovtan, e Teleutola avaAUeY, G6TO SLAPOPETIXS
LOPAXTAPY XL TPOOPLOUS Twv do eldov. 'Etor av wg yvoptope Touv Ao-

1. A. Kovpetlne, «To Ofatpo yia mardid xot épyo "moudinod Oedrpov’ oe BLfria», dia-
pdalw, 43 (1981), 28-32, I'. BapBépng, H xpian Tov Oedrgov (1976G-1984 ), AOhve, KaoTa-
viarrg, 1985, 40-43, K. ewpyovsbnovrog, Ta uetrd ro Oéargo, Alfva, Kaotavidtng, 1985,
125-128.

2. I 7o Spapatind xelpevo o T ayéon Tou pe To rovoteyviné P I'. Kotr, «®éatpo
Tp0 v hoyoteyvian, Enoyés, 31 (1965), 3-5, J. Veltruski, Drama as Literature, Lille,
Peter de Ridder Press, 1977, J. P. Sarrazac, «Ledrame comme un roman, le spectacle
comme un livre», gto: Entreticns de Saint Etienne I. Thédtre Roman, Les 2 scénes de
Uécriture, Paris, éd. Théatrales, 1984, 43-46, St. Wells, Literature and drama with
special reference to Shakespeare and his contemporaries, London, Routledge and Ke-
gan Paul, 1970.



14 0. Tpappardg

Yoteyvinodh xetuévov Bewpnaovus ) Aoyoreyruddrnra, we xoreboyd SibryTa
Tov Beatpinod épyou Bu deytodue T BearoudTnTal, Ty evloxeipevinh SnhadH
SuvatéTyre. petatponhs TV xabupd YAwooo [puvnTindy enueinv ot cixo-
VIXEG [OTETINO-AKOVGTIREG TIHPUGTAGELS ONVIXE npoPadhdpeveg ard Tovg ndo-
TOLOUG AL TOUG AAAOUG GUVTENEGTEG TG TAPAGTAGNCE,

2.2. Qv yevixég avtég mapatnpoets Bploxouy THY wupLOAEXTIXH ava@Opd
Toug oty umd elétaon xatnyopia, apod 6To Béatpo Tou ameuBivetar 6o Tatdi
7 TAEAGTATIXOTNTA, 1) EXOTTIXOTYTA, 1) AUEGOHTNTO GTNY ETUKOWGVEN ATOTENOVY
Cnrodpeva. Q¢ madind Bzatpind épyo umopel emopbvws va vorfet eite xdmoro
AVTOTEAEG TTPWTETUTIO KELUEVO ELIIXA YPUULUEVO AT XATIOLOY ETTAVUPO dMLLovpyd
xot mpooptldpeve vo mapastabel oxnvixa ¢’ Eva cuyxexpuuévo xowd, clve wd-
7oto Jraoxzvaspévo enlone amd mpocwmind  dnuovpyd mopapuBiaxd, pubo-
AoYixd, LoTOPIXO N axdpa AoyoTeyvind potifo, eite, TENOS, 7 amb aTOUIXS 1) GUA
Aoyixd dnutovpyd dpapatomoinoy xamotov Bépatos, xatastdoews f yeyovéTog
XL ) TapaGTHs Tov e Deatpixd  maryride oTnpldpevo xvpiwe 6Tov auTo-
oyediaad xot T dnpLoveyiny TapéuBacy TwY SpAVTKY TPOGHTWY, THPd GTNY
xw0300Y) %ATOLOY GUYXEXOLLEVOL (aAN avdTtapxTou GTHY LT eEéTaey) XaTYYO-
pla) xerpévou [ cevaplov mou xabopilet v mapacTacy.

"Onwe yivetar eOX0Ad avTIANTTO OL TPOUVAPEPUEVEG TLEPLTETWGELS LTTOPOUY
v’ avayBoby oe Vo plixa avtimapatiféueves poppée. TMatt n Spaparomoiney
xat YeNoy xamotov pbbov 7 wapapvbiod yvwetod amé Ty yparTy N TV wPOPO-
o) mapddoon cuvteel BéBata 6TV Apesy) emixovwvio pe To ToLdixd xoLvé
aVEAVOVTAG GTO ETAXPO TLG TPOGANTITIXES TOU LXAVOTYTEG XKL [LE TNV ELXOVOTTOL-
7GY) OV TTPOGPEPEL TETUYALVEL TNV AUESY oL BLpaTixy 6YEGY ToL Tatdlod we
TNV L6Toplo TTOV KTOSIBETAL CRNVLXA, TOAYULATOTOLDVTAG E TY) GELP& TNG TILO
amoTeEAEGUATIRG TO pdA0 Tou wibou ) Tou Tapauubiod. To Tehina mpoohauPa-

1. J. Alter, «From Text to Performance. Semiotics of Theatrality», Poetics To-

day, 2:3 (1981), 113-139. C. Serge, «Narratology and Theatre», Poetics Today, 2:3
(1981), 95-104.
St. Jansen, «Esquisse d’une théorie de la forme dramatique», Langages, 12 (1968},
71-93. E. Burns, Theatrality: A Study of Convention in Theatre and Soctal Life, N.
York, Harper and Row, 1972. A. Ubersfeld, Lire le théditre, Paris, Editions Sociales,
1982 .

2. W. Passow, «The Analysis of Theatrical Performance», Poetics Today, 2:3
(1981),65-93. J. Feral, «Performance and Theatrality. The subject demystified», Mo-
dern Drama, 25:1(1982), 170-181. W. Hoogendoorn, «Notes on deixis and simultanei
ty in theatre performance», Degrés, 30 (1982), e-e . P. Pavis, «Du texte a la mise en
scene: Ihistoire traversée», Kodikas /[Code, 7 (1984), 24-41. A. Helbo, «Le discours
théatral: une sémantique de la relation» o7o: R. Durand, La relation thédtrale, Lille,
Presses Universitaires de Lille, 1980, 97-104. E. Dars, De I’art dramatique a I’ expres-

sion scénique, Paris, Denésel, 1975.
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vpevo amotéhesya SpLwe Sev elvat TToLpd 1) EVEPYOTIOINGY) TNG PAVTAGLAG TOV Trot-
300 xat, v péow TNG PETATPOTNG TNG APV YNONG GE EXOVY, EUXOAGTERY) TTOLPOXO=
2000107 NG LoToplag Xt EVEYOREVLC 1) OUGLAGTIXOTERY) EXTTANPMGTY] TOU ETCL-
Stmxopévou SLdunTino [Tatdaymytnol amoTENEGILOTOC.

H Swxqopd emopévwg ot dpopatomoinuévn exdoy? XATOLOU ®PYALOEAANVLROV
08B0y N veoehhnvinod Topapudiod omd TNV apyiny) aeNYNUETIXY TOV LOPPT EL-
vat xuptwg mogotued (Tamnpe Bobuod mpdboindns) xt byt mototixd), apob Té6G0
67 Lo 660 %ot THV GAAY TEplTTLoY elvat To (3t tdeohoytxd, atsOnTind, mo-
MTLORIXE TTPdTUTO, TTOV StoyETEVOYTAL GTo TTotdLd.

AN xaT Topdpoto pmopet va Sramtotmbel xat 6TNV mEpinTWOY RATE TNV

ool UTAPYEL XeLEVO ELdira TTPoOoPLtopévo Yio vo TapacTalel oxnvind N axbpa
Stoxeun n&motouv pubohoyixold # wopopubiaxod Béuaroc ypappévon amd xd-
Totov TahdTEQD ) GUYYPOVO GuyYpapéa, o omolog Balel T Gepayida TNe Tpo-
COTUXOTHTEG TOU INAWTIXY) Yo TO AUECH 1) ELUEGH XIVNTPO Xl TG PavePES )
ravBdvouaee emdinEets Tov, pwtilovrag Ty amody yio To matdl wou Exel i
xowwvlo xot o emoy.
Av hordy, dotepo amd Wi Siefodixn emelepyasto TwY XELUEVWY VTG TNG Ko
TYoplag, EMLYELPTCOVPE (e XWXOTOlNGY 6T0 Tepteydpevo Tov £pywv Tov
npooptlovtol vo. oLy Tovy ¢ Eva Todikd xowd, Do propésovpe v avtidneBodue
611 10 atdixd Béatpo amoTerel 67 GUVELdNoN ping xowwviag Evhixwy éxppa-
o) THE EOVOG TIOL N) WPLLOTNTE. E/EL SnULovpyGEL YLor TO TTatdt ToV, we TéToLo,
Ocmpetton apéroyo atic Sixée e Sradiwasics. Emopévwe to pévo mov pmopet
vo. Bpet 670 Béutpo elvar duyaywyio xotl Sumadoydynon wavte cdpewve pe
6,7t exstvy opilel xot Ocopobztel w¢ Tétolo, oe TpOTO OV GUYVE wES amld éva
TepLocbTeEPo atdidoTino Topd matdid Ofutoo o epeuvnTNg WTopel Vo aviyvel-
OEL ToL OLTAROTO Xt TG ETSLAEELS EVOE GUVOAOL KoL LG ETTOYAG.

2. 3. Ov mapatnpnoeig mov wokic datumabnxay 8 Bploxovy cpappoyyn 6Tny
TEPITTOGN Xotd TNV omole To Oeotpixd xeipevo dzv amotehel pio oAoXANpLPE-
vny evotTe, okl gite amoustdlet evTehdic, eite uTTApYEl %ot Vo we Tumxy (é-
6TW %ol TUTOTOWUEYT ) Stod0yf EVEPYELOY Kt SpWPEVMY TTOU TTPAYRLATOTOLOY-
VTOL (L XATTOLOL GUVOYT] ot GroTLd T o, 0AN’ evéyouy éva peydho ToGcoaTéd e-
nevbeplog xor autevépyelag, mpoidy opadinne cuyypapixns dnutovpytae amd pé
PLUG TGV TTPGOOTLY TTOU UETEYGLY GTT| dpda).

Hpoxettar oo xatt ovTioToLyo pe Ty LoTopRd YVWGTH TEptmT®WEY Tou
oxnpagiov tng commedia dell’arte, twv Bacikev dnradh unodetéewy mou xo-
Boptlovy © oxnvind) Spdorn TwV TPosOHTWY emiTpémovTag TOV auTocYESLAOWS
Twv Nlomordv xt emPdihovrog pio Tumomolnen Twv SpdvTwY TposMTWY! ev-

1. T'wx vqv Commedia dell’Arte f).: A. Sodopée, «Commedia dell” arte. H navrto-
zeatoplx sou nBomoroln, Oéutpe, 22 (1965), 15-26, C. Micclachevski, «Ta puorid g

[N
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et Tind] XL YoporTHELGTIXY, INWGTE, o€ %dBe popphc harind Béarpol. H mepi-
TTWEN hotmdy auth) Tov Bearouxod matyvidiod, Oovpdoie mapednhlbuevy pe o
npoavapepuéve, Beatpind €idn, amotedel pia Wdudlovoo ah)’ eBatoering evdiopé
povoa xatnyopla. Tov adixod Bedtpou®. Q¢ xeipevo umopel vo Bewpnfet to ob-
voro Twv and Toug nlomorods exppaloptvwy enueinwy THg TapdoTtasyg o Ae-
xTd) [YAweouxd) 4 xabapd sixovixi) fomTixd Toug enuaste, mov Sounuwéve yo-
hapd %t SVPETAPANTo alAE XL OTOUEVE. KoL SLoXELTE, ATTOTEAODY TO -
HA TNG TAPEGTOGNG TOL OULwG TeMx& ebvart aviTopxTo, 0pod ebagavileTarl petd
T0 Téh0g N6, 6” avrifean pe o mporyodpEve xelpeva Tov uTdpyoLY ot Wi Ypu-
TN [uvnuetond; popeh.
ANV 9 amoveto axptBag ypomTon xetpévou amodespeiel Toug nlomotods, ava-
-mrbeoel TV mpwToBoviio xaL Ty auTevépyeld Toug, evepyomotel Tn Snutovpyt-
%) povToslo %t eviey el TG StovorTiég txovdTNTEG Toug, apod xdBe oTLywH
Oa moémer vo Bplonovron 6° etorpbrrta yia vV avtomoxpfody e wn avetned
-ex TV Tpotépwy xabopiopéves xataotacets. Tapddinro avédaver To Spapoati-
%6 evdLapépoy, 0pod oL JuvatdTATEG TNG TAOXYG LEYLGTOTOLOOVTOL WE TNV KV~
TTUEN TNG ATOUIXNG TPWTOBOLALNG TOV SpMYTOG UTOXELLEVOD AAAL X&L TNV €-
vieyuen TG GUNOYLXOTNTAG ol TG  opadixng Snuiovpylag T660 avauese
“aTovg petéyovteg [ovovyypageic 6o xut toug Deatée tng dpdondd.
- 2 ovtifeon mpog auTy), N THPOLGLO EVOG GUYXEXPLUEVOL ETMVLLLOL dNuL-
0vpyoY Acttoupyel Seopeutid TH60 Yo To (8to To xetuevo i emouéverg THY o
p&GTAGT TOV, 660 ot YL TNV TPdeANY?) Tou amd répog Tou xotvol. Iatt beo xt
av 70 Tpocpepbduevo Deatpind Béapa emevepyel xataluTixd petagépovrag To
moudt amd To Y MPo TG TPAYRATIROTYTAS 6 auTdY TG PavTacstiag, M) Aavldvovsa
7 povep? Tapoustx piag tdeohoylag, qLTAHS TOL GUYYPAPEN [DELLOV-KOVMVIXE
evtaypévou atépov mou xabopilet o Tt elvat xoAd [xaTdANNAO L T kb forxa
TaIAho va TpocpepBet xot wpoohnplel amd To madi, moapopéver afemépacty.
‘Oco %t av 7 Staypovindtnre Twv ofdv Tou mapovstdlovral amd To matdika
Bearpund épyo wmopet va BewpnBel dedouévn, 6oo wt av 0 emwnbuevn aroln-
_Toeh) aywyd) [ambhavoy xptlel teavomoinTixd, 660 xt av To mpoopepbpevo  Bé-

Commedia. H teyvieh) mng napdotacng», elh. pet. T. Asayava, Ofatpo, 22 (1965), 40-51
V. Pandolfi, La Commedia dell’Arte. Storia et testo I-II, Firenze, 1957, R. Tessari,
La Commedia dell’ Arte nel seicento, Firenze, Leo S. Olschki editore, 1980 .

18. K. Kaxobpy, «Avtocyediaouée »at Béatpo. To Aaixé mavnyidpr mpoatavia pllan,
@éargo, 22-23 (1965), 79-84, 35-41, A. Boal, «Catégories du théatre populaire», Tra-
vail Thédtral, 6 (1972), 3-26.

19. H. Bossu-Cl. Chalaguier, L’ezpression corporelle méthode et Pratique, Paris,
Centurion, 1974, M. Rioux, L’enfant et U'expression dramatique, Montréal, Brault
and Bouthillier, 1979.

20, "Alxrovog: 1984, 7-9.
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KULO YOPUXTNPLOTEL AVTLXELUEVIRA TTETUYNLEVO TOGO aTtd TOUG WOVOUG PUGLKOVG
%pLTég [amodExTEG TOV, To TSt 6O XAl TOUC EVAALKEG, TO EQPYO TIOL AVIXEL G
AQUTN TNV KA TNYopla aTOTEAEL GUVELINTS 7 aoUVELdNTO Ldcohoytnd Braopd Twv
av*q)\ixcw mou pea Tagn xoBoyidlet oto dvopa apymv xat a€idv o am’ KuTH
xptvovtat w¢ tétotegl. H Omaply emopévwg evde mpocwminod cuyypaeéx [3n-
ptovpyol eviog mtatdinod Beatpixod Epyou 6’ omotadNmote mepinTwoY Snpovpyet
‘mpoPrnpato xot Pactpsc emtuAakets yia Tov TEAXO yapaxTnplspd Tou cldoug
nadixd 6o mpospepbuevo Déapa.

Evrteddd  Saqopetixd Aettovpyet 7 mepimrwon Tng dpaparomoinong
xot Tov Oeatpuxov maryvidiod mov oy pévo de deospebouv ok evioydouy xat a-
nehevlepivouy GAeg Tig davBavouseg uyomvevpatinés Suvdyeig Tou TatdLov?,
'O xivduvog dcoroyixoy emixaboptopod exheinet evrehds byt pévo yrort aduva-
‘1l va hetTovpynioet omotadmote dsohoyind) avamapaywyn eEattiag Tou yeyo-
‘vérog 67t xdBe mopdoToion amotehel provadind yeyovée, TEotiéy culhoyhg 8-
provpytxng mposmaletog Twv TodLov xaTw towe amb xamote Sraxprtiny xabo-
Shynon xdmotov N xdmotwy £tdikdv, adhd xt emeld) To aTouyelo Tou ampdPie-
TTOL %ot Tou Tuyoiov Tou Stabéter TNV xavouv avemavdAnmTy 6TO GOVOAS TG,
expndevilovrag xafe Suvatdrnta avamapaywyne xt emBore (wésw Tng smovd
wndme) evvortv o dedopévewv ou Popody Vor oPTLETOOY 1) Vo AELTOLEYNGOUY
1deohoytxnd, yeYovds Tou avadelyvel v xaTnYopla auTh wg TNV xoteboyn éx-
@pacy Tou {nroupévov.

3. Ilapdoraon

3. 1. To Bearpixé €pyo 8¢ Bploxer Ty xatabiwey Tov Tapd wévo pe T oxnvi-
%7 Tov amddooy. Kot autd tov tpbmo 0 mapdatacy avadsiyverat, oe TeheuTatin
avdhven, oc povadiky Exppacy Tov Oedtpov w¢ AoyoTeyvikod, xekhiTeyVIXOD
X0l TTOALTLETLXOD YEYOVOTOG,

Kard 0 didpxeid tng o nlomotds pe to cidpa kot T4 vy Tov peTaTpémet To
YoamTé %elUevo € EbVA UTOGTUGLOTOLMVTOG ToV 0Td To cuyypagéa wpBpwué-
vo Abyo pe Terxd amodéxty To xowd mov mapaxohovdel and Ty mhatelo. Ku-
pLoAexTixd Aoumév elvar awtbg, dmwg eniong kot ot UTOAoLTOL GUVTENSGTEL TNG
Topaotacrg (ounvobérng, oxnvoypdgog, evdupatoréyos x.a.) mou Snuiovpyst
TN Qavtactoxy cOpPacn mov avanticoeTal avdpesa 670 Oeath xor To Bbapa,

1. R. Deldine-P. Verhelpen, «Les jeunes face au spectacle idéologique. Ap-
proche expérimentale», Cahiers JEB, spécial 1 (janvier 1975).
2. "Alxnorig: 1983, 1984, Orwpog, 288-289,
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To TPAYRATIRG Kot To OcaTpind, yvbuevog o xatekoyn exppasthe g évvotag
Oéatpol.

‘Otav ou yevixég avtée emonuavoes emixevtpwbolv 670 {nToduevo, To
nadixd dnhadn Oéatpo, Bu Sramiotwbel b1t Snuiovpyody opopéveg WSrattepd-
THTEC TOU ABUVALTOOY VoL TTEPAGOVY ATTAPATNPNTES.

To mpéBrnpo o Tiletar aoyind eivar av ot xatd wHso ot nBomotot ot i wat-
duxn) mopaotacy, Ou etvar evihixeg (emayyehpaties N eoaottéyveg) mov pe T
ouYXEXPLUEVY oxnVixY] Toug LTdxotey Ba maploTavouy Tadid (6e mepimTwon
mou mpdxettar yio Spapatomoiney madeod mapapubiod m.y. H xoxxvooxov-
giroa), 1 Bo dnprovpyody pia Walovsa udxotey oL Ywols uotd v Tadet
v stvae Oeatpts) Oa £yer pio Wrantepdryro oyeTildpevy apeon pe 7o xowbd 67o
omolo ameuBivertar to Béopa xar v el 67éon mov avamTdcsETAL Avdpesa
ot oxnvi xat Ty mhateto. Tty dnog Eyel emonudver v oyeteh Bearporo-
i) €peuva, ) GYEGT) TTOU SNILLOVPYELTAL XATA TY) LLOXELX [LLUG TAPACTAGYG 0=
vapesa atoug nlomotods xat Toug Beatég SiEmetar anéd Tig apyée evég dialovrog
ETXOLVOVLAXOD LoVTENOL GTO 0Toto 0 pbAog Tou déxty) [Beath slvar TpwTapYL-
xbg. T va Aewtovpyfioet dnhady) 1o xAaoixd GYAUATOUTOG-PAVLRLA-SEXTNG
oty mepintwey Tov Bedtpov mpémer v vonoouvue to Deaty [3éxTn wg xabopt-
aTIXG  TXPAYOVTH, XPOV 0 GXNVIXK ExQEpOWEVOs Adyos avdpcso otoug 10o-
ToLovg €yet TeEArS amodénTy O%L TO GUVORIAYTY 6TH GXNVT), aAA% To Beath) oty
mhateto®.

2y mepinTtwen Aowmdy Tou mpdxrettal Yo oxnvixd Béapo amevbBuvopevo 6* éva
matdind xowd, o nlomorde umoypeM@VETHL Vo YLVEL VAOXOLTNG 6 Evar SLTTAS emi-
nedo. To mpdto elvat autd ndbe mapdstaoyg, dnrad?n n amomolney Tov wpo-
GWTLXOY [XOLVeVIXoD) Tou pOAoL xatl 7 avTIXATAGTAGN Tov and To Deatpind pe
CUVETIELX T7) LETATEOTY) TOV OO OTOWLXY TPOCWTLXOTNTA GE LTTOXPLTIXG Spewv
npdowmo, acyete pe to Pabud Tadriong pe To pdro Tou, doyeTa dMAadY pe
To av %ot xoaT& woeo 1 OeaTpuny) gpunvela Tou avayetatl oe pio pevdaralnTixng
(MZoviaTind)) N amooTacomomTiny) (UTPEYTIRY) TEXVIXT.

[MapdAAnho dpowe xat 1’ avtd wg armapaityt) Tpoinédeon, o nlomoldg opelie:
(6" éva dedtepo emimedo) v madel v Aettoupyet g SVAAXXG XAl Vo PETOTP-

1. W.Coutu, «Role-Playing vs Role-Taking. An Appeal for clarification», Ame-
rican Sociology Review, 16 (1951), 180-187, D. Chateau, «Note sur la fonction de I
acteur de théatre», Degres, 30(1982), C-C5, B. Toussaint, «Le jeu, 'acteur, le désir»,
Kodikas [Code, 7 (1984), 17-24,

2. B. Erbe, «Performing Conventions: a Study in the Relationship Between
Stage and Audience», ato: Das Theater un Sein Publikum (oul.), Wien, Osterrei-
chische Akademie der Wissenschaften, 1977, 69-79, P. Schaeffer, «Représentation
et communication», avo: A. Helbo, Sémiologie de la représentation, Bruxelles, éd.

Complexe, 1975, 167-193, A. Saraiva, «Message et littérature», Poétique, 17 (1974),

1-13.



ITa8uxé Béartpo 19

ntel oc modt vmoypewpévos va exppacet v Yuyohoyia, T7 vooTpomio xat To
ovvaneBnporte mov Tarplalovy oto modt, apod ¢’ autd TeAwa ameuBliverar xt
ot avtd {nra emiPeBatwar xot xatabiway.

Zto onueio autd opethouv va yivouv optopéveg emtonudvaets wov Bewpoi-
VTOL ATOPALTNTES Yo TNV XaTavénon Tov poawopévou. H aplororehiny dmody,
Lo 10 B€atpo cOppwve pe v omota o MBomoldg TauTileTar pe To pbro Tou Pi-
WUOTIXE EVOXPXMYOVTRG GTY) GXNVY) KATOLOY Npmo, ovapepbuevy) 610 motdind
Bcatpo umopel va yapaxtpiaet towe we 1 hybdTepo xaTAMNAY xpod To TEAXE
poforopeve amotéheopa eivar 1 avantuEy piag xaboupd avtactaxng oyéang
avapeoo 6to andt [Death ot T oxnvind Srodpapatildpeve, Tov meproptlet Ty
euPéleta g ouveldnotaxng o SpacTneLdTrTo; Lovo o éve uubixd [Tapaun-
Braxd eninedo xot amoxdeier 6yedbv omotadfmoTe &MY vonTey Stepyaaio.
AvtiBeta n prpeyTinn cppnveto, odppwve pe v omote Mlomolds [Mewag Tou
€pyov mpémel va dnhaver xabe aTiypd 67t dev Tautiletan pwe To pdho wou LTOIV-
ETOL XL ETOUEVG VoL EPLETA TNV TIPOGOY T TOU %otvol Oyt 670 an’ auTédY TEoPak-
nopevo Béapa, 0dMd 670 pvupe ou exppalet oxnvixa, Bo pumopodoe vo Hzw-
prPet wepLocbrepo edotoyy. Kat' auté tov tpdmo to moudi [Ozathg ywplc vo y&-
ver T poryetor Tov Beapatog Oo propoboe mapadinio vo Bonlndetl oto va oute-
vepY7ioeL evdeyopévms xat vo TpoBhUaTieTEL SNULOVPYIRE TTAV® GTO GXMVIX
npotewvdpevo Bépa [Béapa, Bonbobpevo étor oty avarntuln Ttwv Yuyomvevpa-
TLXGY TOY avoTNTeY Tov Srapop:tixd Ou wopépevay eyxhwBiopéveg amd tny
urepBoAixa  avomTUYMEVY QovTactaxy 6e Bapog Tne StevenTinng 6yécng we To
mpoapepduevo Béopor.

3. 2. Avtictouya dpwg pe 11 e mpoNyodReVy) TEpinTWEY) avapepduevy X TY-
voplo xata TNy omolo Sev vpioTator cuykexpluévo Jpapatind  xelpevo ahdk
padhov dpopatomornuéve eretsbddia, URApYEL Xo 1) TOPAOTAGY GTNV ooty dev
matpvouy pépog eviphixeg nomorol, ol Tadik To. omoto. éxouv eldixd aoxndet
vo. Tat&ouy xdmotoug pbéhous. [Tpbdxertar yio v eBotpetind evdiagpépovon mept-
nTwon Tov fearpwod naiyvidiod to omoto avtamoxpivetor oe Sedopéva mov Ee-
nepvouy Ta oupartixa Oeotpixd mhaiote. Tatt To mondt [qBomorég mouv uRodh-
EToL XAT0L0 PO kot PETEYEL GE XATOLL GUYRPOTHILEVY XL EX TwY TPOTEPWY Le-
AeTnuévn oe yewixés yeupués mopdotacy, Stubéter byt pbvo wio SrrpopeTing
Juyoroylo %t emopévers éxet pio SLopopetind, avTipeTdOTIoY TG Spdorng Tou o’
611 0 emoryyehpatiog nlomords, alk’ oxdpo. waL Lo EVTENGDG TPOGWTKT, Y PTioN
TOV oAV .

1. Kovpetlic 28, J. Moreno, «Mental Catharsis and the Psychodramay, in Psye-
hodrama, Theory and Therapy, N. York 1974.
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Eve dmradn o evihixag nBomords umoddetar xdmoro mpdowmo amoxhetatind xou
[ovo Yo va exmhnpdoet xt avramoxpdel 6Tig emayyehpaTinés Tou URoYPEDGGEL
x0pic o t3og va petéxer cuvatslnpatixd 6to mpotewbuevo Béapa, Tapdro wou
evdeyopéveg amodéyetal TV apioToterh drodm yie To Béatpo, To Tondl Act-
Toupyel evredwg Sraopetinal. O pblog Tov omolo uodleTal elvar TavToNLOG
.’ omotovdimote dhho Bu umopodoe va evoxpudoet xata ™ Sukoxcia evbe ato-
oV 7 cuAhoyixol Tatyvidlod ameubuvbpevo e xdmotoug Suvduet h PuGLKOLE
Beatéc. Emopévirg ) avripetdnioyn Tov cuyxexpuévon Beatpnod pbhou, o auto
OYESLOPOG Kot M) WEPIXT TNPYOY) KATOLWY Xavévwy dev To amopaxplvel ot
oAb amd T O€om xow oxéon mou éyer brav umoxplvetar ndT StapopeTing ar’
AUTO TTOV BTNV TTRAYUATIXOTY T Elval GE ®aATOLL ATth TLG GTLYLES TOL TrartyViSLod
Tov.

Kot autéy bpwg Tov Tpomo 1 Srokextiny petafoucy and 1o Beatpind oo mpay-
potixd xot avtioTpopa mwou Stamistmvetal oc xxfe poppng Béapa, ywpls va
TaPel va VPLETATAL XATE TNV UTTO eEETAOT TEPIMTWOT, ATOXTA [Uto LEYONITERY
AVAPOPIXETYTA TEOU GUYATTEL EPLGGETEPO T (Lior xoTyopter (BéaTpo) GTHV oA~
A (TpoypaTiedTrT), 0ol Yio TV GLVeldnoT byt wévo Twv Beatdy Tov Taca-
xohoufBolv v mapasTacy, el xot Twv nlomotdv mov petéyouy 6ty sy
(Inradn) xat 6Tlg dVo TepLmToELg Tor TSt ) xart Tor 800 ATTOTEAOUVTAUTEGYLES
évvoleg oV 6T cuVeldn o Toug TPofdAAel w¢ x#douog.

Kata mv mepintwon hotmdy awth, wou axdpa dev €xet Toyet ¢ déovsag emiom
povixng Stepedvnang, To matdiné Béutpo Pploxet xat TAAL TNV XUPLOAEXTIXY TOV
ExQpaay), apod T660 7 AeLTovpyYlo Xut @UGY) TOV, 660 Kot 7 AVAPOPIXETHTE TOV
éyouv opumd, Séxty xar phvupa ekaptapevo amoxhetsTind ard to mouudt. ITpb-
KELTOL ETOREVEG Yo [t YVIGLa EXPPaaY) Tou £l80ug e ohoXAYpwPévy) AetToup-
YIXOTNTo TTOU ETLTEAEL 6TO ETaxpo Tov Juyay®yind, Tatdaymyind xout yevixo-
tepo TadeuTind yopaxThpe Tov omoto urotibetar bt Srabéter To motdinéd Béa-

TpO.

4. Kowd

4. 1. O <pitog adhd xxB6Aou AtybTepo amoPaoLETINGS THEAYOVTHG YLt V& UTTRE-
Eet xat va Aettovpynoet To Béxtpo etvat To xowé. O Beathc sy albovoa amore-

1. T 7o .cruoxeﬂop.é Beatpuine mapdaTacng /Spapartomolnong Bi.: "Alxneng 1984,
10-11,

2. T 7 yevinérepy oyéon avdpeoa oo Béatpo xar Ty mpaypatixétnta Bi.: N. Kat-
tan, Le réel et le thédtral, Paris, Densel, 1971, J. Searle, «The logical status of fictio-
nal discourse», oto: Ezpression and Meaning, Cambridge University Press, 1979, 58-
75. :
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2l To déxtn Tou oxnvixa mpoBaitopévou Beapatog Tov pe TV wapousto xat T
6TaGY) Tov aELONOYEL Kot SIXALMDVEL TNV TTUPAGTUGY) LETEYOVTHG EVEPYE GTAL GXY)-
vixa Sradpapatilépeval. TTapdhinha, 6mwg Exer emonpdver v oyerinh Eocuve,
amoTEAEL UTIOXLYYTY 6TY) ONptovpytxn poomtadela Tou GuyYpagEa, o omotog GTo
b Tov 0pilovta meacdoxt elval oL UE To €pyo Tov mpoomabel V' avramo-
»p10zi2.

Avagpepbpeveg 670 mawdixo BEatpo ot TPONYOVPEVEG EMLGNUAVGELS ATTOXTODY
Wrattepn Bapdmyra elattiog g tdlontepdTyTog TOU TEAKOL ATodéx Ty 6TO TTPO-
opepopevo Beopa, Tov madod ot Ocatpixy aibovsa. Amd Ty oTiypd Aotmédy
TOV 0 XPLTYG TG TUPUoTHoNG Elvart To Taetdt (doyeTor av 6Tny mhatelo Tapeupl-
GHOVTUL %ol QTP LEYNADTEPTG NAKLaG ), TG0 1) oxnvixny uTtdxptar Tov Nbormol
00 (értwe Adn mapatneNlvxe), 660 xut oAGXANPY N TaprsTasy) Qo exTipnlel %
afroroynlet am’owtd. AN To Tandi maet 670 Béatpo xamora guyxexptpévy oTLy-
wn  ano Tov xabnuepvd Tou ypbvo mou cuvdualetat eite W avTéV TG GYOAXNG
Tov epyastag (opudiwn petaPacy e evddvy Tou GyOAelov), cite kAol KAAY
GTLYT) TIOU AVAXEL 6TO 706v0 Yuyaywyiag xat dtaoxédacic Tou (Kuplaxs, op-
vt ). Téoo o pea (mov propel pepind vo AELTOLPYNGEL Xat 06 6x0Atxd OEatpo)
060 %ol TNV &AAY), T0 Béatpo Epyetal eviayUTIXE Kol CUUTANPOUATIXE GTNV aTtd
To oSl ot Toug evahxeg (aA’ avapepdpevy ¢ auta) atoduevy Puyaywyic
won yewwbtepa monduywyin? evacydincy touc. H mapovsia hotmdv xat wévo
Tou moudod w¢ Oeoty ot Beatpinh albovoa xabopilet deopeutina To 8o To
TPocPepdueve Béapra To 0Tolo WG ATTATEPO GTOYO EYEL TNV LXAVOTTOLAGY TOV -
VEYRWY TOU GUYXEXOLUEVOL XoLvol3.

Avalnrovtag dpwe ute gavraciaxs 6yEcn UE T TpayYRATe, To Totdt pé-
oo 16 Beatpinne napaotacys Beloxner wia Stapuy? amb Tov LaToptxd Y poVO Kot
wie petabeor 670 Y OEO TOL PavasTIXOD, GTOV omolo auTevEpYMVTAG axpLBd¢
OT0G GTO Tty VBL ETLBLMKREL XL TTETUYAIVEL THY ATTOXATAGTAGY) JLOLG TAENG Top oLy~
LATOV  GUUPWYNG UE TG dtxég Tou avdyxes. Katd guvémeia to mtatdind Béatpo
AevTovpyet wg éva xateboyn gavractaxd Oéatpo mou exdnrdvetar we Béapa
ToLYVISL Tou Tortdod UE TNV MPAYRATIXOTATO AOYETH (E TNHY WRPEYTIXN N KpL-

1. P. Campeanu, «Un réle secondaire: le spectateur», ato: A. Helbo, Sémiologie
de la représentation, Bruxelles, éd. Complexe, 1975, 96-111, C. Tindemans-Fr. Cop-
pieters, «The Theatre Public: a Semiotic Approach», oto: Das Theater un Sein Pub-
likum, Wien, Osterreichische Akademie der Wiessenschafren, 1977, 80-88, Str. Con-
standinidis, «Feedback in Play Production», Kodikas [Code, 7 (1984), 63-88.

2. H.R. Jauss, Pour une esthétique de la rdeeption, tr. fr. par Cl. Maillard, Pa-
ris, Gallimard, 1978.

3. CL Jonee, «What do children want in Children’s Theatre?», Thédtre Enfance
et Jenuesse, 1 (1974), L.. Delwasse, «Lec théatre pour Penfant: spectacle et moyen d’
expression», Enfants Magazine, 42 (1980).
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arotelxh) amdSoan TNg cuyxexpluévis mapdatacnel. Mupdd g ot nlomorst
«expetohhevopevown 6 éva Babud v Wdeohoyins, dpTioy; Tou £tdoug Tou Act-
TOVPYEL WG %MPOG XOWLVIXTG TEOBONAG XL ExPEaGTG WLag TEENG IOV GUVELSYTH
7 Oy ovamapdyet v Ldeohoyin TNGE, xal Tig (EUXOALEE) TTou LToTiBeTaL 6TL ToVS
mapéyet ebontiog Tov yEYOVHTOG 6Tt To Tandt elvan évag ampoBAnuATIoTOC, dpo
«ebdxorogy Beartig, avriperwnilovy to matdixd Béatpo wg S1éf0d0 aTa emayye-
patixd Toug TpoPAuata (avepyle, utoaracydinen ), tpoBabuide vl wie peta-
YevéoTepy avayvapton xat xabiépwa? Toug, pe anotélesua T cuyvy uroPdd-
LaY) TV TTpocpzpopévon Bedpatog xat T dnutovpyia wiag Pevdolds ewdvag yia
7o Tt elvat Béatpo.

4.2. Ou Mbyor awtol amoxhelovtar 6Ty TepimTwON %aTd TNV omola TEdXRELTAL YLOL
THPAOTAOT TPOEPYOWEVY amd ehebBepn A xateubuvdpevy TpwToBouhin TwY TTaL-
dwwv. Exetl vriapyet v apesdtnra 6v emixowvoviany) oyéomn, 1 evahhayy) 6TOUG
poAoug xat M pwetatporny Tov nlomowod oe Bearri xt avticTpopa oL potpata dn-
LLOVPYEL OVGLAGTIXT] StapopoTtoingy 6Ty St TNV éwvorx Tou BedTpov, Staxd-
TTOVTAG TY)V ATOGTUGY) TIOU UTTAPYEL AVALEGE GTN GXNVY) XAt TNV TAXTELA, LT~
pattyty Tpobmdheon yix xdbe wopeig évreyvou Oedtpov xar avamtiooel pia
%xovodpyLa 6YEGY) apotBalag AVTIXATAGTACNG TWY POAWY TOL UOVO GTO Adixd
Béarpo xvpLoexteitat.

A&, 610 suyxexpluévy TtepinTwon), auté Tov adAaleL elva xat v oxom-
péTa ™6 g g mapdeTacns. To mpoPaArduevo amd xat TpoopLlbuevo aro-
*AELGTIXG XL LOvVo yio TTaedid Spapatomolnuévo emegddto Stabéter Eva evplra-
T Tdoyoyind xot Puxaywyikd péro mou €xel ambd TOAD Vwpls evromioTeL Xt
éxeL xateboyh epappocel oz opddeg evyhixwy pe xabBasd PuyoBepameuting oxo-
mpdTnTed.

Fatt 10 avtooyédio Oeatound maryvide prag opddug madi@v avamTicGoVTAS
670 ETCAXPO TLG KPUPLWLEVESG ) XATATILEGPEVES XL EVOEYOULEVWG aouveldnTes Suva-
HELG %aL LOLOTNTES TOV YAPAKTNPA TOUG, ETLTPETEL TNV [LE XATANANAOUG YELPLO-
podg xatevbuvopevoug amd Tov matdaywyd [oxnvodéty # Tov duyiatpo [Spapa-
TovpY6 (oTny mepinTwon Tov Yuyodpapatos)?, anerevBipmwan hov Tov Aavla-

1. T ™ oyéor avth Préne avadwticdtepa: «Actes de Colloques des Premiéres
Rencontres Internationales du Théatre pour I’ Enfance et la Jeunesse», (Lyon juin
1977), Cahiers du Soleil Debout, 7-8 (1978).

2. Kovpztlng, 28.

3. J. Goodman- M. Prosperi, «Drama Therapies in Hospitals», The Drama Re-
view, 20:1 (1976), 20-30, P. Ryder-Ryan, «Theatre as Prison Therapy», The Drama
Review, 20:1 (1976), 31-42.

4. T Tig Srxotdoerg xat T1g epappoyés Tou buyodeapatos BA.: A. Ancelin-Schiizen-
berger, Précis du psychodrame: introduction aux aspects techniques, Paris, éd.Uni-
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vovrog Yuyo [mveupatixod duvaptxol mou StnBéter o moudi [nBomordg adAL ot
Ozatig, emiteivovrag T Oetixa amoteréopata and v yevindTEpy TaLSyWYLXY
Tou xahAépyetal. Kat’ autév 6pws tov tpdmo 1 mapousia tou kool dev elvat
wabnTind oA’ evepynTing, aQod PE TNV TPOGEWTLXY] GULLETOYY) TOL GTY) dp&aY)
dNLLOVPYEL Pl EVOTYTA Kot GUVOYY 610 TtpocPepbpevo Béapa wou Eemepvd xaTa
7oAd T wAalate Tou mapadostaxol Bedtpou xat mpoexTElvETAL GE YWpPOUE AUTS-
VoG RAMALTEYVLXNG Xt evpUTepa Oeatpiung Exppacng.

4. 3. Av borepo amd v avaiuon mov mponylnxe emiyelpficovpe emtypoiLLa-
TUXOL VO GUVOPLGOVILE Tal GUULTEPAOUATE TTOV StaTumtdBnxay 6¢° auTy) TV TPAOTY
SLeQEVVNTIXY TTPOGEYYLOY) 6TO YWPO TOu amoxahodwevoy matdixod Bedtpov, Oa
KLTOPOUGHULE Vo EXPPAGOLRE TNV arodn 6Tt To £idog ebicov Oepitd voeslitot kot
ox1g 800 amd Tig Pacinés xuTYOpies TOV TAPOLGLAGTYHAY.

"Iowg dp.wg avduesa Toug sivan v debrepy (Bearownd maryvide) mov xateloyn Si-
xatobTan va Bempeitat wg tétoto, eved v TpdTy Oa Empene uddhov var yapaxTrpL-
o7el edohoyixd w¢ popen Touv évreyvov Dedtpovu, we wévy Stapopd TNV tdLaLte-
P67 T® Tou %0LVOV 6To oTroio arteuBlvertat, To omoto €€ opLopol civar xowvd ovn-
Alxwv.

versitaires, 1970 , D. Burrucand, La catharsis dans le théditre, la psychanalyse et le
psychothérapie, Paris, Epi, 1970, J. Franchette, Psychodrame et théitre modernc,
Paris, Buchet-Chastel, 1971, H. Blatner, Practical Application of Psychodramatic
Methods, N. York, 1973.

35. 'Adlxnemi, 1984, 7-9, Prdpos, 6.7., 1976, J. Fabry, Introduction a la psyc-
hopédagogie de I’expression, Bruxelles, Nathan, 1977, (Paris, Lelor, 1977), F.
Passatore-A. Fontana, Educazion e attraverso il teatro, Milano, Emme, 1979.

-



RESUME

LE THEATRE POUR L’ ENFANCE
POUR UNE DELIMITATION DE L’ OBJET

Théodore Grammatas

Le théatrs pour I’ enfant en Gréce n’a pas encore été 1'objet d’une
recherche scientifique autonome. Les approches qui y ont été faites se
sont réalisées plutot par des pédagogues intéressés a I’ étude de la litté-
rature enfantine, que par des chercheurs du théatre. Le but de notre en-
quéte, basée sur un triple axe qui précise le fait théatral, auteur [texte,

la représentation et le public, consiste & une tentative d’analyse théa-
trale du sujet, qui nous permettra d’ appercevoir ses dimensions thé-
oriques.

L’auteur, donc d’abord, d’une piéce de théatre pour enfants, peut
étre tout écrivain qui écrit son oeuvre spécialement adressée a4 un public
enfantin, ou qui arrange un certain mythe ancien ou un conte populaire
afin d’étre représenté sur scéne. Néanmoins, les enfants eux-mémes, peu-
vent étre appergus comme écrivains, au moment ol seuls ou a I’aide d’un
spécialiste créent une histoire qu’ils réalisent théatralement, sans I’ exis-
tence préalable d’un texte écrit auparavant.

La représentation, ensuite, peut étre donnée soit par des comédiens ma- -
jeurs, amateurs ou professionels, qui jouent leur réle parce qu’ils se pré-
sentent sur scéne exactement pour accomplir cette tache, soit par des mi-
neurs qui participent au spectacle comme spectateurs en méme temps
qu’acteurs.

Le public, enfin, qui assiste au spectacle reste toujours un public de mi-
neurs qui, malgré un certain degré de participation au spectacle, ne peut
dépasser ses limites bornées par les conditions dominantes, la relation en-
tre la scéne et la salle.

Or, les enfants menés au thédtre par leurs parents participent a un fait
socio-culturel (la représentation théatrale) comme des spectateurs/ré-
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cepteurs passifs d’'un message idéologique qui leur est adressé par la scé-
ne. Par contre, dans le second cas, par le fait d’un échange mutuel du ré-
le du spectateur et de 'acteur qui prend lieu durant le «jeu théatrale», ils
deviennent des participants actifs, co-créateurs du spectacle offert par
les autres.

Nous comprenons donc bien que la représentation donnée par une troupe
des comédiens spécialement adressée a un public de mineurs, représente
bien ententu le demandé («le théatre pour I’enfant»), mais d’aprés nous,
il n’arrive jamais jusqu’a un tel point que la dramatisation ou le «jeu thé
atral» organisés par les enfants a I’aide d’un animateur. C’est le cas le
plus pur du théatre pour ’enfance, proche au «psy chodrame», parlequel
les enfants arrivent a développer toutes leurs forces intzllectuelles et
psychiques, donc plus convenable & 'age enfantin.




