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ΠΡΟΛΟΓΟΣ 
 
 Η επαρχία Ελασσόνας βρίσκεται στα βορειοδυτικά του Νοµού Λάρισας, στο πέρασµα 
από την κεντρική στη βορειοδυτική Ελλάδα. Το εύφορο έδαφος και η καίρια θέση της 
κατέστησαν αδιάλειπτη σχεδόν την ανθρώπινη παρουσία στην περιοχή από την αρχαιότητα. 
Τις τελευταίες δεκαετίες η ιστορία της περιοχής αναδύεται σταδιακά µέσα από την ιστορική 
και αρχαιολογική έρευνα που έχει τεκµηριώσει διάφορες πτυχές της από την προϊστορία έως 
τη βυζαντινή εποχή αναδεικνύοντας σηµαντικά πολίσµατα της επαρχίας, όπως το Πύθιο, η 
Άζωρος, το Δοµένικο, το Δαµάσι. Δύο από τις σηµαντικότερες πόλεις, η οµώνυµη Ελασσόνα 
(η αρχαία Ολοοσών του Οµήρου) και η Τσαριτσάνη, στέκουν αντικρυστά στις υπώρειες του 
Ολύµπου, σε απόσταση µόλις 4χλµ. η µία από την άλλη. Η κατάκτηση της επαρχίας από τους 
Τούρκους το 1422 και το γεγονός ότι η Ελασσόνα αποτέλεσε διοικητικό κέντρο των 
Οθωµανών κατακτητών καθόρισε την ιστορική πορεία της γειτονικής Τσαριτσάνης που 
υποδέχτηκε το διωκόµενο χριστιανικό πληθυσµό και εξελίχθηκε σε σηµαντικό χριστιανικό και 
εµπορικό κέντρο στα µετέπειτα χρόνια. Ωστόσο, ελλείψει γραπτών πηγών, οι πληροφορίες για 
το διάστηµα των δύο πρώτων αιώνων της Τουρκοκρατίας είναι λιγοστές. Οι ιστορικές 
µαρτυρίες πληθαίνουν από το 18ο αιώνα και µετά, περίοδο γενικότερης ανάκαµψης διαφόρων 
κοινοτήτων στην υπόδουλη Ελλάδα και τη Θεσσαλία ιδιαίτερα.  

Τα µνηµεία, κοµµάτι της ιστορίας του τόπου, συµπληρώνουν την εικόνα της κοινωνίας 
της εποχής. Η ύπαρξη χριστιανικών ναών και η διακόσµησή τους µε εντοίχια ζωγραφική και 
φορητά έργα τέχνης αποτελούν έµµεση πηγή γνώσεων για την παρουσία του χριστιανικού 
πληθυσµού στην περιοχή, την επικοινωνία και την αλληλεπίδρασή του µε τις όµορες περιοχές, 
την αναπτυξιακή δυναµική της κοινωνίας που οδήγησε στην οικονοµική ευµάρεια και την 
πνευµατική ανύψωση του τόπου το 18ο αιώνα. Ιδιαίτερα στην περίπτωση της Τσαριτσάνης, 
που γνώρισε εντυπωσιακή ανάπτυξη προς το τέλος της Τουρκοκρατίας, η πυκνότητα των 
τοιχογραφηµένων µνηµείων του 17ου αιώνα µαρτυρεί προϋπάρχουσες στέρεες δοµές µιας 
σχετικά ευηµερούσας κοινωνίας που µπορούσε να χρηµατοδοτεί την ανέγερση ή ανακαίνιση 
ναών και µοναστηριών. Η παρουσία των συµβόλων της χριστιανικής πίστης και του 
ελληνισµού δίπλα στην Τουρκοκρατούµενη Ελασσόνα υποδεικνύει κάποια χαλαρότητα στις 
σχέσεις των υπόδουλων χριστιανών και των Οθωµανών κατακτητών και ενδεχοµένως την 
ύπαρξη φορολογικών προνοµίων, όπως αντίστοιχα έχει τεκµηριωθεί για άλλες 
τουρκοκρατούµενες περιοχές στον ελλαδικό και τον ευρύτερο βαλκανικό χώρο.  

Η ενασχόλησή µου µε την περιοχή ξεκίνησε το διάστηµα που υπηρετούσα ως 
αρχαιολόγος στην 7η Εφορεία Βυζαντινών Αρχαιοτήτων Θεσσαλίας, όταν στο πλαίσιο των 
µεταπτυχιακών µου σπουδών στο Πανεπιστήµιο Ιωαννίνων εκπόνησα εργασία για τις 
τοιχογραφίες  του 17ου αιώνα (1614/15) στο ναό του Αγίου Νικολάου Τσαριτσάνης. Οι 
φρεσκοσυντηρηµένες και ενυπόγραφες τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου, σε κοντινή σχετικά 
απόσταση από τη Λάρισα, φάνηκαν ιδιαίτερα ελκυστική επιλογή και άνοιγαν δρόµους για 
περαιτέρω ενασχόληση µε τα µνηµεία της Ελασσόνας, για τα οποία οι δηµοσιεύσεις είναι 



 5 

λιγοστές, ιδιαίτερα όσον αφορά στη µεταβυζαντινή τέχνη 1. Τις τοιχογραφίες υπογράφει ο 
ζωγράφος και ιερέας Ιωάννης εξ ιδίας κώµης, µαζί µε τον Μιχαήλ θύτη2. Ο Ιωάννης, ως 
επικεφαλής του συνεργείου, υπογράφει επίσης τις τοιχογραφίες της νότιας στοάς, τις εικόνες 
του τέµπλου και δύο δεσποτικές εικόνες αναλαµβάνοντας το µεγαλύτερο µέρος της 
διακόσµησης.  

Κατά τη διάρκεια της µελέτης έγινε αντιληπτό ότι το µέγεθος του τοιχογραφικού 
διακόσµου, η ιδιαιτερότητα του εικονογραφικού προγράµµατος και το ευρύτερο έργο του 
επικεφαλής ζωγράφου, Ιωάννη ιερέα, ξεπερνούν κατά πολύ το επίπεδο µιας µεταπτυχιακής 
εργασίας. Ταυτόχρονα, νέα στοιχεία έδιναν αφορµή για την επέκταση της έρευνας. Οι 
τοιχογραφίες που είχαν αρχίσει να αποκαλύπτονται στο γειτονικό ναό των Αγίων Αναργύρων 
Τσαριτσάνης έδειχναν να σχετίζονται τόσο εικονογραφικά όσο και τεχνοτροπικά µε το 
διάκοσµο του Αγίου Νικολάου, καθώς και µε αυτόν της Μονής Σπαρµού (1633). Επιπλέον, η 
σταδιακή καταγραφή των µνηµείων της επαρχίας, προγενέστερων και σύγχρονων της 
ζωγραφικής φάσης του 17ου αιώνα στον Άγιο Νικόλαο, κατέδειξε µία τοµή στην τέχνη της 
περιοχής, η οποία φαίνεται ότι σηµατοδοτείται µε τις τοιχογραφίες του ναού της Τσαριτσάνης, 
τουλάχιστον µε τα σηµερινά δεδοµένα. Επισηµαίνεται ότι η µέχρι τότε τοπική ζωγραφική 
παράδοση επηρεάζεται κατά κύριο λόγο από την τέχνη της Μακεδονίας, µε την οποία υπάρχει 
άµεση και συνεχής συναλλαγή, λόγω γειτνίασης και εµπορικών σχέσεων. Τις τοπικές 

                                                
1 Με την αρχιτεκτονική των ναών της περιοχής του Δοµενίκου Ελασσόνας ασχολήθηκε η Α. Πασαλή στη 
διατριβή της. Γενικές πληροφορίες ιστορικού και κοινωνικού περιεχοµένου για τον τόπο δίνουν ο Βέλκος και ο 
Αδάµου, ο πρώτος αναφερόµενος στην Επισκοπή Ελασσόνας και ο δεύτερος στην Τσαριτσάνη. Τις επιγραφές 
των ναών κατέγραψε ο Δαλαµπύρας. Στις εκδόσεις αυτές επιχειρείται και µια πρώτη καταγραφή των 
εικονογραφικών προγραµµάτων των εντοίχιων διακόσµων ορισµένων µνηµείων της Ελασσόνας και της 
Τσαριτσάνης ιδιαίτερα. Σταδιακά και µέχρι την ολοκλήρωση της παρούσας διατριβής άρχισαν να γίνονται µικρές 
αναφορές και στους τοιχογραφηµένους διακόσµους. Αναφορά στις τοιχογραφίες του ναού των Αγίων 
Αναργύρων Τσαριτσάνης και της Μονής Σπαρµού, καθώς και στις τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου 
Τσαριτσάνης κάνει ο Ιω. Βιταλιώτης στη δηµοσιευµένη εργασία του για τη µνηµειακή ζωγραφική του α΄ µισού 
του 17ου αι. στη Θεσσαλία. Επιγραµµατική αναφορά στα µνηµεία της Ελασσόνας έκανε η Στ. Σδρόλια 
προλογίζοντας άρθρο του Μ. Kiel για ένα φορολογικό κατάστιχο που αφορά οικισµούς της επαρχίας. 
Περιστασιακή αναφορά στις τοιχογραφίες του ναού της Μεταµόρφωσης στη Δολίχη κάνει ο Ιω. Χουλιαράς σε 
άρθρο του για ένα Ηπειρώτικο συνεργείο του τέλους του 16ου αιώνα. Με τις τοιχογραφίες του ναού του Αγίου 
Γεωργίου Γεωργούλη στο Δοµένικο ασχολήθηκε η Ε. Τριβυζά σε σχετική ανακοίνωσή της στο 4ο ΑΕΣΘΕ και 
για το διάκοσµο του 16ου αιώνα στο ναό της Παναγίας στο Βρυζόστι έκανε ανακοίνωση ο Ιω. Τσιουρής στο 5ο 
ΑΕΣΘΕ. Για το ναό του Αγίου Νικολάου έχουν δηµοσιευθεί  από την υποφαινόµενη ένας σύντοµος γενικός 
οδηγός και ένα άρθρο σχετικά µε το ξυλόγλυπτο τέµπλο του Αγίου Νικολάου και του γειτονικού του ναού των 
Ταξιαρχών, ενώ η µεταπτυχιακή εργασία που αφορά τις τοιχογραφίες του ναού, µε τίτλο «Ο ζωγραφικός 
διάκοσµος του 17ου αιώνα στον Ιερό ναό Αγίου Νικολάου Τσαριτσάνης στην Ελασσόνα» είναι αδηµοσίευτη. Στις 
τοιχογραφίες του 18ου αιώνα στον Άγιο Νικόλαο που φιλοτέχνησε ο ζωγράφος Θεόδωρος ιερέας από την Αγιά 
κάνει αναφορά ο Ιω. Τσιουρής στη διατριβή του για τη Μονή Δρακότρυπας Καρδίτσας. 
2 Στον τόµο Ι για τους Έλληνες ζωγράφους µετά την Άλωση περιλαµβάνονται τα ονόµατα των ζωγράφων των 
δύο παρεκκλησίων του ναού, των Αγίων Αποστόλων (1753): «Νικολάου και του υιού αυτού Αλεξίου των 
Ιωαννιτών της κώµης αυτής» και του Αγίου Γεωργίου, «...παπά κυρ-Ιωάννου ...», Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Έλληνες 
Ζωγράφοι, I, Ιωάννης (59), 333. Στον 3ο τόµο αναφέρεται το όνοµα του ζωγράφου  ιερέα Ιωάννη (1614/5), Δ ρ α 
κ ο π ο ύ λ ο υ, Έλληνες Ζωγράφοι, 3, Ιωάννης, 324. 
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ζωγραφικές τάσεις ακολουθεί κυρίως ο δεύτερος ζωγράφος του ναού, Μιχαήλ, παρά τις 
σαφείς ενδείξεις µαθητείας του κοντά στον ιερέα Ιωάννη. Ο Ιωάννης, ενήµερος για τις 
τρέχουσες καλλιτεχνικές τάσεις της εποχής, είναι αυτός που εισάγει καινοτόµα στοιχεία στο 
διάκοσµο του Αγίου Νικολάου, µε έντονα εκλεκτική διάθεση, όπως συνηθίζεται την περίοδο 
αυτή. Το έργο του ξεπερνάει τα στενά όρια της περιοχής του και η υπογραφή του εντοπίζεται 
στο ναό της Κοίµησης στο Ζάρκο Τρικάλων (1621), όπου ο Ιωάννης συνυπογράφει το 
διάκοσµο µε έναν άλλο ζωγράφο, το Δηµήτριο. Το γεγονός ότι το όνοµα του Ιωάννη 
αναγράφεται και πάλι πρώτο στην κτητορική επιγραφή δηλώνει τη θέση του ως επικεφαλής 
του συνεργείου. Το ιδιότυπο ύφος του ιερέα Ιωάννη αναγνωρίζεται επίσης σε µια σειρά 
φορητών έργων σε διάφορους ναούς της Τσαριτσάνης, ενώ φαίνεται ότι ως ένα βαθµό επιδρά 
ανανεωτικά στην τοπική τέχνη και διαµορφώνει νέο ύφος που αποτυπώνεται στη µετέπειτα 
ζωγραφική των µνηµείων της περιοχής.    

 Ως εκ τούτου θεωρήθηκε φυσικό ο ναός του Αγίου Νικολάου Τσαριτσάνης να 
αποτελέσει το βασικό κορµό της παρούσας διατριβής και σηµείο αναφοράς σε σχέση µε τα 
υπόλοιπα µνηµεία της Ελασσόνας, ώστε να διευκρινιστούν: α) η καλλιτεχνική παράδοση της 
Ελασσόνας και τυχόν επίδραση που µπορεί να άσκησαν προγενέστεροι επιτοίχιοι διάκοσµοι 
της περιοχής στη ζωγραφική του Αγίου Νικολάου, β) η σχέση των τοιχογραφιών του Αγίου 
Νικολάου και ιδιαίτερα της τέχνης του ζωγράφου και ιερέα Ιωάννη µε τις σύγχρονες 
ζωγραφικές τάσεις και γ) ο βαθµός επιρροής της τέχνης του Ιωάννη σε άλλα τοιχογραφηµένα 
σύνολα της περιοχής, τα κοινά στοιχεία των οποίων υποδεικνύουν την ύπαρξη συνεργείου 
στην Τσαριτσάνη. 

Στο πλαίσιο αυτό η µελέτη διαµορφώνεται ως εξής: Στο πρώτο µέρος της διατριβής 
προτάσσεται µια σύντοµη αναφορά στην ιστορία της περιοχής. Ακολουθούν τρία κεφάλαια.  

Το πρώτο και εκτενέστερο αναφέρεται αποκλειστικά στο ναό του Αγίου Νικολάου και 
επιµερίζεται σε ενότητες που αφορούν: την Αρχιτεκτονική του ναού, τις Επιγραφές, το 
Εικονογραφικό Πρόγραµµα, την Εικονογραφική Ανάλυση των θεµατικών κύκλων, 
Παρατηρήσεις στην Εικονογραφία, Γενικές Παρατηρήσεις στην Τεχνοτροπία του διακόσµου, 
και σε ξεχωριστή ενότητα εξετάζεται η σχέση του ιερέα Ιωάννη µε τους συνεργάτες του 
Μιχαήλ θύτη στον Άγιο Νικόλαο και Δηµήτριο στην Κοίµηση Ζάρκου, όπου επιπλέον 
επιχειρείται ο διαχωρισµός του έργου των ζωγράφων στα δύο µνηµεία. 

Καθώς ο ζωγράφος και ιερέας Ιωάννης υπογράφει µόνος τις εικόνες του επιστυλίου 
του τέµπλου του Αγίου Νικολάου και η υπογραφή του υπάρχει επίσης στις τοιχογραφίες του 
ναού της Κοίµησης στο Ζάρκο, στην ενότητα της Εικονογραφικής Ανάλυσης επιχειρείται 
συγκριτική αντιπαραβολή του εκάστοτε θέµατος µε το αντίστοιχο στο ναό της Κοίµησης και 
στην εικόνα από το Δωδεκαόρτο του τέµπλου, ώστε να φανούν οι εικονογραφικοί 
συσχετισµοί στα επιτοίχια και φορητά έργα του ζωγράφου, καθώς και ο βαθµός συµµετοχής 
και ο ρόλος του ιερέα Ιωάννη στη διακόσµηση των δύο µνηµείων, του Αγίου Νικολάου 
Τσαριτσάνης (1614/5) και της Κοίµησης Ζάρκου (1621). Παράλληλα µε την ευρύτερη 
αναζήτηση των εικονογραφικών προτύπων σε προγενέστερα µνηµεία, κυρίως του 
βορειοελλαδικού χώρου, γίνεται αντιπαραβολή και µε τις αντίστοιχες παραστάσεις άλλων 
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τοιχογραφηµένων µνηµείων της Ελασσόνας, προκειµένου να αναδειχθούν τυχόν 
αλληλεπιδράσεις στην εικονογραφία. Για λόγους ευκρίνειας, στην ανάλυση των θεµάτων 
αναφέρονται µόνον οι παραστάσεις των µνηµείων που παρουσιάζουν εικονογραφική 
συνάφεια µε τα θέµατα του Αγίου Νικολάου. 

Στο δεύτερο κεφάλαιο παρουσιάζονται καταρχήν τα µνηµεία της επαρχίας της 
Ελασσόνας από το 16ο αιώνα έως και τα µέσα του 17ου αιώνα. Μέσα από αυτά δίνεται 
συνοπτικά µια εικόνα των ζωγραφικών τάσεων στην περιοχή της Ελασσόνας, ώστε να 
διευκρινιστεί ποια είναι η θέση της ζωγραφικής του ναού του Αγίου Νικολάου και του ιερέα 
Ιωάννη στην καλλιτεχνική παραγωγή της περιοχής, τυχόν επιδράσεις που έχει δεχτεί, 
καινοτοµίες που έχει επιφέρει και η επιρροή που µπορεί να έχει ασκήσει σε µεταγενέστερους 
διακόσµους. Στο τέλος του κεφαλαίου γίνεται µια σύντοµη αναφορά σε τοιχογραφίες που 
χρονολογούνται από τα µέσα του 17ου αιώνα και µετά για να φανεί η εξέλιξη ή µη των 
προηγούµενων ζωγραφικών τάσεων. 

Στο τρίτο και τελευταίο κεφάλαιο προσδιορίζεται η σχέση των τοιχογραφιών του 
Αγίου Νικολάου µε τις ζωγραφικές τάσεις της εποχής του (αρχές 17ου αιώνα). 
Συµπυκνώνονται επιγραµµατικά τα συµπεράσµατα των προηγούµενων κεφαλαίων που 
αφορούν στις ιδιαιτερότητες και τις καινοτοµίες της τέχνης του ιερέα και πρωτονοτάριου 
Ιωάννη σε σχέση µε τις προγενέστερες ζωγραφικές τάσεις της περιοχής της Ελασσόνας. Οι 
καινοτοµίες που προέρχονται από την επαφή του ιερέα Ιωάννη µε την τέχνη των ζωγράφων 
της Κρητικής Σχολής στο Άγιο Όρος και των εκπροσώπων της Σχολής της βορειοδυτικής 
Ελλάδας, ιδιαίτερα των Λινοτοπιτών, αποτελούν παράγοντα ανανέωσης για την καλλιτεχνική 
παραγωγή της περιοχής, σηµατοδοτώντας ένα νέο κεφάλαιο στη ζωγραφική παράδοση της 
Ελασσόνας. Η υπογραφή του Ιωάννη σε δύο τοιχογραφηµένα σύνολα, τον Άγιο Νικόλαο και 
το Ζάρκο, όπως επίσης στο ξυλόγλυπτο τέµπλο του Αγίου Νικολάου και σε φορητές εικόνες, 
η επιρροή που άσκησε η τέχνη του στους µεταγενέστερους διακόσµους των Αγίων 
Αναργύρων και της µονής Σπαρµού, καθώς και η διακόσµηση ναών της Τσαριτσάνης µε 
τέµπλα όµοια σε τέχνη και τεχνική µε αυτό του Αγίου Νικολάου, θεωρούµε ότι υποστηρίζουν 
την ύπαρξη τοπικού συνεργείου στην εν λόγω κωµόπολη στις πρώτες δεκαετίες του 17ου 
αιώνα. 

Στο δεύτερο µέρος της διατριβής περιλαµβάνονται σχέδια, κατάλογοι σχεδίων και 
φωτογραφικού υλικού, καθώς και δύο παραρτήµατα: το πρώτο παράρτηµα περιλαµβάνει 
κατάλογο µε τις µορφές της Ρίζας του Ιεσσαί και το δεύτερο κατάλογο των µνηµείων της 
επαρχίας Ελασσόνας, µε συνοπτική περιγραφή και βιβλιογραφική αναφορά. 

 
Το εγχείρηµα αυτό, που ξεκίνησε ως µέρος µιας µεταπτυχιακής εργασίας, βρήκε 

πρόσφορο έδαφος στο πάντα φιλόξενο Τµήµα Ιστορίας Αρχαιολογίας του Πανεπιστηµίου 
Ιωαννίνων. Στο σηµείο αυτό θα ήθελα να αναφερθώ στον αείµνηστο καθηγητή Αθαν. 
Παλιούρα, ο οποίος συνέβαλε καθοριστικά στη συγκρότηση και λειτουργία του 
Διατµηµατικού Μεταπτυχιακού Προγράµµατος Μεσαιωνικών Σπουδών δίνοντας την ευκαιρία 
σε µένα και άλλους πτυχιούχους να συνεχίσουµε τις µεταπτυχιακές µας σπουδές στο 
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Πανεπιστήµιο από το οποίο αποφοιτήσαµε. Σε προσωπικό επίπεδο υποστήριξε το εγχείρηµά 
µου από την πρώτη στιγµή και µε παρότρυνε να συνεχίσω.  

Το συγκεκριµένο θέµα υπέδειξε η συνάδελφος και φίλη Σταυρούλα Σδρόλια, την 
οποία ευχαριστώ για την πολύπλευρη συνεισφορά της καθ’ όλη τη διάρκεια του πονήµατος 
αυτού τόσο σε επίπεδο επιστηµονικό όσο και υπηρεσιακό. Θα ήθελα επίσης να ευχαριστήσω 
τον επίτιµο πλέον Προϊστάµενο της τέως 7ης Εφορείας Βυζαντινών Αρχαιοτήτων, νυν 
Εφορείας Αρχαιοτήτων Λάρισας, Λάζαρο Δεριζιώτη για την παραχώρηση του αδηµοσίευτου 
υλικού και τη διευκόλυνση που µου παρείχε ως προς τις υπηρεσιακές µου υποχρεώσεις.  

Θερµές ευχαριστίες οφείλω στην επόπτρια καθηγήτρια Αγγελική Σταυροπούλου, η 
οποία σε µια ιδιαίτερα δύσκολη περίοδο της ζωής της, ανάµεσα στις πολλές έννοιες της 
πρόσθεσε µία ακόµα, την παρούσα διατριβή, την οποία υποστήριξε µε καίριες υποδείξεις, 
διαµορφώνοντας το τελικό αποτέλεσµα. Πολύτιµη σύµβουλος στάθηκε η Επίκ. Καθηγήτρια 
και µέλος της τριµελούς συµβουλευτικής επιτροπής Ελένη Δεληγιάννη Δωρή, η οποία 
αφειδώς και πάντα πρόθυµα διέθετε το χρόνο της παρακολουθώντας την πρόοδο της µελέτης. 
Οι χρήσιµες συµβουλές της και οι γόνιµες συζητήσεις µας συνέβαλαν σε καθοριστικό βαθµό 
στη δοµή της παρούσας εργασίας. Με την ίδια προθυµία ανταποκρίθηκε όταν χρειάστηκα τη 
βοήθειά του ο Επίκ. Καθηγητής του Πανεπιστηµίου Ιωαννίνων Απόστολος Μαντάς, µέλος 
επίσης της τριµελούς επιτροπής, τον οποίο ευχαριστώ και από αυτή τη θέση.  

Άµεση ήταν και η ανταπόκριση του οµότιµου καθηγητή του Αριστοτελείου 
Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης Γεώργιου Βελένη όταν ζήτησα τη βοήθειά του σχετικά µε τις 
επιγραφές του ναού. Θα ήθελα να εκφράσω και από αυτή τη θέση τις ευχαριστίες µου για τις 
εύστοχες επισηµάνσεις του, τον ενδελεχή έλεγχο του κειµένου και το χρόνο που αφιέρωσε 
στην εργασία µου. Ο Ολλανδός καθηγητής Michael kiel συνέβαλε ουσιαστικά στη µελέτη της 
ιστορίας της επαρχίας παραχωρώντας µου στοιχεία από την αδηµοσίευτη αρχικά εργασία του 
σχετικά µε οθωµανικά φορολογικά κατάστιχα που σήµερα φυλάσσονται στο αρχείο της 
Άγκυρας και αφορούν τα χωριά της Ελασσόνας. Η εργασία δηµοσιεύτηκε τελικά το 
Σεπτέµβριο του 2014 στο Θεσσαλικό Ηµερολόγιο. 

Ιδιαίτερα θα ήθελα να ευχαριστήσω τους συναδέλφους που υπηρετούν στις δύο πλέον 
υπεύθυνες για τη Θεσσαλία Εφορείες Αρχαιοτήτων, Λάρισας και Τρικάλων, (τέως 7η και 19η 
Ε.Β.Α.), µε τους περισσότερους από τους οποίους συνυπηρετήσαµε στην 7η Ε.Β.Α., την 
µοναδική τότε υπεύθυνη για τη Θεσσαλία Εφορεία Αρχαιοτήτων, και µε τους οποίους 
αποκτήσαµε, όπως αποδεικνύεται σε βάθος χρόνου, ειλικρινείς και ανιδιοτελείς σχέσεις. Η 
Προϊσταµένη της νυν Εφορείς Αρχαιοτήτων Τρικάλων Κρυσταλλία Ματζανά και το ελάχιστο 
προσωπικό της Εφορείας επανειληµµένα µε συνέδραµαν παραχωρώντας µου αδηµοσίευτο 
φωτογραφικό υλικό και τη σχεδιαστική αποτύπωση του ναού της Κοίµησης στο Ζάρκο, η 
οποία οφείλεται στο σχεδιαστή της Εφορείας, Γιάννη Κρίκη. Τα αρχικά σχέδια του Αγίου 
Νικολάου οφείλονται στη σχεδιάστρια της τότε 7ης Ε.Β.Α. Φωτεινή Κυριάκη, την τελική 
διαµόρφωσή τους και συµπληρωµατικά σχέδια στον Πολιτικό Μηχανικό Σπύρο 
Μπρεκουλάκη, ενώ τις τελευταίες λεπτοµέρειες στη µορφή των σχεδίων οφείλω στη 
συνάδελφο Φανή Πανταζίδου. Προκειµένου να διευκρινιστούν συγκεκριµένα πεδία της 
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εργασίας ο συντηρητής της ΕΦ.Α. Λάρισας Μάριος Μητσάτσικας πρόθυµα επιχείρησε 
δοκιµαστικές εργασίες συντήρησης σε επιλεγµένα σηµεία του Ναού των Ταξιαρχών και της 
Μονής Αγίου Αθανασίου στην Τσαριτσάνη. Τµήµα του φωτογραφικού υλικού προέρχεται 
από το φωτογράφο Θανάση Ευθυµιόπουλο και συγκριτικές φωτογραφίες από το αρχείο της 
Εφορείας Αρχαιοτήτων Αγίου Όρους και Χαλκιδικής και της συναδέλφου Αργυρώς 
Καραµπερίδη.  

Ιδιαίτερες ευχαριστίες οφείλω στον εφηµέριο του Ναού του Αγίου Νικολάου π. 
Αλέξανδρο Νεζεριώτη και στον εφηµέριο των Αγίων Αναργύρων, π. Γεώργιο Κοντοτάσσο, 
που µου παρείχαν κάθε διευκόλυνση κατά την εκπόνηση της εργασίας µου.  

Θα ήθελα, επίσης, να ευχαριστήσω την τέως Διευθύντριά µου στο Υπουργείο 
Πολιτισµού Ευγενία Γερούση, που στήριξε την ολοκλήρωση της µελέτης, µε επανειληµµένες 
διευκολύνσεις ως προς τις υπηρεσιακές µου υποχρεώσεις. 

Η εκπόνηση της διατριβής δεν θα ήταν δυνατή χωρίς την αγόγγυστη υποµονή του 
συζύγου και των παιδιών µου και την αµέριστη στήριξη των γονιών µου, που έχουν σταθεί 
αρωγοί σε κάθε εγχείρηµα της ζωής µου.  
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ΙΣΤΟΡΙΚΗ ΕΠΙΣΚΟΠΗΣΗ 
 

Η επαρχία Ελασσόνας3 εκτείνεται στα βορειοδυτικά του Νοµού Λάρισας, στις νότιες 
υπώρειες του Ολύµπου. Έδρα του Δήµου Ελασσόνας αποτελεί η οµώνυµη πόλη, η οποία 
απέχει 38 χιλιόµετρα από τη Λάρισα. Βορειοανατολικά ο θεσσαλικός Όλυµπος, βορειοδυτικά 
τα Καµβούνια όρη και  τα Αντιχάσια νοτιοδυτικά, τα όρη του Ζάρκου και η Μελούνα νότια 
και ανατολικά δηµιουργούν ένα φυσικό οχυρό στα όρια της επαρχίας. Σύµφωνα µε τα 
αρχαιολογικά ευρήµατα, η περιοχή εµφανίζει ίχνη κατοίκησης από την προϊστορική περίοδο 4. 
Τα εύφορα εδάφη της, ο κάµπος της Ελασσόνας, η κοιλάδα του Τιταρήσιου ποταµού, το 
λεκανοπέδιο και οι κατάφυτες πλαγιές του Ολύµπου, εξασφάλιζαν στους κατοίκους τα 
απαραίτητα γεωργικά και κτηνοτροφικά προϊόντα συντελώντας στην ανάπτυξη ονοµαστών 
πόλων, όπως η Άργισσα, η Ολοοσσών (Ελασσόνα), το Πύθιο (πρώην Σέλος), το 
Σαραντάπορο, η Δολίχη (πρώην Δούχλιστα), το Δοµένικο, η Μηλέα, η Άζωρος5 . Με 
αδιάλειπτη σχεδόν ιστορική παρουσία6 η περιοχή έγινε επανειληµµένα στόχος εχθρικών 
επιδροµών7 για τον έλεγχο των στενών της Πέτρας και του Σαρανταπόρου, τις κυριότερες 
φυσικές διαβάσεις ανάµεσα στην κεντρική και τη βορειοδυτική Ελλάδα8. 

                                                
3  Είναι η µεγαλύτερη σε έκταση και πληθυσµό επαρχία της Λάρισας και από τις µεγαλύτερες στην Ελλάδα.  
4 Α ρ β α ν ι τ ό π ο υ λ ο ς, Ανασκαφαί και έρευναι εν Θεσσαλία, και Μακεδονία κατά τα έτη 1913-1914, ΠΑΕ, 
69 (1914), 149-218. Θ ε ο χ ά ρ η ς, ΑΔ 18 (1963), Χρον. Β1, 133-134. Κατάλογο των θέσεων από την 
πρωτογεωµετρική και γεωµετρική, Αλ. Γ ο ύ ν α ρ η ς, Οικιστική της Θεσσαλίας κατά την Πρωτογεωµετρική-
Γεωµετρική περιοδο: ένας απολογισµός, ΑΕΘΣΕ 2, 163-194, µε αναλυτική βιβλιογραφία για κάθε θέση. 
5 Για την Ελασσόνα ιδιαίτερα, βλ. S t a h l i n, Η Περραιβία, 17-52, µε αναφορά σε όλες τις Περραβικές πόλεις. 
Για την αρχαία Δολίχη και το Πύθιο, Αθ. Τ ζ α φ ά λ ι α ς, Το έργο της ΙΕ΄ ΕΠΚΑ, ΑΕΣΘΕ 1, 85-96, ιδιαίτερα 
89, 91. Για την ελληνιστική περίοδο H.P. W e t l a k e, Η Θεσσαλία τον 4ο αιώνα π.χ., ΘΗΜ 33 (1998), 3-32 και 
η συνέχεια στο ΘΗΜ 40 (2001) 118-130. Για την ελληνιστική φάση των τριών πόλεων (Περραιβική Τρίπολη), 
Άζωρος – Δολίχη – Πύθιο. Br. H e l l y, La Thessaly au 3e siècle en J.C., ΑΕΣΘΕ 2, 339-368. Για τους 
ρωµαϊκούς χρόνους, Α β ρ α µ έ α, Η βυζαντινή Θεσσαλία, 18-21. 
6 Νεότερες αρχαιολογικές έρευνες στην περιοχή της Αζώρου, της Μηλέας και της Δολίχης από την 7η Ε.Β.Α. 
αποκάλυψαν σχεδόν συνεχόµενη κατοίκηση στην περιοχή της Ελασσόνας από τα ελληνιστικά έως τα ύστερα 
παλαιοχριστιανικά χρόνια (7ο περίπου αιώνα), ενώ στους ίδιους χώρους συχνά έχει εντοπιστεί και βυζαντινή 
χρήση (βυζαντινοί ναοί, ταφές, κινητά ευρήµατα). Για το παλαιοχριστιανικό τείχος (φρούριο της αρχαίας 
Ολοσσώνος ανακαινισµένο από τον Ιουστινιανό τον 6ο αι.) και την παλαιοχριστιανική βασιλική της Ελασσόνας, 
Γ α λ λ ή ς, Μια παλαιοχριστιανική βασιλική στην Ελασσόνα, ΘΗΜ 4 (1983) 17-21. Συγκεντρωτική 
βιβλιογραφία, Σ π α ν ό ς, Αφιέρωµα στη Βυζαντινή Θεσσαλία, ΘΗΜ 12 (1987) και συµπληρωµατικά, του ίδιου, 
ΘΗΜ 19 (1991). Για τα νεότερα ευρήµατα στην Άζωρο, τη Μηλέα και τη Δολίχη, Δ ε ρ ι ζ ι ώ τ η ς – Κ ο υ γ ι – 
ο υ µ τ ζ ό γ λ ο υ, Νεώτερες έρευνες στην χριστιανικήν Περραιβίαν: «Καστρί» Δολίχης-Λιβαδίου, ΑΕΘΣΕ 2, τ.Ι, 
475-487, µε προγενέστερη βιβλιογραφία. Νέα στοιχεία για τις εν λόγω ανασκαφές, των ίδιων: Η Περραιβική 
Τριπολίτις κατά την παλαιοχριστιανική και βυζαντινή περίοδο, ΘΗΜ 48 (2005) 129-176 και ΘΗΜ 51 (2007), 
33-64. Για τις βυζαντινές θέσεις στην επαρχία Ελασσόνας, Α β ρ α µ έ α, ό.π., 84 σηµ. 4, 86-87. Γενικότερα για 
τη σπουδαιότητα της ΒΔ Θεσσαλίας κατά την υστεροβυζαντινή περίοδο, M a g d a l i n o, Μέση Ρωµανία, 44. A. 
S a v i d e s, Splintered medieval Hellenism: The semi-autonomus state of Thessaly, A.D. 1213/22-1454/70, 
Byzantion, LXVIII (1998) 406-418. 
7 Μάρτυρες των επιδροµών στέκουν τα φρούρια στα διάφορα περάσµατα της περιοχής: το φρούριο της 
ακρόπολης της Ελασσόνας, τα φρούρια των Σερβίων, του Πυθίου στα στενά της Πέτρας, της Βουλουστάνας, των 
Λειβιθρών, αλλά και του Δαµασίου (Ν-Δ του Τυρνάβου προς την Ελασσόνα). Ενδεικτική βιβλιογραφία, K o d e r 
– H i l d - Σ π α ν ό ς - Α γ ρ α φ ι ώ τ η ς, Thessalia, 153. Θ. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Το κάστρο του Δαµασίου µέσα 
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Η επικράτηση της οθωµανικής κυριαρχίας στη Θεσσαλία έγινε σταδιακά και 
ολοκληρώθηκε γύρω στο 1423 από το στρατάρχη Τουραχάν Μπέη 9. Δεδοµένου ότι ο 
θεσσαλικός χώρος πάντα στηριζόταν στη γεωργική και κτηνοτροφική παραγωγή η οθωµανική 
κατάκτηση δεν επέφερε δραµατικές αλλαγές στην οικονοµική οργάνωση. Το νέο δεδοµένο 
είναι ότι η γη και οι καλλιεργητές ανήκαν στο σουτλάνο, ο οποίος είχε το δικαίωµα να 
παραχωρεί εκτάσεις γης, ως τιµάρια, τόσο σε µουσουλµάνους όσο και σε  χριστιανούς 
(σπαχήδες) µε αντάλλαγµα στρατιωτικές και διοικητικές υπηρεσίες10. Ένα µεγάλο µέρος της 
θεσσαλικής γης, καθώς και πολλές  περιοχές της επαρχίας Ελασσόνας παραχωρήθηκαν στον 
Τουραχάν ως κληρονοµικό τιµάριο από το σουλτάνο Μουράτ Β΄ (1421-1451)11. Ο οξυδερκής 
στρατάρχης µοίρασε φέουδα, τιµάρια και προνοµία καταρχήν στους αξιωµατούχους του για 
τη συµβολή τους στην κατάληψη της περιοχής, αλλά και στους ντόπιους άρχοντες 
διασφαλίζοντας µια σχετική «ηρεµία» µε την παρουσία µουσουλµανικού πληθυσµού και 
αξιωµατούχων, και ταυτόχρονα καλές σχέσεις µε τους ντόπιους ιθύνοντες και διοικητική 
συνέχεια στις κατακτηµένες περιοχές12. Επίσης, πήρε µέτρα για την ανάπτυξη της παραγωγής 

                                                                                                                                                    
από τη λαϊκή παράδοση, Αντίδωρο, 4 (1994), 8-10. Χ α τ ζ η ϊ ω ά ν ν ο υ, Η ιστορική εξέλιξη των οικισµών, 24-
28, 77. Αναφορά στα κάστρα της Ελασσόνας κάνουν και οι περιηγητές: L e a k e, Travels in Northern Greece, 
IV, 1967, 303-305. H e u z e y, Le Mont Olympe, 146, 148. 
8 Οι διαβάσεις που οδηγούν από τον κάµπο της Λάρισας στην Ελασσόνα κι από εκεί στη Μακεδονία είναι: α) η 
δίοδος της Πέτρας, µε δεσπόζουσες πόλεις το Πύθιο και τη Δολίχη, β) τα στενά του Σαρανταπόρου ή 
Βαλουστένη, που βρίσκονται ανάµεσα στα Καµβούνια και τον Τίταρο µε παρακείµενη πόλη την Άζωρο και 
οδηγούν στα Σέρβια, γ) τα στενά από την κοιλάδα του Πηνειού στην Καλαµπάκα και πάνω από τα Χάσια στα 
Γρεβενά, S t a h l i n, Η Περραιβία, 27-30. Α β ρ α µ έ α, ό.π., 21, 84-85. D a r m e z i n, Δίκτυα επικοινωνίας στη 
Βορειοδυτική Θεσσαλία, 89-106, µε νεότερη βιβλιογραφία. Χ α τ ζ η ϊ ω ά ν ν ο υ, ό.π., 24-28, 77. 
9 Για τη σταδιακή κατάκτηση της Θεσσαλίας σε τρεις φάσεις, από το 14ο έως τις αρχές του 15ου αι., Σ α β β ί δ η 
ς, Τα προβλήµατα για την οθωµανική κατάληψη, 33-64, µε εκτενή βιβλιογραφία. K i e l, Επίσηµες τουρκικές 
πηγές, 69-97. Επίσης, Τα Αφιερωτήρια των Τουραχανιδών (σε ελληνική µτφ.), εκδ. Κειµένου - σχολιασµός  Στ.  
Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, (Γ.Α.Κ. Λάρισας 2), Λάρισα 2003, 26-31. Για το Γαζή Τουραχάν Μπέη, Π α λ ι ο ύ γ κ α ς, Η 
Θεσσαλία, 23 σηµ. 41, µε σχετική βιβλιογραφία. 
10 Το σύστηµα των τιµαρίων στη Θεσσαλία εισήχθη επί Βαγιαζήτ Α΄(1397). Για τους Θεσσαλούς τιµαριώτες 
χριστιανούς και µη, L a w l e s s, Η οικονοµία στο χώρο της Θεσσαλίας, 35. B e l t i c e a n u, Timariotes 
Chretien en Thessalie (1454/5), 45-81. 
11 Ο Μουράτ ήταν ο πατέρας του Μεχµέτ Β΄, γνωστός ως Μωάµεθ ο Πορθητής. Για την εγκατάσταση 
µουσουλµάνων εποίκων από τη Μικρά Ασία στις πεδιάδες ανάµεσα στη Λάρισα και τον Όλυµπο και την ίδρυση 
κοινοτήτων από τον Τουραχάν ανάµεσα στα Τέµπη και τον Τύρναβο µε µουσουλµάνους κτηνοτρόφους, Φ. Κ α ζ 
ά κ η ς, Η διένεξη των Κονιάρων του Καραντερέ (Λυγαριάς) µε τους Τσαριτσανιώτες το 1895, ΘΗΜ 42 (2002) 
167. K i e l, Επίσηµες τουρκικές πηγές, 72, 74-76. Ο Kiel βασιζόµενος στα στοιχεία που δίνουν τα οθωµανικά 
φορολογικά κατάστιχα, αντικρούει παλαιότερες απόψεις για την την ίδρυση του Τυρνάβου από τον Τουραχάν 
και την εγκατάσταση Κονιάρων (µουσουλµάνων από το Ικόνιο) στην περιοχή, χωρίς να αρνείται την 
εγκατάσταση µουσουλµάνων εν γένει. Για το ίδιο, Π α τ ρ ι ν έ λ η ς, Ο Ελληνισµός, 35. Σ α β β ί δ η ς, Τα 
προβλήµατα, 44-45.  
12 Για την οργάνωση και διοίκηση των κατακτηµένων από τους Οθωµανούς περιοχών, S u g a r , ό.π., 75 κ.ε. Για 
την πρώιµη περίοδο της Τουρκοκρατίας στη Θεσσαλία αντλούµε πληροφορίες από τις φορολογικές απογραφές 
των οθωµανικών καταστίχων (1454/5-1506), τα οποία έχουν µελετήσει οι: N. B e l t i c e a n u - P. S. N a s t u r e 
l, La Thessalie entre 1454/55 et 1506, ΒΥΖΑΝΤΙΟΝ, 53 (1983), 104-156, και σε ελληνική µετάφραση της Α. 
Αγγελοπούλου, Η Θεσσαλία στην περίοδο 1454/55 - 1506, στο ΘΗM 19 (1991) 97-135. Σηµαντική για την 
περίοδο αυτή είναι η µελέτη του M. K i e l, Das Türkische Thessalien. Etabliertes Geschichtsbild versus 
Osmanische Quellen. Ein Beitrag zur Entmythologisierung der Geschichte Griechenlands, Göttingen 1996. 
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και της οικονοµίας και κατασκεύασε έργα κοινής ωφελείας13. Η τακτική αυτή ήταν σύµφωνη 
µε την οθωµανική νοµοθεσία που στηριζόταν κατά κύριο λόγο στα θρησκευτικά κείµενα, τα 
οποία προβλέπουν τη συνεργασία µε τους λαούς της βίβλου (χριστιανούς και εβραίους) και ως 
εκ τούτου τυπικά τους δίνουν το δικαίωµα να διατηρούν τη θρησκεία, τον πολιτισµό, το 
δίκαιο και τη γλώσσα τους14. Βεβαίως στην πράξη αυτό αναιρούνταν συχνά και οι υποτελείς 
Έλληνες υφίσταντο πολλές και ποικίλες διώξεις 15. Προκειµένου να εξυπηρετηθεί η διοικητική 
οργάνωση της νεοσυσταθείσας αυτοκρατορίας και να συγκεντρώνονται απρόσκοπτα οι 
επιβαλλόµενοι φόροι παραχωρούνταν διάφορα προνόµια ανά περιοχές που επέτρεψαν την 
αύξηση των ρυθµών ανάπτυξης, δηµιουργώντας ευνοϊκές συνθήκες για τον αγροτικό και 
παραγωγικό πληθυσµό εν γένει16.  

Η Ελασσόνα, λόγω της καίριας θέσης της, σύντοµα εξελίχθηκε σε στρατιωτικό 
κέντρο, έγινε έδρα καζά (επαρχίας) και υπαγόταν στο σαντζάκι (νοµαρχία) των Τρικάλων17. Η 
σηµασία και η ανάπτυξη της πόλης γίνεται αντιληπτή από τη θέση της ως διοικητικής 

                                                                                                                                                    
Abhandlungen der Akademie der Wissenschaften in Göttingen, Philologisch – Historische Klasse, Dritte Folge no 
212 (1996) 109-196, το οποίο δεν µπόρεσα να συµβουλευτώ. Σύντοµη ιστορική επισκόπηση για το θεσσαλικό 
χώρο, Α. Σ α β β ί δ η ς, Κάτοψη της Θεσσαλίας, 149-159. Ιδιαίτερα κατατοπιστικές για την περίοδο της πρώιµης 
τουρκοκρατίας στη Θεσσαλία είναι και οι ιστορικές εισαγωγές στις διδακτορικές διατριβές του Β ο γ ι α τ ζ ή , 
Συµβολή, 23-28 και της Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 15-22. 
13 Για τα έργα «ευποιίας» από την πρώτη κιόλας περίοδο της κατάκτησης, Β α κ α λ ό π ο υ λ ο ς, Ιστορία του 
Νέου Ελληνισµού, Α, 276, 279, 280. S u g a r, ό.π., 155 κ.ε. Συγκεκριµένη αναφορά στα οθωµανικά κτήρια της 
Ελασσόνας, Α. Π ε τ ρ ο ν ώ τ η ς, Οθωµανικά Αρχιτεκτονήµατα της Ελασσόνας (Συµβολή βάσει των εντύπων), 
στον τ. «Ο «Όλυµπος στους αιώνες», Γ΄ - Δ΄, 185-190. Σ α β β ί δ η ς, Τα προβλήµατα για την οθωµανική 
κατάληψη, 43-44.  
14 Ο Μωάµεθ ο Β΄ ο Πορθητής παραχώρησε µε βεράτι στον Πατριάρχη Γεννάδιο το δικαίωµα να λατρεύουν οι 
χριστιανοί ελεύθερα το Θεό τους. Ταυτόχρονα στο πρόσωπο του θρησκευτικού ηγέτη µεταφέρθηκαν αυτόµατα 
και πολιτικές εξουσίες, Β α κ α λ ό π ο υ λ ο ς, Ιστορία του Νέου Ελληνισµού, Α΄, 142. 172 κ.ε., τ. Β΄ 12.  S u g a 
r, ό.π., 23-24, 155-158, 206-208. 
15 Εξισλαµισµοί, βιαιοπραγίες, λεηλασίες, δυσβάσταχτη φορολογία και καταπίεση που µπορεί να προερχόταν και 
από τους ντόπιους Έλληνες πρόκριτους, Β α κ α λ ό π ο υ λ ο ς, Ιστορία Μακεδονίας, 184-186. Χρ. Κ ρ ι κ ώ ν η 
ς, Αίτια και αφορµαί των Νεοµαρτύρων. Νεοµάρτυρες – Εθνοµάρτυρες. Κληρικοί Δυτικής Θεσσαλίας, 
Τρικαλινά, 14 (1993) 79-94, ιδιαίτ. 80 κ.ε. Α ν τ ω ν ι ά δ η – Μ π ι µ π ί κ ο υ, Ερηµωµένα χωριά στην Ελλάδα, 
214-215. 
16  Άλλοτε επρόκειτο για ατέλειες προϊόντων από φόρους, άλλοτε περιθώρια αυτοδιοίκησης, όπως στις 
παραδουνάβιες ηγεµονίες, S u g a r, Η Νοτιοανατολική Ευρώπη, Β΄, σποραδικά 21-22, 28-29, 123-127. Για την 
ανεκτική στάση των Οθωµανών που εξασφάλισε στους πρώτους αιώνες µια περίοδο ανάκαµψης κατά την οποία 
γίνεται λόγος για µια Pax Ottomanica, βλ. επίσης, S t o j a n o v i c, O κατακτητής ορθόδοξος Βαλκάνιος 
έµπορος, 290-291, L a w l e s s, ό.π., 34-35. Για τα προνόµια που παραχωρήθηκαν στα Άγραφα µε τη Συνθήκη 
του Ταµασίου, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 16-17. Βεβαίως, οι συνθήκες ζωής του απλού αγροτικού πληθυσµού 
ήταν αρκετά πιο δύσκολες απ’ ότι των εµπόρων και των βιοτεχνών. Η κατάσταση επιδεινώθηκε µε την 
υποτίµηση του τουρκικού νοµίσµατος, του άσπρου, µετά το 1586, Σπ. Α σ δ ρ α χ ά ς, Νοµισµατικές 
προσαρµογές (16ος – 17ος αι.). Ρυθµίσεις και αντιδράσεις., Τα Ιστορικά, 1(1983), 19-34. Π α τ ρ ι ν έ λ η ς, ό.π., 
36 σηµ. 8. 
17 Τα σαντζάκια είναι διοικητική και στρατιωτική µονάδα, υποδιαίρεση των µπεηλερµπελακίων ή αλλιώς 
«εγιαλέτια» (µεγάλη διοικητική περιφέρεια του οθωµανικού κράτους). Οι καζάδες είναι µικρές διοικητικές και 
δικαστικές περιφέρειες, υποδιαίρεση των σαντζακίων, που αποτελούνται από µια πόλη και τα εξαρτώµενα χωριά. 
Για τη διοικητική οργάνωση του οθωµανικού κράτους, βλ. Ιω. Γ ι α ν ν ό π ο υ λ ο ς, Η Διοικητική οργάνωση της 
Στερεάς Ελλάδος κατά την Τουρκοκρατία (1393 – 1821), εν Αθήναις 1974, ιδιαίτερα 26-52. S u g a r, ό.π. 93 κ.ε. 
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µονάδας στον οθωµανικό διοικητικό µηχανισµό, καθώς και από το βαθµό ιεραρχίας των 
αξιωµατούχων που τη διοικούσαν18. Εκ των πραγµάτων ο χριστιανικός πληθυσµός της πόλης 
κατέφυγε στις γύρω περιοχές19, κυρίως στη γειτονική και χριστιανική Τσαριτσάνη20, ενώ όσοι 
απέµειναν περιορίστηκαν στη συνοικία γύρω από το λόφο του κάστρου, στην κορυφή του 
οποίου δέσποζε το βυζαντινό µοναστήρι της Παναγίας Ολυµπιώτισσας21. Ταυτόχρονα, η έδρα 
του Επισκόπου µεταφέρθηκε για ασφάλεια αρχικά στο Δοµένικο 22  και αργότερα στην 
Τσαριτσάνη23.  

Οι κάτοικοι των «χωρίων» της επαρχίας ασχολούνταν κατά κύριο λόγο µε την 
καλλιέργεια ειδών πρώτης ανάγκης και σιτηρών (σιτάρι, κριθάρι), λιγότερο µε την 
κτηνοτροφία, την αµπελουργία, τη µελισσοκοµία, την υφαντουργία και τις σχετικές µε αυτά 
µεταποιητικές δραστηριότητες 24. Έχοντας άµεση πρόσβαση στη Μακεδονία και από εκεί στις 
                                                
18 Το κάστρο της Ελασσόνας παραχωρήθηκε από το σουλτάνο στον Τουραχάν για την κατάκτηση της πόλης, ενώ 
η ίδια η πόλη, όπως και τα καταστήµατα της περίφηµης εµποροπανήγυρής της ήταν ένα από τα χάσια της 
βαλιντέ σουλτάν, της µητέρας δηλαδή του εκάστοτε σουλτάνου. Λεπτοµερή στοιχεία για τη διοίκηση, τη 
σύσταση του µουσουλµανικού πληθυσµού και την εµπορική κίνηση της Ελασσόνας δίνει ο Οθωµανός 
περιηγητής Εβλιγιά Τσελεµπή κατά το πέρασµά του από την Ελασσόνα προς τη Λάρισα το 1668. Η περιγραφή 
µε σχόλια και εκτενή βιβλιογραφία,  Π α λ ι ο ύ γ κ α ς, Η Θεσσαλία, 12-17 και 22-31. Οι πληροφορίες 
επιβεβαιώνονται από τις διαθήκες του Τουραχάν και των διαδόχων του (Τουραχάν 1446, Οµάρ 1484, Χασάν 
1531), καθώς κτήµατα του Τουραχάν στην περιοχή της Ελασσόνας πέρασαν µε κληρονοµικό δικαίωµα στο γιό 
του Οµάρ και τον εγγονό του Χασάν, Σ α β β ί δ η ς, Τα προβλήµατα για την οθωµανική κατάληψη 45, 58. 
19 Ο Βέλκος αναφέρει τις πιο ορεινές περιοχές, Βερδικούσα, Κρανιά, Τσαπουρνιά, Συκαµινέα, Κρυόβρυση, 
Καρυά και περιγράφει την περίοδο του 16ου αι. ως φάση παρακµής, βασιζόµενος σε γενικές πληροφορίες για τα 
δεινά που υφίσταντο γενικότερα οι ορθόδοξοι κατοίκοι από τους Τούρκους κατακτητές, σύµφωνα µε 
παλαιότερες απόψεις, Β έ λ κ ο ς, Επισκοπή, 74-75. Για τη µετακίνηση του πληθυσµού προς τα ορεινά και την 
εποίκιση των πεδινών από µουσουλµάνους, βλ. επίσης, L a w l e s s, ό.π., 32-33. 
20 Ο «αµιγώς» χριστιανικός πληθυσµός της κωµόπολης πιστοποιείται από Οθωµανικό φορολογικό κατάστιχο 
T.D. 695 του 1569/70 (αντίγραφο από τα αρχικά κατάστιχα T. K. G.M. 50, 56 και 60 που φυλάσσονται στα 
αρχεία του Γραφείου Κτηµατολογίου της Άγκυρας). Ο κώδικας περιλαµβάνει στοιχεία από φορολογικά 
κατάστιχα για τις εξής περιοχές του καζά της Alasonya (Ελασσόνας): Dőmenek (Δοµένικο), Duhlište (Δολίχη), 
Selos (Πύθιο), τη Sykia ή Sykea (Συκιά), την Tsaritsani (Τσαριτσάνη), το Velanidi (Βαλανίδα), K i e l, Οικισµοί 
της Ελασσόνας, 3-16. Η αµιγώς χριστιανική σύνθεση του πληθυσµού της Τσαριτσάνης, η οποία διατηρήθηκε 
καθόλη τη διάρκεια της Τουρκοκρατίας, διαφαίνεται από το µεγάλο αριθµό εκκλησιών, νέων ή ανακαινισµένων, 
καθώς και τις αναφορές των περιηγητών, όπως θα δούµε στη συνέχεια.  
21 Η συνοικία λέγεται «Βαρόσι», δηλαδή προάστιο, το εκτός των τειχών τµήµα της πόλης όπου συνήθως 
κατοικούσαν οι µη µουσουλµάνοι, Π α λ ι ο ύ γ κ α ς, ό.π., 99. Για τα αρχαιολογικά ευρήµατα του λόφου, Β έ λ -
κ ο ς, ό.π., 39-43 και επίσης πιο πανω, σηµ. 4. Συγκεκριµένα για το µοναστήρι, Σ κ ο υ β α ρ ά ς, Ολυµπιώτισσα, 
4 κ.ε. Ε. C. Co n s t a n t i n i d e s, The wall paintings of the Panagia Olympiotissa at Elasson in Northern 
Thessaly, Athens 1992.   
 22 Ο πληθυσµός του Δοµενίκου είναι στην πλειοψηφία του χριστιανικός, µε µικρό ποσοστό µουσουλµσνικών 
οικογενειών, K i e l, ό.π., 7-9. Ενδεικτικό του χριστιανικού πληθυσµού του Δοµενίκου είναι και ο µεγάλος 
αριθµός εκκλησιών µε µεταβυζαντινή φάση. Πληροφορίες για την Επισκοπή Δοµενίκου και Ελασσόνας, Π α σ α 
λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 17-23,  µε βιβλιογραφία. Επίσης, Παράρτηµα ΙΙ, σηµ. 6 
23 Για τη µεταφορά της έδρας της Επισκοπής στην Τσαριτσάνη κατά τους δύο τελευταίους αιώνες της 
τουρκοκρατίας, Φ ι λ ι π π ί δ η ς – Κ ω ν σ τ α ν τ ά ς, Γεωγραφία Νεωτερική περί της Ελλάδος, Αθήνα 1970, 100 
επανέκδοση. Ι. Λ ε ο ν ά ρ δ ο ς, Νεωτάτη Χωρογραφία Θεσσαλίας, Πέστη 1836, (επανέκδοση Κ. Σπανός, 1992), 
70. Στο επισκοπικό µέγαρο της Τσαριτσάνης αναφέρθηκε και ο Isambert, Α δ ά µ ο υ, Τσαριτσάνη, 178. 
24 Οι ασχολίες των κατοίκων προκύπτουν από τα στοιχεία του κώδικα T.D. 695 Liva Tirhale  (1569/70), Kiel, 
ό.π.  
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Παραδουνάβιες Ηγεµονίες που απολάµβαναν ιδιαίτερο καθεστώς αυτονοµίας25, ανέπτυξαν σε 
σηµαντικό βαθµό το εµπόριο26. Όπως είναι πλέον γνωστό, το 16ο αιώνα παρατηρείται 
σηµαντική ανάπτυξη που έχει δροµολογηθεί µε τις  µεταρρυθµίσεις αρχικά του Μωάµεθ του 
Β΄ (1432-1481) ως προς το νόµισµα και τα αγροτικά ζητήµατα και το έργο του Σουλεϊµάν του 
Μεγαλοπρεπή (1494-1566) στη συνέχεια, µε αποτέλεσµα την ευηµερία των πολιτών27 και την 
αύξηση του πληθυσµού πολλών βαλκανικών πόλεων28. Ενδεικτικό είναι ότι στην Ελασσόνα 
και την ευρύτερη περιοχή της βορειοδυτικής Μακεδονίας, Σέρβια, Γρεβενά, Μηλιά, Βέροια, 
το 1537 ο Σουλεϊµάν ίδρυσε αρµατολίκια για τη φύλαξη των στενών και την ασφαλή 
διακίνηση των εµπορευµάτων29.  

Η αναπτυξιακή δυναµική της περιόδου αυτής εκφράστηκε µε την ανακαίνιση 
παλαιότερων µνηµείων και την ίδρυση σηµαντικών µοναστικών κέντρων 30 , τα οποία 
λειτουργούσαν ως εµψυχωτές του θρησκευτικού φρονήµατος των υπόδουλων χριστιανών, ως 
κέντρα διάδοσης της γνώσης31 και χώροι διακίνησης ιδεών µέσα από την αντιγραφή κωδίκων 

                                                
25 S u g a r, Η Νοτιοανατολική Ευρώπη, Β΄, passim. Για την παρουσία Ελλήνων εµπόρων στις περιοχές αυτές, Β 
α κ α λ ό π ο υ λ ο ς, Έλληνες έµποροι στην Κεντρική Ευρώπη, ΙΕΕ, Ι, 172-174. 
26 Για το συσχετισµό της εµπορικής δραστηριότητας µε την καλλιτεχνική παραγωγή στα τέλη του 15ου αι., Γ α ρ ί 
δ η ς, Μεταβυζαντινή Ζωγραφική, 128-129. Σηµαντικός παράγοντας ανάπτυξης του εµπορίου ήταν και τα 
ξακουστά παζάρια της εποχής, όπως της Λάρισας, της Ελασσόνας, του Βλαχολίβαδου (σηµερινό Λιβάδι), του 
Μοσχολουρίου, Π α λ ι ο ύ γ κ α ς, Θεσσαλία, 17. Β έ λ κ ο ς, Επισκοπή, 76. Α. Π ε τ ρ ο ν ώ τ η ς, Περιηγητές 
στην Ελασσόνα, Ο Όλυµπος στους αιώνες, 195-199, ιδιαίτ. 196. Σηµαντικό ήταν στα Γρεβενά το Κοτζά Παζάρ 
(Μεγάλο παζάρι) στα Βέντσα (Κέντρο) και το παζάρι του Μαυρονόρους, Χ α τ ζ η ϊ ω ά ν ν ο υ, Η ιστορική 
εξέλιξη των οικισµών, 52. Για τις εµποροπανηγύρεις της Καστοριάς, Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 238.  
27 Το 16ο αι. οι βασικές ασχολίες των κατοίκων, κτηνοτροφία, γεωργία, υφαντουργία, υλοτοµία, έδιναν τη 
δυνατότητα για ανάπτυξη και άλλων βιοτεχνικών κλάδων και συνακόλουθα του εµπορίου, S t o j a n o v i c, O 
κατακτητής ορθόδοξος Βαλκάνιος έµπορος, 310. Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 18 σηµ. 20, µε περαιτέρω 
βιβλιογραφία. 
28 Για την αύξηση του πληθυσµού, Β ο γ ι α τ ζ ή ς, Συµβολή, 24. Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 17 σηµ. 18. Η αποδυνάµωση 
των χωριών τοποθετείται από την Αντωνιάδη-Μπιµπίκου από τα µέσα κυρίως του 17ου αι., ως αποτέλεσµα της 
φθίνουσας πορείας του Οθωµανικού κράτους, Α ν τ ω ν ι ά δ η – Μ π ι µ π ί κ ο υ, Ερηµωµένα χωριά στην 
Ελλάδα, 214-215.    
29 S t o j a n o v i c, ό.π. Μ. Α γ ι ο ρ ε ί τ η ς, Η κοινωνική προσφορά των µονών του Ολύµπου, Ο Όλυµπος στους 
αιώνες, Στ΄, 95. Από τα πρώτα αρµατολίκια, που είχαν συσταθεί νωρίτερα ήταν του Ολύµπου και  των Αγράφων, 
Β α κ α λ ό π ο υ λ ο ς, Ιστορία Μακεδονίας, 118-119. Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 14, µε νεώτερη βιβλιογραφία.  
30 Εκτεταµένη αναφορά και βιβλιογραφία στην ίδρυση των µοναστικών κέντρων του 16ου αι., Β ο γ ι α τ ζ ή ς, 
ό.π., 24-25. Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 434-437. Της ίδιας, Μοναστήρια του 16ου αιώνα στα Νοτιοανατολικά Άγραφα, 
ΘΗΜ 42 (2002), 81- 96, ιδιαίτ. 81-82. Για το ρόλο της Pax Ottomanica στην ανάπτυξη των θρησκευτικών 
ιδρυµάτων, K i e l, Επίσηµες τουρκικές πηγές, 74 κ.ε., µε περαιτέρω βιβλιογραφία. 
31 Για την εκπαίδευση στη Θεσσαλία τους πρώιµους αιώνες της οθωµανικής κυριαρχίας, Α. Ν η µ ά, Η 
εκπαίδευση στη Δυτική θεσσαλία κατά την περίοδο της Τουρκοκρατίας. Συµβολή στη µελέτη του Θεσσαλικού 
Διαφωτισµού. Διδ. Διατ. αφοι Κυριακίδη, Θεσσαλονίκη, 1995, 73 κ.ε. Ε. Κ α ρ α κ ί τ σ ι ο ς, Η ελληνική παιδεία 
κατά το 17ο αιώνα στη Θεσσαλία, µέσα από την ανέκδοτη αλληλογραφία του λόγιου πνευµατικού πάπα-
Χριστόδουλου Μυροκοβίτου, Τρικαλινά, 16 (1996) 57-71. Α. Σ κ ο ρ δ ά – Π α π α γ ι α ν ν ο π ο ύ λ ο υ, Η 
εκπαίδευση στην περιοχή της Ελασσόνας, Ο Όλυµπος στους αιώνες, Στ΄, 147-152. Β. Κ ύ ρ κ ο ς, Θεσσαλίας 
µνήµη πνευµατική, Πρακτικά Πανελλήνιου Συνεδρίου «Θεσσαλοί Φιλόσοφοι», Λάρισα - Τσαριτσάνη 1995, 
Τρίκαλα 1998, 9. Για τις πλούσιες βιβλιοθήκες των πρώτων µονών των Τρικάλων,  Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 435-436 µε 
σχετική βιβλιογραφία.  
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και αγιολογικών κειµένων32. Παράλληλα, λόγω της ακίνητης περιουσίας που είχε περιέλθει 
στην ιδιοκτησία τους33, είχαν τη δυνατότητα να ενισχύουν οικονοµικά ιδρύµατα και σχολές34, 
ενώ συχνά συµµετείχαν και σε κινήµατα αντίστασης35. Έχει εκφραστεί η άποψη ότι η  µαζική 
ίδρυση µονών και η ανάδειξη νέων αγίων στην ύπαιθρο µπορεί να αποτελεί µια 
εξισορροπητική κίνηση στην προηγηθείσα ίδρυση µουσουλµανικών θρησκευτικών 
ιδρυµάτων36. Πρωτοστάτες στην «κίνηση» αυτή, που χαρακτηρίστηκε και ως «µοναστικό 
κίνηµα του 16ου αιώνα»37, τέθηκαν επιφανείς άνδρες που διείδαν την ανάγκη συσπείρωσης 
του χριστιανικού πληθυσµού. Εξάλλου, η προαγωγή της παιδείας των σκλαβωµένων Ελλήνων 
τίθεται και επισήµως ως προτεραιότητα της Εκκλησίας στη σύνοδο της Ορθοδοξίας που 
πραγµατοποιείται στην Κωνσταντινούπολη το 1593 38 , θέτοντας τα θεµέλια για την 
πνευµατική ανάπτυξη του υπόδουλου γένους.  

Η κοινότητα της Τσαριτσάνης, χτισµένη στις παρυφές του κάτω Ολύµπου σε 
υψόµετρο 320 µέτρων, βρίσκεται σε απόσταση µόλις τεσσάρων (4) χιλιοµέτρων ανατολικά 

                                                
32 Για τη διάδοση αγιολογικών κειµένων κατά τους πρώτους δύο αιώνες της Τουρκοκρατίας στο γενικό τόµο, Η 
Ελληνική Γραφή κατά τον 15ο και 16ο αιώνες, 323-347. Αναλυτική βιβλιογραφία στο κεφ. Μηνολόγια, σηµ. 1090.  
33 Ο αγώνας των µονών και της τοπικής Εκκλησίας για τη διαφύλαξη της περιουσίας τους, κυρίως των γαιών, 
ήταν διαρκής και επιβεβαιώνεται από διάφορα έντυπα µε τα οποία κατά καιρούς τους κατοχυρώνονται ή 
επικυρώνονται εκ νέου προνόµια. Β. Σ π α ν ό ς, Όψεις της καθηµερινότητας στη Θεσσαλία (Η Εκκλησία 
ρυθµιστής των σχέσεων των κατοίκων. Πέντε ανέκδοτα έγγραφα των αρών του ΙΖ΄αιώνα), ΘΗΜ 54 (2008) 49-
64. 
34 Η Μονή Σπαρµού στην Ελασσόνα, ανάµεσα σε άλλα κτήµατα είχε στην ιδιοκτησία της 616 στρέµµατα στην 
περιοχή της Τσαριτσάνης. Αντιστοίχως, κτήµατα στην περιοχή κατείχε και η Μ. Αγίου Δηµητρίου (Βαλέτσικο) 
Τσαριτσάνης, Μ π ο ύ µ π α ς, Ο κώδικας της Μ. Σπαρµού, 35-36, 207. Οι µονές χρηµατοδοτούσαν τη λειτουργία 
και την ίδρυση σχολών, όπως η Μονή Σπαρµού ενίσχυε οικονοµικά τη Σχολή της Τσαριτσάνης που 
λειτουργούσε από το 1690 και σχολεία στο Λιβάδι, Β έ λ κ ο ς, Επισκοπή, 78-79. Για τη συνεισφορά της Μονής 
της Ολυµπιώτισσας, στο ίδιο, 86-87, επίσης, Σ κ ο υ β α ρ ά ς, Ολυµπιώτισσα, 199-204. Για την περιουσία της 
µονής Ζάβορδας και την οικονοµική ενίσχυση τριών σχολείων από τη µονή, Χ α τ ζ η ϊ ω ά ν ν ο υ, Οικισµοί του 
Αλιάκµονα, 64-65. Γενικότερα για τις σχέσεις µοναχλων και λαϊκών, Σ. Λ α ῒ ο υ, Σχέσεις µοναχών και 
χριστιανών λαϊκών κατά την οθωµανική περίοδο, Μοναστήρια, 2011, 207-224. 
35 Για παράδειγµα είναι γνωστή η συµµετοχή της Μ. Τατάρνας Ευρυτανίας στα επαναστατικά κινήµατα, και 
µάλιστα στο πρώτο που διοργάνωσε ο Μητροπολίτης Λαρίσης Διονύσιος ο Φιλόσοφος, Κ ο υ µ ο υ λ ί δ η ς - Δ ε 
ρ ι ζ ι ώ τ η ς - Σ δ ρ ό λ ι α, Τατάρνα, 15.  
36 Τη άποψη αυτή διατυπώνει η Χατζηϊωάννου (ό.π., 47 σηµ. 152) λαµβάνοντας υπόψη και την ανέκδοτη 
ανακοίνωση του Κρίτωνα  Χ ρ υ σ ο χ ο ῒ δ η, «Το αγιολογικό φαινόµενο του 16ου αιώνα. Μερικές 
παρατηρήσεις», στο 15ο Διεθνές Συµπόσιο του ΙΒΕ/ΕΙΕ, Οι ήρωες της ορθόδοξης εκκλησίας. Οι νέοι άγιοι 8ος -
16ος αιώνας, Αθήνα 25-28/11/1999. (Τα πρακτικά του Συµποσίου τυπώθηκαν το 2004, σε Επιµ.: Ελ. Κουντούρα-
Γαλάκη). Ο Πατρινέλης θεωρεί ότι το πλήθος ναών και µονών κατά µήκος της Πίνδου οφείλεται στην 
µετακίνηση του πληθυσµού από τα πεδινά στα ορεινά, θεωρία που δεν εξηγεί πλήρως την ακµή των µοναστικών 
κέντρων, Π α τ ρ ι ν έ λ η ς, ό.π., 35-36. Είναι ενδεικτικό πάντως ότι στην πόλη της Θεσσαλονίκης δεν υπάρχουν 
ναοί που να χρονολογούνται στην πρώιµη Τουρκοκρατία, ενώ αντιθέτως την ίδια περίοδο ανεγείρονται πολλά 
µουσουλµανικά κτίσµατα, Κ. Θ ε ο χ α ρ ί δ ο υ, Η εκτός του Άθω εκκλησιαστική αρχιτεκτονική. Η νεότερη και 
σύγχρονη Μακεδονία, Α΄, Θεσσαλονίκη 1992, 206.  
37 Β ο γ ι α τ ζ ή ς, ό.π.  Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 19. 
38 Γ. Γ. Μ ο υ γ ο γ ι ά ν ν η ς, Η παιδεία στην Τουρκοκρατούµενη Θεσσαλία, ΘΗΜ 5 ( 1983), 49-64 και 
συγκεκριµένα για την Τσαριτσάνη, 51-52.  



 16 

της Ελασσόνας39. Ο οικισµός πιθανότατα εµφανίζεται στα όψιµα βυζαντινά χρόνια40. Η 
αρχαιότερη γνωστή, γραπτή µαρτυρία µε κοντινή στο σηµερινό τοπωνύµιο µορφή σώζεται 
στην πρόθεση 401 της Μονής του Μεγάλου Μετεώρου, που χρονολογείται στο έτος 1520 και 
αναφέρει  το «χορίον Τζερνιτζηανί» στο φ. 63β41. Σε προθέσεις του 16ου και 17ου αιώνα 
συναντάται το όνοµα Τζερήτζανη, Τζερνίτζιανη Τζερίτζιανη, Τζιαρνίτζανη 42. Από το 18ο 
αιώνα αρχίζουν να επικρατούν οι πιο κοντινοί στη σηµερινή µορφή τύποι, Τζαρίτζανη (1777) 
και Τζαριτζάνη (1793 κ.ε.)43. Σύµφωνα µε τον Κ. Σπανό, εάν αφαιρέσουµε τη σλαβικής 
προέλευσης κατάληξη –ανη, αποµένει η βλάχικη λέξη τζερνίτζι – τσερνίτσι, που δηλώνει τη 
σκαµνία, δηλαδή τη µουριά µε µαύρα µούρα44. Πράγµατι, είναι γνωστό ότι στην περιοχή της 
Τσαριτσάνης παραχείµαζαν βλαχόφωνοι κτηνοτρόφοι45, όπως επίσης ότι οι Τσαριτσανιώτες 
εξέτρεφαν µεταξοσκώληκες (που τρέφονται µε φύλλα µουριάς-σκαµνιάς) και παρήγαγαν 

                                                
39 Σύµφωνα µε τον περιηγητή David Urquhart, που βρέθηκε στην Ελασσόνα και την Τσαριτσάνη στα τέλη 
Ιουλίου του 1830, η απόσταση ανάµεσα στις δύο πόλεις είναι λιγότερο από µισή ώρα µε τα πόδια, D. U r q u h a 
r t, The spirit of the East, I, London 1839, Ταξίδι στη Θεσσαλία του1830, (µτφ. Ν. Ντεσλή),  ΘΗΜ 22 (1992) 
125-133, ιδιαίτερα 128. 
40 Κατά µία εκδοχή το όνοµα Σταρίστα ή Σταρίτα που περιλαµβάνεται στο χρυσόβουλο του Ανδρόνικου Γ΄ 
Παλαιολόγου (1336) της Ι. Μ. Ολυµπιώτισσας Ελασσόνας αναφέρεται στον παλαιό οικισµό της Τσαριτσάνης, 
την Παλαιοτσαρίτσανη, που βρισκόταν πιο κοντά στην Ελασσόνα και ίσως ταυτίζεται µε τη θέση παλαιοχώρι, 
όπου είχε κτήµατα η Μ. Ολυµπιώτισσας. Ο Ν. Βέης, ωστόσο, όπως και οι Δ. Ζακυθηνός και Fr. Dölger, θεωρούν 
το χρυσόβουλο κίβδηλο, Σ κ ο υ β α ρ ά ς, Ολυµπιώτισσα, 79, 493- 494, 496. Αντιθέτως το στοιχείο αυτό 
αποδέχονται οι Hild και Koder, H i l d –K o d e r - Σ π α ν ό ς - Α γ ρ α φ ι ώ τ η ς, Η Βυζαντινή Θεσσαλία, 50, 
99. Το κείµενο του χρυσόβουλου, Co n s t a n t i n i d e s, ό.π., 295-296.  Ο Κ. Σπανός θεωρεί πιθανή την ύπαρξη 
του οικισµού την υστεροβυζαντινή εποχή λόγω της παλαιότερης µορφής του τοπωνυµίου, Τζερνίτζιανη, 
συγκρίνοντάς το µε άλλα οµοιοκατάληκτα τοπωνύµια του θεσσαλικού χώρου, Σ π α ν ό ς, Συµβολή στην 
ερµηνεία του τοπωνυµίου Τσαριτσάνη, ΘΗΜ 34 (1998), 157-160. Ενδιαφέρον, αν και όχι ασφαλές, στοιχείο που 
θα µπορούσε να θεωρηθεί ένδειξη βυζαντινής φάσης αποτελεί η µεγάλων διαστάσεων κόγχη του ναού του Αγίου 
Νικολάου Τσαριτσάνης, στην οποία κάτω από το στρώµα τοιχογραφιών του 17ου αι. διακρίνονται δύο ακόµα 
φάσεις διακόσµησης, βλ. κεφ. Αρχιτεκτονική, σ. 21-22. 
41 Σ π α ν ό ς, ό.π.  
42 Κ. Σ π α ν ό ς, Οι θεσσαλικοί οικισµοί και τα ονόµατα των αφιερωτών τους στην πρώτη γραφή της πρόθεσης 
της Ζάµπουρδας. 16ος -17ος αιώνες, στο Η Λάρισα. Όψεις της ιστορίας της περιοχής, 4ο Συνέδριο Λαρισαϊκών 
Σπουδών, Απρίλιος 1997, Λάρισα 2002, 187-222, ιδιαίτ. 190, 212, µε προγενέστερη βιβλιογραφία. Ως 
Τζιαρνίτζανη αναφέρεται στην πρόθεση 39 της Μονής Σπαρµού Ελασσόνας (1602), Μ π ο ύ µ π α ς, Ο κώδικας 
της Μ. Σπαρµού, 23, 156, 169, 176, 179. 
43 Σ π α ν ό ς, Συµβολή, 159. 
44 Η λέξη προέρχεται από τη σλαβική crn που σηµαίνει µαύρος. Ο Σπανός καταρρίπτει προηγούµενες ερµηνείες 
που θέλουν το όνοµα να προέρχεται από την τούρκικη προσφώνηση, Τζάρι – Τζένη, δηλαδή “µικρό, αγαπητό” 
ύφασµα για το κεφάλι (µανδήλι) ή τη βουλγάρικη βασιλούπολη (Α δ ά µ ο υ, Τσαριτσάνη, 15) και δίνει άλλα 
παραδείγµατα παρόµοιων τοπωνυµίων µε βλαχόφωνη προέλευση στην Ελασσόνα και την Ήπειρο, Σ π α ν ό ς, 
Συµβολή, 159-160 
45 Αναφορά στα εύφορα βοσκοτόπια του λιβαδιού τη Διάβας πάνω από την Τσαριτσάνη, Φ. Κ α ζ ά κ η ς, Το 
λιβάδι της Ολυµπιώτισσας στη Διάβα Ολύµπου, ΘΗΜ 62 (2012) 69-80. Για τη σηµαντική παρουσία Βλάχων και 
Αλβανών στη Θεσσαλία (ή και «Μεγάλη Βλαχία») από τη βυζαντινή περίοδο, M a g d a l i n o, Μέση Ρωµανία, 
40. Για τον τοπικό ελληνικό, βλαχόφωνο και αλβανικό πηθυσµό που κατέφυγε στους ορεινούς όγκους µετά τη 
δεύτερη επέλαση των Τούρκων στη Θεσσαλία µε τις καταλήψεις του Εβρενός (1393-1396), L a w l e s s, Η 
οικονοµία στο χώρο της Θεσσαλίας, 31-32 σηµ. 11. Αχ. Λ α ζ ά ρ ο υ, «Τρικαλῑται Βλάχοι», Τρικαλινά 8 (1988) 
159-170, ιδιαίτ. 162κ.ε.  
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µετάξι και υφάσµατα, τα οποία εξήγαγαν στη συνέχεια46. Ως εκ τούτου, η ίδια η ιστορία του 
τόπου αιτιολογεί την προέλευση του ονόµατος. 

 Στην Τσαριτσάνη δεν µαρτυρείται εγκατάσταση Οθωµανών47 . Σύµφωνα µε τον 
κώδικα T.D. 695 Liva Tirhale του έτους 1569/7048 που περιλαµβάνει στοιχεία από οθωµανικά 
φορολογικά κατάστιχα, η κωµόπολη αριθµούσε 630 εστίες, όλες χριστιανικές. Η Τσαριτσάνη 
ήταν αναµφισβήτητα ο µεγαλύτερος οικισµός στην περιοχή της Ελασσόνας, όταν το 1570 η 
ίδια η Ελασσόνα αριθµούσε 82 µουσουλµανικά και 192 χριστιανικά νοικοκυριά και το 
Δοµένικο, η δεύτερη µεγαλύτερη κοινότητα της επαρχίας, είχε 542 νοικοκυριά, κατά 98% 
χριστιανικά49. Η κωµόπολη διατήρησε την αυτονοµία της και «υπό τουρκικήν δεσποτείαν», 
όπως µας πληροφορεί ο Γάλλος περιηγητής E. Isamber το 19ο αιώνα 50. Σύµφωνα µε έρευνα 
του καθηγητή Μachiel kiel 51 , το ποσοστό φόρου που αναλογούσε στην πόλη βάσει 
φορολογικών καταστίχων ήταν 65.540 άσπρα52 συνολικά, το υψηλότερο σε σχέση µε άλλες 
κωµοπόλεις της επαρχίας και αρκετά υψηλό εν συγκρίσει µε άλλες µεγάλες πόλεις της 
Θεσσαλίας 53 . Οι κάτοικοι ασχολούνταν κυρίως µε την καλλιέργεια σιτηρών και την 
αµπελουργία (σε ποσοστό 41 % και 39% αντίστοιχα). Η προβατοτροφία ήταν περιορισµένη. 
Παρόλα αυτά, υπήρχε σηµαντική έλλειψη σε δηµητριακά που αντισταθµιζόταν µε την 
παραγωγή λιναριού, κάνναβης, βαµβακιού και συναλόκουθα τη δευτερογενή πραγωγή 
υφασµάτων και σκοινιών. Επαγγέλµατα Τσαριτσανιωτών του 17ου αιώνα αναφέρονται στην 
πρόθεση της Μ. Σπαρµού (1633-1674): µουτάφτης (σχοινοποιός), (µ)πικτσακτσής 
(µαχαιροποιός), σερτζής (µικροπωλητής), ταµπάκης (βυρσοδέψης), τοµαράς (έµπορος 
δερµάτων), τζαρουχάς (κατασκευαστής τσαρουχιών), (δ)τραγάτης (αγροφύλακας), χαλκεύς-

                                                
46 Η καλλιέργεια µορεόδεντρων (µουριών) συνεχιζόταν το 1859-1870, όταν πέρασε από την κωµόπολη ο Γάλλος 
περιηγητής L. Heuzey, H e u z e y, Le Mont Olympe., σε µτφ. G. P o l e s e, Τα χωριά του θεσσαλικού Ολύµπου 
στα 1860, ΘΗΜ 13 (1988) 25. Για τις καλλιέργειες και τις ασχολίες εν γένει των κατοίκων, Α δ ά µ ο υ, 
Τσαριτσάνη, 415 κ.ε. K i e l, Οικισµοί της Ελασσόνας, 14. 
47 Το γεγονός ότι µαζί µε τα κτήµατά της αποτελούσε τµήµα ενός µεγάλου σουλτανικού βακουφίου σύµφωνα µε 
έγγραφο του 1719 της Μονής Αγίου Δηµητρίου Τσαριτσάνης (Βαλέτσικο) δεν αναιρεί την όποια διοικητική και 
οικονοµική ανεξαρτησία είχε παραχωρηθεί στην κωµόπολη, Μ π ο ύ µ π α ς, Ιδιοκτησιακό έγγραφο της Μονής 
του Αγ. Δηµητρίου, 296. Κάποιες ιδιοκτησίες Μουσουλµάνων στην ευρύτερη περιοχή αναφέρονται ως 
ανταλλάξιµη περιουσία που περιήλθε στην περιουσία του ελληνικού δηµοσίου, µετά την ανταλλαγή των 
πληθυσµών το 1924, Φ. Δ. Κ α ζ ά κ η ς, Ιδιοκτησίες Μουσουλµάνων στην Τσαριτσάνη και η περιπέτεια του 
Έλληνα αγοραστή, ΘΗΜ 63, (2013) 137-144.  
48 Ο κώδικας χρονολογείται στο έτος 977, κατά το ισλαµικό ηµερόλογιο. Για τον κώδικα βλ. πιο πάνω σηµ. 20. 
49 K i e l, Οικισµοί της Ελασσόνας, 14. H e u z e y, Οδοιπορικό, 71-72. 
50 Το 19ο αι. ο Heuzey αναφέρεται στην «ελληνική» Τσαριτσάνη, σε αντιδιαστολή µε την «τουρκική» Ελασσόνα, 
H e u z e y, Οδοιπορικό, 71. Αντίστοιχη αναφορά κάνει και ο άγγλος περιηγητής E. Isambert (1878), βλ. στο Α. 
Μ η λ ι α ρ ά κ η ς, Οδοιπορικά Μακεδονίας, Ηπείρου και Θεσσαλίας, Αθήνα 1878, (µεταφορά αποσπάσµατος, 
Α δ ά µ ο υ, Τσαριτσάνη, 178 και 51-52). 
51 K i e l, ό.π., 13-14. 
52 Το βυζαντινινό «άσπρο» αποτελούσε τη βασική νοµισµατική µονάδα του οθωµανικού κράτους. Στα τέλη του 
17ου αι. υποτιµήθηκε και αντικαταστάθηκε από το γρόσι και έκτοτε διατηρήθηκε µόνον ως φορολογική µονάδα, 
Δ η µ η τ ρ ι ά δ η ς, ό.π., 79-80. Π α λ ι ο ύ γ κ α ς, Θεσσαλία, 99. 
53 Βλέπε αντίστοιχες καταγραφές στα Τρίκαλα, τη Λάρισα, το Φανάρι, τα Άγραφα, το Δαµάσι τον Πλαταµώνα, B 
e l t i c e a n u - N a s t u r e l, La Thessalie, 107 κ.ε. 
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χαλκιάς (σιδηρουργός)54 . Σταδιακά αναπτύχθηκε η βιοτεχνία και το εµπόριο µεταξιού, 
βαµµένων νηµάτων, βαµβακερών και µεταξωτών υφασµάτων55. Η εµπορική δραστηριότητα 
και η εισροή κεφαλαίων δηµιούργησαν συνθήκες ανάπτυξης και ευηµερίας της πόλης, η οποία 
το 18ο αιώνα διπλασιάζει τον πληθυσµό της και ξεπερνάει τους 7.500 κατοίκους56.  

Η άνθηση της πόλης εκφράζεται µε την ανέγερση ιδιωτικών και δηµόσιων κτισµάτων 
(αρχοντικά, πύργοι, κρήνες)57, την ανακαίνιση και επέκταση ναών, την ίδρυση σχολείων. Το 
1670 ανεγέρθηκε το πρώτο σχολείο, το Ελληνικό, το οποίο πιθανότατα άρχισε να λειτουργεί 
το 169058. Στη συνέχεια λειτούργησαν σχολεία όλων των βαθµίδων59, ανάµεσά τους και 
Ρουµάνικο, ενδεχοµένως λόγω της σχέσης της πόλης µε τους Βλάχους60.  

Γραπτές µαρτυρίες για την ανάπτυξη και την πορεία της πόλης από το 18ο αιώνα κι 
εξής σώζονται σε περιγραφές περιηγητών, επιστολές και βιβλία λογίων της εποχής. Ωστόσο, 
ελάχιστες είναι οι γραπτές πηγές απ’ όπου µπορούµε να αντλήσουµε στοιχεία για την ιστορία 
της Τσαριτσάνης και της επαρχίας Ελασσόνας συνολικά κατά τους πρώιµους αιώνες της 
Τουρκοκρατίας. Περιοδικές λεηλασίες και επιδροµές Τουρκαλβανών61, φυσικές καταστροφές, 

                                                
54 Κ. Σ π α ν ό ς, Οι ελασσονίτικοι οικισµοί στην πρόθεση 84 της Μ. Σπαρµού (1633-1674), ΘΗΜ 60 2011, 289-
304. 
55 Στην υφαντουργία αξιοποιείται το ερυθρόδανο (ριζάρι), µια φυσική κόκκινη βαφή που έκανε τα νήµατα και τα 
υφαντά να γίνονται ανάρπαστα στις ευρωπαϊκές αγορές, ιδιαίτερα στη Βιέννη, τη Βουδαπέστη και τη Λειψία, και 
συναγωνιζόταν τα υφαντά του Τυρνάβου, των Αµπελακίων και της Κοζάνης, Α.  Α ν α κ α τ ω µ έ ν ο ς, Τα νέα 
όρια της Ελλάδος, ήτοι τοπογραφικαί και εθνολογικαί σηµειώσεις περί Θεσσαλίας, (εισ. – σχολ. Κ. Σπάνος) 
Λάρισα 2004, 20. Μάρτυρες της βιοτεχνικής παραγωγής στέκουν τα λείψανα των βιοτεχνικών µονάδων 
(κιρχανάδων) και των θολόκτιστων πλυντηρίων, στεγνωτηρίων κ.λ.π. Η εκβιοµηχάνιση της παραγωγής οδήγησε 
στη συγκρότηση συνεταιρισµού, που διήρκεσε έως το 1855, µε µεγάλη φθορά ήδη από το 1813, λόγω της 
πανώλης που αποδεκάτισε τον πληθυσµό,  Α δ ά µ ο υ, ό.π., 427 κ.ε. 
56 Ο Βέλκος αναφέρει 10.000 (Β έ λ κ ο ς, Επισκοπή, 91), ο Αδάµου 1700 σπίτια και περίπου 7.500 κατοίκους, Α 
δ ά µ ο υ, ό.π., 426. Όταν ο Ιω. Λεονάρδος συνέταξε τη χωρογραφία της «Νεωτάτης Θεσσαλίας» το 1839, 
καταµέτρησε πάνω από 1000 σπίτια στην Τσαριτσάνη, ενώ για την Ελασσόνα µαρτυρεί περίπου 300, Λ ε ο ν ά ρ 
δ ο ς, Χωρογραφία, 70, 73. 
57 Γενικές πληροφορίες για την Τσαριτσάνη και την ανάπτυξη της κωµόπολης ιδιαίτερα το 18ο αι., Β. Ζ α χ ί δ η, 
Η ιστορία της Τσαριτσάνης από αρχαιοτάτων χρόνων, Αθήνα 1965. Μ α κ ρ ή, Τσαριτσάνη. Α δ ά µ ο υ, Η 
Τσαριτσάνη. Στ. Δ α λ α µ π ύ ρ α, Ο πύργος Κουρµαζάχου ή Χατζηαλεξίου στην Τσαριτσάνη, ΘΗΜ 5 (1983) 
133-137, του ίδιου, Δύο πύργοι της Τσαριτσάνης, ΘΗΜ 6 (1984) 97-110, (ανατ. 1993). 
58 Στο περίφηµο Ελληνικό Σχολείο της Τσαριτσάνης δίδαξαν σπουδαίες πνευµατικές µορφές της εποχής, όπως ο 
Κυριάκος Οικονόµου (έως το 1767), πατέρας του µεγάλου διδάσκαλου και ευεργέτη Κων. Οικονόµου του εξ 
Οικονόµων, ο Κων. Κούµας, ο Ιωάννης Πέζαρος, ο ιεροµόναχος Γερµανός Σπαρµιώτης, ο Ιωάννης Σπαρµιώτης 
κ.α. Για τους διδάσκοντες στη σχολή Α δ ά µ ο υ, ό.π., 239-240, 350κ.ε. Ν. Ψ η µ µ έ ν ο ς, Η µαρτυρία του 
Κωνσταντίνου Μ. Κούµα για το δάσκαλό του Ιωάννη Δηµητριάδη – Πέζαρο, Πρακτικά 1ου Συνεδρίου 
Τυρναβίτικων Σπουδών, Τύρναβος 1991, 179-184.  
59 Για την παιδεία στην Τσαριτσάνη, Αχ. Λ α ζ ά ρ ο υ, Η παιδεία της περιφέρειας Ελασσόνος στα χρόνια της 
Τουρκοκρατίας, ΗΩΣ 9, αρ. 92-97 (Αθήναι 1966), 289-306.  
60  Το Ρουµάνικο σχολείο, ωστόσο, λειτούργησε µόνο δυόµιση χρόνια, λόγω µη προσέλευσης µαθητών. 
Θεωρήθηκε ρουµάνικη προπαγάνδα και προσπάθεια διείσδυσης στη Μακεδονία, Β έ λ κ ο ς, Επισκοπή, 91-92. Α. 
Δ ά ρ α ς, Αναφορές του περιοδικού «Εκκλησιαστική Αλήθεια» του οικονοµικού Πατριαρχείου στην Ελασσόνα 
και την περιοχή της, Ο Όλυµπος στους αιώνες, Στ΄, 191. 
61 Για τις επιδροµές του 1774 κατά τις οποίες ο Εσλάµ Μπέης «ἐκούρσευσε τό µοναστήριον καί ...ἐπῆρεν ὃλα τά 
ιερά σκεύη...» και το 1780 οι Τούρκοι έκαψαν τον παλιό κώδικα, φιρµάνια, σιγίλλια κ.λ.π., γίνεται λόγος στον 
κώδικα της Μ. Σπαρµού (αρ. 224), Μ π ο ύ µ π α ς, Ο κώδικας, 19-20. Πολλοί από τους κώδικες που σώθηκαν, 
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όπως σεισµοί και πληµµύρες62 , καθώς και η φυσική φθορά στο πέρασµα του χρόνου 
συνέτειναν στην καταστροφή του µεγαλύτερου µέρους των κωδίκων και άλλων κειµηλίων 
που θα µπορούσαν να δώσουν πληροφορίες για την κοινωνική και πνευµατική ζωή του τόπου 
την πρώιµη περίοδο της Τουρκοκρατίας63. Την έλλειψη αυτή καλύπτουν για µια ακόµα φορά 
οι αδιάψευστοι µάρτυρες της ιστορίας, τα ίδια τα µνηµεία.  

Στο 16ο και στις αρχές του 17ου αιώνα χρονολογούνται µια σειρά µονών και ναών που 
είτε ανεγέρθηκαν είτε ανακαινίστηκαν την περίοδο αυτή στην επαρχία Ελασσόνας 64 , 
προφανώς ως αποτέλεσµα µιας σχετικής οικονοµικής ευχέρειας. Στο 16ο αιώνα 
χρονολογούνται οι ναοί65 της Μεταµόρφωσης στη Δολίχη (1515/6), της Αγίας Τριάδας στη 
Συκαµινέα (γύρω στο 1520), του Αγίου Αθανασίου (1521) στον Ευαγγελισµό, στην περιοχή 
του Δοµενίκου διατηρούνται οι ναοί της Παναγίας στο Βρυζόστι (παλαιότερες σωζόµενες 
τοιχογραφίες, 1515/6 και 1521/2), του Αγίου Νικολάου (παλαιότερη φάση τοιχογραφιών 
1582/3) και του Αγίου Γεωργίου Γεωργούλη (τέλος 16ου αιώνα). Στο γύρισµα του αιώνα 
µπορούν να χρονολογηθούν, βάσει τεχνοτροπικών κριτήριων, οι τοιχογραφίες των ναών του 
Αγίου Βησσαρίωνα (τµήµα των τοιχογραφιών χρονολογούνται µε επιγραφή στο 1600) και του 
Αγίου Δηµητρίου (1600)66. Η µεγάλη τρίκλιτη βασιλική του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου 
κοσµείται µε τοιχογραφίες του 1610/11, ωστόσο το κτίσµα θεωρείται βυζαντινό. Στην περιοχή 
της Τσαριτσάνης προγενέστερο του 17ου αιώνα στρώµα τοιχογραφιών έχει εντοπιστεί κάτω 

                                                                                                                                                    
φυλάσσονται στη βιβλιοθήκη της Μονής Ολυµπιώτισσας, Σ κ ο υ β α ρ ά, Ολυµπιώτισσα, 191- 422. Λεηλασίες 
των Αρβανιτών στη Θεσσαλία αναφέρει ο Σουηδός περιηγητής Björnståhl το 1779, µετά τα Ορλοφικά, J.J. B j ö 
r n s t å h l, Το οδοιπορικό της Θεσσαλίας – 1779, µτφ. – προλεγόµενα, Μεσεβρινός, Θεσσαλονίκη 1979, 
(απόσπασµα Αδάµου, ό.π., 162). Για τη λεηλασία της Μονής Παλιοκαρυάς, Κ. Σ π α ν ό ς, Δυο Μοναστήρια στο 
οροπέδιο της Δεσκάτης, ΘΗΜ 4 (1983), 145-160, ιδιαίτ. 157. 
62 Σύµφωνα µε τους καθηγητές Β. Παπαζάχο και Ε. Παπαδηµητρίου, η Θεσσαλία είναι µία από τις πλέον ενεργές 
σεισµικά περιοχές, Β. Π α π α ζ ά χ ο ς - Ε. Π α π α δ η µ η τ ρ ί ο υ, Σεισµικότητα και µακράς διάρκειας 
πρόγνωση σεισµού στην περιοχή της Θεσσαλίας, Τρικαλινά 14 (1993) 375-385. Σε παρατιθέµενο πίνακα 
αναφέρονται σεισµοί από το 510, 1621, 1661, 1668 κ.ε. Για τους σεισµούς που επηρέασαν τη Θεσσαλία, 
παλαιότερο αναγραφόµενο το µεγάλο σεισµό του 1544, βλ. επίσης Σ π υ ρ ό π ο υ λ ο ς, Χρονικό των σεισµών της 
Ελλάδος, 227-235. J. A l e x a n d e r, Gilding the Lily? Thessaly, “Hellas”, “Vlachia” and the earthquake of 
1544, στο Natural disasters in the Ottoman Empire, Symposium 10-12 January 1997, Rethymnon 1999, 223-241, 
ιδιαίτ. 230-231. Για ακραία φυσικά φαινόµενα από το 16 έως το 18ο αι., όπου συγκεκριµένα για την περιοχή της 
Ελασσόνας αναφέρεται καταρρακτώδης βροχή το 1623 και πληµµύρα το 1673, βλ. Ευ. Γ ο υ γ ο υ λ ά κ η – Ζ ώ ζ 
ι α, Αξιοσηµείωτα σεισµολογικά, καιρικά και άλλα φαινόµενα στην περιοχή Τρικάλων από το ΙΣΤ΄ έως το ΙΘ΄ 
αιώνα, όπως µαρτυρούνται από διάφορες ενθυµήσεις, Τρικαλινά 14 (1993), 403-436. 
63 Γύρω στα 700 βιβλία της Οικονόµειου βιβλιοθήκης της Τσαριτσάνης  καταστράφηκαν από την υγρασία ενόσω 
φυλάσσονταν κρυµµένα σε κρύπτη του παρακείµενου ναού της Παναγίας, στο διάστηµα της γερµανικής 
κατοχής. Από τους 860 τόµους που αναφέρονται στην καταγραφή του 1908 σώθηκαν 161, Α δ ά µ ο υ, 
Τσαριτσάνη, 248-249 και 350-352, για την Οικονόµειο βιβλιοθήκη. 
64 Ο αριθµός των µονών είναι περιορισµένος. Σύντοµη αναφορά στα µνηµεία, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Ένα άγνωστο 
συνεργείο, 547, 549-550. Σ δ ρ ό λ ι α, Η περιοχή της Ελασσόνας, 17-24. Αναλυτικά η βιβλιογραφία για κάθε 
µνηµείο χωριστά στο Παράρτηµα ΙΙ, σελ. 4-10.  
65 Ο Kiel επισηµαίνει ότι στο κατάστιχο του 1569/70 δεν αναφέρεται κανένα µοναστήρι και συµπεραίνει ότι ο 
µοναστικός βίος άρχισε αργότερα στην περιοχή της Ελασσόνας, K i e l, Οικισµοί της Ελασσόνας, 14-15.  
66 Ο Βέλκος αναφέρει αόριστα το έτος 1600, χωρίς να παραθέτει πηγή πληροφόρησης. Επιγραφές δεν σώζονται, 
ωστόσο, βάσει τεχνοτροπίας ο διάκοσµος των ναών µπορεί να χρονολογηθεί στο τέλος του 16ου αιώνα. 
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από τις τοιχογραφίες του 1614/5 στο Ιερό Βήµα του Αγίου Νικολάου67. Στις αρχές του 17ου 
αιώνα µπορούν να χρονολογηθούν οι δύο τοιχογραφίες που σώζονται στην εξωτερική 
επιφάνεια του νότιου τοίχου του γειτονικού ναού των Ταξιαρχών68 και σε κοντινή χρονικά 
περίοδο µε τις τοιχογραφίες του Αγίου  Νικολάου µπορούν να τοποθετηθεί ο διάκοσµος των 
Αγίων Αναργύρων (γ΄- δ΄ δεκ. 17ου αι.) Τσαριτσάνης. Στην ίδια κοινότητα εντάσσονται δύο 
µοναστήρια, η Μονή του Αγίου Αθανασίου και η µονή του Αγίου Δηµητρίου στο Βαλέτσικο. 
Ο διάκοσµος στο καθολικό του Αγίου Αθανασίου χρονολογείται το 1613, ενώ στο Βαλέτσικο 
αναγράφεται η χρονολογία 1668 στις τοιχογραφίες του Ιερού Βήµατος. Στην ευρύτερη 
περιοχή της Ελασσόνας σώζονται και άλλα µεταγενέστερα χρονικά, µνηµεία, κατάλογος των 
οποίων παρατίθεται στο Παράρτηµα ΙΙ της µελέτης. Από αυτά θα αναφερθούµε µόνο σε αυτά 
που παρουσιάζουν κάποια σύνδεση, άµεση ή έµµεση µε το διάκοσµο του Αγίου Νικολάου, 
όπως οι τοιχογραφίες της Μονής Σπαρµού (1633), των δύο ναών του Πυθίου, της Παναγίας 
(1643, 1656) και του Προδρόµου (1659) και της Μονής Αναλήψεως Συκιάς (1649/50). Όπως 
είναι φυσικό, η µεγαλύτερη πυκνότητα εκκλησιαστικών κτισµάτων παρατηρείται στο 
Δοµένικο και την Τσαριτσάνη, όπου ο χριστιανικός πληθυσµός ήταν αυξηµένος και 
µεταφέρθηκε διαδοχικά η Επισκοπική έδρα69.  

Ο 18ος αιώνας χαρακτηρίζεται κυρίως από ανακαινίσεις και επεκτάσεις των 
υφιστάµενων ναών 70 . Νεοαναγειρόµενοι ναοί στην Τσαριτσάνη είναι του Αγίου 
Παντελεήµονα (1702), της Αγίας Παρασκευής (1745) που κάηκε το 1944 από τους 
Γερµανούς71 και της Παναγίας (1747). Η ανακαινιστική διάθεση του 18ου αιώνα θα πρέπει να 
αποδοθεί µάλλον σε κοινωνικο-οικονοµικούς παράγοντες παρά σε φυσικά αίτια (φθορές από 
σεισµούς κλ.π.) 72 , καθώς και το εκκλησίασµα πολλαπλασιάστηκε µε την αύξηση του 
πληθυσµού και η οικονοµική ευρωστία των κατοίκων δικαιολογούσε τις δωρεές των πιστών 
προς την ενορία τους73. 

Ο 19ος αιώνας βρίσκει αποδυναµωµένη την Τσαριτσάνη. Σ’ αυτό συντελούν οι 
συνέπειες της επανάστασης, η εκβιοµηχάνιση της παραγωγής στη Δύση που πλήττει τη µη 
µαζική παραγωγή των ελληνικών βιοτεχνιών, οι επιδηµίες της πανούκλας αρχικά (1836/7) και 

                                                
67 Πρόκειται για δύο στρώµατα µε διακοσµητικά µοτίβα στην κατώτερη ζώνη της κόγχης του Ιερού, σε σηµείο 
που έχει καταστραφεί το στρώµα του 1615, τα οποία τοποθετούν την ανέγερση του ναού πριν από το 17ο αιώνα. 
68 Ο Άγιος Νικόλαος και οι Ταξιάρχες βρίσκονται πολύ κοντά ο ένας στον άλλο και ανήκουν στην ίδια ενορία.  
69 Βλ. πιο πάνω, σηµ. 20. 
70 Δεν θα αναφερθούµε εκτενώς στα µνηµεία του 18ου αιώνα, διότι εκφεύγουµε από το αντικείµενο της µελέτης. 
Για τους ναούς του 18ου αιώνα στην Τσαριτσάνη, βλ. Παράρτηµα ΙΙ, σελ. 10. Στοιχεία για την αρχιτεκτονική 
φάση του 18ου αι. σε ορισµένα µνηµεία του Δοµενίκου, Π α σ α λ ή, ό.π., passim.  
71 Ξανακτίστηκε από τους κατοίκους το 1958, Α δ ά µ ο υ, ό.π.,  292. Βλ. και Παράρτηµα ΙΙ. 
72 Πρέπει να επισηµανθεί, ωστόσο, ότι από το 1731 έως και το 1743 σηµειώθηκαν µία σειρά ισχυρών σεισµικών 
δονήσεων  που θα µπορούσαν να έχουν επηρεάσει τη στατικότητα των κτηρίων, Ο επόµενος καταστρεπτικός 
σεισµός, ενθύµηση του οποίου καταγράφεται σε εκκλησιαστικό βιβλίο της Μ. Ολυµπιώτισσας έγινε το 1766, Σ π 
υ ρ ό π ο υ λ ο ς, ό.π., 230-232.  
73 Για τις οικοδοµικές επεκτάσεις στους ναούς Βλ. κεφ. Αρχιτεκτονική, σ. 22-23. 
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της πανώλης αργότερα (1913) 74  που αποδεκάτισαν ένα µεγάλο µέρος του πληθυσµού. 
Χαρακτηριστική είναι η εικόνα που περιγράφει ο Άγγλος περιηγητής David Urquhart το 1830 
για τη µέχρι πρότινος ακµάζουσα πόλη: Μπαίνοντας στην πόλη µου φάνηκε ότι είχε ξεφύγει 
από την εικόνα της ερήµωσης που είχα συνηθίσει να βλέπω τώρα τελευταία. Κι όµως πουθενά 
αλλού δε συνάντησα τόση µιζέρια, θύµα της οποίας υπήρξε αυτή η χώρα, να διαγράφεται µε 
τόσο εντυπωσιακό τρόπο… 
  

                                                
74 Για τις επιδηµίες, Χ. Δ. Β ό γ ι α ς, Μια επιστολή του Προξένου Blunt για την πανούκλα στη Θεσσαλία και 
Μακεδονία το 1836-1837, ΘΗΜ 61 (2012) 358. 
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Α. Ο ΝΑΟΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ ΤΣΑΡΙΤΣΑΝΗΣ 
 

I. ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 
 

Ο ναός του Αγίου Νικολάου βρίσκεται στη συνοικία Μπουµπουτσιάς στην 
Τσαριτσάνη Ελασσόνας. Το κτίσµα έχει δεχθεί αρκετές επεµβάσεις στο πέρασµα του χρόνου. 
Σήµερα παρουσιάζει τη µορφή της µονόχωρης, ξυλόστεγης βασιλικής µε µεταγενέστερο 
νάρθηκα δυτικά, που επικοινωνεί µε τη βόρεια και νότια στοά σχηµατίζοντας περίστωο, οι 
κεραίες του οποίου στα ανατολικά απολήγουν σε δύο παρεκκλήσια, των Αγίων Αποστόλων 
βόρεια και του Αγίου Γεωργίου νότια (σχεδ. 1). Η νότια στοά είναι ελαφρώς υπερυψωµένη σε 
σχέση µε τον κυρίως ναό, ενώ ο νάρθηκας και η βόρεια στοά κατά ένα περίπου µέτρο (σχέδ. 
3, 4). Μεταγενέστερη κτιστή κατασκευή περιβάλλει τις κόγχες του ναού στην ανατολική 
πλευρά, οι οποίες δεν είναι ορατές75, ενδεχοµένως για προστασία από την υγρασία λόγω του 
επικλινούς του εδάφους (σχ. 1). Ο ναός στεγάζεται µε σύγχρονη ενιαία δικλινή στέγη που 
καλύπτεται µε κεραµίδια βυζαντινού τύπου76. Δύο είσοδοι ανοίγονται στη δυτική και νότια 
πλευρά, µε κύρια είσοδο τη χαµηλή νότια θύρα (εικ. 1, 2, 5).  

Διακρίνονται δύο κύριες οικοδοµικές φάσεις 77 , οι οποίες επιβεβαιώνονται από 
διάσπαρτες επιγραφές78 και τη διακόσµηση του ναού. Η πρώτη αφορά το µεγαλύτερο τµήµα 
του κυρίως ναού και τοποθετείται στις αρχές του 17ου αιώνα (1615). Ο τοιχογραφικός 
διάκοσµος του 1615 καλύπτει το Ιερό Βήµα, τους πλάγιους τοίχους του κυρίως ναού και 
τµήµα των εξωτερικών τοιχογραφιών του νότιου τοίχου, αυτών που ανήκουν στην κτηριακή 
φάση του 17ου αιώνα (σχέδ. 2, 3). Ιδιαίτερα ενδιαφέρον στοιχείο είναι το µεγάλο µέγεθος της 
κόγχης, η οποία είναι έκκεντρα τοποθετηµένη σε σχέση µε το σώµα του κυρίως ναού και τον 
οριζόντιο άξονα (σχέδ. 1, 2). Η ύπαρξη δύο προγενέστερων στρωµάτων ζωγραφικής στη βάση 
της κόγχης (εικ. 89-91), κάτω από τις τοιχογραφίες του 1615, έτος που αναγράφεται στην 
κτητορική επιγραφή, υποδηλώνει ότι το αρχικό κτίσµα είναι προγενέστερο του 17ου αιώνα. Οι 
µεγάλες διαστάσεις της κόγχης σε συνδυασµό µε τα δύο προγενέστερα στρώµατα διακόσµου 
θα µπορούσαν να υποδηλώνουν ακόµα και βυζαντινή φάση, δεδοµένου ότι η ίδρυση του 
οικισµού της Τσαριτσάνης τοποθετείται από τους µελετητές στην ύστερη βυζαντινή περίοδο 

                                                
75 Στον κενό χώρο ανάµεσα στην κόγχη του βόρειου παρεκκλησίου και την κτιστή κατασκευή έχουν τοποθετηθεί 
άτακτα κρανία τεθνεώτων, σύµφωνα µε τη µαρτυρία του ιερέα. 
76 Όπως συνηθίζεται παρουσιάζει θλάση στις δύο στενές πλευρές του κτηρίου, Μ π ο ύ ρ α ς, Ιστορία της 
Αρχιτεκτονικής, 473. 
77 Τις πρώτες παρατηρήσεις σχετικά µε τη δεύτερη οικοδοµική φάση στη Νότια στοά του νάρθηκα έκανε αρχικά 
η Γερακίνα Μυλωνά σε ανακοίνωση της για τους φιλοσόφους που περιλαµβάνονται στη Ρίζα του Ιεσσαί, όπου 
παρατήρησε ότι το τµήµα αυτό του τοίχου, καθώς και η ίδια η παράσταση της Ρίζας του Ιεσσαί, ανήκει στην 
πρώτη οικοδοµική φάση, Γ. Μ υ λ ω ν ά, «Νέα Στοιχεία για την Παράσταση των Φιλοσόφων στον Άγιο Νικόλαο 
Τσαριτσάνης», Ε΄και ΣΤ΄ Συνέδριο, Ο ΄Όλυµπος στους Αιώνες, (Αύγουστος 1994) 215-218. 
78 Για τις επιγραφές του Αγίου Νικολάου βλ. στο κεφ. Επιγραφές, 26 κ.ε. 
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79. Το θέµα παραµένει ανοικτό έως ότου περαιτέρω εργασίες συντήρησης και ανασκαφικές 
έρευνες στην ανατολική κυρίως πλευρά του ναού δώσουν απαντήσεις. 

Η δεύτερη οικοδοµική φάση του κτηρίου αφορά την ανακαίνιση του 18ου αιώνα και 
περιλαµβάνει την προς δυσµάς επέκταση του κυρίως ναού και το περίστωο µε τα 
παρεκκλήσια. Τα νέα τµήµατα κοσµήθηκαν µε τοιχογραφίες, σε συνέχεια του διακόσµου που 
προϋπήρχε στο αρχικό κτίσµα 80 . Η επέκταση του κυρίως ναού προς τα δυτικά 
πραγµατοποιήθηκε το 1749/50 -όπως συµπεραίνουµε από τις επιγραφές που σώζονται πάνω 
από το υπέρθυρο της νότιας θύρας και στην παράστασης της Κοίµησης στο δυτικό τοίχο81. 
Στις επιγραφές που αφορούν τη διακόσµηση του νότιου παρεκκλησίου του Αγίου Γεωργίου 
αναγράφονται ως έτη αγιογράφησής του, το 1730 στην εσωτερική επιγραφή και το 1732 στην 
εξωτερική82. Ως εκ τούτου το παρεκκλήσι του Αγίου Γεωργίου προϋπήρχε της επέκτασης του 
1749/5083 αλλά είναι µεταγενέστερο του 1615, καθώς ο δυτικός τοίχος του ακουµπά πάνω στο 
νότιο τοίχο του προϋπάρχοντος κυρίως ναού, χωρίς να δένει οργανικά µε αυτόν και 
καταστρέφοντας µέρος των τοιχογραφιών του 17ου αιώνα. Η επιγραφή στο βόρειο παρεκκλήσι 
των Αγίων Αποστόλων µας πληροφορεί ότι το παρεκκλήσι «ιστορήθηκε» το 175384. Η 
αναφορά του ρήµατος ΑΝΕΣΤΟΡΙΘΗ µόνο υποδεικνύει ότι το παρεκκλήσι µπορεί να 
προϋπήρχε και η αγιογράφηση ακολούθησε85, ενδεχοµένως να κτίστηκε την ίδια περίοδο µε 
τη δυτική επέκταση. Η τοιχογραφία ο Τροχός του Βίου (εικ. 340) που διακρίνεται στο δυτικό 
άκρο του βόρειου τοίχου του περίστωου είναι σύγχρονη των τοιχογραφιών των Αγίων 

                                                
79 Ούτως ή άλλως προϋπάρχει της οθωµανικής κατάκτησης, αφού εκεί κατέφυγαν οι ορθόδοξοι Ελασσονίτες 
µετά από την κατάκτηση της Ελασσόνας από τον Τουραχάν. Βλ. σχετικά κεφ. Ιστορική Επισκόπηση, σελ. σηµ. 
42. Αντίστοιχα µεγάλη είναι η κόγχη στο ναό του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου, µε διαπιστωµένη βυζαντινή φάση, 
Β ο γ ι α τ ζ ή ς – Σ υ θ ι α κ ά κ η, Ο βυζαντινός ναός του Αγίου Γεωργίου, 26-27. 
80 Στην εξωτερική πλευρά του Νότιου τοίχου του ναού (Βόρειος τοίχος στοάς) διακρίνεται ο κατακόρυφος αρµός 
της µεταγενέστερης προς Δυσµάς επέκτασης στο άνω δυτικό άκρο της παράστασης της Ρίζας του Ιεσσαί. Το 
τµήµα της παράστασης που καταστράφηκε συµπληρώθηκε  κατά τη νέα αγιογράφηση. Είναι εµφανής η 
διαφοροποίηση των µορφών της αρχικής παράστασης σε σχέση µε αυτές της µετέπειτα επέµβασης. 
81 Η κτητορική επιγραφή στο υπέρθυρο της νότιας εισόδου αναγράφει ΑΝΗΓΕΡΘΗ ΚΑΙ ΑΝΙΣΤΟΡΗΘΗ ΕΚ 
ΒΑΘΡΩΝ... και το έτος ΖΣΝΗ, 5-2-1750. Σε παράκληση στην τοιχογραφία της Κοίµησης στο δυτικό τοίχο 
αναγράφεται η ηµεροµηνία ΖΣΝΖ που θα πρέπει να αντιστοιχεί στο έτος 1749, πιο κοντινό στο 1750 της 
κτητορικής επιγραφής. Το ανηγέρθη και ανιστορήθη της κτητορικής επιγραφής προφανώς αναφέρεται στην 
ολοκλήρωση της προς δυσµάς επέκτασης του κυρίως ναού και την ιστόρησή του. Για τις επιγραφές του 18ου αι. 
βλ. Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, Ανέκδοτες επιγραφές, 86-87. Α δ ά µ ο υ, Τσαριτσάνη, 262-265. Φ λ ώ ρ ο υ, Ο 
ζωγραφικός διάκοσµος, 29-30, εικ 14. 
82 Η κτητορική επιγραφή βρίσκεται στο εσωτερικό υπέρθυρο του παρεκκλησίου και είναι γραπτή µε µαύρα 
κεφαλαία γράµµατα. Η εξωτερική αφορά µόνο τις σκηνές του Ακαθίστου Ύµνου του δυτικού τοίχου: 
ΕΤΕΛΕΙΩΘΗ Η ΠΑΡΟΥΣΑ ΑΓΙΟΓΡΑΦΙΑ ΤΟΥ ΑΚΑΘΙΣΤΟΥ ΥΜΝΟΥ..., Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, «Ανέκδοτες 
Επιγραφές», 85-86. Φ λ ώ ρ ο υ, Ο ζωγραφικός διάκοσµος, 53, όπου από παραδροµή αναφέρεται το έτος 1720 εν 
µηνί Σεπτεµβρίου 20  αντί 1730 εν µηνί Σεπτεµβρίου 20.  
83 Το διάστηµα από 1731 έως το 1743 σηµειώθηκαν σεισµοί που µπορεί να επηρέσαν τη στατικότητα του ναού, 
βλ. σχετική αναφορά, Ιστορική Επισκόπηση, σηµ. 62.  
84 Η επιγραφή βρίσκεται πάνω από την είσοδο. Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, ό.π., 88. 
85 Για τις τοιχογραφίες του 18ου αι. συνολικά, Φ λ ώ ρ ο υ, ό.π., 43-54. Συγκεκριµένα για το διάκοσµο της προς 
δυσµάς επέκτασης, έργο του ζωγράφου Θεόδωρου Ιερέως (του εργαστηρίου της Αγιάς),  Τ σ ι ο υ ρ ή ς, Μ. 
Δρακότρυπας, 304-305.  
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Αποστόλων 86 και πιστοποιεί ότι και το περίστωο αποτελεί τµήµα των µετασκευών του 18ου 
αιώνα. Φαίνεται ότι οι οικοδοµικές εργασίες πραγµατοποιήθηκαν σε µια πρώτη φάση 
ανακαίνισης του ναού και η διακόσµηση ολοκληρώθηκε σταδιακά.  

Σύµφωνα µε τα παραπάνω, η σηµερινή αρχιτεκτονική µορφή του κτίσµατος, 
µονόχωρη, ξυλόστεγη βασιλική µε περίστωο, διαµορφώθηκε το 18ο αιώνα87. Το περίστωο, 
όπως φάνηκε µετά από την αποµάκρυνση των επιχρισµάτων, είναι κατασκευασµένο κατά τον 
συνήθη τρόπο δόµησης των φτωχότερων µνηµείων, δηλαδή µε αργολιθοδοµή από 
ακατέργαστες πέτρες και άφθονο κονίαµα. Ηµιλαξευτοί λίθοι διαµορφώνουν τα τόξα στα 
ανοίγµατα του ναού, σπάζοντας, µαζί µε τις οριζόντιες ξυλοδεσιές, τη µονοτονία των όψεων 
(εικ. 1, 2).  

Οι εξωτερικές στοές σε συνδυασµό µε υπερυψωµένους γυναικωνίτες επιχωριάζουν το 
18ο αιώνα, κυρίως στην Ήπειρο, τη Δυτική Μακεδονία, το Πήλιο. Αναπτύσσονται στη νότια 
µακρά πλευρά, είτε στη δυτική και νότια ή σε σχήµα Π περικλείοντας και τις τρεις πλευρές 
της εκκλησίας88. Στην επαρχία Ελασσόνας οι στοές αποτελούν συνηθισµένη αρχιτεκτονική 
προσθήκη, κυρίως ως µεταγενέστερες επεµβάσεις στις µονόχωρες ή τρίκλιτες ενίοτε 
βασιλικές, που επιχωριάζουν στην επαρχία, όπως στον Άγιο Γεώργιο Γεωργούλη (τέλη 16ου 
αι.) και τον Άγιο Βησσαρίωνα (1600) Δοµενίκου89. Η µορφή του περίστωου αναβιώνει τα 
παλαιολόγεια πρότυπα90 και είναι οικεία στους µαστόρους της περιοχής, καθώς το µεγάλο 
θρησκευτικό και πνευµατικό κέντρο της επαρχίας της Ελασσόνας, η Παναγία Ολυµπιώτισσα, 
είναι κτισµένη στον τύπο του µονόχωρου τρουλλαίου ναού µε περίστωο91.  

Οι ναοί της Τσαριτσάνης ακολουθούν έναν κοινό αρχιτεκτονικό τύπο, αυτόν του 
µονόχωρου, ξυλόστεγου ναού. Καλύπτονται µε ενιαία δίρριχτη στέγη και φέρουν στοές στη 
                                                
86 Φωτογραφία, βλ. Φ λ ώ ρ ο υ, Άγιος Νικόλαος, εικ. 31. Είναι πολύ πιθανό κάτω από τα επιχρίσµατα του 
περιστώου να σώζονται και άλλες τοιχογραφίες. 
87  Η ξυλόστεγη βασιλική, µονόχωρη, δίκλιτη ή τρίκλιτη, χρησιµοποιήθηκε καθ’ όλη τη διάρκεια της 
Τουρκοκρατίας, ιδιαίτερα στις αγροτικές περιοχές που η τεχνογνωσία και η οικονοµική ευρωστία είναι 
περιορισµένη, δεδοµένου ότι ο απλοϊκός της τύπος ήταν εύκολο να εφαρµοστεί, Χ. Μ π ο ύ ρ α ς, Η βυζαντινή 
παράδοση στην εκκλησιαστική αρχιτεκτονική στα Βαλκάνια του 16ου και 17ου αιώνος, Η βυζαντινή παράδοση 
µετά την Άλωση της Κωνσταντινούπολής, Αθήνα 1994, 147-163. Του ίδιου, Ο αρχιτεκτονικός τύπος της 
βασιλικής κατά την Τουρκοκρατία και ο Πατριάρχης Καλλίνικος, Εκκλησίες στην Ελλάδα µετά την Άλωση, 
1(1979), 159-168, ιδιαίτ. 165-166.  
88 Για τη µορφή και τους τρόπους δόµησης των βασιλικών στην Τουρκοκρατία, Μ π ο ύ ρ α ς, Ιστορία της 
Αρχιτεκτονικής, 467-472. 
89 Ο ναός του Γεωργούλη έχει αντί για νάρθηκα στοά στη βόρεια πλευρά. Ο ναός του Αγίου Βησσαρίωνα έχει 
«νάρθηκα» µε συνεχόµενη στοά στη δυτική και βόρεια πλευρά, Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 258, σχ. 103 και 
193, σχ.62 αντίστοιχα.  
90 Για τους παλαιολόγειους περίστωους ναούς, Μ π ο ύ ρ α ς, ό.π., 414, 426-428. Ευ. Χ α τ ζ η τ ρ ύ φ ω ν ο ς, Το 
Περίστωο στην υστεροβυζαντινή Εκκλησιαστική Αρχιτεκτονική. Σχεδιασµός Λειτουργία, ΕΚΒΜΜ, Θεσσαλονίκη 
2004. 
91 Μ. Χ α τ ζ η γ ι ά ν ν η ς, Η αρχιτεκτονική του καθολικού της Ιεράς Μονής Παναγίας Ολυµπιώτισσας 
Ελασσόνας, Ο ΄Όλυµπος στους Αιώνες, Ε΄ και ΣΤ΄ Συνέδριο, (Αύγουστος 1994), 209-214. Νέος βυζαντινός ναός 
δροµικού τύπου µε περίστωο αποκαλύφθηκε στην περιοχή των Τεµπών σε πρόσφατη ανασκαφή της ΕΦ.Α. 
Λάρισας, Στ. Σ δ ρ ό λ ι α, Ανασκαφή βυζαντινού ναού µε περίστωο και νεκροταδφείο στα Τέµπη, 4ο 
Αρχαιολογικό Έργο Θεσσαλίας και Στερεάς Ελλάδας (2009-2011) Από την Προϊστορία στα Νεώτερα χρόνια, 
Πανεπιστήµιο Θεσσαλίας, Βόλος ,1 2-18 Μαϊου 2012. 
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δυτική και νότια ή βόρεια πλευρά µε παρεκκλήσια. Οι παλαιότεροι ναοί, όπως των Ταξιαρχών 
(µε φάσεις 17ου και 18ου αι.) και των Αγίων Αναργύρων (17ος αι., εικ. 299) δέχτηκαν 
αντίστοιχες επεµβάσεις µε αυτές του Αγίου Νικολάου κατά το 18ο αιώνα: επέκταση προς τα 
δυτικά του κυρίως ναού και προσθήκη υπερυψωµένου νάρθηκα και κλειστής στοάς στη νότια 
και βόρεια µακριά πλευρά αντίστοιχα 92 . Στο ναό των Ταξιαρχών διαµορφώνεται στα 
νοτιοανατολικά το παρεκκλήσι του αγίου Φανουρίου. Στους Αγίους Αναργύρους η βόρεια 
στοά απολήγει στο παρεκκλήσι του Αγίου Χαραλάµπους (1761), ενώ στη νότια πλευρά 
διαµορφώνεται ανοικτή στοά. Στην εξωτερική επιφάνεια του νότιου τοίχου και των δύο ναών 
σώζονται ίχνη παλαιότερης τοιχογράφησης, όπως και στον Άγιο Νικόλαο (εικ. 300). Ο ναός 
του Αγίου Παντελεήµονα (1702) φέρει επίσης νάρθηκα και κλειστή στοά στη νότια πλευρά, 
που καταλήγει στο παρεκκλήσι της Αγίας Παρασκευής93. Δεδοµένου ότι η διαµορφωµένη 
σήµερα αρχιτεκτονική µορφή των κτισµάτων οφείλεται στις επεµβάσεις του 18ου αιώνα 
τίθεται το ερώτηµα εάν οι τοιχογραφίες του 17ου αιώνα αποτελούσαν µέρος του εξωτερικού 
διακόσµου των ναών, συνήθεια όχι άγνωστη σε µνηµεία της Θεσσαλίας94, ή εάν οι κλειστές 
στοές ήταν εξ’ αρχής στοιχείο της αρχιτεκτονικής µορφής του ναού για να προστατεύουν τις 
τοιχογραφίες και τους πιστούς από την κακοκαιρία. Ενδεχοµένως, ο τρόπος που οργανώνεται 
το εικονογραφικό πρόγραµµα στο ναό θα µπορούσε να διαφωτίσει ως ένα βαθµό το θέµα, 
όπως θα δούµε στη συνέχεια.  
  

                                                
92 Στοιχεία και βιβλιογραφία για τους ναούς, Παράρτηµα ΙΙ. 
93 Βλ. Παράρτηµα ΙΙ, 10. 
94 Για τις εξωτερικές τοιχογραφίες, βλ. σχετικό σχόλιο στο κεφ. Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 67. 
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II. ΟΙ ΕΠΙΓΡΑΦΕΣ 
 
 Μια σειρά επιγραφών σε διάφορα σηµεία του ναού µας δίνουν στοιχεία για τις 
οικοδοµικές φάσεις που διακρίνονται στο κτίσµα και τις διαδοχικές φάσεις ιστόρησης του 
ναού και των παρεκκλησίων (1615, 1730, 1732, 1748/9, 1750, 1753)95.  
 Στην εξεταζόµενη χρονική περίοδο των αρχών του 17ου αιώνα (1614/5) αναφέρονται 
τρεις γραπτές επιγραφές που αφορούν τον κυρίως ναό, τις τοιχογραφίες της νότιας στοάς και 
το τέµπλο. Τις επιγραφές δηµοσίευσε αρχικά ο Στέφανος Δαλαµπύρας96, όταν οι τοιχογραφίες 
ήταν ακόµα ασυντήρητες, µε αποτέλεσµα η µεταγραφή να περιλαµβάνει ορισµένες 
ανακρίβειες. 

 Η κτητορική επιγραφή βρίσκεται στην εσωτερική πλευρά του νότιου τοίχου πάνω από 
το παράθυρο κοντά στο Ιερό (εικ. 3). Η επιγραφή είναι µεγαλογράµµατη, γραµµένη µε µαύρα 
γράµµατα και αρχικά πρέπει να αναπτυσσόταν σε επτά σειρές, όπως αντιλαµβανόµαστε από 
τις οριζόντιες γραµµές που χρησίµευαν ως οδηγοί για την ευθυγράµµιση των στίχων. Σήµερα, 
από το µέσον της έκτης σειράς κι εξής σώζεται µόνον το αποτύπωµα κάποιων γραµµάτων που 
έχουν χαθεί και η δυσερµήνευτη κατάληξη µιας λέξης (νζµό) στην αρχή της έβδοµης σειράς. 
Πιο κάτω και σε απόσταση από την κύρια επιγραφή συµπληρώνεται µε πιο λεπτά γράµµατα 
δίστιχο µε αποτροπαϊκό χαρακτήρα, συνηθισµένο στις κτητορικές επιγραφές για την αποφυγή 
οποιασδήποτε βεβήλωσης97. Οι στίχοι καταλαµβάνουν µικρό αναλογικά τµήµα του χώρου 
που φαίνεται ότι είχε προβλεφθεί αρχικά για την επιγραφή, αφήνοντας δυσανάλογα µεγάλο 
κενό στον πίνακα98. 

Η επιγραφή µεταγράφεται ως εξής99:  

                                                
95 Οι επιγραφές του 18ου αιώνα βρίσκονται στην επέκταση του κυρίως ναού προς τα δυτικά: α) στην επιγραφή 
πάνω από το υπέρθυρο της δυτικής εισόδου του κυριώς ναού, κάτω από την παράσταση της Κοίµησης 
αναγράφεται η από κτίσεως κόσµου χρονολογία ΖΣΝΖ (1748/9), β) πάνω από το υπέρθυρο της νότιας εισόδου 
ΖΣΝΗ και µε αραβικούς αριθµούς 5-2-1750, γ) στο νότιο παρεκκλήσι του Αγίου Γεωργίου, πάνω από τη δυτική 
είσοδο εσωτερικά ΑΨΛ (1730) και εξωτερικά 1732 (η επιγραφή αφορά την τοιχογραφία του Ακάθιστου Ύµνου), 
δ) η επιγραφή: πάνω από τη δυτική είσοδο του βόρειου παρεκκλησίου των Αγίων Αποστόλων φέρει τη 
χρονολογία 1753. Για τις επιγραφές του 18ου αι., Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, Ανέκδοτες επιγραφές, 87-91.  Α δ ά µ ο υ, 
Τσαριτσάνη, 262-265. Φ λ ώ ρ ο υ, Ο ζωγραφικός διάκοµσος, 43, 52-54, όπου από παραδροµή αναφέρεται το 
έτος 1720 εν µηνί Σεπτεµβρίου 20  αντί 1730 εν µηνί Σεπτεµβρίου 20.  
96 Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, ό.π. 81-91. Στη συνέχεια τις δηµοσίευσε και ο Αδάµος µε ελάχιστες διαφοροποιήσεις, Α – 
δ ά µ ο υ, ό.π. Οι επιγραφές δηµοσιεύτηκαν σε φιλολογική µεταγραφή. 
97  Άλλοτε αφορά τις τοιχογραφίες, άλλοτε την ίδια την επιγραφή, άλλοτε τους δωρητές. Αποτρτοπαϊκό 
χαρακτήρα έχουν οι τελευταίοι στίχοι της επιγραφής στο ναό του Αγίου Νικολάου στα Κλένια Κορινθίας (1593), 
Π ρ ο ε σ τ ά κ η, Οι ζωγράφοι Κακαβά, 10, 18. Επίσης, στο ναό του Αγίου Γεωργίου Αγράφων (1608/9), Σ δ ρ ό 
λ ι α, Μ. Πέτρας, 27-28, σηµ. 58 µε επιπλέον παραδείγµατα. Η πρακτική αυτή είναι γνωστή από τα 
παλαιοχριστιανικά χρόνια, Στ. Ν τ ά ν τ η ς, Απειλητικαί εκφράσεις εις τας ελληνικάς επιτύµβιας 
παλαιοχριστιανικάς επιγραφάς, Αθήναι 1983, 81. 
98 Η συγκεκριµένη παρατήρηση, όπως και άλλες επιµέρους και γενικότερες, οφείλονται στη συνεργασία µου µε 
τον οµότιµο καθηγητή του Αριστοτελείου Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης κ. Γεώργιο Βελένη.  
99 Η µεταγραφή των επιγραφών δίδεται σε µικρογράµµατη φιλολογική γραφή, µε διατήρηση της ορθογραφίας 
και της στίξης τους. Οι συντοµογραφίες αναλύονται σε παρένθεση και τα γράµµατα που παραλείπονται από τον 
γραφέα ή προστίθενται στην παρούσα µεταγραφή τοποθετούνται σε γωνιώδεις αγκύλες. 
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1.+ Ἀνηγερθη κ(αι) ἀνιστορίθη • ὁ θεῖος οὗτος κ(αί) πάνσεµπτος100 
     ναός τοῡ ἐν ἁγίοις π(ατ)ρ(ός) ἡµῶν Νικολάου ἀρχιεπισκόπου 
2.  Μύρ(ων) τῆς Λυκί(ας) τοῡ θαυµατουργού • ἐπί τῆς ἐπαρχί(ας)101 τοῡ 
     πανιεροτάτου ἀρχιεπισκόπου Δηµονίκου κ(αί) Ελασόν<ος> κυρ(οῡ) 
     Τηµοθέου διά σηνδρο   
3.  µῆς κόπου τε κ(αί) µόχθου τοῡ εὺλαβεστάτου102 ἐν ἱερεῡσοι κυρ<οῡ> 
     Καλοιω(άννου)103 κ(αι) cα<κ>ελάρι(ου)104 κ(αί) τοῡ χρυσιµωτ(ά)<τ>ου κ(αί)  
     ενδοξωτ(ά)του  ἀρχ<ον>τος105 κυρ(οῡ)106 Ἱωάννου ζ<ώντος;>107  ἐγρά  
4.  φη δέ διά χειρός ἐµοῡ τοῡ εὺτελεῖ108 • Ἱω(άννου) ἱε<ρέ>ως • κ(αί) 
     προτονοτάριου τῆς αὺτοῡ κώµ(ης) κ(αί) Μηχ<α>ήλ θύτ(ης)109 • τοῡ 
     δέ υπηρετοῡ<ν>τος110 Σεραφήµ µονα(χοῡ)111 κ(αί) Κυπριαν(ός)112 
    µο<να>χής113  ἐτελι<ώ>θη114 

                                                
100 Ο Στ. Δαλαµπύρας και ο Αδάµου αναφέρουν πάνσεπτος, Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, ο.π. 82-83. Α δ ά µ ο υ, ό.π. 260-
261. 
101  Ο όρος ΕΠΑΡΧΙ(ας) δεν συνηθίζεται σε επιγραφές. Ο Στ. Δαλαµπύρας µεταγράφει ορθογραφηµένα 
αρχιερατείας ... Δ(ο)µενίκου και Ελασ(σ)ώνος. Το ίδιο κείµενο µεταφέρει ο Αδάµου. Ενδεχοµένως θα ήταν πιο 
λογικό να αναγράφει ΕΠΙ ΤΗΣ ΕΠΑΡΧΙ(ερατείας), όπως προτείνει ο Γ. Βελένης και ο Α. Τσελίκας, τους οποίους  
ευχαριστώ για τις παρατηρήσεις τους. Πάντως, η συντοµογραφία πάνω από το Ι αντιστοιχεί στην κατάληξη –ας, 
όπως στην αµέσως προηγούµενη λέξη ΛΥΚΙ(ας). Καθώς προς το παρόν δεν έχουν εντοπιστεί άλλα παραδείγµατα, 
στα οποία να αναφέρεται η Επαρχία το θέµα µένει ανοιχτό.  
102 3. εὺλαβεστάτου: ευσεβεστάτου Δαλαµπύρας, Αδάµου. 
103 3. Καλοιω(άννου): Καλιωάννου Δαλαµπύρας,  Καπιωάννου Αδάµου. 
104 3. κ(αι) cα<κ>ελάρι(ου): εκλαµπροτάτου Δαλαµπύρας, και εδρίκου Αδάµου. 
105 Διακρίνεται αµυδρά ένα σηµαδι πάνω από το Χ, οπότε πιθανώς να ήταν η συντοµογραφία του (ον). 
106  Η προσηγορία κυρ(ού)-κυρά-κύρης προσέδιδε ιδιαίτερη αξία και σεβασµό στα πρόσωπα στα οποία 
αποδιδόταν. Αρχικά επρόκειτο για χαρακτηρισµό σε διακεκριµένα πρόσωπα ανώτερων κοινωνικών στρωµάτων, 
αξιωµατούχους, εκκλησιαστικούς άρχοντες κ.λ.π. Ήδη όµως από τα παλαιολόγεια χρόνια αποδιδόταν και σε 
ανερχόµενα κοινωνικά µέλη του µεσαίου στρώµατος, αλλά και σε πρόσωπα λαϊκών στρωµάτων που έχεραν 
εκτίµησης και σεβασµού και ήταν τιµητικός τίτλος. Τέτοια άτοµα ήταν επίσης οι ιερείς, οι οποίοι σε τοπικό 
επίπεδο διακρίνονταν για τη µόρφωσή τους και ενδεχοµένως την οικονοµική τους ευχέρεια. Βλ. σχετικά, Α. Κ ο 
ν τ ο γ ι α ν ν ο π ο ύ λ ο υ, Η προσηγορία κυρ στη βυζαντινή κοινωνία, ΒΥΖΑΝΤΙΝΑ, 32 (2012) 209-225. 
Αντίστοιχους χαρακτηρισµούς συναντούµε σε επιγραφές µνηµείων της Καστοριάς: Παναγία του άρχοντα 
Αποστολάκη, Άγιος Δηµήτριος Ελεούσας, Ταξιάρχης του Τσιατσαπά, Άγιος Νικόλαος άρχοντα Θωµάνου, Π α ϊ 
σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 40, 41, 43, 47. Δ ρ α κ ο π ο ύ λ ο υ, Η Πόλη της Καστοριάς, 142. 
107 Το γράµµα µετά από το όνοµα ΙΩΑΝΝΟΥ είναι το Ζ, όπως σωστά παρατήρησε ο Γ. Βελένης. Έχει σβηστεί η 
άνω οριζόντια κεραία και αχνοφαίνεται η γραµµή κάτω αριστερά, γράφεται, όµως, ακριβώς όµοια στο πεµπτο 
διάστιχο στη χρονολογία ΖΡΚΓ. Δίπλα από την πάνω κεραία του Ζ ίσως υπάρχει ένα ακόµα δυσανάγνωστο 
γράφηµα. Για την ερµηνεία του Ζ, βλ πιο κάτω σελ. 30, 33-34. 
108 Στ. Δαλαµπύρας και Π. Αδάµου µεταφέρουν ευγενεστάτου. 
109 Η συντοµογραφία από πάνω είναι παρόµοια µε αυτή της κώµ(ης), µε λίγο πιο µικρή την κεραία τους που 
καµπυλώνει. 
110 4. υπηρετοῡ<ν>τος: υπηρέτου Δαλαµπύρας, Αδάµου. 
111 Το ου αποδίδεται σε συντοµογραφία µαζί µε το χ και πάνω από τη συλλαβή υπάρχει η δυσερµήνευτη 
συντοµογραφία ΗΓ ή µάλλον ΗS; 
112 4. Κυπριαν(ός): Αντωνίου Δαλαµπύρας, Αδάµου. 
113 Η συντοµογραφία ΗΓ – ΗS επαναλαµβάνεται πάνω από τη συντοµογραφία µο µαζί µε το χ και για τον 
Κυπριανό. Μήπως δηλώνει ανορθόγραφα την ιδιότητα του «µοναχού», δηλαδή Κυπριανός < ἐν > µοναχοῖς (;) 
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5. ἐν µη(νί) Δικεβρίω κγ΄ • ἐπί ἔτους ζρκγ ἰνδικτιῶνος <ιδ΄>115 οἱ  
   νεοκτήτοροι φανέντες    Κυρι<α;>κάκι116 • Αλέξανδρ(ος;)117 • Δηµητι118 
6.  Μαυρουδα  Πα ------ ν. --- ου  Κω119                             νηκο(λ)΄ 
     νζµό  • 
 
                           αοικοs • ηκλο  ἀσεβή τήν ἑκκλησίαν µε δαδή ή ἐκβάλη ή προσθέτη ὀνόµατα τό 
ἀναθέµατι κα/θηποβάλοµε +120 
 

Από την επιγραφή πληροφορούµαστε ότι ο ναός τιµάται στο όνοµα του Αγίου 
Νικολάου, Αρχιεπισκόπου Μύρων. Η «ανέγερση» και ιστόρηση του ναού έλαβαν χώρα όταν 
Αρχιεπίσκοπος 121  Δοµενίκου και Ελασσόνας ήταν ο Τιµόθεος, γνωστός από τους 
επισκοπικούς καταλόγους της Ελασσόνας 122 . Οι εργασίες πραγµατοποιήθηκαν µε τη 
συνδροµή επιφανών προσώπων, του ιερέα και σακελλάριου123 Καλοιωάννη και του άρχοντα 
Ιωάννη, οι οποίοι µπορούσαν να καλύψουν τη σχετική δαπάνη. Ενδιαφέρουσα είναι η 
αναφορά επιπλέον ονοµάτων «νεοκτητόρων» στο τέλος της επιγραφής, η οποία προφανώς 
δηλώνει τη συνδροµή και «απλών» ανθρώπων124.  

Το ουσιαστικό νεοκτήτορες είναι συνηθισµένο σε κτητορικές επιγραφές και αφορά στη 
διακόσµηση που συνήθως έπεται της κτίσεως του ναού. Τα τρία πρώτα ονόµατα των 
                                                                                                                                                    
114  4. Το ω παραλείπεται. Ο Στ. Δαλαµπύρας µετέφερε ετελιώθη. Θα µπορούσε το γράµµα να χάθηκε κατά τη 
συντήρηση, ωστόσο δεν είναι αρκετός ο χώρος για ένα ακόµα γράµµα. 
115 Ο Στ. Δαλαµπύρας στην αρχική µεταγραφή αναφέρει ἰνδικτιῶνος <ιδ΄>. 
116 5. Κυρι<α;>κάκι: Ο Στ. Δαλαµπύρας το αναλύει σε Κυρίου κ(αι) Κυρίου, ωστόσο µετά από τη λέξη υπάρχει 
διαχωριστική τελεία όπως και µετά από τα υπόλοιπα ονόµατα, άρα πρόκειται για ένα µόνο όνοµα. Την εκδοχή 
του Δαλαµπύρα µεταφέρει και ο Αδάµου.   
117 Η συντοµογραφία µόλις διακρίνεται και δεν είναι ξεκάθαρη. Θα µπορούσε να είναι και (ας), δηλαδή 
Αλεξάνδρας. 
118 5. Δηµητι: Δηµητρίου Δαλαµπύρας, Αδάµου. Ενδέχδεται µε τη συντήρηση να έχει σβηστεί το Ρ. 
119 6. Μαυρουδα  Πα ------ ν. --- ου  Κω: Μαυρουδή, Παν(τελή), κ(αι) Νικολάου, Κωνσταντίνου Δαλαµπύρας, 
Αδάµου. 
120 Δαλαµπύρας: όστις η καλυτέρα σέβει την εκκλησίαν µε λάβει ή εκλάβει η προθέσει τα ονόµατα των αναθεµάτων 
υποβαλλόµενων. Ο Π. Αδάµου τροποποιεί το όστις σε πίστις. 
121  Από το 1519 επί Πατριάρχη Θεολήπτου Α΄ η Επισκοπή Δοµηνίκου και Ελασσόνος προήχθη σε 
Αρχιεπισκοπή, για την ακρίβεια µάλλον επικυρώθηκε η προηγούµενη προαγωγή του 14ου αι., Β. Γ. Α τ  έ σ η, 
Μητροπολίτη πρ. Λήµνου, Επισκοπικοί κατάλογοι της Ελλάδος από αρχές µέχρι σήµερον, Αθήνα 1975, 58. Β έ λ 
κ ο ς, Επισκοπή Δοµενίκου και Ελασσόνας, 72. 
122Το όνοµα του Επισκόπου περιλαµβάνεται στον Κώδικα της Μητρόπολης Ελασσόνας και αναφερόταν επίσης 
σε χαµένη πια επιγραφή, την οποία είχε καταγράψει ο Δαλαµπύρας στην Ελασσόνα. Β έ λ κ ο ς, ό.π., 153.  
123 Εκκλησιαστικό αξίωµα που ανήκει στη β΄ τάξη της α΄ πεντάδας του δεξιού χορού. Ο τίτλος δινόταν σε 
πρεσβύτερους, συνηθέστερα διάκονους και τα καθήκοντα τους αφορούσαν στην µοναστική ζωή, την οµαλή 
λειτουργία αυτής και την εκκλησιαστική δικαιοσύνη, R. J a n i n, Σακελλάριος, Θ.Η.Ε. 10 (1960) 1124. J. D a r – 
r o u z è s, Recherches sur les οφφίκια de l’ église byzantine, Paris 1970, 538, 563-565, 570, 574. Β. Α. Λ ε ο ν τ 
α ρ ί τ ο υ, Εκκλησιαστικά αξιώµατα και υπηρεσίες στην πρώιµη και µέση βυζαντινή περίοδο, Αθήνα-Κοµοτηνή 
1996,  515-520. Ι.Ε.Ε. τ. Η΄ (1979) 175.  
124 Γενικά για τους χορηγούς και τις χορηγίες στα χρόνια µετά την Άλωση, Μ. Γ α ρ ί δ η ς, Μορφές χορηγίας και 
αισθητικοί προσανατολισµοί στο 16ο αιώνα, περ. Συµποσίου ΧΑΕ (1995) 19-20. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Η 
χορηγία στις δύο εκατονταετίες µετά την Άλωση (1453-1650), στο ίδιο, 81-82. 
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νεοκτητόρων στον πέµπτο στίχο είναι πιο λεπτά και πιο αραιογραµµένα σε σχέση µε τα 
υπόλοιπα στον επόµενο στίχο. Με πιο λεπτό χρωστήρα και πιο αραιογραµµένα είναι 
σχεδιασµένα και τα γράµµατα στον τελευταίο στίχο, που απέχει αρκετά από την υπόλοιπη 
επιγραφή. Με την σηµερινή ανάγνωση διαβάζουµε: αοικος . ηκλο  ασεβή τήν εκκλησίαν µέ 
δαδή ή εκβάλη ή προσθέτη ονόµατα τό αναθέµατι καθηποβάλοµεν. Παρότι ο γραφικός 
χαρακτήρας δε διαφοροποιείται σε σχέση µε αυτόν της κυρίως επιγραφής, η γραφή είναι 
βιαστική και ίσως συµπληρώθηκε αργότερα -ενδεχοµένως, οι νεοκτήτορες να συνέβαλαν στην 
τελευταία φάση των εργασιών. Είναι ενδιαφέρον ότι το όνοµα Κυριακάκη αναφέρεται στην 
κτητορική επιγραφή του ναού του Αγίου Παντελεήµονα στην Τσαριτσάνη, το 1702125. 
Προφανώς πρόκειται για κάποιον απόγονο της οικογένειας, η οποία είναι αρκετά εύρωστη, 
ώστε συνεχίζει να συµβάλει στην ανέγερση και διακόσµηση των εκκλησιών του τόπου της.  

Ως ζωγράφος υπογράφει ο “ευτελής” Ιωάννης, ο οποίος είναι παράλληλα ιερέας και 
πρωτονοτάριος126 της «αυτού» κώµης, δηλώνοντας µε το «αυτού» την εκ Τσαριτσάνης 
καταγωγή του. Στην εικονογράφηση συνέβαλε και ο Μιχαήλ θύτης (ιερέας). Η ιστόρηση του 
ναού τελείωσε σύµφωνα µε την από κτίσεως κόσµου χρονολογία στις 23 Δεκεµβρίου του 
ΖΡΚΓ (7123 - 5508 = 1614/5). Το έργο ολοκληρώθηκε όταν υπηρετούσαν οι µοναχοί 
Σεραφείµ και Κυπριανός.  

Σε αντίστοιχη ακριβώς θέση µε την κτητορική, αλλά στην εξωτερική επιφάνεια του 
νότιου τοίχου, σώζεται µία ακόµη επιγραφή. Η επιγραφή αποτελεί το δεύτερο τµήµα του 
επιγράµµατος127 από την παράσταση του Αγίου Σισώη (εικ. 4) που εικονίζεται πάνω από το 
παράθυρο. Προφανώς η συγκεκριµένη θέση επιλέχθηκε σε αντιστοιχία µε την κτητορική 
επιγραφή του κυρίως ναού που βρίσκεται στην εσωτερική πλευρά του παραθύρου. 

 
 ὁρῶν σέ τάφε δειλιώ σου τήν θέαν • κ(αί) καρδιοστάλακτ(ος)  
 ὂµβρον ἐκχέω • χρέοc τό κυνώφλικτον εἱς νοῡν  
 λαµβάνω • πῶc γάρ διέλθω πέραc βαβά τοιούτου • ὣ θά 

νατε τίc δύνατε φυγεῖν cε. 
          +κατά τό  ζ.ρ.κ.γ΄. ἐν µηνί Ἰουνίου ...... διά συνδρωµ(ής) 
            Καλοιω(άννου) ἱερεος κ(αί) σακελίων κ(αί) Ἱωά(ν)ου νοµοφύλαξ διά χειρόc 
            δέ  Ἱω(άννου) ἱερ(έος) κ(αί)  πρωτονοτάριου. 

 

                                                
125 Στ. Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, Ανέκδοτες επιγραφές, ΘΗΜ 11 (1993),  99. 
126 Ο πρωτονοτάριος είναι το πρώτο αξίωµα της δεύτερης πεντάδας των εκκλησιαστικών οφικκίων. Το οφφίκιο 
δινόταν σε πρεσβύτερους και διακόνους, ενίοτε και σε αναγνώστες. Στα καθήκοντά του ήταν η γραµµατειακή 
υποστήριξη και η σύνταξη επίσηµων εγγράφων σε υποθέσεις της Εκκλησίας, αλλά και τελετουργικά καθήκοντα 
κατά την ώρα της αρχιερατικής λειτουργίας, Π. Μ π ο υ µ ή, Πρωτονοτάριος, Θ.Η.Ε. 10 (1960) 716. D a r r o u z 
è s, ό.π., 563, 566, 570, 573. Λ ε ο ν τ α ρ ί τ ο υ, ό.π., 327-328. Ι.Ε.Ε. τ. Η΄ (1979) 175.  
Γενικά για τα οφφίκια της Μεγάλης Εκκλησίας κατά την µεταβυζαντινή περίοδο, τα οποία σταδιακά άρχισαν να 
παραχωρούνται και σε λαϊκούς, Ι.Ε.Ε. τ. Ι΄ (1974) 101.  
127 Για τα επιγράµµατα, Αθ. Κ ο µ ί ν η, Το βυζαντινόν ιερόν επίγραµµα και οι επιγραµµατοποιοί, Εν Αθήναις 
1966, ιδιαίτ.33-37. 
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Σύµφωνα µε την επιγραφή οι τοιχογραφίες της νότιας στοάς φιλοτεχνήθηκαν τον 
Ιούνιο του 1615 (ΖΡΚΓ). Οι δωρητές είναι οι ίδιοι, παρότι τα αξιώµατα τους διαφοροποιούνται 
ελαφρώς. Ο Καλοιωάννης αναφέρεται ως σακελλίων αντί σακελλάριος όπως στην κτητορική 
επιγραφή128 και ο έτερος Ιωάννης στην εξωτερική επιγραφή αναφέρεται ως «νοµοφύλαξ»129, 
ενώ στην κτητορική επιγραφή αναφέρεται µόνον ως χρήσιµος και ένδοξος άρχοντας κυρ 
Ιωάννης, τα επίθετα σε υπερθετικό βαθµό για να τονίσουν την αξία του προσώπου. 
Δεδοµένου ότι το Μάιο του 1615 αντικαταστάθηκε ο Επίσκοπος Γαλακτίων από τον Τιµόθεο, 
είναι πιθανό µε την εγκατάσταση του καινούργιου επισκόπου να επήλθε µεταβολή στα 
αξιώµατα των επιφανών προσώπων της επαρχίας. Στην κτητορική επιγραφή δίπλα στο όνοµα 
του δεύτερου χορηγού, του Ιωάννη, σώζεται το γράµµα Ζ, για την ερµηνεία του οποίου ο Γ. 
Βελένης προτείνει ως πιθανότερη εκδοχή τη µετοχή Ζ(ώντος)130. Εάν πρόκειται για τον 
µνηµονευόµενο στη στοά Ιωάννη, τότε όταν ολοκληρώθηκε το κείµενο της κτητορικής 
επιγραφής, το συγκεκριµένο πρόσωπο είχε µάλλον εκλείψει, γεγονός που δικαιολογεί τα 
εγκωµιαστικά συνοδευτικά επίθετα και την παράλειψη του αξιώµατος. Μια άλλη εκδοχή, 
κατά τον Χρ. Σταυράκο, θα ήταν η αναφορά σε συντοµογραφία του επιθέτου ενός γνωστού 
στην περιοχή άρχοντα, ο οποίος προσδιορίζεται µε το αρχικό του επιθέτου, καθώς έχει 
στερηθεί πλέον το αξίωµα του νοµοφύλακα. Αυτή θα µπορούσε να είναι µια πιθανή εκδοχή 
στην περίπτωση που µετά το Ζ υπήρχε τουλάχιστον ένα ακόµα γράµµα, καθώς σε γνωστές, σε 
εµένα τουλάχιστον, βιβλιογραφικές αναφορές δεν εντοπίζεται αναφορά επιθέτου µε το αρχικό 
γράµµα µόνο131. Πράγµατι πάντως, ανάµεσα στο Ζ και την επόµενη λέξη µεσολαβεί µεγάλο 
κενό, ικανό να χωρέσει τουλάχιστον ένα ακόµα γράµµα, το οποίο θα µπορούσε να έχει 
σβηστεί όπως σβήστηκαν και τα γράµµατα από τα ονόµατα της τελευταίας σειράς. Δυστυχώς 
από τη συγκεκριµένη χρονική περίοδο δεν σώζονται αρχεία ή άλλα ιστορικά στοιχεία σχετικά 
µε πρόσωπα της περιοχής.  

                                                
128 Ο σακελλίων ή σακελλίου είναι ε΄ στην τάξη της α΄ πεντάδας του δεξιού χορού. Πρόκειται για εκκλησιαστικό 
αξίωµα που δινόταν συνήθως σε ιερέα ή διάκονο και µπορούσε να ασκεί εποπτεία σε ανδρώα µοναστήρια, στη 
φύλαξη των εκκλησιαστικών αγαθών και βιβλίων και να ελέγχει ιερείς και άλλους έχοντες εκκλησιαστικό τίτλο, 
R. J a n i n, ΘΗΕ, 10 (1960) 1124. Ο Darrouzès αναφέρει ότι ο σακελλίων ήταν υπεύθυνος για ανδρώα 
µοναστήρια, ενώ ο σακελλάριος και για ανδρώα και για γυναικεία µοναστήρια, D a r r o u z è s, ό.π., 563, 565, 
567, 573. Για το εκκλησιαστικό και κρατικό αξίωµα του σακελλίωνα, Λ ε ο ν τ α ρ ί τ ο υ, ό.π., 522-524. 
129 Ο νοµοφύλαξ ήταν υπεύθυνος για την εφαρµογή και τήρηση των νόµων, R. J a n i n, Νοµοφύλαξ, Θ.Η.Ε. 9 
(1966) 590. D a r r o u z è s, ό.π., 533. 
130 Μετοχή γνωστή από επιτύµβιες στήλες που δήλωνε ότι ο νεκρός την κατασκεύασε εν ζωή ακόµα. Er. S i r o n 
e n, The late roman and early byzantine inscriptions of Athens and Attica, Helsinki 1997, ζ(ώντος), σ. 348, n. 344 
(4ος- 5oς αι.). Λ. Γ ο υ ν α ρ ό π ο υ λ ο υ – Μ. Β. Χ α τ ζ ό π ο ύ λ ο υ, Επιγραφές Κάτω Μακεδονίας (µεταξύ του 
Βερµίου όρους και του Αξιού ποταµού), τ. ΄Α, Επιγραφές Βέροιας, Αθήνα 1998, ζ(ώσα), σ. 296, αρ. 295 (2ος -3ος 
µ.χ. αι.), ζ(ώντι), σ. 312, αρ. 330 (2ος µ.χ. αι.),. 
131 Συντοµογραφίες επιθέτων µε τρία γράµµατα είναι πιο συνηθισµένες. Ch. S t a v r a k o s, Die byzantinischen 
Blesiegel mit Familiennamen aus der Sammlung des Numismatischen Museums Athen, Harrassowitz Verlag  - 
Wiesbaden 2000: ΠΑΓ (ωµένω), σ. 239, nr. 193, ΒΡΑ(χάµιος), σ. 104, nr. 43. Ιω. Κ ο λ τ σ ί δ α – Μ α κ ρ ή, 
Βυζαντινά Μολυβδόβουλλα Συλλογής Ορφανίδη-Νικολαϊδη, Νοµισµατικού Μουσείου Αθηνών, ΧΑΕ, Αθήνα 1996: 
ΚΟΝ[τοστεφάνου], σ. 114, αρ. 302 (12ος αι.), ΤΑΡ[ωνίτη], σ. 119, αρ. 320 (τέλη 11ου αι.), [Χ]ΑΛΟΥ[φη], σελ. 
91, αρ. 230. 
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Μία ακόµα επιγραφή αναγράφεται στην βόρεια απόληξη του διαζώµατος του τέµπλου. 
Είναι γραπτή µε µαύρο χρώµα και µικρογράµµατη (εικ. 6). Στη σηµερινή της µορφή 
µεταφέρεται ως εξής132:  

 
Ἐγράφη ---------πλος133 διά χειρός 

 Ἱω(άννου134) ἱερέος κ(αί) ὑ<πιρ>έτις Καλοιω(άννου)135 
           Ἱερέος      Γαλακτίων ἀρχιερεύς136 
 ἔτ(ος) Ζ.Ρ.Κ.Γ. 
 

Παρότι στην επιγραφή δεν αναφέρεται ο µήνας, το όνοµα του Επισκόπου Γαλακτίωνα 
δηλώνει ότι το τέµπλο φιλοτεχνήθηκε πριν από τον Μάιο του 1615, συνεπώς και πριν από την 
ολοκλήρωση των τοιχογραφιών. Από την επιγραφή πληροφορούµαστε ότι συνδροµητής για 
την κατασκευή – διακόσµηση του τέµπλου είναι και πάλι ο Καλοιωάννης και ότι η γραπτή 
διακόσµηση του τέµπλου, όπως δηλώνει το ρήµα εγράφη και η τεχνοτροπία των εικόνων, είναι 
έργο του ζωγράφου και ιερέα Ιωάννη137. Οι τίτλοι που συνοδεύουν τα δύο πρόσωπα στις 
προαναφερόµενες επιγραφές προφανώς παραλήφθηκαν λόγω της περιορισµένης επιφάνειας 
του τέµπλου138. Η διακόσµηση του τέµπλου από τον ίδιο ζωγράφο που φιλοτέχνησε και τις 
τοιχογραφίες του ναού είναι συνηθισµένη πρακτική. Το ίδιο έπραξε ο Θεοφάνης στις Μονές 
Σταυρονικήτα και  Μεγίστη Λαύρα139, όπως και οι Λινοτοπίτες ζωγράφοι σε διάφορους ναούς 
που ανέλαβαν να διακοσµήσουν, οι οποίοι επιπλέον επιδίδονταν στην εκκλησιαστική 

                                                
132 Ο Δαλαµπύρας µεταγράφει: «Εγράφη [ούτος ο τεµπ]λος διά χειρός / Ιω(άννου) ιερέως (του εν Αγίοις πατρός 
ηµών Νικολάου του Θαυµατουργού) δια συνδροµής και εξόδου αρχιερατεύοντος Ελασ(σώνος) Γαλακτίωνος / 
αρχιεπισκόπου έτους ΖΡΚΓ» και σηµειώνει ότι η επιγραφή είναι δυσανάγνωστη. Ο Αδάµου δίνει πιο σύντοµη 
εκδοχή: Εκατασκευάσθη το παρόν τέµπλο δια χειρός Ιωάννου ιερέως εκκλησίας Αγίου Νικολάου... ιερέως και 
Γαλακτίωνος αρχιερέως. Έτους ΖΡΚΓ, Α δ ά µ ο υ, ό.π., 262. Η αναφορά στην εκκλησία του Αγίου Νικολάου, 
όπως σηµειώνεται στις δύο µεταγραφές είναι αδύνατη, διότι δεν επαρκεί ο χώρος.  
133 Διακρίνεται η µαγκούρα του µ κάτω από το σιδερένιο καρφί. 
134 Η κατάληξη της συντοµογραφίας δε διακρίνεται και δεν µπορούµε να πούµε εάν είναι Ιωάννη ή Ιωάννου, 
ωστόσο στις δύο άλλες επιγραφές (κτητορική και στοάς) η συντοµογραφία αντιστοιχεί στο ου. 
135 Σε προηγούµενη δηµοσίευση της επιγραφής το όνοµα του Καλοιωάννη παραλήφθηκε από παραδροµή, Φ λ ώ 
ρ ο υ, Άγιος Νικόλαος, 28. 
136 Η συντοµογραφία αναλύεται σε ευ, όπως ξεκάθαρα διακρίνεται στο όνοµα του αγίου Ευγένιου, (µορφή σε 
µετάλλιο στον κυρίως ναό, εικ. 67, 84). 
137 Για το ξυλόγλυπτο τέµπλο και τη διακόσµηση του, Φ λ ώ ρ ο υ, Το ξυλόγλυπτο τέµπλο του Αγίου Νικολάου, 
641-655. 
138 Ίσως αναφερόταν ο ένας από τους δύο, αυτός του ιερέα (;), στο χαµένο τµήµα της επιγραφής.  
139 C h a t z i d a k i s, Recherches, 323 κ.ε. Το εικονοστάσιο του τέµπλου στη Σταυρονικήτα είναι έργο του 
Θεοφάνη και του γιού του Συµεών, του ίδιου, Μ. Σταυρονικήτα, 37. Θησαυροί Αγίου Όρους, 127, 2.57. Επίσης, 
Α. Κ α ρ α κ α τ σ ά ν η, Οι εικόνες της Ι. Μονής Σταυρονικήτα, Μ. Σταυρονικήτα,, Αθήνα 1974, 57-60. Η 
Καρακατσάνη αποκλείει τη συµµετοχή του Θεοφάνη στις εικόνες της Λαύρας. Ο Βελένης επιβεβαιώνει τη 
συµµετοχή του Θεοφάνη στις εικόνες της Σταυρονικήτα βάσει παλαιογραφικών κριτηρίων των συνοδευτικών 
επιγραφών και ενδεχοµένως σε µια εικόνα στη Λαύρα, Γ. Β ε λ έ ν η ς, Η γραφή του κρητικού ζωγράφου 
Θεοφάνη Μπαθά, Βυζαντινά 26 (2006), 211-240, ιδιαίτ. 230-232, όπου και περαιτέρω σχολιασµός για τα φορητά 
έργα του Θεοφάνη στο Άγιο Όρος. 
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ξυλογλυπτική και τη χρύσωση τέµπλων140. Δε είναι διόλου παράξενο που οι κτήτορες του 
Αγίου Νικολάου εκτός από τις τοιχογραφίες παράλληλα µεριµνήσανε για την κατασκευή του 
τέµπλου και τη φιλοτέχνηση των εικόνων του, καθώς αποτελούν αναπόσπαστα στοιχεία της 
λειτουργικής ζωής της εκκλησίας. 

Σύµφωνα µε τα στοιχεία των επιγραφών τίθενται τρία ζητήµατα: α) εάν ο ναός ήταν 
νεόκτιστος, κατά το «ανηγέρθη» της κτητορικής επιγραφής, πώς δικαιολογείται η ύπαρξη δύο 
ακόµη επάλληλων τοιχογραφικών στρωµάτων κάτω από το στρώµα του 17ου αιώνα στην 
κόγχη του Ιερού Βήµατος; β) Η αναφορά των ονοµάτων των δύο υπηρετούντων µοναχών 
στην κτητορική επιγραφή υποδηλώνει ότι ο ναός υπήρξε καθολικό µονής, όπως έχει περάσει 
στη µνήµη των ντόπιων; γ) Μπορεί να διαπιστωθεί το ακριβές έτος χρονολόγησης των 
εργασιών (1614/1615), σύµφωνα µε την από κτίσεως κόσµου χρονολογία βάσει των στοιχείων 
που δίδονται από τις επιγραφές;  

α) Τα ρήµατα «ανέγερση» και «ιστόρηση» είναι τυποποιηµένα και συνηθισµένα σε 
κτητορικές επιγραφές και χρησιµοποιούνται αδιακρίτως για νεόδµητα κτίσµατα και 
ανακαινίσεις προϋφιστάµενων. Συνεπώς, το ανεγέρθη δεν διασφαλίζει τη µη ύπαρξη 
προϋπάρχοντος κτηρίου141. Στον ίδιο το ναό του Αγίου Νικολάου η κτητορική επιγραφή του 
18ου αιώνα ξεκινά µε τα ρήµατα ΑΝΗΓΕΡΘΗ ΚΑΙ ΑΝΙΣΤΟΡΗΘΗ ΕΚ ΒΑΘΡΩΝ, ενώ πρόκειται για 
επέκταση142. Επιπλέον, η ύπαρξη δύο προγενέστερων τοιχογραφικών στρωµάτων στην κόγχη 
κάτω από τις τοιχογραφίες του 1615 µαρτυρούν προϋπάρχουσα οικοδοµική φάση του ναού 

143.  
β) Στη µνήµη των κατοίκων της περιοχής ο ναός έχει καταγραφεί ως καθολικό µονής, 

λόγω και της ύπαρξης ερειπίων στο προαύλιο, τα οποία θεωρούσαν ως κελιά µοναστηριού. Ο 
εφηµέριος του ναού πατήρ Αλέξανδρος Νεζεριώτης που αποµάκρυνε και καθάρισε τα 
τελευταία υπολείµµατα ερειπίων ισχυρίζεται ότι επρόκειτο για δύο τουλάχιστον δωµάτια µε 
βοηθητικές χρήσεις. Ένας ακόµα παράγοντας που συνετέλεσε στο χαρακτηρισµό του ναού ως 
«µονή» από τους κατοίκους είναι η νυν οικία του δασκάλου Γιάννη Σπυράκη, που βρίσκεται 
κοντά στο ναό του Αγίου Νικολάου, κτίστηκε το 1768 και είναι καταγεγραµµένη ως µετόχι 
της Μονής Σπαρµού144. Τα παραπάνω στοιχεία, όµως δεν διασφαλίζουν ότι ο Άγιος Νικόλαος 
υπήρξε καθολικό µονής. Ενδεχοµένως, ως είθισται, µοναχοί της µονής να είχαν ως καθήκον 

                                                
140  Αντίστοιχα ανέλαβαν να ζωγραφίσουν τοιχογραφίες και εικόνες τέµπλου στον Άγιο Δηµήτριο στα 
Παλατίτσια, στο ναό της Κοίµησης στο Κουκούλι Ζαγορίου (1636). Ιδιαίτερα στη Μονή Μακρυαλέξη 
προηγήθηκαν για οικονοµικούς λόγους οι εικόνες (1593) και έξι χρόνια µετά οι ίδιοι ζωγράφοι κλήθηκαν να 
αποδώσουν τον τοιχογραφικό διάκοσµο (1599), Α. Τ ο ύ ρ τ α, Εικόνες Ζωγράφων από το Λινοτόπι (16ος – 17ος  
αι.). Νέα στοιχεία και διαπιστώσεις για τη δραστηριότητά τους, ΔΧΑΕ, περ. Δ΄, ΚΒ (2001), 341-356, ιδιαίτερα 
348-354, µε προηγούµενη βιβλιογραφία.  
141  Παραδείγµατα ναών όπου στις επιγραφές αναγράφεται επίσης «ανεγέρθη», ενώ είναι διαπιστωµένη 
προϋπάρχουσα οικοδοµική φάση, καταγράφονται στην Καστοριά στους ναούς του Αγίου Δηµητρίου Ελεούσας 
(1608/9), στην Παναγία (1613/14)  και τον Ταξιάρχη του Τσιατσαπά (1622), Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 41-
44. 
142 Βλ. κεφ. Αρχιτεκτονική, σελ. 22-23. 
143 Για τη µεγάλων διαστάσεων σε αναλογία µε το υπόλοιπο κτίσµα κόγχη, βλ. κεφ. Αρχιτεκτονική, σ. 22. 
144 Α δ ά µ ο υ, Τσαριτσάνη, 316. 
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και τη µέριµνα του ναού. Εξάλλου, η Μονή Σπαρµού κατείχε ακίνητη περιουσία στην 
Τσαριτσάνη και ενίσχυε οικονοµικά τις σχολές της πόλης145. Επιπλέον, ο Γάλλος περιηγητής 
L. Heusey (1855) κατά το πέρασµά του από την περιοχή αναφέρει δύο µόνο µοναστήρια στην 
Τσαριτσάνη, του Αγίου Αθανασίου (1613) και του Αγίου Δηµητρίου ή αλλιώς Βαλέτσικο 
(1663)146. 

γ) Η ιστόρηση του ναού ολοκληρώθηκε σύµφωνα µε την κτητορική επιγραφή στις 23 
Δεκεµβρίου του έτους ΖΡΚΓ  (1614/5), δε σώζεται όµως πλέον η ινδικτιώνα που θα µας έδινε 
πιο ασφαλή χρονολόγηση. Ο Στ. Δαλαµπύρα στην αρχική µεταγραφή της επιγραφής 
σηµείωσε ινδικτιώνα Δ΄, ενώ κανονικά αντιστοιχεί στο έτος ΙΓ΄ αφού για να τη βρούµε 
διαιρούµε την από κτίσεως κόσµου χρονολογία µε το 15147. Ωστόσο, η ινδικτιώνα προηγείται 
κατά ένα έτος για τους µήνες από Σεπτέµβριο έως και Δεκέµβριο όταν το έτος άρχιζε την 1η 
Ιανουαρίου σύµφωνα µε τη χριστιανική χρονολόγηση148 και όχι σύµφωνα µε την από κτίσεως 
κόσµου, κατά την οποία το εκκλησιαστικό έτος άρχιζε από 1η Σεπτεµβρίου149. Ως εκ τούτου, η 
ινδικτιώνα του Αγίου Νικολάου αντιστοιχεί στο ΙΔ΄, δικαιώνοντας εν µέρει το Στ. Δαλαµπύρα 
που σηµείωσε Δ΄, προφανώς επειδή το Ι είχε αποσβεστεί150.  Στην περίπτωση αυτή, και 
δεδοµένου ότι στην από κτίσεως κόσµου χρονολογία προσθέτουµε στο σωτήριο έτος τον 
αριθµό 5509 για τους µήνες Σεπτέµβριο έως και Δεκέµβριο και για τους υπόλοιπους µήνες 
τον αριθµό 5508, η ολοκλήρωση της τοιχογράφησης του κυρίως ναού αντιστοιχεί στο έτος 
1614, όταν επίσκοπος Δοµενίκου και Ελασσόνας ήταν ακόµα ο Γαλακτίωνας151. Το γεγονός 

                                                
145 Βλ. κεφ. Ιστορική Επισκόπηση, σηµ. 34. 
146 H e u z e y, Οδοιπορικό, 71-72.  
147 E. M i o n i, Εισαγωγή στην Ελληνική Παλαιογραφία, Αθήνα 1985, 99-102, ιδιαίτερα 101. 
148 Γ. Β ε λ έ ν η ς, Χρονολογικά συστήµατα σε επιγραφές και χειρόγραφα Βυζαντινών και Μεταβυζαντινών 
χρόνων, Πρακτικά του Στ΄Διεθνούς Συµποσίου Ελληνικής Παλαιογραφίας (Δράµα 21-27 Σεπτεµβρίου 2003), 
Αθήνα 2008, 659—679, ειδικότερα 665 κ.ε. 
149 Η χριστιανική χρονολογία µε αρχή του έτους την 1 Ιανουαρίου υιοθετείται επισήµως από το Πατριαρχείο στα 
χρόνια της δεύτερης θητείας του Πατριάρχη Κύριλλου Λούκαρη (1612), παρότι χρησιµοποιείται ήδη νωρίτερα, 
και καθιερώνεται εν τέλει το 1628. Μετά τα µέσα του 17ου αιώνα γίνεται ευρέως αποδεκτή η από Χριστού 
χρονολόγηση, ωστόσο µέχρι τότε, ορισµένες φορές και αργότερα (π.χ. Άγιον Όρος), χρησιµοποιούνται 
επιλεκτικά τα δύο συστήµατα χρονολόγησης ή και παράλληλα.  Βλ. σχετικά, Β ε λ έ ν η ς,, Χρονολογικά 
Συστήµατα , 677-678. 
150 Σε προηγούµενη µεταγραφή της επιγραφής προτείναµε την ινδικτιώνα ΙΓ΄  λαµβάνοντας υπόψη την άποψη 
του Λ. Πολίτη για την αναγωγή της από κτίσεως κόσµου χρονολογίας σε έτος Χριστού, Φ λ ώ ρ ο υ, Άγιος 
Νικόλαος, 27. Λ. Π ο λ ί τ η ς, Παλαιογραφικά. Η χρονολογία από κτίσεως κόσµου στη µεταβυζαντινή εποχή, 
Ελληνικά 26, 2 (1973) 321κ.ε.  
151 Οι διαφωνίες που υπήρξαν σχετικά µε το διάστηµα που διετέλεσε Επίσκοπος Ελασσώνος και Δοµενίκου ο 
Γαλακτίωνας διευθετήθηκαν µε την ανάγνωση του Κώδικα της Μητροπόλεως Ελασσώνος, σύµφωνα µε τον 
οποίο ο Γαλακτίωνας αντικατέστησε τον Γαβριήλ στις 27 Δεκεµβρίου του 1593 και αποµακρύνθηκε µε διαταγή 
του Σουλτάνου το Μάιο του 1615. Σ κ ο υ β α ρ ά ς, Ολυµπιώτισσα, 4. Η θητεία του Γαλακτίωνα, που φαίνεται 
ότι υπήρξε πολύ δραστήριος, επιβεβαιώνεται από σωζόµενες προγενέστερες επιγραφές σε µνηµεία της περιοχής. 
Ως Επίσκοπος αναφέρεται σε επιγραφή του 1610/11 στον Άγιο Γεώργιο Δοµενίκου (Π α σ α λ ή, Ναοί 
Δοµενίκου, 40, 42) και του 1612/3 στη µονή Αγίου Αθανασίου Τσαριτσάνης, Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, Επιγραφές 
Τσαριτσάνης, Θ.Η.Μ. 11(1987) 108). Πρ.βλ., Β έ λ κ ο ς, Επισκοπή Δοµενίκου, 149-153, όπου παραθέτει και 
απόσπασµα από τη διαθήκη του Γαλακτίωνα την οποία συνέταξε στη Μονή Ιβήρων. Ο Ατέσης, πιθανώς επειδή 
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ότι το όνοµα του Γαλακτίωνα αναφέρεται µόνο στην επιγραφή του τέµπλου, ενώ στην 
κτητορική επιγραφή, όπως και στην επιγραφή της νότιας στοάς αναφέρεται το όνοµα του 
Τιµόθεου, ο οποίος ανέβηκε στον επισκοπικό θρόνο το Μάιο του 1615152, χρήζει ερµηνείας.  

Εάν, ο γραφέας χρησιµοποιούσε την 1η Ιανουαρίου ως αφετηρία του έτους, οι εργασίες 
θα πραγµατοποιούνταν εντός του 1615 µε την εξής πρόοδο, όπως προκύπτει από την 
αναγραφή της σειράς των επισκόπων στις επιγραφές153: αρχικά ολοκληρώνεται η διακόσµηση 
του τέµπλου, επειδή σ΄αυτή την επιγραφή αναφέρεται ο Επίσκοπος Γαλακτίωνας που 
αντικαταστάθηκε το Μάιο του 1615 από τον Τιµόθεο, ακολουθούν οι εξωτερικές 
τοιχογραφίες της νότιας στοάς τον Ιούνιο, ενώ η τοιχογράφηση του κυρίως ναού και συνολικά 
του ναού ολοκληρώνεται το Δεκέµβριο του ίδιου έτους, 1615. Επειδή, όµως, συνηθίζεται να 
ολοκληρώνεται κατά προτεραιότητα η απολύτως αναγκαία για τη λειτουργία του ναού 
διακόσµηση και να ακολουθούν τα υπόλοιπα154, ενώ επιπλέον η χρήση της από κτίσεως 
κόσµου χρονολογίας σε συνδυασµό µε την έναρξη του έτους από 1η Ιανουαρίου δεν 
επαληθεύεται από άλλα παραδείγµατα σε τόσο πρώιµη χρονικά περίοδο, η ορθή χρονολόγηση 
των τοιχογραφιών του κυρίως ναού πρέπει να είναι το 1614. Σε αυτή την περίπτωση, σωστά 
αναγράφεται το όνοµα του Τιµόθεου στην εξωτερική επιγραφή, διότι όντως επί αρχιερατείας 
του τον Ιούνιο του 1615 φιλοτεχνήθηκαν «τελευταίες» οι τοιχογραφίες της στοά. Αυτό δεν 
αναιρεί το γεγονός ότι οι τοιχογραφίες του κυρίως ναού είχαν ολοκληρωθεί τον προηγούµενο 
Δεκέµβριο. Απλώς, ο ζωγράφος είχε προβλέψει εξ’ αρχής το χώρο που θα καταλάµβαναν οι 
επιγραφές κατά την οργάνωση του προγράµµατος, πάνω από το παράθυρο, στην εσωτερική 
και εξωτερική επιφάνεια του τοίχου.  Καθώς το κλείσιµο των εργασιών επισφραγίζεται µε την 
ολοκλήρωση των στοιχείων της κτητορικής επιγραφής 155 , η επιγραφή προφανώς 
συµπληρωνόταν σταδιακά, ανάλογα µε την εξέλιξη των εργασιών.  

Συνεπώς η χρονολογία ολοκλήρωσής της τοιχογράφησης του κυρίως ναού, Δεκέµβριος 
ΖΡΚΓ, είναι σωστή και αντιστοιχεί στο από κτίσεως κόσµου έτος 1614 µε ηµεροµηνία έναρξης 
την 1η Σεπτεµβρίου. Επειδή, όµως, µέχρι να ολοκληρωθεί η διακόσµηση του ναού άλλαξε ο 
επίσκοπος, ο ζωγράφος αναγκάστηκε στην κτητορική επιγραφή να αναφέρει το όνοµα του 
νέου επισκόπου, δηλαδή του Τιµόθεου. Προφανώς, η αναφορά του ονόµατος του Γαλακτίωνα 
στην επιγραφή του τέµπλου αντανακλά την πραγµατική χρονική περίοδο διακόσµησής του, 
πριν από το Μάιο του 1615, αποδίδοντας και την ανάλογη τιµή στον καθαιρεθέντα επίσκοπο. 

                                                                                                                                                    
δεν έχει υπ’ όψη του τα νέα δεδοµένα και τις επιγραφές της περιοχής µε το όνοµά του Γαλακτίωνα, αναφέρει ότι 
διετέλεσε Επίσκοπος από το 1590 έως το 1628, Α τ  έ σ η, ό.π. 59. 
152 Η θητεία του Τιµόθεου ήταν τριετής και διήρκεσε έως τον Απρίλιο του 1618, Α τ έ σ η ς, Ἀρχιερεῑς 
Μητροπόλεων τινῶν τῆς Ἐκκλησίας τῆς Ἑλλάδος ἀπο τοῡ ἒτους 1453 µέχρι σήµερον, ἐκδ. Ἱεράς Μητροπόλεως 
Μεσσηνίας, αρ. 25, 1978, 32. Του ίδιου, Ἐπισκοπικοί κατάλογοι, Ἐκκλησιαστικός Φάρος, τ. 57 (1974-1975) 59. 
Β έ λ κ  ο ς, ό.π., 153. 
153 Στην περίπτωση αυτή η ινδικτιώνα θα ήταν ΙΓ΄.  
154 Γ. Β ε λ έ ν η ς, Άγιος Μηνάς Μονοδενδρίου Ηπείρου, Addenda et Corrigenda, ΗΧ, 43(2009)53-89, ιδιαίτ. 68. 
155 Ο χώρος που προβλέφθηκε αρχικά για την επιγραφή ήταν αρκετά µεγάλος και δεν καλύφθηκε ολόκληρος από 
το κείµενο, που τελικά κατέλαβε λιγότερο.  
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Στο τέλος πλέον των εργασιών, ο γραφέας συµπλήρωσε την αποτροπαϊκή φράση156 και τα 
ονόµατα των «νεοκτητόρων», οι οποίοι µάλλον συνέβαλαν στο τελικό στάδιο. Έτσι 
αιτιολογείται και η διαφοροποίηση στο πάχος και τις αποστάσεις των γραµµάτων σε σχέση µε 
την κυρίως επιγραφή. Εάν, επίσης, δίπλα από το όνοµα του άρχοντα Ιωάννη γίνεται αναφορά 
στη µετοχή «ζώντος» και όχι στο επιθετό του, τότε πιστοποιείται η σταδιακή αναγραφή των 
επιγραφών, καθώς ο Ιωάννης πιθανότατα απεβίωσε πριν από την ολοκλήρωση του έργου. 
Συνεπώς, πρώτα κατασκευάστηκε και διακοσµήθηκε το τέµπλο και οι τοιχογραφίες του 
κυρίως ναού και τελευταίες οι εξωτερικές τοιχογραφίες της νότιας στοάς.  

Ο ιερέας Ιωάννης εργάστηκε µόνος και στο τέµπλο, όπου εκτός από την υπογραφή του 
αναγνωρίζεται και το ιδιότυπο ζωγραφικό του ύφος στα εικονίδια του επιστυλίου και σε δύο 
από τις δεσποτικές εικόνες. Στις δύο εικόνες, του Ιωάννη Πρόδροµου και του αρχάγγελου 
Μιχαήλ, σώζεται και η υπογραφή του. Στην εικόνα του Αρχαγγέλου Μιχαήλ διατηρείται ένα 
πολύ µικρό τµήµα από µια πεντάστιχη επιγραφή, εν είδει επίκλησης (εικ. 7α-β). 

 
Δέηcι τ(οῡ) δούλου τ(οῡ) Θ(ε)οῡ Ἱω(άννου) ἱερε<ος>.................... 
ναc πρ.................• 
 
Στο κάτω αριστερό άκρο της εικόνας του Προδρόµου διαβάζουµε (εικ. 8α-β): 
Δέηcι τοῡ δού(λου)  _ Θ(ε)οῡ Ἱω(άννου) 
ἱερέος • •<ζ>ωγρά 
φου • • ἐγράφη µ <ηνός> 
Α(ὐ)γού(στου) • ε _ _ _ζρκγ΄ ἔνεκ(α) ψυχῆ(ς) _ _ _ _ ου(;) _ _ _ 

 
Εκτός από το αναγραφόµενο όνοµα του Ιωάννη και την αναγνωρίσιµη τεχνοτροπία, ο 

τρόπος που ξεκινούν οι δύο επιγραφές, το ύψος των γραµµάτων και ο γραφικός χαρακτήρας 
όπως διαγράφεται στη λέξη δέηση και τη συντοµογραφία του ονόµατος, υποδηλώνουν το ίδιο 
πρόσωπο. Τις δύο εικόνες αφιέρωσε ο ζωγράφος εν είδει δέησης για τη σωτηρία της ψυχής 
οικείου προσώπου που χάθηκε εκείνο το διάστηµα. Θα µπορούσε να είναι ο δωρητής Ιωάννης 
που σηµειώνεται ως εκλιπών στην κητορική επιγραφή, καθώς η δεσποτική εικόνα έχει 
ηµεροµηνία Αύγουστο ΖΡΚΓ΄.  

Δεδοµένου ότι σε όλες τις επιγραφές αναγράφεται το έτος ΖΡΚΓ΄, γίνεται φανερό ότι 
στο σύνολό τους οι εργασίες διακόσµησης (τοιχογραφίες, εικονίδια τέµπλου και δεσποτικές 
εικόνες)157 πραγµατοποιήθηκαν σε σύντοµο χρονικό διάστηµα158. Ο Ιωάννης ιερέας δεν 

                                                
156 Η απειλή των ασεβών που επιχειρούν να εισέλθουν στο ναό συναντάται και σε άλλους ναούς στην Καστοριά, 
Δ ρ α κ ο π ο ύ λ ο υ, Η Πόλη της Καστοριάς, 143. Οι αποτροπαϊκού χαρακτήρα επιγραφές είναι συχνές στην 
υστερορωµαϊκή και πρώιµη χριστιανική περίοδο. Ενδεικτικά, S i r o n e n, ό.π., σ. 157-158, αρ. 84, σ. 266, αρ. 
231, σ. 288, αρ. 261, σ. 277, αρ. 277. 
157 Η ιδιότυπη τεχνοτροπία του ζωγράφου και ιερέα Ιωάννη αναγνωρίζεται στα εικονίδια κι άλλων ξυλόγλυπτων  
έργων, όπως βάσεις προσκυνηταρίων και πολυελαίων που εντοπίσαµε σε γειτονικούς ναούς της Τσαριτσάνης 
(προσωπική παρατήρηση), ενώ δεν µπορεί να αποκλειστεί η συµµετοχή του και στην κατασκευή του τέµπλου, 
όπως έχει διαπιστωθεί και σε άλλες περιπτώσεις ζωγράφων, Τ ο ύ ρ τ α, Νέα στοιχεία, 351, 353. 
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ξεφεύγει από το τυπικό προφίλ των µεταβυζαντινών ζωγράφων που στην πλειοψηφία τους 
ανήκαν στον κλήρο, ο οποίος την περίοδο εκείνη συχνά διέθετε µια στοιχειώδη µόρφωση159. 
Έχοντας επίγνωση της αξίας του ως καλλιτέχνη, αφήνει την υπογραφή του σε πέντε 
διαφορετικά σηµεία και έργα τέχνης του ναού, τοιχογραφίες, τέµπλο, φορητές εικόνες, 
δηλώνοντας ταυτόχρονα και την καταγωγή του εκ κώµης Τσαριτσάνης. Την υπογραφή του 
βρίσκουµε έξι χρόνια αργότερα (1621) στην κτητορική επιγραφή του ναού της Κοίµησης στο 
Ζάρκο Τρικάλων160, όπου κλήθηκε να ζωγραφίσει µαζί µε το ζωγράφο Δηµήτριο. Στην 
επιγραφή του Ζάρκου δεν αναφέρεται µε το αξίωµα του πρωτονοτάριου, όπως σε αυτήν της 
Τσαριτσάνης, είτε επειδή είχε στερηθεί πλέον του αξιώµατος, είτε επειδή βρισκόταν µακριά 
από τον τόπο καταγωγής του και δεν θα είχε βαρύνουσα σηµασία.  Η αναγνωρισµένη, πάντως,  
αξία του ως ζωγράφου αποδεικνύεται από το γεγονός ότι και πάλι αναφέρεται πρώτος στην 
επιγραφή (εικ. 168)161. Παρότι η επιγραφή είναι πιο αραιογραµµένη και µε λιγότερες 
συντοµογραφίες σε σχέση µε αυτή της Τσαριτσάνης δίνοντας διαφορετική εντύπωση, πολλά 
γράµµατα Α, Ε, Ζ, Η, Κ, Λ, Μ, Ξ, Ρ, Χ, Ω αποδίδονται µε όµοιο τρόπο. Πιθανότατα ο γραφέας 
της επιγραφής είναι κι εδώ ο Ιωάννης µε τη διαφορετικότητα που προσδίδει η εµπειρία και η 
απόσταση έξι χρόνων στο ύφος162.  

Η συνήθεια να υπογράφουν οι δηµιουργοί το έργο τους εµφανίζεται σταδιακά από το 
16ο αιώνα και επικρατεί καθώς προχωρεί ο 17ος 163, όχι πάντα µε την ίδια συχνότητα. Στη 
γειτονική Καστοριά επισηµαίνονται λίγες αναλογικά υπογραφές ζωγράφων σε σχέση µε την 
πληθώρα των µνηµείων του 16ου και 17ου αιώνα 164 , ενώ στη Βέροια είναι σχεδόν 
ανύπαρκτες165. Είναι χαρακτηριστικό ότι και στις σωζόµενες κτητορικές επιγραφές των 
µνηµείων της Ελασσόνας είναι περιορισµένες οι αναφορές σε ονόµατα  ζωγράφων, µε 

                                                                                                                                                    
158 Έχει παρατηρηθεί και σε άλλα µνηµεία του 16ου και 17ου αιώνα να ολοκληρώνεται η τοιχογράφηση σε µικρό 
χρονικό διάστηµα τριών, τεσσάρων, ακόµα και δύο µηνών, καθώς οι εργασίες προχωράνε οµαδικά από 
συνεργείο ζωγράφων. Ενδεικτικά, Άγιος Νικόλαος Κράψης, 1563, Λιτή Βαρλαάµ, 1566, Μεταµόρφωση 
Βελτσίστας, 1568, Τ ο ύ ρ τ α, Λινοτοπίτες ζωγράφοι, 44-45, µε επιπλέον παραδείγµατα. 
159 Χαρακτηριστικό είναι ότι από τους δεκατρείς επώνυµους ζωγράφους που εργάστηκαν στη Θεσσαλία το 16ο 
αι. η πλειοψηφία ανήκουν στον κύκλο των µοναχών ή ιερέων, Χ ο υ λ ι ά ρ α ς, Μνηµεία και ζωγράφοι 16ου αι., 
548. Επιπλέον παραδείγµατα, Γ. Β ε λ έ ν η ς, Ταυτίσεις ζωγράφων, 106.  
160 Με τα σηµερινά δεδοµένα το Ζάρκο απέχει περίπου µισή ώρα µε το αυτοκίνητο από την Τσαριτσάνη.  
161  Για την επιγραφή βλ. κεφάλαιο V, σελ. 330. 
162 Αντίστοιχα παραδείγµατα χρονικής απόστασης ανάµεσα σε επιγραφές, όπου ο γραφικός χαρακτήρας του 
ίδιου γραφέα δεν αλλάζει αλλά εξελίσσεται, Β ε λ έ ν η ς, Η γραφή του Θεοφάνη, 215, του ίδιου, Ταυτίσεις 
ζωγράφων, 105-106. 
163 Οι Κρήτες ζωγράφοι, κυρίως φορητών εικόνων, είναι αυτοί που πλειοψηφούν αρχικά. Ο Θεοφάνης, ως 
µεγάλος ζωγράφος, δηλώνει το έργο και την καταγωγή του και ακολουθεί ο Κατελάνος. Ωστόσο το 16ο αι. είναι 
περιορισµένη η δήλωση των της ταυτότητας των δηµιουργών στην εντοίχια ζωγραφική, ενώ προέχει η 
παρουσίαση των δωρητών. Το φαινόµενο καθιερώνεται σταδιακά µε τους Λινοτοπίτες και τους Γραµµοστινούς 
ζωγράφους, για να γίνει κοινός τόπος το 18ο αιώνα, Βλ. σχετικά Ευ. Δ ρ α κ ο π ο ύ λ ο υ, Υπογραφές 
µεταβυζαντινών ζωγράφων. Ανίχνευση προσωπικών και καλλιτεχνικών µαρτυριών, ΔΧΑΕ ΚΒ (2001) 129-134, 
µε την προγενέστερη βιβλιογραφία.  
164 Αναφέρεται το όνοµα του ζωγράφου Ιωάννη στον Ταξιάρχη του Τσιατσαπά (1622) και του Λινοτοπίτη 
Νικόλαου στον Άγ. Νικόλαο Θωµάνου, Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 43, 47. 
165 Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Ζωγραφική Βέροιας, 34-46. 
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εξαίρεση το ζωγράφο Ιεροµόναχο Γεράσιµο του ναού του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου 
(1610/11)166 και τους ζωγράφους Γεώργιο και Ιωάννη ιερέα στη Μονή Σπαρµού (1632/3)167. 
Ο Ιωάννης της Μονής Σπαρµού βάσει της τεχνοτροπίας δεν ταυτίζεται µε το συνονόµατό του 
στην Τσαριτσάνη. Οι επιγραφές του ιερέα Ιωάννη εκ κώµης Τσαριτσάνης είναι κατά το 
πλείστον ορθογραφηµένες υποδεικνύοντας το επίπεδο µόρφωσης το δικό του και των 
δωρητών, ο ένας εκ των οποίων επίσης εντάσσεται στον εκκλησιαστικό κύκλο 168 . 
Συγκρίνοντας τις διάσπαρτες επιγραφές του ναού αναγνωρίζουµε ένα γραφικό χαρακτήρα 
στον κύριο όγκο των επιγραφών, αυτόν του Ιωάννη. Όπως επισηµαίνει και ο καθηγητής Γ. 
Βελένης «ο κύριος ζωγράφος που αναλάµβανε το έργο κρατούσε την αποκλειστικότητα για το 
σύνολο των επιγραφικών κειµένων, ενδεχοµένως για λόγους οµοιοµορφίας...» 169 .

                                                
166 Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 42. Σποραδικά στο βιβλίο και οι άλλες επιγραφές 16ου - 17ου αιώνα, όπου δε 
σηµειώνονται ονόµατα. Βλ. επίσης, για επιγραφές στην Ελασσόνα και την Τσαριτσάνη, Στ. Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, 
Ανέκδοτοι Επιγραφαί και Χαράγµατα εκ Βυζαντινών και Μεταβυζαντινών µνηµείων της επαρχίας Ελασσόνος 
(πολυγραφηµένο αντίτυπο), Λάρισα 1970. Αποσπάσµατα της µελέτης δηµοσιεύονται σταδιακά στο Θεσσαλικό 
Ηµερολόγιο, Ανέκδοτες επιγραφές Τσαριτσάνης, ΘΗΜ, 11 (1987) 97-112,  ΘΗΜ, 12 (1987) 113-120. 
Σποραδικά, Β έ λ κ ο ς, Επισκοπή Ελασσόνος. Α δ ά µ ο υ, Η Τσαριτσάνη, 1990, 252-291. 
167 Βλ. Παράρτηµα ΙΙ, σ. 7. 
168 Γενικά για την κοινωνική θέση των δωρητών, Τ ο ύ ρ τ α, Νέα στοιχεία, 346, 348. Από τις κτητορικές 
επιγραφές της Ελασσόνας διαπιστώνουµε ότι οι δωρητές προέρχονται κυρίως από τον εκκλησιαστικό κύκλο, 
καθώς και από την τάξη των αρχόντων: στον Αγιο Βησσαρίωνα (1600), στον Άγ. Γεώργιο Δοµενίκου (1610/11), 
στην Παναγία Βρυζόστι (φάση 17ου), Π α σ α λ ή, ό.π., 40, 202, 120. Για τη Μ. Αγ. Αθανασίου, το Βαλέτσικο 
(1663) και αργότερα το ναό του Αγ. Παντελεήµονα στην Τσαριτσάνη (1702) κοσµείται µε έξοδα ενοριτών, 
ένδειξη ενδεχοµένως της οικονοµικής ανάκαµψης της πόλης, Α δ ά µ ο υ, ό.π., 288, 281, 275. 
169 Γ. Β ε λ έ ν η ς, Ταυτίσεις ζωγράφων, 106. 
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     III. ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ 
        

1. ΤΟ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΟ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ 
Ο αρχιτεκτονικός τύπος του ναού, µονόχωρη ξυλόστεγη βασιλική, µε τη µεγάλων 

διαστάσεων αψίδα στον ανατολικό τοίχο, καθόρισε σηµαντικά τη διαµόρφωση του 
εικονογραφικού προγράµµατος. Ο ζωγράφος και ιερέας Ιωάννης 170  προσαρµόζει µε 
εφευρετικό τρόπο τα λειτουργικά θέµατα στην αψίδα, ώστε να εξαίρεται ο συµβολικός 
χαρακτήρας του πιο βασικού χώρου λατρείας του ναού, ενώ η παρατακτική διάταξη 
ιστόρησης σε ζώνες των ευαγγελικών γεγονότων και των σκηνών µηνολογίου στον κυρίως 
ναό είναι η πλέον ενδεδειγµένη για τους κατακόρυφους τοίχους της µονόχωρης εκκλησίας. 

Ο διάκοσµος του 17ου αιώνα εκτείνεται σχεδόν σε όλες τις επιφάνειες του αρχικού, 
σωζόµενου κτίσµατος, δηλαδή το Ιερό, το µεγαλύτερο τµήµα του κυρίως ναού και την 
εξωτερική πλευρά του νότιου τοίχου171. Παρότι δεν σώζεται ο δυτικός τοίχος και ως εκ 
τούτου δεν έχουµε ολοκληρωµένη εικόνα του εικονογραφικού προγράµµατος, µπορούµε να 
το ανασυνθέσουµε εν µέρει λαµβάνοντας υπόψη τη θεµατική επιλογή και τη διάταξη των 
υπόλοιπων παραστάσεων του ναού, σε συνδυασµό και µε την ανάπτυξη του εικονογραφικού 
προγράµµατος στο ναό της Κοίµησης στο Ζάρκο Τρικάλων (1621)172, τη διακόσµηση του 
οποίου είχε επίσης αναλάβει ο ιερέας Ιωάννης σε συνεργασία µε έναν ακόµα ζωγράφο, το 
Δηµήτριο173. Βέβαια, ο κατά πολύ µεγαλύτερος σε διαστάσεις ναός της τρίκλιτης βασιλικής 
της Κοίµησης και ο ενεργός ρόλος του δεύτερου ζωγράφου στη διαµόρφωση και εκτέλεση 
του εικονογραφικού προγράµµατος έχουν επιβάλει κάποιες διαφοροποιήσεις στην οργάνωση 
του προγράµµατος. Ωστόσο, είναι φανερό ότι στα τµήµατα που έχει αναλάβει ο ιερέας 
Ιωάννης επαναλαµβάνονται, µε µικρές αποκλίσεις, σκηνές και πρόσωπα γνωστά από το 
προγενέστερο πρόγραµµα του Αγίου Νικολάου Τσαριτσάνης, ενώ και ο Δηµήτριος σε πολλές 
περιπτώσεις χρησιµοποιεί τα ανθίβολα του Ιωάννη.  

 
Ι ε ρ ό  Β ή µ α  

Ο τρόπος ανάπτυξης των λειτουργικών θεµάτων στο χώρο του Ιερού βήµατος υπαγορεύεται 
από τη µεγάλων διαστάσεων αψίδα που καταλαµβάνει το µεγαλύτερο µέρος του ανατολικού 
τοίχου, καθιστώντας το χώρο της πρόθεσης και του διακονικού σχεδόν ανύπαρκτους και ως εκ 

                                                
170 Ο ιερέας Ιωάννης είναι ο επικεφαλής του συνεργείου, µε καταλυτική παρουσία στη διακόσµηση του ναού, βλ. 
σχετικά κεφ. Επιγραφές, 26-29, 31, 35-36. 
171 Το τµήµα προς τα δυτικά που ανήκει στην επέκταση του 18ου αιώνα, κοσµείται µε τοιχογραφίες της 
µεταγενέστερης φάσης. Βλ., Φ λ ώ ρ ο υ, Οδηγός Αγίου Νικολάου, 43-54, εικ. 28-35. Τ σ ι ο υ ρ ή ς, Δρακότρυπα, 
304-305. 
172 Περιγραφή του εικονογραφικού προγράµµατος της Κοίµησης Ζάρκου, βλ. Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 58-60 
και Κεφάλαιο Β, 330-331. 
173 Στο ναό της Κοίµησης Ζάρκου είχε αναφερθεί παλαιότερα η Ε. Σαµπανίκου, υποστηρίζοντας ότι ο ζωγράφος 
Ιωάννης του Ζάρκου είναι το ίδιο πρόσωπο µε τον Ιωάννη του παρεκκλησίου της µονής Βαρλαάµ, Σ α µ π α ν ί κ 
ο υ, Παρεκκλήσι Τριών Ιεραρχών, 265-268. Την άποψη αυτή αντέκρουσε ο Ιω. Βιταλιώτης στη διατριβή του για 
τον Άγιο Στέφανο Μετεώρων ταυτίζοντας, ορθώς, τον ιερέα Ιωάννη µε το ζωγράφο του Αγίου Νικολάου 
Τσαριτσάνης, V i t a l i o t i s, Saint Etienne, 436.  
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τούτου παραλείπονται τα θέµατα της Άκρας Ταπείνωσης174 και το Όραµα του Πέτρου 
Αλεξανδρείας175, το οποίο αποδίδεται από τον ιερέα Ιωάννη στο ναό της Κοίµησης Ζάρκου 
(εικ. 156). Η επιλογή των θεµάτων από τον καλλιτέχνη στοχεύει στην απόδοση έντονα 
εσχατολογικού και ευχαριστιακού συµβολισµού στο χώρο του Ιερού Βήµατος. 

Η κ ό γ χ η χωρίζεται σε πέντε ανισοµερείς ζώνες (σχ. 5). Στο τεταρτοσφαίριο, θέση 
που σχεδόν κατά κανόνα στα µεταβυζαντινά µνηµεία απεικονίζεται η Πλατυτέρα 176 , 
τοποθετείται η µορφή του Χριστού στον τύπο του Βασιλέα - Μέγα Αρχιερέα παράσταση που 
συνήθως καταλαµβάνει περίοπτη θέση στην καµάρα ή τα φουρνικά του Ιερού177. Η Θεοτόκος, 
δορυφορούµενη από δύο αγγέλους178, τοποθετείται σε χωριστό πλαίσιο στο κέντρο του 
ηµικύλινδρου, στην υποκείµενη ζώνη. Αριστερά και δεξιά της σε δύο µικρότερες επάλληλες 
ζώνες ιστορούνται η Θεία Λειτουργία και η Κοινωνία των Αποστόλων179. Στις δύο κατώτερες 
ζώνες του ηµικύλινδρου εικονίζονται Ιεράρχες σε µετάλλια και έντεκα ολόσωµες µορφές 
συλλειτουργούντων Ιεραρχών. Ανάµεσά τους αναγνωρίζονται οι άγιοι: Ιωάννης 
Χρυσόστοµος, Μέγας Βασίλειος, Αθανάσιος Αλεξανδρείας, Κύριλλος Αλεξανδρείας, 
Γρηγόριος ο Θεολόγος180, Σπυρίδων Τριµυθούντος, Ιωάννης ο Ελεήµων και ένας ακόµα 
Γρηγόριος 181   (εικ. 13-17). Λόγω έλλειψης χώρου στο Ιερό Βήµα µαζί µε τους 
συλλειτουργούντες Ιεράρχες εντάσσονται στην κόγχη και οι διάκονοι Στέφανος και Ρωµανός, 
ενώ παραλείπεται η παράσταση του Μελισµού. Αποµίµηση βήλων κοσµεί την κατώτερη ζώνη 
της κόγχης182. 

                                                
174 Αργότερα προστέθηκε κτιστή κόγχη που εφάπτεται στο βόρειο άκρο του ανατολικού τοίχου και φέρει 
παράσταση της Άκρας Ταπείνωσης, του 18ου αιώνα. Στην Κοίµηση Ζάρκου, πάνω από την Άκρα Ταπείνωση στο 
τεταρτοσφαίριο της κόγχης απόδίδεται ο Χριστός ένθρονος ανάµεσα σε χερουβίµ (το άνω τµήµα της 
παράστασης Άνω Σε εν θρόνω και κάτω εν Τάφω). Πιθανότατα η παράσταση αυτή είναι έργο του δεύτερου 
ζωγράφου του ναού, Δηµήτριου. 
175 Το θέµα από το 14ο αι. τοποθετείται στην πρόθεση στο βόρειο τοίχο, G. B a b i ć, Les chapelles annexes des 
églises byzantines. Fonction liturgique et programmes iconographiques, Paris 1969, 136. Arch. S. K o u k i a r i 
s, The depiction of the Vision of saint Peter of Alexandria in the Sanctuary of Byzantine churches, Zograf  35 
(2011) 63-71.  
176 Παρότι ο τύπος προϋπήρχε, η θέση της Πλατυτέρας στο τεταρτοσφαίριο της αψίδας σταθεροποιήθηκε µετά 
την εικονοµαχία, όταν επισήµως πλέον, ως σύµβολο Ενανθρώπησης του Λόγου, µπορεί να µεσιτεύει υπέρ υµών. 
Για τη θέση του θέµατος και βυζαντινά παραδείγµατα, D u f r e n n e, Mistra, 23. Επίσης, Ν. Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. 
Διονυσίου, 14, όπου και παλαιότερη βιβλιογραφία. 
177 Στους θόλους του Ιερού τοποθετείται σε αντιδιαστολή µε τη µορφή του Χριστού Εµµανουήλ σε µνηµεία της 
Σχολής της ΒΔ. Ελλάδας, K a n a r i, Galataki, 198. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 62-63. Βλ. αναλυτικά στο 
κεφ. Εικονογραφική Ανάλυση, σηµ. 393. 
178 Η απώτερη καταγωγή του τύπου της δορυφορούµενης από αγγέλους Παναγίας µας εντοπίζεται στην 
παλαιοχριστιανική περίοδο. Σχετικά παραδείγµατα Π α ϊ σ ί δ ο υ, Nαοί Καστοριάς,189, σηµ. 1796. 
179 Τα δύο θέµατα, της Θείας Κοινωνίας και της Κοινωνίας των αποστόλων, εικονίζονται επάλληλα στην κόγχη 
υστεροβυζαντινού ιδιωτικού ναού της Παναγίας, στο Προάστειο της Μεσσηνιακής Μάνης (αδηµοσίευτο). 
180 Οι προαναφερόµενοι ιεράρχες εντάσσονται κατά κανόνα στον ηµικύλινδρο της κόγχης, µε τον Ιωάννη 
Χρυσόστοµο και τον Μέγα Βασίλειο να πλαισιώνουν την παράσταση του Μελισµού. Η οµάδα των 
συλλειτουργούντων ιεραρχών συµπληρώνεται κατά περίπτωση και µε άλλες µορφές, Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ί δ η, 
Μελισµός, 125-126. 
181 Για την ταύτιση της µορφής, βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 83-84. 
182 Στο επίπεδο αυτό έχουν εντοπιστεί δύο ακόµα στρώµατα τοιχογραφιών, ένδειξη προγενέστερης φάσης του 
κτίσµατος στην οποία συνηγορεί και η µεγάλων διαστάσεων κόγχη (βλ. κεφ. Αρχιτεκτονική, σ. 22 και 
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Η διάρθρωση των θεµάτων στην κόγχη αποδίδει το συµβολικό-λειτουργικό 
περιεχόµενο του χώρου. Η κόγχη του Ιερού έχει λάβει από τους πατέρες τη συµβολική 
ερµηνεία του «πρώτου ουρανού»183, στον οποίο ανήλθε ο Κύριος µε την Ανάληψή του. Η 
Αγία Τράπεζα νοείται ως τάφος και θρόνος Κυρίου µαζί, καθώς οι πατέρες της Εκκλησίας από 
το 14ο αιώνα αντιλαµβάνονται το ναό ως καινό µνηµείο184. Η απεικόνιση του Χ ρ ι σ τ ο ύ 
ένθρονου µε τη διπλή ιδιότητα του Β α σ ι λ έ α και Μ έ γ α Α ρ χ ι ε ρ έ α (εικ. 9) 
παραπέµπει, σύµφωνα µε την ερµηνεία των πατέρων, αφενός µεν στην Ουράνια Βασιλεία 
Του, αφετέρου δε στη µυστηριακή συνδροµή Του, ως αρχιερέα, στην τέλεση του µυστηρίου 
της Θείας Ευχαριστίας185. Τµήµα της Ουράνιας Βασιλείας αποτελεί η παράσταση της Θ ε ί – 
α ς Λ ε ι τ ο υ ρ γ ί α ς (εικ. 11, 12)186 που αναπτύσσεται από κάτω σε δύο ηµιχώρια 
εκατέρωθεν της Πλατυτέρας. Η ποµπή των αγγέλων που µεταφέρουν τα Τίµια Δώρα και τον 
Επιτάφιο, συµβολική αποτύπωση του νεκρού σώµατος του Χριστού, συνδέεται µε την 
απεικόνιση του Χριστού Αρχιερέα, που είναι ταυτόχρονα ο θύτης και ο προσδεχόµενος το ίδιο 
του το σώµα187. Η Θ ε ο τ ό κ ο ς, στο πρόσωπο της οποίας υλοποιείται η Θεία Ενσάρκωση, 
αποδίδεται επίσης ένθρονη µεταφράζοντας εικαστικά τα πατερικά κείµενα που Την 
αντιπαραβάλλουν µε «Θρόνο Θεού» (εικ. 10). Σαν ένας άλλος θρόνος «βαστάζει τον 
βαστάζοντα πάντα»188. Η παρουσία των αγγέλων δίπλα της αφενός δηλώνει την υψηλή θέση 
της Παναγίας στην ουράνια ιεραρχία αφετέρου προβάλλει το δόγµα της Θείας Ενσάρκωσης, 
καθώς οι άγγελοι αποτελούν ταυτόχρονα και την ουράνια συνοδεία του ενσαρκωµένου 
Λόγου189. Τη σύνδεση των δεόµενων αγγέλων µε το Χριστό επιτείνει η ανύψωση του 
βλέµµατός τους προς τα πάνω, προς το Χριστό Βασιλέα-Μέγα Αρχιερέα. Κάτω από την 
ποµπή των αγγέλων, η Κ ο ι ν ω ν ί α των Α π ο σ τ ό λ ω ν (εικ. 11, 12), ως επίγεια αναφορά 
της Θείας Κοινωνίας, αποτελεί υπόµνηση του Μυστικού Δείπνου και ταυτόχρονα το µέσο των 
ανθρώπων για Κοινωνία της Θείας Χάρης. Η θεία Λειτουργία της Εκκλησίας έχει καθαρά 
ευχαριστιακό χαρακτήρα καθώς ολόκληρη προετοιµάζει και κορυφώνεται στη θεία 
Ευχαριστία. Εποµένως, η απεικόνιση της επουράνιας θείας Λειτουργίας (Λειτουργία της 

                                                                                                                                                    
Εικονογραφική Ανάλυση-Διακοσµητικά θέµατα, σελ. 271-272, για τη χρονολόγηση του προγενέστερου 
στρώµατος). Μία ακόµη µεγάλων διαστάσεων κόγχη στην περιοχή της Ελασσόνας είναι αυτή του Αγίου 
Γεωργίου Δοµενίκου, µε βυζαντινή φάση, Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 383-386 και 396-398. Β ο γ ι α τ ζ ή ς – 
Σ υ θ ι α κ ά κ η, Ο βυζαντινός Ναός του Αγίου Γεωργίου, 26-27. 
183 Γ κ ι ο λ έ ς, Ανάληψις, 272-273. Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 20, σηµ. 70 µε περαιτέρω βιβλιογραφία.  
184 Γρηγόριος Παλαµάς, Οµιλία Κ΄, PG 151. 272c-d. 
185 Για το συσχετισµό του τύπου µε τη Λειτουργία και το ευχαριστιακό του περιεχόµενο, G. G a l a v a r i s, An 
Icon with the “Epinikios Hymn” in the Benaki Museum, ΔΧΑΕ, περ. Δ΄ Ι (1980-81), 92-93.  
186 Για την εικονογραφική την εξέλιξη του θέµατος και το συσχετισµό του µε τη Θεία Λειτουργία, Π α π α µ α σ 
τ ο ρ ά κ η ς, Ο Διάκοσµος του τρούλου, 135 κ.ε. όπου αναφέρονται παραδείγµατα διακόσµησης τρούλων, 
πρόθεσης και αψίδων. 
187 Ευχή Χερουβικού, Τ ρ ε µ π έ λ α ς, Αι τρεις Λειτουργίαι, 76, στ. 7-8. 
188 Μ α ν τ ά ς, Ιερό Βήµα, 64 και 221-222. Επίσης, για το συµβολισµό της Αγίας Τράπεζας ως Θρόνο Θεού, 
µνήµα Χριστού και αναστάσιµο σύµβολο, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 90-91 και σηµ. 15, µε συµπληρωµατική 
βιβλιογραφία. 
189 Εκτεταµένη αναφορά Μ α ν τ ά ς, Ιερό Βήµα., 83-84 και 221-222. Βλ. επίσης, Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ί δ η, 
Μελισµός, 22-23. 
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Βασιλείας των Εσχάτων) πάνω και της Κοινωνίας των Αποστόλων (επίγειας θείας 
λειτουργίας) ακριβώς από κάτω, στοχεύει στον τονισµό του εικονολογικού χαρακτήρα και της 
εν γένει εικονιστικής εσχατολογικής οντολογίας της Θείας Λειτουργίας. 190. Το πρόγραµµα 
της κόγχης συµπληρώνουν µορφές Ι ε ρ α ρ χ ώ ν και Δ ι α κ ό ν ω ν, οι πρώτοι ως συγγραφείς 
των κειµένων της Θείας Λειτουργίας και υπερασπιστές του δόγµατος έναντι των αιρέσεων191, 
οι δεύτεροι επειδή κατέχουν σηµαντικό λειτουργικό ρόλο στην προετοιµασία των Τιµίων 
Δώρων (εικ. 14, 17)192.  

Το τύµπανο της αψίδας καλύπτεται από τη µεταγενέστερη οροφή και δεν είναι ορατός 
ο διάκοσµός του. Στη συγκεκριµένη θέση, σύµφωνα µε τα εικονογραφικά προγράµµατα της 
εποχής εικονίζεται το Άγιο Μανδήλιο, το οποίο αποτελεί την εικονιστική αποτύπωσή του 
µυστηρίου της Ενσάρκωσης 193 . Το θέµα µπορεί να απεικονίζεται µεµονωµένο ή σε 
συνδυασµό µε την Ανάληψη194. Την  αντίστοιχη θέση κατέχει η παράσταση και στην Κοίµηση 
Ζάρκου (εικ. 207). Η συµβολική διάσταση του προγράµµατος του Ιερού ολοκληρώνεται µε 
την απεικόνιση των δύο γεγονότων που κλείνουν τον επίγειο κύκλο ζωής του Κυρίου, στο 
βόρειο και νότιο τµήµα του ανατολικού τοίχου195, την Ανάληψη και την Πεντηκοστή. Η 
παράσταση της Α ν ά λ η ψ η ς υπενθυµίζει ότι το φθαρτό σώµα του Κυρίου υψώνεται στους 
ουρανούς (εικ. 45)196. Η Π ε ν τ η κ ο σ τ ή αντιπροσωπεύει την κάθοδο του Αγίου Πνεύµατος 
στους µαθητές και σηµατοδοτεί την έναρξη της επίγειας Εκκλησίας (εικ. 46). Ταυτόχρονα 

                                                
190 Για τη θέση του θέµατος της Κοινωνίας των Αποστόλων στο Ιερό και τη λειτουργική του σηµασία, Μ α ν τ ά 
ς, ό.π., 125 κ.ε. Για την εµρηνεία και το συµβολισµό της Θείας Λειτουργίας, Ζ η σ ι ο ύ λ α ς Ιωάννης (Μητρ. 
Περγάµου), «Συµβολισµός και ρεαλισµός στην ορθόδοξη λατρεία», Σύναξη 71(1999), 6-21. 
191 Οι συλλειτουργούντες ιεράρχες αναφέρονται στην ακολουθία της Προσκοµιδής και στην Αναφορά. Για τη 
θέση τους στην αψίδα και τη σχέση τους µε τη Θεία Λειτουργία, Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ί δ η, ό.π., 125κ.ε., της ίδιας, 
La message ideologique des évêques locaux officiants, Zograf 25 (1996) 305-328. Μ α ν τ ά ς, ό.π, 145 κ.ε. και 
158-159, όπου και προγενέστερη βιβλιογραφία. Εκτενής αναφορά µε πιο πρόσφατη βιβλιογραφία, Γ κ ι ο λ έ ς, 
Μ. Διονυσίου, 16, σηµ. 31. Σχετικά µε τις µορφές Ιεραρχών σε στάση 3/4 και τη συµµετοχή τους στο 
ευχαριστιακό περιεχόµενο του προγράµµατος του Βήµατος, D u f r e n n e, Mistras, 27. Βλ. επίσης, στην 
Εικονογραφική Ανάλυση, σελ. 82 σηµ. 470.  
192 Οι Διάκονοι τοποθετούνται στα παραβήµατα, ήδη από τον 11ο αιώνα, καθώς εκεί τελείται η προετοιµασία των 
Τιµίων Δώρων (πρόθεση). Για το ρόλο τους στην ορθόδοξη λατρεία, S. S a l a v i l l e – G. N o v a c k, Le role du 
diacre dans la liturgie orientale. Étude d’Histoire et de Liturgie, Paris 1962. 
193 Για τη θέση του Αγίου Μανδηλίου στο ναό και το συµβολισµό του, G e r s t e l, The Sacred Mysteries, 70κ.ε. 
Π α π α δ ά κ η-O e k l a n d, Tο άγιο Μανδήλιον ως το νέο σύµβολο σε ένα αρχαίο εικονογραφικό σχήµα, 
ΔΧΑΕ, περ. Δ, τ. ΙΔ΄ (1987-88)283-296, ιδιαίτερα 284. Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 31-32 και 121. 
194 Για το συνδυασµό των δύο θεµάτων βλέπε την ανάπτυξη του θέµατος της Ανάληψης σε µνηµεία της 
Ελλασόνας στο κεφ. Εικονογραφική Ανάλυση, 357. 
195 Τα δύο θέµατα έχουν µεταφερθεί στο Ιερό από το 14ο αι., λόγω της ερµηνείας του χώρου ως «πρώτου 
ουρανού», απ’ όπου ο Θεάνθρωπος, που έχει αναληφθεί στον ουρανό, στη συνέχεια αποστέλλει το Άγιο Πνεύµα 
στην επίγεια εκκλησία (Πεντηκοστή), η οποία πλέον δρα µε την επενέργεια του Αγίου Πνεύµατος. Για το 
συµβολισµό και τη θέση των δύο παραστάσεων στο Ιερό, D u f r e n n e, Mistra, 28, L a f o n t a i n e – D o s o g 
n e, L’ evolution, 290, 313. Γ κ ι ο λ έ ς, Μ Διονυσίου, 20-21.  
196 Συγκεκριµένα για τη θέση της Ανάληψης στο Ιερό, Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, Η τοιχογραφία της Αναλήψεως εν τη 
αψίδι του Αγίου Γεωργίου Θεσ/κης, ΑΕ 1938, σελ.32. Γ κ ι ο λ έ ς, Ανάληψις, 248-260, 266, 272, 277. 
Συγκεκριµένα για τις θέσεις των παραστάσεων αριστερά και δεξιά της κόγχης βλ. G e o r g i t s o y a n n i, Vieux 
Catholicon, 75. 
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µαρτυρεί τη διαρκή παρουσία του Αγίου Πνεύµατος στο χώρο όπου τελείται η µυστική ένωση 
του Θεού µε τον άνθρωπο, µέσα από τη µετατροπή του άρτου και του οίνου σε σώµα και αίµα 
του Χριστού197.  Στο βόρειο σκέλος του ανατολικού τοίχου, πάνω από την Ανάληψη, 
διακρίνεται τµήµα τοιχογραφίας µε υπαίθριο χώρο. Αντιστοίχως, στο νότιο σκέλος, πάνω από 
την Πεντηκοστή, απεικονίζεται η Εµφάνιση του Χριστού στην Τιβεριάδα («Θαυµαστή 
αλιεία»,  εωθινό Ι΄). Το ανώτερο τµήµα και των δύο παραστάσεων καλύπτεται από τη νεότερη 
οροφή. Η παράσταση της Θ α υ µ α σ τ ή ς Α λ ι ε ί α ς (εικ. 46) ανήκει στα µετά την 
Ανάσταση γεγονότα (περίοδος Πεντηκοσταρίου) και παράλληλα εντάσσεται και στον κύκλο 
των Εωθινών ευαγγελίων198. Το θέµα, που νοηµατικά συνδέεται µε το µυστήριο της Θείας 
Ευχαριστίας, διατηρεί σταθερή θέση στο χώρο του Ιερού199. Λαµβάνοντας υπόψη τον 
εσχατολογικό – ευχαριστιακό χαρακτήρα των παραστάσεων του Ιερού, ο υπαίθριος χώρος 
που απεικονίζεταις τη σκηνή πάνω από την Ανάληψη θα µπορούσε να αποτελεί το φυσικό 
περιβάλλον της σκηνής της Σ υ ν ά ν τ η σ η ς του Χ ρ ι σ τ ο ύ µε τη Σ α µ α ρ ε ί τ ι δ α (Ιω. 
4, 1-38). Το συγκεκριµένο επεισόδιο µαζί µε τα θαύµατα της Ίασης του παραλυτικού της 
Βηθεσδά και της Ίασης του τυφλού περιγράφονται στο Κατά Ιωάννην Ευαγγέλιο που 
αναγιγνώσκεται την πασχάλια περίοδο και εντάσσονται στις εορτές του Πεντηκοσταρίου200. 
Παρότι προηγούνται των Παθών, συνήθως, εικονίζονται στο χώρο του Ιερού λόγω του κοινού 
και στα τρία επεισόδια υγρού στοιχείου που συµβολίζει το Μυστήριο του Βαπτίσµατος, 
απαρχή της ανθρώπινης σωτηρίας και προϋπόθεση για την τέλεση του µυστηρίου της Θείας 
Ευχαριστίας 201 . Στην περίπτωση του Αγίου Νικολάου, η απεικόνιση της σκηνής της 
Σαµαρείτιδας, η οποία δεν είναι θαύµα αλλά µία ακόµα εµφάνιση του Χριστού που 
αποκαλύπτει τη θεότητά Του στη γυναίκα202, συσχετίζεται µε την προηγούµενη εµφάνισή Του 
στο Θωµά, περικοπή που επίσης αναγιγνώσκεται την περίοδο του Πεντηκοσταρίου, και µε την 
επόµενη στη λίµνη της Τιβεριάδας (Β΄ Κυριακή του Ματθαίου σε συνέχεια του κύκλου του 
                                                
197 Για την Πεντηκοστή, Μ α ν τ ά ς, Ιερό Βήµα, 195-210. Γ κ ι ο λ έ ς, Εικονογραφικά θέµατα στη βυζαντινή 
τέχνη εµπνευσµένα από την αντιπαράθεση και τα σχίσµατα των δύο Εκκλησιών, Θωράκιον, 263-281 και 
συγκεκριµένα, 269-270. 
198 Για την εικονογραφική εξέλιξη των επεισοδίων των εωθινών ευαγγελίων στη βυζαντινή τέχνη και τη θέση 
τους στο εικονογραφικό πρόγραµµα, Ζ ά ρ ρ α ς, Εωθινά ευαγγέλια, 115 κ.ε., ιδιαίτερα για την απεικόνιση της 
Θαυµαστής αλιείας, 252-260. Παραδείγµατα κύκλου Εωθινών ευαγγελίων σε µεταβυζαντινά µνηµεία. Σ δ ρ ό λ ι  
α, Μ. Πέτρας, 226-227.  Ο ι κ ο ν ό µ ο υ, Νεζερίτες Ζωγράφοι, 228.   
199 H.C. D o d d, The Appearance of the Risen Christ. An Essay in Form-Criticism of the Gospels, στο Studies in 
the Gospels. Essays in Memory of R.H. Lightfoot, (επιµ. D.E. Noneham), Oxford 1957, 15. T r i a n t a p h y l l o 
p o u l o s, Wandmalerei, 109.  
200 Η παράσταση της Σαµαρείτιδας αναγιγνώσκεται την 5η Κυριακή µετά το Πάσχα, Έ ξ α ρ χ ο ς, Σύστηµα 
βιβλικών αναγνωσµάτων, 77-78. Για την απεικόνιση του κύκλου των εορτών του Πεντηκοσταρίου στο 
εικονογραφικό πρόγραµµα των ναών, Κ ο υ κ ι ά ρ η ς, Η εικόνιση των Κυριακών του Τριωδίου και του 
Πεντηκοσταρίου, Λαµπηδών, 469 κ.ε.   
201 U n d e r w o o d, Some Problems, Cahriye Djami, 4, 254, 261-264. G o u m a – P e t e r s o n, Christ as 
Ministrant, DOP 32 (1978) 211-213. Η µελετήτρια συσχετίζει άµεσα τις 3 σκηνές που εντάσσονται στον 
πασχάλιο κύκλο µε την Πεντηκοστή και αιτιολογεί τη θέση τους στο ιερό, κοντά στη µεγάλη εορτή. Πρ.βλ. Β ι τ 
α λ ι ώ τ η ς, Ιστορικός και Λειτουργικός Χρόνος, 16, µε περαιτέρω βιβλιογραφία. 
202 Ι ω ά ν ν ο υ Χ ρ υ σ ο σ τ ό µ ο υ, Υπόµνηµα εις τον άγιον Ιωάννην τον Απόστολον και Ευαγγελιστήν, Οµιλία 
ΛΒ, M i g n e, PG, 59, 185-186. 
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Πεντηκοσταρίου). Η επιλογή από την πλευρά του ζωγράφου ενός άλλου αναστάσιµου 
επεισοδίου το οποίο διαδραµατίζεται σε φυσικό τοπίο, όπως η Ευλογία των µαθητών στην 
ύπαιθρο (Λουκ. 24, 39-40), είναι µάλλον αµφίβολη, καθώς σε γενικές γραµµές το 
εικονογραφικό πρόγραµµα ακολουθεί τη ροή των ευαγγελικών περικοπών και του 
Ευαγγελισταρίου, όπου το επεισόδιο της Ευλογίας προηγείται αυτού της Ψηλάφηση του 
Θωµά (Ιω. 20.  24-29), η οποία επιπλέον αποτελεί την τελευταία παράσταση του βόρειου 
τοίχου203.  

Ως είθισται, µορφές επισκόπων, ολόσωµων και σε µετάλλια, συνεχίζονται στις 
κατώτερες ζώνες που περιτρέχουν το Ιερό. Βόρεια αποδίδεται ολόσωµος και µετωπικός ο 
άγιος Ανδρέας Κρήτης (εικ. 21), ενώ η ολόσωµη µορφή του επισκόπου Λάρισας αγίου 
Αχιλλείου στα νότια ανήκει στη φάση του 18ου αιώνα (εικ. 20)204. Στο ύψος της ζώνης των 
µεταλλίων εικονίζονται βόρεια, κάτω από τόξα, οι επίσκοποι Επιφάνειος και Βλάσιος (εικ. 22) 
και στην υπερκείµενη ζώνη τα µαρτύρια του αγίου Ιωάννη και του αγίου Υπατίου, µε τα 
οποία κλείνει το µηνολόγιο του Οκτωβρίου που αναπτύσσεται στο νότιο και βόρειο τοίχο του 
κυρίως ναού. Στο νότιο σκέλος του ανατολικού τοίχου η ολόσωµη µορφή του Γρηγορίου 
Ακραγαντινού καταλαµβάνει το χώρο των δύο µεσαίων ζωνών. Ελλείψει θόλων οι 
προπάτορες, που προανήγγειλαν όσα εκπλήρωσε µε την έλευσή του ο Μεσσίας, 
τοποθετούνται ηµίσωµοι στην ανώτερη ζώνη του βόρειου και νότιου τοίχου205. Σύµφωνα µε 
το ύψος της κόγχης, πιθανότατα, η ζώνη των προπατόρων περιέτρεχε και τους τοίχους του 
κυρίως ναού206. Αντίστοιχο εκτεταµένο κύκλο προπατόρων στην περιοχή της Ελασσόνας 
συναντούµε στο ναό του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου (1610/11, εικ. 258), στο ναό των Αγίων 
Αναργύρων Τσαριτσάνης (β-γ δεκαετία 17ου αι., εικ. 293, 294) και στη Μονή Σπαρµού (1633, 

                                                
203 Είναι φανερό εξάλλου ότι η ιστόρηση των θεµάτων του βόρειου τοίχου δε σχετίζεται µε τον κύκλο των 
Εωθινών ευαγγελίων. 
204 Ενδεχοµένως αντικατέστησε προηγούµενη παράσταση του ίδιου επισκόπου, δεδοµένου ότι ο τοπικός Άγιος 
Αχίλλειος και επίσκοπος Λαρίσης εικονίζεται σε αρκετούς ναούς της Ελασσόνας, στο χώρο του Ιερού Βήµατος: 
στην Παναγία στο Βρυζόστι, στον Άγιο Γεώργιο Γεωργούλη, στον Άγιο Δηµήτριο και Άγιο Γεώργιο Δοµενίκου, 
Βλ. Π α σ α λ ή Ναοί Δοµενίκου, 151, 292, 104, 63 αντιστοιχα. Για την προτίµηση των τοπικών επισκόπων, W a l 
t e r, Portraits of Local Bishops, ZRVI 21 (1982) 7-17. Για τη φάση του 18ου αι. βλ. κεφ. Αρχιτεκτονική, σελ. 23. 
205 Οι µορφές των προπατόρων έχουν ενταχθεί στο εικονογραφικό πρόγραµµα από την παλαιολόγεια περίοδο και 
εκφράζουν τη Δαβιδική καταγωγή του Χριστού. Σχετικά βλ., Π α π α µ α σ τ ο ρ ά κ η ς, Ο Διάκοσµος του 
τρούλλου, 311 κ.ε. Αναφορά σε µεταβυζαντινά παραδείγµατα Σ α µ π α ν ί κ ο υ, Παρεκκλήσι Τριών Ιεραρχών, 
196 -203. Επίσης, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 60. 
206 Συνήθως, σε δροµικού τύπου µνηµεία η ζώνη των προπατόρων επεκτείνεται και στον κυρίως ναό, λόγω της 
απουσίας τρούλου. Η παρουσία των προπατόρων στα µεταβυζαντινά µνηµεία άλλοτε είναι εκτεταµένη, όπως στο 
Μεγάλο Μετέωρο, 1552 (Χ α τ ζ η δ ά κ η ς –Σ ο φ ι α  ν ό ς, Μ. Μετέωρο, 115, 117, 119, 121, 159) και στο 
Παρεκκλήσι Τριών Ιεραρχών της µονής Βαρλαάµ, 1637 (Σ α µ π α ν ί κ ο υ, Παρεκκλήσι Τριών Ιεραρχών, 47, 
196κ.ε., εικ.85-86, 99-102, όπου και άλλα παραδείγµατα), άλλοτε είναι περιορισµένη: όπως στη Μ. Πατέρων, 
1631, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 60, µε περαιτέρω παραδείγµατα. 
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εικ. 308)207, ενώ µορφές προφητών στο Ιερό περιλαµβάνονται επίσης στο ναό του Αγίου 
Δηµητρίου Δοµενίκου (1600) και της µονής του Αγίου Αθανασίου (1613)208.  

Ιδιαίτερα ενδιαφέρον στοιχείο του εικονογραφικού προγράµµατος του Ιερού Βήµατος 
είναι η απεικόνιση ενός µεγάλου αριθµού Ιεραρχών σε συνδυασµό µε την παράλειψη της 
παράστασης του Μελισµού209, παρά τη µεγάλη επιφάνεια της κόγχης. Μεγάλος αριθµός 
ιεραρχών περιλαµβάνεται και στην κόγχη του ναού της Π α ν α γ ί α ς στο Ζ ά ρ κ ο (1621)210, 
όπου επίσης παραλείπεται ο Μελισµός. Απουσία της παράστασης του Μελισµού από το 
εικονογραφικό πρόγραµµα παρατηρείται και σε άλλα µνηµεία του 17ου αιώνα στη Θεσσαλία, 
κυρίως στην περιοχή των Αγράφων και στο Πήλιο211. Στην περιοχή της Ελασσόνας ο 
Μελισµός παραλείπεται στον Άγιο Βησσαρίωνα (1600)212, ενώ αποδίδεται υποτυπωδώς στο 
ναό της Παναγίας στο Βρυζόστι, µε τους δύο αγγέλους και ένα µικρό µετάλλιο µε χερουβείµ 
ανάµεσά τους (φάση 16ου αι.)213. Και στις δύο περιπτώσεις ο χώρος είναι περιορισµένος.  

Εύλογα τίθεται το ερώτηµα εάν η παράλειψη της συγκεκριµένης παράστασης είναι 
εσκεµµένη ή εάν απλά ακολουθείται µια εικονογραφική τάση χωρίς ιδεολογικό υπόβαθρο. Σε 
κάθε περίπτωση η εικονογραφία θα πρέπει να εξεταστεί σε συνάρτηση µε τις εκάστοτε 
ιστορικές συνθήκες. Ήδη από το 15ο αιώνα αναζωπυρώνονται οι φιλενωτικές τάσεις, λόγω 
των συνθηκών που διαµορφώθηκαν για τους υπόδουλους Έλληνες µετά την πτώση της 
ορθόδοξης ανατολής στους Οθωµανούς. Οι τάσεις αυτές ενισχύονται από το γεγονός ότι η 
Δύση αποτέλεσε σηµαντικό µορφωτικό κέντρο για την πλειοψηφία των ελλήνων λογίων214 
κατά το 16ο κυρίως αιώνα. Την ίδια περίοδο (16ος αιώνας) η δυτική Καθολική Εκκλησία στο 

                                                
207 Η ζώνη των προφητών ξεκινάει από το Ιερό πάνω από τη ζώνη µε τις αφηγηµατικές παραστάσεις και 
συνεχίζει στον κυρίως ναό, όπου δεν είναι ορατή λόγω της µεταγενέστερης ξυλόγλυπτης οροφής. Στους Αγίους 
Αναργύρους διακρίνεται στο βόρειο τοίχο και στο Σπαρµό στο νότιο. 
208 Τα προαναφερόµενα µνηµεία της Ελασσόνας είναι αδηµοσίευτα. Δεν µπορούµε να πούµε µε βεβαιότητα εάν 
η ζώνη των προπατόρων συνεχίζεται ή όχι στον κυρίως ναό, καθώς το ανώτερο τµήµα των τοιχογραφιών 
καλύπτεται από µεταγενέστερη οροφή. 
209 Για το συµβολισµό και τη θέση του θέµατος στην κόγχη του Ιερού, Χ. Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ί δ η, Μελισµός, 31-
34, 39-45. Μ α ν τ ά ς, Ιερό Βήµα, 159. 
210 Τους Ιεράρχες έχει εικονογραφήσει ο Ιωάννης, ενώ τις υπόλοιπες σκηνές της κόγχης ο δεύτερος ζωγράφος, ο 
Δηµήτριος. 
211 Πρόκειται στην πλειοψηφία τους για καθολικά µοναστηριών, στις µεγάλες κόγχες των οποίων το θέµα θα 
µπορούσε να αποδοθεί µε ευχέρεια από πλευράς χώρου. Ο διάκοσµός τους χρονολογικά τοποθετείται λίγο 
µεταγενέστερα από αυτόν του Αγίου Νικολάου, µε εξαίρεση το ναό του Αγίου Νικολάου στο Μεγαλοχώρι 
Τρικάλων που χρονολογείται στο 16ο αι.,  Δ. Χ. Α γ ο ρ ί τ σ α ς, Ο ζωγραφικός διάκοσµος του ναού του Αγίου 
Νικολάου στο Μεγαλοχώρι Τρικάλων (1568), Τρικαλινά 25 (2005) 251-315. Αναφέρουµε ενδεικτικά τις µονές 
Πέτρας (1625), Αγ. Τριάδος Σάικας (1640), Θεοτόκου Βλασίου (1643/4), Μεταµόρφωσης Βραγγιανών (1645), 
Πελεκητής (1653), Αγ. Γεωργίου στο Μαυροµµάτι (1656/7), Μ. Γενέσιου της Θεοτόκου στο Ανθηρό (1662/3), Σ 
δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 119. Αντιστοίχως στη Μαγνησία παραλείπεται από τις µεγάλων διαστάσεων κόγχες των 
µονών Σουρβιάς (1627-1632) και Φλαµουρίου (1644), N a n o u, Monuments, 393 σηµ. 40.  
212 Π  α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 248-9.  
213 Αδηµοσίευτο. Παρόµοια αποδίδεται και στο ναό του Αγίου Βλασίου στη Βέροια, Π α π α ζ ώ τ ο ς, Βέροια, 
εικ. 12.  
214 G. P o d s k a l s k y, Η Ελληνική θεολογία επί Τουρκοκρατίας 1453-1821. Η Ορθοδοξία στη σφαίρα επιρροής 
των δυτικών Ταγµάτων µετά τη Μεταρρύθµιση, 1988, (µτφ. από τα γερµανικά Πρωτ. Γ. Μεταλληνός), Αθήνα 
2005, 167 κ.ε. 
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πλαίσιο της αντίδρασης στην εξάπλωση των προτεσταντών Μεταρρυθµιστών εξαπολύει τους 
παπικούς µισιονάριους, η προσηλυτιστική δράση των οποίων εξαπλώνεται από τα µεγάλα 
κέντρα του ελληνισµού (Κωνσταντινούπολη, Θεσσαλονίκη, Άθω) έως τις µικρότερες 
ελληνικές περιοχές διασπείροντας τις απόψεις του παπισµού215. Η επικρατούσα τάση έβλεπε 
θετικά µια συνολική ένωση των χριστιανικών δυνάµεων κατά των απίστων216, οδηγώντας 
αναπόφευκτα σε νέες µακροχρόνιες συζητήσεις πάνω στις βασικές δογµατικές διαφορές της 
δυτικής και ανατολικής Εκκλησίας217. Την κρίσιµη αυτή περίοδο, αντίβαρο στη διάχυτη 
θρησκευτική αναταραχή αποτελούν οι ησυχαστικές απόψεις218, µε τους συνεχιστές της 
ησυχαστικής διδασκαλίας να δραστηριοποιούνται στη µοναστική κοινότητα του Αγίου Όρους 
ήδη από τις αρχές της οθωµανικής κατάκτησης219. Στη δυτική Θεσσαλία το «ουµανιστικό» 
πνεύµα εµφανίστηκε στα τέλη του 16ου αιώνα, όταν στη Σχολή «Μερκόβου» (σηµερινό 
Μυρόφυλλο Τρικάλων) διδάσκει ο Μάξιµος ο Πελοποννήσιος (1541-1611) 220 . Ο 
προβληµατισµός των ανθρώπων του πνεύµατος και του κλήρου ως προς το ζήτηµα αυτό στη 
Θεσσαλία αποτυπώνεται σε σχετικές επιστολές Θεσσαλών λογίων και ιεραρχών που 
χρονολογούνται κυρίως από τα µέσα του 17ου αιώνα και εξής, όταν η διαµάχη πλέον έχει 
                                                
215 Για την έριδα που ξέσπασε το 16ο και 17ο αι. στην Ευρώπη ανάµεσα σε Καθολικούς και Καλβινιστές και την 
αµφισβήτηση απεικόνισης του θείου, Γ. Π α γ κ ρ ά τ η ς, Η προτεσταντική Μεταρρύθµιση: το παράδειγµα της 
Ιταλίας, στο Γ. Π α γ κ ρ ά τ η ς,  Ιστορία της Ιταλίας [ηλεκτρ. βιβλ.], Αθήνα 2015, κεφ. 4, σελ. 57-66 (Σύνδεσµος 
Ελληνικών Ακαδηµαϊκών Βιβλιοθηκών. Διαθέσιµο στο: http://hdl.handle.net/11419/3948). C. C h r i s t e n s e n, 
Art and Reformation in Germany, Ohio 1971. Για τις επιπτώσεις της διαµάχης αυτής στην ορθόδοξη Ανατολή, 
βλ. Ν. Τ ζ ι ρ ά κ η, Η περί Μετουσιώσεως ευχαριστιακή έρις. Συµβολή εις την ορθόδοξον περί Μεταβολής 
διδασκαλία του 17ου αιώνος, Αθήνα 1977. Φ. Ι ω α ν ν ί δ η ς, Προσηλυτιστικές τάσεις της Ρωµαιοκαθολικής 
εκκλησίας στον Άθω αρχές 17ου αι., Μακεδονικά 29 (1993-1994) 120-130, ιδιαιτ. 127. Επίσης, P o d s k a l s k y, 
ό.π., κεφ. Ζ΄ και Η΄, σποραδικά. Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 23-24 σηµ. 96, 97. 
216 Κατά τον Α. Αργυρίου οι Έλληνες λόγιοι την πρώτη περίοδο της διαµάχης ανέπτυξαν µια «πανχριστιανική» 
συνείδηση που δεν έβλεπε αρνητικά ενδεχόµενη συνεργασία µε τη Δύση,  στο πλαίσιο της αντίδρασης κατά των 
Οθωµανών. A. A r g y r i o u, Les exegeses Grecques de l’ Apocalypse à l’ époque Turque (1453-1821). Esquisse 
d’ une histoire des courants au sein du people grec asservi, Θεσσαλονίκη 1982, 76κ.ε.  
217 Τα κυριότερα σηµεία διαφωνίας αφορούσαν την εκπόρευση του Αγίου Πνεύµατος εκ του Πατρός και τη 
µετατροπή του ένζυµου και όχι άζυµου άρτου σε σώµα Χριστού. Για την αντιπαράθεση της ανατολικής και 
δυτικής εκκλησίας από τα τέλη του 11ου αι. εν γένει, βλ. Μ α ν τ ά ς, Ιερό Βήµα, 147κ.ε.  
218 Οι ησυχαστικές απόψεις δίνουν έµφαση στη θεοποιό ενέργεια του Αγίου Πνεύµατος κατά τη διάρκεια των 
λειτουργικών πράξεων της εκκλησίας, ιδιαίτερα κατά τη µεταβολή των Τιµίων Δώρων σε σώµα και αίµα 
Χριστού. Γενικά για το κίνηµα του Ησυχασµού το 14ο αι., βλ. J. M e y e n d o r f f, Spiritual trends in Byzantium 
in the Late 13th and Early Fourteenth Centuries στο Kariye Djami, τ.4, 95-106. Επίσης, τα αφιέρωµατα: Ο Άγιος 
Γρηγόριος ο Παλαµάς στην ιστορία και το παρόν, Άγιον Όρος, Ι. Μ. Βατοπεδίου 2000. Μητρ. Π α ύ λ ο υ Y a z i 
g i, Θεωρία και Πράξις κατά τον Άγιο Γρηγόριον Παλαµά. Συµβολή προς το σύγχρονο µοναχισµό, Θεσσαλονίκη 
2004. 
219 Για την εδραίωση της ησυχαστικής παράδοσης τη µεταβυζαντινή περίοδο και τη θεολογική µεθοδολογία των 
Ησυχαστών στο Άγιον Όρος έναντι των δυτικών µεθόδων προσηλυτισµού και την ανάσχεση του φαινοµένου του 
εξισλαµισµού κατά το 15ο και 16ο αιώνα, βλ. τα άρθρα των . Π. Ι. Σ κ α λ τ σ ή ς, Ο ησυχασµός στο Άγιον Όρος 
κατά τους §5ο – 16ο αιώνες. Το παράδειγµα του Μακάριου Μακρή, στου Συµεών Θεσσαλονίκης και του Θηκαρά 
και Σ. Α. Π α σ χ α λ ί δ η ς, Θεολογικά Ζητήµατα και µοναστική πνευµατικότητα στο Άγιον Όρος κατά το 15ο 
και 16ο αιώνα, στο Άγιον Όρος 2011, σελ. 87-90. Επίσης, του ίδιου, Όψεις της αγιορείτικης ιστορίας και 
πνευµατικότητας κατά τον 15ο και 16ο αιώνα, στο Άγιον Όρος 2012, 225-235. 
220 Λόγιος µοναχός, λατινιστής και στη συνέχεια Μέγας Λογοθέτης του Πατριάρχη Κύριλλου Λούκαρη, Α. Ν η µ 
ά ς, Η εκπαίδευση στη Δυτική θεσσαλία κατά την περίοδο της Τουρκοκρατίας. Συµβολή στη µελέτη του Θεσσαλικού 
Διαφωτισµού, (εκδ. αφοι Κυριακίδη), Θεσσαλονίκη, 1995, 73 κ.ε. 
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πάρει µεγάλες διαστάσεις µετά από το θάνατο του Κύριλλου Λούκαρη (1639)221. Στο πλαίσιο 
αυτό η απουσία του Μελισµού, της εικονιστικής δηλαδή αποτύπωσης του ορθόδοξου 
δόγµατος222, από το διάκοσµο των Θεσσαλικών µνηµείων θα µπορούσε να αντανακλά την 
επίδραση που άσκησαν οι ιδέες των καθολικών περί «µετουσίωσης» του άρτου και του οίνου 
στη Θεία Ευχαριστία ή να υποδεικνύει στάση  αµηχανίας – αναµονής των ζωγράφων όσον 
αφορά τη θέση που τελικά θα επικρατήσει. Ενίοτε, θα µπορούσε απλώς να αναπαράγει 
υπάρχουσες ζωγραφικές τάσεις, η σηµασία των οποίων δε γίνεται πλήρως κατανοητή223.  

Ο ζωγραφικός διάκοσµος του Αγίου Νικολάου, χρονολογούµενος στο 1614/5, 
αποτελεί ένα πρώιµο σχετικά παράδειγµα παράλειψης του Μελισµού, σε σχέση µε τους 
διακόσµους των άλλων θεσσαλικών µνηµείων224, από τα οποία ωστόσο διαφοροποιείται 
τοποθετώντας την ευχαριστιακή σύνθεση του Χριστού στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης225, 
πάνω από την Πλατυτέρα. Με τον τρόπο αυτό, ο ζωγράφος του Αγίου Νικολάου Ιωάννης, 
ιερέας ο ίδιος, θέτει τον Αρχιερέα και Βασιλέα Χριστό επικεφαλής και κοινωνό της Θείας 
Λειτουργίας και του µυστηρίου της Θείας Ευχαριστίας226, ενώ ταυτόχρονα εξάρει τη διπλή 
φύση του Θεανθρώπου, κάνοντας µνεία στο δόγµα της Ενσάρκωσης 227 . Συνεπώς, η 
                                                
221 Ε. Κ α ρ α κ ί τ σ ι ο ς, Η ελληνική παιδεία κατά το 17ο αιώνα στη Θεσσαλία, µέσα από την ανέκδοτη 
αλληλογραφία του λόγιου πνευµατικού πάπα-Χριστόδουλου Μυροκοβίτου, Τρικαλινά, 16 (1996) 57-71. 
Αργότερα, µέσω του Ευγένιου Γιαννούλη του Αιτωλού, θαυµαστή του Λούκαρη, διαδίδονται ευρέως οι αρχές 
του ουµανισµού και ενδεχοµένως οι θεολογικές απόψεις του Καλβίνου και δηµιουργείται ένας κύκλος επιρροής 
που οδηγεί σε έντονη διαµάχη στο β΄ µισό του 17ου αι. Δώδεκα επιστολές που αφορούν στο θέµα της 
«Μετουσίωσης» µας πληροφορούν για τη θρησκευτική έριδα που έχει ξεσπάσει στη Θεσσαλία, Δ. Χ α τ ζ η µ ά ν 
ο υ, Η επίδραση των δυτικών µορφωτικών και θεολογικών ρευµάτων στους λόγιους της Δυτικής Θεσσαλίας κατά 
το 17ο αιώνα, Τρικαλινά, 15 Β΄(1995) 9-37.  
222 Μ α ν τ ά ς, ό.π. Γ κ ι ο λ έ ς, Εικονογραφικά θέµατα στη βυζαντινή τέχνη εµπνευσµένα από την 
αντιπαράθεση και τα σχίσµατα των δύο Εκκλησιών, Θωράκιον, 268 κ.ε. 
223 Ανάλογο προβληµατισµό πάνω στο θέµα αυτό έχει θέσει η Στ. Σδρόλια στη διατριβή της για τη Μ. Πέτρας, µε 
αφορµή την παράλειψη του Μελισµού στα µνηµεία των Αγράφων, Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 438-440. 
224 Βλ. πιο πάνω, σηµ. 211.  
225 Η απεικόνιση του Χριστού ως Μέγα Αρχιερέα στο Ιερό Βήµα απαντά, κυρίως, στους διακόσµους των 
µνηµείων που εντάσσονται στο πνεύµα της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας, όπου όµως δεν απεικονίζεται στο 
τεταρτοσφαίριο της κόγχης. Εξ’ όσων γνωρίζω, µόνο στο ναό των Παπιανών Λέσβου (1600) τοποθετείται ο 
Χριστός Αρχιερέας στην κόγχη, σε ηµίσωµη απεικόνιση, όπου το εικονογραφικό πρόγραµµα έγινε υπό την 
καθοδήγηση του Μητροπολίτη Παΐσιου. Στα Παπιάνα επίσης παραλείπεται ο Μελισµός, εκεί όµως ο χώρος είναι 
περιορισµένος, Γ ο ύ ν α ρ η ς, Τοιχογραφίες Λέσβου, πιν. 118. 
226 Η δογµατική αλήθεια που αφορά στην ιερωσύνη του Χριστού εκφράζεται µέσα από τη σιωπηρή προσευχή 
που εκφέρει ο ιερέας κατά τη Μεγάλη Είσοδο, καθώς ακούγεται ο χερουβικός ύµνος: ο Χριστός είναι Αυτός που 
«προσφέρεται ως άνθρωπος και αποδέχεται ως Θεός», βλ. Μ α ν τ ά ς, Ιερό Βήµα, 148. G a l a v a r i s, ό.π., 92, 
όπου συνδέει την απεικόνιση του Χριστού Αρχιερέα µε τον ευχαριστιακό ύµνο και το µυστήριο της 
Μετουσίωσης. Ο συσχετισµός επιβεβαιώνεται από το κείµενο που αναγράφεται στο ανοικτό ευαγγέλιο που 
κρατά ο Χριστός. Διακρίνεται:…ΛΑΒΕΤΕ /ΦΑΓΕΤΕ/…ΕCΤΙ ... Βλ. επίσης, Ιω. Ζ η σ ι ο ύ λ α ς (Μητρ. 
Περγάµου), Συµβολισµός και ρεαλισµός στην ορθόδοξη λατρεία, Σύναξη 71 (1999) 6-21.  
227 Θα µπορούσε ίσως να τεθεί ένα ερώτηµα για ενδεχόµενη επίδραση της παράδοσης του Ησυχασµού στο 
εικονογραφικό πρόγραµµα του Ιερού, δεδοµένου ότι παραλείπονται οι παλαιοδιαθηκικές προεικονίσεις και 
επιπλέον δεσπόζει η ευχαριστιακή σύνθεση του Χριστού Βασιλέα - Μέγα Αρχιερέα, στοιχεία που συνδέονται µε 
τις αντιλήψεις του Ησυχασµού. Στην παρίπτωση του Αγίου Νικολάου η έλλειψη χώρου είναι βασικός 
παράγοντας διαµόρφωσης του προγράµµατος και η επιλογή για το Ιερό των ευχαριστιακού περιεχοµένου 
θεµάτων της Σαµαρείτιδας και της Θαυµαστής αλιείας αντί άλλων, θα πρέπει να συσχετιστεί µε το συµβολισµό 
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απεικόνιση του Μελισµού καθίσταται περιττή και ο ζωγράφος µε εύσχηµο τρόπο διατυπώνει 
διακριτικά την άποψή του πάνω στο επίµαχο θέµα, ενισχύοντας ταυτόχρονα τη θέση του µε 
την παρουσία µεγάλου αριθµού ιεραρχών, των κατεξοχήν δηλαδή υπερασπιστών του ορθού 
δόγµατος228. Στο ίδιο πνεύµα θεωρούµε ότι εντάσσεται η κίνηση ευλογίας από τον Ιωάννη το 
Χρυσόστοµο και το Μέγα Βασίλειο, οι οποίοι κατά κανόνα πλαισιώνουν το Μελισµό 
ευλογώντας τα τίµια δώρα, παρά το γεγονός ότι η παράσταση του Μελισµού απουσιάζει από 
την κόγχη του Αγίου Νικολάου229. Λαµβάνοντας υπόψη την εικονογραφική διάρθρωση της 
κόγχης του Ιερού και συνολικά του ναού, καθώς και τα ιερατικά αξίωµατα των ζωγράφων 
Ιωάννη ιερέα και Μιχαήλ θύτη, η κίνηση ευλογίας των ιεραρχών µάλλον δεν είναι τυχαία, 
αλλά υποδηλώνει την άποψη των ζωγράφων υπέρ του οθροδόξου δόγµατος. 

Αναφορά στο δόγµα της Ενσάρκωσης αποτελεί και η σύνθεση «Άνωθεν οι 
Προφήται», η οποία ελλείψει χώρου εικονίζεται στο τέµπλο, στις παραστάδες της Ωραίας 
Πύλης (εικ. 139) 230 . Το συγκεκριµένο θέµα, κατά τη µεταβυζαντινή κυρίως περίοδο, 

                                                                                                                                                    
του χώρου και τη διαµόρφωση του εικονογραφικού προγράµµατος εν γένει. Σχετικά µε τις απόψεις των 
ησυχαστών για το µυστικό τρόπο επικοινωνίας µε το Θεό και όχι µέσω συµβόλων και παλαιοδιαθηκικών 
προτυπώσεων, βλ., Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π., 18 σηµ. 52, µε την προηγούµενη βιβλιογραφία. Για τα εικονογραφικά 
θέµατα που αναδεικνύονται το 14ο αι. υπό την επίδραση του Ησυχασµού, βλ. Τ ρ ι α ν τ α φ υ λ λ ό π ο υ λ ο ς, 
Εκκλησιαστική Ζωγραφική και Ησυχασµός, στον τόµο Ο Άγιος Γρηγόριος ο Παλαµάς, 167-192, ιδιαιτ. 168-169, 
173-174. T. V e l m a n s, Le role de l’ Ηésyhasme dans la peinture murale Byzantine du XIV et XV siécles, 
Byzantine Essays for Chr. Walter, 2006, 182-226, ιδιαίτερα 182-186, 198-200, 216-217, 226. Για τη συνέχεια της 
παράδοσης του ησυχασµού στο Άγιον Όρος το 15ο και 16ο αι., βλ. πιο πάνω σηµ. 219. Για θέµατα αντίστοιχου 
θεολογικού προσανατολισµού στη µεταβυζαντινή εικονογραφία, Αθ. Σ έ µ ο γ λ ο υ, Οι αθωνικοί χοροί, 
δογµατικών διατυπώσεων: Νέοι εικονογραφικοί χειρισµοί κατά το 16ο αιώνα και το ερµηνευτικό τους 
περιεχόµενο, στο Άγιον Όρος 2012, 145-164.   
228 Παρόµοια θεολογική προσέγγιση παρουσιάζει η διακόσµηση του τρούλου στο παρεκκλήσι του Ακαθίστου 
της Ι. Μ. Διονυσίου στον Άθω (1615), όπου στην κορυφή του τρούλου εικονίζεται ο Χριστός Μέγας Αρχιερέας, 
στην επόµενη ζώνη η Θεία Λειτουργία και από κάτω οι απόστολοι. Επιπλέον, στην κόγχη του Ιερού Βήµατος 
παρεµβάλλεται ζώνη ηµίσωµων µετωπικών ιεραρχών ανάµεσα στη Θεοτόκο και τους ολόσωµους ιεράρχες, Κ. 
Μ. Β α φ ε ι ά δ η ς, Οι τοιχογραφίες του παρεκκλησίου του «Ακαθίστου» στην Ι. Μ. Διονυσίου του Αγίου 
Όρους, ΒΥΖΑΝΤΙΝΑ, 30 (2010) 415-447, ιδιαίτερα 417, 419-421, εικ. 1- 4. 
229 Οι δύο ιεράρχες κατά κανόνα πλαισιώνουν την παράσταση του Μελισµού, άλλοτε ευλογώντας, άλλοτε 
κρατώντας ειλητά. Σύµφωνα µε τη Χ. Κωνσταντινίδη η ευλογία των τιµίων δώρων «είναι αναγκαία για τη 
µεταβολή και τον καθαγιασµό του άρτου και οίνου σε σώµα και αίµα του Κυρίου, πράξη που τελείται µε την 
επίκληση του Αγίου Πνεύµατος». ... «Η κίνηση της ευλογίας από τους ιεράρχες τη στιγµή του καθαγιασµού, 
αποτελεί µια από τις διαφορές ανάµεσα στην ορθόδοξη και τη λατινική εκκλησία», Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ί δ η, 
Μελισµός, 129. Στην παράσταση του Αγίου Νικολάου ευλογεί και ο άγιος Αθανάσιος Αλεξαδρείας. 
230  Στις παραστάδες του τέµπλου αποδίδεται, επίσης, στον γειτονικό του Αγίου Νικολάου των 
Ταξιαρχών στην Τσαριτσάνη (17ος αι.), το οποίο πιθανότατα κατασκευάστηκε από το ίδιο εργαστήριο 
ξυλογλυπτικής που έφτιαξε και το τέµπλο του Αγίου Νικολάου. Για την απεικόνιση του θέµατος στις 
παραστάδες του τέµπλου του Αγίου Νικολάου και τη σύνδεση των δύο τέµπλων, βλ, Φ λ ώ ρ ο υ, Τέµπλο Αγίου 
Νικολάου, 641-655, ιδιαίτ. 648-649, εικ. 10. Το θέµα απεικονίστηκε, επίσης, στις παραστάδες του τέµπλου του 
Αγίου Νικολάου Σαρακίνιστας Λιούντζης (1622), έργο του Ονούφριο του Κύπριο, Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες 
ζωγράφοι, 239-240, εικ. 204-207. Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, Καλλιτεχνικά εργαστήρια του Γράµµου, 176-177. Αναφορά 
σε αγιογράφους που ζωγραφίζουν και τις εικόνες του τέµπλου, Τρ. Απ. Σ ι ο ύ λ η ς, Ο ξυλόγλυπτος διάκοσµος 
των εκκλησιών στην Ήπειρο και οι τεχνίτες του Ξύλου, Μεταβυζαντινή περίοδο, Ιωάννινα 2008, 53. Για τις 
παραστάδες του τέµπλου του Αγίου Νικολάου Λιούντζης, στο ίδιο, πιν. 125 α-ε.  
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απεικονίζεται συχνά στην αψίδα σε άµεση σχέση µε την Πλατυτέρα231, λόγω της νοηµατικής 
του σύνδεσης µε το µυστήριο της Ενσάρκωσης232. Ενδιαφέρουσα είναι, επίσης, η απεικόνιση 
της βασιλικής Δέησης (εικ. 135) στο σειρά των εικονιδίων της Μεγάλης Δέησης, η οποία έχει 
συνδεθεί µε τη διδασκαλία του Γρηγόριου Παλαµά τον κατ’ εξοχήν εκφραστή του 
ησυχαστικού κινήµατος233. 
 

Κ υ ρ ί ω ς  Ν α ό ς   
Το εικονογραφικό πρόγραµµα στον κυρίως ναό αναπτύσσεται σε έξι καθ’ ύψος, άνισες 

ζώνες, που περιτρέχουν το ναό. O Χ ρ ι σ τ ο λ ο γ ι κ ό ς  κ ύ κ λ ο ς καταλαµβάνει την 
ανώτερη ορατή ζώνη του νότιου και βόρειου τοίχου. Τα θέµατα είναι τοποθετηµένα σε 
διάχωρα που σχηµατίζουν κόκκινες ταινίες µε λευκά περιγράµµατα. Η διήγηση της ιερής 
ιστορίας αρχίζει από το χώρο του Ιερού µε την µορφή του ευαγγελιστή Μ ά ρ κ ο υ και 
συνεχίζει στον κυρίως ναό µε το Δωδεκάορτο234, ξεκινώντας από τον Ε υ α γ γ ε λ ι σ µ ό235. 
Ακολουθούν η Γ έ ν ν η σ η, η Β ρ ε φ ο κ τ ο ν ί α, η Υ π α π α ν τ ή, η Β ά π τ ι σ η, πιθανόν 

                                                
231 Στην περιοχή της Ελασσόνας στην αψίδα, σε συνδυασµό µε την ένθρονη βρεφοκρατούσα Πλατυτέρα, 
εικονίζεται στο ναό του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου (1611-15) και στις µονές του Αγίου Αθανασίου 
Τσαριτσάνης (1613) και  Σπαρµού (1633).   
232 Η σύνθεση αποδίδει εικονιστικά τροπάριο το οποίο έγινε ψαλµός γύρω στο 12ο αιώνα. Στη µνηµειακή τέχνη 
το θέµα εµφανίστηκε  κατά το 14ο αιώνα, περίοδος διείσδυσης της υµνογραφίας στη ζωγραφική και αρχικά 
συνδέθηκε µε τη διακόσµηση δευτερευόντων τρούλων, κυρίως του νάρθηκα, Μ ο υ ρ ί κ η, Προεικονίσεις της 
Παναγίας, 241-248. Τζ. Α λ µ π ά ν η, Ψάλλατε συνετώς, Θωράκιον, 231-246, ιδιαίτ. 235-236. Για το συσχετισµό 
του θέµατος µε το µυστήριο της Ενσάρκωσης και τη θέση του στο χώρο του Ιερού, και ιδιαίτερα στην αψίδα σε 
σχέση µε την Πλατυτέρα, βλ. Α. S e m o g l o u, La composition absidale à Bălineşti et ses composantes 
hymnographiques mariales. Remarques sur en example prodromique, στο Αφιέρωµα στο Βοκοτόπουλο, 491-502, 
ιδιαίτ. 495-499. Σύµφωνα µε τον Αθ. Σέµογλου η πρακτική αυτή συνδέεται µε µνηµεία της Βαλκανικής 
χερσονήσου, στο ίδιο σελ. 498.  Για µεταβυζαντινά παραδείγµατα βλ. επίσης, Ε. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Η Παναγία 
στη µνηµειακή ζωγραφική, στο Μήτηρ Θεού. Απεικονίσεις της Παναγίας στη βυζαντινή τέχνη, Κατάλογος 
έκθεσης (επιµ. Μ. Βασιλάκη), Αθήνα 2000, 134-135. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 57 σηµ.173. 
233 Δ ρ α κ ο π ο ύ λ ο υ, Καστοριά, 74, εικ. 67, 103. Ιω. Σ ι σ ί ο υ, Μια άγνωστη σύνθεση στον Άγιο Νικόλαο 
Τζώτζα Καστοριάς. Συνένωση δύο σηµαντικών θεµάτων της Βασιλικής Δέησης και της Αγίας Τριάδας, στο 
Αφιέρωµα στον Σ. Κίσσα, 511-535, ιδιαίτ. 523. Για τον Γρηγόριο Παλαµά, βλ. σηµ. 228. 
234 Περιλαµβάνονται σκηνές από το συµβατικά λεγόµενο «Δωδεκάορτο», συµπληρωµένο µε επιπλέον σκηνές 
από το χριστολογικό κύκλο. Ιδιαίτερα στη Μεταβυζαντινή περίοδο ο κύκλος εµπλουτίζεται µε δευτερεύοντα 
θέµατα εµπνευσµένα από τα Πάθη, τα Αναστάσιµα γεγονότα και τα θαύµατα. Για την καθιέρωση των εορτών 
του Δωδεκαόρτου στο µεσοβυζαντινό εικονογραφικό πρόγραµµα, την ταύτιση του βασικού χριστολογικού 
κύκλου µε τον ετήσιο κύκλο των εορτών και τη χρήση του όρου «Δωδεκάορτο», βλ. E. K i t z i n g e r 
“Reflections on the Feast Cycle in Byzantine Art”, CA 36 (1988) 51 -73, ιδιαιτ. 53-54. A. C u t l e r – M. S p i e s 
e r, Byzance medieval, 700-1204, Παρίσι 1996, 127κ.ε. Ch. W a l t e r, A New Look at the Byzantine Santcuary 
Barrier, REB 51 (1993), 203-228, ιδιαιτ. 217-223.  
235 Η παράσταση συνήθως απεικονίζεται στο χώρο του Ιερού συνδέοντας το σωτηριολογικό χαρακτήρα του 
Ευαγγελισµού µε τον ευχαριστιακό κύκλο του Ιερού Βήµατος, βλ. A.  G r a b a r, « Deux notes sur l’ histoire de 
l’ iconostase d’ apres des monuments de Yougoslavie, » ZRVI 7 (1961) 16. Από το τέλος της Εικονοµαχίας η 
παράσταση τοποθετείται και στους πλάγιους τοίχους του ναού, συνήθως όταν δεν υπάρχει τρούλος. Αποδίδεται 
σε ενιαίο πλαίσιο και εντάσσεται στα επεισόδια του Δωδεκαόρτου, βλ. Ιω. Δ. Β α ρ α λ ή ς, Παρατηρήσεις για τη 
θέση του Ευαγγελισµού στη µνηµειακή ζωγραφική κατά τη µεσοβυζαντινή περίοδο, ΔΧΑΕ, περ. Δ΄ ΙΘ (1996-
1997), 201-220 και συγκεκριµένα, 204.  
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η Έ γ ε ρ σ η του Λ α ζ ά ρ ο υ236, η Β α ϊ ο φ ό ρ ο ς, η Ξ η ρ α ν θ ε ί σ α  σ υ κ ή, η Μ ε τ α µ 
ό ρ φ ω σ η, και ο Μ υ σ τ ι κ ό ς  Δ ε ί π ν ο ς. Η διήγηση του νότιου τοίχου κλείνει µε την 
απεικόνιση του ευαγγελιστή Λ ο υ κ ά. Στο σηµείο αυτό διακρίνεται στην τοιχοποιία η ρωγµή 
που ορίζει την δεύτερη φάση του κτίσµατος και την εικονογράφηση του 18ου αιώνα. Μέρος 
των παραστάσεων από τον κύκλο των Παθών που απεικονίζονταν στο δυτικό τοίχο χάθηκε 
κατά την επέκταση του κτίσµατος προς δυσµάς, ανάµεσά τους προφανώς η παράσταση της 
Σταύρωσης237 και της Κοίµησης238, θέση που οι συγκεκριµένες παραστάσεις κατέχουν στην 
Κοίµηση του Ζάρκου (εικ. 183-185) 239. Ο κύκλος συνεχίζεται στο βόρειο τοίχο µετά από την 
απεικόνιση του ευαγγελιστή Μ α τ θ α ί ο υ που τοποθετείται αντικρυστά στο Λουκά. 
Ακολουθούν η Α π ο κ α θ ή λ ω σ η, o Ε π ι τ ά φ ι ο ς  Θ ρ ή ν ο ς, η Κ ο υ σ τ ω δ ί α 
φυλάττουσα τον τάφο, η Δυτικού τύπου Α ν ά σ τ α σ η, από τα Εωθινά οι Μ υ ρ ο φ ό ρ ε ς 
στον τ ά φ ο (Λίθος), το Μ η µ ο υ Ά π τ ο υ, το Χ α ί ρ ε των Μ υ ρ ο φ ό ρ ω ν, ο Π έ τ ρ ο ς 
και ο Ι ω ά ν ν η ς στο κ ε ν ο τ ά φ ι ο και τέσσερις ακόµα παραστάσεις, οι οποίες στο 
µεγαλύτερο µέρος τους καλύπτονται από την ξυλόγλυπτη οροφή. Από τα λιγοστά στοιχεία 
που διακρίνονται οι σκηνές µπορούν να ταυτιστούν µε την Κ α τ α σ τ ρ ο φ ή των π υ λ ώ ν 
του Ά δ η, την Ε ι ς  Ά δ ο υ  Κ ά θ ο δ ο και την Ψ η λ ά φ η σ η του Θ ω µ ά. Η τελευταία 
παράσταση βρίσκεται στο χώρο του Ιερού και προφανώς απεικονίζει τον ευαγγελιστή Ι ω ά ν 
ν η (διακρίνεται το υποπόδιο και τα πόδια δύο µορφών, του ευαγγελιστή και του Πρόχορου) 
κλείνοντας τη διήγηση, την οποία είχε ανοίξει αντιστοίχως ο Μάρκος στο νότιο τοίχο. 

Οι ε υ α γ γ ε λ ι σ τ έ ς, ελλείψει τρούλου240 και λόγω της περιορισµένης επιφάνειας 
του ανατολικού τοίχου, τοποθετήθηκαν στα τέσσερα άκρα του βόρειου και νότιου τοίχου, 
πιστοποιώντας µε την παρουσία τους την αλήθεια των ευαγγελικών κειµένων την οποία 
αποτυπώνει ζωγραφικά ο καλλιτέχνης. Συχνά, στους µονόχωρους ναούς, όταν ο χώρος 
επαρκεί, τοποθετούνται στον ανατολικό και δυτικό τοίχο241, όπως στη βασιλική της Κοίµησης 

                                                
236 Στο σηµείο αυτό η διάνοιξη φωτιστικού ανοίγµατος σε µεταγενέστερη φάση κατέστρεψε την τοιχογραφία, η 
οποία όµως σώζεται στο ναό της Κοίµησης στο Ζάρκο. Το τµήµα του τοίχου που απέµεινε µετά από την 
κατασκευή του παραθύρου διακοσµήθηκε µε φυτικά µοτίβα.  
237 Η θέση της Σταύρωσης στο Δυτικό τοίχο αντωπά προς την Ανάληψη και την Πεντηκοστή, που βρίσκονται 
στο άνω τµήµα του ανατολικού τοίχου στο Ιερό, είναι µάλλον η συνήθης, καθώς οι εν λόγω σηµαντικές εορτές 
κατέχουν εξέχουσα θέση στους ναούς. Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπηνών, 41. Λ ί β α – 
Ξ α ν θ ά κ η, Μ. Ντήλιου, 15 πιν.33.  
238 Για τη θέση της Κοίµησης στο δυτικό τοίχο, καθιερωµένης από τα µεσοβυζαντινά χρόνια, L a f o n t a i n e – 
D o s o g n e, L’ evolution, 313. 
239 Στο Ζάρκο εκτός από τη Σταύρωση και την Κοίµηση περιλαµβάνονται η Ανάβαση στο σταυρό στα νότια των 
δύο κεντρικών παραστάσεων, η Αίτηση του σώµατος του Χριστού από τον Ιωσήφ Αριµαθαίας και η 
Αποκαθήλωση σε ενιαίο πίνακα στα βόρεια. Δίπλα τους εικονίζονται ο Θρήνος και η Κουστωδία, σε χωριστά 
διάχωρα (εικ. 188). 
240 Οι ευαγγελιστές από τον 11ο αι. τοποθετούνται στα σφαιρικά τρίγωνα, τα οποία στο χώρο της εκκλησίας 
γεφυρώνουν το επίγειο µε το επουράνιο, όπως οι ευαγγελιστές µε τα ιερά τους κείµενα συνετέλεσαν στη 
σύνδεση του ανθρώπου µε το Θεό, Γ κ ι ο λ έ ς, Τρούλλος, 193-199. 
241 Όπως στο ναό  του Αγίου Αθανασίου Ζαγοράς Πηλίου (N a n o u, Saint Athanase,, 73, pl. Iia-b) και στους 
Αγίους Αναργύρους Τσαριτσάνης (αδηµοσίευτο). 
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στο Ζάρκο242. Παρότι η θέση τους δεν είναι σταθερή243, οι ζωγράφοι για δογµατικούς λόγους 
προτιµούν να απεικονίζουν το Ματθαίο και τον Ιωάννη προς το χώρο του Ιερού, επειδή στην 
αρχή των ευαγγελίων τους αναφέρονται στη γενεαλογία του Χριστού244: ο Ματθαίος στην 
ανθρώπινη (Ματθ. 1. 1-17) και ο Ιωάννης στη θεία (Ιω. 1. 1-18). Στον Άγιο Νικόλαο ο 
Ματθαίος και ο Ιωάννης εικονίζονται και οι δύο στο βόρειο τοίχο. Ο Ιωάννης, ο ευαγγελιστής 
που αναφέρθηκε στην Ουράνια καταγωγή του Χριστού – Λόγου και περιέγραψε αναλυτικά τα 
µετά τα Πάθη γεγονότα και τη θριαµβευτική επάνοδο του Κυρίου, δικαιολογηµένα 
τοποθετείται στο βόρειο τοίχο του Ιερού κλείνοντας τη διήγηση µετά τα Αναστάσιµα 
επεισόδια. Η απεικόνιση του Ματθαίου στο δυτικό άκρο του βόρειου τοίχου, λαµβάνοντας 
υπόψη το θεολογικό υπόβαθρο του εικονογραφικού προγράµµατος εν γένει, θα µπορούσε να 
σχετίζεται µε τις δύο παραστάσεις που εικονίζονται στη δεύτερη ζώνη ακριβώς από κάτω, τη 
Μεταµέλεια του Ιούδα και τον Αγρό του Κεραµέως, δεδοµένου ότι είναι ο µόνος 
ευαγγελιστής που αναφέρει τα συγκεκριµένα γεγονότα (Ματθ. 27. 3-7).  

Το εικονογραφικό πρόγραµµα αποτυπώνει εικονιστικά τα σηµαντικότερα γεγονότα 
της ζωής του Χριστού, ακολουθώντας σε γενικές γραµµές τη χρονική αλληλουχία των 
ευαγγελικών περικοπών και του ευαγγελισταρίου 245 . Στον κύκλο ενός «διευρυµένου» 
Δωδεκαόρτου246 εντάσσεται η σκηνή της Β ρ ε φ ο κ τ ο ν ί α ς, η οποία αποδίδεται ως 
ανεξάρτητη σκηνή και παρεµβάλλεται ανάµεσα στη Γέννηση και την Υπαπαντή, 
ακολουθώντας την τάξη που ορίζει το ευαγγελιστάριο και το ευαγγέλιο του Ματθαίου, που 
συσχετίζει τη Βρεφοκτονία, την Προσκύνηση των Μάγων και τη Φυγή στην Αίγυπτο µε τη 
Γέννηση (Ματθ. 2. 1-18). Το ανεξάρτητο αρχικά θέµα της Βρεφοκτονίας, τοποθετείται µετά 
τη Γέννηση247 από το 14ο αιώνα,  θέση που παγιώνεται στη µεταβυζανινή ζωγραφική248. Κατά 

                                                
242 Τα ίδια ζεύγη ευαγγελιστών τοποθετούνται στον ανατολικό και δυτικό τοίχο αντίστοιχα. 
243 Για παράδειγµα στον Άγιο Νικόλαο Βίτσας τοποθετούνται στα ανατολικά άκρα της εγκάρσιας καµάρας ο 
Ματθαίος (ΒΑ) µε τον Μάρκο (ΝΑ). Ενώ στη µ. Φιλανθρωπηνών, στη Μεταµόρφωση Βελτσίστας, στη M. 
Πατέρων και στον Άγιο Νικόλαο Κλειδωνιάς τοποθετούνται στα δυτικά άκρα, ο Ματθαίος (ΒΔ) και ο Μάρκος 
(ΝΔ), Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 62 σηµ. 216. 
244 Αυτή τη διάταξη ακολουθούν τα ζευγάρια των ευαγγελιστών στις µεγάλες µονές του 16ου αι.: Βλέπε σχετικά 
Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, Η Ψηφιδωτή Διακόσµηση των Αγίων Αποστόλων Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 1953, 43-45. 
Μ ο υ ρ ί κ η, Νέα Μονή, 127-130. Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 32-33. 
245 Για τη σχέση του λειτουργικού και ιστορικού χρόνου, βλ., Β ι τ α λ ι ώ τ η ς, Ιστορικός και Λειτουργικός 
Χρόνος, 9-50, ιδιαίτ. 10-12. 
246 Για τη συµβατική αναφορά στον όρο «Δωδεκάορτο», βλ. πιο πάνω, σηµ. 234. 
247 Βλ., M i l l e t, Recherches, 161-162. L a f o n t a i n e – D o s o g n e, «Infancy of Christ», Cahriye Djami,  
200 και 224 κ.ε.  
248 Αντίστοιχη διάταξη παρουσιάζεται κατά κύριο λόγο σε µνηµεία της Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας: Μ. 
Φιλανθρωπηνών, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ  α µ ι ά ν ο υ, ό.π., 42 σηµ. 6, σχ. Γ. Μ. Ντήλιου, Λ ί β α  - Ξ α ν θ ά 
κ η , ό.π., 221, τοµή Β-Β. Στους ναούς του Αγίου Νικολάου και Αγίου Μηνά στη Βίτσα και το Μονοδένδρι, Τ ο 
ύ ρ τ α , ό.π., 52, σχ. 1 και 55, σχ. 2. Ν. Μεταµόρφωσης στη Βελτσίστα, S t a v r o p o u o u  - M a k r i, Veltsista, 
σχ. V. Ν. Παναγίας Ρασιώτισσσας, Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγιοι Απόστολοι – Ρασιώτισσα, σχ. 4. Μεταγενέστερα στη 
µονή Πατέρων, Κ α ρ α µ π  ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 64. Επίσης, συναντάται στις Μονές: Μεγίστης Λαύρας: M i l 
l e t, Athos, 116.2, 119.2, 122.1, 123.2. Μ. Διουνυσίου, Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π. εικ. 2. Στη Μ. Μεγάλου Μετεώρου και 
στη Μ. Δουσίκου σε χωριστό διάχωρο πριν από τη Γέννηση εικονίζονται οι Μάγοι έφιπποι, Μ. Μετέωρο, εικ. 
123. Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π. 34. 
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τον Ν. Γκιολέ, η συγκεκριµένη θέση, ανάµεσα στη Γέννηση και την Υπαπαντή οφείλεται σε 
λειτουργικούς λόγους, καθώς στο ευαγγελιστάριο γίνεται δύο φορές µνεία του γεγονότος 
µεταξύ της εορτής των Χριστουγέννων και της Βαπτίσεως249. Φαινοµενικά ανακόλουθη είναι 
η θέση της Μ ε τ α µ ό ρ φ ω σ η ς, η οποία εντάσσεται στον κύκλο των Παθών και 
τοποθετείται µετά από τη Βαϊοφόρο και την Ξηρανθείσα συκή250, ενώ στη σειρά του 
ευαγγελίου κανονικά προηγείται των δύο επεισοδίων 251 . Η συγκεκριµένη διάταξη 
αιτιολογείται από τη δογµατική ερµηνεία της παράστασης. Οι πατέρες της εκκλησίας 
ταυτίζουν το φως που περιβάλλει τη µορφή του Χριστού κατά τη Μεταµόρφωση µε το φως 
της Θεότητας του Αναστηµένου Χριστού252, οπότε η Μεταµόρφωση, εκτός από Θεοφάνεια, 
αποτελεί τη µυστική προαναγγελία του Χριστού προς τους µαθητές του για τα πάθη που 
έπονται253. Η απεικόνιση της Μεταµόρφωσης ανάµεσα στη Βαϊοφόρο και το Μυστικό Δείπνο 
συνδέει νοηµατικά την παράσταση µε τον κύκλο των Παθών254, καθώς µε τη Βαϊοφόρο 
δηλώνεται η πανηγυρική είσοδος του Χριστού στην πόλη όπου εντός ολίγου θα 
διαδραµατισθεί το Μέγα Πάθος. Η ανακόλουθη αυτή διάταξη στις παραπάνω σκηνές 
παρατηρείται προηγουµένως  στη µονή Φιλανθρωπηνών (1542)255, στη µονή της Γέννησης 
της Θεοτόκου στο Πολυδένδρι Αγίας (1590) 256 , στη µονή Βυτουµά (1600) στην 
Καλαµπάκα257, στα Παπιανά της Λέσβου (1600)258, στον Άγιο Δηµήτριο Ελεούσας στην 

                                                
249 Η βρεφοκτονία αναφέρεται σε σχέση µε τον ερχοµό των Μάγων και τη Φυγή στην Αιγυπτο στην ακολουθία 
των Χριστουγέννων, καθώς και την 1η Κυριακή µετά τα Χριστούγεννα. Ο Γκιολές θεωρεί επίσης, ότι η συχνή 
απεικόνιση του θέµατος στα µεταβυζαντινά µνηµεία συσχετίζεται µε το παιδοµάζωµα που την εποχή εκείνη 
µάστιζε τους ορθόδοξους πληθυσµούς, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 33-34. 
250 Στο Ζάρκο η Μεταµόρφωση έπεται της Βαϊοφόρου όπως στον Άγιο Νικόλαο, στη συνέχεια όµως ακολουθεί, 
ως είθισται, ο Νιπτήρας. Ο Μυστικός Δείπνος δε σώζεται. 
251 Μεταµόρφωση: Ματθ. 17. 1-13. Μαρκ. 9. 2-13. Λουκ. 9. 28-36. Ξηρανθείσα συκή: Ματθ. 21. 18-22. 
Μαρκ.11.12-15.  
252 Γρηγορίου Παλαµά, Ὑπέρ τῶν ἱερῶς ἠσυχαζόντων, (έκδ. Παν. Χρήστου), 1, Θεσσαλονίκη 1982, 640-643.  
Πρ.βλ., Ζ ά ρ ρ α ς, Εωθινά, 223-224. 
253 Γ κ ι ο λ έ ς, Ανάληψις, 106 σηµ. 70. Για το λόγο αυτό στα τροπάρια της Ακολουθίας της µεγάλης εορτής 
υπάρχουν αρκετές αναφορές σύνδεσης της µε τα Πάθη, Τ ρ ι α ν τ α φ υ λ λ ό π ο υ λ ο ς, Μονές Νήσου 
Ιωαννίνων, 372, σηµ. 101.  Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 34, σηµ. 195. Εξάλλου και στο ευαγγέλιο του Ματθαίου η 
Μεταµόρφωση ακολουθεί την περικοπή για την Προαναγγελία του Πάθους (Ματθ. 16. 21-28). Σ έ µ ο γ λ ο υ, 
ό.π., 349, 352-353. 
254 Ο Νιπτήρας, που συνήθως προηγείται του Μυστικού Δείπνου καθώς ο µεν Νιπτήρας συµβολίζει τη Βάπτιση ο 
δε Μυστικός Δείπνος τη Θεία Ευχαριστία, στον Άγιο Νικόλαο είτε παραλείπεται είτε εικονιζόταν στο δυτικό 
τοίχο. Για το συµβολισµό των δύο σκηνών βλ. Ε.Η. K a n t o r o w i c z, The Baptism of the Apostles, DOP, 9/10 
(1955-1956) 203-251, ιδιαίτ. 207-208, 214. T r i a n t a p h y l l o p o u l o s, Wandmalerei, 145 κ.ε.  
255 Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ - Π ο τ α µ ι α ν ο υ, ό.π. 42 -43, πιν. 48α. Στη Μ. Φιλανθρωπηνών δε συµπεριλαµβάνεται η 
παράσταση της Ξηρανθείσας συκής. 
256 Ο ναός της Παναγίας στο Πολυδένδρι εντάσσεται σε ένα αρκετά ευρύ ζωγραφικό ρεύµα της Θεσσαλίας και 
του βορειοελλαδικού χώρου που εµπνέεται σε σηµαντικό βαθµό από προγενέστερα πρότυπα, βασισµένα στην 
παλαιολόγεια ζωγραφική και λιγότερο από τα σύγχρονά του. Σ δ ρ ό λ ι α, Η ζωγραφική της Μ. Γεννήσεως της 
Θεοτόκου στο Πολυδένδρι Αγιάς, 1590, ΔΧΑΕ, περ. Δ΄, τ. 27 (2006) 221-232, ιδιαίτερα 224-225, 231 σηµ. 40 µε 
επιπλέον παραδείγµατα. 
257 Όπως η Παναγία στο Πολυδένδρι, έτσι και ο ζωγραφικός διάκοσµος της µονής Βυτουµά έχει αρκετές 
καταβολές από εργαστήρια της Μακεδονίας και της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας, Τ ρ ι β υ ζ ά, Μ. Βυτουµά, 17 και 
137. 
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Καστοριά (1608/9)259. Είναι προφανές ότι η συγκεκριµένη διάταξη δεν είναι τόσο σπάνια όσο 
θεωρούσαν παλαιότερα οι µελετητές και έχει ενδιαφέρον το γεγονός ότι υιοθετείται κυρίως 
από µοναστικούς και ιερατικούς κύκλους 260 . Ένα ακόµα ενδιαφέρον στοιχείο του 
προγράµµατος του Αγίου Νικολάου είναι η απεικόνιση του θέµατος της Ξ η ρ α ν θ ε ί σ α ς  σ 
υ κ ή ς, ενώ δε συµπεριλαµβάνεται κανένα άλλο από τα θαύµατα και τις παραβολές του 
Χριστού261. Το θέµα προφανώς απεικονίσθηκε στη συγκεκριµένη θέση, επειδή το επεισόδιο 
έλαβε χώρα µετά τη Βαϊοφόρο και σύµφωνα µε τη σειρά του ευαγγελισταρίου η σχετική 
περικοπή αναγιγνώσκεται στον όρθρο της Μ. Δευτέρας, στην ακολουθία του Νυµφίου262.  

Η διήγηση των µετά τα Πάθη επεισοδίων στο βόρειο τοίχο αναπτύσσεται σχετικά 
αναλυτικά, ακολουθώντας, κυρίως, τη σειρά του κατά Ιωάννην ευαγγελίου. Τα δύο επεισόδια 
που αναφέρονται µόνο στο κατά Ματθαίον ευαγγέλιο, η Μ ε τ α µ έ λ ε ι α του Ι ο ύ δ α και η 
Α γ ο ρ ά του α γ ρ ο ύ του Κ ε ρ α µ έ ω ς (Ματθ. 27. 3-10), τοποθετούνται στην αρχή της β΄ 
ζώνης του βόρειου τοίχου πριν από τα µαρτύρια263 και κάτω από τον ευαγγελιστή Ματθαίο 
και τη σκηνή της Αποκαθήλωσης 264 . Ούτως ή άλλως καθώς αποτελούν δευτερεύοντα 
επεισόδια δεν είναι απαραίτητο να ενταχθούν στον κύκλο του Δωδεκαόρτου 265 , 
τοποθετούνται, όµως, σε σχετική µε τον κύκλο των Παθών θέση. Η αυτόνοµη απεικόνιση των 
δύο επεισοδίων είναι αρκετά συνηθισµένη στα εικονογραφικά προγράµµατα της Σχολής της 
ΒΔ Ελλάδας266. Μια µικρή ανακολουθία στην ιστόρηση παρατηρείται στο Μ η  µ ο υ  Ά π τ ο 
υ, που τοποθετείται πριν από το Χαίρε των Μυροφόρων, το οποίο ο ευαγγελιστής  Ματθαίος 
διηγείται µαζί µε το Λίθο (Ματθ. 28. 2-10), ενώ ο ευαγγελιστής Ιωάννης το αναφέρει µετά 
την άφιξη των δύο µαθητών στο κενοτάφιο (Ιω. 20. 1-18). Το Μη µου Άπτου προέρχεται από 
                                                                                                                                                    
258 Στα Παπιανά ο ζωγράφος είναι επίσης ιερέας Γ ο ύ ν α ρ η ς Δ., Μεταβυζαντινές τοιχογραφίες Λέσβου, 151.  
259 Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 84-85. 
260   Ο Δ. Τριανταφυλλόπουλος σε µια απόπειρα ερµηνείας αυτών των αποκλίσεων στο εικονογραφικό 
πρόγραµµα της µονής Φιλανθρωπηνών θεωρεί ότι ο τρόπος διάταξης των συγκεκριµένων σκηνών, σε συνδυασµό 
και µε άλλες παραστάσεις του προγράµµατος, είναι σκόπιµος και υποδηλώνει επιρροή του Ησυχαστικού 
κινήµατος. Τις πρώτες παρατηρήσεις όσον αφορά στη θέση της Μεταµόρφωσης έκανε η Ποταµιάνου, Α χ ε ι µ ά 
σ τ ο υ - Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π., 43, σηµ. 13. Για τη σύνδεση µε το Ησυχαστικό κίνηµα Τ ρ ι α ν τ α φ υ λ λ ό π ο 
υ λ ο ς, Μονές Νήσου Ιωαννίνων, 371-372, σηµ. 101. 
261 Ο Μάρκος (ια, 12-14) και ο Ματθαίος (κα΄18-22) περιγράφουν το περιστατικό ως ένα από τα θαύµατα της 
ζωής του Χριστού, µε σκοπό να διδάξει τους µαθητές του, ενώ ο Λουκάς (ιγ΄, 6-9) το αναφέρει ως παραβολή. 
Συνήθως εντάσσεται στον κύκλο του Δηµόσιου Βίου του Χριστού ή των Θαυµάτων.  
262 Ματθ. 8.28-32. Τ ρ ι ώ δ ι ο ν, 377.  
263 Αποδίδονται σε χωριστούς πίνακες, η µία µετά την άλλη σύµφωνα µε τη διήγηση του ευαγγελίου του 
Ματθαίου. Οι δύο σκηνές δε συµπεριλαµβάνονται στις παραστάσεις του δυτικού τοίχου στην Κοίµηση Ζάρκου 
και δεν µπορούµε να ξέρουµε εάν απεικονίζονταν στο νότιο τοίχο, λόγω καταστροφής του στρώµατος των 
τοιχογραφιών στο σηµείο αυτό.   
264 Σε αντίστοιχη θέση, κάτω από την παράσταση της Αίτησης του σώµατος του Χριστού από τον Ιωσήφ τον από 
Αριµαθαία και την Αποκαθήλωση τοποθετείται η Μεταµέλεια του Ιούδα στη Μονή Διονυσίου, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. 
Διονυσίου, 65. Μ. Διονυσίου, εικ. 246. Ο ευαγγελιστής Ματθαίος εξάλλου είναι ο µόνος που κάνει αναφορά σε 
αυτά τα γεγονότα. 
265 S c h i l l e r, Ikonographie, 2, σ. 87.  
266 Μ. Φιλανθρωπηνών, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ - Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π., 43, πιν. 55 α-β. Μεταµόρφωση Βελτσίστας, 
S t a v r o p o u l o u - M a k r i, Veltsista, εικ. 25α. Άγιος Νικόλαος Βίτσας και Άγιος Μηνάς στο Μονοδένδρι, T 
ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 54 µε επιπλέον παραδείγµατα. Μ. Πατέρων, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 65. 
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τον κύκλο των Εωθινών ευαγγελίων, ο οποίος δεν είναι αναπτυγµένος στο ναό του Αγίου 
Νικολάου, παρότι η εκτεταµένη αναφορά στις Μυροφόρες δείχνει επιρροή από αυτόν267. Η 
αυτοτελής απεικόνιση του επεισοδίου παραπέµπει στις εντοίχιες παραστάσεις των Κρητικών 
ζωγράφων, ενώ σε έργα της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας το θέµα είτε παραλείπεται, είτε 
συναπεικονίζεται µε το Χαίρετε268. Πάντως και στην κρητική εικονογραφία η θέση του Μη 
µου Άπτου δεν είναι σταθερή και προσαρµόζεται στην εκάστοτε διαθέσιµη επιφάνεια269. Η 
αυτοτελής απεικόνιση των δύο Μ α θ η τ ώ ν στο κ ε ν ο τ ά φ ι ο270 είναι σπάνια και επίσης 
συνδέεται µε την παράδοση της Κρητικής Σχολής271. Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει η 
διπλή απόδοση της Ανάστασης, πρώτα κατά το «Δυτικό» τύπο και µετά ως Εις Άδου 
Κάθοδος. Σύµφωνα µε τον Δ. Τριανταφυλλόπουλο η ταυτόχρονη απεικόνιση των δύο 
παραστάσεων εξηγείται από το διαφορετικό νοηµατικό περιεχόµενο της καθεµιάς. Η Ε ι ς  Ά δ 
ο υ Κ ά θ ο δ ο ς συµβολίζει τη λύτρωση των κεκοιµηµένων από τα δεσµά του θανάτου, ενώ η 
Α ν ά σ τ α σ η τη νίκη του Χριστού επί του θανάτου272. Γι αυτό συχνά στην εικονογραφία της 
µεταβυζαντινής περιόδου απεικονίζονται η µια δίπλα στην άλλη273. Στον Άγιο Νικόλαο, η 
επιλογή του ζωγράφου να τοποθετήσει τη δυτικού τύπου Ανάσταση στην αρχή των 
                                                
267 Έ ξ α ρ χ ο ς, Σύστηµα βιβλικών Αναγνωσµάτων, 54κ.ε. Επίσης, για την εξέλιξη των εωθινων περικοπών στη 
λειτουργία και την εικονογραφική τους απόδοση στη µεσοβυζαντινή περίοδο, βλ. Ν. Ζ ά ρ ρ α ς, Ο 
Εικονογραφικός κύκλος των Εωθινών Ευαγγελίων στην παλαιολόγεια µνηµειακή ζωγραφική των Βαλκανίων, Διδ. 
διατριβή, Θεσσαλονίκη 2011. Πλήρη ανάπτυξη του κύκλου των εωθινών ευαγγελίων σε µεταβυζαντινό µνηµείο 
έχουµε στη Μ. Πέτρας, βλ. Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 199 κ.ε., µε σχετική βιβλιογραφία. 
268 Για τα µνηµεία της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας, Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγιοι Απόστολοι Ρασιώτισσας, 52-56. Για το 
παρεκκλήσι της Λαύρας, M i l l e t, Athos, 259.3 S e m o g l o u, Saint Nicolas, 69. Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό 
Ζαγόρι, 198-199, εικ. 132. Στα Σερβικά µνηµεία της παλαιολόγειας περιόδου η παράσταση δεν αποδίδονταν 
µεµονωµένη, όπως στα κρητικά µνηµεία, αλλά εµπλουτιζόταν µε στοιχεία, όπως ο τάφος µε την φρουρά και οι 
άγγελοι, Κ α λ λ ι γ ά - Γ ε ρ ο υ λ ά ν ο υ, Μη µου άπτου, 208-209, µε βιβλιογραφία και παραδείγµατα.  
269 Στη µονή Σταυρονικήτα τοποθετείται µεµονωµένο στη β΄ ζώνη του ΒΔ πεσσού του τρούλου, µε την 
παράσταση των Μυροφόρων στον τάφο στην α΄ ζώνη της βόρειας κεραίας, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Σταυρονικήτα, 
100 σηµ. 331, εικ. 14, πιν.125, σχεδ. VII-7, αρ. 20. Για τις Μυροφόρες βλ. σχεδ. ΙΧ – 9, αρ. 17). Στη Διονυσίου 
τη Δουσίκου και τη Δοχειαρίου ακολουθείται η σειρά του ευαγγελίου και η παράσταση έπεται της σκηνής του 
Χαίρετε. Βλ. σχετικά, Μ. Διονυσίου, εικ. 258, πιν. 203.2. Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 92-93, µε αναφορά και στη 
µονή Δουσίκου. Για τη Δοχειαρίου, M i l l e t, Athos, 230-231. Αντίστοιχη θέση µε αυτή του Αγίου Νικολάου, 
δηλαδή µετά το Λίθο, κατέχει η σκηνή στο καθολικό της Μεταµόρφωσης του Μ. Μετεώρου, όπου οι δύο 
παραστάσεις τοποθετούνται στο στενό χώρο του εσωρραχίου της καµάρας, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς –Σ ο φ ι α ν ό ς, Μ. 
Μετέωρο, πιν. 100. 
270 Η σκηνή των Πέτρου και Ιωάννη στο κενοτάφιο έπεται του «Χαίρετε», µεταφέροντας τα λόγια του 
ευαγγελίου «η Μαρία όµως εν τω µεταξύ έστεκε πλησίον του µνήµατος...» (Ιω. 20. 3-11). Γνωστή από τα 
µεσοβυζαντινά χειρόγραφα, το 14ο αι. απεικονίζεται κυρίως σε µνηµεία της Σερβίας, όπως το Cucer: M i l l e t, 
Recherches, 549κ.ε. F r o l o w, Yougoslavie, 34.2. 
271 Στη «Σχολή της ΒΔ Ελλάδας» συναπεικονίζεται µε το “Χαίρετε” και την “Αναγγελία της Ανάστασης στους 
µαθητές”. Για παραδείγµατα, βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 131, σηµ. 880. 
272 T r i a n t a p h y l l o p o u l o s, Wandmalarei, 238-239. Δ. Τ ρ ι α ν τ α φ υ λ λ ό π ο υ λ ο ς, Η Ορθόδοξη 
Εκκλησιαστική τέχνη ως παράγοντας συνοχής του Μείζονος Ελληνισµού: Προβλήµατα και Αιτήµατα, Α΄ 
Παγκόσµιο Συνέδριο Ερευνητικών Ιδρυµάτων Ελληνισµού. Ο Ελληνισµός στο Παγκόσµιο Χωριό. Λευκωσία 3-9 
Νοεµβρίου 1997, 215-228, 337-344 µε προηγούµενη βιβλιογραφία (ανατύπ. Μελέτες για τη Μεταβυζαντινή 
Ζωγραφική, 195-210, ιδιαιτ.201-203, εικ. 68). Κ α λ ο κ ύ ρ η ς, Ζωγραφική, 139-145.  
273 O Διονύσιος εκ Φουρνά προτείνει την Εις Άδου Κάθοδο πρώτη και αµέσως µετά την Ανάσταση και τις 
εµφανίσεις του Κυρίου, Ερµηνεία, 110.  
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αναστάσιµων γεγονότων εκφράζει την κυριολεκτική απεικόνιση του θαύµατος της Ανάστασης 
και σηµατοδοτεί την έναρξη των Μετά την Ανάσταση επεισοδίων. Η Εις Άδου Κάθοδος 
τοποθετείται µετά τη σχετικά σπάνια εικονογραφική απόδοση του Ά ρ α τ ε  Π ύ λ α ς, που 
συµβολίζει την είσοδο του Χριστού στο Ουράνιο Βασίλειο. Η παράσταση εικονογραφεί τους 
στίχους του ψαλµού του Δαβίδ 23, 7-10: «Άρατε πύλας άρατε, οι άρχοντες υµων, και επάρθητε 
πύλαι αιώνιοι, και εισελεύσεται ο βασιλεύς της δόξης», οι οποίοι ήδη από το 2ο µ.χ. αιώνα 
έχουν θεωρηθεί ως προφητεία της Αναλήψεως του Χριστού και εκφωνούνται από τον κληρικό 
αµέσως µετά την Ανάσταση 274. Η απεικόνιση του επεισοδίου πριν από τη σκηνή της 
Ανάστασης, συνδέεται µε τη διήγηση του απόκρυφου ευαγγελίου του Νικοδήµου και 
αναφέρεται στην Εις Άδου Κάθοδο 275 . Το συγκεκριµένου θέµα συναντάται στην 
εικονογραφία πρώιµων έργων της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας, στους ναούς του Αγίου 
Δηµητρίου και της Μεταµόρφωσης στη Βελτσίστα. Στον πρώτο ναό τοποθετείται µετά την εις 
Άδου Κάθοδο, στο δεύτερο προηγείται276, όπως στον Άγιο Νικόλαο. Η τελευταία παράσταση 
του βόρειου τοίχου πριν από το Ιερό Βήµα είναι η Ψ η λ ά φ η σ η του Θ ω µ ά. Η θέση των 
τριών τελευταίων σκηνών, το Άρατε πύλας, η Εις Άδου Κάθοδος και η Ψηλάφηση του Θωµά, 
δεν είναι τυχαία. Σε έναν δροµικού τύπου ναό αποτελούν τη φυσική κατάληξη της 
ευαγγελικής διήγησης από το νοτιοανατολικό στο βορειοανατολικό άκρο και ως εκ τούτου 
τοποθετούνται δίπλα στο Ιερό Βήµα277. Ταυτόχρονα, εννοιολογικά αποτελούν τον ενδιάµεσο 
κρίκο σύνδεσης της επίγειας ζωής του Ιησού µε τη µυστηριακή ζωή της Εκκλησίας. Για να 
γίνουµε κοινωνοί της αιώνιας ζωής, την οποία επαγγέλλεται η Ανάσταση, απαραίτητη 
προϋπόθεση είναι η Θεία Ευχαριστία που τελείται στο Ιερό Βήµα µε την επενέργεια του 
Αγίου Πνεύµατος 278 . Συνακόλουθα, οι εσχατολογικού και ευχαριστιακού περιεχοµένου 
εµφανίσεις του Αναστάντος Χριστού, όπως η Σ υ ν ο µ ι λ ί α της Σ α µ α ρ ε ί τ ι δ ο ς µε τον Ι 
η σ ο ύ και η Ε µ φ ά ν ι σ η του Χ ρ ι σ τ ο ύ στη λ ί µ ν η  Τ ι β ε ρ ι ά δ α δικαιολογηµένα 

                                                
274 Για τη νοηµατική σύνδεση του ψαλµού µε την Ανάληψη του Κυρίου, η οποία στους πρώτους χριστιανικούς 
αιώνες εθεωρείτο ότι συντελούνταν ταυτόχρονα µε την Ανάσταση ή τουλάχιστον σε πολύ κοντiνό χρονικό 
διάστηµα Σε κάποια µέρη της Ελλάδας συνηθίζεται να εκφωνείται από τον ιερέα ο ψαλµός στο προαύλιο της 
εκκλησίας µετά το ευαγγέλιο της Αναστάσεως και προτού εισέλθει ξανά στο ναό. βλ. Γ κ ι ο λ έ ς, Άρατε Πύλας, 
268-294.  
275 Η φιλολογική πηγή της παράστασης εντοπίζεται στο απόκρυφο ευαγγέλιο του Νικοδήµου, T i s c h e n d o r f, 
Evangelia Apocrypha, 301-309. T s u j i, Destruction des portes, 11.κ.ε.  S t a v r o p o u l o u – M a k r i, 
Veltsista, 99-100, σηµ. 498, 499. Στην περίπτωση αυτή, το έθιµο που αναπαριστά τη συζήτηση του Ιησού µε τις 
ουράνιες Δυνάµεις λαµβάνει χώρα τη Μεγάλη Παρασκευή και όχι το Μεγάλο Σάββατο, Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π., 268-
269. 
276 S t a v r o p o u l o u, Veltsista, 99, πιν. 35α. Στις αρχές του 17 αιώνα (1618), κατ’ επιρροή των άλλων δύο 
ναών, επαναλαµβάνεται στο ναό της Παναγίας στη Βελτσίστα, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 240. 
277 S i m i c - L a z a r, Kalenic, 277. V i t a l i o t i s, Saint Etienne, 61-63. 
278 Για το θεολογικό συσχετισµό της Ανάστασης και της εµφάνισης του Αναστηθέντος Χριστού στο Θωµά µε το 
µυστήριο της Θείας Ευχαριστίας, µέσω του οποίου ο πιστός συµµετέχει στην προαναγγελθείσα µε την Ανάσταση 
αιώνια ζωή, T r i a n t a p h y l l o p o u l o s, Wandmalerei, 109.  Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 36, µε σχετική 
βιβλιογραφία. 
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απεικονίζονται στο χώρο του Ιερού Βήµατος279. Η Σαµαρείτιδα, η Ψηλάφηση και η Εµφάνιση 
στις Μυροφόρες αποτελούν παράλληλα µέρος του δευτερεύοντος κύκλου του 
Πεντηκοσταρίου, ο οποίος εµφανίζεται συχνά στα εικονογραφικά προγράµµατα της εποχής280. 
Στην περίπτωση του ναού του Αγίου Νικολάου, λόγω της θέσης τους ως συνέχεια του 
Χριστολογικού κύκλου και ελλείψει άλλων σχετικών µε το Πεντηκοστάριο θεµάτων, 
κατατάσσονται στις σκηνές του Δωδεκαόρτου, το οποίο ολοκληρώνεται στο χώρο του Ιερού 
µε τις παραστάσεις της Πεντηκοστής και της Ανάληψης281.  

Εν κατακλείδι, η ανάπτυξη του Χριστολογικού κύκλου, όπως αποτυπώνεται στην 
ανώτερη ζώνη του ναού του Αγίου Νικολάου, περιλαµβάνει τα σηµαντικότερα γεγονότα από 
τη ζωή του Ιησού, ακολουθώντας κατά κύριο λόγο τη ροή του ευαγγελισταρίου στο πλαίσιο 
ενός διευρυµένου Δωδεκαόρτου.  

Στις δύο επόµενες ζώνες αναπτύσσονται περιµετρικά του νότιου και βόρειου τοίχου, 
το Μ η ν ο λ ό γ ι ο282 του Οκτωβρίου (β΄ ζώνη) και του Μαρτίου (γ΄ ζώνη), σε συνεχόµενη 
διήγηση. Η ιστόρηση ξεκινά κάθε φορά από το νότιο τοίχο. Η απεικόνιση µηνολογίων στο 
εικονογραφικό πρόγραµµα του κυρίως ναού, στη ζώνη των κατακόρυφων τοίχων, δεν είναι 
σπάνια.  Αν και η καθιερωµένη για τα µαρτύρια θέση είναι ο νάρθηκας, η λιτή283 ή οι 
τράπεζες284 των µοναστηριών, ήδη  από το 14ο αιώνα οι αγιολογικοί κύκλοι εντάσσονται στο 
πρόγραµµα του κυρίως ναού285, ενώ κάποιες φορές συναντούµε µαρτύρια στην πρόθεση και 
το διακονικό286.  

Η απεικόνιση µηνολογίων - µαρτυρολόγιων 287  κατά τη Μεταβυζαντινή περίοδο 
συνδέεται µε την ευρύτατη διάδοση των βίων των αγίων288 σε µια προσπάθεια να διατηρηθεί 

                                                
279 Παραδείγµατα και ερµηνεία της θέσης των Εµφανίσεων του Χριστού στο χώρο του Βήµατος, D u f r e n n e, 
Mistra, 28. 
280 Για τον κύκλο του Πεντηκοσταρίου και τη θέση του στο ναό, Αρχ. Σ. Κ ο υ κ ι ά ρ η ς, Η Εικόνιση των 
Κυριακών του Τριωδίου και του Πεντηκοσταρίου, Λαµπηδών, 469-481, ιδιαίτερα σελ. 475 κ.ε.  
281 Οι οποίες, όπως έχουµε ήδη αναφέρει εικονίζονται στο Ιερό για δογµατικούς λόγους, βλ. πιο πάνω, 41. 
282 Ε. D e l i y a n n i - D o r i s, Menologion, RBK VI. Lief 41-42 (1997), 124-218. Διεξοδικά για το µηνολόγιο, 
βλ. επίσης, Εικονογραφική Ανάλυση, 144-146. 
283 D e l i y a n n i - D o r i s, Hosios Meletios, 27-28, όπου τονίζεται ότι η κατεξοχήν συνηθισµένη θέση των 
µηνολογίων είναι οι νάρθηκες των ναών, ιδιαίτερα κατά τον 16ο- 17ο αιώνα και συσχετίζεται µε την ακολουθία 
του όρθρου, στο ίδιο, 33-37, 39. Τα συναξάρια έχουν συγκεκριµένη θέση στο τυπικό: διαβάζονται µετά την έκτη 
ωδή στην ακολουθία του όρθρου, µετά το µηνολόγιο υπόµνηµα. Για τη θέση των µηνολογίων στο ναό βλ. 
επίσης, M i j o v i c, Les ménologes en Roumanie et en Serbie medieval, 579-580. 
284 T o m e k o v i ć, Programme du narthex, 147-149, 153. 
285 Στη µνηµειακή τέχνη εµφανίζονται το 13ο αι. στο νάρθηκα του ναού των Σαράντα Μαρτύρων στο Τύρνοβο, G 
r a b a r, La peinture en Boulgarie, τ. Ι, 100. Στη Gracanica (1322) συναντούµε µηνολόγιο στο νάρθηκα τον 
εξωνάρθηκα, και στον κυρίως ναό. P.  M i j o v i c, Ménologue, 396-397. Επίσης, D u f r e n n e, «L’ 
Enrichissement», 44. Εκτενή αναφορά σε βυζαντινά παραδείγµατα, - , ό.π. 27. Παραστάσεις µηνολογίου σε 
εικόνες συναντούµε και από τη µεσοβυζαντινή περίοδο, Χ α τ ζ ο ύ λ η, Λιτή Βαρλαάµ, 474, σηµ. 866.  
286 Για τη θέση των µαρτυρίων στην πρόθεση και το διακονικό, M i j o v i c, ό.π. 396-7. 
287 Το µηνολόγιο περιλαµβάνει όλους του αγίους του χριστιανικού έτους (µάρτυρες, οσίους κ.λ.π.), ενώ το 
µαρτυρολόγιο απεικονίζει µόνο µάρτυρες. Για το Μηνολόγιο-Μαρτυρολόγιο γενικά, D e l i y a n n i - D o r i s, 
ό.π., 22κ.ε. Για τη µεταξύ τους διάκριση, στο ίδιο, 27-29. Επίσης, Δ ε λ η γ ι ά ν ν η – Δ ω ρ ή, Γύρω από το 
εργαστήρι των Κονταρήδων, Πρακτικά Συµποσίου Νήσων Ιωαννίνων, Μάιος 1992, 105-106. 



 56 

ανέπαφη η πίστη των χριστιανών στο Θεό, αλλά και η ελπίδα της αντίστασης στους 
αλλόθρησκους 289 . Ιδιαίτερα στη Θεσσαλία την περίοδο που εξετάζουµε η παρουσία 
µηνολογίων στον κυρίως ναό είναι αρκετά διαδεδοµένη, ενώ αντίστοιχα παραδείγµατα 
εντοπίζονται και στην Πελοπόννησο290. Συνήθως εικονίζεται µία σειρά µαρτυρίων, όπως στην 
Κοίµηση στο Ζάρκο (1621) όπου,  παρά το µέγεθος του ναού (σχ. 6, κατ.)291, εικονογραφείται 
µία µόνο ζώνη κάτω από το Χριστολογικό κύκλο. Αντιστοίχως µία σειρά µαρτυρίων 
περιλαµβάνεται στο εικονογραφικό πρόγραµµα του κυρίως ναού και άλλων µνηµείων της 
Θεσσαλίας, όπως: στο κεντρικό κλίτος του Αγίου Αθανασίου στο Αγιόφυλλο (1623)292, στο 
βόρειο κλίτος του Αγίου Αθανασίου Ζαγοράς (1644)293, στο νότιο κλίτος του Αγίου Γεωργίου 
Καλαµπάκας (µέσα 17ου αι.)294. Επίσης στην ευρύτερη περιοχή της Αγιάς, στην Παναγία 
Καρπούζα (16ος αι.), στο ναό του Αγίου Αθανασίου Σελίτσιανης (β΄φάση 1629/30), στο 
µονύδριο του Αγίου Παντελεήµονος (1639/40)295, στη µονή Κοιµήσεως Θεοτόκου στο 
Μεγαλόβρυσο (1638/9)296  και στο ναό της Μεταµόρφωσης στην Αγιά (1653)297. Στην 
ευρύτερη περιοχή της Ελασσόνας ζώνη µαρτυρίων-µηνολογίων στον κυρίως ναό συναντούµε 
στον Άγιο Γεώργιο Γεωργούλη (1600), στο βόρειο και νότιο κλίτος του ναού του Αγίου 

                                                                                                                                                    
288  Βιβλιογραφία για τη διάδοση των αγιολογικών κειµένων στη µεταβυζαντινή περίοδο, βλ. Ιστορική 
Επισκόπηση, 15 σηµ 36.  
289 Θεωρείται δε από τους µελετητές απόδειξη της συνέχισης της ησυχαστικής παράδοσης κατά τη διάρκεια της 
Τουρκοκρατίας, Τ ρ ι α ν τ α φ υ λ λ ό π ο υ λ ο ς, Εκκλησιαστική Ζωγραφική και Ησυχασµός, 171, 173-174. 
Στην περίπτωση του εικονογραφικού προγράµµατος του Αγίου Νικολάου η απεικόνιση του Μηνολογίου στον 
κυρίως ναό συνεχίζει την τοπική εικονογραφική παράδοση. Ο συσχετισµός τους µε το κίνηµα του Ησυχασµού 
δεν είναι ασφαλής δεδοµένου ότι από την κόγχη παραλείπεται ο Μελισµός και δεν γνωρίζουµε εάν η Δέηση µε 
τον Πέτρο και το Χριστό στη νότια στοά περιελάµβανε και τον απόστολο Παύλο. Για το ρόλο του Ησυχαστικού 
κινήµατος ως αντίβαρο στη διείσδυση των δυτικών θρησκευτικών κύκλο στην ανατολική Εκκλησία, βλ. πιο 
πάνω σηµ. 215, 217 και σελίδα 48 (για τη θέση της Μεταµόρφωσης στο εικονογραφικό πρόγραµµα). 
290 Μεταβυζαντινά παραδείγµατα µε µαρτύρια στον κυρίως ναό και το Ιερό Βήµα έχουµε και στην Πελοπόννησο. 
Τ σ έ λ ι γ κ α - Α ν τ ο υ ρ ά κ η Α., Μ. Αιµυαλών, σχ. 3Ε. 8 (νότιο κλίτος του καθολικού της Παναγίας 
Βουλκάνου, 1608), σχ. 5Δ. 17, 5 Η. 94 και 5 Θ. 106 (καθολικό Αγ. Τεσσαράκοντα, 1620, κυρίως ναό και αψίδα 
Διακονικού), σχ.6 Δ. 47 Ε.50, 56, 61 (Άγ. Νικόλαος Καρυάς, στην αψίδα του νότιου χορού και στον κυρίως 
ναό). 
291 Ο ναός της Κοίµησης της Θεοτόκου στο Ζάρκο Τρικάλων είναι µια µεγάλων διαστάσεων τρίκλιτη βασιλική. 
Ο τοιχογραφικός διάκοσµος του ναού σώζεται αποσπασµατικά και µε µεγάλες φθορές. Τη µεγαλύτερη φθορά 
έχουν υποστεί οι παραστάσεις του χριστολογικού κύκλου στην ανώτερη ζώνη. Η υπερύψωση του κεντρικού 
κλίτους σε µεταγενέστερη φάση κατέστρεψε τµήµα των τοιχογραφιών, και συνεπώς δεν µπορούµε να 
σχηµατίσουµε ολοκληρωµένη εικόνα ούτε για το διάκοσµο, αλλά ούτε και για την αρχική µορφή του κτίσµατος. 
Αναφορά στο ναό κάνει επίσης, ο V i t a l i o t i s, Saint Etienne, 434-436.  
292V i t a l i o t i s, ό.π., 438. 
293 N a n o u, Saint Athanase, 73. 
294 Σ α µ π  α ν ί κ ο υ, Το παρεκκλήσι των Τριών Ιεραρχών στη Μ. Βαρλαάµ, 277, εικ. 208.  
295 Είναι ιδιαίτερα ενδιαφέρον ότι τα περισσότερα από τα προαναφερόµενα µνηµεία σχετίζονται µε τη «Σχολή 
της ΒΔ Ελλάδας», Τ σ ι µ π ί δ α, Μνηµεία Ανατολής Αγιάς, Αρχ/κό ¨Εργο Θεσσαλίας, 2006, τ. 2, 622, 624, 625-
626.  
296 Τ σ ι µ π ί δ α, Μονή Κοιµήσεως Θεοτόκου, ΑΕΣΘΕ 4 (υπό έκδοση).  
297 Κ ο υ µ ο υ λ ί δ η ς – Δ ε ρ ι ζ ι ώ τ η ς, Εκκλησίες της Αγιάς, 122 κ.ε. Τ σ ι µ π ί δ α, Ναοί Μεταµόρφωσης 
και Αγίου Νικολάου, 601-613. Στην Αγιά αντίστοιχα εικονογραφικά προγράµµατα σηµειώνονται και στο 18ο αι. 
στους ναούς των Αγίων Αποστόλων, 53 κ.ε. και Αγίου Γεωργίου, 106 κ.ε. 
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Γεωργίου Δοµενίκου (1611, εικ. 261), στην Τσαριτσάνη στο µονόχωρο καθολικό του Αγίου 
Αθανασίου (1613, εικ. 282), στον επίσης µονόχωρο ναό των Αγίων Αναργύρων (β΄-γ΄ 
δεκαετία 17ου αι. εικ. 299)298 και αργότερα στο καθολικό της Μονής Αγίου Δηµητρίου ή 
Βαλέτσικο (1663). 

Στις δύο κατώτερες ζώνες εικονίζονται, ως είθισται, άγιοι σε µετάλλια και ολόσωµοι. 
Ο άγιος Νικόλαος, ως τιµώµενος άγιος, τοποθετείται όπως συνηθίζεται στο νότιο τοίχο δίπλα 
στο τέµπλο, ένθρονος299. Η απεικόνιση του τιτλούχου αγίου ένθρονου δίπλα στο τέµπλο και 
τις δεσποτικές εικόνες εξάρει το πρόσωπου του αγίου και συναντάται κυρίως στους 
µεταβυζαντινούς ναούς της βορειοδυτικής Ελλάδας 300 , έχοντας ως αφετηρία βυζαντινά 
πρότυπα301. Στην περιοχή της Ελασσόνας ο τιτλούχος άγιος αποδίδεται ένθρονος στους ναούς 
του Αγίου Γεωργίου Γεωργούλη (1600) και του Αγίου Γεωργίου στο Δοµένικο (1610)302. Από 
τους τριάντα δύο ολόσωµους αγίους που σώζονται στην κατώτερη ζώνη οι επτά είναι όσιοι 
και ασκητές303, οι τρεις ιαµατικοί304 και οι υπόλοιποι συγκαταλέγονται στους στρατιωτικούς 

                                                
298 Τα µνηµεία είναι αδηµοσίευτα. Γενική βιβλιογραφία και αναφορά σε αυτά, βλ. στο παράρτηµα ΙΙ. 
299 Για τη θέση του τιµώµενου αγίου στο ναό τη βυζαντινή περίοδο, µε παραδείγµατα, K a l o p i s s i-V e r t i, 
Die Kirche der HAgia Triada bei Kranidi in der Argos, Munchen 1975, 44 κ.ε., 50 κ.ε.. Κ ο υ κ ι ά ρ η ς, Η θέση 
του επωνύµου αγίου στο εικονογραφικό πρόγραµµα του βυζαντινού ναού (Γενικές αρχές), Κληρονοµιά, 22 
(1990), 105-123 και ιδιαιτ. 113-114. Για µεταβυζαντινά παραδείγµατα, T r i a n t a p h y l l o p o u l o s, 
Wandmalerei, 111κ.ε., 279κ.ε. 
300 Το φαινόµενο εµφανίζεται ήδη από τον 11ο αιώνα στη Μακεδονία, µε µεγάλη διάδοση σε µεταβυζαντινά 
µνηµεία της περιοχής, όπως: ο Άγιος Νικόλαος Βεύης, S u b o t i c G., L’ Ecole, σχ. 16, 69. Ναός της µοναχής 
Ευπραξίας, Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς Σ., Καστοριά, πιν. 175α, 188α. Άγιοι Απόστολοι Καστοριάς, Γ ο ύ ν α ρ η ς, Αγ. 
Απόστολοι-Ρασιώτισσα, 66, πιν. 12α, µε παραδείγµατα. Άγιος Δηµήτριος στα Παλατίτσια, Π. Σ. Π α π α ε υ α γ - 
γ έ λ ο υ, Μεταβυζαντινός ναός του Αγίου Δηµητρίου εν Παλατιτσίοις Βεροίας, Θεσσαλονίκη 1976, εικ. 8. Άγιος 
Δηµήριος Ελεούσας (1608/9) και αργότερα ο Άγ. Νικόλαος της αρχόντισσας Θεολογίνας στην Καστοριά, 1663, 
Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς,  195-6, πιν. 54β, µε επιπλέον βυζαντινά παραδείγµατα. ο Άγιος Νικόλαος στο 
Πλατύ Φλώρινας, Μ ο υ τ σ ό π ο υ λ ο ς Ν., Εκκλησίες του νοµού Φλώρινας, Βυζαντινά και Μεταβυζαντινά 
Μνηµεία της Μακεδονίας, Θεσσαλονίκη 2003, πιν. 223. Επίσης, ένθρονος εικονίζεται στη µονή Σταυρονικήτα (Χ 
α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, εικ. 14) και σε µεταβυζαντινά µνηµεία της Ηπείρου, όπως οι µονές 
Φιλανθρωπινών και Ντήλιου, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ-Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπινών, 97, πιν. 13, 14, 59 και Λ 
ί β α – Ξ α ν θ ά κ η, Μ. Ντήλιου, 108, εικ. 41 αντιστοίχως. Σε έργα Λινοτοπιτών ζωγράφων, στον Άγιο Δηµήτριο 
στα Παλατίτσια και τον Άγιο Νικόλαο Βίτσας, Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 149, πιν. 90α. Στη Θεσσαλία στη 
µονή Βυτουµά, Τ ρ ι β υ ζ ά, Μ. Βυτουµά, 88, πιν. 55-56. Στον Άγιο Αθανάσιο Ζαγοράς, N a n o u, Saint 
Athanase, σχ. ΙΙΙ, 24.1. Επίσης, στην Πελοπόννησο στον Άγιο Νικόλαο στα Χρύσαφα (1620) ο τιµώµενος άγιος 
εικονίζεται ένθρονος στο βόρειο τοίχο, προς το Ιερό, καθώς στο νότιο εικονίζονται σκηνές από το βίο του, Τ σ έ 
λ ι γ κ α - Α ν τ ο υ ρ ά κ η, ό.π. σχ. 4Δ. 24. 
301 Ενδεικτικά: άγιος Γεώργιος του Βουνού, Άγιος Ανδρέας του Ρουσούλη, Ε. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Ναοί της 
Μακεδονίας, 217, 304 πιν. 132-133, 170-171. Άγ. Νικόλαος Κασνίτζη, άγ. Αθανάσιος Μουζάκη, Π ε λ ε κ α ν ί δ 
η ς, Έρευναι, 57α, 145β. Για επιπλέον παραδείγµατα  Κ ο υ κ ι ά ρ η ς, ό.π., 113-114, σηµ. 51. 
302 Π α σ α λ ή σχεδ. 118, τοµή 5-5 και σχεδ. 21, τοµή 15-15, αρ. 7 αντίστοιχα. Στο Γεωργούλη εικονίζεται και η 
αποτοµή του αγίου σε χωριστό διάχωρο, δίπλα. Ένθρονος απεικονίστηκε ο άγιος το 14ο αι. στον άγιο Γεώργιο 
του Βουνού στην Καστοριά, βλ. προηγούµενη σηµείωση. 
303 Οι άγιοι Ευθύµιος, Αντώνιος, Ιωάννης ο Καλυβίτης, ο Ιωάννης Κλίµακος, ο Σάββας, ο Λουκάς ο Στειριώτης, 
ο Αλέξιος ο άνθρωπος του Θεού. 
304 Οι άγιοι Κοσµάς και Δαµιανός, Παντελεήµων. Η Ερµηνεία συµπεριλαµβάνει και τους άγιους Σέργιο και 
Βάκχο στους ιατρούς αγίους λόγω της δράσης τους, παρά το γεγονός ότι υπηρεστούσαν ως στρατιώτες, Ε ρ µ η ν 
ε ί α, 278. Για τα ζεύγη των ιαµατικών-ιατρών αγίων, όπως αναφέρονται στη Λειτουργία του Μεγάλου 
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αγίους305. Από αυτούς οι πέντε αποδίδονται ως µάρτυρες µε πολυτελή ενδύµατα306. Ανάµεσά 
τους περιλαµβάνονται ο Νικόλαος ο από στρατιωτών, ο Γοβδελάας και ο Δάδας, µορφές που 
συνηθίζονται στο θεµατολόγιο της «Σχολής της βορειοδυτικής Ελλάδας»307. Το διάστηµα που 
µεσολαβεί από τη ζώνη των ολόσωµων αγίων έως το έδαφος κοσµεί ατυχής αποµίµηση 
µαρµαροθετήµατος από εναλλασσόµενες ανά τρεις κόκκινες και µαύρες ταινίες, σε σχήµα 
αµβλείας γωνίας.  

Την εικόνα του εικονογραφικού προγράµµατος του Αγίου Νικολάου θα µπορούσαµε 
να συµπληρώσουµε λαµβάνοντας υπόψη τις παραστάσεις και τις µορφές που εικονίζονται στο 
δυτικό τοίχο του ναού της Κ ο ί µ η σ η ς  Ζ ά ρ κ ο υ, όπου και πάλι επικεφαλής του 
συνεργείου ήταν ο ιερέας Ιωάννης 308 . Το εικονογραφικό πρόγραµµα της Κοίµησης 
διαµορφώνεται σε µεγάλο βαθµό στα πρότυπα του Αγίου Νικολάου, προσαρµοσµένο στις 
επιφάνειες της µεγάλων διαστάσεων τρίκλιτης βασιλικής (σχεδ. 6-10). Στο ευρύχωρο Ιερό 
Βήµα του Ζάρκου ο λειτουργικός κύκλος παρουσιάζεται πιο ολοκληρωµένος 309 , ενώ 
πιθανότατα παραλείπεται πάλι ο Μελισµός από την κόγχη, καθώς οι αντωπές χορείες 
ιεραρχών συγκλίνουν στο κέντρο, χωρίς ενδιάµεσο κενό (εικ. 151α-β). Την παράλειψη του 
Μελισµού στην προκειµένη περίπτωση, µάλλον υποκαθιστά η απεικόνιση του Χριστού 
Αγγέλου της Μεγάλης Βουλής (εικ. 153)310 στην κόγχη του ανατολικού τοίχου. Η απεικόνιση 
της παλαιοδιαθηκικής οραµατικής θεοφάνειας του Χριστού Αγγέλου που τονίζει τη θεία φύση 
του Χριστού δίπλα από το συνδυαστικό θέµα της Άκρας Ταπείνωσης311 και του Άνω Σε εν 
θρόνω στην κόγχη της Πρόθεσης, προφανώς θέλει να εξάρει και τις δύο φύσεις του Ιησού, 
κάνοντας έµµεση αναφορά στο δόγµα της Ενσάρκωσης312.   

                                                                                                                                                    
Βασιλείου και την ακολουθία της Προσκοµιδής, Αρχιµ. Σ. Κ ο υ κ ι ά ρ η ς, Τα ζεύγη των Αγίων Αναργύρων σε 
οµάδες. Μερικές παρατηρήσεις, ΒΥΖΑΝΤΙΝΑ 28 (2008) 307-329. 
305 Οι άγιοι Θεόδωρος ο Στρατηλάτης και Θεόδωρος ο Τήρων, ο Χριστόφορος, ο Προκόπιος, ο Νέστωρ, ο 
Μηνάς, ο Νικήτας, ο Αρτέµιος, οι Σέργιος και Βάκχος, ο Νικόλαος ο Πέρσης, ο Νικόλαος ο από στρατιωτών και 
οι Δηµήτριος και Γεώργιος. Ο Πρόβος και ο Ανδρόνικος στην ουσία δεν είχαν στρατιωτική ιδιότητα. Ο µόνος 
από την τριάδα που µαρτύρησε µαζί και ήταν στρατιώτης ήταν ο Τάραχος. Ενδεχοµένως γι αυτό και ο ζωγράφος 
τους αποδίδει ως µάρτυρες, βλ. σχετικά Εικονογραφική Ανάλυση των αγίων, 252 σηµ. 1660-1611. 
306 Οι άγιοι Πρόβος, Αρέθας, Ανδρόνικος, Δάδας και Γοβδελάας.  
307 Για την παρουσία των συγκεκριµένων αγίων σε έργα της Σχολής της ΒΔ. Ελλάδας βλ., Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 159. 
Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 66, 140, 148-150. Τις λιγοστές φορές που συµπεριλαµβάονται στα 
προγράµµατα της Κρητικής Σχολής διαφοροποιούνται εικονογραφικά. Μ. Διονυσίου, εικ. 544 (ολόσωµος µε 
διαφορετική ένδυση). Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, 439-440, εικ. 243-244 (εικονίζεται ηµίσωµος µε κοντό 
γένι).  
308 Για το εικονογραφικό πρόγραµµα, βλ. Ενότητα V, 331.  
309 Βλ. Τόµος Β΄, Υπόµνηµα Σχεδίων Κοίµησης Ζάρκου, σχεδ. 7. 
310  Τύπος δηµοφιλής στα προγράµµατα της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας» που συνδυάζεται µε την 
απεικόνιση του Χριστού ως Εµµανουήλ. Πιθανόν στην Κοίµηση Ζάρκου ο Εµµανουήλ να τοποθετείται στην 
κόγχη του Διακονικού, η οποία είναι καλυµµένη µε ασβεστοκονίαµα. Για τον εικονογραφικό τύπο στα 
προγράµµατα της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας» και των Λινοτοπιτών ζωγράφων, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 67. Κ α ρ α µ π ε 
ρ ί δ η, ό.π., 62-63.  
311 Επιγράφεται «Η Αποκαθύλωσις», όπως στη Μ. Πατέρων και τη Μ. Προφήτη Ηλία Τυρνάβου, Τ ο ύ ρ τ α, 
ό.π., 64-65. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 92-93. 
312 Αθ. Σ έ µ ο γ λ ο υ, Οι Αθωνικοί χοροί, χώροι δογµατικών διατυπώσεων: Νέοι εικονογραφικοί χειρισµοί κατά 
τον 16ο αιώνα και το ερµηνευτικό τους περιεχόµενο, στο Άγιον Όρος 2012, 345-365, ιδιαίτ. 354-5. 
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Στο τυπικό εικονογραφικό πρόγραµµα του κυρίως ναού, περιλαµβάνεται µία πλατιά 
ζώνη Μηνολογίου σε ζωφόρο όπως στον Άγιο Νικόλαο, αφιερωµένο στο µήνα Μάρτιο, ο 
κύκλος από τη ζωή της Θεοτόκου στην οποία τιµάται ο ναός, καθώς και ο βίος του Αγίου 
Δηµητρίου, πιθανώς επειδή ο δεύτερος ζωγράφος του ναού ονοµάζεται Δηµήτριος. Στη θέση 
του τιµώµενου αγίου ο ιερέας Ιωάννης εικονίζει την Παναγία των αγγέλων (εικ. 159), στον 
τύπο που την έχει αποδώσει προηγουµένως στη νότια στοά του Αγίου Νικολάου (εικ. 104). Η 
χορεία των ολόσωµων αγίων περιλαµβάνει πρόσωπα γνωστά από το ναό της Τσαριτσάνης, 
στον ίδιο τύπο και σε αντίστοιχες στάσεις, καθώς και επιπλέον µορφές λόγω του µεγέθους της 
εκκλησίας (εικ. 176-177, 197-202) 313. Στο δυτικό τοίχο πάνω από τη θύρα εισόδου, έναντι 
των άλλων µεγάλων εορτών της Ανάληψης και της Πεντηκοστής 314 , εικονίζονται οι 
παράστασεις της Κοίµησης 315  και της Σταύρωσης 316  (εικ. 183-184). Eκατέρωθεν της 
Κοίµησης αποδίδονται η Ανάβαση στο σταυρό (εικ. 184)317 και η Αίτηση του σώµατος του 
Χριστού από τον Ιωσήφ τον από Αριµαθαία318  σε ενιαίο πίνακα µε την Αποκαθήλωση (εικ. 
185), ο Θρήνος, ο Λίθος και ο ευαγγελιστής Ματθαίος στη νοτιοανατολική γωνία σε χωριστά 
διάχωρα. Πάνω από την κτητορική επιγραφή στο κέντρο του δυτικού τοίχου (εικ. 168) 
εικονίζονται αποσπασµατικά οι Πειρασµοί του Χριστού. Από κάτω συνεχίζονται οι ζώνες µε 
τα µαρτύρια, και άγιοι σε µετάλια και ολόσωµοι319. Ανάµεσά τους ξεχωρίζει ο Πρόδροµος 
που αποδίδεται µετωπικός και φτερωτός σε ιδιαίτερη θέση στη ΝΔ κόγχη (εικ. 179)320, οι 

                                                
313 Οι δύο Θεόδωροι µε ενδυµασία µάρτυρα και µανδύα µε γούνινη επένδυση, οι Χριστόφορος (εικ. 164), 
Σέργιος και Βάκχος (εικ. 197), Αρτέµιος, Νικήτας, Ιάκωβος ο Πέρσης (εικ. 199), Δηµήριος, Γεώργιος (εικ. 201), 
Αντώνιος, Ευθύµιος, Σάββας, Αρσένιος, Θεοδόσιος, Μάξιµος, Θεόδωρος Στουδίτης (εικ. 176, 177) κ.α. 
314 Για τη θέση της Σταύρωσης σε αντιπαραβολή µε την Ανάληψη και την Πεντηκοστή που εικονίζονται στον 
ανατολικό τοίχο, Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π., 19-20, 35. 
315 Από την Κοίµηση του 17ου αι. διακρίνεται µόνο ένα µικρό µέρος του αριστερού οµίλου, κάτω από την 
αντίστοιχη παράσταση του 18ου αι. που την έχει καλύψει. 
316 Η απεικόνιση της Κοίµησης µαζί µε τη Σταύρωση δηλώνει τη στενή σχέση του Χριστού µε τη µητέρα Του, 
χωρίς την οποία δεν θα υπήρχε Ενσάρκωση, καθώς και το µεσολαβητικό ρόλο της Θεοτόκου,  Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. 
Διονυσίου, 35 µε σχετική βιβλιογραφία. Η παράσταση της Σταύρωσης αναπτύσσεται ως πολυπρόσωπη σύνθεση, 
µε την παρουσία εφίππων στρατιωτών, όπως η αντίστοιχη παράσταση του Φράγκου Κονταρή στη Μεταµόρφωση 
Βελτσίστας, S t a v r o p o u l o u - M a k r i, Veltsista, 79-81, πιν. 26-29, της ίδιας, La creation d’ une nouvelle 
formule de la Crucifixion et sa diffusion dans les Balkans, Ελληνικές ανακοινώσεις στο Ε΄ Διεθνές Συνέδριο 
Σπουδών Νοτιοανατολικής Ευρώπης (Βελιγράδι 1984), Αθήνα 1985, 241-257.  
317 Η συνεχόµενη διήγηση των δύο παραστάσεων διακόπτεται από τη µεταγενέστερη εκγάρσια τοξοστοιχία. 
318 Η σκηνή δεν είναι ιδιαίτερα συχνή στη µνηµειακή τέχνη. Στη µεταβυζαντινή ζωγραφική ακολουθείται ο 
περιληπτικός τύπος µε τα αναγκαία πρόσωπα, τον Ιωσήφ που αιτείται από τον ένθρονο Πιλάτο του σώµα του 
Χριστού και ένα ή δύο στρατιώτες. Στην παλαιολόγεια η σύνθεση ήταν πολυπρόσωπη, Δ. Κ α λ ο µ ο ι ρ ά κ η ς, 
Ερµηνευτικές παρατηρήσεις στο πρόγραµµα του Πρωτάτου, ΔΧΑΕ, περ. Δ΄, τ. ΙΕ (1989-90), 201. Η παράσταση 
του Ζάρκου εικονογραφικά προσεγγίζει το πρότυπο της Βελτσίστας, S t a v r o p o u l o u - M a k r i, Veltsista, 
83-85, πιν. 31α µε βυζαντινά παραδείγµατα. Για µεταβυζαντινά έργα, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 191, εικ. 113. 
319 Εικονίζονται επίσης η αγία Μαρίνα (0670) και η αγία Παρασκευή και η αγία Κυριακή. 
320 Συνήθως τοποθετείται σε εξέχουσα θέση δίπλα στο Ιερό, ήδη από παλαιολόγεια χρόνια, για να τονιστεί ο 
ρόλος του ως πρόδροµος του Χριστού. Α. Κ α τ σ ι ώ τ η, Οι σκηνές της ζωής του Αγίου Ιωάννη του Προδρόµου 
στη βυζαντινή τέχνη, Αθήνα 1998, 11-13. Σ δ ρ  όλ ι α, ό.π., 258. 
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αρχάγγελοι Μιχαήλ και Γαβριήλ (εικ. 182) 321 και οι άγιοι Κωνσταντίνος και Ελένη (εικ. 187, 
202), δεδοµένου ότι αυτή είναι η συνήθης θέση για τους συγκεκριµένους αγίους322.  

Οι παραστάσεις του δυτικού τοίχου της Κοίµησης Ζάρκου µας δίνουν µια ιδέα των 
σκηνών που µπορεί να κοσµούσαν το δυτικό τοίχο του Αγίου Νικολάου Τσαριτσάνης πριν 
από την επέκταση του ναού το 18ο αιώνα.  
 
Ν ό τ ι α  Σ τ ο ά 

Τα θέµατα που ιστορούνται στο βόρειο τοίχο της νότιας στοάς323 εκπροσωπούν τις 
βασικές θεµατικές ενότητες που αναπτύσσονται στο νάρθηκα, στη λιτή και γενικότερα στους 
χώρους εισαγωγής στον κυρίως ναό, προσαρµοσµένα στη λειτουργική χρήση του χώρου324. 
Δηλαδή θέµατα που σχετίζονται µε το δόγµα της Ενσάρκωσης325 και τις ακολουθίες της 
εκκλησίας που τελούνται στο χώρο αυτό 326 , θέµατα σωτηριολογικού – εσχατολογικού 
περιεχοµένου327 και θέµατα επηρεασµένα από τη µοναστική ζωή328. Το δυτικό τµήµα του 
τοίχου καταλαµβάνει εξολοκλήρου η µεγαλειώδης παράσταση της Ρίζας του Ιεσσαί µε µια 
σειρά Ελλήνων φιλοσόφων στη βάση της. Ακολουθούν σε τέσσερις οριζόντιες ζώνες η 
ιστορία του Άβελ και του Κάιν, οι Αίνοι, η ένθρονη, δορυφορούµενη Παναγία, το Όραµα του 

                                                
321 Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς Α., Άρχων Μιχαήλ ο Φύλαξ, BNJ 10 (1934), 184. Γ ο ύ ν α ρ η ς, Αγ. Απόστολοι-
Ρασιώτισσα, 77 σηµ.1. 
322 Για τους ισαπόστολους Κων/νο και Ελένη, Τ ο ύ ρ τ α, ο.π., 14-150 και 155-156. Π α ϊ σ ί δ ο υ, ο.π., 197-199 
και 202-205, µε επιπλέον παραδείγµατα. Επίσης, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, Μ. Ευαγγελιστρίας στον Άγιο 
Μηνά, (σελ. 93, εικ. 108 για αρχάγγελο, εικ. 71 για τους ισαπόστολους), άγ. Αθανάσιος Κλειδωνιάς (σελ. 226, 
εικ. 168 για αρχάγγελο, 227, εικ. 169 για Κων/νο και Ελένη). Στην Ελασσόνα σώζονται στο δυτικό τοίχο του 
Αγίου Γεωργίου Γεωργούλη, του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου και του Αγίου Βησσαρίωνα (αδηµοσίευτα). 
323 Εξωτερική πλευρά του νότιου τοίχου του κυρίως ναού. 
324  Ο νάρθηκας αποτελεί το χώρο εισαγωγής του πιστού στην αλήθεια της εκκλησίας, όπως αυτή 
προαναγγέλθηκε από την Παλαιά Διαθήκη και αποκαλύπτεται µε την Καινή Διαθήκη στον κυρίως ναό. Για το 
συµβολισµό και τη χρήση του νάρθηκα γενικότερα, Κ. Κ α λ λ ί ν ι κ ο ς, Ο χριστιανικός ναός και τα τελούµενα 
εν αυτώ, Αθήναι 1969, 85-89. Για θέµατα κυρίως  ευχαριστιακού περιεχοµένου, T o m e k o v i c Sv., 
Contribution à l’ étude du programme du narthex des eglises monastiques (XIe premier moitiι du XIIIe s.), 
Byzantion 58 (1988) 140-158 και ιδιαίτερα 145-147, 152-153.  
325 Η Dufrenne στη µελέτη της για το εικονογραφικό πρόγραµµα το 13ο αι. αναφέρει ότι ο εµπλουτισµός της 
διακόσµησης του νάρθηκα των εκκλησιών εκείνη την περίοδο, συνδέεται µε το δόγµα της ενσάρκωσης. Γι αυτό 
από το 13ο αιώνα συµπεριλαµβάνονται στην εικονογράφησή του νάρθηκα θέµατα σχετικά µε το δόγµα της 
Ενσάρκωσης, όπως η Ρίζα του Ιεσσαί, κύκλοι από τη ζωή της Παναγίας, και άλλα Παλαιοδιαθηκικά θέµατα που 
σχετίζονται µε τη γέννηση του Χριστού και την καταγωγή Του από τους βασιλείς της Παλαιάς Διαθήκης. S. D u 
f r e n n e, L’ Enrichissement, 43. Σχετικά µε τη θέση της Παναγίας στους νάρθηκες, βλ. G. B a b i c, Les 
programme iconogragraphique, Symposium de Gracanica 1973, Beograd 1978, 126 (σερβικά µε γαλλική 
περίληψη). 
326 Όπως ο Όρθρος (στον οποίο περιλαµβάνονται βίοι αγίων και µαρτύρων µαζί µε ύµνους προς την Παναγία) 
και η νεκρώσιµη ακολουθία. Αναλυτικά για το θέµα, D e l i y a n n i – D o r i s, Hosios Meletios, 33-35.  
327 Όπως η Β΄ Παρουσία, Κοιµήσεις Οσίων κ.λ.π., G a r i d i s, Le peinture, 152-153, µετάφρ. Μεταβυζαντινή 
Ζωγραφική, 206-208. Για τη Β΄ Παρουσία ειδικότερα, L a f o n t a i n e – D o s o g n e, L’ evolution, 289-290, 
317. D u f r e n n e, Mistra, 40-41. T o m e k o v i c, Programme du narthex, 140-141.  
328 Βίοι αγίων, T o m e k o v i c, Les saint ermites et moines dans le decor du narthex de Mileseva, Mileseva dans 
l’ Histoire du people Serbe. Colloque scientifique international ΰ l’ occasion de 750 ans de son existence, Juin 
1985, Beograd 1998, 51-65, ιδιαίτερα 62. 
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Αγίου Σισώη και ο απόστολος Πέτρος στραµµένος σε στάση δέησης προς τον ένθρονο (;) 
Χριστό.  

Η Ρ ί ζ α του Ι ε σ σ α ί (εικ. 93-94) είναι συµβολικού και δογµατικού περιεχοµένου 
θέµα, µε αναφορά στο δόγµα της Ενσάρκωσης, καθώς εικονογραφεί την προφητεία του Ησαϊα 
«...εξελεύσεται ράβδος εκ της ρίζης του Ιεσσαί» 329  και ταυτόχρονα αποτυπώνει το 
γενεαλογικό δέντρο της Παναγίας και του Χριστού, τονίζοντας την καταγωγή του από τους 
βασιλείς της Παλαιάς Διαθήκης. Ο εµπλουτισµός του θέµατος µε σκηνές από την Παλαιά 
Διαθήκη αρχικά και από την Καινή Διαθήκη κατά το 13ο αιώνα, ως πλήρωση των προφητειών 
της Παλαιάς330, συνδέουν το γενεαλογικό δέντρο του Χριστού µε το καθαυτό λειτουργικό 
πρόγραµµα που αναπτύσσεται στον κυρίως ναό, αιτιολογώντας τη θέση του θέµατος στο 
νάρθηκα ή σε άλλους περιµετρικούς του ναού χώρους (περίστωο, λιτή, τράπεζα 
µοναστηριών)331. Το 16ο αιώνα η παράσταση συχνά απεικονίζεται στους εξωτερικούς τοίχους 
ναών κυρίως της τότε κραταιάς Μολδαβίας 332 , ενδεχόµενο που δεν µπορούµε να 
αποκλείσουµε και για τις παραστάσεις της νότιας στοάς του εξεταζόµενου ναού, καθώς δεν 
είµαστε σίγουροι εάν η στοά ήταν κλειστή εξ’ αρχής. Ορισµένοι µελετητές συσχετίζουν την 
απεικόνιση της παράστασης στον εξωτερικό τοίχο µε τις ιστορικές συνθήκες της εποχής, 
δηλαδή την υποταγή του µεγαλύτερου µέρους των Βαλκανίων στους Οθωµανούς, και 
πιστεύουν ότι στη συγκεκριµένη εµφανή θέση η παράσταση αποκτά «απολογητική» σηµασία, 
λαµβάνει δηλαδή θέση υπεράσπισης του Χριστιανισµού ενάντια στις µονοφυσιτικές τάσεις 
της Αρµενίας και τον ισλαµισµό333.  

                                                
329 Ησαΐας 11.1.κ.ε. Η ράβδος θεωρήθηκε µία από τις βιβλικές προεικονίσεις της Θεοτόκου. Για το συσχετισµό 
της  παράστασης της Ρίζας του Ιεσσαί µε την προφητεία, βλ. Α σ π ρ ά  Β α ρ δ α β ά κ η , Οι Μικρογραφίες του 
Ακαθίστου, 36-42. Επίσης, Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, Ρ.Ι., 28-30. 
330 Αρχικά η Ρίζα περιελάµβανε µόνο µορφές (απλός τύπος). Μέσα στο γενικότερο πλαίσιο αφηγηµατικής 
διήγησης που επικρατεί την παλαιολόγεια περίοδο, η σύνθεση διευρύνεται συµπεριλαµβάνοντας και σκηνές από 
την Παλαιά και Καινή Διαθήκη (σύνθετος τύπος) και στη συνέχεια µορφές αρχαίων σοφών. Σχετικά µε το 
διαχωρισµό σε απλό και σύνθετο τύπο βλ. V .M i l a n o v i c, «The Tree of Jesse, 51 σηµ.1. Για την εισαγωγή 
σκηνών της Καινής Διαθήκης, βλ. T a y l o r, A Historiated Tree, 165 – 170. Επίσης, Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, Ρίζα 
Ιεσσαί, 15-24 (µε κατάλογο παραστάσεων) και για τους σοφούς, την ένταξη τους στη Ρίζα Ιεσσαί και την 
ταύτισή τους, στο ίδιο, 92 κ.ε.  
331 Για τη θέση όλων των µνηµειακών παραστάσεων της Ρίζα Ιεσσαί στους ναούς, βλ., M i l a n o v i c, The tree 
of Jesse, 58-59, T a y lo r, ό.π., 144-145. Επίσης, Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, Ρίζα Ιεσσαί, 332-340. 
332 A. D u m i t r e s c u, Note à propos de la peinture extérieure Moldave, CB 15 (1990) 191-194. The painted 
churches of Northern Moldavia, European Architectural History Network, 3/2008. Ενδεικτικά παραδείγµατα: 
Humor (1535), Moldoviƫa (1537), Voroneƫ (1547), Suceava (1532-34), Suceviƫa (µετά το 1595), Ș t e f ȃ n e s c u, 
Bucovine et Moldavie, πιν. LII, LIII, LXV, LXXIII, LXXXIV, XCIII. H e n r y, Moldavie, σχ.X-XIII, πιν. XLI, 
XLII, LXV, LXVI. Για τα Moldoviţα και Suceava, βλ. επίσης, Romania, 38 και 69 αντίστοιχα.  Για τη θέση και 
τη συµβολική διάσταση της Ρ.Ι. στον εξωτερικό τοίχο του ναού της Παναγίας Μαυριώτισσας στην Καστοριά,, Τ. 
Π α π α µ α σ τ ο ρ ά κ η ς, Ένα Εικαστικό Εγκώµιο του Μιχαήλ Η΄ Παλαιολόγου: Οι Εξωτερικές τοιχογραφίες 
στο Καθολικό της Μ. της Παναγίας Μαυριώτισσας στην Καστοριά, ΔΧΑΕ΄, περ. Δ΄, ΙΕ΄, 1989, 221-138.  
333 Η Nasta υποστηρίζει ότι ενώ ο βασικός γενεαλογικός χαρακτήρας του θέµατος παραµένει η παράσταση 
αποκτά και «απολογητική» σηµασία,  N a s t a Α., «L’Arbre de Jesse dans la peinture Sud - ést Europienne. Essai 
d’une nouvelle interprιtation iconographique du type des Arbres de Jesse du XVI -e siécle en Moldavie et des 
exemplaire Sud-ést Europienne qui s’y rattachent», Revue des Etudes Sud-ést Europienne, XIV (1976), 41-42. Ο 
Taylor αναφέρεται αόριστα στις συγκεκριµένες ιστορικές συνθήκες, χωρίς να επεκτείνει το συλλογισµό του στον 
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Η παρουσία των «Φιλοσόφων» στη Ρίζα του Ιεσσαί αιτιολογείται από τη διαλογική 
σχέση που εξ’ αρχής ανέπτυξε ο χριστιανικός κόσµος µε τα υψηλά νοήµατα των λόγων των 
αρχαίων σοφών και τις µονοθεϊστικές τάσεις στη φιλοσοφία ορισµένων από αυτούς, οι οποίοι 
ως άλλοι προφήτες προµήνυσαν την έλευση του Μεσσία334. Ως εκ τούτου δικαιολογείται η 
ενσωµάτωσή τους στο δέντρο που περιλαµβάνει προπάτορες και προφήτες του Ιησού, όπως 
και η µεµονωµένη θέση τους σε εισαγωγικούς στο ναό χώρους335.  

Στην κατώτερη ζώνη, δίπλα από τη Ρίζα Ιεσσαί, απεικονίζεται η Π α ν α γ ί α  στον 
τύπο της Κ υ ρ ί α ς των Α γ γ έ λ ω ν (εικ. 104). Η παράσταση συνδέεται µε την παρακείµενη 
Ρίζα Ιεσσαί, τονίζοντας το ρόλο της Θεοτόκου στην ενανθρώπιση του Θείου Λόγου. 
Ταυτόχρονα, υπενθυµίζει το ρόλο Της ως Μεσίτριας336, γεγονός που τονίζεται και από την 
απεικόνιση της Παναγίας και του Ιωάννη, εν είδει Δέησης, στη ζώνη των ουράνιων δυνάµεων 
στην παράσταση των Αίνων που εικονίζεται ακριβώς από πάνω (εικ. 103)337.  

 Στην ίδια ζώνη, µετά τη Θεοτόκο, εικονίζεται ο Ό σ ι ο ς Σ ι σ ώ η ς προ του τάφου 
(εικ. 105). Η εσχατολογικού περιεχοµένου σκηνή ανήκει στον κύκλο των ασκητικών 
παραβολών για το θάνατο και καταδεικνύει τη µαταιότητα του κόσµου τούτου και το 
αναπόφευκτο του θανάτου338. Η απεικόνιση του Οσίου Σισώη και των Α ί ν ω ν, που 

                                                                                                                                                    
γενεαλογικό ή απολογητικό χαρακτήρα της παράστασης, T a y l o r, A tree of Jesse, 172. Ιδιαίτερο εννοιολογικό 
περιεχόµενο προσδίδει ο Παπαµαστοράκης στην παράσταση της Ρίζα Ιεσσαί στην Παναγία Μαυριώτισσα 
συσχετίζοντάς την µε την αυτοκρατορική προπαγάνδα, Π α π α µ α σ τ ο ρ ά κ η ς, ό.π. Η Velmans τονίζει το 
γενεαλογικό χαρακτήρα του θέµατος, στο οποίο προσδίδει και έντονα σωτηριολογικό-διδακτικό περιεχόµενο που 
µέσω της θέσης στην εξωτερική επιφάνεια απευθύνεται ανοιχτά στους πιστούς, T.  
V e l m a n s, Message et coherence du programme iconographique des facades en Moldavie, στο Λιθόστρωτον, 
Studien  zur byzantinischen Kunst und Geschichte. Festschmift fϋr Marcell Restle, Stuttgart 2000, 294-312.  
334 Ήδη από το 2ο µ.χ. αι. ο Καρποκράτης και οι µαθητές του στην Αλεξάνδρεια συνέδεσαν το Χριστό µε τον 
Πυθαγόρα, τον Πλάτωνα και τον Αριστοτέλη, ενώ στη συνέχεια οι µεγάλοι ιεράρχες της εκκλησίας µελέτησαν 
διεξοδικά την αρχαία ελληνική γραµµατεία και τη χρησιµοποίησαν για την εξάπλωση του χριστιανισµού. Α. Κ α 
ρ π ό ζ η λ ο ς, Βυζαντινοί Ιστορικοί και Χρονογράφοι, εκδ. Κανάκη, Αθήνα 1997, 25-38 όπου και βιβλιογραφία. 
Για την περίοδο µετά την εικονοµαχία και τη λεγόµενη Αριστοτέλεια διαµάχη που ταράζει τους πνευµατικούς 
κύκλους τους παλαιολόγειους χρόνους, T a y l o r, ό.π., 153. Β. Ν. Τ α τ ά κ η ς, Πλατωνισµός και Αριστοτελισµός 
στο Βυζάντιο, Αθήνα 1952, 147-194, µε σχετική βιβλιογραφία. Για το ρόλο των σοφών ως προαγγέλων της 
έλευσης του Μεσσία, βλ. επίσης, Πρωτ. Γ. Μ ε τ α λ λ η ν ό ς, Ορθοδοξία και Ελληνικότητα, Αθήνα 1987, 11 κ.ε. 
335 Στη Μ. Φιλανθρωπηνών και αλλού εικονίζονται ανεξάρτητα από τη Ρίζα Ιεσσαί. Αναφορά σε µεµονωµένες 
απεικονίσεις φιλοσόφων, Κ. Σ π ε τ σ ι έ ρ η ς, «Εικόνες Ελλήνων φιλοσόφων εις εκκλησίας», 386 κ.ε. Ο Δ. 
Τριανταφυλλόπουλος σε σχετικό άρθρο του για το εικονογραφικό πρόγραµµα της µονής Φιλανθρωπηνών 
παρατηρεί ότι εκτός από τη συνήθη σύνδεση των Φιλοσόφων µε την εισαγωγή των ουµανιστικών – 
αναγεννησιακών ιδεών στη µεταβυζαντινή εικονογραφία η απεικόνιση τους «υπογραµµίζει την καθολικότητα 
της Ορθόδοξης Εκκλησίας», Τ ρ ι α ν τ α φ υ λ λ ό π ο υ λ ο ς, Μονές Νήσου Ιωαννίνων, 379-380. 
336 Γ. - Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ, Εικόνες της Μονής Σινά, τ. Α΄ Αθήναι 1956, 21. 
337 Βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 292, 294. 
338 Λόγω του εσχατολογικού του περιεχοµένου συχνά απεικονίζεται σε τράπεζες και λιτές µοναστηριών, πάνω ή 
δίπλα σε εισόδους ή φωτιστικά ανοίγµατα Η θέση του δίπλα σε ανοίγµατα αφενός µεν εξυπηρετεί, καθώς η 
σκηνή προσαρµόζεται εύκολα σε στενές επιφάνειες, αφετέρου είναι συµβολικό της εισόδου σε έναν άλλο κόσµο. 
Διεξοδική αναφορά και ανάλυση, S t i c h e l, Vergänglichkeitsdarstellungen, 83-112. Πάνω από τη δυτική θύρα 
εισόδου εικονίζεται στη λιτή της Μ. Βαρλαάµ (Χ α τ ζ ο ύ λ η, Λιτή Μονής Βαρλάαµ, εικ. 24-25, 135) και δίπλα 
από την είσοδο της Μ. Πατέρων (Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 268, εικ. 182), δίπλα από παράθυρο στην 
Τράπεζα της Λαύρας (Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου Όρους, 331, 333, φωτ. 21 όπου γίνεται αναφορά 
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αναπτύσσονται στις ανώτερες ζώνες339, µπορεί να θεωρηθεί ως ζωγραφική αποτύπωση των 
λειτουργικών ύµνων, καθώς συνδέονται µε την ακολουθία του όρθρου και τη νεκρώσιµη 
ακολουθία για µοναχούς που ψάλλονται στο χώρο του νάρθηκα340. Παράλληλα, η παράσταση 
των Α ί ν ω ν έχει συνδεθεί από τους µελετητές µε τη Δευτέρα Παρουσία λόγω του 
εσχατολογικού και δοξαστικού της περιεχοµένου (είναι ο ύµνος των έµβιων όντων προς το 
Δηµιουργό Χριστό) 341. Στη σύνθεση του Αγίου Νικολάου η παρουσία της Παναγίας και του 
Προδρόµου υπό µορφή Δέησης στους Αίνους κάνει πιο άµεση τη νοηµατική σύνδεση της 
παράστασης µε τη Β΄ Παρουσία, αναπόσπαστο στοιχείο της οποίας αποτελεί η Δέηση (εικ. 
108)342. Η Παναγία και ο Πρόδροµος συµπεριλαµβάνονται νωρίτερα εν είδει Δέησης στην 
παράσταση των Αίνων της µονής Φωτµού στην Αιτωλοακαρνανία (1589), έργο των 
Λινοτοπιτών ζωγράφων Μιχαήλ και Κώστα343, καθώς και στην αντίστοιχη παράσταση της 
Τράπεζας της Μονής Χελανδαρίου (1621-1622) 344 . Σύµφωνα µε τη διάρθρωση του 
υπάρχοντος εικονογραφικού προγράµµατος, εάν υπήρχε παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας, 
θα πρέπει να απεικονιζόταν στην εξωτερική πλευρά του δυτικού τοίχου345. Είτε πάντως 
υπήρχε Β΄ Παρουσία είτε όχι, η Δέηση στο θέµα των Αίνων και η απεικόνιση αποστόλων και 
ευαγγελιστών στη παράσταση της Ρίζας του Ιεσσαί 346 αποκτούν ιδιαίτερη σηµασία, καθώς 

                                                                                                                                                    
στις παραστάσεις και άλλων µονών) και κάτω από το παράθυρο στον Αγίου Νικολάου της Θεολογίνας, Π α ϊ σ ί 
δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, εικ. 102α.  
339 Για την θέση της παράστασης στα κορυφαία µέρη του νάρθηκα, σε στοές, εξαρτικά ή λιτές µονών, D e l i y a 
n n i – D o r i s, Hosios Meletios, 13. 
340 Οι ψαλµοί ψάλλονται µαζί µε τα στιχηρά και τη Μεγάλη Δοξολογία στο τέλος του όρθρου, J. G o a r, 
Euchologion sive Ritual Graecorum, Graz 2d ed., 1960, 39. Από το 14ο αι. αποδεσµεύονται από τον όρθρο, 
συµµετέχουν όµως στη νεκρώσιµη ακολουθία  Βλ. σχετ., D e l i y a n n i – D o r i s, ό.π., 33-34. Π α ρ χ α ρ ί δ ο 
υ, Αίνοι, 211-213. Μ ε ρ ά ν τ ζ α ς, Εικονογράφηση Αίνων, 1, σηµ. 2-6. 
341 Ο Χριστός, ως Δηµιουργός του σύµπαντος και Δίκαιος Κριτής, τώρα και µετά, στη Β΄ Παρουσία του, 
υµνείται από έµψυχα και άψυχα όντα. Πηγή έµπνευσης και των δύο συγγενών θεµάτων αποτελούν κείµενα 
αποκαλυπτικού περιεχοµένου, ενώ η παρόµοια εικονογραφική τους σύνθεση οφείλεται στη χρήση στοιχείων που 
απορρέουν από τα κείµενα της Παλαιάς Διαθήκης (Δευτερονόµιο, 32: 39, 43 Ησαΐας, 34: 11) και της Καινής 
(Αποκάλυψη Ιωάννη). Tη σχέση των Αίνων µε την Β΄ Παρουσία σηµείωσαν: L. B r e h i e r, L’ Art Chrétien, 
Paris 1928, 147. M. K. G a r i d i s, Etudes sur le jugement dernier post-byzantin du XVe a la fin du XIXe siecle. 
Iconographie - Esthetique, Θεσσαλονίκη 1985, 52 και του ίδιου, Peinture Murale, 247, 249, 254-256. H. D e l i y 
a n n i – D o r i s, «Die Wandmalereien des 15. Jahrhunderts in Ajios Nikolaos in Zarnata», Festschrft fur Klaus 
Wessel zum Geburstag, Munchen 1988, 61-64, 70, 76, εικ. 1, 16. Εκτενή αναφορά κάνει, επίσης, ο Schiemens, 
βλ. πιο κάτω σηµ. 340. Στις Τράπεζες των Μ. Εσφιγµένου και Χελανδραρίου τοποθετείται στη θέση που σε 
άλλες τράπεζες του Αγίου Όρους εικονίζεται η Β΄ παρουσία, Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου Όρους, 337.   
342 Η Δέηση δηλώνει την ανάγκη των ανθρώπων για τη φιλευσπλαχνία του Χριστού και τις ευχαριστίες τους 
προς την Θεοτόκο - Μεσίτρια. Μάλιστα, σύµφωνα µε την Penkova, «η Δέηση εκφράζει από µόνη της την 
ολοκληρωµένη ιδέα της τελικής κρίσης», P e n k o v a, Backovo, 61. 
343 Π α λ ι ο ύ ρ α ς, Αιτωλοακαρνανία, 245. Π α ρ χ α ρ ί δ ο υ, ό.π., πιν.70. Διεξοδική βιβλιογραφία για το θέµα 
στη Φωτµού, Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, 65, σηµ. 283. Στην παράσταση της Φωτµού αποδίδεται 
διαφορετικά η δόξα από αυτή του Αγίου Νικολάου.  
344 Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 337, σχ. 36. 
345 Για τη θέση της Β΄ Παρουσίας στο νάρθηκα, D u f r e n n e, Mistra, 40-41, L a f o n t a i n e –D o s o g n e, L’ 
Evolution, 289-290, 317. 
346 Στην κορυφή της Ρίζας του Ιεσσαί εκατέρωθεν του Χριστού απεικονίζονται δώδεκα συνολικά µορφές: 
σώζονται τα ονόµατα των δύο κορυφαίων αποστόλων, Πέτρου και Παύλου, δεξιά και αριστερά Του, και 
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επιχειρείται σύνδεση Παλαιάς και Καινής Διαθήκης και ταυτόχρονα αναδεικνύεται η 
θεολογική κατάρτιση του ζωγράφου.  

Ο Schiemens δίνει µία επιπλέον διάσταση στην ερµηνεία της παράστασης των Αίνων, 
στην οποία αποδίδει και «απολογητικό-υπερασπιστικό» χαρακτήρα, συσχετίζοντας τους 
περιφρονηµένους από τη Δευτέρα Παρουσία µε τον όµιλο των βασιλέων στους Αίνους, τους 
οποίους θεωρεί «άπιστους» ανθρώπους347, εναντίον των οποίων καλούνται να παλέψουν οι 
Ορθόδοξοι Χριστιανοί348. Η απεικόνιση της Β΄ Παρουσίας στους εξωτερικούς τοίχους των 
εκκλησιών και κατ’ επέκταση των Αίνων και της Ρίζας Ιεσσαί προσδίδει «απολογητικό» 
χαρακτήρα349 στις παραστάσεις. Υπ’ αυτό το πρίσµα, η απεικόνιση των Αίνων δίπλα στη Ρίζα 
του Ιεσσαί, θα µπορούσε να αντανακλά τη διάχυτη για την εποχή εκείνη αντίληψη της 
αντίστασης κατά των άπιστων κατακτητών. 

Στην ανώτερη ζώνη αποδίδεται η ιστορία του Ά β ε λ και του Κ ά ι ν, µοιρασµένη 
δεξιά και αριστερά της δόξας του Χριστού που αποτελεί τµήµα της παράστασης των Αίνων 
(εικ. 106, 108). Το θέµα εικονίζεται στους νάρθηκες των εκκλησιών και στις λιτές των 
µοναστηριών, όπως συνηθίζεται για τα θέµατα της Παλαιάς Διαθήκης350. Η επιλογή του 
συγκεκριµένου τµήµατος του κεφαλαίου της Γένεσης, φαίνεται ότι δεν είναι τυχαία, αλλά 
συνάδει µε την υπόλοιπη διακόσµηση, καθώς τα δύο αδέλφια προεικονίζουν αντίστοιχα τον 
ποιµένα Χριστό και τον Ιούδα351. Η παρουσία του τελευταίου είναι αναγκαία για την 
πραγµάτωση του σταυρικού θανάτου του Ιησού που θα µας απαλλάξει από το προπατορικό 

                                                                                                                                                    
ακολουθούν οι ευαγγελιστές: Ιωάννης ο Θεολόγος και Λουκάς µετά τον Πέτρο και ο Μάρκος µετά τον Παύλο. 
Απόστολοι περιλαµβάνονται ξανά µόνον στις Ρίζες των Baćkovo και Cetățuia, βλ. κεφ. Εικονογραφική 
Ανάλυση, Ρ.Ι., 277.  
347 Θεωρεί δηλαδή ότι οι «βασιλείς» των Αίνων έχουν αντίστοιχη συµβολική θέση µε τους περιφρονηµένους της 
Β΄ Παρουσίας, ανάµεσα στους οποίους περιλαµβάνονται αιρετικοί (Λατίνοι, Αρµένιοι, Τούρκοι), δηλαδή 
«άπιστοι» άνθρωποι, S c h i e m e n s, «Die Sintflut, das Jungste Gericht und der 148. Psalm», CA 38 (1990),159-
194 και ιδιαίτερα 166-172, 178-182. Του ίδιου, «The painted Psalms of Athos», 224-226, αναφορά και στο 
άρθρο του «IC XC ο βασιλεύς των βασιλευόντων, 191-202. 
348 Η Β΄ Παρουσία στην εξωτερική επιφάνεια των τοίχων σε κοινή θέα, εκτός από εσχατολογικό αποκτά 
«απολογητικό» περιεχόµενο υπενθυµίζοντας στους πιστούς από τη µια ότι πρέπει να αντιστέκονται σε ότι 
αντιβαίνει στην ορθή πίστη τους, από την άλλη ότι τους περιµένει στο τέλος µια θέση στον παράδεισο. 
Αντίστοιχο µήνυµα διαβλέπει ο µελετητής και στους στίχους 4-9 του ψαλµού 149 των Αίνων, όπου οι Όσιοι 
είναι οι πιστοί Χριστιανοί, που µε την πίστη τους κατέκτησαν την αγιότητα και τα έθνη. Αντιθέτως, ως «άπιστοι» 
νοούνται στην παράσταση οι λαοί και οι βασιλείς τους (στ. 7-8) και εν προκειµένω στα Βαλκάνια ως άπιστοι 
θεωρούνται οι Μουσουλµάνοι.  
349 Ιδιαίτερα όσον αφορά στα Μολδαβικά Μνηµεία όπου η παράσταση της Ρ. Ι. και η Β΄ Παρουσία εικονίζονται 
στους εξωτερικούς τοίχους των εκκλησιών. Ενδεικτικά για τη Β΄ Παρουσία βλ., Ναός Τιµίου Σταυρού στο Patra 
(1487, µε ελληνικές επιγραφές στις τοιχογραφίες), Δ ε λ η γ ι ά ν ν η ς, Ρουµανία, εικ. 137. Για τη Ρ.Ι., βλ. πιο 
πάνω, 60-61. 
350 Ο κύκλος της Γένεσης στα µνηµεία της Μολδαβίας βρίσκει θέση και στις εξωτερικές επιφάνειες των ναών. 
Βλ., H e n r y, Les eglises Moldavie, 245-246, 277-8.  S t e f a n e s c u, Bucovine et Moldavie 1, 184. C o m a r – 
n e s c o, Voroneț, 91. Εικονίζεται επίσης, στην Τράπεζα της Μ. Λαύρας, Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου 
Όρους, 68. 
351 K. W e s s e l, Kain und Abel, RBK III, 717-722.  G. H a n d e r s o n, Abel und Kain, LCI 1 (1968) 5-10. 
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αµάρτηµα 352 , το οποίο κουβαλούν όλες οι ανθρώπινες γενιές που απαριθµούνται στη 
γειτονική Ρίζα του Ιεσσαί353. Η  θέση της ιστορίας εκατέρωθεν της δόξας των Αίνων και η 
εικονογραφική απόδοσή της παραπέµπει στην αντίστοιχη απόδοση της ιστορίας στη Μονή 
Δοχειαρίου354. 

Τέλος, στο ανατολικό άκρο της κατώτερης ζώνης αποδίδεται η ολόσωµη µορφή του Α 
γ ί ο υ Π έ τ ρ ο υ, ο οποίος είναι στραµµένος προς τα δεξιά, µε το δεξί χέρι σε χειρονοµία 
δέησης ή συνοµιλίας. Στο συγκεκριµένο σηµείο παρεµβαίνει εγκάρσια ο δυτικός τοίχος του 
παρεκκλησίου του 18ου αιώνα (σχ. 4) και διακόπτει το θέµα που συνεχίζεται στο εσωτερικό 
του παρεκκλησίου µε τη µετωπική και ένθρονη µορφή του Χριστού, όπως µπορούµε να 
συµπεράνουµε από τη γωνία θρόνου (;) που σώζεται στο ύψος που βρίσκονται τα γόνατα του 
Πέτρου (εικ. 112). Καθώς στο παρεκκλήσι δε σώζεται το υπόλοιπο τµήµα των τοιχογραφιών 
από τη φάση του 17ου αιώνα, δεν γνωρίζουµε εάν η τοιχογραφία περιοριζόταν στις δύο µορφές 
ή εάν στην άλλη πλευρά του θρόνου απεικονιζόταν ο απόστολος Παύλος. Για λόγους 
συµµετρίας, κατ’ αντιστοιχίαν της ένθρονης δορυφορούµενης Θεοτόκου, θα µπορούσαν να 
απεικονίζονται και οι δύο απόστολοι, δεόµενοι, εκατέρωθεν του ένθρονου Χριστού355. 
Εξάλλου, η από κοινού απεικόνιση των δύο κορυφαίων αποστόλων, είτε στραµµένων ο ένας 
προς τον άλλο είτε σε εναγκαλισµό356, είναι αρκετά συνηθισµένη στη Μεταβυζαντινή τέχνη 
στο πλαίσιο της φιλενωτικής προπαγάνδας357. Βέβαια, η απεικόνιση των δύο αποστόλων σε 
                                                
352 Για τον ευχαριστιακό χαρακτήρα της σκηνής, S t e f a n e s c u, Illustration des Liturgies dans l’ art des 
Byzance et del ‘Orient, v.II, Annuaire de l’ Institut de Philologie et de Histoire Orientals, III (1935), 402-510, 
και ιδιαίτ., 466-467. 
353 Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 333. 
354 Βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 297-298. 
355 Παραστάσεις Δέησης στους ναούς είναι συνηθισµένες από το 14ο αι., και µάλιστα στον κυρίως ναό, απέναντι 
από τον τιµώµενο άγιο. Σχετική βιβλιογραφία, κεφ. Ναοί Ελασσόνας, σελ. 335 σηµ. 2241. Στην παλαιά Τράπεζα 
της µονής Διονυσίου εικονίζονται σε µορφή Δέησης ο Πρόδροµος, κεντρική µορφή, µε τους δύο κτήτορες, ενώ 
πιο δίπλα ο Χριστός σε προτοµή στεφανώνει τους Αγίους Γεώργιο και Δηµήτριο που αποδίδονται σε στάση 
δέησης, Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 101-102, σχ. 21. Παραστάσεις Δέησης µε τη Θεοτόκο και το Χριστό ένθρονους να 
δέχονται τη Δέηση αγίων συναντούµε επίσης στη λιτή της Μ. Διονυσίου, Μ. Διονυσίου, εικ. 393, 394-395, 396-
399. Στη λιτή της Μ. Δοχειαρίου, Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, 378 σηµ. 1781, εικ. 179-180, µε αναφορά και 
στην Μ. Δουσίκου Θεσσαλίας. Στο Μ. Μετεώρο εικονίζεται µόνο η Θεοτόκος, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς –Σ ο φ ι α ν ό 
ς, Μ. Μετέωρο, 161.   
356 Ο εναγκαλισµός των δύο αποστόλων είναι θέµα που προέρχεται από την Κρητική εικονογραφία, M. V a s s i l 
a k i, A Cretan Icon in the Ashmolean: the Embrace of Peter and Paul, JOB 40(1990), 405-422. Στην εντοίχια 
ζωγραφική θεωρείται αγιορείτικη επίδραση Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 201, πιν. 10β, 91γ. Κ α ρ α µ π ε ρ ί -
δ η, Μ. Πατέρων, 332. Στραµµένοι ο ένας προς τον άλλο εικονίζονται: Καθολικό Μ. Δοχειαρίου, M i l l e t, 
Athos, πιν. 217. Τράπεζα Διονυσίου, φάση 1603, Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου Όρους, 119. Στο 
παρεκκλήσι του Αγ. Γεωργίου της Μ. Αγ. Παύλου, M i l l e t, ο.π., πιν. 193.2. Εκατέρωθεν της θύρας εισόδου 
και αντικρυστά στην Παναγία Ρασιώτισσα, Γ ο ύ ν α ρ η ς, Παναγία Ρασιώτισσα, 146-147, πιν. 37β, 38β, µε 
βυζαντινά παραδείγµατα. Μεταµόρφωση Βελτσίστας, S t a v r o p o u l o u, Veltsista, 52 α-β. Άγ. Νικόλαος 
Βίτσας, Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 156-157, πιν. 92 α-β. Για τα Θεσσαλικά µνηµεία, µονές και ναούς, Σ δ ρ 
ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 282. Στην Ελασσόνα εικονίζονται στο ναό του Αγίου Βησσαρίωνα στο βόρειο τοίχο δίπλα 
από το Ιερό Βήµα. 
357 H. L. K e s s l e r, The meeting of Peter and Paul in Rome. An Emblematic Narrative of Spiritual Brotherhood, 
DOP 41 (1978), 165-275. K r e i d l – P a p a d o p o u l o s K., Die Ikone mit Petrus und Paulus in Wien, ΔΧΑΕ, 
περ. Δ, Ι (1980-81), 339-356, ιδιαιτ. 346-348. Ν. Γ κ ι ο λ έ ς, Εικονογραφικά θέµατα στη βυζαντινή τέχνη 
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Δέηση358 προς το Χριστό είναι σπάνια και απαντά κυρίως σε εικόνες, όπως η ιταλοκρητική 
εικόνα του 15ου αιώνα στο Μουσείο της Πίζας359. Στην περίπτωση που η παράσταση του 
Αγίου Νικολάου συµπληρωνόταν µε τη µορφή του Παύλου, τότε η εκδοχή µιας φιλενωτικής 
διάθεσης συνάδει και µε την παράλειψη του Μελισµού από την κόγχη360. Ενδεχόµενη 
απεικόνιση του Πέτρου µόνο δίπλα στο Χριστό θα µπορούσε να σηµαίνει είτε την ξεκάθαρη 
θέση του ζωγράφου υπέρ της δυτικής Εκκλησίας, κάτι το οποίο δεν διαφαίνεται από την 
υπόλοιπη εικονογραφία, είτε µια εσχατολογική ερµηνεία της παράστασης σε συχετισµό µε τις 
υπόλοιπες της νότιας στοάς, καθώς ο κορυφαίος των αποστόλων είναι ο κλειδοκράτορας των 
πυλών της ουράνιας βασιλείας, όπως δηλώνει και το κείµενο του ειλητού του: ΤΑC ΚΛΕΙC / 
ΕΧΩΝ CY ΤΩΝ / ΑΝΟΚΤΩΡΩΝ / ΛΟΓΕ ΘΑΡΩΝ / ΑΝΟΙΓΩ ΠΑCΟΙ / ΤΟΙC ΔΕΩΜΕΝΟΙC361. 

Οι παραστάσεις που επιλέγονται για την ιστόρηση της νότιας στοάς στο σύνολό τους 
µεταφέρουν σχεδόν αυτούσιο και µε πολλές εικονογραφικές οµοιότητες το πρόγραµµα που 
αναπτύσσεται στις Λιτές ή τις Τράπεζες των µονών του Άθω, ιδιαίτερα αυτό της Λαύρας και 
της Δοχειαρίου. Η Ρίζα του Ιεσσαί εικονογραφικά και τεχνοτροπικά σχετίζεται µε την 
αντίστοιχη της Λαύρας362, κάτω από την οποία εικονίζεται σε συνεχόµενη ζώνη η ιστορία του 
Άβελ και του Κάιν363, ενώ η παράσταση του Οσίου Σισώη αποδίδεται στον απέναντι τοίχο364. 
Η ιστορία των δύο αδελφών παραπέµπει στην εκδοχή της Δοχειαρίου λόγω διάταξης365. Στη 
Μ. Δοχειαρίου η ιστορία των Αβελ και Κάιν τοποθετείται δίπλα από τη Ρίζα του Ιεσσαί και 
διασπάται από τυφλό αψίδωµα στο ίδιο ακριβώς σηµείο που ο ζωγράφος του Αγίου Νικολάου 
διακόπτει τη δική του διήγηση για να απεικονίσει τη δόξα από τους Αίνους (εικ. 103). Κι ενώ, 
                                                                                                                                                    
εµπνευσµένα από την αντιπαράθεση και τα σχίσµατα των δύο Εκκλησιών, Θωράκιον, 263-284, ιδιαιτ. 277-278. 
A. S t a v r o p o u l o u, Une version de la Traditio Legis sur une icone ialo-cretoise, I Greci durante la 
venetocrazia: Uomini, spazio, idee (XIII – XVIII sec.), Atti del Convegno Internationale di Studi, Venezi, 3-7 
Dicembre 2007, 725-838, ιδιαίτ. 730-733.  
358 Στη Δέηση της λιτής της Μ. Δοχειαρίου, απ΄’ όπου επηρεάζονται εικονογραφικά οι παραστάσεις της στοάς, ο 
Χριστός και η Θεοτόκος εικονίζονται ένθρονοι εκατέρωθεν της εισόδου από τη Λιτή στον κυρίως ναό. Ο Ιησούς 
αποδίδεται στον τύπο του Μεγάλου Αρχιερέα και δέχονται ο πρώτος τη Δέηση του Πρόδροµου και η δεύτερη 
του Αγίου Νικολάου. Η Δέηση συµπληρώνεται µε τις µορφές των κορυφαίων αποστόλων Πέτρου και Παύλου σε 
µετάλλια. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, 75, 374-378, εικ. 180-182, 193. 
359  Η συναπεικόνιση των τριών µορφών συναντάται από τα παλαιοχριστιανικά χρόνια και κατά τη 
µεσοβυζαντινή περίοδο στη Δύση, S t a v r o p o u l o u, ό.π., 729 κ.ε., εικ. 1, µε παραδείγµατα.  
360 Ενδιαφέρουσα συνάφεια µε τις παραστάσεις της στοάς παρουσιάζει το πρόγραµµα του µονόχωρου καθολικού 
της µονής Παναγίας Καλογραιών στη Ζίτσα, µε τοιχογραφίες του 16ου αι. Στο κάθετους τοίχους του κυρίως ναού 
εικονίζεται, νότια, η ένθρονη βρεφοκρατούσα, ως τιµώµενο πρόσωπο και βόρεια, η Δέηση. Δίπλα από τη Δέηση 
αποδίδεται ο εναγκαλισµός των δύο κορυφαίων αποστόλων. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ο.π., 331. 
361 Επίγραµµα που συνοδεύει τον άγιο Πέτρο και στηρίζεται στα λόγια του ευαγγελίου του Ματθαίου, (ιστ΄. 18): 
“καί δώσω σοί τάς κλεῖς τῆς βασιλείας τῶν οὐρανῶν καί ὅ ἐάν δήσης ἐπί τῆς γής, ἔσται δεδεµένον ἐν τοῖς 
οὐρανοῖς, καί ὅ ἐάν λύσης ἐπί τῆς γής, ἔσται λελυµένον ἐν τοῖς οὐρανοῖς. Το ίδιο επίγραµµα αναφέρει και η 
Ερµηνεία, 232. 
362 Ρίζα Ιεσσαί υπήρχε επίσης, στη µονή Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, 60. Ανθίβολο µε 
την παράσταση σώζεται στη µονή Διονυσίου, Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου Όρους, 340 σηµ. 151. 
363 M i l l e t, Athos, πιν. 148.1 (και στην ηλεκτρονική δ/νση http://ica.princeton.edu/M i l l e t/index.php).  
364 M i l l e t, Athos, πιν. 150-151. Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 333. 
365 M i l l e t, ό.π., πιν. 240. 1, 2. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 208-209. Παρόµοια είναι η εικονογραφία της ιστορία των 
δύο αδελφών και στην τράπεζα της Μ. Διονυσίου, Μ. Διονυσίου, εικ. 558. 
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όπως φαίνεται, ο ιερέας Ιωάννης για την ιστόρηση της στοάς χρησιµοποιεί στοιχεία από το 
εικονογραφικό πρόγραµµα των Τραπεζών του Αγίου Όρους όπου έχουν εργαστεί ζωγράφοι 
της Κρητικής Σχολής, για την παράσταση των Αίνων στηρίζεται σε πρότυπο των Λινοτοπιτών 
ζωγράφων στο οποίο περιλαµβάνεται η Δέηση 366 . Είναι προφανές ότι η επιλογή των 
συγκεκριµένων παραστάσεων από το ζωγράφο του Αγίου Νικολάου δεν είναι τυχαία. Οι 
σκηνές επιλέγονται έτσι ώστε, αφενός µεν να προσαρµόζονται στη διαθέσιµη επιφάνεια, 
αφετέρου δε να αποτυπώνουν µε σαφήνεια τη συµβολική διάσταση του χώρου.  

Το ερώτηµα, εάν οι παραστάσεις της νότιας στοάς εντάσσονταν στη διακόσµηση ενός 
κλειστού χώρου ή στη διακόσµηση µιάς ανοιχτής στοάς, δεν µπορεί να απαντηθεί µε 
βεβαιότητα367. Πάντως, η αγιογράφηση των εξωτερικών επιφανειών και των προσόψεων των 
ναών, πρακτική διαδεδοµένη τα παλαιολόγεια χρόνια368, δεν ήταν ασυνήθιστη και την περίοδο 
εκείνη. Εξωτερικές τοιχογραφίες σώζονται σε ναούς της Καστοριάς369, στην Άρτα370 και 
κυρίως στα µνηµεία της τότε Μολδαβίας371. Στην περιοχή της Ελασσόνας διατηρούνται 
ακόµα τοιχογραφίες στην όψη του δυτικού τοίχου του ναού του Αγίου Βησσαρίωνα (πρώην 
Ταξιαρχών, 1600, εικ. 248-249)372 και του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου (1610/11). Στην 
Τσαριτσάνη έχουν σωθεί δύο παραστάσεις στην εξωτερική επιφάνεια του νότιου τοίχου στο 
ναό των Ταξιαρχών (εικ. 250-252)373  και ελάχιστα δείγµατα από αντρική µορφή στην 
ανατολική άκρη του νότιου τοίχου του ναού των Αγίων Αναργύρων (εικ. 284)374. Εάν ο τύπος 
της µονόχωρης βασιλικής, που επιχωριάζει στην περιοχή της Ελασσόνας, περιελάµβανε 

                                                
366 Την αντίστοιχη παράσταση στη Μ. Φωτµού Αιτωλοακαρνανίας (1589), Βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 294. 
367 Στο ναό της Κοίµησης στο Ζάρκο, που επίσης αγιογράφησε ο ιερέας Ιωάννης, µέχρι πρόσφατα διατηρούνταν 
στην εξωτερική όψη του δυτικού και νότιου τοίχου οι παραστάσεις της Δευτέρας Παρουσίας και της Κοίµησης. 
Σε πρόσφατη επίσκεψή µου, ο ναός ήταν ασβεστοχρισµένος. Αναφορά στις τοιχογραφίες κάνει η Σαµπανίκου, η 
οποία τις χρονολογεί στο 18ο αιώνα, και ο Βιταλιώτης. Σ α µ π α ν ί κ ο υ, Παρεκκλήσι Τριών Iεραρχών, 267, εικ. 
192, 193.  V i t a l i o t i s, Saint Etienne, 434.  
368 Μ. Γ α ρ ί δ η ς, Η εξωτερική ζωγραφική διακόσµηση στην Άρτα. Ναός Αγίας Θεοδώρας, Πρακτικά Διεθνούς 
Συµποσίου για το Δεσποτάτο της Ηπείρου (Άρτα, 27-31 Μαΐου 1990), Άρτα 1992, 401-417, ιδιαίτ. 402-404, µε 
επιπλέον υστεροβυζαντινά παραδείγµατα τοιχογράφησης σε εξωνάρθηκες και δυτικές προσόψεις µικρών 
µονόχωρων στην ευρύτερη βαλκανική χερσόννησο. 
369 Στην Παναγία Κουµπελίδικη και στο παρεκκλήσι της Παναγίας Μαυριώτισσας, τον Άγιο Ιωάννη Θεολόγο 
(1552), Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγιος Ιωάννης Μαυριώτισσας, 4, 7-8, σχεδ. 4, πιν. 25. Στο ναό των Ταξιαρχών, έργο του 
Σέρβου ηγεµόνα Μιχαήλ Ασάν και της µητέρας του (14ος αι.), Δ ρ α κ ο π ο ύ λ ο υ, Η Πόλη της Καστοριάς, 98. 
Στον Άγιο Νικόλαο Τζώτζα (τέλη 14ου αι.), Ιω. Σ ι σ ί ο υ, Μιά άγνωστη σύνθεση στον Άγιο Νικόλαο Τζώτζα, 
Aφιέρωµα στον Σ. Κίσσα, 511-536, ιδιαίτ. 514, σχ.3. Για παραστάσεις στις προσόψεις βυζαντινών εκκλησιών 
στην Καστοριά, βλ. N. S o l a k o v, Fresques sur la fascade orientale des églises à Kastoria. Une pratique 
byzantine inconnue, Aφιέρωµα  στον Π. Βοκοτόπουλο, 465-473. 
370 Αναφερόµαστε στο ναό της Αγίας Θεοδώρας Άρτας στην υστεροβυζαντινή φάση, Γ α ρ ί δ η ς, ό.π. 401-2, 
405 κ.ε., σχ. 1, 2, εικ. 5-6. 
371 Για τα Μολδαβικά µνηµεία, βλ. πιο πάνω, σηµ. 333. Επίσης, στο Kremikovci της Βουλγαρίας απεικονίζεται η 
Β΄ Παρουσία στο δυτικό τοίχο, G r a b a r, Boulgarie, LVI. 
372 Για τον Άγιο Βησσαρίωνα, βλ. κεφ. Ναοί Ελασσόνας, 349-352. 
373 Βλ. κεφ. Ναοί Ελασσόνας, σελ. 353-354.   
374 Τα τελευταία αποκαλύφθηκαν µετά την αποµάκρυνση του επιχρίσµατος από τις εξωτερικές επιφάνειες των 
τοίχων, κατά τη διάρκεια εργασιών συντήρησης και ανάδειξης του ναού από τον ιερέα, π. Γεώργιο Κοντοτάσσο 
σε συνεργασία µε το συντηρητή της πρώην 7ης Ε.Β.Α. (νυν ΕΦΑ Λάρισας), κ. Μ. Μητσάτσικα.  
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κλειστή στοά και/ή νάρθηκα, πιθανότατα τα µαρτυρολόγια θα εντάσσονταν στη διακόσµηση 
του εισαγωγικού στο ναό χώρου, ως είθισται, αφήνοντας χώρο για την ανάπτυξη άλλων 
αγιολογικών κύκλων στον κυρίως ναό. Ως εκ τούτου θεωρούµε πιο πιθανό ότι οι απλές 
βασιλικές της Ελασσόνας, όπως και ο Άγιος Νικόλαος, τουλάχιστον στην αρχική τους 
οικοδοµική φάση, έφεραν ανοικτή στοά στην µακριά πλευρά, τύπος συνηθισµένος κατά την 
οθωµανική περίοδο375, που κοσµούνταν µε τοιχογραφίες στην εξωτερική επιφάνεια.  

 
Εν κατακλείδι, στην ανάπτυξη του εικονογραφικού προγράµµατος αναγνωρίζονται 

δύο επίπεδα: το πρώτο αφορά τον τρόπο ανάπτυξης του προγράµµατος στις κατακόρυφες 
επιφάνειες του µονόχωρου ναού, το δεύτερο τη θεµατική επιλογή σκηνών οι οποίες 
αποτυπώνουν τη συµβολική διάσταση του χώρου που διακοσµούν. Η θεµατική ενότητα της 
νότιας στοάς αλλά και η διάταξη σε συνεχόµενες ζώνες του µηνολογίου στον κυρίως ναό 
παραπέµπουν στις µονές του Άθω και ιδιαίτερα αυτές της Λαύρας και της Δοχειαρίου. Στα 
προγράµµατα των Κρητικών ζωγράφων παραπέµπει, επίσης, η ιστόρηση των Αναστάσιµων 
επεισοδίων σε αυτοτελείς πίνακες και ο πιθανότατα µη αναπτυγµένος Κύκλος Παθών376, όπως 
µπορούµε να συµπεράνουµε από τις διαστάσεις του ναού και το πρόγραµµα της Κοίµησης στο 
Ζάρκο. Ωστόσο, η διάταξη και η εικονογραφία συγκεκριµένων σκηνών, όπως για παράδειγµα 
η Βρεφοκτονία, η Μεταµόρφωση, η Μεταµέλεια του Ιούδα, οι ολόσωµοι άγιοι, αλλά και οι 
Αίνοι στο νάρθηκα, φανερώνουν εξοικείωση µε την εικονογραφία της «Σχολής της 
Βορειοδυτικής Ελλάδας» και χρήση των προτύπων της στο βαθµό που εξυπηρετούνται οι 
στόχοι του προγράµµατος. Είναι φανερό ότι το εικονογραφικό πρόγραµµα του Αγίου 
Νικολάου δεν µεταφέρει αυτούσιο κάποιο άλλο πρόγραµµα, αλλά διαµορφώνεται έτσι ώστε 
να εκφράζει την προσωπική θεώρηση των εµπνευστών του.  

Όσον αφορά στην ανάπτυξη των βασικών σκηνών του Χριστολογικού κύκλου, το 
εικονογραφικό πρόγραµµα, προσαρµοσµένο στον αρχιτεκτονικό τύπο της µονόχωρης 
βασιλικής, ακολουθεί κατά κύριο λόγο τη χρονική αλληλουχία του ευαγγελίου δίνοντας 
έµφαση στην ιστορική διάσταση των σηµαντικότερων γεγονότων της Ιερής Ιστορίας377. Η 
επιλογή να παρουσιαστούν οι θεµελιώδεις σταθµοί της ζωής του Χριστού παραβλέποντας 
δευτερεύοντες κύκλους, όπως τα θαύµατα ή άλλα θέµατα από το βίο της Παναγίας, συµφωνεί 
µε την αναφορά του Νικόλαου Καβασίλα ότι στη Θεία Λειτουργία «ποιούµεθα ανάµνησιν» 
όχι των θαυµάτων άλλα των Παθών, γιατί αυτά είναι πιο αναγκαία για τη σωτηρία των 

                                                
375 Βιβλιογραφία, βλ. κεφ. Αρχιτεκτονική, σ. 24 σηµ. 87. 
376 Σύµφωνα µε το Millet στις µονές του Άθω o κύκλος των Παθών είναι παραδοσιακός και περιορίζεται στα 
ουσιώδη, M i l l e t, Recherches, 41. Σε αντίθεση µε µνηµεία της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας, όπου ο αντίστοιχος 
κύκλος είναι ιδιαίτερα εκτεταµένος, S t a v r o p o u l o u- M a k r i, Veltsista, 158. Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα – 
Μονοδένδρι, 51 - 54. 
377 Για την ιστόρηση ναών τύπου µονόχωρης βασιλικής βλ. D e m u s, Byzantine Mosaic Decoration, 61-73.  V i 
t a l i o t i s, Saint Etienne, 52-54. Για τη σχέση εικονογραφίας και τελετουργικού, S i n d i n g – L a r s e n, 
Iconography and Ritual, Oslo 1984, ιδιαίτ. Part III, 33-70, 88-94, παρότι εστιάζει στην Καθολική εκκλησία. 
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ανθρώπων378. Ταυτόχρονα µε την απεικόνιση στην κατάλληλη θέση θεµάτων συµβολικού 
χαρακτήρα αποτυπώνεται εικονιστικά ο επίγειος και επουράνιος κόσµος, που γεφυρώνονται 
µέσα στο χώρο της εκκλησίας συντελώντας στη µυστική «Κοινωνία» του πιστού µε το Θεό. 
Τέλος, η ιστόρηση ενός µεγάλου µέρους του κυρίως ναού µε σκηνές µαρτυρίων από το 
µηνολόγιο προσδίδει διδακτικό - ηθικό περιεχόµενο στη διακόσµηση. Η απεικόνιση 
µηνολογίων σε µια εποχή που ο Τουρκικός ζυγός βαραίνει στο κεφάλι των Ελλήνων δεν 
αποτελεί απλά υπενθύµιση προς µίµηση του θάρρους και της αρετής που υπέδειξαν οι 
µάρτυρες για την πίστη τους στο παρελθόν 379 , αλλά ανάγκη για ταύτιση του απλού 
Ορθόδοξου χριστιανού µε το µάρτυρα και του διώκτη µε τον Τούρκο κατακτητή. Ας µην 
ξεχνάµε ότι τα επαναστατικά κινήµατα των υπόδουλων Ελλήνων το διάστηµα εκείνο, τέλος 
16ου – αρχές 17ου αιώνα, και οι ατυχείς εξεγέρσεις του Διονυσίου «Σκυλοσόφου» το 1601 στη 
Θεσσαλία και το 1611 στην Ήπειρο380 ήταν ακόµα πρόσφατα κατά την εικονογράφηση του 
µνηµείου και δικαιολογούν το διδακτικό-απολογητικό χαρακτήρα του. 

                                                
378 Ν ι κ ό λ α ο υ Κ α β α σ ί λ α, Ερµηνεία της Θείας Λειτουργίας, M i g n e, PG, 150, 384α-β., πρ.βλ. Β ι τ α λ ι 
ώ τ η ς, Ιστορικός και Λειτουργικός χρόνος, 14. 
379 Για το σκοπό που εξυπηρετούσαν τα µαρτυρολόγια βλ. Κ α ρ α κ α τ σ α ν η, ό.π. 163. Ιω. Δαµασκηνό, PG 
94, 1337 ff. M i j o v i c, ό.π. 402, όπου γίνεται και συσχέτιση µε την παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας. 
380 Ι.Ε.Ε., τ. Ι, 327-328. Χ. Κ ρ ι κ ώ ν η ς, Διονύσιος Β΄ «Φιλόσοφος», µητροπολίτης Λαρίσης-Τρίκκης,. 
Πρωτοπόρος αγωνιστής της Ελληνικής Παλλιγγενεσίας στη Δυτική Θεσσαλία, Τριλακινά 17 (1997) 127 κ.ε. Θ. 
Π α π α κ ω ν σ τ α ν τ ί ν ο υ, Τα επαναστατικά κινήµατα  του Διονυσίου του Φιλοσόφου, µητροπολίτη της 
Λάρισας, στη Θεσσαλία στα 1600 και στην Ήπειρο στα 1611. Ανέκδοτα έγγραφα από τα αρχεία της Βιέννης, Αθήνα 
2000. Πρ.βλ. Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 20 σηµ. 28, µε επιπλέον βιβλιογραφία. 
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2. ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΚΗ  ΑΝΑΛΥΣΗ 
Ο ζωγράφος και ιερέας Ιωάννης “εκ Τσαριτσάνης” αγιογραφεί και υπογράφει ως 

επικεφαλής συνεργείου το εξεταζόµενο µνηµείο καθώς και το ναό της Κοίµησης στο Ζάρκο 
Τρικάλων381, σε συνεργασία µε δύο ακόµα ζωγράφους, τον Μιχαήλ για το πρώτο και το 
Δηµήτριο για το δεύτερο. Στο ναό του Αγίου Νικολάου υπογράφει, επίσης, τις εικόνες του 
επιστυλίου στο τέµπλο382. Προκειµένου να φανεί η διαφοροποίηση στην τεχνική και την 
επιλογή εικονογραφικών προτύπων του ιερέα Ιωάννη από τους συνεργάτες του στα δύο 
µνηµεία και να καταδειχθεί η θέση του ως ζωγράφου στο ναό, θεωρούµε σκόπιµο στην 
παρούσα ανάλυση των επιµέρους θεµάτων να αντιπαραβάλουµε εικονογραφικά τα κοινά 
ανάµεσα στους δύο ναούς και τις εικόνες του Δωδεκαόρτου θέµατα. Επιπλέον, στο τέλος κάθε 
θέµατος γίνεται µία σύντοµη εικονογραφική αναφορά σε αντίστοιχες παραστάσεις που τυχόν 
εντοπίζονται σε άλλους ναούς της Ελασσόνας, ώστε να γίνει αντιληπτή η σχέση των 
τοιχογραφιών του Αγίου Νικολάου και του ιερέα Ιωάννη µε την τοπική ζωγραφική παράδοση, 
καθώς και τυχόν επίδραση της τέχνης του σε µεταγενέστερα τοιχογραφηµένα σύνολα της 
περιοχής.  
 

2.1  ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ  

Ο Χριστός Μέγας Αρχιερέας: (εικ. 9) Στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης του Ιερού 
Βήµατος εικονίζεται ο Χριστός ως Μέγας Αρχιερέας. Η επιγραφή σώζεται αποσπασµατικά: ΙΣ 

[ΧΣ] / Ο ΒΑΣΙΛΕΥΣ [ΤΩΝ] ΒΑΣΙΛ[ΕΥΟΝΤΩΝ] / Κ(ΑΙ) ΜΕΓΑΣ ΑΡΧΙΕ[ΡΕΥΣ]. Αποδίδεται ένθρονος, 
σε θρόνο µε ερεισίνωτο και πατά σε υποπόδιο που περιτρέχει όλο το περίγραµµα της βάσης 
του θρόνου383. Ενδεδυµένος µε αρχιερατικά άµφια, πατριαρχικό σάκο, ωµοφόριο και µίτρα µε 
ψηλό πίληµα 384 , ευλογεί και κρατά ανοικτό κώδικα, µε δυσδιάκριτο, λόγω φθοράς, 

                                                
381 Το χωριό βρίσκεται σε µια κοντινή σχετικά απόσταση από την Τσαριτσάνη, περίπου 68 χ.λ.µ., µία ώρα 
απόσταση µε το αυτοκίνητο. Για την επιγραφή και τις τοιχογραφίες στο ναό της Κοίµησης Ζάρκου, βλ. Κεφ. Β, 
330-333 και Εικονογραφική Ανάλυση ανά θέµα. 
382 Ο Ιωάννης επιµελήθηκε τη διακόσµηση του ξυλόγλυπτου τέµπλου, σύµφωνα µε τη γραπτή επιγραφή στη 
βόρεια απόληξη του επιστυλίου (βλέπε κεφ. Επιγραφές, σ. 28-29) και έχει φιλοτεχνήσει τα εικονίδια του 
επιστυλίου, όπως είναι φανερό από την τεχνοτροπία. Από τις Δεσποτικές εικόνες φέρουν την υπογραφή του, η 
εικόνα του Ιωάννη Προδρόµου και του Αρχάγγελου Μιχαήλ. (Για το τέµπλο και τις εικόνες του, βλ. Φ λ ώ ρ ο υ, 
Τέµπλο Αγίου Νικολάου, 641-656). Φορητές εικόνες του ιδίου έχουν εντοπιστεί και σε άλλους ναούς της 
Τσαριτσάνης, όπως η εικόνα των Αγίων Ασωµάτων στο γειτονικό ναό των Ταξιαρχών, τα εικονίδια σε 
ξυλόγλυπτο πολυέλαιο που πλέον έχει µετατραπεί σε προσκυνητάρι στο ναό των Αγίων Αναργύρων και η 
δεσποτική εικόνα νεαρού αδιάγνωστου αγίου στην Κοίµηση στο Ζάρκο. Αδηµοσίευτα. Προσωπικές σηµειώσεις. 
383 Το υποπόδιο αποδίδεται σε ανάπτυγµα, χωρίς καµία αίσθηση προοπτικής, δηλώνοντας µάλλον αδυναµία του 
ζωγράφου να προσαρµόσει το σχήµα στη διαθέσιµη επιφάνεια. 
384 Έτσι αποδίδεται το στέµµα από τον 14ο αι. Διαφοροποιείται σε ορισµένες κρητικές εικόνες. Βλ. Χ α τ ζ η δ ά 
κ η ς, Πάτµος, 67. Στο σηµείο αυτό η παράσταση είναι αρκετά κατεστραµµένη και δεν διακρίνεται εάν υπάρχουν 
πρεπενδούλια. Για την ενδυµασία του Χριστού, Cv. G r o z d a n o v, “Une variant de l’ image du Christ Roi des 
roi et Grand Prȇtre”, στο Ζητήµατα Μεταβυζαντινής Ζωγραφικής στη µνήµη του Μανόλη Χατζηδάκη, Αθήνα 2002, 
253-270, ιδιαίτερα 255 κ.ε. 
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περιεχόµενο. Στο δεύτερο φύλλο διακρίνονται οι λέξεις: ΜΟΥ ΤΟΥΤΟΥ/ΛΑΒΕΤΕ 

/ΦΑΓΕΤΕ/…ΕCΤΙ .... 385.  
Ο τύπος του Χριστού Βασιλέα και Μέγα Αρχιερέα, στο πρόσωπο του οποίου 

αποτυπώνονται οι δύο ιδιότητες του Βασιλέα και Μεγάλου Αρχιερέα 386  αποτελεί 
παλαιολόγειο δηµιούργηµα και προέρχεται από την παράσταση της Δέησης 387 . Ο 
συγκεκριµένος τύπος γίνεται ιδιαίτερα δηµοφιλής µετά την Άλωση, καθώς ελλείψει 
αυτοκράτορα στο πρόσωπο του Πατριάρχη συγκεντρώνεται πλέον τόσο η θρησκευτική όσο 
και η πολιτική εξουσία388. Κατά τη Μεταβυζαντινή περίοδο εξακολουθεί να απεικονίζεται σε 
παραστάσεις Δέησης ή σε κτιστά τέµπλα αριστερά της Ωραίας Πύλης, σε αντιδιαστολή µε τη 
Θεοτόκο στα δεξιά389. Ωστόσο, µεµονωµένος ο τύπος του Χριστού Βασιλέα και Μέγα 
Αρχιερέα, ηµίσωµος ή ολόσωµος, βρήκε ιδιαίτερη απήχηση σε εικόνες κρητικής τέχνης390, 

                                                
385 Πρόκειται για τα χωρία που συνήθως συνοδεύουν την παράσταση: Ἡ βασιλεία ἡ ἐµή οὐκ ἔστιν ἐκ τοῦ κόσµου 
τούτου ...(Ιωαν. 18. 36) και Λάβετε, φάγετε, τοῦτό µού ἐστι τὸ σῶµα µου, τὸ ὑπὲρ ἡµῶν  … (Ματθ. 26. 26), 
δηλώνοντας και εγγράφως τη συνένωση των δύο ιδιοτήτων του προσώπου, αυτές του Βασιλέως και του 
Αρχιερέως. Η ίδια επιγραφή αναγράφεται και στην εικόνα της Πάτµου, γύρω στο 1500, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, 
Εικόνες Πάτµου, 67.  
386 Και τα δύο προσωνύµια του Χριστού συναντώνται στα πατερικά κείµενα. Αναφορά σε σχετικά κείµενα S c h i 
e m e n z, «IC XC ο βασιλεύς των βασιλευόντων», 191-192, όπου και εικονογραφικά παραδείγµατα εκτός 
Ελλαδικού χώρου. Συµπληρωµατικά, βλέπε και νεότερο άρθρο του µελετητή: «IC XC ο βασιλεύς των 
βασιλευόντων, 191-202.  
387 Αρχικά στη λεγόµενη «Βασιλική Δέηση» ο Χριστός είναι ενδεδυµένος µε αυτοκρατορικά ενδύµατα. Η 
παλαιότερη σώζόµενη παράσταση όπου µέσω της αµφίεσής του ο Χριστός συνενώνει τις δύο ιδιότητες, βασιλική 
– αρχιερατική, είναι στο ναό της Κοίµησης στο Kovalievo (1380-1390, Novgorod). Βλ. σχετ. Π α π α µ α σ τ ο ρ 
ά κ η ς Τ., Η µορφή του Χριστού Μεγάλου-Αρχιερέα, ΔΧΑΕ, περ. Δ΄, τ. ΙΖ΄, (1993-94) 67-78 και συγκεκριµένα 
74-76, µε παραδείγµατα. Για επιπλέον παραδείγµατα, T a t i c - D j u r i c M., Icone signe de Constantinos 
Zgouros, avec la representation du Christ Grand Archeveque, Πρακτικά Α΄ Διεθνούς Συνεδρίου Πελοποννησιακών 
Σπουδών 1975, Εν Αθήναις 1976-1978, 211-218 ειδικότερα 115-116. Για µνηµεία που βρίσκονται στα όρια της 
Αρχιεπισκοπής Αχριδών το 14ο αιώνα, (από τη Βέροια και την Καστοριά έως την Αχρίδα), Cv. G r o z d a n o v, 
Christ Roi et Grand Prȇtre, 253-270. Ολόσωµος και ένθρονος εικονίζεται επίσης στην παράσταση Δέησης του 
14ου αι. στην κόγχη του ναού του Σωτήρα στο Lagami Γεωργίας, M a r i n a K e n i a, General concept of the 12th 
and 14th century mural paintings in upper Svaneti (Georgia), ΛΑΜΠΗΔΩΝ, 383-392, εικ. 8α, και ιδιαίτερα σ. 
389.  
388 Π α π α µ α σ τ ο ρ ά κ η ς, ό.π., , 76. S c h i e m e n z , ό.π., 191-203. 
389 Ενδεικτικά: Moν. Kremikovci (Bulgarie, 1493-1503), G a r i d i s, La peinture, εικ. 115. Επίσης, στα 
µοναστήρια: Monastere d’ Arnota, Stanesti, Caluiu , S t e f a n e s c u, La peinture religieuse en Valachie et 
Trasnylvanie, depuis les origines jusqu au XIXe siécle, Album III, Paris 1932: εικ. D, 42.2 και 74 αντίστοιχα. Στο 
ναό Αγ. Ιωάννη Προδρόµου στο Γαρυπά Κρήτης (1430). Το ενδιαφέρον στο εν λόγω µνηµείο είναι ότι ανάµεσα 
στη Δέηση του τεταρτοσφαιρίου και τη ζώνη των ολόσωµων συλλειτουργούντων ιεραρχών µεσολαβεί ζώνη µε 
στηθάρια ιεραρχών σε προτοµή, όπως στον Άγιο Νικόλαο, ενώ επιπλέον στο εικονογραφικό πρόγραµµα του 
µνηµείου περιλαµβάνεται και παράσταση της Ρίζας του Ιεσσαί, Α σ π ρ ά – Β α ρ δ α β ά κ η, «Οι τοιχογραφίες 
του Αγίου Ιωάννη του Προδρόµου στο Γαρυπά Ρεθύµνου», ΛΑΜΠΗΔΩΝ, 63-83, εικ. 2 και 18. Στο κτιστό 
τέµπλο του ναούτου Αγίου Νικολάου στη Μαλεσίνα, Π ρ ο ε σ τ ά κ η, Κακαβάδες, 1599, 86. 
390 Σύµφωνα µε τον Χατζηδάκη ο τύπος αυτός δεν είναι γνωστός σε φορητές εικόνες πριν από την άλωση και 
πιθανολογεί την ύπαρξη κρητικού προτύπου του 15ου αιώνα, το οποίο επαναλαµβάνεται στη συνέχεια, Χ α τ ζ η δ 
ά κ η ς, Εικόνες Πάτµου 67, πιν. 19, 83. Γενικότερα για την απεικόνιση του θέµατος σε εικόνες, C h a t z i d a k i 
s, Icônes, 110, αρ.57, αρ.85 πιν. 44, 55, Β ο κ ο τ ό π ο υ λ ο ς, Κέρκυρα, 44-45, 76, 97-98, Εικόνες Κρητικής 
Τέχνης, 412, αρ.57, 516-7, αρ.162, Θησαυροί του Αγίου Όρους, Θεσσαλονίκη 1997, 152, αρ.  2.82. 
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συχνά Δεσποτικές λόγω της λειτουργικής σηµασίας της παράστασης391. Στη µνηµειακή 
ζωγραφική συναντάται πιο συχνά σε προγράµµατα της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας», 
όπου προτιµάται ο ηµίσωµος τύπος για ευκολία και οικονοµία χώρου392.  

Οι µεµονωµένες απεικονίσεις του ένθρονου Χριστού Βασιλέα–Αρχιερέα είναι πολύ 
λιγότερες και δεν τοποθετούνται στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης του Ιερού 393 . Ως 
µεµονωµένη µορφή, ο συγκεκριµένος τύπος του Χριστού Βασιλέα – Μέγα Αρχιερέα 
αποδίδεται στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης του ναού της Μεταµόρφωσης του Σωτήρος στα 
Παπιανά Λέσβου (1600)394, όπου εικονίζεται σε προτοµή να ευλογεί µε τα δύο χέρια ανοιχτά. 
Στη µικρών διαστάσεων αψίδα δε συµπεριλαµβάνεται παράσταση της Θεοτόκου. Παραταύτα 
η απεικόνιση του Αγίου Νικολάου Τσαριτσάνης µε το Χριστό ολόσωµο και ένθρονο 
παραµένει, εξ’ όσων γνωρίζω, unicum. Η συγκεκριµένη εικονογραφική µεταφορά φαίνεται 
ότι αποτελεί προσωπική επιλογή του ζωγράφου του Αγίου Νικολάου, ο οποίος συµπτύσσει τα 
υπόλοιπα λειτουργικά θέµατα προκειµένου να συµπεριλάβει την παράσταση στο 
τεταρτοσφαίριο της κόγχης395, και µεταφέρει την πανοµοιότυπη µορφή από την ε ι κ ό ν α της 
Δ έ η σ η ς που βρίσκεται στο επιστύλιο του τέµπλου (εικ. 135). Ανάµεσα στις δύο 
απεικονίσεις παρατηρείται µια αδεξιότητα στην προσαρµογή του µικρογραφηµένου προτύπου 

                                                
391 Για το ευχαριστιακό περιεχόµενο του θέµατος και το συσχετισµό του µε τη Λειτουργία, G a l a v a r i s G, An 
Icon with the “Epinikios Hymn” 92-93. 
392 Ενδεικτικά παραδείγµατα: Στην πρόθεση του Αγίου Βλασίου Βέροιας στο στρώµα του 16ου αιώνα Π α π α ζ ώ 
τ ο ς, Βέροια, 175. Στο Διακονικό της Μ. Βάνιστας Δρόπολης (1617), στο τεταρτοσφαίριο της νότιας αψίδας του 
κυρίως ναού στη µονή Μεταµόρφωσης του Σωτήρα στην Τσιάτιστα, 1626, Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, 
135, εικ. 74 και 196 εικ. 133. Στο νότιο τόξο του τρούλου στο ναό του Αγ. Νικολάου Σαρακίνιστας, 1630, Γ ι α κ 
ο υ µ ή ς, Μνηµεία Ορθοδοξίας, εικ, 249 και Σ κ α β ά ρ α, ό.π., 247, εικ. 241). Στο τεταρτοσφαίριο της νότιας 
αψίδας στην Κοίµηση Ραβενίων στο χωριό Γόρατζη της Αλβανίας, Γ ι α κ ο υ µ ή ς, ό.π., πιν. 78-79. Στη Μ. 
Πατέρων στο κλειδί της νότιας καµάρας, 1631, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 120. Στη νότια κεραία του 
σταυρού στη Μ. Προφήτη Ηλία στη Στεγόπολη, 1653, Σ κ α β ά ρ α, ό.π., 345, εικ. 436. Στην ανατολική καµάρα 
στη µονή Σπηλαιωτίσσης Ζαγορίου, 1673, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 298-299, εικ. 218β, όπου και άλλα 
παραδείγµατα. Η Κρητική Σχολή εκπροσωπείται από την παράσταση στην κορυφή του τρούλου του 
παρεκκλησίου του «Ακαθίστου» στη λιτή του καθολικού της Μ. Διονυσίου, 1547, Β α φ ε ι ά δ η ς Κ. Μ., «Οι 
τοιχογραφίες του παρεκκλησίου του «Ακαθίστου» στην Ι. Μ. Διονυσίου Αγίου Όρους», Βυζαντινά 30 (2010) 
415-447, ειδικότερα 417, εικ.2. 
393 Ένθρονος εικονίζεται στο βόρειο τοίχο του ναού της Μεταµόρφωσης στην Αγιά, δίπλα από το τέµπλο (1653),  
Τ σ ι µ π ί δ α, Ναοί Μεταµόρφωσης και Αγίου Νικολάου, 601-613. Ένθρονος σε δόξα και όχι σε θρόνο, 
αποδίδεται στο κλειδί της νότιας καµάρας του κυρίως ναού της µονής Πατέρων,1631, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 
119-121, εικ. 62 και στο θόλο του Ιερού στην Κοίµηση της Θεοτόκου Ραβενίων, Γ ι α κ ο υ µ ή ς, ό.π., πιν. 78-
79. Επίσης, στην Ελασσόνα, στον ανατολικό τοίχο του νάρθηκα της Παναγίας στο Βρυζόστι (β’ µισό 17ου αι.) 
και στο φουρνικό του Διακονικού της µονής Αγίου Νικολάου στο Μεγάλο Ελευθεροχώρι (πιθανότατα των 
αρχών του 18ου αι.), βλ. Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 154, σχ. 46 και 183, σχ. 58, εικ. 106 για κάθε µνηµείο 
394 Το ναό έκτισε και διακόσµησε ο Μητροπολίτης Παΐσιος το 1600. Οι τοιχογραφίες είναι έργο του ζωγράφου 
Νικόλαου, Γ ο ύ ν α ρ η ς, Τοιχογραφίες  Λέσβου, πιν. 118. 
395 Η συγκεκριµένη επιλογή εντάσσεται στο ευρύτερο σκεπτικό που διέπει το εικονογραφικό πρόγραµµα του 
ναού, µε σαφές εσχατολογικό - διδακτικό περιεχόµενο, βλ. Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 40-41, 46. 
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της εικόνας στην κοίλη επιφάνεια του τεταρτοσφαρίου. Το πιθανότερο είναι ότι εικόνα και 
τοιχογραφία µεταφέρουν ένα από τα διαδεδοµένα πρότυπα φορητών εικόνων της εποχής396.  
 
          Η Πλατυτέρα. Η παράσταση (εικ. 10) τοποθετείται µέσα σε πλαίσιο, στο κέντρο της 
ανώτερης ζώνης του ηµικύλινδρου της αψίδας, κάτω από το Χριστό Μέγα Αρχιερέα. 
Επιγράφεται: Μ(ΗΤΗ)Ρ Θ(Ε)ΟΥ / Η ΠΛΑΤΥ  ΤΕΡΑ397. Τη µορφή παραστέκουν οι δύο 
αρχάγγελοι, Μιχαήλ και Γαβριήλ398. Η Θεοτόκος µε το αριστερό χέρι κρατά το Χριστό από 
τον ώµο και µε το δεξί ακουµπά το γόνατο399.  Λόγω της περιορισµένης επιφάνειας η µορφή 
αποδίδεται κάπως συνεπτυγµένη, µε το άνω µέρος του σώµατος  πιο κοντό σε σχέση µε το 
κάτω. Tο δεξί χέρι σχεδιάζεται άκαµπτο, σαν εξαρθρωµένο από τον αγκώνα, δεικνύοντας την 
αδυναµία του ζωγράφου να προσαρµόσει στην καµπύλη επιφάνεια το πρότυπό του, το οποίο 
επαναλαµβάνει µε µεγαλύτερη σχεδιαστική ευχέρεια στο βόρειο τοίχο της νότιας στοάς400. Οι 
αρχάγγελοι εκατέρωθεν του θρόνου έχουν τα χέρια σε στάση δέησης και το βλέµµα 
στραµµένο προς τα πάνω, όπου εικονίζεται ο Χριστός Βασιλέας και Μέγας Αρχιερέας. Οι 
µορφές προβάλλονται σε τρίχρωµο βάθος, καφέ, πράσινο και σκούρο µπλε.  

Ο εικονογραφικός τύπος της ένθρονης βρεφοκρατούσας Παναγίας δορυφορούµενης 
από αγγέλους προέρχεται από τη βυζαντινή παράδοση401. Η αξονική θέση του Χριστού στην 
αγκαλιά της Θεοτόκου, ο θρόνος µε τη διπλή καµπυλότητα στο ερεισίνωτο και τα καγκελάκια 
που ελαφρύνουν τη συµπαγή επιφάνεια παραπέµπουν σε κρητικές εικόνες 15ου και 16ου 
αιώνα, που µε τη σειρά τους βασίστηκαν σε πρότυπα της παλαιολόγειας τέχνης402. Ο 
συγκεκριµένος τύπος, µε παραλλαγές, ενσωµατώνεται στη ζωγραφική και των δύο σχολών 
και κοσµεί τις κόγχες πολλών µνηµείων (ιδιαίτερα των µοναστηριών και των µεγάλου 
µεγέθους εκκλησιών) του 16ου και του 17ου αιώνα403. Η σύνθεση της Τσαριτσάνης δεν 
                                                
396 Η βασιλική Δέηση µε το Χριστό-Αυτοκράτορα και την Παναγία-Βασίλισσα παραπέµπει σε έργα που 
επιχωριάζουν στην περιοχή της δυτικής Μακεδονίας, όπως ο Άγιος Νικόλαος της µοναχής Ευπαραξίας (1486) 
και του Μαγαλειού (πριν το 1505). Βλ. Εικονογραφικές Παρατηρήσεις, σελ. 308, σηµ. 2147.  
397 Ο συγκεκριµένος εικονογραφικός τύπος συνοδεύεται από διαφορετικά επίθετα, Πλατυτέρα, Οδηγήτρια, Κυρία 
των Αγγέλων, Ελεούσα φαινόµενο που εµφανίζεται ήδη από τη Βυζαντινή περίοδο. G r a b a r, « Remarks sur 
l’iconographie Byzantine de la Vierge », CA XXVI, Paris1977, 170. 
398 Δίπλα από αναγράφεται µε κεφαλαία γράµµατα Μ και Γ.  Δεξιά της Παναγίας ο Μιχαήλ και αριστερά ο 
Γαβριήλ. 
399 Συχνά κρατά µαντήλι, σύµβολο ευγενικής καταγωγής, όπως στην παράσταση της νότιας στοάς, ως Κυρία των 
Αγγέλων, βλ. εικονογραφική ανάλυση της παραστάσης, 290, σηµ. 2016. 
400 Βλέπε την ανάλυση της παράστασης που επιγράφεται ως «Κυρία των Αγγέλων», 289-291. 
401 Σχετική αναφορά και βιβλιογραφία,  Εικονογραφικό πρόγραµµα, 39 σηµ. 179.   
402 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Πάτµος, 133-135, πιν.138, 139, 156, 165.  H a d e r m a n n – M i s g u i s h, Kurbinovo, I, 
63 σηµ. 86. G e o r g i t s o y a n n i, Vieux Catholicon 89-90. M i l l e t, Athos, πιν. 118.1.  Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, 
Recherches, εικ. 49.  
403 Ενδεικτικά παρατίθενται τα παρακάτω, όπου αναφέρονται και άλλα σχετικά παραδείγµατα: Χ α τ ζ η δ ά κ η ς 
- Σ ο φ  ι α ν ό ς, Μ. Μετέωρο, εικ. 71. A ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς , Μ. Ρουσάνου, 85-87, εικ. 36. Παρεκκλήσι 
Αγίου Νικολάου Λαύρας, S e m o g l o u, Saint Nicolas, πιν. 8α. Μονή Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, 
Σταυρονικήτα, εικ. 49. Μονή Διονυσίου, Γ κ ι ο λ έ ς Ν., Το Εικονογραφικό Προγραµµα του Ιερού Βήµατος της 
Ιεράς Μονής Διονυσίου στο Άγιον Όρος, στο Δώρον. Τιµητικός τόµος στον Καθηγητή Νίκο Νικονάνο, Θεσ/κη 
2006, 269-277. Β α φ ε ι ά δ η ς, Η Ζωγραφική στο Άγιο Όρος στις αρχές του 17ου αι.: Ο ζωγράφος Δανιήλ 
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αναπαράγει µε πιστότητα ένα συγκεκριµένο πρότυπο, ωστόσο οι επιµέρους λεπτοµέρειες της 
σύνθεσης, παραπέµπουν κυρίως στα πρότυπα της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας. Ο τύπος της 
Παναγίας, η οποία δεν κρατά µανδήλι, η στάση, η χειρονοµία δέησης και τα ενδύµατα των 
αρχαγγέλων 404  αποδίδονται παρόµοια από τον Λινοτοπίτη Μιχαήλ στον οίκο Π΄του 
Ακαθίστου στη µονή Προφήτη Ηλία στο Γεωργουσάτι (1617)405 και µε παραλλαγή ως προς 
τους µετωπικά αποδοσµένους αρχαγγέλους στην Κοίµηση της Θεοτόκου στον Ελαφότοπο 
(1616)406. Ο θρόνος µε τη διπλή καµπυλότητα στο ερεισίνωτο και τα µικρά κολονάκια στις 
προσόψεις προσεγγίζει το θρόνο στην αντίστοιχη παράσταση του Κατελάνου στη Μονή 
Βαρλαάµ407. Στην παράσταση του Αγίου Νικολάου Τσαριτσάνης πάντως θεωρούµε ότι η 
χειρονοµία των αγγέλων συνδέεται µε την απεικόνιση του Χριστού Αρχιερέα στο 
τεταρτοσφαίριο, στον οποίο δέονται µαζί µε τη Μεσίτρια Θεοτόκο για τη σωτηρία του 
ποιµνίου408.  

Στο ναό της Κ ο ί µ η σ η ς στο Ζ ά ρ κ ο (1621), στη διακόσµηση του οποίου έχει 
επίσης συµµετάσχει ο ζωγράφος και ιερέας Ιωάννης, απεικονίζεται η Παναγία στον τύπο της 
Βλαχερνήτισσας409, έργο του Δηµητρίου, του δεύτερου ζωγράφου του ναού410.  

                                                                                                                                                    
Μοναχός, Θεσ/κη 2008, εικ. 20. Μονή Βαρλαάµ, καθολικό, G a r i d i s, La peinture murale, πιν.8. Παρεκκλήσι 
Τριών Ιεραρχών, Σ α µ π α ν ί κ ο υ, Παρεκκλήσι Τριών Ιεραρχών, 56-57, εικ. 1 εικ. 239, µε παραδείγµατα από 
τον ευρύτερο Βαλκανικό χώρο. Μονή Πέτρας, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 112, εικ. 36. Άγιος Στην Ήπειρο, 
πάντως, ο τύπος της ένθρονης βρεφοκρατούσας δε συνηθίζεται ιδιαίτερα το 16ο αιώνα. Τα παραδείγµατα 
πληθαίνουν το 17ο αιώνα και κυρίως από τα µέσα του αιώνα και µετά. Από το 16ο αι. στην Ήπειρο είναι γνωστή 
η παράσταση του Αγίου Νικολάου Κράψης, 1563 (αδηµοσίευτο), και στον πρώιµο 17ο αι.  στον Άγιο Αθανάσιο 
Κλειδωνιάς, 1615, Χ ο υ λ ι ά ρ α ς, Δυτικό Ζαγόρι, 185, εικ. 74α, 120. Επίσης, στον Άγιο Μηνά στο Μονοδένδρι, 
Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα -Μονοδένδρι, 58, εικ. 1, µε παραδείγµατα. Στη Μονή Ραβενίων Δρόπολης, Γ ι α κ ο υ µ ή ς, 
Μονή Ραβενίων, εικ. 2. Εκτενή αναφορά σε Ηπειρώτικα παραδείγµατα 17ου αι., Κ α ρ α µ π ε ρ ι δ ή, Μ. 
Πατέρων, 76 σηµ. 331. 
404 Οι δεόµενοι άγγελοι είναι κοινός τόπος σε µνηµεία του 15ου και 16ου αιώνα στη Μακεδονία και στην ευρύτερη 
περιοχή των ΒΔ Βαλκανίων. Ενδεικτικά: Ναοί του Αγίου Γεωργίου  (16ος αι.) και Αγίου Προκοπίου 
Βέροιας1(607) Π α π α ζ ώ τ ο ς, Βέροια, 182 και 187 αντίστοιχα,  πιν. 92β. Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Ζωγραφική 
Βέροιας, 118, πιν. 47, 48 α-β. Στον Άγιο Δηµήτριο και Άγιο Νικόλαο Αιανής Κοζάνης, Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, 
Έρευναι, εικ. 22, 37. Άγ. Γεώργιος στο Voronet (1488), Ana D u m i t r e s c u, The painted churches of Northern 
Moldavia, European Architectural History Network, 3/2008. Gracanica (1570), Ga r i d i s, Le peinture, 239. 
Συµπληρωµατικά παραδείγµατα για µνηµεία στη Βουλγαρία και τη Μολδαβία (Ρουµανία), Σ α µ π α ν ί κ ο υ, 57, 
σηµ. 25-32. Στη Θεσσαλία: Ναός της Παναγίας στο Πολυδένδρι Αγιάς (1568), K o u m o u l i d e s – D e r i z i o 
t i s, Churches of Agia in Larissa, Athens 1985, εικ. 2. Μ. Βυτουµάς, Τ ρ ι β υ ζ ά, Μ. Βυτουµά, 87-87, εικ. 55-56 
(για το Ιερό), Σ α µ π α ν ί κ ο υ, Παρεκκλήσι Βαρλαάµ, εικ. 231 (στο νότιο τοίχο του καθολικού της Μ. 
Βυτουµά). 
405 Ο Μιχαήλ επαναλαµβάνει µε µιρκοδιαφορές τον τύπο στη µονή Σπηλαίου Σαρακίνιστας Λιούντζης (1634).  
Σ κ α β ά ρ α, ό.π., 284, εικ. 27, 309-310.  
406 Χ ο υ λ ι ά ρ α ς, Δυτικό Ζαγόρι, 289, εικ. 201.  
407 Παρόµοια αποδίδεται ο θρόνος στο παρεκκλήσι των τριών Ιεραρχών της ίδιας µονής (1637), Σ α µ π α ν ί κ ο 
υ, Παρεκκλήσι Βαρλαάµ, 55, εικ. 11, 20 και 157 για το καθολικό της µονής. Στις εν λόγω παράστάσεις τα πόδια 
του θρόνου κοσµούνται και µε λεοντοκεφαλές, όπως στην παράσταση της Κυρίας των Αγγέλων στη νότια στοά, 
βλ.,  Εικονογραφική Ανάλυση,  290 σηµ. 2017. 
408 Για τη θεολογική ερµηνεία της παρουσίας τους, βλ. Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 40. 
409 Για την καταγωγή του θέµατος, την εικονογραφία και το περιεχόµενό του βλ. G r a b a r, Remarques sur l’ 
iconographie byzantine de la Vierge, CA XXXVI (1977), 169 κ.ε. Τ a t i ć-D j u r i ć, La porte du Verbe, Types et 
signification de la Vierge des Blachernes, ZLU 8 (1972) 63 κ.ε. Μ α ν τ ά ς, Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 83 
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Ο τύπος της ένθρονης βρεφοκρατούσας Πλατυτέρας411 επιχωριάζει στην περιοχή της Ε 
λ α σ σ ό ν α ς και ιδιαίτερα στην Τσαριτσάνη, µε µικροπαραλλαγές ως προς τη στάση και τις 
χειρονοµίες412. Ενδιαφέρον παρουσιάζουν οι παραστάσεις δύο µνηµείων της Τσαριτσάνης, 
των Α γ ί ω ν Α ν α ρ γ ύ ρ ω ν (β ΄- γ δεκ. 17ου αι.) Τσαριτσάνης, όπου η Πλατυτέρα 
πλαισιώνεται από τέσσερις αγγέλους σε ζεύγη, τους Μιχαήλ-Γαβριήλ και Ραφαήλ-Ουριήλ 
(εικ. 287, 289)413. Η τετράδα των συνοδών αγγέλων414 και η χαρακτηριστική διακόσµηση της 
βάσης του θρόνου µε µετάλλια που φέρουν µάσκες σε µονοχρωµία 415  συνδέουν την 
παράσταση του ναού µε τη ζωγραφική παράδοση της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας»416. Το ίδιο 

                                                                                                                                                    
κ.ε.Για τη διάδοση του τύπου στη Μεταβυζαντινή τέχνη βλ. Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα -Μονοδένδρι, 58, Π α ϊ σ ί δ ο υ, 
Ναοί Καστοριάς, 59-60, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 75-76. Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Ναοί Βέροιας, 63. 
410 Για το Ζάρκο, βλ. Κεφάλαιο Β, 331-333. 
411 Ο τύπος της ένθρονης βρεφοκρατούσας είναι γενικότερα ιδιαίτερα δηµοφιλής στη Θεσσαλία και τα Άγραφα. 
Σχετική αναφορά και παραδείγµατα, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 114. 
412 Σ’ αυτόν τον τύπο αποδίδεται στη Μεταµόρφωση Δολίχης (16ος αι., εικ. 206), στον Άγιο Δηµήτριο  
Δοµενίκου (1600, εικ. 227), στη Μ. Αγίου Αθανασίου (1613, εικ. 271), στη Μ. Σπαρµού (1633, εικ. 305). 
Ενδιαφέρον παρουσιάζει η παράσταση του Aγίου Γεωργίου στο Δοµένικο (1610/1, εικ. 253), όπου 
περιλαµβάνονται σε µικρότερη κλίµακα οι υµνωδοί Ιωάννης Δαµασκηνός και Άγιος Κοσµάς. Λεπτοµέρειες βλ. 
Ναοί Ελασσόνας, σελ. 352. Ο τύπος της ένθρονης βρεφοκρατούσας επαναλαµβάνεται αργότερα και στον άγιο 
Ελευθέριο Μεγαλοχωρίου, 18ος αι., Π α σ α λ ή, Ναοί Ελασσόνας, εικ. 104. 
413  Επιγράφεται «ΗΡΟΗΛ», πιθανόν από παράφραση. Όπου απεικονίζεται τετράδα αρχαγγέλων συνήθως 
συµπεριλαµβάνονται οι Μιχαήλ, Γαβριήλ, Ουριήλ και Ραφαήλ. Για τα ονόµατα και τον αριθµό των αγγέλων, 
καθώς και σχετική βιβλιογραφία βλ. Σ α µ π α ν ί κ ο υ, ό.π., 57-58.  
414 Η τετράδα των συνοδών της Βρεφοκρατούσας Παναγίας αγγέλων συνηθίζεται σε µνηµεία της Μoλδαβίας το 
15 και 16ο αι. Απαντά στον Άγιο Νικόλαο στο Bălineşti (15ος αι.), Voroneț (15ος αι.), στο Humor (1535), Sucevița 
(τέλη 16ου αι.), βλ. σχετ. Α. S e m o g l o u, La composition absidale à Bălineşti et ses composantes 
hymnographiques mariales. Remarques sur en example prodromique, στο Αφιέρωµα στο Βοκοτόπουλο, 491-502, 
ιδιαίτ. 491-492, σηµ. 6, 7, όπου η απεικόνιση της δορυφορούµενης από τέσσερις αρχαγγέλους Παναγίας 
συνδέεται µε τον Ακάθιστο Ύµνο. Αντίστοιχη απεικόνιση στον ελλαδικό χώρο συναντούµε στο καθολικό του 
Οσίου Νικάνορα Ζάβορδας (16ος αι.), στο παρεκκλήσι του Αγίου Νικολάου Λαύρας, 1560 (S e m o g l o u, Saint 
Nicolas, 29-31, εικ. 8a και σελ. 128 για τον όσιο Νικάνορα), στη µονή Δουσίκου (1557), Κ. Κ α λ ο κ  ύ ρ η, 
Ανάλεκτα Χριστιανικής Τέχνης εκ Θεσσαλίας επί Τουρκοκρατίας, Μελετήµατα Χριστιανικής Ορθοδόξου 
Αρχαιολογίας και Τέχνης, Θεσσαλονίκη 1980, εικ. 121. Στο ναό των Εισοδίων Τσιατσαπά στην Καστοριά, 1622 
(Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, πιν. 86), στο παρεκκλήσι των Τριών Ιεραρχών στη µονή Βαρλαάµ, 1637, Σ α µ 
π α ν ί κ ο υ, Παρεκκλήσι Βαρλαάµ, 56-58, εικ. 1, όπου παραδείγµατα και βιβλιογραφία για τις τετράδες αγγέλων 
στις παραστάσεις Μολδαβικών και Βουλγαρικών µνηµείων.   
415 Η εµπρόσθια µάσκα εικονίζει σε προφίλ νεανική µορφή µε βλαστό στο στόµα, ενώ η πλαϊνή µορφή 
αποδίδεται σε τρία τέταρτα. Πρόκειται για παλαιολόγειο µοτίβο που χρησιµοποιείται από το 15ο αι.  σε εικόνες 
της κρητικής σχολής, Εικόνες Κρητικής Τέχνης, 512, εικ. 157. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Εικόνες Πάτµου, σ. 60 αριθ. 9, 
πιν. 13, 81. Θησαυροί Αγίου Όρους, 152, αριθ. 2.82. Ωστόσο στα εντοίχια έργα των κρητικών ζωγράφων παίρνει 
διαφορετική µορφή, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Σταυρονικήτα, εικ. 93. Σ ο φ ι α ν ό ς - Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Αναπαυσάς, εικ. 
161. C h a t z i d a k i s, Recherches, εικ. 10.  
416 Παρόµοιο µοτίβο µε αυτό των Αγίων Αναργύρων χρησιµοποιείται το 16ο αιώνα στη διακόσµηση των 
αρχιτεκτονικών συνθέσεων διαφόρων εντοίχιων παραστάσεων, κυρίως, από ζωγράφους που ακολουθούν την 
παράδοση της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας, όπως η µονή Μυρτιάς, Φιλανθρωπηνών, 1543, Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. 
Φιλανθρωπηνών, εικ. 27 α, 31β, 42β, 50β, 53β, 55 α, 78α. Μ. Ντήλιου, Λ ί β α – Ξ α ν θ ά κ η, Μ. Ντήλιου, εικ. 
23, 33 και 57. Ναός της Παναγίας Ρασσιώτισσας, Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγιοι Απόστολοι-Ρασιώτισσα, πιν. 31β. 
Καθολικό της Μονής Βαρλαάµ, 1548, Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π., εικ. 83β. Μ. Γ α ρ ί δ η ς, Το φανταστικό στοιχείο 
στη βυζαντινή ζωή του 16ου αιώνα, ΔΧΑΕ 16, περ. Δ΄(1991-2) 239-252. 
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σχήµα µε µικρές παραλλαγές επαναλαµβάνει η µεταγενέστερη παράσταση στο καθολικό της 
µονής του Α γ ί ο υ Δ η µ η τ ρ ί ο υ στο Βαλέτσικο Τσαριτσάνης (1668, εικ. 336)417. 

 
Η Ουρανία Λειτουργία: (εικ. 11-12) Η παράσταση τοποθετείται στον ηµικύλινδρο, 

στην πρώτη ζώνη που διαµορφώνεται εκατέρωθεν του κεντρικού διαχώρου µε την παράσταση 
της Πλατυτέρας (επιγρ.: Η ΘΕΙΑ ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ)418. Η ποµπή των Αγγέλων χωρίζεται σε δύο 
ηµιχώρια. Η διπλή παρουσία του Χριστού Αρχιερέα 419  µπροστά από Αγία Τράπεζα 
εκατέρωθεν της Πλατυτέρας σηµατοδοτεί την έναρξη και το κλείσιµο της ποµπής. Στο βόρειο 
ηµιχώριο ο Χριστός ευλογεί και κρατά κλειστό ειλητό. Ο πρώτος µετά από το Χριστό 
άγγελος, ενδεδυµένος ως ιερέας, κρατά το δισκάριο µε τον αστερίσκο πάνω από το κεφάλι, οι 
δύο επόµενοι µε ενδυµασία διακόνου κρατούν µονόκηρα και ακολουθούν τους τρεις 
αγγέλους-ιερείς που λιτανεύουν κεντητό επιτάφιο κρατώντας τον πάνω από τα κεφάλια τους. 
Στο νότιο τµήµα αντίστοιχα, ο Χριστός υποδέχεται την ποµπή ευλογώντας µε τα δύο χέρια. Ο 
προποµπός άγγελος-διάκονος στρέφει ελαφρά το κεφάλι προς τα πίσω και κρατάει θυµιατό 
και µονόκηρο. Ακολουθούν τέσσερις άγγελοι-ιερείς: οι δύο πρώτοι κρατούν κλειστά 
ευαγγέλια, ο τρίτος έχοντας τα χέρια καλυµµένα µε εγχείριο420 κρατά το Άγιο Ποτήριο και ο 
τέταρτος δισκάριο καλυµµένο µε αέρα 421 . Πάνω από τις αγγελικές µορφές ίπτανται 
εξαπτέρυγα σεραφίµ422 µε ριπίδια, ανά τέσσερα σε κάθε ηµιχώριο. 

                                                
417  Καθώς, οι τοιχογραφίες είναι ασυντήρητες και ιδιαίτερα αµαυρωµένες, δεν διακρίνονται περαιτέρω 
λεπτοµέρειες. 
418 W e s s e l, Himmlische Liturgie, RBK, 3 (1978) στ. 119-131. 
419 Ο Χριστός ως Αρχιερέας εµφανίστηκε αρχικά σε παραστάσεις της Κοινωνίας των Αποστόλων στις αρχές του 
14ου αιώνα. Το πρώτο γνωστό παράδειγµα είναι η Κοινωνία των Αποστόλων στον Άγιο Νικόλαο Ορφανό (1310-
1320),  Π α π α µ α σ τ ο ρ ά κ η ς, ό.π, 67 όπου και άλλα παραδείγµατα. Επιπλέον παραδείγµατα T a t i c – D j u 
r i c M., Icone signe de Constantinos Zgouros, avec la representation du Christ Grand Archeveque, Πρακτικά Α΄ 
Διεθνούς Συνεδρίου Πελοποννησιακών Σπουδών 1975, Εν Αθήναις 1976-1978, 211-218 ειδικότερα 115-116. Από 
τα µέσα του 14ου αι. άρχισε να απεικονίζεται και σε παραστάσεις Ουράνιας Λειτουργίας.  
420 Ύφασµα δηλωτικό σεβασµού κατά την προσφορά ή την επαφή ιερών σκευών. Τα εγχείρια συνηθίζονται σε 
παλαιολόγεια έργα, πιο σπάνια σε µεταβυζαντινά, όπως στις µονές Σταυρονικήτα και Δοχειαρίου. Για το 
συµβολισµό των λειτουργικών αντικειµένων Π α π α µ α σ τ ο ρ ά κ η ς,  Τρούλος, 160-162, πιν. 88-89.  
421 Σύµφωνα µε το Συµεών Θεσσαλονίκης στην ποµπή της Μεγάλης Εισόδου, την οποία αναπαριστά η σύνθεση, 
προπορεύονται οι διάκονοι κρατώντας αναµµένες λαµπάδες, ακολουθούν οι ιερείς µε τους δίσκους και τα 
ποτήρια, αυτοί που φέρουν άδεια αγγεία και στο τέλος εκείνοι που σηκώνουν τον αέρα-επιτάφιο, Τ ρ ε µ π έ λ α 
ς, Αι τρεις λειτουργίαι, 9, 88. R. F. T a f t, The Great Entrance, A History of the Transfer of Gifts and other Pre-
anaphoral Rites of the Liturgy of St. John Chrysostom, (OCA 200), Rome 1975, 204-206.  
422Κατά τον Ψευδο-Διονύσιο τον Αρεοπαγίτη τα σεραφίµ, τα χερουβίµ και οι θρόνοι είναι τα πρώτα τη τάξει από 
το σύνολο των ουρανίων δυνάµεων και βρίσκονται δίπλα στο θρόνο του Επουράνιου Θεού, Περί της ουρανίου 
ιεραρχίας 2, PG, 3, 200-201. Σύµφωνα µε την ερµηνεία του Θεόδωρου Στουδίτη συµβολίζουν τον ενσαρκωµένο 
λόγο, M i g n e, PG 99, st.737 B-1. Για τις διαφορές ανάµεσα στα πολυόµµατα χερουβίµ και τα εξαπτέρυγα 
σεραφίµ και τη συνήθεια να αποδίδονται και τα δύο µε έξι φτερά, βλ. Ν. Γ κ ι ο λ έ ς, Ο βυζαντινός τρούλλος και 
το εικονογραφικό του πρόγραµµα, Αθήνα 1990, 189 κ.ε.. Π α π α µ α σ τ ο ρ ά κ η ς, Τρούλος, 124-126. Επίσης,  
Π ρ ο ε σ τ ά κ η, Κακαβάδες, 127 σηµ. 242. 
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Το θέµα της Αγγελικής Λειτουργίας αποδίδει εικαστικά την ποµπή της Μεγάλης 
Εισόδου, όπως τελείται στη λειτουργία του Μ. Σαββάτου423, κατά την οποία µεταφέρονται τα 
τίµια δώρα από την πρόθεση στο Ιερό Βήµα. Η διπλή απεικόνιση του Χριστού-Αρχιερέα που 
κυριαρχεί στις µεταβυζαντινές παραστάσεις οφείλεται στην κυκλική κίνηση της ποµπής424. Η 
παράσταση συναντάται συχνά σε εικονογραφικά προγράµµατα της παλαιολόγειας 
περιόδου425, γνωρίζει όµως ιδιαίτερη διάδοση τη µεταβυζαντινή περίοδο, κυρίως στα µεγάλα 
µνηµεία του 16ου και 17ου αιώνα426. Τα κύρια στοιχεία της σύνθεσης παγιώνονται το 16ο 
αιώνα µε µικροδιαφορές ανάµεσα στα καλλιτεχνικά ρεύµατα. Η παράσταση του Αγίου 
Νικολάου στα βασικά της χαρακτηριστικά διαµορφώνεται σύµφωνα µε τα πρότυπα της 
Σχολής της βορειοδυτικής Ελλάδας, προσεγγίζοντας ιδιαίτερα τη σύνθεση του Λινοτοπίτη 
Μιχαήλ στη µονή Τσιάτιστας Πωγωνίου (1626)427. Ανάλογες, µε λίγο διαφορετική διάταξη, 
είναι οι αγγελικές µορφές: στο βόρειο ηµιχώριο ο άγγελος-ιερέας που κρατά το δισκάριο µε 
τον αστερίσκο πάνω από το κεφάλι και ο άγγελος-διάκονος µε τα δύο ριπίδια, στο νότιο 
ηµιχώριο ο ευλογών και µε τα δύο χέρια Χριστός. Χαρακτηριστικά βέβαια της εικονογραφίας 
της Σχολής είναι τα χερουβίµ που υπερίπτανται κρατώντας ριπίδια428. Ο ευλογών µε τα δύο 
χέρια Χριστός απαντά, επίσης, και σε άλλα έργα Λινοτοπιτών ζωγράφων429, στην παράσταση 
του Κατελάνου στον Άγιο Νικόλαο της Λαύρας (1560)430, καθώς και στη µονή της Πέτρας 
στα Άγραφα (1625)431. Από τη σύνθεση ο ζωγράφος και ιερέας Ιωάννης παραλείπει τις 
µετωπικές µορφές που συνηθίζονται στα έργα της Σχολής αυτής, ενώ υιοθετεί στοιχεία και 
από την παράδοση των ζωγράφων της Κρητικής Σχολής, όπως τα απλά, αδιακόσµητα άµφια, 

                                                
423 Από τη λειτουργία του Μ. Βασιλείου: S t e f a n e s c u, L’ illustration de Liturgies, 99-100, 108-115, W a l t e 
r, Art and Ritual, 217.κ.ε., K. W e s s e l, Himmlische Liturgie, RbK III(1972) 119-131. Π α π α µ α σ τ ο ρ ά κ η 
ς, Τρούλος, 156 κ.ε. 
424 Π α π α µ α σ τ ο ρ ά κ η ς, Ο διάκοσµος του τρούλου, 135, 138 κ.ε. µε αναφορά σε πατερικά κείµενα σχετικά 
µε το συµβολικό περιεχόµενο της παράστασης. 
425 Η παράσταση εκτός από το χώρο του Ιερού συχνά τοποθετείται και στον τρούλο, δεδοµένου ότι η ενιαία φορά 
της ποµπής ενδείκνυται για κυκλικές επιφάνειες, Π α π α µ α σ τ ο ρ ά κ η ς, ό.π., 138.  
426 Συναντάται και σε µνηµεία του 15ου αι, κυρίως στον ευρύτερο Βαλκανικό χώρο. Κατάλογο µνηµείων στο 
Βαλκανικό και Ελλαδικό χώρο από το 15ο αιώνα και µετά, βλ. Π ρ ο ε σ τ ά κ η, Οι ζωγράφοι Κακαβά, 126-127. 
Συµπληρωµατικά αναφέρουµε: A ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, Μ. Ρουσάνου (1560), 87-90, εικ. 37. Τ ρ ι β υ ζ ά, Μ. 
Βυτουµά (1600), 24-26, πιν. 4,6,7. Χ ο υ λ ι ά ρ α ς, Δυτικό Ζαγόρι, 52 (εικ. 33), 190 (εικ.125,129 α-β), 290 (εικ. 
206). Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, 379, πιν.116-117, 234, 344. Στον Άγιο Γεώργιο της Πολιτείας (περ. 
1660-70),  Π α ϊ σ ί δ ο υ, Καστοριά, 50-51. Η σκηνή αποδίδεται και στη µονή της Μεγάλης Παναγίας Σάµου Π α 
σ ά, Μεγάλη Παναγία (1596), πιν. VIII. Βλέπε, επίσης, τα αναφερόµενα στις επόµενες σηµειώσεις µνηµεία.  
427 Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες ζωγράφοι, 182-183, εικ. 116-117. 
428 Το εικονογραφικό αυτό στοιχείο πρωτοσυναντάται στο καθολικό της Μ. Φιλανθρωπινών, στη συνέχεια στη 
µονή Ντήλιου και στη σε µια σειρά µνηµείων στην Ήπειρο, καθώς και σε έργα των ζωγράφων από το Λινοτόπι. 
Τ ο ύ ρ τ α, ό.π. 68-69, όπου και πιο λεπτοµερειακή αναφορά. Επιπλέον παραδείγµατα Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π. 
σηµ.46. Για παραδείγµατα στην Πελοπόννησο, Π ρ ο ε σ τ ά κ η, ό.π., 128. 
429 Ενδεικτικά: Άγιος Μηνάς στο Μονοδένδρι, Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 68, εικ. 40β. Άγιος Αθανάσιος 
Κλειδωνιάς, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π., πιν. 78α  Μ. Πατέρων, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 108, εικ. 42-43, µε 
περαιτέρω παραδείγµατα. Προφήτης Ηλίας Τυρνάβου (αδηµοσίευτο), ευχαριστώ τη συνάδελφο κα Ε. Τσιµπίδα 
για την παραχώρηση φωτογραφικού υλικού. 
430 S e m o g l o u, Saint Nicolas, 31-32, εικ. 9-10. 
431  Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 116-7, εικ. 37. 



 78 

τα εγχείρια που καλύπτουν τα χέρια του αγγέλου στο βόρειο ηµιχώριο432 και ο προποµπός 
άγγελος στο νότιο που στρέφει ελαφρά το κεφάλι προς την ποµπή. Λεπτοµέρειες που 
παραπέµπουν στην κυκλική συνθέση του τρούλου της µονής Σταυρονικήτα433.  

Αναλογίες µε την παράσταση του Αγίου Νικολάου παρουσιάζει η σύνθεση του ναού 
των Α γ ί ω ν Α ν α ρ γ ύ ρ ω ν (β ΄- γ δεκ. 17ου αι., εικ. 293) 434, η οποία αποτυπώνει ακόµα 
πιο πιστά το πρότυπο από την εικονογραφία της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας» 
τοποθετώντας τη λιτανεία του επιταφίου στο κέντρο της σκηνής και το µετωπικό άγγελο – 
ιερέα µε το δισκοπότηρο στα χέρια, ο οποίος παραλείπεται στον Άγιο Νικόλαο, στο τέλος της 
ποµπής435. Επίσης, ο άγγελος ιερέας µε το δισκάριο στο κεφάλι και τον αέρα στους ώµους436 
τοποθετείται ως προποµπός του νότιου χορού437, όπως στις µονές της νήσου Ιωαννίνων438, 
στη Μεταµόρφωση Βελτσίστας439 και στο παρεκκλήσι της µονής Βαρλαάµ440. Μάλιστα, ο 
ζωγράφος των Αγίων Αναργύρων απεικονίζει δύο φορές τη συγκεκριµένη µορφή, η οποία 
ανοίγει την ποµπή στο βόρειο ηµιχώριο, όπως αντιστοίχως στον Άγιο Νικόλαοµ και την 
κλείνει στο νότιο441. Στα γνωρίσµατα της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας» προσγράφονται τα 
ιπτάµενα εξαπτέρυγα και η πλούσια διακόσµηση στα άµφια 442 . Ανάλογα στοιχεία 
                                                
432 Συναντάται συχνά σε παλαιολόγεια έργα, πιο σπάνια σε µεταβυζαντινά, όπως στις παραστάσεις της µονής 
Σταυρονικήτα και Δοχειαρίου, βλ. επόµενη σηµείωση.  
433 Τα στοιχεία αυτά απαντούν στην κυκλική συνθέση του τρούλου της µονής Σταυρονικήτα Η θέση και η 
απόδοση του αγγέλου που στρέφεται προς τους στοιχισµένους αγγέλους πίσω του κρατώντας µονόκηρο στο 
αριστερό και θυµιατό στο δεξί χέρι είναι πανοµοιότυπες, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ.  Σταυρονικήτα, εικ. 25. Στη Μ. 
Δοχειαρίου και στη Μ. Διονυσίου απεικονίζεται µετωπικός, όπως στις παραστάσεις της «Σχολής της 
Βορειοδυτικής  Ελλάδας», M i l l e t, Athos, 219.3 και Μ. Διονυσίου, εικ. 61. 
434 Η σκηνή εικονίζεται στη δεύτερη διηγηµατική ζώνη του βόρειου και νότιου τοίχου στο Ιερό, κάτω από τη 
ζώνη µε τα θαύµατα του Χριστού και επιγράφεται: … ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΑ ΜΕΤΑ ΑΓΙΟΝ ΑΓΓΕΛΟΝ. 
435  Η απεικόνιση του µετωπικού αγγέλου είναι στοιχείο που συναντάται και στις δύο σχολές µε 
µικροδιαφοροποιήσεις. Στη Σχολή της ΒΔ Ελλάδας (Βελτσίστα, παρεκκλήσι Βαρλαάµ, Ντήλιου, Δοχειαρίου, 
Ελαφότοπος, ό.π.) η µορφή αποδίδεται αυστηρά µετωπική και το σώµα χάνεται κάτω από τα πολυτελή άµφια, 
όπως και στην παράστασή µας. Στα Κρητικά µνηµεία, η απόδοση των ενδυµάτων είναι πιο απλή, αφήνοντας το 
σώµα να διαγράφεται, ενώ κάποιες φορές το κάτω µέρος του σώµατος βρίσκεται σε κίνηση, όπως στις µονές 
Σταυρονικήτα και Διονυσίου, ό.π.  
436 Η µορφή και σε µνηµεία Κρητικής Σχολής, αλλά σε διαφορετικό τύπο: ο άγγελος κρατά το δισκάριο υψωµένο 
µπροστά ή πάνω από το κεφάλι µε το πάνω µέρος του σώµατος µετωπικό και το κάτω σε κίνηση, παραδείγµατα, 
ό.π., σηµ. 433. 
437 Η συγκεκριµένη λεπτοµέρεια, όπου πρώτος στο ιερό µπαίνει ο διάκονος µε τον αέρα στους ώµους, το 
δισκάριο στο κεφάλι και το θυµιατό αποδίδει εικονογραφικά τη διάταξη της Θείας Λειτουργίας του Φιλόθεου 
Κόκκινου (14ος αι.), βλ. Π α π α µ α σ τ ο ρ ά κ η ς, Διακόσµηση τρούλου, 157. Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας,116, σηµ. 
119,120 όπου και περαιτέρω βιβλιογραφία. 
438 Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, Μ. Φιλανθρωπηνών, εικ. 28, Μ. Ντήλιου, εικ. 371. 
439 S t a v r o p o u l o u - M a k r i, Veltsista, 10α-β. 
440 Σ α µ π α ν ί κ ο υ, Παρεκκήσι Τριών Ιεραρχών, εικ. 21-24 
441 Στη Θεσσαλία, ο προποµπός άγγελος συναντάται στις παραστάσεις των Αγραφιώτικων µνηµείων, Αγίου 
Γεωργίου και Δηµητρίου, και στις µονές Πέτρας και Κορώνας. Με εξαίρεση τη Μ. Πέτρας, στους άλλους ναούς 
σκεύος κρατά και θυµιατό, όπως στην παράσταση των Αγίων Αναργύρων. Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 115-116, εικ. 
37-21 και 222. 
442 Για τη διακόσµηση των στιχαρίων των αγγέλων-διακόνων, Π α π α µ α σ τ ο ρ ά κ η ς, Ο διάκοσµος του 
τρούλλου, 151. S t a v r o p o u l o u - M a k r i, Veltsista, 39 σηµ. 93 και σελ. 125. Η διακόσµηση των Αγίων 
Αναργύρων προσεγγίζει αυτή στη Μεταµόρφωση Βελτσίστας.  
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χαρακτηρίζουν και τη σύνθεση στο Ζ ά ρ κ ο (1621), η οποία  τοποθετείται κάτω από την 
Πλατυτέρα στη θέση της Κοινωνίας των Αποστόλων που παραλείπεται (εικ. 151α-β). 
Αποτελεί έργο του δεύτερου ζωγράφου του ναού, Δηµήτριου. Ο τρόπος που αποδίδονται τα 
ιπτάµενα σεραφίµ, ο άγγελος-ιερέας µε το καλυµµένο δισκάριο στο κεφάλι, η διακοσµητική 
διάθεση στα άµφια παραπέµπουν περισσότερο στην παράσταση των Αγίων Αναργύρων και 
λιγότερο σ’ αυτή του Αγίου Νικολάου. Η παράσταση ιστορείται αργότερα σε κυκλική διάταξη 
στον τρούλο στη Μ ο ν ή ς Α ν α λ ή ψ ε ω ς Συκιάς (1649/50, εικ. 329), ακολουθώντας το 
λιτό σχήµα της κρητικής εικονογραφίας και χωρίς τις επιπλέον λεπτοµέρειες των ιπτάµενων 
χερουβίµ443. 

 
Η κοινωνία των Αποστόλων444: (εικ. 11-12): Η παράσταση αποδίδεται κάτω από τη 

Θεία Λειτουργία, σε δύο ηµιχώρια, εκατέρωθεν του διαχώρου µε την Πλατυτέρα445. Εκτός 
από τη συνήθη διπλή απεικόνιση του Χριστού, δύο φορές απεικονίζεται και η Αγία Τράπεζα 
καλυµµένη µε απλή ενδυτή. Το κιβώριο τοποθετείται πίσω από την Τράπεζα σαν να µην 
αποτελεί τµήµα της446. Οι απόστολοι προσέρχονται στο Χριστό, συνοµιλώντας µεταξύ τους 
µε ζωηρές κινήσεις. Δεξιά, ο Χριστός τείνει στον Ιωάννη το ποτήριο (επιγραφή: Η 
ΜΕΤΑΛΗΨΙC), αριστερά προσφέρει στον Πέτρο τον άρτο (επιγραφή: Η ΜΕΤΑΔΟΣΙC). 
Τελευταίος στον αριστερό όµιλο ο Ιούδας είναι στραµµένος προς την αντίθετη κατεύθυνση, 
έτοιµος να φύγει. Ο πράσινος φωτοστέφανος και η απόδοσή του σε κατατοµή δηλώνουν το 
επαίσχυντο έργο που πρόκειται να επιτελέσει. Οι µορφές προβάλλονται µπροστά από λιτό 
τρίχρωµο βάθος.  

Το βασικό εικονογραφικό σχήµα της παράστασης του Αγίου Νικολάου όπως 
συντίθεται µε τον ζωηρό όµιλο των χειρονοµούντων και συνοµιλούντων µαθητών447, τη 
µορφή του Ιούδα τη στιγµή που αποχωρεί448 και επιµέρους λεπτοµέρειες, όπως η απλή 
                                                
443 Βλέπε στη Μ. Σταυρονικήτα, ό.π. σηµ. 433. 
444  Για την εικονογραφική εξέλιξη του θέµατος, K. W e s s e l, Abendmahl und Apostelkommunion, 
Recklinghausen 1964, 14-17, του ίδιου, Apostelkommunion, RbK 1 (1966) στ. 239-245.  G e r t s t e l, Sacred 
Mysteries, 49. Dr. S i m i c – L a z a r, La Communion des Apotres de Kalenic. En rapport avec l’ evolution du 
theme, Cahiers Balkaniques – Histoire de l’  Art, 15 (1990), 119-145. 
445 Η απεικόνιση των αποστόλων σε δύο ηµιχώρια έχει την καταγωγή της στη διακόσµηση ναών του 11ου αι.,   
Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Τοιχογραφίες περιόδου Παλαιολόγων, 257. 
446  Παραλείπεται το χερουβείµ που συνήθως απεικονίζεται πίσω από την Αγία Τράπεζα. Το χερουβείµ 
παραλείπεται επίσης, στη Μ. Φιλανθρωπηνών και στον Άγιο Αθανάσιο Κλειδωνιάς, όπου, όµως, την Τράπεζα 
κοσµούν βήλα, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ-Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπινών, εικ. 19, 24. Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό 
Ζαγόρι, 134, εικ. 77α-β. 
447 Αντίστοιχες οι χειρονοµίες των µαθητών στη Μ. Φιλανθρωπηνών, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, 
ό.π., 45-46, και στο ναό της Μεταµόρφωσης στη Βελτσίστα, S t a v r o p o u l o u - M a k r i, ό.π., 30-33, εικ. 3α-
β. Επίσης στην Κοίµηση της Θεοτόκου στο Πολυδένδρι Αγιάς (1590), Στ. Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Γεννήσεως στο 
Πολυδένδρι, εικ. 3. Επίσης, στα λινοτοπίτικα έργα, όπως αναφέρονται στην επόµενη σηµείωση.  
448 Η εικονογραφική λεπτοµέρεια της αποχώρησης του Ιούδα, είναι γνωστή ήδη από βυζαντινά έργα, S i m i c – 
L a z a r, La Communion des Apotres, 125, όπου και άλλα παλαιολόγεια παραδείγµατα. Τη µεταβυζαντινή 
περίοδο γίνεται κοινός τόπος σε µνηµεία του Βορειοδυτικού Ελλαδικού χώρου και των όµορων Βαλκανικών 
περιοχών. Τ ο υ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 60. Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π. 48-49. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 63. Για τα 
Αγραφιώτικα µνηµεία, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 119. Για Βαλκανικά µνηµεία, P e t k o v i c, Iconographic 
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ενδυµασία του Χριστού και ο ουδέτερος κάµπος449, συνδέουν την παράσταση της Κοινωνίας 
των Αποστόλων µε µια σειρά µνηµείων του 16ου και του 17ου αιώνα, που ακολουθούν το 
εικονογραφικό πρότυπο του Φράγκου Κονταρή, όπως αποτυπώνεται στο ναό της 
Μεταµόρφωσης στη Βελτσίστα450 και επικρατεί σε µεταβυζαντινά έργα που εντάσσονται ή 
επηρεάζονται από τη Σχολή της ΒΔ. Ελλάδας451.  

Την εκλεκτική διάθεση του ζωγράφου, πάντα στο πλαίσιο της ίδιας Σχολής, 
αποτυπώνει η λεπτοµέρεια της απεικόνισης του Ιωάννη αντί του Παύλου ως κορυφαίου στη 
Μετάληψη και η προσπάθεια διαχωρισµού του Ιούδα από τους υπόλοιπους αποστόλους µε 
φωτοστέφανο διαφορετικού χρώµατος452. Η εξέχουσα θέση του Ιωάννη απαντά καταρχήν 
στην παράσταση της µονής Φιλανθρωπηνών (1531/2)453 και την επαναλαµβάνει ο Φράγκος 
Κατελάνος στη µονή Βαρλαάµ και στο παρεκκλήσι του Αγίου Νικολάου της Λαύρας (1560) 
και ο Φράγκος Κονταρής στη Μεταµόρφωση Βελτσίστα 454 . Η λεπτοµέρεια του 
φωτοστέφανου απαντά σε προγενέστερες παραστάσεις µνηµείων της Ελασσόνας, στο ναό του 
Αγίου Βησσαρίωνα (1600)455 και στο ναό του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου (1610, εικ. 254)456. 

                                                                                                                                                    
similarities, Ευφρόσυνον, 519. Εκτενή αναφορά στο θέµα, επίσης, µε παραδείγµατα από Πελοπόννησο, Π ρ ο ε σ 
τ ά κ η, ό.π.,120-121. 
449 Η απλή ενδυµασία του Χριστού, η απουσία αρχιτεκτονηµάτων και αγγελικών µορφών είναι χαρακτηριστικά 
της µεσοβυζαντινής τέχνης τα οποία επανέρχονται σε µνηµεία του 15ου αι. όπως το Kalenic (1418), S i m i c– 
L a z a r, ό.π., 124-127 και το Molfeni, S t e f a n e s c u, Valachie – Transylvanie, εικ. 5. 
450 S t a v r o p o u l o u - M a k r i,, ό.π., 30-31, εικ. 3α-β. 
451 Αντίστοιχη είναι η εικονογραφία σε έργα των Λινοτοπιτών ζωγράφων στον Άγιο Δηµήτριο στα Παλατίτσια 
(1570), στον Άγιο Νικόλαο στη Βίτσα (1618/19), στον Άγιο Μηνά στο Μονοδένδρι (1619/20), στον Προφήτη 
Ηλία στον Τύρναβο (1637-1642), Τ ο υ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 61, πιν. 39β, 5α-40α-β, πιν. 126α. Μ. Πατέρων 
Ζίτσας, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων (1631), 63, 82-84, εικ. 16. Κοίµηση Θεοτόκου (1616) και Άγιος 
Νικόλαος στον Ελαφότοπο, Χ ο υ λ ι ά ρ α ς, Δυτικό Ζαγόρι, 289, εικ. 205. Μ. Σπηλαίου Σαρακίνιστας 
Λιούντζης, Σκ α β ά ρ α, ό.π., 285. Άγιος Γεώργιος Πολιτείας στην Καστοριά (περ.1660-1670), Π α ϊ σ ί δ ο υ, 
ό.π., πιν. 34α. Παρόµοια η εικονογραφία στην Παναγία της Μαλεσίνας (1599), έργο του Δηµ. Κακαβά που 
επηρεάζεται από τη «Σχολή της ΒΔ Ελλάδας» και κυρίως το έργο των Κονταρήδων, Π ρ ο ε σ τ ά κ η, Οι 
ζωγράφοι Κακαβά, 117 κ.ε., εικ. 12-13 µε αναφορά και στην ευρύτερη περιοχή των Βαλκανίων. 
452 Σε παραστάσεις της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας, συνήθως, εικονίζεται χωρίς φωτοστέφανο, ενώ στην  κρητική 
εικονογραφία ο Ιούδας είτε δεν ξεχωρίζει από τον υπόλοιπο όµιλο των αποστόλων είτε παραλείπεται, V i t a l i o 
t i s, Saint Etienne, 68-69, πιν.21-2, 23-4. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς - Σ  ο φ ι α ν ό ς, Μ. Μετέωρο, πιν. 71. Χ α τ ζ η δ ά 
κ η ς, Μ. Στaυρονικήτα, πιν. 45, 48. Για την προσπάθεια των ζωγράφων να ξεχωρίσουν τον Ιούδα από τους 
υπόλοιπους µαθητές, βλ. επίσης, Γ ο ύ ν α ρ η ς, Οι τοιχογραφίες του Αγίου Ιωάννη Θεολόγου της 
Μαυριώτισσας στην Καστοριά, Μακεδονικά ΚΑ (1981) 1-75, ιδιαίτερα 20, σηµ. 5. 
453 Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ - Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π., 45-46, εικ. 23-24, 38γ, µε αναφορά και στη Βαρλαάµ. Επισης, 
Μοναστήρια Νήσου, εικ. 15. Το ίδιο σχήµα επανέλαβαν αργότερα οι ζωγράφοι του Αγίου Αθανασίου Κλειδωνιάς 
Δηµήτριος και Θεόδωρος (γ΄ δεκ. 17ου αι.) και οι Λινοτοπίτες ζωγράφοι Κωνσταντίνος και Νικόλαος στον 
Προφήτη Ηλία Στεγόπολης (1653). Βλ. αντίστοιχα, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π., 189 εικ. 122, 123. Σ κ α β ά ρ α, 
Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, 335, πιν. 403, 404, 405.  
454 Βλ. Αντίστοιχα, S e m o g l o u, Saint Nicolas, 34-35, εικ. 15a-b. Μεταµόρφωση της Βελτσίστας (1568), S t a 
v r o p o u l o u - M a k r i, Veltsista, 3a – 3b. Ν. Αγίου Αθανασίου στην Κλειδωνιά (γ΄δεκ. 17ου αι.). Επίσης, Χ ο 
υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 134, µε αναλυτική βιβλιογραφία. 
455 Αναπτύσσεται κατά την «κρητική» εικονογραφία όπου ο Χριστός δεν ξεχωρίζει από τον όµιλο, όµως ως 
πρώτος µαθητής στη Μετάληψη τοποθετείται ο Ιωάννης. Λεπτοµέρειες Μνηµεία Ελασσσόνας, σελ. 346, σηµ. 
2331. Π α σ α λ ή, ό.π., 257 κ.ε, εικ. 116-7. 
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Αργότερα συναντάται στη Μ. Πατέρων (1620-1631)457, στον Άγιο Νικόλαο της συνοικίας των 
Αγίων Αναργύρων (1657) και στον Άγιο Γεώργιο της Πολιτείας στην Καστοριά (περ.1660-
1670)458. Στην Ελασσόνα επαναλαµβάνεται στο ναό των Αγίων Αναργύρων Τσαριτσάνης (β ΄- 
γ δεκ. 17ου αι.), στις µονές Σπαρµού (1633) και Αναλήψεως Συκιάς (1649/50)459.  

Οι δύο τελευταίες συνθέσεις της µονής Σ π α ρ µ ο ύ (εικ. 305) και της µονής Α ν α λ ή 
ψ ε ω ς Συκιάς (εικ. 328) επαναλαµβάνουν µε µικροδιαφορές ως προς την Αγία Τράπεζα και 
τις κινήσεις το σχήµα της παράστασης του Αγίου Νικολάου. Αντίστοιχα αποδίδεται και η 
µεταγενέστερη παράσταση της µονής Ά γ ι ο υ  Δ η µ ή τ ρ ι ο υ στο Βαλέτσικο Τσαριτσάνης 
(1669, εικ. 228). Η παράσταση των Α γ ί ω ν Α ν α ρ γ ύ ρ ω ν Τσαριτσάνης (εικ. 287-288) 
ενσωµατώνει στοιχεία από την εικονογραφία της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας, όπως η 
χαρακτηριστική κίνηση του Ιούδα που φέρνει τον άρτο στο στόµα καθώς αποχωρεί και ο 
τύπος του Χριστού Αρχιερέα460, ενώ ιδιαίτερα τα αρχιτεκτονήµατα στο βάθος απαντούν στην 
παράσταση του παρεκκλησίου του Αγίου Νικολάου της Λαύρας (1560)461. Ενδιαφέρον 
στοιχείο που µπορεί ως προς το συµβολισµό της να συνδέεται µε την απεικόνιση του Χριστού 
Βασιλέα-Μέγα Αρχιερέα στον Άγιο Νικόλαο462 είναι η επισκοπική µίτρα που φέρει στο 
κεφάλι ο Ιησούς-Αρχιερέας κατά τη Μετάδοση, ενώ στη σκηνή της Μετάληψης εικονίζεται 
«ασκεπής», όπως οφείλει να είναι ο ιερέας στο χώρο του Ιερού Βήµατος463. Αντίστοιχη 

                                                                                                                                                    
456 Το φωτοστέρφανο στον Άγιο Βησσαρίωνα είναι µαύρο, ενώ σκούρο χρώµα διακρίνεται και στον Άγιο 
Γεώργιο, παρότι η µορφή είναι φθαρµένη.   
457 K α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π. 63 και σηµ. 407, όπου και άλλα παραδείγµατα. 
458 Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 65, 67. 
459  Στην Ανάληψη ο Ιούδας διαφοροποιείται µε το φωτοστέφανο δεν αποχωρεί όµως από τον όµιλο. 
Αδηµοσίευτο. Ευχαριστώ τη συνάδελφο κα Σδρόλια για την παραχώρηση φωτογραφικού υλικού. 
460 Μονές Φιλανθρωπηνών (1542) και Βαρλαάµ (1548), Βλέπε πιο πάνω, σηµ. 453. 
461 Βλέπε πιο πάνω, σηµ. 448. Κτήρια εικονίζονται επίσης σε µεταγενέστερες σύνθεσεις Λινοτοπιτών ζωγράφων, 
στο Δρυόβουνο (1652) και στη µονή Προφήτη Ηλία στη Στεγόπολη (1653), Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, Μ. Δρυόβουνου, 
εικ. 8-9. Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, 335, πιν. 403, 404, 405. Αρχιτεκτονήµατα απαντούν και σε έργα 
διαφορετικών καλλιτεχνικών τάσεων. Ενδεικτικά, M. Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, εικ. 
45, 48. Άγιος Νικόλαος του άρχοντα Κυρίτζη (1654) και στον Άγιο Νικόλαο της συνοικίας Αγίων Αναργύρων 
(1657) στην Καστοριά Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 65-66, πιν. 34β. Για τη Θεσσαλία, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 116, µε 
παραδείγµατα.  
462 Βλέπε, Εικονογραφικό Πρόγραµµα, σελ.  
463 Ο Συµεών Αρχιεπίσκοπος Θεσσαλονίκης εξηγεί γιατί οι ιερείς είναι προτιµότερο να ιερουργούν ασκεπείς, 
σύφωνα και µε τον απόστολο Παύλο: «ο Χριστός είναι η κεφαλή και οι ιερωµένοι τα µέλη και όταν 
προσεύχονται, τιµώντας την κεφαλή, πρέπει να είναι ασκεπείς...», Σ υ µ ε ώ ν, Αρχιεπισκόπου Θεσσαλονίκης, Τα 
Άπαντα, εκδ. Β. Ρηγόπουλου, Θεσσαλονίκη, 323-324. Στην προκειµένη περίπτωση ο Χριστός αποτυπώνεται ως 
Μέγας Αρχιερέας, αυθεντικά έχων το βασιλικό αξίωµα, αλλά και ως ανθρώπινος ιερουργός που εις τον αιώνα 
επαναλαµβάνει αυθεντικά το ίδιο µυστήριο. Η ασυνήθιστη αυτή απεικόνιση υπογραµµίζει α) ότι τελείται 
επανάληψη και όχι απλή ανάµνηση του Μυστικού Δείπνου, β) τη διπλή φύση του Θεανθρώπου και γ) το σχήµα 
«θυόµενου-θύτου και προσφερόµενου-προσφέροντος τα προκείµενα, τα οποία µεταποιούνται υπερφυεστάτην 
µεταποίησιν εις τας χείρας του Διανέµοντος», βλ. σχετ. Πρωτοπρ. Κωνσταντίνος Κ α λ λ ί ν ι κ ο ς, Ο 
χριστιανικός ναός και τα τελούµενα εν αυτώ, εκδ. Γρηγόρη, Αθήναι 1969, 283. Ζ η σ ι ο ύ λ α ς Ιωάννης (Μητρ. 
Περγάµου), Συµβολισµός και ρεαλισµός στην ορθόδοξη λατρεία, Σύναξη 71(1999), 6-21.  
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απεικόνιση του Ιησού µε µίτρα στο κεφάλι συναντούµε σε εικόνα του Τζάνε στην Κέρκυρα464 
και το 18ο αιώνα στο ναό της Παναγίας Πορφύρας στις Πρέσπες465.   

Η εικονογραφία της σκηνής στα πιο πρώιµα µνηµεία της Ελασσόνας διατηρεί 
περισσότερα παλαιολόγεια στοιχεία466.  

 
Οι Συλλειτουργούντες Ιεράρχες : Η επιλογή των επισκόπων που απεικονίζονται στον 

ηµικύλινδρο της κόγχης  και στους πλάγιους τοίχους του Βήµατος είναι η πλέον τυπική ήδη 
από τη µεσοβυζαντινή περίοδο 467 . Τους συναντούµε στις κόγχες των περισσοτέρων 
εκκλησιών της περιόδου αυτής ανεξάρτητα από τη σχολή που ακολουθούν468. Οι πατέρες 
είναι στραµµένοι προς το κέντρο της κόγχης469, µε κεντρικές µορφές τον Ιωάννη το 
Χρυσόστοµο 470 , επίσκοπο Κωνσταντινουπόλεως αριστερά και το Βασίλειο το Μέγα, 
επίσκοπο Καισαρείας471 δεξιά, ως συγγραφείς των καθιερωµένων κειµένων της εκκλησίας 
(εικ. 15) 472 . Ακολουθούν πίσω από το Χρυσόστοµο οι εκπρόσωποι του Πατριαρχείου 
Αλεξανδρείας, ο Αθανάσιος 473  και πιθανότατα ο Κύριλλος 474 , σύµφωνα µε τα 
χαρακτηριστικά του προσώπου και το κάλυµµα στην κεφαλή (εικ. 16)475. Οι επόµενοι  τρεις 
                                                
464 T a t i c - D j u r i c, Icone signe de Constantinos Zgouros, εικ. 8. 
465 Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Πρέσπες, πιν. XXXIII.  
466 Βλέπε το σχολιασµό της παράστασης της Μεταµόρφωσης Δολίχης (1615/6, εικ. 208). Στους ναούς του Αγίου 
Δηµητρίου Δοµενίκου (1600, εικ. 228) και του Αγ. Βησσαρίωνα (1600, εικ. 238) επηρεάζονται και από τις τάσεις 
του 16ου αι. Βλ., Μνηµεία Ελασσσόνας, σελ. 337, 347, 350 αντίστοιχα. 
467 Σχετικά µε την παρουσία των ιεραρχών στο χώρο του Βήµατος και  τη σχέση τους µε την τέλεσης της Θείας 
Λειτουργίας, G e r s t e l, Τhe sacred Mysteries, 15 κ.ε. Μ α ν τ ά ς, Ιερό Βήµα, 135 κ.ε. Για τη διάταξή τους, Α σ 
π ρ ά – Β α ρ δ α β ά κ η, Οι βυζαντινές τοιχογραφίες του Ταξιάρχη στο Μαρκόπουλο, ΔΧΑΕ, 8 (1975/6) 204. 
Για την εκφώνηση των ονοµάτων τους κατά τη Λειτουργία της Προσκοµιδής Τρεµπέλας, Λειτουργίαι, 225, W a l 
t e r, Art and Ritual, 232-8. Επίσης, Χ. Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ί δ η, Ο Μελισµός,125κ.ε., Μ α ν τ ά ς, ό.π., 155-157.  
468 V i t a l i o t i s, ό.π. 75. Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 61-63. Σ α µ  π  α ν ί κ ο υ, ό.π. 65-68. Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. 
Φιλανθρωπινών, 46-47. Λί β α – Ξ α ν θ ά κ η, ό.π. 21. S t a v r o p o u l o u, ό.π. 32-33. 
469 Για την απόδοση των συλλειτουργούντων ιεραρχών σε στάση τριών τετάρτων από τον 11ο αιώνα, Χ α τ ζ η – 
δ ά κ η ς, Βυζαντινές τοιχογραφίες στον Ωρωπό, ΔΧΑΕ, 4 (1959) 87-107, όπου προτείνει τρία στάδια 
απεικόνισης βυζαντινών επισκοπικών πορτραίτων. Η Gerstel, επικαιροποιεί και συµπληρώνει, σύµφωνα µε τα 
νέα επιστηµονικά δεδοµένα, G e r s t e l, Beholding the Sacred Mysteries, 18 κ.ε. Για το συσχετισµό της στάσης 
µε το Μελισµο, βλ. επίσης, Κ ω σ τ α ν τ ι ν ί δ η, ό.π., 126.  
470 Επιγραφή: Ο ΑΓ[ΙΟΣ ΙΩΑΝΝΗΣ Ο ΧΡΥΣΟΣΤΟΜΟΣ]. Για την εικονογραφία του A. M u s s e l e r, Johannes 
Chrysostomus (der Goldmundige) von Konstantinopel, LCI, 7, στ. 93-101, O. D e m u s, “Two Paleologan 
Mosaic Icons in the Dumbarton Oaks”, DOP 14 (1960), 110-119. Ν. Δ ρ α ν δ ά κ η ς, Εικονογραφία των Τριών 
Ιεραρχών, Ιωάννινα 1969, 12-13. 
471 Επιγραφή: Ο ΑΓ(ΙΟΣ) ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ. Για την εξέλιξη της εικονογραφίας του αγίου H. B u c h t a l, Some Notes 
on Byzantine Hagiographical Portraiture, GBA 62 (1963), 81-90, Ν. Δ ρ α ν δ ά κ η ς, ό.π., 8-11. J. Μ y s I i v e c, 
Basilius der Grosse, LCI, 5, στ. 337-341. 
472 Για τη θέση των δύο ιεραρχών στην κεντρική εξέχουσα θέση και όταν υπάρχει µελισµός δίπλα από την 
Τράπεζα, καθώς και εν γένει για τη θέση των ιεραρχών στην ποµπή, Κ ω σ τ α ν τ ι ν ί δ η, ό.π., 132 κ.ε.  
473 Επιγραφή: Ο ΑΓΙΟΣ ΑΘΑΝΑΣΙΟΣ. Για την εικονογραφία του  J. Μ y s l i v e c, “Athanasius der Grosse von 
Alexandrien”, LCI, 5, στ. 268-272. 
474 Για την εικονογραφία του  U. K n o b e n, Cyrillus, LCI, 6, στ. 19-21. 
475 Οι Αθανάσιος και Κύριλλος, επίσκοποι και οι δυο Αλεξανδρείας, απεικονίζονται σταθερά στην κόγχη από τη 
µεσοβυζαντινή περίοδο, ως αντιαιρετικοί υπερασπιστές του δόγµατος. Κατά την Γ΄ Οικουµενική Σύνοδο της 
Εφέσου ο Κύριλλος (431) αποκόµισε το προνόµιο να φέρει ειδικό κάλυµµα στην κεφαλή, σχετική αναφορά και 
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ιεράρχες είναι αδιάγνωστοι. Ωστόσο, η µορφή µε την πλατιά γενειάδα πίσω από τον Κύριλλο 
παραπέµπει στις πρώιµες απεικονίσεις του Γρηγόριου Παλαµά, όπως αποδίδονται στη 
Σταυρονικήτα και τη Λαύρα στο Όρος, καθώς και σε αρκετά µνηµεία στη Θεσσαλία. Οι ίδιες 
µορφές ιεραρχών αποδίδονται και στο βόρειο τµήµα του ηµικύλινδρου στην Κοίµηση 
Ζάρκου. Δυστυχώς και εκεί οι τρεις τελευταίες µορφές δεν επιγράφονται (εικ. 151α-β). Πίσω 
από το Μέγα Βασίλειο εικονίζεται ο τρίτος εκ των τριών ιεραρχών476, ο Γρηγόριος ο 
Θεολόγος, επίσκοπος Κων/λεως477 και στη συνέχεια ο Σπυρίδων, επίσκοπος Τριµυθούντος 
Κύπρου478, ο Ιωάννης ο Ελεήµων επίσκοπος Αλεξανδρείας479 και ένας ακόµα Γρηγόριος, το 
συνοδευτικό επίθετο του οποίου έχει καταστραφεί (εικ. 13, 14)480. Σύµφωνα µε την περιγραφή 
της Ερµηνείας τα χαρακτηριστικά της µορφής ταιριάζουν περισσότερο στον Γρηγόριο της 
Μεγάλης Αρµενίας, πιθανώς και στο Γρηγόριο Νύσσης481, η απεικόνιση του οποίου, ωστόσο, 

                                                                                                                                                    
βιβλιογραφία, Κ ω σ τ α ν τ ι ν ί δ η, ό.π., 131, 135. Σύµφωνα µε την Ερµηνεία ο Επίσκοπος εικονίζεται: 
«µιξαιπόλιος, µακροδιχαλογένης, φορών εις την κεφαλήν του σκέπασµα…», Ε ρ µ η ν ε ί α, 154. 
476 Το 1028 θεσπίστηκε κοινή εορτή για τους τρεις ιεράρχες, οι οποίοι έκτοτε τιµώνται ισότιµα και κατέχουν 
ξεχωριστή θέση ανάµεσα στους πατέρες, βλ. Μαντάς, Ιερό Βήµα, 153. Λ ι ν ά ρ δ ο ς, Η κίνηση κατά της 
ενώσεως των Εκκλησιών και το βυζαντινό εορτολόγιο. Η καθιέρωση της εορτής των Τριών Ιεραρχών, 
Ε΄Συνάντηση Βυζαντινολόγων Ελλάδας και Κύπρου 2003, Κέρκυρα 2005, 114-119. 
477 Επιγραφή: Ο ΑΓ(ΙΟΣ) ΓΡΗΓΟΡΙΟΣ Ο ΘΕΟΛΟΓΟΣ. Ο φυσιογνωµικός τύπος του αγίου ακολουθεί τα 
χαρακτηριστικά που παγιώθηκαν από τον 11ο αι. και περιγράφονται στην Ερµηνεία, Ε ρ µ η ν ε ί α, 154, 267, 
291: «γέρων, φαρακλός, πλατυγένης». Ν. Δ ρ α ν δ ά κ η ς, ό.π., 11-12. Περαιτέρω βιβλιογραφία, Γκ ι ο λ έ ς, Μ. 
Διονυσίου, 133. 
478 Επιγραφή: Ο ΑΓ(ΙΟΣ) ΣΠΥΡΙΔΩΝ, Ο Άγιος αποδίδεται σύµφωνα µε την Ερµηνεία, 154, 268, «γέρων 
βουρλογένης, διχαλογένης».  Χαρακτηρίζεται από το ψάθινο κάλυµµα κεφαλής, όπως στον Άγιο Νικόλαο 
Μετεώρων (Σ ο φ ι α ν ό ς-T σ ι γ α ρ ί δ α ς, Αναπαυσάς, εικ. 63), στον Άγιο Στέφανο Μετεώρων (V i t a l i o t i 
s, Saint Etienne, 74-75 όπου και άλλα παραδείγµατα) και σε ναούς των Αγράφων, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 147. 
Γενική βιβλιογραφία για τον άγιο: W a l t e r, Art and Ritual,105. S. H a t f i e l d Y o u n g, The Iconography and 
Date of the Wall Paintings at Ayia Solomoni, Pahos, Cyprus, Byzantion XLXIII (1978), I, 91-111. 
479 Αποδίδεται ως ασπροµακρυγένης γέροντας σύµφωνα µε τον καθιερωµένο εικονογραφικό για τη µορφή τύπο, 
Ε ρ µ η ν ε ί α, 155. Για τον ελεήµονα άγιο που τιµάται ιδιαίτερα στο χώρο της Μακεδονίας, Σερβίας και 
Βουλγαρίας από το 14ο αι, βλ. Κ ω σ τ α ν τ ι ν ί δ η, ό.π., 133 και Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 125, όπου και σχετική 
βιβλιογραφία. Παραδείγµατα από την περιοχή της Μακεδονίας: Για τη Βέροια, Π α π α ζ ώ τ ο ς, Βέροια, 330 και 
Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Οι ναοί της Βέροιας: Άγιος Προκόπιος, 126, Άγ. Νικόλαος Γούρνας µε διπλή απεικόνιση, 193 
και 201-2. Στην Καστοριά στον άγιο Νικόλαο των Αγίων Αναργύρων και στον άγιο Νικόλαο της αρχόντισσας 
Θεολογίνας, Π α ϊ σ ί δ ο υ, Καστοριά, 70 και 71. Επίσης, εικονίζεται στη µονή Διονυσίου στο Όρος, Μ. 
Διονυσίου, εικ. 78-81. Σύµφωνα µε την ενδεικτική βιβλιογραφία, δε συνηθίζεται στα προγράµµατα των 
εκκλησιών της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας. Ως προς τα µνηµεία της Ελασσόνας (σε όσα σώζεται ο διάκοσµος του 
Ιερού) διακρίνεται στις παραστάσεις των ναών του Αγίου Δηµητρίου (Ν. τοίχο Ι. Βήµατος) και Αγίου Γεωργίου 
(Β. τοίχο Ι. Βήµατος) στο Δοµένικο (αδηµοσίευτα). Στον πρώτο ναό είναι αρκετά καταστραµµένη η µορφή, 
πάντως η γενειάδα φαίνεται ότι είναι διχαλωτή και κοντή. Στον Άγιο Γεώργιο αποδίδεται µετωπικός, µε λευκή, 
µακριά, οξύρυγχη γενειάδα. Στο ναό των Αγίων Αναργύρων αποδίδεται σε µετάλλιο στον ανατολικό τοίχο 
(βόρειο τµήµα) του Βήµατος και µε παρόµοια προσωπογραφικά χαρακτηριστικά.  
480 Επιγραφή: Ο ΑΓ(ΙΟΣ) ΓΡΗΓ[ΟΡΙΟΣ]. 
481 Στην Ερµηνεία περιγράφονται ως «γέρων κοντοπλατυγένης» ο πρώτος, «γέρων κοντογένης» ο δεύτερος Ε ρ -
µ η ν ε ί α, 191, 268. Από τους έτερους Γρηγόριους, ο Θαυµατουργός απεικονίζεται στο νότιο τµήµα του 
ανατολικού τοίχου και ο Ακραγαντίνος στο νότιο τοίχο του Βήµατος, ως εκ τούτου δεν υπάρχει λόγος να 
συµπεριληφθούν και στον ηµικύλινδρο της κόγχης.  
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δεν είναι το ίδιο συχνή, ιδιαίτερα στην περιοχή που εξετάζουµε482. Καθώς στην κόγχη 
εκπροσωπούνται Ιεράρχες από όλα τα Πατριαρχεία της Ανατολής, ο της Μεγάλης Αρµενίας 
Γρηγόριος φαίνεται πιθανότερος υποψήφιος483.   

Ελάχιστες επιγραφές από τις αναγραφόµενες στα ειλητάρια των επισκόπων 
σώζονται484. Τα κείµενα στα ειλητάρια του Χρυσοστόµου και του Βασιλείου είναι τα συνήθη 
για τους δύο ιεράρχες, αν και αποδίδονται αντίστροφα. Στο ειλητάριο του Χρυσοστόµου 
διαβάζουµε την αρχή της Λειτουργίας του Αγίου Βασιλείου: ΕΥΛΟΓΗΜΕ/ΝΗ Η ΒΑΣΙΛ/ΕΙΑ ΤΟΥ 
Π(ΑΤ)ΡΟΣ /Κ(ΑΙ) ΤΟΥ ΥΙΟΥ Κ(ΑΙ) /ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΠΝΕΥΜΑΤΟΣ485. Στο ειλητάριο του Μεγάλου 
Βασιλείου αναγράφεται απόσπασµα από την ευχή της πρόθεσης, η οποία, συνήθως, συνδέεται 
µε το πρόσωπο του Χρυσοστόµου: Ο ΘΕΟΣ Ο ΘΕΟΣ Η/ΜΩΝ Ο ΤΟΝ ΟΥ/ΡΑΝΙΟΝ ΑΡΤΟΝ486. 
Διακρίνεται, επίσης, τµήµα της επιγραφής του Αγίου Αθανασίου: ….Π/ΡΟΣΚΥΝΗΣ/ΙΣ ΤΩ 
Π(ΑΤ)ΡΙ /Κ(ΑΙ) ΤΩ ΥΙΩ487 και τµήµα από την επιγραφή του Ιωάννη Ελεήµονος: Κ(ΥΡΙ)Ε Ο 

Θ(ΕΟ)Σ ΗΜΩΝ/…ΣΩΣΟΝ…488. Προφανώς, χρησιµοποιήθηκαν αποσπάσµατα από τη Θεία 
λειτουργία, χωρίς να δοθεί σηµασία εάν τα κείµενα χαρακτηρίζουν τους εικονιζόµενους 
ιεράρχες.  

Οι Άγιοι Χρυσόστοµος, Αθανάσιος και Κύριλλος Αλεξανδρείας στο  βόρειο ηµιχώριο 
και Βασίλειος στο νότιο, εξαίρονται σε σχέση µε τους υπόλοιπους Ιεράρχες φέροντας 
στιχάρια, αρχιερατικούς σάκους µε κοντά µανίκια και σταυροφόρα ωµοφόρια. Εντύπωση 
προξενεί ότι ο έτερος των Τριών Ιεραρχών, Γρηγόριος ο Θεολόγος, που τοποθετείται στο 

                                                
482 Στην Ελασσόνα βεβαιωµένες παραστάσεις έχουµε µόνο του Γρηγορίου της Μεγάλης Αρµενίας στους ναούς 
του Αγίου Γεωργίου και Αγίου Δηµητρίου Δοµενίκου, Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 63 και 104 αντίστοιχα. Με 
τα ίδια χαρακτηριστικά αποδίδεται και στον Άγιο Νικόλαο Βίτσας, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 63 εικ. 35β. Διαφοροποιείται 
στη Μ. Πατέρων, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 87, εικ.20. Ο Άγιος Γρηγόριος Νύσσης αποδίδεται συνήθως µε 
οξύρυγχο γένι, όπως στις µονές: Μ. Διονυσίου, Μ. Διονυσίου, εικ. 85. Μ. Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η -δ ά κ η ς, 
Σταυρονικήτα, εικ. 60. Μ. της Παναγίας στη Μαλεσίνα, Π ρ ο ε σ τ ά κ η, Οι ζωγράφοι Κακαβά, εικ. 26. 
483 Με τα ίδια προσωπογραφικά χαρακτηριστικά αποδίδεται σε µετάλλιο, στον ανατολικό τοίχο (βόρειο τµήµα) 
του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου. Στον Άγιο Δηµήτριο Δοµενίκου φαίνεται να διαφοροποιείται, εικονίζεται 
ολόσωµος στραµµένος προς την κόγχη στο νότιο τοίχο του Ιερού. Η µορφή είναι αρκετά κατεστραµµένη. 
Αδηµοσίευτα.  
484 Για τις επιγραφές στα ειλητά εν γένει: G . B a b i c - C. W a l t e r, “The Inscriptions upon Liturgical rolls in 
Byzantine Apse Decoration”, REB 34 (1976), 269-280, ανατύπωση στον τόµο C. W a l t e r, Studies in Byzantine 
Iconography, London 1977. 
485 B r i g h t m a n, Liturgies, 310. 11, (έναρξις). Για τα κείµενα των Λειτουργιών, βλ.επίσης,  Π. Ν. Τ ρ ε µ π έ λ 
α, Αι Τρεις Λειτουργίαι κατά τους εν Αθήναις κώδικας, Αθήνα 1982 και συγκεκριµένα 23-24. 
486 B r i g h t m a n, Liturgies, 309.1, 360.31. Τ ρ ε µ π έ λ α ς, ό.π.,17, 3. Το εν λόγω κείµενο συναντάται συχνά 
στα µεταβυζαντινά µνηµεία, για σχετικά παραδείγµατα, βλ. Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π.,123, σηµ. 151. Προσθέτουµε ότι 
αναγράφεται επίσης στο ειλητό του Βασιλείου στο ναό του Προδρόµου στο Πύθιο, ενώ στη Μ. Αγίου 
Αθανασίου Τσαριτσάνης στο ειλητό του Ιωάννη Ελεήµονος. Αδηµοσίευτα.  
487 Από την ευχή του Αντιφώνου α΄: B r i g h t m a n,, ό.π., 310.29 και 363.28-29. Τ ρ ε µ π έ λ α ς, ό.π., 31.1.  
488 Πρόκειται για την ευχή του Αντιφώνου «Κύριε ο θεός ηµών, σώσον τον λαόν σου», Τ ρ ε µ π έ λ α ς, ό.π., 32, 
9. B r i g h t m a n, Liturgies, 311, 4. 
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νότιο ηµιχώριο πίσω από τον Βασίλειο, αποδίδεται µε φαιλόνιο489, παρότι έστω και για 
λόγους συµµετρίας θα µπορούσε να φορά σάκο490. Οι υπόλοιπες µορφές φέρουν, επίσης, 
φελόνια αντί σάκου και παραπέµπουν σε πρότυπα της Κρητικής Σχολής491. Ο πατριαρχικός 
σάκος ως εικονογραφικό στοιχείο στην ενδυµασία των συλλειτουργούντων ιεραρχών 
συναντάται από τα παλαιολόγεια χρόνια 492 . Στη µεταβυζαντινή ζωγραφική ο σάκος 
χαρακτηρίζει κυρίως έργα της Σχολής της ΒΔ. Ελλάδας, µε αρκετά παραδείγµατα το 16ο 
αιώνα493 και ευρύτερη διάδοση το 17ο αιώνα494. Επισηµαίνουµε, ωστόσο, ότι γενικότερα στα 
µνηµεία της Τσαριτσάνης και της Ελασσόνας οι συλλειτουργούντες ιεράρχες αποδίδονται µε 
φαιλόνιο495. Την εικονογραφία του Αγίου Νικολάου προσεγγίζουν οι ιεράρχες στο ναό των 
Αγίων Αναργύρων Τσαριτσάνης, ολόσωµοι ή σε µετάλλια (εικ. 287-288). Οι άγιοι Σπυρίδων 
και Ιωάννης ο Ελεήµων εικονίζονται σε παρόµοια στάση και µε τα ίδια φυσιογνωµικά 
χαρακτηριστικά496 στις µονές Σταυρονικήτα497, Αγ. Νικολάου Αναπαυσά498 και στον άγιο 
Νικόλαο των Αγίων Αναργύρων στην Καστοριά, όπου τοποθετούνται δίπλα, δίπλα όπως στον 
εξεταζόµενο ναό 499. 

                                                
489 Το πολυσταύριο φαιλόνιο έχει επικρατήσει από το τέλος της βυζαντινής περιόδου: W a l t e r, Art and Ritual, 
9-26. T h i e r r y, Le costume Episcopal byzantine du IX au XIII siécle d’ aprés les peintures dates, REB 24 
(1966) 308-315. 
490 Ο πατριαρχικός σάκος θεωρείται ένδυµα των πατριαρχών ΚΠόλεως, από το 15ο αι. γίνεται επιτρεπτός και για 
αρχιεπσκόπους, βλ. Κ ω σ τ α ν τ ι ν ί δ η, Μελισµός, 131. Ενδεχοµένως ο ζωγράφος απλώς µεταφέρει στην 
κόγχη συγκεκριµένο εικονογραφικό πρότυπο, το οποίο συµπληρώνει και προσαρµόζει στο χώρο. Σύµφωνα µε 
την Gerstel σε εκκλησίες µε µεγάλες κόγχες και µεγάλο αριθµό επισκόπων, πολλοί από αυτούς φέρουν 
αδιακόσµητα φελόνια, όπως στο Kurbinovo, και στη Βέροια στην παλιά Μητρόπολη και τον Άγιο Βλάσιο, G e r 
s t e l, ό.π., 27 εικ. 25, 30. 
491 Αντίστοιχα παραδείγµατα στα Θεσσαλικά µοναστήρια και στις µονές του Άθω: Άγ. Νικόλαος Αναπαυσάς, Σ 
ο φ ι α ν ό ς – Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Αναπαυσάς, 171-178. Μ. Μετέωρο, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Σ ο φ ι α ν ό ς, Μ. 
Μετέωρο, 73. Μ. Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, 40-42. Δούσικο, Τρ. Π α π α ζ ή σ η ς, 
Πολιτιστικός Τουριστικός Οδηγός Επαρχίας Τρικάλων (Ιστορία, αρχαιότητες, µνηµεία, διαδροµές), Τρίκαλα 1997, 
455-56. Μ. Βυτουµά, Τ ρ ι β υ ζ ά, Μ. Βυτουµά, 28.  
492 W a l t e r, Art and Ritual, 17, 23. G e r s t e l, ό.π., 25κ.ε. 
493 Μ. Φιλανθρωπινών, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλαµθρωπινών, 46-47, πιν. 22-23. Μ. 
Ντήλιου, Λ ί β α – Ξ α ν θ ά κ η, Μ. Ντήλιου, εικ.6. Μεταµόρφωση Βελτσίστας, S t a v r o p o u l o u – M a k r i, 
Veltsista, εικ. 4 α-β. 
494 Διεξοδική αναφορά παραδειγµάτων αντιπροσωπευτικών της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας, Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 123, 
σηµ. 149, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 86, 427. Επίσης, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 51. 
495 Στο ναό της Μεταµόρφωσης Δολίχης (1515, εικ. 207), της Παναγίας στο Βρυζόστι, (1515/6, εικ. 215), του 
Αγίου Δηµητρίου Δοµενίκου (1600, εικ. 228), στην κόγχη του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου (1610/11, εικ. 255), 
µε εξαίρεση τον Άγιο Βλάσιο, η µοναδική µορφή που φέρει σάκο, στον Άγιο Αθανάσιο Τσαριτσάνης (1613, εικ. 
272), στη µονή Σπαρµού (1633), στην Ανάληψη Συκιάς (1649/50) και στο ναό του Προδρόµου στο Πύθιο 
(1659).  
496 O Άγιος Ιωάννης Ελεήµων αποδίδεται, όπως και στους Αγίους Αναργύρους, ως ασπροµακρυγένης γέροντας 
(περιγραφή Ερµηνείας, 155) και µε µαλλιά, όπως στις παλαιολόγειες τοιχογραφίες και όχι µε µια τούφα µόνο 
µαλλιών στην κορυφή της κεφαλής, βλ. σχετικά, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 134, όπου και παραδείγµατα. 
497 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, εικ. 59  
498 Σ ο φ ι α ν ό ς – Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Αναπαυσάς, εικ. 174. 
499 Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 71. 
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 Τους Συλλειτουργούντες Ιεράρχες πλαισιώνουν οι διάκονοι Στέφανος ο 
Πρωτοµάρτυρας στο βόρειο (εικ. 17) και Ρωµανός στο νότιο άκρο (εικ. 14)500, οι οποίοι, 
όπως ήδη αναφέραµε περιλαµβάνονται στην κόγχη λόγω έλλειψης χώρου501. Αποδίδονται 
µετωπικοί, µε την ενδυµασία του διακόνου και κρατούν ο πρώτος ειλητό502 και ο δεύτερος 
κλειστό ευαγγέλιο503. Αποδίδονται µε τα καθιερωµένα εικονογραφικά χαρακτηριστικά, ο 
Ρωµανός ως αρχιγένης504, όπως περιγράφεται στην Ερµηνεία και εικονίζεται στα περισσότερα 
µεταβυζαντινά µνηµεία505 και ο Στέφανος µε βοστρύχους που φτάνουν στον αυχένα και 
παπαλήθρα στο κεφάλι506.  
 Ως είθισται οι µορφές των ολόσωµων ιεραρχών συνεχίζονται στους πλάγιους τοίχους 
του Ιερού Βήµατος. Στον τοίχο βόρεια της κόγχης, στο επίπεδο των Ιεραρχών εικονίζεται 
ολόσωµος και µετωπικός ο άγιος Ανδρέας Κρήτης (επιγραφή: Ο ΑΓΙΟΣ ΑΝΔΡΕΑΣ ΚΡΙΤΗΣ, 
εικ. 21)507. Προσωπογραφικά αποδίδεται σύµφωνα µε την καθιερωµένη για την εικονογραφία 
του αγίου λευκή, διχαλωτή γενειάδα, στην οποία τα δύο µέρη δεν είναι αυτόνοµα, αλλά 
ξεχωρίζουν µε µια καστανή ενδιάµεση λωρίδα508. Πιο πάνω, εικονίζονται σε προτοµή οι άγιοι 
Επιφάνειος (επιγραφή:Ο ΑΓΙΟΣ ΕΠΙΦΑΝΙΟΣ, εικ. 22) 509 και Βλάσιος (επιγραφή:Ο ΑΓΙΟΣ 
ΒΛΑΣΙΟΣ). Η µορφή του αγίου Βλασίου µε βοστρύχους γύρω από το µέτωπο πρέπει να 
στηρίζεται σε βυζαντινά πρότυπα510, ενώ η επιπλέον απόδοση βοστρύχων στο πίσω µέρος του 
                                                
500 Επιγραφή: Ο ΑΓ(ΙΟΣ) ΡΩΜΑΝΟΣ . Η επιγραφή του Στέφανου δεν διακρίνεται πλέον.  
501 Από τα βυζαντινά χρόνια η θέση του Στέφανου είναι βόρεια της κόγχης και του Ρωµανού νότια,  (βλ. Altripp, 
1998:85).  
502 Στο ειλητό του αναγράφεται απόσπασµα από το προοίµιο του Χριστουγεννιάτικου ύµνου (κοντάκιο) του 
Ρωµανού του ¨Μελωδού».Μ(ΗΤΕ)Ρ ΠΑΡΘΕΝ(Ε)/CΗΜΕΡΟΝ…/ΤΟΝ ΥΠΕΡΟΥΡΑΝ/ΟΝ ΤΙΚΤΕ/Κ(ΑΙ) Η ΓΗ 
ΤΟ/ ΣΠΗΛΑΙΟΝ/ ΤΟ ΑΠΡΟ… 
503 Για τους διακόνους, J. D. S t e f a n e s c u, L’ Illustration de Liturgies dans l’ art de Byzance et de l’ Orien, 
Bruxelles 1936, 131 κ.ε. Δ. Ι. Π ά λ λ α, «Μελετήµατα Λειτουργικά – Αρχαιολογικά», ΕΕΒΣ 24 (1954) 158 κ.ε. 
Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγ. Απόστολοι-Ρασιώτισσα, 34. 
504 Ερµηνεία, 157, 168, 267. Κάποιες φορές παριστάνεται αγένειος: Μ. Διονυσίου, Μ. Διονυσίου, εικ. 98. Μ. 
Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, 67. Άγιος Νικόλαος Βέροιας, Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Ναοί 
Βέροιας, εικ. 83β. 
505 Αντίστοιχα αποδίδεται στη Μ. Πατέρων, στην Καστοριά, στα Άγραφα, στην ευρύτερη περιοχή της ΝΔ 
Μακεδονίας, µε την ευρεία αντίληψη του όρου. Σχετικά παραδείγµατα και βιβλιογραφία Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. 
Πατέρων, 89. 
506 Βιβλιογραφία και σχετικά παραδείγµατα, βλ. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 89 σηµ. 466. Επίσης, για την 
εµφάνισή του ως αρχιδιακόνου από τη µεσοβυζαντινή περίοδο, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 141 σηµ. 892. 
507 Η παρουσία του στο χώρο αυτό είναι συχνή, όχι τόσο ως Θαυµατουργού αγίου, όσο ως ιατρού-αγίου της 
εκκλησίας, καθώς, εκτός του φιλανθρωπικού του έργου, έδειχνε ιδιαίτερη µέριµνα σε έκτακτες καταστάσεις 
επιδηµιών, ανοµβριών, ληστρικών επιθέσεων κ.λ.π.. 
508 Συνήθως η γενειάδα χωρίζεται σε δύο αυτόνοµα µέρη, Μ. Διονυσίου, εικ. 92, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. 
Σταυρονικήτα, εικ. 55, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, εικ. 78, όπου και παραδείγµατα από τη Θεσσαλία. Όµοια 
αποδίδεται στο ναό του Ταξιάρχη Τσιατσαπά (Π α ϊ σ ί δ ο υ, όπ., 69, πιν. 36β) και στη Μ. Πατέρων, Κ α ρ α µ π 
ε ρ ί δ, ό.π., 87, εικ. 21 όπου και περαιτέρω παραδείγµατα. Επιπλέον βιβλιογραφία για βυζαντινές παραστάσεις, 
Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 136 σηµ. 819. 
509 Πιθανόν ο συγγραφέας της λειτουργίας των Προηγιασµένων, Τρεµπέλας, Λειτουργίαι, 199. Για τις βυζαντινές 
απεικονίσεις και τη διαδεδοµένη λατρεία του αγίου, Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ί δ η, ό.π., 136 σηµ. 106, 110.  
510 Παρόµοια αποδίδεται στη M. Πατέρων, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 87, εικ. 21. Διαφορετικά χαρακτηριστικά 
έχει στις Μ. Αγίου Στεφάνου και Βλασίου Καρδίτσας, V i t a l i o t i s, Saint Etienne, 72 εικ. 29 και  Σ δ ρ ό λ ι α, 
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λαιµού, αποτελεί µια εικονογραφική υπερβολή των δύο µικρών βοστρύχων που ξεφεύγουν 
από την απεικόνιση του αγίου στον Άγιο Γεώργιο Δοµενίκου (1610)511. Στον τοίχο νότια της 
κόγχης εικονίζονται σε επάλληλη διάταξη και χωρίς διάχωρα ενδιάµεσα ο άγιος Γρηγόριος ο 
Θαυµατουργός512 επάνω και ο άγιος Αχίλλειος Λαρίσης (επιγραφή: Ο ΑΓΙΟΣ ΑΧΙΛΛΕΙΟΣ  
λαρίσης) κάτω513. Ο τελευταίος ανήκει στη φάση του 18ου αιώνα (εικ. 20). Δεν είµαστε σε 
θέση να γνωρίζουµε εάν στην παράσταση του 17ου αιώνα εικονιζόταν ο ίδιος άγιος. Ωστόσο, η 
απεικόνιση του θα ήταν δικαιολογηµένη, καθώς διετέλεσε επίσκοπος της Λάρισας και 
µεταγενέστερα αποτυπώθηκε στο εικονογραφικό πρόγραµµα πολλών ναών της περιοχής514. 
Στο νότιο τοίχου του ιερού, τέλος, απεικονίζεται ο άγιος Γρηγόριος ο Ακραγαντίνος 
(επιγραφή: Ο ΑΓΙΟΣ ΓΡΙΓΟΡΙΟΣ / Ο ΑΚΡΑΓΑΝΤΙΝ(ΟΣ), (εικ. 19)515. Όλοι αποδίδονται µετωπικοί, 
ενδεδυµένοι µε ωµοφόριο και φαιλόνιο, όπως οι υπόλοιποι ιεράρχες, κρατούν κλειστά 
ευαγγέλια και ευλογούν.  

Την ιδιότυπη τεχνοτροπία του Ιωάννη αναγνωρίζουµε και στους δώδεκα ολόσωµους 
ιεράρχες στο κατώτερο τµήµα του ηµικύλινδρου της Κ ο ί µ η σ η ς  Ζ ά ρ κ ο υ (1621). Οι 
µορφές είναι καλυµµένες µε επιχρισµα έως το ύψος του προσώπου και οι επιγραφές 
δυσδιάκριτες. Ωστόσο, δεξιά πίσω από τον Μέγα Βασίλειο αναγνωρίζονται ο Γρηγόριος ο 
Θεολόγος, πιθανώς, ο Αµβρόσιος Μεδιολάνων και ο Πατριάρχης Κων/λεως Ταράσιος (εικ. 
151 α-β)516. Η νεαρή και αγένεια µορφή στην άκρη της κόγχης προφανώς είναι διάκονος. Οι 
υπόλοιπες τέσσερις µορφές, των οποίων οι επιγραφές διακρίνονται ελάχιστα, µάλλον είναι 
διαφορετικές από αυτές του Αγίου Νικολάου. Η ζώνη µε τους ηµίσωµους ιεράρχες στους 
πλάγιους τοίχους του Ιερού επαναλαµβάνει σχεδόν αυτούσια ως προς τα φυσιογνωµικά 

                                                                                                                                                    
ό.π., 345-6 αντίστοιχα. Βλ. επίσης, Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Ναοί Βέροιας, 64 όπου στον Άγιο Γεώργιο Γραµµατικού 
εικονίζεται µε σκουφάκι. Αναφορά και άλλων παραδειγµάτων από την περιοχή. 
511 Αδηµοσίευτο. Οι βόστρυχοι παραλείπονται από την ογκηρή απεικόνιση του αγίου στον Άγιο Δηµήτριο 
Δοµενίκου (1600). 
512 Τα φυσιογνωµικά χαρακτηριστικά ταιριάζουν µε την περιγραφή της Ερµηνείας, 155:γέρων, σγουροκέφαλος, 
κοντογένης. Δε είναι πολύ συχνή η εµφάνισή του στο εικονογραφικό πρόγραµµα. Στη Μ. Διονυσίου αποδίδεται 
σε άλλο τύπο, Μ. Διονυσίου, εικ.174 και Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π., 138. 
513 Για την απεικόνιση των τοπικών Ιεραρχών, W a l t e r, Local Bishops, 7-13. Μ α ν τ ά ς, Ιερό Βήµα, 135. 
514 Στην Παναγία στο Βρυζόστι, στον Άγιο Βησσαρίωνα, στον Άγιο Δηµήτριο Δοµενίκου, στον Άγιο Αθανάσιο 
και στους Αγίους Αναργύρους Τσαριτσάνης. Αδηµοσίευτα. Ήδη από το 1300 περιλαµβάνεται στον διάκοσµο της 
Παναγίας Ολυµπιώτισσας στην Ελασσόνα. Αναφορά στις βυζαντινές απεικονίσεις του Αγίου, Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ί 
δ η, Μελισµός, 141. Απεικονίζεται επίσης: στην Καστοριά και στη Βέροια (Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Ναοί Βέροιας, 54 
σηµ. 195), στην  Ήπειρο και τη Σερβία, Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 62.  Διεξοδική αναφορά, V i t a l i o t i s. 
ό.π. 76. 
515 Αποδίδεται όπως τον περιγράφει η Ερµηνεία, 155 (γέρων, κονοπλατυγένης) και συνηθιζόταν στις βυζαντινές 
απεικονίσεις. Ενώ ο παλαιολόγειος τύπος φέρει µακριά γενειάδα, βλ. Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 136. Οι τρεις 
Γρηγόριοι, Αρµενίας, Νύσσης και Ακραγαντινός εικονίζονται στο χώρο του διακονικού (ανατολικό τοίχο Ιερού, 
νότιο τµήµα) στη Μ. Αγίου Αθανασίου Τσαριτσάνης (1613), ενώ ο Θεολόγος περιλαµβάνεται στον ηµικύλινδρο 
της κόγχης µε τους υπόλοιπους Συλλειτουργούντες. Αδηµοσίευτο. 
516 Στον Άγιο Νικόλαο ο Αµβρόσιος και ο Ταράσιος περιλαµβάνονται στην στενή ζώνη των ιεραρχών πάνω από 
τους Συλλειτουργούντες, µε παρόµοια χαρακτηριστικά (αρ. σχ. 5.  21, 23). 
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χαρακτηριστικά και την αλληλουχία των προσώπων τις αντίστοιχες µορφές του Αγίου 
Νικολάου (εικ. 153, 156-157)517.  

Μία επιπλέον ζώνη µε δεκαπέντε στηθαίους ιεράρχες σε µετάλλια έχει αποδοθεί 
ανάµεσα στις προαναφερόµενες παραστάσεις και τους συλλειτουργούντες ιεράρχες (εικ. 12, 
15-17) στο ναό του Αγίου Νικολάου. Η ίδια ζώνη µε κοινή την πλειοψηφία των µορφών 
συµπεριλαµβάνεται και στον ηµικύλινδρο των Αγίων Αναργύρων (εικ. 287, 288)518, ενώ κάτι 
αντίστοιχο δεν παρατηρείται στην Κοίµηση Ζάρκου (1621), όπου ο χώρος είναι 
περιορισµένος. Οι µορφές φορούν φαιλόνια και ωµοφόρια, κατά κύριο λόγο αδιακόσµητα, 
δηλωτικά του αξιώµατός τους. Αποδίδονται στην πλειοψηφία τους σε στάση τριών τετάρτων, 
κάποιοι µετωπικοί, µε καλυµµένα τα χέρια σε ένδειξη σεβασµού και κρατούν κλειστά 
ευαγγέλια: Πρώτος από βορρά προς νότο εικονίζεται ο Ά(γι)ος Υπάτιος [επιγραφή: Ο Ά(ΓΙ)ΟΣ 

/ ΥΠΆΤΙΟΣ, εικ. 17], αποδίδεται µε σγουρή κόµη και τριγωνική γενειάδα, σύµφωνα µε τον 
καθιερωµένο τύπο519. Αντίστοιχη είναι η απεικόνισή του στην Κοίµηση στο Ζάρκο, όπου 
εικονίζεται µετωπικός (εικ. 156), όπως και στους Άγιους Αναργύρους Τσαριτσάνης (β΄-γ΄δεκ. 
17ου αι.) 520 . Όµοια αποδίδεται  στον Άγιο Δηµήτριο στο Δοµένικο (1600) 521 , ενώ 
περιλαµβάνεται επίσης στο ναό Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου (1610) 522 και στη Μ. Αναλήψεως 
στα Καλύβια Ελασσόνας (1649/50) 523 . Ο Άγιος Μητροφάνης [επιγραφή: Ο Ά(ΓΙ)ΟΣ 

ΜΗΤΡΟΦΆΝ(ΗΣ), εικ. 17] στην Ερµηνεία περιγράφεται ως «γέρων, δασυγένης και οξυγένης», 
τύπος που ακολουθείται στα περισσότερα µνηµεία524. Στην παράστασή µας η γενειάδα 

                                                
517 Στο βόρειο τοίχο εικονίζονται µε την ίδια σειρά, όπως στη στενή ζώνη του ηµικύλινδρου της κόγχης του 
Αγίου Νικολάου οι: Ευσέβιος, Υπάτιος, Μητροφάνης, Νικηφόρος, Πατρίκιος Πορφύριος, Αλύπιος, Ιερόθεος. 
Στο βόρειο τµήµα του ανατολικού τοίχου εικονίζονται οι Ευµένιος, Νίκανδρος Βαβύλας και Άνθιµος.  Οι µόνοι 
που δεν συµπεριλαµβάνονται στις µορφές του Αγίου Νικολάου είναι ο Ευσέβιος και ο Ευµένιος. 
518 Συµπεριλαµβάνει λιγότερες µορφές, ανάµεσα στις οποίες οι Άγιοι Νίκανδρος, Αυτόνοµος, Αγαπητός και 
Ιωάννης Ελεήµων, τους οποίους συναντούµε και στον Άγιο Νικόλαο. Επιπλέον αποδίδονται οι Άγιος Διονύσιος 
Αρεοπαγίτης, Γερµανός Κωνσταντινουπόλεως, Γρηγόριος ο Παλαµάς και Θεράπων.  Όλες οι µορφές κρατούν 
κλειστούς κώδικες και ευλογούν. Φορούν σταυροφόρα ωµοφόρια και φελόνια διακοσµηµένα µε σταυρούς ή 
τετράγωνα. Στη χαµηλότερη ζώνη, ανάµεσα στους τέσσερεις συλλειτουργούντες ιεράρχες Γρηγόριο Θεολόγο, 
Ιωάννη Χρυσόστοµο, Βασίλειο το Μέγα και Αθανάσιο Αλεξανδρείας αποδίδεται η παράσταση του Μελισµού η 
οποία παραλείπεται στον Άγιο Νικόλαο και στο Ζάρκο. Για την παράσταση του Μελισµού, Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ί δ 
η, Μελισµός, 50-64. Της ίδιας, Το δογµατικό υπόβαθρο στην αψίδα του Αγίου Παντελεήµονα Βελανιδιών, ΔΧΑΕ, 
περ. Δ΄, τ. Κ΄ (1998), 168, όπου και περαιτέρω βιβλιογραφία. 
519 Έτσι περιγράφεται και στην Ερµηνεία: «γέρων οξυγένη», Ερµηνεία, 156.  
520 Στον ίδιο τύπο αποδίδεται  στη µονή Σταυρονικήτα (Σταυρονικήτα, εικ. 56),  στο ναό της Αγίας Φωτίδας 
Βέροιας, Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Ναοί Βέροιας, 249, όπου γίνεται και αναφορά σε βυζαντινά παράλληλα. Σε αυτά 
προσθέτουµε: τον Άγιο Βλάσιο Βέροιας, στρώµα του 14ου αι., Π α π α ζ ώ τ ο ς, Βέροια, 175. Τον Άγιο Νικόλαο 
της Αρχόντισσας Θεολογίνας, στον Άγιο Νικόλαο της συνοικίας Αγίων Αναργύρων, Π α ι σ ί δ ο υ, Ναοί 
Καστοριάς, 71. Τη Μ. Πέτρας, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 141, εικ. 69. 
521 Αδηµοσίευτο. 
522 Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 63. 
523Π α σ α λ ή, ό.π., 350 
524 Ερµηνεία, 156, 269, 292. Αυτός ο τύπος ακολουθείται στο Χριστό Βεροίας, Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγ. Απόστολοι-
Ρασιώτισσα, 22, εικ. 39. Στις µονές Μεγίστης Λαύρας και Διονυσίου, M i l l e t, Athos, 118.2-3 και Μ. Διονυσίου, 
81, 121, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 134 αντίστοιχα. Στη Μ. Πέτρας, Σ δ ρ ό  λ ι α, Μ. Πέτρας, 141, εικ. 66. 
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χωρίζεται σε δύο τριγωνικές διχάλες, όπως και στον Άγιο Αθανάσιο Τσαριτσάνης (1613)525, 
ενώ στο Ζάρκο (εικ. 156) και στους Αγίους Αναργύρους τα χαρακτηριστικά της µορφής 
συγκλίνουν απόλυτα µε την περιγραφή της Ερµηνείας. Η µορφή περιλαµβάνεται επίσης, στον 
Άγιο Νικόλαο (1582/3), στον Άγιο Δηµήτριο και στον Άγιο Γεώργιο Δοµενίκου526. Ο Άγιος 
Νικηφόρος [επιγραφή: Ο Ά(ΓΙ)ΟΣ ΝΙΚΗ/ΦΌΡΟΣ, εικ. 17] 527 από την περιγραφή της Ερµηνείας, 
γέρων βουρλογένης, διατηρεί µόνον το βουρλογένης στη στριφογυριστή, αλλά καστανή, 
γενειάδα του528, ενώ στο Ζάρκο η γενειάδα είναι υπόλευκη (εικ. 156). Στους Αγίους 
Αναργύρους η αντίστοιχη µορφή αποδίδεται µε καστανή, συµπαγή γενειάδα. Η µορφή 
περιλαµβάνεται επίσης στον Άγιο Δηµήτριο Δοµενίκου529. Άγιος Πατρίκιος [επιγραφή:Ο 
Ά(ΓΙ)ΟΣ /ΠΑ(Τ)Ρ(Ί)ΚΙΟΣ, εικ. 16]: η µορφή είναι αρκετά κατεστραµµένη, διακρίνεται όµως το 
κοντό, οξύρυγχο γένι του. Συµπεραίνουµε ότι η µορφή ανήκει στον Πατρίκιο, καθώς στο ναό 
της Κοίµησης στο Ζάρκο, όπου στη σειρά των µεταλλίων του βόρειου τοίχου του Ιερού ο 
ζωγράφος Ιωάννης έχει µεταφέρει τις ίδιες µορφές (εικ. 156), ανάµεσα στον Νικηφόρο και 
τον Πορφύριο εικονίζεται ο Πατρίκιος, µε τα ίδια χαρακτηριστικά. Ο Ά(γι)ος Πορφύριος 
[επιγραφή: Ο Ά(ΓΙ)ΟΣ ΠΟΡΦΎΡΙΟΣ, εικ. 16]: Η µορφή είναι κατεστραµµένη και τα 
χαρακτηριστικά της δεν είναι ευδιάκριτα. Ωστόσο, στο Ζάρκο αποδίδεται ως νεαρός 
καστανός, µε κοντό, στρογγυλό γένι που αφήνει ελαφρώς γυµνό το πηγούνι, σε αντίθεση µε 
την Ερµηνεία που τον περιγράφει ως «γέρων γυµνοπώγων, οξυγένη»530. Από τις σωζόµενες 
παραστάσεις των µνηµείων της Ελασσόνας εικονίζεται, επίσης, στη Μονή Αναλήψεως στα 
Καλύβια531. Ο Άγιος Αλύπιος [επιγραφή: Ο Ά(ΓΙ)ΟΣ ΑΛΎΠΙΟΣ, εικ. 16] αποδίδεται µε άσπρα 
µαλλιά και κοντή, στρογγυλή γενειάδα, όπως και στο Ζάρκο (εικ. 157), ενώ στους Αγίους 
Αναργύρους Τσαριτσάνης ακολουθεί τα πρότυπα της Ερµηνείας και εικονίζεται ως γέρων 
µακρυγένης ολίγον (εικ. 287)532. Η µορφή εικονίζεται επίσης στον άγιο Νικόλαο Δοµενίκου 
και στη µονή Αναλήψεως στα Καλύβια Ελασσόνας533. Ο Άγιος Ιερόθεος Αθηνών [επιγραφή: 
Ο Ά(ΓΙ)ΟΣ ΙΕΡΌΘΕ/ΟΣ, εικ. 15] ακολουθεί τον καθιερωµένο τύπο του µακρυγένη γέροντα534. 
Όµοια αποδίδεται στην Κοίµηση στο Ζάρκο (εικ. 157) και στους Αγίους Αναργύρους. Στον 
ίδιο τύπο συναντάται στη µονή Σταυρονικήτα535, στη Βέροια στο Χριστό536, στο µονύδριο του 

                                                
525 Αδηµοσίευτο. 
526 Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 63, 104 και 313 αντίστοιχα. 
527 Εικονίζεται επίσης, στο µονύδριο Αγίου Κηρύκου και Ιουλίτας (1586/7) στη Βέροια και στον Άγιο Αθανάσιο 
Κλειδωνιάς, Π α π α ζ ώ τ ο ς, Βέροια, 180, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 188, εικ. 124. 
528 Ερµηνεία, 156.  
529 Π α σ α λ ή, ό.π.,104.  
530 Ερµηνεία, 156. 
531 Π α σ α λ ή, ό.π.,350. 
532 Ερµηνεία, 269. Ο άγιος εικονίζεται σε µετάλλιο στον τοίχο του διακονικού, κάτω από την παράσταση του Εν 
κανά γάµου. 
533 Π α σ α λ ή, ό.π., 313, 350 αντίστοιχα. 
534 Ερµηνεία, 155. 
535 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Σταυρονικήτα, εικ. 44 
536 Γ ο ύ ν α ρ η ς, Χριστός Βέροιας, 22. 



 90 

Αγίου Κηρύκου και Ιουλίτας (1586/7)537 και στον Αγ Γεώργιο Γραµµατικό538, στην Ήπειρο 
στον  Άγιο Αθανάσιο Κλειδωνιάς539. Ως προς τους ναούς της Ελασσόνας εικονίζεται στην 
Παναγία στο Βρυζόστι και στη Μ. Αναλήψεως στα Καλύβια Ελασσόνας540. Στο µονύδριο των 
Αγίων Κηρύκου και Ιουλίτας, στην επιπλέον ζώνη της κόγχης µε τους επισκόπους 
περιλαµβάνεται και ο Άγιος Αγαπητός [επιγραφή: Ο Ά(ΓΙ)ΟΣ ΑΓΑΠΗΤΌΣ, εικ. 15] ο οποίος δε 
συναντάται συχνά στην εικονογραφία541. Στον Άγιο Νικόλαο και στο γειτονικό ναό των 
Αγίων Αναργύρων (εικ. 287)  η µορφή φέρει κοντή, στρογγυλή γενειάδα ενώ στο Ζάρκο 
αποδίδεται σύµφωνα µε τα χαρακτηριστικά που αναφέρει η Ερµηνεία δηλαδή «γέρων 
οξυγένης»542. Ο Άγιος Αυτόνοµος [επιγρ.: Ο Ά(ΓΙ)ΟΣ ΑΥΤΌΝΟ/ΜΟΣ, εικ. 15] εικονίζεται και 
στους δύο ναούς της Τσαριτσάνης, του Αγίου Νικολάου και των Αγίων Αναργύρων (εικ. 
288), σύµφωνα µε τον καθιερωµένο τύπο, ως «γέρων κοντοστρογγυλογένης»543. Οι άγιοι 
Άνθιµος [επιγραφή: Ο Ά(ΓΙ)ΟΣ ΆΝΘΙΜ/ΟΣ, εικ. 15] και Βαβύλας [επιγρ.: Ο Ά(ΓΙ)ΟΣ ΒΑΒΥ/ΛΑΣ, 

εικ. 13, 15] απεικονίζονται µαζί, όπως στον Άγιο Νικόλαο Ορφανό (1320)544, στον Άγιο 
Δηµήτριο και Άγιο Γεώργιο Δοµενίκου (1610)545, στη Μ. Αγίου Αθανασίου Τσαριτσάνης 
(1613)546 και στο ναό της Κοίµησης στο Ζάρκο (εικ. 153), πιθανώς επειδή και οι δύο 
µαρτύρησαν στη Νικοµήδεια την εποχή του Μαξιµιανού. Ο Άνθιµος αποδίδεται µάλλον 
ολιγογένειος, όπως τον περιγράφει η Ερµηνεία, αν και η µορφή είναι κάπως κατεστραµµένη 
σε αυτό το σηµείο547. Με µικρό καστανό γένι εικονίζεται στο Ζάρκο και στον Άγιο Αθανάσιο 
και παραπλήσιο, µικρό, τριγωνικό γένι έχει στον Άγιο Δηµήτριο Δοµενίκου548. Ο Βαβύλας 
στον Άγιο Νικόλαο και τον Άγιο Αθανάσιο ακολουθεί τον τύπο που περιγράφεται στην 
Έρµηνεία549, «γέρων πλατυγένης», ενώ στους Αγίους Αναργύρους αποδίδεται ως «οξυγένης». 
Η µορφή του Αγίου Νίκανδρου [επιγραφή:Ο Ά(ΓΙ)ΟΣ ΝΊΚΑΝΔΡΟΣ, εικ. 13] δεν 
περιλαµβάνεται συχνά στα εικονογραφικά προγράµµατα. Στην ερµηνεία αναφέρεται απλώς 

                                                
537  Μάλιστα περιλαµβάνεται στη ζώνη µε µετάλλια επισκόπων ενδιάµεσα στη Θεοτόκο και τους 
συλλειτουργούντες Ιεράρχες, όπως στον Άγιο Νικόλαο, Π α π α ζ ώ τ ο ς, Η Βέροια, 180. 
538 Τσιλιπάκου, Ναοί Βέροιας, 80. 
539 Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 188, εικ. 124, όπου και µεταγενέστερα παραδείγµατα στην Ήπειρο. Η µορφή 
περιλαµβάνεται, επίσης, στο ν. των Αγ. Δηµητρίου και Νικολάου στην Αναβρυτή (1625, Π ρ ο ε σ τ ά κ η, σχ. 
19). 
540 Π α σ α λ ή, ό.π., 153, 350. Η µορφή περιλαµβάνεται, επίσης, στο ναό των Αγ. Δηµητρίου και Νικολάου στην 
Αναβρυτή (1625), Π ρ ο ε σ τ ά κ η, ό.π.,  σχ. 19. 
541 Στον Άγιο Δηµήριο Δοµενίκου δεν είναι ξεκάθαρο εάν εικονίζεται ο ΑΓΑΠΗΤΟΣ ή ο ΑΓΑΠΗΟΣ, Π α σ α λ 
ή, ό.π., 104 σχ.27. 
542 Ερµηνεία, 152. 
543 Ερµηνεία, 152. 
544 Τ σ ι τ ο υ ρ ί δ ο υ, Ορφανός, 69. Ο Βαβύλας εδώ αποδίδεται οξυγένης και όχι πλατυγένης, όπως στις δικές 
µας παραστάσεις και σύµφωνα µε την Ερµηνεία. 
545 Π α σ α λ ή, ό.π., 104 και 63. 
546 Αδηµοσίευτο.  
547 Νέος ολιγογένης, Ερµηνεία, 156.  
548 Αδηµοσίευτο. 
549 Ερµηνεία, 156. 
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ως γέρων550. Στον Άγιο Νικόλαο απεικονίζεται νέος, µε καστανή κόµη και κοντή στρογγυλή 
γενειάδα. Το ίδιο πρότυπο επαναλαµβάνεται στην Κοίµηση Ζάρκου (εικ. 153)  και στους 
Αγίους Αναργύρους Τσαριτσάνης (εικ. 288). Ο συγκεκριµένος τύπος συναντάται επίσης στη 
Μ. Ευαγγελισµού στη Βάνιστα Δρόπολης (1617)551. Ο Άγιος Παύλος ο Οµολογητής 
[επιγραφή: Ο Ά(ΓΙ)ΟΣ ΠΑΎΛΟΣ, εικ. 13] αποδίδεται µε καστανή κόµη και οξυγένης (νέος 
κοντοδιχαλογένης)552. Όµοια αποδίδεται στη Μ. Ευαγγελισµού στη Βάνιστα Δρόπολης553. 
Εικονίζεται στον Άγιο Νικόλαο Ορφανό554 και στη Βέροια στους ναούς της Αγίας Φωτίδας555 
και των Αγίων Κήρυκου και Ιουλίτας, όπου ωστόσο φέρει άσπρα µαλλιά και µακριά 
τριγωνική γενειάδα556. Ο Άγιος Φωκάς [επιγραφή: Ο Ά(ΓΙ)ΟΣ ΦΩΚ(ΆΣ), εικ. 13] ακολουθεί τα 
βασικά χαρακτηριστικά που του αποδίδει η Ερµηνεία 557  και εικονίζεται ως «γέρων 
πλατυγένης», αν και όχι ιδιαίτερα «κοντογένης». Στους Αγίους Αναργύρους Τσαριτσάνης 
αποδίδεται, όπως και όλοι οι υπόλοιποι της σειράς, µε λευκά µαλλιά και τριγωνική γενειάδα. 
Επίσης, περιλαµβάνεται ανάµεσα στους επισκόπους του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου και της 
µονής Αναλήψεως στα Καλύβια Ελασσόνας 558 . Άγιος Αντίπας [επιγραφή: Ο Ά(ΓΙ)ΟΣ 

ΑΝΤΙΠΑΣ, εικ. 13]: αποδίδεται στο γνωστό τύπο του «γέρων µακρυγένης ή 
ασπροµακρυγένης» 559 . Αντίστοιχα, αλλά µετωπικός, εικονίζεται στον Άγιο Νικόλαο 
Ορφανό560 και σε ναούς της Βέροιας από την παλαιολόγεια περίοδο561. Περιλαµβάνεται, 
επίσης, σε δύο µνηµεία της Ελασσόνας, στον Άγιο Γεώργιο Δοµενίκου (1610) και στην 
Ανάληψη Καλυβίων (1649/50)562. Άγιος Ευτύχιος [επιγραφή: Ο Ά(ΓΙ)ΟΣ ΕΥΤΥΧΙΟΣ, εικ. 13]: 
τον καθιερωµένο τύπο επαναλαµβάνει ο άγιος Ευτύχιος που αποδίδεται µε κοντή, στρογγυλή 
γενειάδα563. Παρόµοια εικονίζεται η µορφή στη µονή Πατέρων564 και στον Άγιο Αθανάσιο 
Τσαριτσάνης. Ο Άγιος Ταράσιος [επιγραφή: Ο Ά(ΓΙ)ΟΣ ΤΑΡΑΣΙΟΣ, εικ. 12] είναι γέρων 

                                                
550 Ερµηνεία, 155. Αντίστοιχα αποδίδεται και στη µ. Ευαγγελισµού στη Βάνιστα Δρόπολης, όπου επίσης δίπλα 
του µάλλον εικονίζεται ο Άνθιµος, Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, 137. 
551 Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, 138. 
552 Ερµηνεία, 156, 195, 269, 291.  
553 Σ κ α β ά ρ α, ό.π. 
554 Τ σ ι τ ο υ ρ ί δ ο υ, Ορφανός, 69 
555 Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π., 249, πιν. 204α. 
556 Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π. ,54, 124εικ. 52β., Π α π α ζ ώ τ ο ς, Βέροια,180. Μεταγενέστερα απαντά στο ναό της 
Αγίας Παρασκευής Βεροίας (1683), Π α π α ζ ώ τ ο ς, ό.π., 184. 
557 Ερµηνεία, 291. 
558 Π α σ α λ ή, ό.π., 63 και 350. 
559 Ερµηνεία, 155, 202, 268. Για την εικονογραφία του αγίου, K.G. K a s t e r, Antipas von Pergamon, LCI, 5, στ. 
201. 
560 Αν και σε διαφορετική απόδοση, Τ σ ι τ ο υ ρ ί δ ο υ, ό.π., 69. 
561 Χριστός Βεροίας, Γ. Γ ο ύ ν α ρ η ς, Χριστός Βεροίας, Θεσσαλονίκη 1991, 22. Ναός της Αγίας Φωτίδας, Τ σ ι 
λ ι π ά κ ο υ, ό.π., 249. Αγία Παρασκευή (1683), Π α π α ζ ώ τ ο ς, Βέροια, 184. 
562 Π α σ α λ ή, 104 και 350. 
563 Ερµηνεία,291. Διαφοροποιείται όµως από άλλες γνωστές απεικονίσεις του, Decani, P e t k o v i c - B o s k o v 
i c, ό.π., CCII. Μ. Διονυσίου, εικ. 21. 
564 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 89, γίνεται µνεία και στη βυζαντινή απεικόνιση του αγίου στη Decani και στην 
παράσταση της Μ. Διονυσίου, όπου αποδίδεται µε µαύρη γενειάδα. 
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οξυγένης565. Η µορφή ακολουθεί τα βυζαντινά πρότυπα µε λευκά µαλλιά και γένια, όπως στον 
Άγιο Νικόλαο Ορφανό566 και στις µονές Σταυρονικήτα567 και Φιλανθρωπηνών568. Όµοια 
αποδίδεται και στο Ζάρκο, όπου περιλαµβάνεται στους ολόσωµους ιεράρχες της κόγχης. Στην 
Ελασσόνα απαντά στον Άγιο Γεώργιο Δοµενίκου και στη Μ. Αναλήψεως Καλυβίων569. Ο 
Άγιος Παρθένιος [επιγραφή: Ο Ά(ΓΙ)ΟΣ Π(ΑΡ)ΘΕΝΙΟΣ, εικ. 12] διαφοροποιείται από τις 
βυζαντινές απεικονίσεις του και αποδίδεται µε πλατιά γενειάδα, σύµφωνα µε την εκδοχή της 
Ερµηνείας570. Αντίστοιχη είναι η απεικόνιση του στις µονές Διονυσίου571, Φιλανθρωπηνών572, 
Πατέρων573, στο ναό του Αγίου Προκοπίου (1607) και των Αγίων Κήρυκου και Ιουλίτας στη 
Βέροια 574  και στον Άγιο Δηµήτριο Δοµενίκου, όπου απεικονίζεται δίπλα στον Άγιο 
Αµβρόσιο, όπως στο εξεταζόµενο µνηµείο575. Περιλαµβάνεται επίσης στους πατέρες του 
Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου και στη Μ. Αναλήψεως στα Καλύβια Ελασσόνα576. Ο Άγιος 
Αµβρόσιος [επιγραφή: Ο Ά(ΓΙ)ΟΣ ΑΒΡΟΣΙΟΣ, εικ. 12] ακολουθεί τα καθιερωµένα 
φυσιογνωµικά χαρακτηριστικά του οξυγένη γέροντα577. Ο ίδιος τύπος ακολουθείται και στις 
µονές Διονυσίου578 και Πατέρων579, στον Άγιο Δηµητρίου Δοµενίκου και στη µονή Αγίου 
Αθανασίου Τσαριτσάνης580. Ο άγιος εικονίζεται επίσης, στον ναό της Παναγία Βαγγελίστρας 
στη Βέροια581, στον Άγιο Γεώργιο, τον Άγιο Βησσαρίωνα Δοµενίκου και στη Μ. Αναλήψεως 
Καλυβίων 582. 

Η παρουσία των ιεραρχών, ολόσωµων ή ηµίσωµων στους πλάγιους τοίχους του 
Βήµατος είναι συνηθισµένη, δεδοµένου ότι οι Ιεράρχες αποτελούν αναπόσπαστο µέρος της 
Θείας Λειτουργίας583. Η ένταξή όµως µιας επιπλέον ζώνης στο πρόγραµµα της κόγχης, όπως 
στον εξεταζόµενο ναό, δεν είναι ιδιαίτερα συχνή την περίοδο αυτή. Αντίστοιχη ζώνη ανάµεσα 
στους συλλειτουργούντες ιεράρχες και τα άλλα λειτουργικά θέµατα της κόγχης συναντάται σε 

                                                
565 Ερµηνεία, 155. Στη µ. Πατέρων αποδίδεται µε καστανή γενειάδα, Καραµπερίδη, 88, όπου αναφέρονται και 
άλλα όµοια παραδείγµατα. 
566 Τ σ ι τ ο υ ρ ί δ ο υ, ό.π., 69. 
567 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, εικ. 53. 
568 Μοναστήρια  Νήσου, εικ. 282.  
569 Π α σ α λ ή, ό.π., 63 και 350. 
570 Γέρων, πλατυγένης, Ερµηνεία, 291. 
571 Μ. Διονυσίου, 139. 
572 Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Φιλανθρωπηνών, 129, εικ. 119. 
573 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 88, η οποία αναφέρει βυζαντινά παραδείγµατα 
574 Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π. , 54, 124, εικ. 52α. 
575 Αδηµοσίευτο. 
576 Π α σ α λ ή, ό.π., 104 και 350. 
577 Ερµηνεία, 268, 291 
578 Μ. Διονυσίου, εικ. 95 
579Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 88, εικ. 17, η οποία επίσης αναφέρει και την αντίστοιχη µορφή στον Άγιο 
Ζαχαρία Γράµµου. Ως νέος, αγένειος αποδίδεται στο ναό της Παναγίας Ευαγγελίστριας στη Βέροια (Τσιλιπάκου, 
ό.π., 264, πιν.169α) 
580 Αδηµοσίευτο. 
581 Π α π α ζ ώ τ ο ς, ό.π., 190. 
582 Π α σ α λ ή, ό.π., 104, 252 και 350 αντίστοιχα. 
583 Βλ. Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 41. 
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µνηµεία της παλαιολόγειας περιόδου584 και συνεχίζεται ως παράδοση σε ναούς της Βέροιας585 
και της Καστοριάς586, στο Humor και στη Vatra Moldoviței στη Μολδαβία587, στη µονή 
Σταυρονικήτα (1546)588, και αργότερα στην Ήπειρο στη Μ. Πατέρων (1620-1631)589. Στην 
Τσαριτσάνη εντάσσεται στη διακόσµηση της αψίδας των Αγίων Αναργύρων (γ΄-δ δεκ. 17ου 
αι.) και το 1663 στο καθολικό της Μονής Αγίου Δηµητρίου στο Βαλέτσικο (εικ. 292).  

Οι περισσότεροι από τους προαναφερόµενους ιεράρχες περιλαµβάνονται στο 
πρόγραµµα του Ιερού Βήµατος από τη βυζαντινή περίοδο590 και εξακολουθούν να απαντούν 
στα εικονογραφικά προγράµµατα των µεταβυζαντινών εκκλησιών, αν και όχι πάντα µε την 
ίδια συχνότητα. Παρατηρούµαι ότι στα µνηµεία της επαρχίας της Ελασσόνας αναπτύσσεται 
ένας µεγάλος αριθµός επισκόπων στο Ιερό Βήµα, ανάµεσα στους οποίους επαναλαµβάνονται 
µορφές που δεν εντάσσονται συχνά στο διάκοσµο άλλων µεταβυζαντινών µνηµείων, όπως ο 
Πορφύριος, ο Αγαπητός, ο Αυτόνοµος, ο Νίκανδρος, και ο Φωκάς591. Ο µεγάλος αριθµός 
ιεραρχών, η επιλογή των προσώπων και τα ενδύµατα παραπέµπουν σε βυζαντινά πρότυπα, 
όπως επικράτησαν σε µνηµεία της Μακεδονίας, και ιδιαίτερα στη Βέροια. Παρατηρούµε, 
επίσης, ότι ένας µεγάλος αριθµός από τους ιεράρχες του εικονογραφικού προγράµµατος του 
Βήµατος του Αγίου Νικολάου Τσαριτσάνης εντοπίζεται στους προγενέστερους διακόσµους 
των ναών του Αγίου Γεωργίου (1610) και Αγίου Δηµητρίου στο Δοµενίκου (1600)592. 
Μεταγενέστερα η ζώνη επαναλαµβάνεται στο ναό των Αγίων Αναργύρων (γ-δ΄ δεκ. 17ου αι.) 
και στη µονή Αναλήψεως στη Συκιά (1649/50). Όταν µάλιστα πολλές από αυτές τις µορφές 
σπανίως συναντώνται σε άλλα µεταβυζαντινά µνηµεία, οδηγούµαστε στο συµπέρασµα ότι ο 
ζωγράφος του Αγίου Νικολάου άντλησε εικονογραφικά πρότυπα και από το υλικό που υπήρχε 
άφθονο στην περιοχή του, επηρεασµένο από την παράδοση της γειτονικής Μακεδονίας593.   

                                                
584 Άγιος Κλήµης στην Περίβλεπτο Αχρίδας, G e r s t e l, ό.π., εικ. 40. Άγιος Ευθύµιος Θεσσαλονίκης, Τ σ ι γ α -
ρ ί δ α ς, Παρεκκλήσι Αγίου Ευθυµίου. 
585 Ναός Υπαπαντής ή Παναγούδας (φάση 15ου αι.), µονύδριο των Αγίων Κηρύκου και Ιουλίτας (1589), Αγία 
Παρασκευή (τέλη 16ου-αρχές 17ου), Π α π α ζ ώ τ ο ς, Η Βέροια, 180, 183, πιν. 71, 100α 
586 Παρεκκλήσι του Αγίου Ιωάννη στη Μαυριώτισσα (1552), Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγιος Ιωάννης Μαυριώτισσας, 49-
50, σχεδ. 2, πιν. 2. 
587 H e n r y, Moldavie, XIV, ΧΧ και ΧΧΙ αντίστοιχα. Στην κόγχη της Vatra Moldoviței αναπτύσσονται πολλές 
ζώνες, µε την Πλατυτέρα, µετάλλια ιεραρχών, την Κοινωνία των Αγγέλων και το Μυστικό Δείπνο.   
588 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., 47, πιν. 43-44. 
589 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ο.π., εικ. 15-16. 
590Για παραδείγµατα βυζαντινών ναών, G e r s t e l, ό.π., 20 κ.ε. 
591 Σε αρκετά µνηµεία της Ελασσόνας η διατήρηση των τοιχογραφιών δεν είναι καλή, µε αποτέλεσµα ένας 
µεγάλος ιεραρχών να µην µπορεί να ταυτιστεί, ώστε να έχουµε πιο ξεκάθαρη εικόνα. 
592 Εκτός από ιεράρχες στο ναό του Αγίου Δηµητρίου, στη ζώνη µεταλλιών πάνω από τους Συλλειτουργούντες 
Ιεράρχες που συνεχίζουν βόρεια και νότια της κόγχης απεικονίζονται προφήτες, σε συνδυασµό µε την 
απεικόνιση του Άξιον Εστί στην από πάνω ζώνη (αδηµοσίευτο).   
593 Για τις τοιχογραφίες των ναών του Δοµενίκου, µε σαφείς επιρροές από την τέχνη της γειτονικής Μακεδονίας, 
βλ. κεφ. Β. Ζωγραφική παράδοση στην Ελασσόνα, 334 κ.ε. 
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           2.2. Ο ΧΡΙΣΤΟΛΟΓΙΚΟΣ ΚΥΚΛΟΣ 

Ο  β ί ο ς  τ ο υ  Χ ρ ι σ τ ο ύ   

Ο Ευαγγελισµός: (εικ. 24) Από την παράσταση σώζεται το σώµα του αρχάγγελου 
Γαβριήλ και τµήµα από το θρόνο της Θεοτόκου, η οποία απεικονιζόταν ένθρονη, σε θρόνο µε 
ερεισίνωτο και στραµµένη προς τον άγγελο594, όπως φαίνεται από το σωζόµενο τµήµα του 
δεξιού ποδιού της. Δεξιά στα πόδια της κάθεται σε χαµηλό έδρανο θεραπενίδα που γνέθει. Ο 
αρχάγγελος, ενδεδυµένος µε σάκο και λώρο, πλησιάζει τη Θεοτόκο από αριστερά µε το δεξί 
χέρι υψωµένο σε χειρονοµία ευλογίας, ενώ στο αριστερό αντί για σκήπτρο, κρατά τρίκλωνο 
βλαστό που απολήγει σε άνθη κρίνου595. Με εξαίρεση τα φτερά, που δείχνουν να ανεµίζουν 
ελαφρά προς τα πίσω, η κίνηση του Γαβριήλ κάθε άλλο παρά ορµητική µπορεί να 
χαρακτηρισθεί. Το βάθος καλύπτουν συµπαγή αρχιτεκτονήµατα.  

Η παράσταση ακολουθεί το γνωστό από το 12ο αιώνα εικονογραφικό τύπο της 
ένθρονης Θεοτόκου596.  Το συγκεκριµένο σχήµα της ένθρονης Θεοτόκου µε τη θεραπενίδα597 
επικράτησε στα παλαιολόγεια έργα598 και υιοθετήθηκε από τους ζωγράφους της Κρητικής 
Σχολής το 15ο αιώνα 599 . Ο Θεοφάνης µετέφερε τον τύπο στον Άθω το 16ο αιώνα 
δηµιουργώντας παράδοση για τα µνηµεία που ακολουθούν την Κρητική Σχολή, ιδιαίτερα στο 
Άγιον Όρος600 και τα Μετέωρα601.  

                                                
594 Στις κρητικές παραστάσεις συνήθως αποδίδεται σε αντικίνηση, µε τον κορµό στραµµένο προς τ’ αριστερά και 
το κεφάλι προς τον άγγελο, βλ. Σ α µ π α ν ί κ ο υ, Παρεκκλήσι Τριών Ιεραρχών, 108-109. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, 
ό.π., 128-129 όπου και άλλα παραδείγµατα. 
595 Τα κρινάνθεµα θεωρούνται νεωτερικό στοιχείο, δάνειο από τη δυτική τέχνη, στην οποία εµφανίστηκαν το 14ο 
αι., S c h i l l e r, Ikonographie, (1969), 32 εικ. 101,  107. Α σ π ρ ά – Β α ρ δ α β ά κ η, ό.π., 45. Ωστόσο, το 
κρινάνθεµο ως απόληξη του σκήπτρου συναντάται και σε βυζαντινά µνηµεία, συνεπώς δεν είναι βέβαιη η δυτική 
προέλευση του στοιχείου, βλ. Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγιοι Απόστολοι-Ρασιώτισσα, 15. 
596 Για την εικονογραφία του θέµατος, M i l l e t, Recherches, 67-92. S c h i l l e r, Ikonographie, τ. 1, 44-60. Για 
το συµβολισµό της σκηνής και την εικονογραφική µεταφορά του, H. P a p a s t a v r o u, Recherches 
iconographique dans l’art byzantine et occidental du XIe au XVe siècle. L’Annonciation, Bibliothèque de l’ 
Institut Hellénique d’études byzantines et post byzantines de Venise – No 25, Venise 2007.  
597 Η θεραπενίδα µεταπήδησε στην εικονογραφία του Ευαγγελισµού από την παράσταση της Επίσκεψης της 
Ελισάβετ στα τέλη του 12ου αιώνα, M i l l e t, ό.π., 89 – 90, εικ. 20. 
598 Στην ύστερη παλαιολόγεια τέχνη προτιµάται ο τύπος της καθήµενης Θεοτόκου, Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, 
Βηµόθυρο Κρητικής τέχνης εις την Θεσσαλονίκη, Μακεδονικά 3 (1953-55), 120.  
599 Ο συγκεκριµένος τύπος µε ένθρονη Θεοτόκο και την καθιστή θεραπενίδα εικονίζεται σε µικρογραφηµένη 
παράσταση του ευαγγελισµού στην εικόνα του «Επί Σοι Χαίρει» του Βυζαντινού Μουσείου Αθηνών που 
χρονολογείται στον όψιµο 15ο αι., C h a t z i d a k i s, Fruhe Ikonen, XXXVI, πιν. 88. Παράλληλα, την ίδια 
περίοδο, η Θεοτόκος αποδίδεται και όρθια σε µια σειρά κρητικών εικόνων  και χειρογράφων, C h a t z i d a k i s, 
Icônes, 62, του ίδιου, Εικόνες Πάτµου, 70 αρ.19, πιν. 86 και 136 αρ. 93, πιν. 144, Χ. Μ π α λ τ ο γ ι ά ν ν η, 
«Παράσταση ευαγγελισµού κάτω από νεώτερη επιζωγράφηση στο βηµόθυρο Τ. 737 του Βυζαντινού Μουσείου», 
ΑΑΑ XVII (1984) 43-73.  
600 Μ. Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, 64, πιν. 82, 208. Μ. Δοχειαρίου (εξωνάρθηκα και 
καθολικό), M i l l e t, Athos, πιν. 236.2, 238.3, 215, 224.1-2. M. Διονυσίου, Μ. Διονυσίου, εικ. 223. Γ κ ι ο λ έ ς, 
Μ. Διονυσίου, 55-56. Τράπεζα της Μ. Λαύρας, Ταβλάκης, Τράπεζες µονών Αγ. Όρους, 47, εικ. 17. Παρόµοια 
αποδίδει τον Ευαγγελισµό και στον Άγιο Νικόλαο Αναπαυσά, µε τη διαφορά ότι παραλείπεται η θεραπενίδα, Σ ο 
φ ι α ν ό ς- Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Αναπαυσάς, εικ. 194. Η θεραπενίδα δεν περιλαµβάνεται στην εικονογραφία της 
ζωγραφικής της σχολή της ΒΔ. Ελλάδας, όπου συχνά µαζί µε το ευαγγελικό επεισόδιο ιστορείται και η σκηνή 
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Ο ζωγράφος του Αγίου Νικολάου αντλεί τα βασικά χαρακτηριστικά της σύνθεσης από 
την εικονογραφία της Κρητικής Σχολής, µε µικρές ωστόσο διαφοροποιήσεις που 
υπενθυµίζουν τον επιλεκτικό χαρακτήρα της τέχνης του. Με τη ζωγραφική παράδοση της 
δυτικής Μακεδονίας συνδέονται στοιχεία όπως: η απουσία της κολώνας µε το ανθοδοχείο, 
στοιχεία που συνοδεύουν τις παραστάσεις της κρητικής εικονογραφίας602, το ερεισίνωτο στο 
θρόνο της Παναγίας που αντιθέτως δεν συνηθίζεται  στις επιτοίχιες παραστάσεις της 
Κρητικής Σχολής603, η ενδυµασία του αρχαγγέλου µε σάκο και λώρο, κληροδότηµα της 
παλαιολόγειας εικονογραφίας 604  που απαντά, επίσης, στους ελασσονίτικους ναούς της 
Μεταµόρφωσης Δολίχης (16ος αι., εικ. 206) και Αγίου Αθανασίου στον Ευαγγελισµό (1621, 
εικ. 221). Η απεικόνιση του αρχαγγέλου µε κρινάνθεµα αντί κηρυκείου στο χέρι 605 
συναντάται στις επιτοίχιες παραστάσεις των Καστοριανών ναών της Παναγίας του άρχοντα 
Αποστολάκη (1605) και στη µεταγενέστερη τοιχογραφία του Αγίου Νικολάου της 
αρχόντισσας Θεολογίνας (1663) 606 . Στην παράσταση της Παναγίας του Αποστολάκη 

παραπέµπει και η συγκρατηµένη κίνηση του αρχαγγέλου607.  

                                                                                                                                                    
του ευαγγελισµού στο πηγάδι σύµφωνα µε το απόκρυφο ευαγγέλιο του Ιακώβου. Βλέπε σχετικά, Τ ο ύ ρ τ α, 
Βίτσα - Μονοδένδρι, 71-72 όπου και σχετική βιβλιογραφία και Π α ϊ σ ί δ ο υ, Καστοριά, 106. 
601 Μ. Μετέωρο, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Σ ο φ ι α ν ό ς, Μ. Μετέωρο, πιν. 115. Μ. Ρουσάνου, A ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ 
λ ο ς , Μ. Ρουσάνου, 101-104, εικ. 75.  
602 Τα δύο διακοσµητικά στοιχεία προέρχονται από την παλαιολόγεια παράδοση. Για το συµβολισµό τους ως 
σύµβολα της Ενσάρκωσης, P a p a s t a v r o u, Le symbolism de la colonne dans la scene de l’ Annonciation, 
ΔΧΑΕ περ. Δ΄τ. 15 (1989-1990), 145-160.  
603Ό.π. σηµ. 606-607. Το ερεισίνωτο συνηθίζεται, επίσης, σε παραστάσεις Μακεδονικών µνηµείων, όπως στον 
Άγιο Προκόπιο Βέροιας, Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Ναοί Βέροιας, 120, 160 σηµ. 1268 όπου και άλλα παραδείγµατα. 
Επίσης, σε Βορειοηπειρώτικα µνηµεία, όπως στη µ. Ευαγγελίστριας, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π.,  65 σηµ.338, εικ. 48. 
Σε όλα απεικονίζεται καµπύλο, όπως στα παλαιολόγεια πρότυπά τους.  
604 Ενδεικτικά παραδείγµατα: Decani, P e t k o v i c –B o b o s k o v i c, Decani, πιν. CLXXI. Ταξιάρχη της 
Μητρόπολης, 1359/60, Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Καστοριά, πιν. 122α. Άγ. Νικόλαος Τζώτζας (3/4 14ου αι.) και Άγ. 
Γεώργιος του Βουνού (1385) στην Καστοριά, Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Τοιχογραφίες περιόδου Παλαιολόγων, 257. 
Χιλανδάρι, M i l l e t, Athos, 65.1. Άγιος Γεώργιος στη Μικρή Πρέσπα, τέλος 15ου αι., Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, 
Πρέσπες, πιν. XXVII. Στα Σερβικά µνηµεία, Marko, M i l l e t – V e l m a n s, Yougoslavie IV, πιν. 83156, 
Matejic, Α. P a t z o l d, Der Akathistos-Hymnos. Die Bilderzyklen in der Byzantinischen Wandmalerei des 14. 
Jahrhunderts, Stugardt, 1989, 53α-β.  
605 Τα κρινάνθεµα υιοθέτησαν οι κρητικοί ζωγράφοι νωρίτερα σε εικόνες και µικρογραφίες χειρογράφων, ενώ 
στην εντοίχια ζωγραφική σπανίζουν πριν από το 17ο αιώνα. Ο οίκος Γ της µονής Περιβολής στη Λέσβο (τέλη 
16ου αι.) είναι από τα πιο πρώιµα εντοίχια παραδείγµατα: Γ ο ύ ν α ρ η ς, Τοιχογραφίες Λέσβου, 109-110, εικ. 
82α. Παραλλαγή είναι η απόδοση φυλλοφόρου βλαστού και όχι κρινάνθεµων, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μονή 
Πατέρων, 129 σηµ. 877, µε εκτενή αναφορά στις διάφορες παραλλαγές και παραδείγµατα. Σε έργα του 
Λινοτοπιτών ζωγράφων Μιχαήλ και Κωνσταντίνου ο άγγελος, συνήθως, κρατά κλαδί, Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες 
Ζωγράφοι, 75, 199-200, εικ. 18, 170-171. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., εικ. 189. Σε µνηµεία της Βέροιας ο άγγελος 
κρατά «ανθοφόφρο» κλαδί, Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Ναοί Βέροιας, 159, Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγιοι Απόστολοι-Ρασιώτισσα, 
πιν. 5. Την κρινοειδή απόληξη στη ράβδο συναντούµε  και στον Άγ. Νικόλαο Καρυάς στην Πελοπόννησο, έργο 
των Μόσχων, Α ν τ ο υ ρ ά κ η, Μόσχοι, εικ. 129β.   
606 Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 131, πιν. 43α,  και 106 σηµ. 826, πιν. 54β, αντίστοιχα, µε περαιτέρω 
παραδείγµατα και σε σερβικά µνηµεία. 
607 Στην κρητική εικονογραφία η κίνησή του είναι ορµητική. Παραδείγµατα ό.π., σηµ. 601-602. 
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Πιο πιστά αποδίδει τα Κρητικά πρότυπα η ε ι κ ό ν α από το Δ ω δ ε κ α ό ρ τ ο στο 
τέµπλο του ναού (εικ. 140): η Παναγία εικονίζεται σε αντικίνηση608 , ο θρόνος χωρίς 
ερεισίνωτο και το βάθος διαµορφώνεται µε συµπαγή τοίχο πάνω από τον οποίο υψώνονται 
δύο επιβλητικά αρχιτεκτονήµατα, όπως στα Κρητικά έργα609. Το εικονογραφικό σχήµα της 
εικόνας, από το οποίο απουσιάζουν η θεραπενίδα και η στήλη µε το ανθοδοχείο, προσεγγίζει 
τις παραστάσεις του Ακάθιστου Ύµνου στις Τράπεζες της Λαύρας610 και της Σταυρονικήτα611 
και στο νάρθηκα της Δοχειαρίου612.  

Παρόµοια απόδοση µε αυτή της τοιχογραφίας του Αγίου Νικολάου στη Μ ο ν ή Σ π α 
ρ µ ο ύ (1633, εικ. 308)613, µε µικρές διαφορές ως προς τις κινήσεις του αρχαγγέλου. Στη Μ. 
Σπαρµού ο αρχάγγελος κρατά το κηρύκιο υψωµένο προς τα πίσω, όπως στoν προγενέστερo 
χρονικά Ευαγγελισµό του Αγίου Δηµητρίου Δοµενίκου (τέλη 16ου αι., εικ. 229).  

Στην πλειοψηφία των µνηµείων της Ε λ α σ σ ό ν α ς614 ο Ευαγγελισµός εντάσσεται 
στο πρόγραµµα του Ιερού, µε τις δύο µορφές να εικονίζονται όρθιες, µπροστά από 
οικοδοµήµατα615, ενώ συχνά µοιράζονται εκατέρωθεν της αψίδας616.  

 
Η Γέννηση617: (εικ. 25) Στον Άγιο Νικόλαο η παράσταση έχει καταστραφεί σχεδόν 

ολοκληρωτικά από µεταγενέστερη διάνοιξη του τοίχου για τοποθέτηση ξυλοδοκού στήριξης 
της οροφής. Διατηρείται µόνον το κάτω δεξιό άκρο της σκηνής, στο οποίο διακρίνεται ο 

                                                
608 Με το κεφάλι στραµµένο προς τον άγγελο και το σώµα στην αντίθετη κατεύθυνση. 
609 Κοινό στοιχείο στις κρητικές συνθέσεις Ευαγγελισµού το συνεχές αρχιτεκτονικό σκηνικό µε δύο πυργοειδή 
κτίσµατα ως φόντο. Για την Κρητική εικονογραφία, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 55 (παραδείγµατα, βλ., σηµ. 611-
613). Παρότι ο τύπος της καθιστής Θεοτόκου είναι διαδεδοµένος και κοινός και στις δύο σχολές, στα µνηµεία 
της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας» τα αρχιτεκτονήµατα είναι πιο πλούσια: Μονή Φιλανθρωπηνών, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ  
Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π., 54 εικ. 3β, 34. Μεταµόρφωση Βελτσίστας, S t a v r o p o u l o u – M a k r i, ό.π., 42, 
εικ.13. Τον ίδιο τύπο συναντούµε στην Πελοπόννησο σε έργα των Μόσχων, στον Άγ. Δηµήρτιο Πορετσού, 
στους Άγ. Τεσσαράκοντα Χρύσαφα, στον Άγ. Νικόλαο Καρυάς, Α ν τ ο υ ρ ά κ η, ό.π., 63, εικ. 53α, 96β, 129β 
αντίστοιχα. Γενικότερα για το ρόλο των αρχιτεκτονηµάτων στην παράσταση, J. F o u r n e e, Architectures 
symboliques dans le theme iconographique de l’ Annonciation, in: A. Grabar (éd.) Synthronon, (coll. Bibliotèque 
des Cahiers archéologiques) Paris 1966, 225 κ.ε. P a p a s t a v r o u, L’ idée de l’Ecclesia, 228-230. 
610 Τ α  β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Άθω, πιν. 17. 
611 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Θεοφάνης, εικ. 208. 
612 M i l l e t, Athos, πιν. 145.2, 156.1, 198.1, 236.2, 
613 Στη Μ. Σπαρµού κατέχει και αντίστοιχη θέση στο ναό: στην αρχή του νότιου τοίχου. Στον Άγιο Γεώργιο 
τοποθετείται στο δυτικό τοίχο, δίπλα από την Κοίµηση.  
614 Μεταµόρφωση Δολίχης (16ος αι., εικ. 206), Άγιος Αθανάσιος στον Ευαγγελισµό (1621), Δοµένικο: Άγιος 
Δηµήτριος (1600, εικ. 229), Άγιος Βησσαρίωνας (τέλη 16ου αι. εικ. 239), Άγιος Γεώργιος Δοµενίκου (1610/11), 
Τσαριτσάνη: καθολικό Αγίου Αθανασίου (1613) και Αγίου Δηµητρίου (Βαλέτσικο, 1668, εικ. 337). Μ. 
Αναλήψεως Συκιάς (εικ. 330). 
615 Εξαίρεση αποτελεί η εντελώς αφαιρετική παράσταση των Αγίων Αναργύρων Τσαριτσάνης (εικ. 291α-β). Βλ. 
Ναοί Ελασσόνας, 366. 
616 Από τα µέσα του 10ου αι. οι δύο µορφές εικονίζονται χωριστά, για να γίνει σχεδόν κανόνας από το 12ο αιών 
και εξής, Β α ρ α λ ή ς, Η θέση του Ευαγγελισµού, 205 και 219. Για το συµβολισµό της παράστασης στο χώρο 
του Ιερού, Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ί δ η, Το δογµατικό υπόβαθρο, 165-166.  
617 M i l l e t, Recherches, 93-135. G. R i s t o w, Geburt Christi, RbK, τ. 2 (1971), στ. 637-662. S c h i l l e r, 
Ikonographie, τ. 1, 69-96. T r i a n t a p h y l l o p o u l o s, Wandmalerei, 75-78. 
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βοσκός µε την προβιά που συνοµιλεί µε τον καθιστό Ιωσήφ (ότι έχει αποµείνει από τη µορφή) 
στη δεξιά πλευρά του πίνακα -και οι δύο σηκώνουν το χέρι σε χειρονοµία λόγου. Πιο πάνω 
διακρίνεται ο µικρός βοσκός που κάθεται οκλαδόν παίζοντας τη φλογέρα του, ενώ γύρω του 
είναι σκορπισµένα πρόβατα.  

Το σωζόµενο τµήµα της τοιχογραφίας επαναλαµβάνεται σχεδόν πανοµοιότυπα στην ε 
ι κ ό ν α από το Δ ω δ ε κ ά ο ρ τ ο του τέµπλου (εικ. 141), ως προς τη στάση και τις 
χειρονοµίες του Ιωσήφ και του βοσκού618, τον αυλητή619  και τα µπουκέτα από λεπτόµισχα 
άγρια γαρίφαλα που διανθίζουν το έδαφος. Εύλογο είναι το ερώτηµα, εάν και το υπόλοιπο 
τµήµα της παράστασης συµπίπτει µε την εικονογραφία της εικόνας.  

Η εικόνα στα βασικά της χαρακτηριστικά δοµείται πάνω στο πρότυπο της παράστασης 
της µονής Σταυρονικήτα620. Δηλαδή, εικονίζει την Παναγία γονατιστή621 µπροστά από κτιστή 
φάτνη622, συµπεριλαµβάνει τη σκηνή της αναγγελίας του χαρµόσυνου νέου από τον άγγελο σε 
δεύτερο βοσκό623, τοποθετεί τον Ιωσήφ στα δεξιά της παράστασης και τη σκηνή της 

                                                
618 Για τη σύνδεση των δύο µορφών, Γ ο ύ ν α ρ η ς, ό.π., 18 – 19, σηµ. 6. Η προβιά που φέρει ο βοσκός είναι 
κοινό στοιχείο σε µεταβυζαντινά µνηµεία της βορειοδυτικής Ελλάδας, όπως το Παλιό Καθολικό του Μ. 
Μετεώρου (1483), ο Άγ. Νικόλαος Ευπραξίας (1486), οι Άγ. Απόστολοι Τζώτζας, η Παναγία Κουµπελίδικη 
(φάση 17ου αι., σχετ. βλ. Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π.,102. Θα τη χρησιµοποιήσει, επίσης, ο Θεοφάνης στη Μ. της Λαύρας 
και σε εικόνα του τέµπλου της ίδιας µονής. Τη βρίσκουµε στη µονή Φιλανθρωπηνών και στη συνέχεια την 
υιοθετούν και οι Λινοτοπίτες ζωγράφοι στον Άγιο Μηνά στο Μονοδένδρι και στο Δρυόβουνο, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 
εικ. 43β και 127. 
619 Ο βοσκός µε τη φλογέρα σε στάση οκλαδόν είναι λεπτοµέρεια που εµφανίζεται από τον 11ο αι. Βλέπε 
σχετικά, H a n d e r m a n n – M i s g u i s h, Kurbinovo, 115. Α σ π ρ ά  Β α ρ δ α β ά κ η – Ε µ µ α ν ο υ ή λ, 
Παντάνασσα Μυστρά, 102. 
620 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, 71, εικ. 83. 
621 Η στάση της Παναγίας, ξαπλωµένη, καθιστή ή γονατιστή, σχετίζεται µε δογµατικά ζητήµατα που έχουν τεθεί 
κατά καιρούς, Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγ. Απόστολοι- Ρασιώτισσα, 17 σηµ. 3 και 18 σηµ. 2. Κ α λ ο κ ύ ρ η, Η Γέννηση 
του Χριστού εις την Βυζαντινήν τέχνη της Ελλάδος, Αθήναι 1956, 31 κ.ε.  
622 Η κτιστή φάτνη παραπέµπει σε σαρκοφάγο και προεικονίζει το Πάθος και την ταφή του Χριστού, βλ. Κ. Κ α 
λ ο κ ύ ρ η ς, Η φάτνη των Χριστουγέννων στη λατρεία, στην εικονογραφία, στα οµοιώµατα. Ιστορική,  λειτουργική 
και αρχαιολογική µελέτη, Ρέθυµνο 1992, 49-50, 59. Το 16ο αι. ο Ονούφριος εισάγει στη Γέννηση των Αγίων 
Αποστόλων Καστοριάς (1547) την καλαθόπλεκτη φάτνη, στοιχείο δυτικό, το οποίο χρησιµοποιεί στη συνέχεια ο 
Κονταρής στη µονή Βαρλαάµ (1548),  Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγ. Απόστολοι-Ρασιώτισσα, 17 σηµ. 2. Το στοιχείο 
υιοθετούν και οι Λινοτοπίτες ζωγράφοι. Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα – Μονοδένδρι, 73. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 
130. Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 67. 
623 Το στοιχείο του ευαγγελισµού του µικρού αυλητή, που αποδίδεται όρθιος ή καθιστός, προέρχεται από 
παλαιολόγεια πρότυπα που επιβίωσαν σε µνηµεία της πρώιµης µεταβυζαντινής περιόδου, κυρίως στη δυτική 
Μακεδονία και τον ευρύτερο βαλκανικό χώρο. Αναφέρουµε ενδεικτικά: Μ. Υπαπαντής Μετεώρων, 4ος αι., Ξ υ γ 
γ ό π ο υ λ ο ς, Σχεδίασµα, πιν. 11β. Μοναστήρι στη Lešani,15ος αι. και ναός Αναλήψεως στο Lescoec, 1461, S u 
b o t i c, Ohrid σχ. 49, σχ. 78. Παλιό Καθολικό Μ. Μετεώρου, Γ α ρ ί δ η ς, Μεταβυζαντινή τέχνη, 79 εικ. 72, G e 
o r g i t s o y a n n i, Vieux Catholicon, 104-111, εικ. 35. Οι ζωγράφοι της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας» µετέφεραν 
τη λεπτοµέρεια του ευαγγελισµού του αυλητή βοσκού αυτούσια στη ζωγραφική τους παράδοση, S t a v r o p o u 
l o u - M a k r i, Veltsista, 46, πιν. 14α, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 130, πιν. 75. Στην κρητική 
εικονογραφία οι βοσκοί γίνονται δύο, ο όρθιος µαθαίνει από τον άγγελο τα νέα, ενώ ο αυλητής βοσκός κάθεται, 
συνήθως οκλαδόν. Η λεπτοµέρεια αυτή συναντάται προηγουµένως στο ναό της Αγίας Ειρήνης στον Άγιο Μάµα 
Κρήτης (1350) και στο παρεκκλήσι του Προδρόµου στις Καρυές (1526), βλ. S p a t h a r a k i s, Byzantine wall 
paintings of Crete, εικ. 44,  και G. S u b o t i ć, «Η καλλιτεχνική ζωή στο Άγιον Όρος πριν την εµφάνιση του 
Θεοφάνη Κρητός», Ζητήµατα Μεταβυζαντινής Ζωγραφικής, 97 σχ.3 αντίστοιχα.  
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προετοιµασίας του λουτρού αριστερά624, ενώ συνήθως εικονίζονται αντίστροφα. Η απόδοση 
του λουτρού µε το βρέφος στην αγκαλιά της µαίας, η οποία δοκιµάζει µε το χέρι τη 
θερµοκρασία του νερού είναι η τυπική για τη µεταβυζαντινή εικονογραφία625. Σε σχέση µε 
την παράσταση της Μ. Σταυρονικήτα από την εικόνα παραλείπονται τα άλογα που 
ακολουθούν τους πεζούς Μάγους626 και περιορίζεται ο αριθµός των αγγέλων627 και των ζώων, 
λόγω χώρου.  

H γονατιστή Παναγία είναι καινοτοµία δυτικής καταγωγής 628  που εισήχθη στη 
µεταβυζαντινή ζωγραφική από τους Κρητικούς ζωγράφους το 15ο αιώνα629. Στην εντοίχια 
ζωγραφική διαδόθηκε καθώς ο Θεοφάνης χρησιµοποίησε αυτόν τον τύπο στην τοιχογραφία 
και σε φορητή εικόνα της µονής Σταυρονικήτα (1546)630. Στη συνέχεια συναντάται και σε 
άλλα κρητικά έργα στο Άγιον Όρος και τα Μετέωρα631, ενώ γονατιστή αποδίδει την Παναγία 
και ο Φράγκος Κατελάνος στη µονή Βαρλαάµ (1548)632. Στην Ελασσόνα η συγκεκριµένη 
καινοτοµία εντοπίζεται στο ναό του Αγίου Γεωργίου (1610/11, εικ. 257) Δοµενίκου και στη 
Μ. Αγίου Αθανασίου (1613)633. Λεπτοµέρειες, όπως οι πεζοί Μάγοι και η αντιστροφή της 

                                                
624 Η λεπτοµέρεια του λουτρού έχει ρίζες στην ελληνική µυθολογία, ανιχνεύεται από την παλαιοχριστιανική 
εποχή και αποτυπώνει περιγραφή των απόκρυφων ευαγγελίων του Ιακώβου και του Ψευδο-Ματθαίου,  Γ ο ύ ν α 
ρ η ς, ό.π., 17 σηµ. 4. Π α λ ι ο ύ ρ α ς, Το λουτρό του Χριστού στην παράσταση της Γέννησης, Φιλολογικά 2 
(1980), 39-50 και ειδικότερα 40-41.  
625  Η προετοιµασία του λουτρού αποδίδεται σε παραλλαγές από το 12ο αιώνα και αξιοποιείται στους 
παλαιολόγειους χρόνους. Για το θέµα P. N o r d h a g e n, «The Origin of the Washing of the Child in the 
Nativity Scene», BZ 54 (1961) 333 κ.ε., V. J u h e l, «Le bain de l’ Enfant-Jesua», CA 39 (1991) 111-132. και Π α 
λ ι ο ύ ρ α ς, ό.π., 48-49.  
626 Έφιπποι οι Μάγοι  εµφανίζονται ήδη από τη µεσοβυζαντινή εικονογραφία (11ο αι.). Το στοιχείο αυτό απαντά 
πιο συχνά στα παλαιολόγεια έργα και αποτελεί κανόνα σχεδόν στα µεταβυζαντινά, ανεξαρτήτως της σχολής που 
ακολουθούν, G. V e n i z, L’ Adorationet le cycle des Mages dans l’ art chrιtien primitif, Paris 1950, 61-93. Κ. Κ 
α λ ο κ ύ ρ η ς, Η Γέννηση του Χριστού εις την βυζαντινήν τέχνην της Ελλάδος, Αθήναι 1956, 53. Σε κάποια 
µνηµεία µάλιστα έχουµε διπλή απεικόνιση των Μάγων, πεζών και έφιππων, όπως στο Δούσικο και στο Μ. 
Μετέωρο, Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π. 57 σηµ. 51, 52. Αργότερα επαναλαµβάνεται στην Παναγία Κουµπελίδικη, Π α ϊ σ ί δ 
ο υ, ό.π., 102, εικ. 4. 
627 Η απεικόνιση δύο οµίλων αγγέλων εκατέρωθεν του σπηλαίου αποτελεί στοιχείο των ύστερων βυζαντινών 
χρόνων: Περίβλεπτος Μυστρά (3/4 14ου αι.) και Παντάνασσα (1430), C h a t z i d a k i s, Mistra, εικ. 47 και 65. 
Αργότερα επαναλαµβάνεται στις µονές Διονυσίου και Δοχειαρίου, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 57. 
628  Για την προέλευση της καινοτόµου λεπτοµέρειας, T r i a n t a p h y l l o p o u l o s, ό.π., 78, σηµ. 21-22. G. K 
a k a v a s, Venetian mannerism and Cretan School, Byz 43 (1993), 116-143. 
629 Βλ. το τρίπτυχο του Νικόλαου Τζαφούρη (1489-1507) στην Πετρούπολη, C h a t z i d a k i s, Les débuts de l’ 
école crétoise et la question de l’ école dite italogrecque, Μνηµόσυνον Σοφίας Αντωνιάδη, Venise 1974, 169-211.  
630 Για τη χρήση του νεωτερικού στοιχείου από τους Κρητικούς ζωγράφους, βλ. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, Σχεδίασµα, 
121-122. C h a t z i d a k i s, Recherches, 332-334, καθολικό, εικ. 8,  τέµπλο, εικ. 35. Για την εικόνα, Μ. 
Σταυρονικήτα, εκδ. Εθνικής τράπεζας, 70. M i l l e t, Recherches, 94-95. 
631 Μονή Δοχειαρίου M i l l e t, Athos, πιν. 222.2. Μ. Μετέωρο, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Σ ο φ ι α ν ό ς, Μ. Μετέωρο, 
123. Μ. Δουσίκου,  Δ ε ρ ι ζ ι ώ τ η ς, Πρώτη «Επίσκεψις»,  εικ. 12. Μ. Ρουσάνου, Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, 
Μ. Ρουσάνου, 104-107, εικ. 77. 
632 Γ α ρ ί δ η ς, Μεταβυζαντινή ζωγραφική, εικ. 33. Η λεπτοµέρεια της γονατιστής Παναγίας επαναλαµβάνεται το 
1668 στον Κόρφο Κορινθίας από τον Θεόδουλο Κακαβά,  Ξ. Π ρ ο ε σ τ ά κ η, Η παλιά µονή των Ταξιαρχών στο 
Στεφάνι Κορινθίας, στο Ανταπόδοση, 393-429, ιδιαίτ. 411. 
633 Συνολικά, όµως το εικονογραφικό σχήµα διαφοροποιείται από αυτό της εικόνας του Αγίου Νικολάου. Βλέπε 
σχετικά, Ναοί Ελασσόνας, 359 σηµ. 2409. 
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θέσης του λουτρού µε τον καθήµενο Ιωσήφ αποτελούν αρχαϊσµούς που εντάσσονται στο 
πνεύµα της ζωγραφικής παράδοσης της Μακεδονίας και απαντούν στη ζωγραφική πρώιµων, 
αλλά και µεταγενέστερων µεταβυζαντινών µνηµείων τηςδυτικής Μακεδονίας 634  . H 
αντιστροφή της θέσης των δύο σκηνών περιλαµβάνεται και στο διαφοροποιηµένο κατά τα 
λοιπά εικονογραφικό σχήµα των Κονταρήδων και των Λινοτοπιτών ζωγράφων 635 . Η 
λεπτοµέρεια των πεζών Μάγων απαντά κυρίως στα πρώιµα µεταβυζαντινά έργα της 
βορειοδυτικής Ελλάδας και της ευρύτερης Βαλκανικής χερσονήσου και επιβιώνει σε 
µεταγενέστερα έργα της περιοχής αυτής636.  

Πιο κοντά στο ύφος και τα βασικά χαρακτηριστικά της εικονογραφίας του Αγίου 
Νικολάου βρίσκεται η σύνθεση των Α γ ί ω ν Α ν α ρ γ ύ ρ ω ν (εικ. 294), στην οποία η 
νεωτερική στάση της ηµιανασηκωµένης Παναγίας637 συνδυάζεται µε αρχαϊκά στοιχεία, όπως 
η ιστόρηση του λουτρού µε το Χριστό µέσα στην κολυµπήθρα638 και ο γερο-βοσκός που εκτός 
από προβιά φέρει και καπέλο δυτικού τύπου639. Τα αρχαϊκά στοιχεία των δύο ναών της 
Τσαριτσάνης, Αγίου Νικολάου και Αγίων Αναργύρων, εντοπίζονται προηγουµένως στις 
επιτοίχιες παραστάσεις των αρχών του 16ου αιώνα, στους ναούς της Μ ε τ α µ ό ρ φ ω σ η ς 

                                                
634 Ενδεικτικά αναφέρουµε στην Καστοριά το ναό των Αγίων Αναργύρων, 11ος-12ος αι. και τον Άγιο Νικόλαο 
του Κασνίτζη, 12ος αι., Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Καστοριά -Τοιχογραφίες, πιν. 15β και 49α, του ίδιου, Καστοριά, 57 
εικ. 7. Σε µεταβυζαντινούς διακόσµους: Παναγία του Μουζεβίκη (β΄στρώµα τοιχογραφιών µέσα 16ου αι.), Π α ϊ σ 
ί δ ο υ, Παναγία Μουζεβίκη, 145, εικ. 12. Παναγία συνοικίας Αγίων Αναργύρων (1634), Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί 
Καστοριάς, 87 εικ. 37. Ναός των Αγίων Αναργύρων στα Σέρβια, 1600, Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, Τα µνηµεία των 
Σερβίων, Αθήναι 1957. πιν. 18.1.  
635 Στο εικονογραφικό σχήµα των έργων που εντάσσονται στη Σχολή της ΒΔ Ελλάδας η Θεοτόκος εικονίζεται 
καθιστή, σαν να µην υπέφερε τις ωδίνες του τοκετού, η φάτνη αποδίδεται καλαθόπλεκτη, οι Μάγοι έρχονται 
έφιπποι και ο αυλητής βοσκός κάθεται µε διαφορετικό τρόπο. Ενδεικτικά παραδείγµατα: Ναοί Αγίου Νικολάου 
Κράψης και Μεταµόρφωσης Βελτσίστας, S t a v r o p o u l o u, Veltsista, 46 εικ. 14α. Μονή Ντήλιου. Νήσοι 
Ιωαννίνων, εικ. 348. Λινοτοπίτες ζωγράφοι στον Άγιο Νικόλαο Βίτσας και Άγιο Μηνά στο Μονοδένδρι, Τ ο ύ ρ 
τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 72-74, πιν. 43β. Μ. Πατέρων, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 130, µε επιπλέον παραδείγµατα.  
636 Πρώιµα µεταβυζαντινά, S u b o t i c, L’ ecole d’ Ohrid: Dolgaec (1440), σχ. 33.  Velestovo (1444), 42  Leşani, 
σχ. 49. Lescoec (1461), σχ. 78., Matka, (1496/7), σχ. 111. Άγ. Νικόλαος Ευπραξίας (1486) Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, 
Καστοριά, πιν. 183α, Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική, εικ. 81. Παναγία Ελεούσα στη Μεγάλη Πρέσπα (1410), Π ε λ ε κ 
α ν ί δ η ς, Πρέσπες, πιν. XLI. Ο Θεοφάνης αποδίδει τους Μάγους πεζούς στον Αναπαυσά (1520), Σ ο φ ι α ν ό ς 
- Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Αναπαυσάς (1627), πιν. 196. Αντίστοιχα αποδίδονται στον Άγ. Δηµήτριο Ελεούσας στην 
Καστοριά το 1608/9, Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., πιν. 35α. 
637 Ανάλογη είναι η στάση της Παναγίας του Θεοφάνη στον Άγιο Νικόλαο Αναπαυσά (Σ ο φ ι α ν ό ς – Τ σ ι γ α 
ρ ί δ α ς, Αναπαυσάς, πιν. 196) και στην εικόνα του τέµπλου στο καθολικό της Μεγίστης Λαύρας, ενώ στην 
αντίστοιχη τοιχογραφία της Λαύρας η Παναγία τοποθετείται µε αντίθετη φορά, M i l l e t, Athos, πιν. 119.2. C h 
a t z i d a k i s, Recherches, 309-352, καθολικό, εικ. 8, τέµπλο, εικ. 35. 
638 Έτσι ιστορούνταν σε βυζαντινές τοιχογραφίες. Από το 12ο αι., βλ. Όσιος Δαβίδ και Παναγία του Άρακος, 
1192, Βυζαντινές Τοιχογραφίες,  92 εικ. 65, εικ. 72. Επιβιώνει σε πρώιµα µεταβυζαντινά µνηµεία της Μακεδονίας 
και της Βαλκανικής, όπως προαναφέρθηκαν, σηµ 664: στο Lescoec και στο µοναστήρι της Matka, 1496/7. Άγ. 
Νικόλαο Ευπραξίας (1486) στην Καστοριά, και στην Κύπρο στη µονή του Τιµίου Σταυρού στο Αγιασµάτι, 1494 
ή 1505, Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., εικ. 81, εικ. 67 αντίστοιχα. στους Άγ, Αναργύρους Σερβίων (1600),  
Ξ υ  γ γ ό π ο υ λ ο ς, Σχεδιασµα, πιν. 17α.   
639 Έτσι αποδίδονται τα καπέλα των βοσκών στον Άγ. Νικόλαο Ευπραξίας (1486) και στους Αγίους Αποστόλους 
Θεσσαλονίκης, Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγ. Απόστολοι-Ρασιώτισσα, πιν. 5β. 
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στη Δ ο λ ί χ η (16ος αι., εικ. 209) και της Π α ν α γ ί α ς στο Β ρ υ ζ ό σ τ ι (1515/6 ή 1521/2, 
εικ. 218)640.  

Συνοψίζοντας θα λέγαµε ότι το χαµένο τµήµα της τοιχογραφίας του Αγίου Νικολάου 
θα µπορούσε να συµπληρωθεί είτε σε αντιστοιχία µε την εικόνα του ιερέα Ιωάννη από το 
Δωδεκάορτο, είτε σύµφωνα µε την παράσταση του ναού των Αγίων Αναργύρων, η οποία 
επαναλαµβάνει τις λεπτοµέρειες του σωζόµενου τµήµατος της τοιχογραφίας του Αγίου 
Νικολάου. Εξάλλου, αρκετές παραστάσεις του διακόσµου των Αγίων Αναργύρων στηρίζονται 
στα πρότυπα παραστάσεων του Αγίου Νικολάου Τσαριτσάνης641.  

 
Η Βρεφοκτονία642: (εικ. 26) Το άνω τµήµα της παράστασης καλύπτεται από τη 

µεταγενέστερη οροφή. Σε ορεινό τοπίο απεικονίζονται παρατακτικά γυναίκες, βρέφη και 
στρατιώτες ή δήµιοι που έχουν ήδη εκτελέσει ή προσπαθούν να εκτελέσουν το αποτρόπαιο 
έργο τους, σκοτώνοντας τα βρέφη. Από τη σύνθεση φαίνεται ότι απουσιάζει η µορφή του 
Ηρώδη που δίνει την εντολή και παρακολουθεί τη σφαγή. Τα συµπλέγµατα των µορφών 
αναπτύσσονται σε δύο επίπεδα και στο βασικό τους σχήµα είναι τα ίδια µε αυτά που 
συνθέτουν τις τοιχογραφίες στο καθολικό της Λαύρας643 και της Φιλανθρωπινών644 και 
επαναλαµβάνονται σταθερά σε µεταγενέστερες παραστάσεις645.  

Τα σταθερά µοτίβα είναι σε πρώτο επίπεδο η γυναίκα µε το λευκό κεφαλόδεσµο στο 
κεφάλι µπροστά από το θρόνο του Ηρώδη, η µητέρα που τραβά το βρέφος το οποίο έχει 
πιάσει ο στρατιώτης από το πόδι και η γονατιστή γυναίκα που στηρίζει το βρέφος ανάποδα 
στο δεξιό της µηρό. Σε δεύτερο επίπεδο, η γυναίκα µε το µωρό, την οποία έχει αρπάξει από τα 
                                                
640 Για την παράσταση της Γέννησης στη Δολίχη και το Βρυζόστι, βλ. Ναοί Ελασσόνας, 338, 341. 
641 Για τις παραστάσεις των Αγίων Αναργύρων που αντλούν εικονογραφικά πρότυπα από τον Άγιο Νικόλαο 
Τσαριτσάνης, Βλ. Ναοί Ελασσόνας, 367-368. 
642 Το επεισόδιο της Βρεφοκτονίας περιγράφεται από το Ματθαίο (Ματθ, β΄.16) και αρχίζει να αποτυπώνεται 
εικονιστικά από τα παλαιοχριστιανικά ήδη χρόνια. Το εικονογραφικό όµως σχήµα σταθεροποιείται την 
παλαιολόγεια περίοδο ενσωµατώνοντας το επεισόδιο της Φυγής της Ελισσάβετ. Για την εικονογραφική εξέλιξη 
του θέµατος, M i l l e t, Recherches, 158-163. S c h i l l e r, Ikonographie, I, 114-117. Καλλιόπη-Φαίδρα Κ α λ α 
φ ά τ η, Η παράσταση της Βρεφοκτονίας στους µεταβυζαντινούς χρόνους, στο Ανταπόδοση, (αφιέρωµα για την 
Ε.Δωρή), Αθήνα 2010, 185-198, µε προγενέστερη βιβλιογραφία. Για την ενσωµάτωση του επεισοδίου της Φυγής 
της Ελισσάβετ, Α. Κ α τ σ ι ώ τ η, Εικονογραφικός κύκλος Προδρόµου, 66-67. 
643 Οι απεικονίσεις του θέµατος από το 16ο αιώνα και µετά διαµορφώνονται, κατά κύριο λόγο, πάνω στα δυτικά 
πρότυπα που εισήγαγε ο Θεοφάνης στο καθολικό της Λαύρας το 1535, αντιγράφοντας χαλκογραφία του 
Marcantonio Raimonti, σε σχέδιο του Ραφαήλ, M. C h a t z i d a k i s, «Marcantonio Raimondi und die post – 
byzantinisch-kretisch Malerei», Zeitschrift fur Kirchengeschichte LIX (1940), 151 κ.ε. πιν.1.  Ανατύπωση: 
Variorum Reprints, London 1976. Του ίδιου, Η Κρητική ζωγραφική και η Ιταλική χαλκογραφία, Κρητ. Χρον. 
Α΄(1947), 31κ.ε., πιν 3. Επίσης, M i l l e t, Athos, πιν. 122,1. Του ίδιου Recherches, εικ. 120. Γ α ρ ί δ η ς, 
ό.π.,εικ. 135, S t a v r o p o u  l o u - M a k r i, Le thème du Massacre des Innocents dans la peinture post-
byzantine et son rapport avec l’ art Italien renaissant, Byzantion 60 (1990), 366-381, εικ. 1. 
644 Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπηνών, πιν. 4, 37. 
645 Αντίστοιχη µε της Λαύρας, λίγο πιο συνεπτυγµένη είναι η παράσταση του Μ. Μετεώρου, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – 
Σ ο φ ι α ν ό ς, ό.π. 125 και της Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, πιν. 84. Φωτογραφίες από 
τις παραστάσεις της Διονυσίου, Σταυρονικήτα και Μ. Μετεώρου, επίσης, Β α φ ε ι ά δ η ς, Ο ζωγράφος 
Τζώρτζης, εικ. 7, 8, 12. Για την εικονογραφία της σκηνής σε έργα της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας», βλ. στις 
επόµενες σηµειώσεις. 
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µαλλιά ο στρατιώτης µε το σώµα σε συστροφή και στο δεξιό άκρο η µητέρα µε το παιδί στα 
γόνατα και τα υψωµένα σε ένδειξη απελπισίας χέρια. Η ίδια µορφή επαναλαµβάνεται λίγο πιο 
πέρα προκειµένου να καλύψει τη διαθέσιµη κενή επιφάνεια του πίνακα. Η επανάληψη της 
συγκεκριµένης γυναίκας, όπως και η παράλειψη του Ηρώδη, αποτελούν χαρακτηριστικά της 
παλαιολόγειας σύνθεσης της Μονής Marko (1371)646.  

Η παράσταση του Αγίου Νικολάου ακολουθεί, κυρίως, το πρότυπο της µονής 
Φιλανθρωπινών, καθώς η σύνθεση της Λαύρας είναι πολυεπίπεδη και µε σαφή αίσθηση 
βάθους. Επιπλέον, συγκεκριµένες λεπτοµέρειες που δεν συµπεριλαµβάνονται στο κρητικό 
έργο647, όπως ο λευκός κεφαλόδεσµος της πεσµένης γυναίκας, το κατακόρυφα τοποθετηµένο 
βρέφος µε το κεφάλι προς το θεατή και το λυγισµένο δεξί πόδι, εντοπίζονται, µε µικρές 
παραλαγές648, στις παραστάσεις της Φιλανθρωπινών (1531), της Μυρτιάς στην Αιτωλία 
(1539) και της Βαρλαάµ (1548) 649, καθώς και στην εικόνα του Βαθά στην Ήπειρο650. 
Ιδιαίτερα η παράλειψη του Ηρώδη συνδέει πιο στενά την παράσταση του Αγίου Νικολάου µε 
τη σύνθεση του Κατελάνου στη Βαρλαάµ  και την αντίστοιχη στη Μυρτιά, στις οποίες ο 
Ηρώδης µε τους στρατιώτες τοποθετούνται σε χωριστό από την σκηνή της σφαγής 
διάχωρο651, ενώ στην αρκετά πιο περιληπτική σκηνή της µονής Γαλατάκη (1586) ο Ηρώδης 
παραλείπεται652.  

Η βρεφοκτονία στην Κ ο ί µ η σ η Ζ ά ρ κ ο υ (εικ. 160) είναι αρκετά καταστραµµένη, 
αλλά στο βαθµό που διακρίνεται παραλείπεται ο Ηρώδης και οι στάσεις των µορφών δεν 
παραπέµπουν σε γνωστό σχήµα. Μόνον ο όρθιος στρατιώτης αριστερά και η σκυµµένη 
γυναίκα στο κέντρο θυµίζουν τις αντίστοιχες µορφές στην παράσταση της Μ. Ρουσάνου 
(1560)653.  

                                                
646 S t a v r o p o u l o u - M a k r i, Le Massacre des Innocents, 378-9. 
647 Οι διαφοροποιήσεις που εντοπίζονται σε σχέση µε τη σύνθεση της Λαύρας υποδεικνύουν την ύπαρξη και 
άλλου προτύπου το οποίο ακολουθούν οι ζωγράφοι της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας». Βλέπε σχετικά, Α χ ε ι µ ά σ 
τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Φορητές εικόνες του ζωγράφου Μάρκου Στριλίτζα Μπαθά ή Μάρκου Βαθά στην 
Ήπειρο, ΔΧΑΕ, περ. Δ΄, τ. Η΄ (1975-1976) 109-144, ιδιαίτερα 120 κ.ε., µε άλλα παραδείγµατα. Επίσης, Τ ο ύ ρ τ 
α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 75 σηµ. 366. Επιπλέον στοιχεία για την αλληλεπίδραση δυτικής και βυζαντινής 
εικονογραφίας στο θέµα, S t a v r o p o u l o u-M a k r i , ό.π., 366-381. 
648 Ο ζωγράφος του Αγίου Νικολάου παραλλάσει ελαφρά το πρότυπο, κι ενώ διατηρεί το στάση του σώµατος, 
αποδίδει το βρέφος αποκεφαλισµένο. 
649 Σ έ µ ο γ λ ο υ, Μονή Μυρτιάς, 195-198, εικ. 4, 5. Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπηνών, 
πιν. 4, 37, εικ. 83α. Μ. Βαρλαάµ, Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, Σχεδίασµα, πιν. 31 και Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική, 262, εικ. 
193-4. Αναφορά σε φορητές εικόνες, Κ α λ α φ ά τ η, ό.π., 189 κ.ε., και σηµ. 22. 
650 Στην εικόνα η παράσταση εντάσσεται στον κύκλο του βίου του Αγίου Ιωάννη Προδρόµου και αποδίδεται 
αρκετά περιληπτικά και χωρίς την παρουσία του Ηρώδη, βλ. Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Φορητές 
εικόνες του Βαθά, 119-123, 129-130, πιν. 56 και 57 λεπτοµέρεια. 
651 Σε χωριστό διάχωρο εικονίζεται ο Ηρώδης και στη µονή Δουσίκου, ο διάκοσµος της οποίας, αν και 
υπογράφεται από τον Κρητικό καλλιτέχνη Τζώρτζη, είναι ανοιχτός σε επιδράσεις από τη «Σχολής της 
Βορειοδυτικής Ελλάδας», Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 165-166, µε σχετική βιβλιογραφία.  
652 Η εικονογραφία της παράστασης στηρίζεται στην προγενέστερη εικόνα του Βαθά στα Ιωάννινα K a n a r i, 
Galataki, 157-158, εικ. 94β. 
653 Περιληπτικά και χωρίς τον Ηρώδη αποδίδεται η σύνθεση στο καθολικό της Μ. Ρουσάνου, της Μ. Δουσίκου 
και στη Λιτή της Μ. Διονυσίου, λόγω περιορισµένου χώρου, βλ. Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, Μ. Ρουσάνου, 108-
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Στην Ελασσόνα η παράσταση σώζεται στους ναούς του Α γ ί ο υ Δ η µ η τ ρ ί ο υ 
Δοµενίκου (περ. 1600, εικ. 230) και των Α γ ί ω ν Α ν α ρ γ ύ ρ ω ν Τσαριτσάνης (β΄-γ΄δεκ. 
17ου αι., εικ. 295-296), αναπτύσσεται σε πολύ µικρότερη επιφάνεια και ακολουθεί 
διαφορετική δοµή, ο πυρήνας της οποίας βασίζεται σε υστεροβυζαντινά πρότυπα654.  

 
Η Υπαπαντή655 (εικ. 27, 57) ακολουθεί τον καθιερωµένο από τον 14ο αιώνα και 

συνηθισµένο για τη µεταβυζαντινή περίοδο τύπο Ε΄, σύµφωνα µε την κατάταξη του 
Ξυγγόπουλου, όπου ο Χριστός βρίσκεται στα χέρια του Συµεών656. Η σύνθεση αναπτύσσεται 
ισόρροπα, µε το Συµεών και την προφήτισσα Άννα στα δεξιά. H σκηνή εκτυλίσσεται µπροστά 
από ενιαίο τοίχο, στην αριστερή άκρη του οποίου υψώνονται οικοδοµήµατα που 
υποδηλώνουν το ναό της Ιερουσαλήµ, όπου διαδραµατίστηκε το επεισόδιο. Ο χώρος του 
Ιερού Βήµατος, όπου βρίσκονται ο Συµεών και η Άννα, οριοθετείται µε χαµηλό βηµόθυρο 
που πατά σε βάθρο µε δύο αναβαθµούς657 και τοποθετείται µπροστά από την Αγία Τράπεζα, 
πάνω στην οποία υπάρχει κλειστό ευαγγέλιο. Ο Συµεών στέκεται πάνω στο βάθρο και µε τα 
χέρια καλυµµένα σε ένδειξη σεβασµού σκύβει να δώσει τον µικρό Ιησού στην Παναγία, που 
απλώνει τα χέρια να πάρει το παιδί. Τη Θεοτόκο ακολουθεί ο Ιωσήφ κρατώντας στα 
καλυµµένα χέρια του περιστέρι658. Η προφήτισσα Άννα659 πίσω από το Συµεών φαίνεται να 
κρατά ανοικτό ειλητό στο αριστερό χέρι660. Το ίδιο εικονογραφικό σχήµα επαναλαµβάνεται 
στην ε ι κ ό ν α του Δ ω δ ε κ α ό ρ τ ο υ (εικ. 142), στην οποία ωστόσο τα κτίσµατα είναι πιο 
περίτεχνα, µε σαφή αίσθηση του βάθους και οι µορφές πιο ραδινές, ενδεδυµένες µε ρούχα που 
δένουν οργανικά στα κινούµενα σώµατα.  

Η διάταξη των µορφών σε ζεύγη661 και η µαζεµένη στάση του µικρού Ιησού662 
παραπέµπουν στην παλαιολόγεια παράδοση663, όπως η υστεροβυζαντινή τοιχογραφία στον 

                                                                                                                                                    
110, εικ. 78 και 336, Μ. Διονυσίου, εικ. 462 αντίστοιχα. Οι συνθέσεις, ωστόσο, διαµορφώνονται από διαφορετικά 
συµπλέγµατα µορφών. Η σύνθεση στο Ζάρκο είναι έργο του δεύτερου ζωγράφου του ναού, Δηµήτριου. 
654 Βλ. Ναοί Ελασσόνας, 345 και 367 αντίστοιχα. 
655 Για την εικονογραφία, R e a u, Iconographie, II, 2, 261-266. S c h i l l e r, Ikonographie, τ. 1, 100-104.  
656 Α. Ξ υ γ γ ό π o υ λ ο ς, Υπαπαντή, ΕΕΒΣ, ΣΤ΄ (1929) 328-339, ιδιαίτερα 332. D. S h o r r, «The Iconographic 
Development of the Presentation in the Temple», Art Bulletin 28 (1946), 25. H. M a g u i r e “The Iconography of 
Symeon with Christ Child in Byzantine Art”, DOP 34-35 (1980-1981), 261-269.  
657 Πάνω σε δύο µαρµάρινους αναβαθµούς πατά ο Συµεών και στον Άγιο Νικόλαο τον Ορφανό, Τ σ ι τ ο υ ρ ί – 
δ ο υ, Ορφανός, 90, πιν. 21-22. Επίσης, στον Άγιο Δηµήτριο Ελεούσας, 1608/9 και στην Παναγία του άρχοντα 
Αποστολάκη, 1605/6, Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 84 εικ. 2β και 135 εικ. 45 α αντίστοιχα. 
658 O Λουκάς αναφέρει «ζεύγος τριγόνων ή δύο νεοσσούς περιστερών», Λουκ. 2, 24. Το ίδιο υιοθετεί και η Ε ρ µ  
η ν ε ί α, 87.  
659 Σύµφωνα µε το κείµενο του Λουκά (2:38) προανήγγειλε τη θεία καταγωγή του βρέφους. 
660 Το άνω τµήµα του σώµατος της Άννας και το κεφάλι του Συµεών καλύπτονται από την οροφή. Συνηθως 
αναγράφεται: ΤΟΥΤΟ ΤΟ ΒΡΕΦΟΣ ΟΥΡΑΝΟΝ ΚΑΙ ΓΗΝ ΕΣΤΕΡΕΩΣΕ, Ερµηνεία, 87, 274. Περισσότερα για το 
κείµενο, Τ σ ι τ ο υ ρ ί δ ο υ, ό.π., 90 σηµ. 57. 
661Η ισόρροπη διάταξη παραπέµπει σε βυζαντινά πρότυπα, Ξ υ γ γ ό π o υ λ ο ς, ό.π., 333.  
662 Στις επιτοίχιες παραστάσεις του 16ου αιώνα, εκφράζοντας τα συναισθήµατά του, ο Χριστός απλώνει τα χέρια 
προς τη µητέρα του.  Βλ. σχετικά, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π. 59 σηµ. 212. Ενδεικτικά 
παραδείγµατα: Μ. Λαύρας, M ι l l e t, Athos, πιν. 119.5. Ντήλιου, Λ ί β  α – Ξ α ν θ ά κ η, ό.π. πιν.17. Διονυσίου, 
Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 59, όπου και άλλα παραδείγµατα. Ναό Αγίου Δηµητρίου στα Παλατίτσια, Τ ο ύ ρ τ α, 
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Άγιο Νικόλαο της Curtea-de-Arges (β΄µισό 14ου αι.) 664 . Βεβαίως, το ισόρροπο σχήµα 
επιβιώνει σε τοιχογραφίες του 15ου αιώνα665 και αργότερα επανέρχεται το 17ου σε µνηµεία της 
Βορειοδυτικής Ελλάδας και των όµορων περιοχών666 αποδεικνύοντας ότι η εικονογραφική 
εξέλιξη του θέµατος σχετίζεται µε τα κατά τόπους εργαστήρια και τις παραδόσεις που αυτά 
ενστερνίζονται και όχι µε αυστηρά χρονολογικά κριτήρια. Αντιστοίχως, η µαζεµένη στάση 
του Χριστού απαντά σε εικόνες  της Κρητικής Σχολής το 15ο - 16ο αιώνα667, όπως και τα 
περίτεχνα αρχιτεκτονήµατα της εικόνας του Δ ω δ ε κ α ό ρ τ ο υ µε το χαρακτηριστικό 
κιονόκρανο που απολήγει σε ανθοδοχείο668.  

Στην Ελασσόνα η ισόρροπη διάταξη ακολουθείται, επίσης, στο ναό της Π α ν α γ ί α ς 
στο Β ρ υ ζ ό σ τ ι, στον Ά γ ι ο Δ η µ ή τ ρ ι ο και  στον Ά γ ι ο  Γ ε ώ ρ γ ι ο  Γ ε ω ρ γ ο ύ λ η 
στο Δοµένικο και στη δυσδιάκριτη παράσταση της Μονής του Α γ ί ο υ  Α θ α ν α σ ί ο υ 
Τσαριτσάνης. Οι συνθέσεις παρουσιάζουν µικροδιαφορές µεταξύ τους, όπως και µε την 
παράσταση του Αγίου Νικολάου, ως προς τις υπόλοιπες λεπτοµέρειες.  

Συνοψίζοντας, θα λέγαµε ότι η τοιχογραφία του Αγίου Νικολάου, µε µια διάθεση 
εκλεκτισµού, συνδυάζει παλαιολόγεια πρότυπα που επιβιώνουν στην ευρύτερη περιοχή της 
δυτικής Μακεδονίας και της Ελασσόνας µε στοιχεία που εντοπίζονται σε εικόνες Κρητικής 
τέχνης. 

 
H Βάπτιση669: (εικ. 28, 57) Το άνω µέρος της παράστασης καλύπτεται από την 

οροφή, µε αποτέλεσµα να µην είναι ορατά τα κεφάλια των προσώπων και το Άγιο Πνεύµα.  Ο 

                                                                                                                                                    
ό.π. 77. Παραλλαγή αποτελεί η ύψωση του δεξιού χεριού σε κίνηση ευλογίας, όπως στον Άγιο Στέφανο 
Μετεώρων, Vi t a l i o t i s, Saint Etienne, 148, πιν. 73. Αναφορά στις παραλλαγές µε παραδείγµατα, επίσης, Π α 
ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 84. 
663 Για τη συχνότητα του ισόρροπου σχήµατος στη Βαλκανική εικονογραφία κατά το 13-14ο αι., P i g u e t - P a n 
a y o t o v a, Recherches sur la peinture en Bulgarie du bas moyen age, Παρίσι 1987, 33-34. 
664 L a f o n t a i n e, The Cycle of Infancy of Crist, fig 54. 
665 Άγιος Γεώργιος του Godivje στο Lescoec (αρχές 15ου αι.), S u b o t i c, L’ Ecole, σχ. 7,78. Άγιος Νικόλαος 
της µοναχής Ευπραξίας, Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Καστοριά, πιν. 839. Ασκηταριό Παναγίας `Ελεούσας στην Πρέσπα, 
1410, Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Πρέσπες, XLII. Άγιος Δηµήτριος Αιανής, 15ος αι., του ίδιου, Έρευναι, πιν. 12. 
Αρχάγγελος Μιχαήλ στον Πεδουλά της Κύπρου, 1474 και Ασίνου, 15ος αι. , Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική Murale, 
πιν. 58.  Παλιό Καθολικό Μ. Μετεώρου, 1483, Ge o r g i t s o y a n n i, Vieux Catholicon, 137-141. 
666 Στη Βέροια στον Άγιο Γεώργιο του Γραµµατικού, (1602/3) στο ναό των Αγίων Κηρύκου και Ιουλίτας και 
στον Άγιο Προκόπιο, Τσιλιπάκου, Ναοί Βέροιας, 69-70 εικ. 21β, και 130 εικ. 58α. Τον τύπο χρησιµοποιεί ο 
Λινοτοπίτης ζωγράφος Μιχαήλ στη Μ. Προφήτη Ηλία στο Γεωργουσάτι (1617), Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες 
ζωγράφοι, εικ. 13. Στην Καστοριά, Άγιος Ταξιάρχης Γυµνασίου (1639), Π α ϊ σ ί δ ο υ, o.π., 99 πιν. 51β. Τον 17ο 
αιώνα στην περιοχή της Θεσσαλίας, Μ. Κατουσίου στο Ανθηρό Καρδίτσας, αδηµοσίευτο, αρχείο 7ης Ε.Β.Α. (19η 
Ε.Β.Α. πλέον). Στην Ήπειρο, στη µονή Ευαγγελιστρίας και στον Άγιο Αθανάσιο Κλειδωνιάς, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, 
Δυτικό Ζαγόρι, 55-57 εικ. 36 και 193 εικ. 129 αντίστοιχα. 
667 Μαζεµένος αποδίδεται σε εικόνα Δέησης του Ρίτζου, µε σκηνές Δωδεκαόρτου στο περιθώριο, Β ο κ ο τ ό π ο 
υ λ ο ς, «Η εικόνα του Νικόλαου Ρίτζου στο Σεράγεβο», ΔΧΑΕ, Δ΄ τ. ΚΣΤ΄(2005)213, εικ. 4. Παραδείγµατα 16ου 
αι.: Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Εικόνες Πάτµου, 78 αρ. 26, πιν. 24 και 104-105 αρ. 60, πιν. 39. Εικόνα από την ενορία 
της Σπηλιάς, τέλη 16ου αι., Εικόνες Κρητικής τέχνης, αρ. 161, σ. 515-516. 
668 Εκτενή παραδείγµατα, Σ α µ π α ν ί κ ο υ, Παρεκκλήσι Τριών Ιεραρχών, 114-115, εικ. 50. Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. 
Πέτρας, 177, εικ. 102.  
669 Για την εικονογραφία της σκηνής, M ι l l e t, Recherches, 170 κ.ε. Ε. Ν. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Μ. Λατόµου, 61-74. 
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Χριστός τοποθετείται στον κατακόρυφο κεντρικό άξονα της σύνθεσης, µε το σώµα ελαφρά 
στραµµένο προς τον Πρόδροµο στη δεξιά όχθη του ποταµού. Φέρει περίζωµα γύρω από τη 
οσφύ και ευλογεί τα νερά µε το δεξί χέρι, ο βραχίονας του οποίου είναι κολληµένος στον 
κορµό670. Η µορφή πατά σε βράχο επίπεδο σαν υποπόδιο, χωρίς να βρέχεται, όπως έχει 
επικρατήσει από την υστεροβυζαντινή περίοδο671. Κάτω από το βράχο ξεπετάγονται τα 
κεφάλια χοντρών φιδιών-δράκων 672 , ενώ τριγύρω κολυµπούν πολυάριθµα ψάρια. Οι 
προσωποποιήσεις του Ιορδάνη και τη θάλασσας 673  µε τη µορφή άντρα και γυναίκας 
αντίστοιχα είναι στραµµένες προς το Χριστό, όπως συνηθίζεται στις µεταβυζαντινές 
απεικονίσεις674. Στην αριστερή όχθη διακρίνονται δύο άγγελοι µε λέντια, ενώ σύµφωνα µε το 
χώρο που αποµένει προς τα πάνω, θα πρέπει να απεικονίζεται τουλάχιστον ένας άγγελος 
ακόµα675.  

Στην παράσταση της ε ι κ ό ν α ς του Δ ω δ ε κ α ό ρ τ ο υ (εικ. 143), το εικονογραφικό 
σχήµα της οποίας είναι καθ’ όλα όµοιο προς την τοιχογραφία, οι άγγελοι είναι τέσσερις, 
διαταγµένοι σε δυάδες, όπως συνηθίζεται στις κρητικές τοιχογραφίες676. Το δέντρο και η 
αξίνα που συνοδεύουν τη µορφή του Ιωάννη εικονογραφώντας το λόγο του677, τοποθετούνται 
στην κορυφή του βραχώδους τοπίου, σηµείο που στην τοιχογραφία δεν είναι ορατό. Οι 

                                                
670 Η συγκεκριµένη στάση του Χριστού χαρακτηρίζει τη µεσοβυζαντινή και παλαιολόγεια εικονογραφία. 
Ενδεικτικά βλ., τετραευάγγελα της Biblioteque National (Paris gr. 75) και Vila Vaticane (Urbin 2), M i l l e t, 
Recherches, fig. 138-9. B e l t i n g, Pammakaristos, εικ. V, 47, 50-52. Επίσης, την τοιχογραφία της Περιβλέπτου 
Μυστρά (Βυζαντινές Τοιχογραφίες, εικ. 152) και της Μ. Υπαπαντής Μετεώρων, S u b o t i ć, Les debuts, σχ. ΙΙ, 
εικ. 12. 
671 B e l t i n g, ό.π., 64.  
672 Ο συµβολισµός της σύνθλιψης του κακού εικονογραφεί  το στίχο 13 του ψαλµού 74(73) που ψάλλεται 
ανήµερα της εορτής της Βάπτισης, (Μηναίο Ιανουαρίου, 6 Ιανουαρίου και της παραµονής της 5ης Ιανουαρίου). Η 
λεπτοµέρεια αυτή αρχικά εικονογραφήθηκε σε χειρόγραφα στα µέσα του 9ου αι., στην εντοίχια ζωγραφική, όµως, 
µεταφέρθηκε το 13ο αι. µε διαφορετικό τύπο. Βλ. Σχετικά, Γ α λ ά β α ρ η ς, Ζωγραφική βυζαντινών 
χειρογράφων, 1995, 215-217. Π. Λ. Β ο κ ο τ ό π ο υ λ ο ς, Η Βάπτιση, οι δάιµονες και ο διάβολος, 14ο Συµπόσιο 
Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής Αρχαιολογίας και Τέχνης, Περιλήψεις, Αθήνα 1994, 3.  
673 Για την προσωποποίηση του υγρού στοιχείου, H a n d e r m a n n – M i s g u i s c h, Kurbinovo, 125-126. K e i 
k o, ό.π. Ιδιαίτερα για το αγγείο απ’ όπου χύνεται νερό, κατάλοιπο από την Παλαιολόγεια τέχνη, Μ ο υ ρ ί κ η , 
Νέα Μονή, Ι, 65-66. 
674  Στις βυζαντινές - υστεροβυζαντινές τοιχογραφίες ως επί τω πλείστον οι δύο προσωποποιήσεις ήταν 
στραµµένες προς φυγή ή κρυβόντουσαν στις όχθες, από φόβο για το Χριστό που καθάρει τα νερά και επικρατεί 
στο χάος, αποδίδοντας εικονογραφικά τους ψαλµούς των Θεοφανείων (Ψαλµ. 113(114), 3), K. K e i k o, The 
personification of the Jordan and the Sea.Their function in the Baptism in Byzantine Art, Αφιέρωµα στη µνήµη 
του Σωτήρη Κίσσα, Θεσσαλονίκη 2001, 188, 192, 194, 196-7. Στις µεταβυζαντινές παραστάσεις συνήθως 
στρέφονται  προς το Χριστό. Ενδεικτικά: Μ. Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., 86. Μ. Διονυσίου, Μ. 
Διονυσίου, εικ. 227. Μ. Αγ. Στεφάνου, V i t a l i o t i s, ό.π., εικ. 74. Μ. Ευαγγελίστριας στον Άγιο Μηνά, και 
ναός Αγίου Αθανασίου Κλειδωνιάς, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π., εικ. 52, εικ. 130 αντίστοιχα.  
675 Στις µεταβυζαντινές παραστάσεις ο συνήθης αριθµός αγγέλων είναι τέσσερις, T r i a n t a p h y l l o p o u l o s, 
Wandmalerei, 36.  
676 Σ ο φ ι α ν ό ς – Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Μονή Αναπαυσά, εικ. 198. Καθολικό Μεγ. Λαύρας, M i l l e t, Athos, πιν. 
123,2. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, εικ. 86. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς  - Σ ο φ ι α ν ό ς, Μ. Μετέωρο, εικ. 127. 
Μ. Διονυσίου, εικ. 227. Επίσης, σχετική αναφορά, Σ έ µ ο γ λ ο υ, Μυρτιά Αιτωλίας, 211-212. 
677 Ματθ. 3,10. Λουκ. 3,9. Για τη συγκεκριµένη λεπτοµέρεια που απαντά από τα πρώιµα µεσοβυζαντινά έργα, 
βλ. Μ ο υ ρ ί κ η, ό.π., 139. H a n d e r m a n n – M i s g u i c h, Kurbinovo, 126.  
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µικροδιαφοροποιήσεις της τοιχογραφίας από την εικόνα στη στάση της προσωποίησης του 
ποταµού και της θάλασσας φαίνεται ότι οφείλονται στην έλλειψη χώρου678. Ενδιαφέρουσα  
λεπτοµέρεια στην εικόνα είναι οι τερατόµορφες κεφαλές δράκων που αναδύονται από τα νερά 
δίπλα στις όχθες του Ιορδάνη679, στοιχείο που συναντάται από τα βυζαντινά χρόνια σε τοπικά 
εργαστήρια της νησιωτικής Ελλάδας, κυρίως στην Κρήτη και τα Δωδεκάνησα680.  

Οι σκηνές του Αγίου Νικολάου δεν περιλαµβάνουν δευτερεύοντα επεισόδια ή άλλες 
γραφικές λεπτοµέρειες που συναπεικονίζονται µε τη Βάπτιση από τον πρώιµο 14ο αιώνα681 
και υιοθετούνται στη συνέχεια από τη «Σχολή της Βορειοδυτικής Ελλάδας»682. Ο λιτός 
εκονογραφικός τύπος της παράστασης απαντά, κυρίως, σε µνηµεία της δυτικής Μακεδονίας683 
και σε έργα ζωγράφων της Κρητικής Σχολής684. Ωστόσο, οι επιµέρους λεπτοµέρειες της 
εικονογραφίας, όπως η στάση του Χριστού685, η σύνθλιψη των όφεων686, ο µεγάλος αριθµός 
ψαριών687 και ο εικονογραφικός τύπος των προσωποποιήσεων688, συνδέουν την τοιχογραφία 

                                                
678 Η σχεδιαστική απλούστευση που διαφαίνεται έντονα στις πλατιές καµπύλες των βράχων της τοιχογραφίας, 
ίσως, δεικνύει τη συµµετοχή του έτερου ζωγράφου που αναφέρεται στην κτητορική επιγραφή µετά τον Ιωάννη 
ως Μιχαήλ θύτης. 
679 Ο Βοκοτόπουλος συνδέει τα ερπετά και τα φανταστικά ζώα που απεικονίζονται σε βυζαντινές και αρµένικες 
παραστάσεις Βάπτισης του 13ου – 15ου αι. µε την υµνολογία της εορτής της Βαπτίσεως, Β ο κ ο τ ό π ο υ λ ο ς, 
ό.π., 3.   
680 Τα κεφάλια των δράκων συνήθως προβάλλουν από το νερό µε ανοικτό το στόµα και εξέχουσες, κόκκινες 
γλώσσες, βλ. σχετικά Κ. Κ ε φ α λ ά, Οι δράκοντες των υδάτων. Συµβολή στη µελέτη της εικονογραφίας της 
Βάπτισης µε αφορµή τα παραδείγµατα της Δωδεκανήσου, Χάρις Χαίρε. Μελέτες στη µνήµη της Χάρης Κάντζια, 
Αθήνα 2004, Β, 421-428, ιδιαίτερα, 424-425, όπου αναλύει βυζαντινά παραδείγµατα, τα οποία επηρέασαν και τη 
µεταγενέστερη τοπική εικονογραφία.  
681 Gračanica, M i l l e t, Recherches, 129, fig. 172. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Οι τοιχογραφίες της Μ. Βατοπεδίου, 411. 
682 Οι παραστάσεις των ζωγράφων της «Σχολής της ΒΔ. Ελλάδας» περιλαµβάνουν και επιπλέον λεπτοµέρειες, 
όπως η συνάντηση του Ιησού µε τον Πρόδροµο και το πλήθος στις όχθες, η προσωποίηση των πηγών του 
Ιορδάνη ή ακόµα και µορφές προφητών µε τα σχετικά κείµενά τους. Βλ. Μ. Φιλανθρωπινών, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – 
Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπινών, 133, εικ. 74 και Μοναστήρια Νήσου, εικ. 118. Νάρθηκας µονής Ντήλιου, 
Λ ί β α – Ξ α ν θ ά κ η, Μ. Ντήλιου, 170-2, εικ. 76, και Μοναστήρια Νήσου, εικ. 447. Παρεκκλήσι του Αγίου 
Νικολάου Λαύρας, S e m o g l o u, ό.π., 47 - 50, εικ. 24α.  
683 Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 76 σηµ. 392 και 393 για επιπλέον παραδείγµατα 15ου και 16ου αιώνα. Στην 
Ήπειρο ο Άγιος Μηνά, και ο Άγιος Αθανάσιος Κλειδωνιάς, ό.π. σηµ. 666. 
684 Ο λιτός τύπος χρησιµοποιείται, επίσης, στη µονή Μυρτιάς και στη Μ. Βαρλαάµ, ό.π., σηµ.729, 738, 739. Σ έ 
µ ο γ λ ο υ, Μυρτιά Αιτωλίας, 211. 
685 Ναοί του Αγίου Δηµητρίου Ελεούσας και Ταξιάρχη του Γυµνασίου στην Καστοριά, Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., πιν. 
2β και 52β αντίστοιχα. 
686 Οι οφιόσχηµοι δράκοι δεν συνηθίζονται σε έργα του 16ου αιώνα. Εξαίρεση αποτελεί η Βάπτιση στη Μ. 
Φωτµού και στη Μ. Ξενοφώντος, έργο του ζωγράφου Αντώνιου (1544-5), εκφραστή της αντικλασικής τάσης. 
Βλ. σχετικά, Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα - Μονοδένδρι, 191 σηµ. 1596 και 1597, µε επιπλέον παραδείγµατα, G a r i d i s, 
Le Peinture, εικ. 163. Η εικονογραφική παραλλαγή της σύνθλιψης των όφεων – δράκων γίνεται ιδιαίτερα 
προσφιλής σε παραστάσεις του 17ου αιώνα. Για βυζαντινά και µεταβυζαντινά παραδείγµατα από τη Μακεδονία, 
Σερβία, Ήπειρο, Θεσσαλία, βλ.: V i t a l i o t i s, Saint Ettiene, 153-155. Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 76 και 107. Σ δ ρ ό λ 
ι α, Μ. Πέτρας, 185-186, εικ. 106, 307, 308. Χ ο υ λ ι ά ρ α ς, Δυτικό Ζαγόρι, 142, 275-276 εικ. 83α, 193β. Κ α ρ 
α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 135 σηµ. 929.  
687  Ρεαλιστικό στοιχείο, ιδιαίτερα αγαπητό και σε µνηµεία του 15ου αιώνα στην ευρύτερη περιοχή της 
Μακεδονίας και της ΝΑ Βαλκανικής. Παραδείγµατα, βλ. Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 99 σηµ. 720. 
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και την εικόνα του Αγίου Νικολάου µε τα µνηµεία της Μακεδονίας. Πρόκειται για στοιχεία 
που επαναλαµβάνουν µοτίβα της βυζαντινής και της παλαιολόγειας περιόδου689, τα οποία 
µεµονωµένα µπορεί να απαντούν και σε µεταβυζαντινά έργα διαφορετικού ύφους 690 , 
συγκεντρωµένα όµως επιχωριάζουν στην αρχαϊζουσα ζωγραφική της δυτικής Μακεδονίας, 
όπως στις παραστάσεις των ναών της Παναγίας του άρχοντα Αποστολάκη (1605/6), του 
Αγίου Δηµητρίου Ελεούσας (1608/9) και του Ταξιάρχη του Γυµνασίου στην Καστοριά 
(1639)691. 

Το ίδιο εικονογραφικό σχήµα, µε µικρές παραλλαγές, ακολουθούν οι σωζόµενες 
παραστάσεις Βάπτισης στα µνηµεία της περιοχής της Ελασσόνας. Η παράσταση στο ναό της 
Μ ε τ α µ ό ρ φ ω σ η ς στη Δ ο λ ί χ η (1615/6, εικ. 211) αναπτύσσεται σε πρότυπο παρόµοιο 
µε αυτό του Αγίου Νικολάου ως προς τη στάση του Χριστού, της προσωποποίησης του 
Ιορδάνη, τα µεγάλα ψάρια, ενώ παραλείπεται το δεντρύλλιο πίσω από τον Ιωάννη, όπως 
πιθανώς και στον Άγιο Νικόλαο. Διαφοροποιείται ως προς το µεγάλο αριθµό αγγέλων, 
κληροδότηµα της παλαιολόγειας εικονογραφίας. Αντίστοιχα στήνονται οι παραστάσεις στο 
ναό του Α γ ί ο υ Γ ε ώ ρ γ ι ο υ Γ ε ω ρ γ ο ύ λ η (τέλος 16ου αι., εικ. 234) και του Α γ ί ο υ  Γ 
ε ω ρ γ ί ο υ στο Δοµένικο (1610/11), µε τον πρώτο ναό να προσεγγίζει ακόµα περισσότερο 
την παράσταση του Αγίου Νικολάου, ως προς τις θέσεις και τις κινήσεις των µορφών. Σχεδόν 
πανοµοιότυπη είναι η παράσταση της µονής  Σ π α ρ µ ο ύ (1633, εικ. 309) ως προς την 
αρχαϊκή στάση του Χριστού και των υδάτινων προσωποποιήσεων. Οι ίδιες προσωποιήσεις 
επαναλαµβάνονται και στην παράσταση των Αγίων Αναργύρων (γ΄-δ΄ δεκ. 17ου αι., εικ. 
296)692.  

 

                                                                                                                                                    
688 Την προσωποποίηση της θάλασσας ως προτοµή που προβάλλει πίσω από ψάρι, όπως στην τοιχογραφία µας, 
συναντούµε στον Άγιο Νικόλαο Αιανής. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Έρευναι, πιν. 32. Τη µορφή καθισµένη σε µεγάλο 
ψάρι, µε το κεφάλι στραµµένο προς τον Κύριο, όπως στην εικόνα του Ιωάννη ιερέα, συναντούµε σε µνηµεία της  
Καστοριάς, όπως η Παναγία του άρχοντα Αποστολάκη, ο Άγ. Δηµήτριος Ελεούσας, ο Ταξιάρχης του Γυµνασίου 
και ο Άγιος Νικόλαος της  Θεολογίνας, Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 76 και 84 πιν. 2β, 99-100, πιν. 52β και 107 πιν. 54γ 
αντίστοιχα.  
689 Ενδεικτικά αναφέρονται µερικά πρώιµα παραδείγµατα: Αγ. Νικήτας στο Cućer (1307), F r o l o w, 
Yougoslavie, 2 (1962) XVI pιν. LII.1 Κοίµηση Θεοτόκου στη Gračanica (1321), Βυζαντινές Εικόνες, σελ. 122, 
σχ. 12 και S. M i l e u s n i c, The Medieval Monasteries of Serbia, Novi Sad : Pravoslavna reč, (1997) 56. Ν. 
Αγίου Κων/νου και Ελένης Αχρίδας, S u b o t i c, Saints Constantine et Helène,  σχ. 2, 8. Lesnovo, P e t k o v i c, 
Peinture Serbe II, πιν. CLX.  
690 Η στάση του Χριστού απαντά επίσης, σε µνηµεία διαφορετικού ύφους: Μ. Μυρτιάς, Π α λ ι ο ύ ρ α ς, 
Βυζαντινή Αιτωλοακαρνανία,  129, εικ. 119. Μ. Βαρλαάµ, Χ α τ ζ ο ύ λ η, Μ. Βαρλαάµ, 76-78, εικ. 21. Μ. 
Διονυσίου, Μ. Διονυσίου, εικ. 227. Μ. Ραβενίων, Γ ι α κ ο υ µ ή ς, Ι. Μ. Ραβενίων Δροπόλης, εικ. 54. Μ. 
Πατέρων στη Ζίτσα, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων,134, εικ. 76. Αντιστοίχως και οι οφιόσχηµοι δράκοι.  
691 Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 84 πιν. 2β. Επίσης, βλ. πιο πάνω σηµ. 679 και Τ ο σ κ α - Ζ α χ ά ρ ω φ, Παναγία 
Φανερωµένη, 232-233, µε επιπλέον παραδείγµατα. 
692 Η παράσταση της µονής Σπαρµού ως προς τις υπόλοιπες λεπτοµέρειες συµβαδίζει µε τη Βάπτιση των Αγίων 
Αναργύρων Τσαριτσάνης, βλ. Μνηµεία Ελασσόνας, 367. 
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Η Βαϊοφόρος693: (εικ. 29, 59) Το κέντρο της παράστασης καταλαµβάνει ο Ιησούς που 
εισέρχεται στην Ιερουσαλήµ καθισµένος σε «πώλον όνου», µε τα πόδια προς τη µη ορατή 
πλευρά του ζώου και την πλάτη στραµµένη προς το θεατή. Ακολουθούν οι µαθητές. 
Δυστυχώς, το άνω τµήµα της παράστασης δε διακρίνεται, ενώ και η αριστερή πλευρά µε τον 
όµιλο των µαθητών είναι κατεστραµµένη. Από τη στάση του σώµατος του Ιησού 
συµπεραίνουµε ότι η µορφή δε στρέφεται προς τους µαθητές, όπως συνηθίζεται στην 
εικονογραφία της εποχής, αλλά κοιτά προς το πλήθος, το οποίο και ευλογεί. Δεξιά, κάτω από 
την τοξωτή πύλη της Ιερουσαλήµ, συνωστίζεται ο όµιλος των Ιουδαίων που έχει βγει να τον 
προϋπαντήσει, ανάµεσά τους και µια γυναίκα που φέρει το παιδί της στους ώµους.  Στα πόδια 
του πουλαριού, το οποίο στέκεται µετέωρο στον αέρα, ένα παιδί694 στρώνει το ρούχο του στο 
έδαφος, ενώ ένα δεύτερο δίνει κλαδί από βάγια στο ζώο που σκύβει να φάει695. Ανάµεσα στο 
λόφο και το αρχιτεκτόνηµα, µόλις διακρίνεται σχηµατοποιηµένος κορµός δέντρου και τα 
πόδια παιδιού που σκαρφαλώνει.  

Η λιτή ιστόρηση 696  και το αρχαϊκό σχήµα της παράστασης ακολουθούν τύπο 
διαδεδοµένο από την υστεροβυζαντινή περίοδο σε µνηµεία της Μακεδονίας και των δυτικών 
Βαλκανίων, στο τέλος του 15ου και στις αρχές του 16ου αιώνα697. Ιδιαίτερα, η απλούστευση 
και η σχηµατοποίηση που επικρατεί στο φυσικό τοπίο και το αρχιτεκτονήµα, καθώς και µια 
λαϊκίζουσα αίσθηση στη γενικότερη διαπραγµάτευση της σύνθεσης βρίσκουν το αντίστοιχό 
τους στην τοιχογραφία του 15ου αιώνα στον Άγιο Νικόλαο της µοναχής Ευπραξίας στην 
Καστοριά(1486)698. Η ιδιότυπη στάση του Χριστού που αποδίδεται µε την πλάτη στραµµµένη 

                                                
693 Για την εικονογραφία της παράστασης, M i l l e t, Recherches, 255-284. Ε. L u c c h e s i - P a l l i, Einzug in 
Jerusalem, RbK, τ. 2 (1971), στ. 22-30. S c h i l l e r, Ikonographie, II, 28 
694 Τα παιδιά έχουν σηµαντικό ρόλο στην παράσταση σύµφωνα µε  το ευαγγέλιο του Ματθαίου (21.15-16) και τα 
απόκρυφα ευαγγέλια, T i s c h e n d o r f, Evangelia Apocrypha, Acta Pilati, A. I, 218 και Gesta Pilati, I, 340. 
Εκτενή αναφορά στην παρουσία των παιδιών, Α σ π ρ ά Β α ρ δ α β ά κ η – Ε µ µ α ν ο υ ή λ, Παντάνασσα 
Μυστρά, 126-7. Ο µικρός αριθµός παιδιών είναι χαρακτηριστικό της βυζαντινής εικονογραφίας, M i l l e t, 
Recherches, 260, 280 κ.ε. 
695 Το πραγµατολογικό στοιχείο του πουλαριού που σκύβει και τρώει έρχεται από την παλαιολόγεια παράδοση 
και διαδέται ευρύτατα στα µεταβυζαντινά χρόνια, ανεξαρτήτως σχολής. Αναφορά στο θέµα κάνει και ο 
Βιταλιώτης, V i t a l i o t i s, Saint Etienne,165 σηµ. 440-441. 
696 Σε αντίθεση µε τις συνθέσεις της « «Σχολής της ΒΔ Ελλάδος» που εµπλουτίζονται συχνά µε επιπλέον 
επεισόδια, όπως αυτό της µεταφοράς του πουλαριού, γραφικές λεπτοµέρειες παιδιών που παλεύουν, 
απακανθίζονται ή σέρνουν στο χώµα το ένα το άλλο, πολυπληθείς και ταραγµένες οµάδες µαθητών και 
Ιουδαίων. Βλ. σχετ. Π ο τ α µ ι α ν ο υ - Α χ ε ι µ ά σ το υ, Μ. Φιλανθρωπινών, 68-69, πιν.46-47. Λ ί β  α- Ξ α ν θ 
ά κη, Μ. Ντίλιου, 48, πιν.20. S t a v r o p o u l o u, Veltsista, 54-56, πιν. 16β. Μ. Ζάβορδας, Μ ι χ α η λ ί δ η ς, 
Νέα Στοιχεία, εικ. 13, 14. Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 79-80, πιν. 45β και 46α, αν και η σκηνή είναι πιο 
ολιγοπρόσωπη στις δύο λινοτοπίτικες τοιχογραφίες. Για µεταγενέστερα µνηµεία, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. 
Πατέρων, 161-162, πιν. 4β,  Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, εικ. 55, 181, 217, 362.  
697 Άγιος Δηµήτριος Αχρίδας (15ος αι.), G r o z d a n o v, Ohrid, σχ. 48. Ναοί στο Velestovo και το Marko, S u b 
o t i c, L’ Ecole d’ Ohrid, σχ. 43, 111. Άγιος Νικόλαος στο Μαγαλειό (πριν το 1505), Π ε λ ε κ α ν ί δ  η ς, 
Καστοριά, πιν. 168α. Μ. Αγίου Γεωργίου Ρητίνης (1493/4) στην Πιερία, Μ. Αγίου Γεωργίου Ρητίνης, εικ. 3. 
Άγιος Δηµήτριος Αιανής (16ος αι.), Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Έρευναι, πιν. 14. 
698 Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Καστοριά, πιν. 184β.  Βασική διαφοροποίηση από την παράσταση της Μοναχής 
Ευπραξίας είναι η στάση του πουλαριού που στη σύνθεση του 15ου αιώνα βαδίζει στητό µε το κεφάλι ψηλά.  
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προς το θεατή, σπάνια στη µεταβυζαντινή ζωγραφική, συναντάται σε παλαιολόγεια έργα, 
επιτοίχια699, χειρογράφα700 και εικόνες701.  

Ο «συνοπτικός» αυτός τύπος, διαµορφωµένος στα πρότυπα της µακεδονικής 
παράδοσης, συνεχίζεται µε µικρές παραλλαγές το 17ο αιώνα σε µνηµεία της Καστοριάς και 
της Βέροιας702. Στο κλίµα της µεταβυζαντινής ζωγραφικής εντάσσεται η λεπτοµέρεια της 
γυναίκας µε το παιδί στον ώµο703, η οποία αποτελεί σταθερό εικονογραφικό στοιχείο των 
παραστάσεων της Κρητικής Σχολής704, όπως και ο τρόπος διευθέτησης του οµίλου των 
µαθητών και των Ιουδαίων µπροστά από την τοξωτή πύλη. Κοντινή στην τοιχογραφία της 
Τσαριτσάνης είναι η αντίστοιχη παράσταση του Ονούφριου στο ναό των Αγίων Αποστόλων 
Καστοριάς (1547) ως προς τον όµιλο των Ιουδαίων και τον περιορισµένο αριθµό των 
παιδιών705.  

Ιδιαίτερα ενδιαφέρον είναι ότι η λεπτοµέρεια του µισάνοιχτου, στρωµένου στο έδαφος 
πουκαµίσου των Αγίων Αποστόλων επαναλαµβάνεται από τον ιερέα Ιωάννη στην ε ι κ ό ν α 
του Δ ω δ ε κ ά ο ρ τ ο υ του Αγίου Νικολάου (εικ. 145). Η εικόνα σε σχέση µε την 
τοιχογραφία διαµορφώνεται πιο ξεκάθαρα σύµφωνα µε τα καθιερωµένα µεταβυζαντινά 
πρότυπα. Η στάση του Χριστού καθισµένου µε τα πόδια προς τον παρατηρητή, να συνοµιλεί 
µε τον χειρονοµούντα Πέτρο, οι θέσεις των µαθητών706, τα περίτεχνα αρχιτεκτονήµατα και οι 
βραχώδεις σχηµατισµοί στο λόφο παραπέµπουν σε πρότυπα της Κρητικής Σχολής707, τα οποία 

                                                
699 Άγιος Δηµήτριος στο Peć, στο Staro Nagoricino, στον Άγιο Δηµήτριο Κατσούρη, στη Μεταµόρφωση στο 
Πυργί της Εύβοιας,  Εκτενή αναφορά και σχετική βιβλιογραφία, A. K o u m o u s s i, Les peintures murals de la 
Transfiguration de Pyrgi et de Saint-Thècle en Eubée, Athénes 1987, 83 εικ. 19-21. Βλ. επίσης, Άγιος Ευθύµιος,  
Άγιος Ευθύµιος, 107, εικ. 67, σχ. 5. Αγίους Θεοδώρους Καφίονας, Δ ρ α ν δ ά κ η ς, Μέσα Μάνη, 91, εικ. 17. 
700 Βλ. ευαγγελισταρίο του 1287 στην Αρµενία G. P a s s a r e l l i, Die Ikonen zu den grossen byzantinischen 
Festen, Zürich 1998, εικ. αρ. 197. Τετραευάγγελο (Laur. VI 23), M i l l e t, Recherches, πιν. 266. 
701 Η εικόνα της Βαϊοφόρου στο Livorno, P a s s a r e l l i, ό.π., 181 αρ. IV. Επίσης, η η εικόνα του Αντρέι 
Ρουµπλιόφ στο ναό του Ευαγγελισµού στο Κρεµλίνο (1405), Βυζαντινές Εικόνες, 176, πιν. V. 
702 Παναγία του άρχοντα Αποστολάκη (1605/6) και Ταξιάρχης Γυµνασίου στην Καστοριά (δ΄δεκ. 17ου αι.), Π α ϊ 
σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 77 πιν. 44α, 101 πιν. 52β. Άγιος Προκόπιος, Άγ. Ανδρέας (ενορίας Αγ. Γεωργίου), Άγ. 
Νικόλαος Γούρνας στη Βέροια. Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Ναοί Βέροιας, 131-132, πιν. 59β, 188 πιν. 186α, 225 πιν. 147β. 
703 Η συγκεκριµένη λεπτοµέρεια σπανίζει σε παλαιολόγειες απεικονίσεις, συναντάται βέβαια στη σκηνή της 
Αγίας Φωτεινής ή Φωτίδας (τέλη 14ου –αρχές 15ου αι.) στη Βέροια, Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Τοιχογραφίες περιόδου 
Παλαιολόγων, εικ. 101. 
704 Η συγκεκριµένη µορφή µε το παιδί στην πλάτη υπάρχει στην παράσταση των µονών: Μ. Λαύρας, M i l l e t, 
Athos, πιν. 125.1. Μ. Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, πιν.89. (ενώ παραλείπεται από αυτή 
του Αναπαυσά, εικ. 201), Στο Μ. Μετέωρο, στη Δοχειρίου και στη Διονυσίου εικονίζεται και δεύτερη γυναίκα 
που υψώνει παιδί στα χέρια. Βλ.  Χ α τ ζ η δ ά κ η ς - Σ ο φ ι α ν ό ς, Μ. Μετέωρο, πιν. 117, 131, M i l l e t, ό.π., 
229 και Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 74, εικ. 1 και Μ. Διονυσίου, εικ. 232 αντίστοιχα. Παραλείπεται από τον 
Αναπαυσά, C h a t z i d a k i s, Recherches, πιν.10 και Σ ο φ ι α ν ό ς – Τσ ι γ α ρ ί δ α ς, Αναπαυσάς, εικ.201. Στη 
Σχολή της ΒΔ. Ελλάδας, συνηθίζεται παραλλαγή µε δύο γυναίκες, η µία µε το παιδί αγκαλιά και η άλλη να το 
υψώνει στα χέρια. Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγ. Απόστολοι-Ρασιώτισσσα, 39-42.  
705 Γ ο ύ ν α ρ η ς, ό.π., πιν. 6β. 
706 Ο Πέτρος και τον Ιωάννης τοποθετούνται δεξιά του Ιησού και πίσω από τον όνο αριστερά Του  µάλλον είναι 
ο Ανδρέας και ο Ιάκωβος. 
707 Ό.π., σηµ. 704. 
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στηρίχτηκαν στην εικονογραφία των κρητικών εικόνων του 15ου αιώνα708. Το γεγονος ότι 
εικόνα και τοιχογραφία συνδυάζουν διαφορετικά στοιχεία από την παράσταση των Αγίων 
Αποστόλων Καστοριάς και δεδοµένου ότι ο Ονούφριος ακολουθεί την Κρητική παράδοση 
χρησιµοποιώντας ταυτόχρονα στοιχεία από την προγενέστερη µακεδονική 709 , ίσως 
υποδεικνύει κοινό µακεδονικό πρότυπο.  

Η τοιχογραφία στην Κ ο ί µ η σ η του Ζ ά ρ κ ο υ (εικ. 169, 171) φαίνεται σαν να 
ισορροπεί ανάµεσα στην τοιχογραφία και την εικόνα του Αγίου Νικολάου, παρότι και πάλι 
δεν έχουµε ολοκληρωµένη εικόνα710 . Φαίνεται ότι ακολουθεί τον συνοπτικό τύπο της 
τοιχογραφίας της Τσαριτσάνης, ωστόσο, η στάση του Πέτρου και του Χριστού πάνω στο 
πουλάρι, η διευθέτηση των ενδύµατων, καθώς και η αραιή, διάσπαρτη βλάστηση711 είναι 
ανάλογα µε την εικόνα του Δωδεκαόρτου712.  

Η ιδιαίτερα φθαρµένη παράσταση των Α γ ί ω ν Α ν α ρ γ ύ ρ ω ν (β΄-γ΄δεκ. 17ου αι., 
εικ. 297), διατηρεί τα βασικά χαρακτηριστικά της λιτότητας και της σχηµατοποίησης της 
τοιχογραφίας του Αγίου Νικολάου ως προς τις οµάδες των Ιουδαίων και των µαθητών, την 
απόδοση των κτηρίων και του φυσικού τοπίου. Ωστόσο, η στάση του Χριστού πάνω στο 
πουλάρι, η απόδοση της Ιουδαίας χωρίς το παιδί στο δεξί άκρο και τα στρωµένα στο έδαφος 
ρούχα παραπέµπουν στην εικόνα του Δωδεκαόρτου. Ιδιαίτερα το ιδιότυπο σχήµα του 
ανοιχτού πουκαµίσου µε τη λαιµόκοψη επαναλαµβάνεται πανοµοιότυπα, παρότι έχουν χαθεί 
το χρώµα και το σχέδιο και απέµεινε η λευκή βάση. Γραφικές λεπτοµέρειες που παραπέµπουν 
σε µνηµεία της Μακεδονίας είναι τα χαλινάρια και το κόκκινο ύφασµα πάνω στο οποίο 
κάθεται ο Χριστός στη ράχη του πουλαριού713.  

 

                                                
708 Χ α τ ζ η δ  ά κ η ς, Εικόνες Πάµτου, αρ. 25, σ. 77, πιν. 23. Β ο κ ο τ ό π ο υ λ ο ς, Επτά Κρητικές Εικόνες του 
17ου αιώνα, Άµητος. Τιµητικός τόµος για τον καθηγητή Μανόλη Ανδρόνικο, Β΄, Θεσσαλονίκη 1987, 141. 
709 Γ ο ύ ν α ρ η ς, ό.π., 98-104.  
710 Τµήµα της παράστασης που περιλαµβάνει τα παιδιά, τα αρχιτεκτονήµατα και τα πρόσωπα των Ιουδαίων είναι 
καταστραµµένο. 
711 Στην τοιχογραφία της Κοίµησης διακρίνεται σποραδικά το σχέδιο σε κάποια σηµεία, λόγω απολέπισης των 
χρωµάτων. 
712 Σε σχέση µε την τοιχογραφία της Τσαριτσάνης, το πουλάρι σχεδιάζεται µε µεγαλύτερη επιδεξιότητα, πατά πιο 
στέρεα στο έδαφος και βρίσκεται σε πιο σωστή αναλογία σε σχέση µε το σώµα του Χριστού. Αντιθέτως, ο 
τρόπος που συνωστίζονται οι µαθητές πίσω από τον Ιησού και η περιληπτική, όσο µπορούµε να διακρίνουµε, 
διάθεση στην απόδοση του τοπίου και των κτισµάτων προσεγγίζουν εικονογραφικά την τοιχογραφία του Αγίου 
Νικολάου. Δεδοµένου ότι τα πρόσωπα του Χριστού και των µαθητών στην τοιχογραφία του Αγίου Νικολάου δεν 
είναι ορατά θα ήταν παρακινδυνευµένο να επιχειρήσουµε συγκρίσεις ανάµεσα στις παραστάσεις των δύο 
µνηµείων. Πάντως, στο Ζάρκο αναγνωρίζεται το χέρι του Ιωάννη στα σωζόµενα πρόσωπα των µαθητών, όπως 
και σε εικονογραφικές λεπτοµέρειες που παραλληλίζονται µε την εικόνα του Ιωάννη στο Δωδεκάορτο. 
713 Οι ίδιες λεπτοµέρειες συναντώνται και στο ψηφιδωτό του Παρεκκλησίου της Παλατίνα στο Παλέρµο, 12ος, 
Βυζαντινές εικόνες, σ. 175, εικ. 7. Χαλινάρια φέρει το άλογο στην παράσταση του Αγίου Νικολάου της µοναχής 
Ευπραξίας (Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Καστοριά, 184.2), ενώ σε κόκκινο ύφασµα κάθεται ο Χριστός στην Αγ. Φωτεινή 
(Φωτίδα) Βεροίας (Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Τοιχογραφίες περιόδου Παλαιολόγων, εικ. 100), αλλά και στους Αγ. 
Αναργύρους Κλειδωνιάς, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π., εικ. 307.  
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Η Ξηρανθείσα Συκή714: (εικ. 30, 59) Η περικοπή της Ξηρανθείσας συκής, διαβάζεται 
τη Μ. Δευτέρα715, γι αυτό ακολουθώντας τη σειρά του ευαγγελίου εικονογραφείται µετά από 
τη Βαϊοφόρο. Η σκηνή διαδραµατίζεται στην ύπαιθρο, µπροστά από τα τείχη πόλης. Πιθανώς 
πρόκειται για την πόλη της Βηθανίας, όπου διανυκτέρευσε ο Χριστός µε τους µαθητές του για 
ασφάλεια, προτού επιστρέψει στην Ιερουσαλήµ για να ακολουθήσει τον προδιαγεγραµµένο 
δρόµο του Πάθους 716. Στη επιστροφή πείνασε και βλέποντας τη συκιά άπλωσε το χέρι 
αναζητώντας καρπούς, «ἀλλά οὐδέν εὗρεν ἐν αὐτῇ εἰ µή φύλλα». Για να δώσει ένα µάθηµα 
στους µαθητές του, ποια θα είναι η τύχη κάθε ανθρώπου άκαρπου σαν τη συκή, καταράστηκε 
το δέντρο να παραµείνει άκαρπο στους αιώνες (Ματθ. κα΄, 19, Μάρκ. ια΄, 14). Στην 
παράστασή µας ο Ιησούς εικονίζεται µε το χέρι απλωµένο προς τη συκιά, καταρώµενος το 
δέντρο, το οποίο αποδίδεται χωρίς φύλλα. Πίσω του ακολουθούν οι µαθητές µε κορυφαίο τον 
απόστολο Πέτρο. Σε µικρότερη κλίµακα µπροστά από το Χριστό εστεµµένη αντρική µορφή 
τον κοιτά και υψώνει το δεξί χέρι σαν να Του απευθύνει το λόγο. Πιο πέρα µία αντίστοιχη 
αντρική µορφή σε προφίλ αγγίζει µε το δεξί χέρι το ξερό δέντρο. Ο ζωγράφος φαίνεται ότι 
αποτυπώνει το κατά Ματθαίον ευαγγέλιο (Ματθ. κα΄, 19), σύµφωνα µε το οποίο το δέντρο 
«ἐξηράνθη παραχρῆµα» και ο Πέτρος συνοµιλεί µε τους µαθητές και όχι µε το Χριστό όπως 
αναφέρεται στο ευαγγέλιο του Μάρκου (Μαρκ. ια΄, 13, 20)717.  
 Το θέµα της Ξηρανθείσας συκής δεν περιλαµβάνεται συχνά στη µνηµειακή 
ζωγραφική718. Συνήθως, εντάσσεται στον κύκλο του δηµόσιου βίου ή των θαυµάτων719. Το 
εικονογραφικό σχήµα της παράστασής µας δεν απαντά αυτούσιο στους γνωστούς έως τώρα 
εντοίχιους διακόσµους. Το δεντρο απογυµνωµένο εξ΄ολοκλήρου από φύλλα720 εικονίζεται 

                                                
714 Για την εικονογραφία, W e s s e l, Gleichnisse Christi, RbK, 2 (1971) 839-867.  
715 Τ ρ ι ώ δ ι ο ν, εκδ. Μ. Σαλίβερος Α.Ε. Αθηναι, 377.  
716 Κατά την επιστροφή του από τη Βηθανία διαδραµατίστηκε και το επεισόδιο µε τη συκή: Ματθ. κα΄.17. Μάρκ. 
ια΄. 11. Ο Μάρκος είναι πιο σαφής στην αναφορά του τόπου, λέγοντας: «ἐξελθόντων αὐτῶν ἀπό Βηθανίας 
ἐπείνασε».  
717 Στη Μ. Πέτρας αποδίδεται αυτή η εκδοχή, µε τον Πέτρο να συνοµιλεί µε το Χριστό, υποδεικνύοντας το 
ξεραµένο δέντρο, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 229, εικ. 138. 
718 Αποτελεί προσφιλές θέµα εικονογράφησης χειρογράφων, ενδεικτικά αναφέρονται:  Τετραευάγγελο της 
Λαυρεντιανής βιβλιοθήκης, Τ. V e l m a n s, Tetravangile, 94. Ψαλτήρι κωδ. 65, φ. 5α της Μ. Διονυσίου, όπου 
εικονογραφείται ως παραβολή, αποτυπώνοντας την εκδοχή του Λουκά, X. Μ α υ ρ ο π ο ύ λ ο  υ – Τ σ ι ο ύµ η, 
Οι µικρογραφίες του Ψαλτηρίου αρ. 65 της Μ. Διονυσίου (συµβολή στη µελέτη των Ψαλτηρίων και των 
βυζαντινών αντιγραφών), Κληρονοµιά, 7 (1975) 131-171, ιδιαίτ. 141-143 και Οι Θησαυροί του Αγίου Όρους, τ. 
Α΄, Εκδοτ. Αθηνών 1979, εικ. 119). Στον κώδικα Par. Gr. 74 εικονογραφούνται και τα τρία χωρία των 
συνοπτικών (Ματθαίου, Μάρκου και Λουκά), W e s s e l, ό.π., 850-851, µε περαιτέρω παραδείγµατα. 
719 Ο Μάρκος (ια, 12-14) και ο Ματθαίος (κα΄18-22) περιγράφουν το περιστατικό ως ένα από τα επεισόδια – 
θαύµατα της ζωής του Χριστού, ενώ ο Λουκάς (ιγ΄, 6-9) ως παραβολή. 
720 Συχνά αποδίδεται κατά το ήµισυ µε φύλλωµα: Νέο Καθολικό του Μ. Μετεώρου (1552), Αδηµοσίευτο, φωτ. 
αρχείο 7ης Ε.Β.Α. (νυν ΕΦΑ Τρικάλων). Στο νότιο τοίχο του κυρίως ναού της Μ. Φιλανθρωπινών, Νήσος 
Ιωαννίνων, εικ. 43. Στη Μ. Βυτουµά εντάσσεται στο Δηµόσιο βίο του Χριστού, Τ ρ ι β υ ζ ά, ό.π., 15, την οποία 
και ευχαριστώ για την περιγραφή της σκηνής. Οι εν λόγω συνθέσεις διαφέρουν γενικότερα ως προς την 
εικονογραφική απόδοση από την παράσταση του Αγίου Νικολάου. 
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στις παραστάσεις του Αγίου Γεωργίου Οµορφοκκλησιάς στην Καστοριά (1296-1307)721, της 
Τράπεζας της Μ. Διονυσίου (1547)722, του Αγίου Νικολάου στη Σαρακίνιστα Λιούντζης 
(1625)723, του νάρθηκα του Αγίου Νικολάου της αρχόντισσας Θεολογίνας στην Καστοριά 
(1663)724, στη Μ. Πέτρας (1625) και σε µνηµεία των Αγράφων 725, στα Χρύσαφα Λακωνίας 
στο καθολικό των Αγίων Τεσσαράκοντα726. Σε όλες τις προαναφερόµενες παραστάσεις η 
σκηνή εκτυλίσσεται σε γυµνό φυσικό περιβάλλον727. Οι δύο αινιγµατικές µορφές εκατέρωθεν 
του δέντρου δεν περιλαµβάνονται σε γνωστές, εντοίχιες παραστάσεις, τουλάχιστον εξ΄ όσων 
γνωρίζω.  

Οι µορφές που απεικονίζονται σε µικρότερη κλίµακα, πιθανόν, ταυτίζονται µε 
συµβολικές προσωποποιήσεις728 που ερµηνεύουν το «εν είδει παραβολής» θαύµα του Ιησού 
εικονογραφώντας πιστά τη διήγηση του Ματθαίου (Ματθ. κα΄, 21). Οι Πατέρες της εκκλησίας 
συχνά παραβάλλουν την τύχη του “άκαρπου” ανθρώπου µε δέντρο, προορισµός του οποίου 
είναι να καρποφορεί τους γλυκούς καρπούς του, διαφορετικά τα φύλλα είναι τραχιά και 
άχρηστα.  Ήδη από τη µεσοβυζαντινή εποχή το γυµνό από φύλλωµα δέντρο συσχετίζεται µε 
το κακό και το θάνατο και αντιστοίχως το φυλλοφόρο µε το καλό και τη ζωή και 
εικονογραφούνται, κυρίως, σε µικρογραφίες της βυζαντινής – υστεροβυζαντινής περιόδου. 
Μάλιστα στην τοιχογραφία του ναού του Αγίου Πέτρου de Sorpe και στη µικρογραφία του 
12ου αι. στον κώδικα 1125 Lambert de Saint Omer, Liber Flroidus, Gant, bibl. De l’ 
Université, τα δέντρα επιγράφονται ως Συναγωγή και Εκκλησία αντιστοίχως729. O Ιωάννης 
Δαµασκηνός συνέγραψε χωριστή οµιλία για την άκαρπη συκή, στην οποία επικρίνει τους 
ανθρώπους, το «σώµα της παλαιάς εκκλησίας», που από καιρό είχαν αποστρέψει το πρόσωπο 
τους από το Θεό και παροµοιάζει την απουσία του καρπού µε την έλλειψη αρετής730. 

                                                
721 Γ. Σ ι σ ί ο υ, Το Πρόγραµµα στον Εξωνάρθηκα του Αγίου Γεωργίου Οµορφοκκλησιάς, στο Niš and 
Byzantium, Tenth Symposioum (Zbornik 10), Niš, 3-5 June 2011, Niš 2012, 353-376, ιδιαίτ. 363-364, εικ. 8, 9. 
722 Στο νότιο τοίχο της Τράπεζας της Μ. Διονυσίου (Τζώρτζης) και αργότερα στη M. Εσφιγµένου, Τ α β λ ά κ η 
ς, Τράπεζες Μονών Αγίου Όρους, σ.112 και 145, 230, πιν. 121.  
723 Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες ζωγράφοι,  254-255, πιν. 267. 
724 Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π. 116, εικ. 58α, 
725 Στον Άγιο Γεώργιο Αγράφων Ευρυτανίας (1610) και στην Κοίµηση της Θεοτόκου στο Πορτή Καρδίτσας 
(1619), στη Μ. Οξυάς, Σ δ ρ ό λ ι α, όπ. 229. 
726 Α ν τ ο υ ρ ά κ η, Μ. Αιµυαλών, εικ. 111β 
727 Είναι η πιο συχνή εκδοχή, W e s s e l, ό.π., 850-851. 
728 Προσωποποιήσεις, πόλεων, βουνών, θάλασσας, του όρθρου κια της νύχτας περιλαµβάνονται, συνήθως, σε 
µικρογραφίες χειρογράφων, δίπλα από το αντικείµενο που προσωποποιούν. Ενδεικτικά προσωποποιήσεις 
πόλεων και βουνών, K. W e i t z m a n n, Studies in Classical and Byzantine Manuscript Illumination, Chicago – 
London, 251, fig. 232, 234 και 213-214, fig. 196, 197 αντίστοιχα. Προσωποποιήσεις της θάλασσας, W e i t z m a 
n n - B e r n a b ò, Octateuchs, fig. 707, 705. Για τον όρθρο και τη νύχτα, βλ. W e i t z m a n n, ό.π., 177, fig. 158, 
Γ. Τ α β λ ά κ η ς, Εικονογραφικές παρατηρήσεις σε παράσταση του κωδ. Α 76 µονής Μ. Λαύρας, Αφιέρωµα στη 
Μνήµη Στυλιανού Πελεκανίδη, Θεσσαλονίκη 1983, 418-427, ιδιαίτ. 419-420, πιν. 1. Επίσης, Θησαυροί Αγίου 
Όρους, τ. Γ΄, πιν. 45β (κωδ, Α 76, φ.71v). 
729 H. T o u b e r t, Une fresque de san Pedro de Sorpe (Catalogne) et le theme iconographique de l’ arbor Bona –
Ecclesia, Arbor Mala Synagoga, CA XIX (1969) 167-189, ιδιαιτ. 168-169, 175-177, 183, fig 1, 14. 
730Ἔρχεται πεινασµένος γιά τή σωτηρία τῆς ἀνθρωπότητας, καί δέ βρίσκει σ᾽ αὐτήν καρπό. Γιατί αὐτήν 
ὑπαινίσσεται µεταφορικά ἡ συκιά. Ιω. Δαµακηνού, Άπαντα τα Έργα, 9, Πατερικαί Εκδοσεις «Γρηγόριος ο 
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Λαµβάνοντας υπόψη, λοιπόν, το συµβολισµό που διαβλέπει ο Δαµασκηνός στο θαύµα της 
συκής, ο ηµίγυµνος άνδρας µε τα άσχηµα χαρακτηριστικά, θα µπορούσε να αντιπροσωπεύει 
το γένος των Ιουδαίων (την Παλαιά Διαθήκη) ή των ανθρώπων συνολικά που δεν ζουν 
σύµφωνα µε τους νόµους του Θεού και δεν εισακούν τη διδασκαλία του Ιησού. Σε 
αντιδιαστολή, η µορφή του εστεµµένου άνδρα προσωποποιεί το σώµα της «Νέας Εκκλησίας- 
Καινή Διαθήκη» - το γένος των ανθρώπων που αποδέχτηκε την έλευση του Μεσσία και το 
κήρυγµα του Ιησού 731, όπως η αλληγορική απεικόνιση της Εκκλησίας και της Συναγωγής σε 
εικονογραφηµένο χειρόγραφο που περιέχει την Τρίτη Οµιλία του Γρηγορίου Ναζιανζηνού για 
την Κυριακή των Εγκαινίων. Οι προσωποποιήσεις στη συγκεκριµένη µικρογραφία 
εικονίζονται µε γυναικεία µορφή 732. Με αντρική µορφή σε προφίλ, ενδεδυµένη µε απλό 
χιτώνα προσωποιείται το ίδιο το δέντρο σε µικρογραφία της Ξηρανθείσας Συκής στο 
ευαγγελιστάριο d’ Ottom III, στο Μόναχο733.  
  
 Η Μεταµόρφωση 734  (εικ. 31): Στον κατακόρυφο άξονα της παράστασης, στην 
κορυφή του Όρους Θαβώρ στέκεται ο Χριστός, τον οποίο παραστέκουν σε δύο διπλανές 
κορυφές οι προφήτες Ηλίας και Μωυσής. Ο Ιησούς περιβάλλεται από τριπλή δόξα, όπως 
συνηθίζεται από το 14ο αιώνα υπό την επίδραση του ησυχαστικού κινήµατος735. Οι τρεις 
µορφές δεν διακρίνονται από τη µέση και πάνω, λόγω της µεταγενέστρερης ξύλινης οροφής. 
Στις παρυφές του όρους οι τρεις µαθητές, Πέτρος, Ιωάννης και Ιάκωβος, είναι πεσµένοι στο 
έδαφος, φοβισµένοι από τη Θεοφάνια (Ματθ. Ιζ΄, 6. Μάρκ. θ΄, 6) 736. Στις πλαγιές του βουνού 
εικονίζονται τα δευτερεύοντα επεισόδια της ανόδου και καθόδου του Χριστού και των 
                                                                                                                                                    
Παλαµάς», Θεσσαλονίκη 1991, 58-77. Ο Παύλος στην Προς Γαλάτας επιστολή (κεφ. 5, στ. 22) κατονοµάζει 
τους καρπούς του Πνεύµατος: αγάπη, χαρά, ειρήνη, µακροθυµία, χρηστότης, αγαθωσύνη, πίστις. Βλ. επίσης 
σύντοµη ερµηνεία της Καινής Διαθήκης, Τ ρ ε µ π έ λ α ς, Καινή Διαθήκη, 91, 187. 
731 Για την προσωποποίηση της Καινής Διαθήκης και το συµβολισµό της στη µεταβυζαντινή ζωγραφική, Αθ. Σ έ 
µ ο γ λ ο υ, Η προσωποποίηση της Καινής Διαθήκης στη µεταβυζαντινή ζωγραφική, στο Χρύσανθος Χρήστου, 
Αφιέρωµα, Ι, Θεσσαλονίκη 2006, 135-143. Για τον τρόπο ένδυσης των αλληγορικών µορφών, Ηλ. Α ν τ ω ν ό – 
π ο υ λ ο ς, «Μορφές βασιλείας: Ιδέα και αµφίεση», ΛΑΜΠΗΔΩΝ, 43-54, όπου και σχετική βιβλιογραφία. 
732 G a l a v a r i s, The Illuminations of the Liturgical Homilies of Gregorius Nazianzenus, Princeton 1969: 
London Brit. Mus. cod. Add 24381,  fol. 2r, πιν. 94. Paris Bibl. Nat. cod. Coislin 239, fol.22v πιν.195. M. Athos, 
Panteleimon, cod. 6, fol. 30r, πιν. 139. Athos, M. Dionysiou 61, πιν. 358. Paris gr. 550, fol. 30v, πιν. 407. 
733 T o u b e r t, ό.π., fig 12. Ιδιαίτερα για το θαύµα της ακάρπου συκής, τις προσωποποιήσεις του δέντρου και το 
συµβολισµό του, βλ. 177 σηµ. 23 και 180 σηµ. 33, πρβλ. O. G o e t z, Der feigenbaum in der religiösen Kunst 
des Abendlandes, Berlin 1965, 73, fig. 41. 
734 Για την εικονογραφία της σκηνής, M i l l e t, Recherches, 216-231. S c h i l l e r, Ikonographie, τ.1, 155-161. 
Επίσης, C h a t z i d a k i s –B a c h a r a s, Hosios Loukas, 39-44. S. D u f r e n n e, “La manifestation divine de 
l’iconographie byzantine de la Transfiguration”, Actes du Colloque International: Nicee II, 787-1987. Douze 
siécles d’images religieuses (2-4 Octobre 1986), Paris 1987, 185-206. 
735 Η τριπλή δόξα θεωρήθηκε ως αναφορά στην Αγία Τριάδα, M i l l e t, Recherches, 230-231, Κ. Π. Χ α ρ α λ α 
µ π ί δ η ς, «Η παράσταση του άκτιστου φωτός (lux increate) στη βυζαντινή εικονογραφία της Μεταµόρφωσης 
του Χριστού», στο Μίλτος Γαρίδης, (1926-1996), Αφιέρωµα, Ιωάννινα 2003, Β΄, 847-858. Γενικά για τη δόξα σε 
παραστάσεις Θεοφάνειας, Γ κ ι ο λ έ ς, Ανάληψις, 291-295. Εκτενή βιβλιογραφια για την επίδραση του 
ησυχαστικού κινήµατος, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 62 σηµ. 88.  
736 Για τη θέση και το φόβο των µαθητών, Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς,  Άγιοι Απόστολοι, 20–21. Για τις στάσεις τους, βλ. 
C h a t z i d a k i s, Recherches, 337, πιν. 72. 
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µαθητών του737, µε το Χριστό αριστερά να προπορεύεται ανηφορίζοντας προς την κορυφή και 
δεξιά να κατηφορίζει τελευταίος µετά τη Θεοφάνια, συµβουλεύοντας τους µαθητές να µη 
φανερώσουν πουθενά αυτά που είδαν (Ματθ. Ιζ΄, 1-13. Μάρκ. θ΄, 2-13. Λουκ. θ΄, 28-36). 
 Παρότι τα βασικά χαρακτηριστικά της παράστασης είναι λίγο έως πολύ κοινά στη 
µεταβυζαντινή εικονογραφία, συγκεκριµένες λεπτοµέρειες συνδέουν την τοιχογραφία της 
Τσαριτσάνης µε τα πρότυπα της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας. Η ιδιότυπη στάση του Ιακώβου σε 
ύπτια θέση µε το κεφάλι προς το θεατή738, η κίνηση του Πέτρου που απλώνει το δεξί χέρι 
προς τον Κύριο χωρίς να καλύπτει τα θαµπωµένα από το φως µάτια ως είθισται739, η τριπλή 
εξωτερική δόξα740 µε την οδοντωτή απόληξη που περιβάλλει τις τρεις µορφές παραπέµπουν 
στις συνθέσεις του Φράγκου Κατελάνου στις µονές Βαρλαάµ και Ζάβορδας741. Το ίδιο 
εικονογραφικό σχήµα, χωρίς την εξωτερική δόξα επαναλαµβάνεται στη µονή Ρουσάνου στα 
Μετέωρα και στη µονή Δοχειαρίου742. Το συγκεκριµένο εικονογραφικό σχήµα υιοθετείται 
από το Λινοτοπίτη Μιχαήλ στην Κοίµηση Ελαφότοπου (1616/7) 743  και στη µονή της 

                                                
737 Τα δευτερεύοντα επεισόδια της έλευσης και της αποχώρησης από το όρος Θαβώρ εικονογραφούνται σε 
βυζαντινά χειρόγραφα και από το 14ο αιώνα στην εντοίχια ζωγραφική, M i l l e t, ό.π., 131 και D u f r e n n e, 
Transfiguration, 190, ιδιαίτερα όσον αφορά το συµβολισµό τους. Κατά τη µεταβυζαντινή εποχή 
χρησιµοποιούνται ευρέως πλέον και από ζωγράφους της Κρητικής Σχολής και από εκπροσώπους της Σχολής της 
ΒΔ Ελλάδας, µε παραλλαγές που σχετίζονται µε τη θέση του Χριστού. Παραδείγµατος χάριν στο ναό του Αγίου 
Μηνά στο Μονοδένδρι ο Χριστός προπορεύεται στην κάθοδο, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., εικ. 46β. Στο θέµα αναφέρονται 
ιδιαίτερα οι Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ - Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπινών, 70-71 σηµ. 375, πιν. 48α. S t a v r o p o u 
l o u – M a k r i, Veltsista, 51-52. V i t a l i o t i s, Saint Etienne, 156, σηµ. 411. Αναφορά στην Κρητική Σχολή 
και ενδεικτικά παραδείγµατα, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 62.  
738 Η συγκεκριµένη στάση προέρχεται από την παλαιολόγεια παράδοση, Τ σ ι τ ο υ ρ ί δ ο υ, Ορφανός, πιν. 26.  
Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Τοιχογραφίες Παλαιολόγων, 86 σηµ. 14. C h a s s o u r a, Longanikos, 146, εικ. 120, µε 
βυζαντινά παραδείγµατα. Το 15ο και 16ο αι. απαντά σε µνηµεία της Μακεδονίας, ανεξαρτήτως ζωγραφικής 
παράδοσης. Άγιος Δηµήριος Αιανής, Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Έρευναι, εικ. 18. Άγιος Δηµήτριος Μεταµόρφωσης 
Κοζάνης και Άγιοι Ανάργυροι Σερβίων, Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, Μνηµεία Σερβίων, πιν. 20.1.  Velestovo και Matka, 
S u b o t i c, L’ ecole d’ Ohrid, σχ. 44, 115. Voroneț, H e n r y, Moldavie, XI.b. Αναπαυσάς, Σ ο φ ι α ν ό ς – Τ σ ι 
γ α ρ ί δ α ς, Αναπαυσάς, 199. Μ. Μετέωρο, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Σ ο φ ι α ν ό ς, ό.π., εικ. 131. Δούσικο, Δ ε ρ ι ζ ι 
ώ τ η ς, Ο ζωγράφος Τζιώρτζης στη Θεσσαλία, εικ. 2β-γ και Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, εικ. 79. Σταυρονικήτα, Χ 
α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, εικ. 87. Δοχειαρίου, M i l l e t, Athos, 222.1. Φιλανθρωπινών, Α χ ε ι µ ά σ τ ο 
υ- Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π., σηµ. 374. Μ. Ντήλιου, Λ ί β α – Ξ α ν θ ά κ η, Μ. Ντήλιου, 42-44, εικ. 18, Μοναστήρια 
Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 386. Μ. Βαρλαάµ και Ζάβορδας, Παναγία Ρασιώτισσα, Γ ο ύ ν α ρ η ς, Αγ. Απόστολοι - 
Ρασιώτισσα, πιν. 25β. 
739 Η κίνηση της κάλυψης των µατιών από το εκθαµβωτικό φως είναι καθιερωµένη από την παλαιολόγεια 
εικονογραφία και επαναλαµβάνεται στην πλειοψηφία των µεταβυζαντινών παραστάσεων. Ενδεικτικά, Τ σ ι τ ο υ 
ρ ί δ ο υ, Άγ. Νικόλαος Ορφανός, 97-98. Χριστός Βέροιας: Στ. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Καλλιέργης, Όλης Θετταλίας 
άριστος ζωγράφος, εν Αθήναις 1973, 117, πιν. 19. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Παρεκκλήσι Αγ. Ευθυµίου, 101-102, εικ. 63, 
64.  
740  Εντοπίζεται σποραδικά σε υστεροβυζαντινά και πρώιµα µεταβυζαντινά έργα. Για υστεροβυζαντινά 
παραδείγµατα, C h a t z i d a k i s –B a c h a r a s, Hosios Loukas, 40-42. Επίσης, συναντάται στα: Παλιό 
Καθολικό του Μεγάλου Μετεώρου, G e o r g i t s o y i a n n i, ό.π., 123 και σηµ. 204, 206, πιν. 39. Kalenic, S i m 
i c - L a z a r, Kalenic, 111-112. Lescoec, S u b o t i c, Ohrid, σχ. 80. 
741 Αδηµοσίευτες.  Αναφορά Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 72 σηµ. 404.  
742 Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, Μ. Ρουσάνου, 115-117, εικ. 81, 371. 
743 Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 297, εικ. 217. 
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Μεταµόρφωσης Τσιάτιστας (1626)744, µε εξαίρεση τον Ιάκωβο που εικονίζεται πρηνής, όπως 
συνηθίζεται στις µεταβυζαντινές παραστάσεις. Η δόξα που περιβάλλει τον Ιησού, ωοειδής 
εξωτερικά, ορθογώνια και ροµβοειδής εσωτερικά, βρίσκει το ανάλογό της στην τοιχογραφία 
της Μεταµόρφωσης στη Βελτσίστα745 και στους ναούς που εικονογραφούν οι Λινοτοπίτες 
ζωγράφοι στον Άγιο Νικόλαο Βίτσας και τον Άγιο Μηνά στο Μονοδένρι746. Η ε ι κ ό ν α  του 
Δ ω δ ε κ α ό ρ τ ο υ στο τέµπλο αποδίδεται πανοµοιότυπα µε την τοιχογραφία (εικ. 144). 
 Η παράσταση της Μεταµόρφωσης στο ναό της Κ ο ί µ η σ η ς στο Ζ ά ρ κ ο (εικ. 172), 
αν και αποτελεί έργο του δεύτερου ζωγράφου του ναού, του Δηµήτριου, και όχι του ιερέα 
Ιωάννη, επαναλαµβάνει το εικονογραφικό σχήµα του Αγίου Νικολάου. Καθώς, όµως, 
αναπτύσσεται κατά µήκος του πίνακα το επεισόδιο της ανόδου που σώζεται ιστορείται σχεδόν 
δίπλα από τον Πέτρο 747 . Η σχεδόν παρατακτική τοποθέτηση των επεισοδίων και οι 
κερµατισµένες επιφάνειες του εδάφους θυµίζουν την αντίστοιχη παράσταση της Μ. 
Ρουσάνου748. 
 Στα µνηµεία της Ε λ α σ σ ό ν α ς749 η παράσταση συνήθως περιορίζεται στο κεντρικό 
θέµα της Θεοφάνειας, χωρίς τα δευτερεύοντα επεισόδια που συχνά διευρύνουν τις συνθέσεις 
του 16ου αιώνα 750. Εξαίρεση αποτελούν η παράσταση του Α γ ί ο υ Γ ε ω ρ γ ί ο υ Δοµενίκου 
(1610/11) και της µονής Σ π α ρ µ ο ύ (1633, εικ. 309), οι οποίες κατά τα λοιπά ακολουθούν 
την καθιερωµένη µεταβυζαντινή εικονογραφία ως προς τις στάσεις των µαθητών751. Η 
παράσταση των Α γ ί ω ν Α ν α ρ γ ύ ρ ω ν (β΄-γ΄δεκ. 17ου αι., εικ. 297), αν και αποδίδεται κατά 
τον απλό τύπο752, περιβάλλεται από εξωτερική δόξα, όπως η παράσταση του Αγίου Νικολάου.  
 
 
 
 
                                                
744 Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες ζωγράφοι, 203-204, εικ. 141α. Η εξωτερική, οδοντωτή δόξα συνοδεύει και τη 
µεταγενέστερη παράσταση της µονής Πατέρων (1631). Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 141, πιν. 2β. 
745 S t a v r o p o u l o u – M a k r i, ό.π., εικ. 15β. 
746 Τ ο ύ ρ τ α, ό.π. εικ. 45α, 46β. Γενικά για τη δόξα σε παραστάσεις Θεοφάνειας, Γ κ ι ο λ έ ς, Ανάληψις, 291-
295. Αργότερα, επαναλαµβάνεται στην Παναγία Κουµπελίδικη, Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., πιν. 4. 
747 Η άλλη πλευρά της παράστασης και το άνω τµήµα του πίνακα είναι καταστραµµένα. Γενικότερα η κατάσταση 
διατήρησης της τοιχογραφίας είναι πολύ κακή. 
748 Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, Μ. Ρουσάνου, 115-117, εικ. 81. 
749 Άγιος Γεώργιος Γεωργούλης (τέλη 16ου αι.), Άγιοι Ανάργυροι, Κοίµηση Πυθίου (1643, εικ. 320). 
750 Για τον απλό τύπο, T r i a n t a p h y l l o p o u l o s, Wandmalarei, 142 κ.ε. µε παραδείγµατα. 
751 Για τις στάσεις των µαθητών, βλ. C h a t z i d a k i s, Recherches, 337, πιν. 72. Ε. Ν. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Οι 
τοιχογραφίες του Αγίου Βλασίου της µονής Μεγίστης Λαύρας στο Άγιον Όρος, Μακεδονικά, ΛΑ, 1998, 93 -119, 
101 σηµ. 16.  
752 Ο απλός τύπος συναντάται σε µια σειρά µνηµείων του 15ου αιώνα στη Μακεδονία και επανέρχεται το 17ο 
αιώνα σε µνηµεία της Καστοριάς και της Βέροιας και σποραδικά στη Θεσσαλία και την Ήπειρο. Παναγία του 
Αποστολάκη και στον Ταξιάρχη Γυµνασίου στην Καστοριά, Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 76-77, πιν. 43β, 100 πιν. 52α. 
Άγιος Γεώργιος Γραµµατικού, Άγιος Προκόπιος και Άγιος Νικόλαος Γούρνας στη Βέροια, Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, , 
71, ό.π., σηµ. 336, πιν. 22β, 131 πιν. 58β, 199 πιν. 114β αντίστοιχα. Καθολικό Αγίου Στεφάνου Μετεώρων, V i t 
a l i o t i s, Saint Ettiene, 156 -159, πιν. 76. Μνηµεία των Αγράφων, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 166. Μ.  
Ευαγγελιστρίας στον Άγιο Μηνά, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π., 71-72, εικ. 53. 
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 Ο Μυστικός Δείπνος753: (εικ. 32) Ο χώρος στο βάθος της σκηνής οριοθετείται από 
κτίσµατα, µπροστά από τα οποία τοποθετείται το ηµικυκλικό τραπέζι. Ο Χριστός κάθεται στο 
κέντρο, ελαφρά πιο ψηλός από τους µαθητές, οι οποίοι διατάσσονται ισοµερώς αριστερά και 
δεξιά Του κατά µήκος της ηµικυκλικής πλευράς του τραπεζιού. Κανένας από τους µαθητές 
δεν φέρει φωτοστέφανο. Χαρακτηριστικά στοιχεία της παράστασης είναι η έντονη έκφραση 
συναισθηµάτων του σκυµµένου προς τον Ιωάννη Ιησού, τον οποίο παρηγορεί  κρατώντας του 
το χέρι. Αριστερά του διδασκάλου ο Πέτρος παρατηρεί τη σκηνή, ενώ οι υπόλοιποι µαθητές 
συνοµιλούν µεταξύ τους.  Ανάµεσά τους Ιούδας σκύβει να φτάσει το «σκουτέλι» µε το 
ψάρι754 απλώνοντας και τα δύο χέρια755. Οι πλάτες ακουµπούν σε συνεχόµενο, χαµηλό 
ερεισίνωτο756.  
 Ο συγκεκριµένος εικονογραφικός τύπος µε τον Ιησού στο κέντρο του τραπεζιού, 
στραµµένο προς τον Ιωάννη θεωρείται δυτική επίδραση που συναντάται από το τέλος του 13ου 
αιώνα757 και επαναλαµβάνεται στην πλειοψηφία των µνηµείων του 16ου και 17ου αιώνα. Στις 
µεταβυζαντινές απεικονίσεις ο Χριστός αποδίδεται πιο συγκρατηµένος απ’ ότι στην 
παράσταση της Τσαριτσάνης και οι µαθητές τοποθετούνται αντίστροφα, ο Πέτρος δεξιά και ο 
Ιωάννης αριστερά758. Η στοργική στάση του Ιησού που σκύβει και αγκαλιάζει τον Ιωάννη και 
του Πέτρου ως παρατηρητή δίπλα προσεγγίζει τις απεικονίσεις του 15ου αιώνα στο Παλιό 
Καθολικό του Μ. Μετεώρου (1483)759, σε ναούς της  Μολδαβίας, όπως στο ναό του Αγίου 
Γεωργίου στο Hirlau (1492)760, στη Moldovița (1537)761, στο Popauți762 και αργότερα στη 
                                                
753 Για την εικονογραφική εξέλιξη του θέµατος, M i l l e t, Recherches, 284-309. W e s s e l, Abendmahl, 42-46.  
754 Ο όρος σκουτέλι αναφέρεται στην Ερµηνεία, 104.  
755 Η θέση του Ιούδα ανάµεσα στους άλλους µαθητές και η έντονη χειρονοµία να αρπάξει και µε τα δύο χέρια 
ό,τι προλάβει από το τραπέζι απαντούν και σε παλαιολόγεια έργα, επικρατούν όµως το 15ο και 16ο αιώνα, M i l l 
e t, Recherches, 288. Λ ί β  α – Ξ α ν θ ά κ η, M. Ντήλιου, 51. S t a v r o p o u l o u– M a k r i, Veltsista, 59, Γ κ ι 
ο λ έ ς, ό.π., 77. 
756 Όµοια αποδίδεται το ερεισίνωτο και στην παράσταση της Πεντηκοστής, βλ. εικ. 46. 
757 Για τους δύο τύπους σε σχέση µε τη θέση του Χριστού στο πλάι ή στο κέντρο του τραπεζιού, M i l l e t, ό.π., 
297 κ.ε. Παλαιολόγειες παραστάσεις µε το Χριστό στο κέντρο, βλ.: Πρωτάτο και Μ. Χελανδαρίου,  M i l l e t, 
Athos, 26.2 και 68.1 αντίστοιχα. Άγιος Νικόλαος Ορφανός, Τ σ ι τ ο υ ρ ί δ ο υ, Άγιος Νικόλαος, 109-110. Staro 
Nagoričino, Z a r r a s, The Passion Cycle, 183-184, εικ. 1. Επιπλέον παραδείγµατα υστεροβυζαντινών, πρώιµων 
µεταβυζαντινών παραστάσεων, S t a v r o p o u l o u, Veltsista, 58. Λί β α – Ξ α ν θ ά κ η, ό.π. 50-51, εικ. 20. 
758Αναφέρονται ενδεικτικά παραδείγµατα: Μ. Λαύρας, M i l l e t, Athos, καθολικό:124.2, τράπεζα:145.1 και Γ α 
ρ ί δ η ς, ό.π.,145. Διονυσίου, Μ. Διονυσίου, εικ. 232, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 76-77. Μ. Μετέωρο, Μ. 
Μετέωρο, εικ.101. Στη Μ. Δοχειαρίου η παράσταση δαιφοροποιείται από το περιγραφόµενο σχήµα ως προς τους 
µαθητές που παρατάσσονται γύρω από το τραπέζι, G a r i d i s, ό.π. εικ. 172.  Επίσης, σε έργα που εντάσσονται 
στη Σχολή της ΒΔ Ελλάδας, όπως: Μ. Ντήλιου, Π α λ ι ο ύ ρ α ς – Γ α ρ ί δ η ς, Μοναστήρια Νήσου Ιωανννίων 
εικ. 395. Μεταµόρφωση Βελτσίστας, S t a v r o p o u l o u, ό.π., εικ.17β. Το 17ο αι. Μ. Πέτρας στη Θεσσαλία, Σ 
δ ρ ό λ ι α, ό.π., εικ. 107. Άγιος Γεώργιος της αρχόντισσας Θεολογίνας στην Καστοριά, Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., εικ. 
55β.  Άγιος Νικόλαος Ελαφότοπου, Άγιοι Ανάργυροι Κλειδωνιάς και Κοίµηση Σπηλαιώτισσας, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, 
ό.π., 142, εικ. 97, 308 και 363 αντίστοιχα. 
759 Παλιό Καθολικό Μ. Μετεώρου, G e o r g i t s o y i a n n i, ό.π., 125, εικ. 42 και Χ α τ ζ η δ ά κ η ς –  Σ ο φ ι α 
ν ό ς, Μ. Μετέωρο, εικ. 77. 
760 Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική, εικ. 122. 
761 P e t k o v i ć – B o š k o v i č, Decani, πιν. XLVII.1 
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µονή Φιλοθέου (1540) 763, παρότι στην τοιχογραφία του Αγίου Νικολάου η εκδήλωση 
τρυφερότητας είναι ακόµα πιο έντονη, καθώς ο Κύριος εσωκλείει στην παλάµη του την 
παλάµη του µαθητή. Επιπλέον κοινό στοιχείο της τοιχογραφίας του Αγίου Νικολάου και 
αυτής στο Hirlau είναι τα επίπεδα αρχιτεκτονήµατα που ενέχουν ρόλο σκηνικού βάθους764. 
Ωστόσο, οι χαρακτηριστικές ρεαλιστικές λεπτοµέρειες του πλούσια στρωµένου τραπεζιού µε 
διάφορα σκεύη και βρώσιµα των παραστάσεων του 15ου αιώνα είναι αρκετά περιορισµένες 
στην τοιχογραφία του Αγίου Νικολάου, από την οποία απουσιάζει επίσης και το χειρόµακτρο 
γύρω από το τραπέζι, κοινό στοιχείο στα προαναφερόµενα µνηµεία του 15ου αιώνα765 και στα 
µετέπειτα έργα του 16ου-17ου αιώνα 766. Πάνω στο τραπέζι, εκτός από τα βασικά συµβολικού 
περιεχοµένου είδη, δηλαδή τον άρτο, τον οίνο και το ψάρι 767, διακρίνονται απλώς µερικοί 
πράσινοι βολβοί, παραλλαγή του γνωστού από τον 11ο αιώνα ραπάνου768.  
 Την εικονογραφία της παράστασης του Αγίου Νικολάου προσεγγίζει ο Μυστικός 
Δείπνος στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο Δ ο µ ε ν ί κ ο υ (1610/11, εικ. 259α) ως προς τις θέσεις και 
τις στάσεις των µαθητών, οι οποίοι επίσης δεν φέρουν φωτοστέφανο769. Ο ζωγράφος του 
Αγίου Γεωγίου, πάντως, προσπαθεί να ξεχωρίσει τον Ιούδα από τους υπόλοιπους µαθητές 
ενδυοντάς τον µε µαύρο ιµάτιο 770 . Παρά ταύτα οι δευτερεύουσες λεπτοµέρειες της 
παράστασης του Αγίου Γεωργίου, όπως το φορτωµένο µε σκεύη και βολβούς τραπέζι771, το 
χειρόµακτρο που περιτρέχει την ηµικυκλική πλευρά του τραπεζιού, το κτήριο µε την αδέξια 
τοξωτή επίστεψη αριστερά σε σχέση µε τη σύνθεση του Αγίου Νικολάου προσεγγίζουν 

                                                                                                                                                    
762 H e n r y, Moldavie, XXXV. 
763 Στη Μ. Φιλοθέου ο Χριστός αγκαλιάζει στοργικά τον Ιω. στ’ αριστερά του, ωστόσο, διαφέρει η παρατακτική 
διάταξη των µαθητών στο κεφάλι του τραπεζιού, εκατέρωθεν του Χριστού, M i l l e t, ό.π., 95β. 
764 Για την απόδοση του σκηνικού βάθους στα Μολδαβικά µνηµεία, βλ. Γ α ρ ί δ η ς, ό.π.,165. Επισηµαίνεται ότι 
οι επιγραφές στις τοιχογραφίες του Αγίου Γεωργίου στο Hirlau (1530) είναι ελληνικές, όπως και σε µια σειρά 
ακόµα ναών της Μολδαβίας στο τέλος του 15ου αρχές 16ου αι., όπου εργάστηκαν Έλληνες ζωγράφοι, ανάµεσά 
τους ο Γεώργιος εκ Τρίκκης, ο οποίος πέθανε και ενταφιάστηκε στο Hirlau, το 1530, Δ ε λ η γ ι ά ν ν η ς, 
Ρουµανία, 136-138. 
765 Γ α ρ ί δ η ς, ό.π.,160. 
766 Σχετικά παραδείγµατα, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 163, σηµ. 171. 
767 Το ψάρι στις παραστάσεις του Μυστικού Δείπνου δηλώνει την επισηµότητα του αποχαιρετιστήριου δείπνου, 
Γ κ ι ο λ έ ς, Παλαιοχριστιανική Ζωγραφική, 162-163. 
768 Σχετικά µε τη απεικόνιση βολβών στην εικονογραφία, Α ν α γ ν ω σ τ ά κ η ς – Π α π α µ α σ τ ο ρ ά κ η ς, 
«Περί Τραπεζών, Ραφανίδων και Οίνου», ΣΥΜΜΕΙΚΤΑ, 10 (2003-2004), 283-314. 
769 Το σύµπλεγµα του Χριστού µε τους δύο µαθητές είναι παρόµοιο, παρότι ο Ιησούς στο χέρι κρατά ειλητό. 
Ειλητό κρατά και στη Μ. Πατέρων, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., εικ. 93. 
770 Για την προσπάθεια των ζωγράφων να ξεχωρίσουν τον Ιούδα από τους υπόλοιπους µαθητές, βλ. Γ ο ύ ν α ρ η 
ς, Οι τοιχογραφίες του Αγίου Ιωάννη Θεολόγου της Μαυριώτισσας στην Καστοριά, Μακεδονικά ΚΑ (1981) 1-
75, ιδιαίτερα 20, σηµ. 5 
771 Ιδιαίτερα χαρακτηριστικό είναι το ραπανάκι µε καυλό στο µπροστινό τµήµα του τραπεζιού. Τα ραπανάκια 
εµφανίζονται από τον 11ο αιώνα σε παραστάσεις Μυστικού Δείπνου, για να γίνουν ιδιαίτερα προσφιλή στις 
βυζαντινές παραστάσεις από το 12ο αιώνα και µετά. Για την εµφάνισή τους στην εικονογραφία, τη σχέση τους µε 
τον οίνο και τις διατροφικές συνήθειες των Βυζαντινών, Α ν α γ ν ω σ τ ά κ η ς – Π α π α µ α σ τ ο ρ ά κ η ς, ό.π., 
293 κ.ε. 
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περισσότερο την παράσταση του Παλιού Καθολικού του Μ. Μετεώρου, ενώ τα επίπεδα 
κτήρια που θυµίζουν σκηνικό θεάτρου αυτά στο Hirlau772.  
 

Η Αποκαθήλωση 773 : (εικ. 38, 63) Το ανώτερο τµήµα της παράστασης είναι 
καλυµµένο από τη µεταγενέστερη ξυλόγλυπτη οροφή. Όπως γίνεται αντιληπτό από το ορατό 
τµήµα, η σύνθεση αναπτύσσεται σύµφωνα µε τον καθιερωµένο εικονογραφικό τύπο.  Η 
σκηνή εκτυλίσσεται µπροστά από τα τείχη της Ιερουσαλήµ στο λόφο του Γολγοθά. Στο 
κέντρο της σύνθεσης υψώνεται ο σταυρός. Μόλις διακρίνεται το σώµα του Χριστού που 
απελευθερωµένο από τα καρφιά της εγκάρσιας κεραίας πέφτει βαρύ προς τα δεξιά στην 
αγκαλιά της Παναγίας774. Δύο ακόµα γυναίκες στέκουν όρθιες πίσω από τη Θεοτόκο, ενώ µια 
τρίτη µε λυγισµένα γόνατα σκύβει και φιλά το χέρι του Κυρίου775. Η µαύρη σκιά στα µάτια 
και τα ξέπλεκα µαλλιά υπογραµµίζουν το θρήνο της. Αριστερά του σταυρού στέκονται ο 
Ιωσήφ ο από Αριµαθαίας, ο οποίος συγκρατεί το άψυχο σώµα του Χριστού µαζί µε την 
Παναγία, όπως συνηθίζεται, και ο Ιωάννης που φιλά το χέρι του δασκάλου του. Ο Νικόδηµος, 
γονατιστός στα πόδια του Ιησού, προσπαθεί µε µια τανάλια να αφαιρέσει τα καρφιά από τα 
πόδια του νεκρού776. 
 Η παράσταση του Αγίου Νικολάου αποδίδεται λιτά και συνοπτικά όπως το σύνολο 
των εικονογραφικών θεµάτων του ναού. Σε σχέση µε τα καθιερωµένα πρότυπα του 16ου 
αιώνα 777  διαφοροποιείται ως προς την άνιση κατανοµή των προσώπων, τον γονατιστό 
Νικόδηµο, τα πόδια του οποίου είναι καλυµµένα εξολοκλήρου µε το ιµάτιο778 και την 

                                                
772Ό.π., σηµ. 764.  
773 Ο εικονογραφικός τύπος διαµορφωµένος ήδη από το 12ο αιώνα υπό την επίδραση απόκρυφων και πατερικών 
κειµένων. Για την εικονογραφία του θέµατος, M i l l e t, L’ Art des Balkans et l’ Italie au XIIIe siécle, Atti del V. 
Congresso Internationale di Studi Bizantini, Roma 20-26 Settembre1936 (Studi Bizantini et Neollenici, Roma 
1940, II, 272-297 και ιδιαίτ. 275-281, όπου ανασκευάζει προηγούµενη άποψή του (Recherches, 467-489, ιδιαιτ. 
478 κ.ε) ότι οι παραστάσεις του 16ου  αι. στον Άθω επηρεάστηκαν από την Ιταλική ζωγραφική του 13ου –14ου αι. 
Επίσης, S c h i l l e r, Ikonographie, τ. 2, 177 κ.ε. Z a r r a s, The Passion Cycle, 198-199. Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. 
Διονυσίου, 88, σηµ. 350 µε επιπλέον βιβλιογραφία. 
774 Το ένδυµα της Παναγίας ξεχωρίζει από των άλλων γυναικών καθώς κοσµείται µε λευκά κρόσσια, τα οποία 
συνήθως είναι χρυσά, G. B a b i ć, Le Maforion de la Vierge et le Psaume 44(45), Ευφρόσυνον, 1, 57-64. 
775 Μνεία της παρουσίας της Παναγίας και των µυροφόρων γίνεται στο απόκρυφο ευαγγέλιο Αcta Pilati Β (ΧΙ.3), 
T i s c h e n d o r f, Αcta Pilati, 313. Εκτεταµένη αναφορά για τη συµµετοχή των προσώπων στην πράξη της 
Αποκαθήλωσης, σύµφωνα µε τις γραπτές πηγές κάνει η Λί β α - Ξ α ν θ ά κ η, Μονή Ντήλιου, 87-88. Για την 
εισαγωγή τους στην εικονογραφία βλ. L. H a d e r m a n n – M i s g u i c h, Kurbinovo, 153 σηµ. 483. 
776 Στο Ματθαίο (κζ΄, 59, 61), το Μάρκο (ιε΄, 43, 47) και το Λουκά (κγ΄, 50, 55) αναφέρονται ο Ιωσήφ ο από 
Αριµαθαίας και οι τρεις µυροφόρες. Μόνο στο ευαγγέλιο του Ιωάννη αναφέρεται και ο Νικόδηµος (ιθ΄, 38-39). 
777 Συνήθως η κατανοµή των προσώπων εκατέρωθεν του σταυρού είναι ισόρροπη, συχνά ο Ιωσήφ πατά στο 
υποπόδιο του σταυρού ή είναι ανεβασµένος σε σκάλα, ο Νικόδηµος αποδίδεται ηµιγονυκλινής µε τις γάµπες 
γυµνές, ενώ δίπλα του πολλές φορές προστίθεται η γραφική λεπτοµέρεια ενός καλαθιού για την εναπόθεση των 
καρφιών. Οι αποκλίσεις των δύο σχολών στην απόδοση της σκηνής είναι µικρές. Ενδεικτική βιβλιογραφία, βλ. 
πιο κάτω σηµ. 787. 
778 Η καθιερωµένη για το Νικόδηµο στάση, γνωστή από τη βυζαντινή και την παλαιολόγεια εικονογραφία είναι 
µε το ένα πόδι γονατιστό και το άλλο σε ορθή γωνία να στηρίζει το σώµα. Το ιµάτιο αφήνει τις γάµπες 
ακάλυπτες, Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ, Η Μακεδονική Σχολή και η λεγόµενη Σχολή Μιλούτιν, ΔΧΑΕ 5 (1969) 1-30, πιν. 
9α, 9β. 
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παράλειψη του καλαθιού. Τα στοιχεία αυτά συνδέουν τη σύνθεση του Αγίου Νικολάου µε 
πρότυπα του 14ου - 15ου αιώνα στη Βορειοδυτική Ελλάδα και τα Βαλκάνια, όπως για 
παράδειγµα οι παραστάσεις στη µονή Βατοπεδίου (14ος αι.)779, το Παλιό Καθολικό του Μ. 
Μετεώρου (1483)780, τον Άγιο Νικόλαο Μαγαλειού (1486)781, το Poganovo (1493-1503)782 
και το Voronet (1488/9)783. Ανάλογα είναι και τα δισδιάστατα λευκά κτίσµατα που καλύπτουν 
το βάθος της σκηνής. Παρόµοιο σχήµα µεταφέρει ο Νικόλαος από το Λινοτόπι στον Άγιο 
Δηµήτριο στα Παλατίτσια Ηµαθίας (1570)784. Τα βασικά όµως παράλληλα της παράστασης 
του Αγίου Νικολάου, µε µικρές παραλλαγές που οφείλονται στο ύφος του κάθε ζωγράφου, 
εντοπίζονται σε δύο ελασσονίτικους ναούς, στον Ά γ ι ο  Β η σ σ α ρ ί ω ν α (1600, εικ. 242) 
και τον Ά γ ι ο  Γ ε ώ ρ γ ι ο (1610, εικ. 260)785 στο Δοµένικο. 
 Η παράσταση στην Κ ο ί µ η σ η  Ζ ά ρ κ ο υ (1621)786, όπως και αυτή της µονής του Α 
γ ί ο υ  Α θ α ν α σ ί ο υ Τσαριτσάνης (1613), ακολουθεί πιο πιστά τα διαδεδοµένα πρότυπα 
της µεταβυζαντινής ζωγραφικής787.  
 

O Επιτάφιος Θρήνος788: (εικ. 37, 65) Ανάµεσα σε δύο συγκλίνοντα όρη υψώνεται ο 
σταυρός, µπροστά από τον οποίο οργανώνεται συµµετρικά η σύνθεση. Το σώµα του Ιησού 
είναι τοποθετηµένο πάνω σε µενεξεδί πλάκα789 στρωµένη µε σινδόνη. Η Θεοτόκος καθισµένη 
                                                
779 Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Μ. Βατοπεδίου, εικ. 224, του ίδιου, Οι τοιχογραφίες του καθολικού της µονής Βατοπεδίου, 
Βυζάντιο και Σερβία κατά το 14ο αιώνα, Διεθνή Συµπόσια 3, Κέντρο Βυζαντινών Ερευνών, ΕΙΕ, Αθήνα 1996, 
401-425εικ. 196. 
780 G e o r g i t s o y i a n n i, ό.π., 157-159, εικ. 53. 
781 Γ α ρ ί δ η ς, ό.π.,εικ. 87. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Καστοριά, 171α, όπου εκτός από το Νικόδηµο εικονίζεται και η 
Παναγία γονατιστή. 
782 G r a b a r, Bulgarie, εικ. LIX. 
783 H e n r y, Moldavie, εικ.XII.2. 
784 Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, Καλλιτεχνικά εργαστήρια του Γράµµου, εικ. 312. 
785 Στην παράσταση του Αγίου Γεωργίου η Παναγία ακουµπά τρυφερά το µάγουλό της στο µάγουλο του γιού 
της, µάλλον και στον Άγιο Βησσαρίωνα σύµφωνα µε τη στάση της. Οπότε δεν αποκλείεται να αποδίδεται 
αντίστοιχα και στον Άγιο Νικόλαο Τσαριτσάνης. Η ένδειξη τρυφερότητας της Παναγίας που φιλάει το παιδί της 
προέρχεται από την παλαιολόγεια παράδοση: Άγιος Νικήτας, Nagoriino, Gračanica, M i l l e t – F r o l o w, Le 
Peinture, III, πιν. 44.4, 93.1 και P e t k o v i ć, Le peinture Serbe, I, πιν. 49b. Παρεκκλήσι της Cozia, S t e f a n e 
s c u, Valachie, πιν. 52. 
786 Η σκηνή εικονογραφείται σε συνέχεια της σκηνής της Αίτησης του σώµατος του Ιησού από τον Ιωσήφ τον 
από Αριµαθέα και διακρίνεται αµυδρά. 
787 Ενδεικτικά παραδείγµατα Κρητικής Σχολής: Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π., 88. Μ. Διονυσίου, εικ. 248. Για τη «Σχολή της 
ΒΔ Ελλάδας», Σ κ α β ά ρ α, ό.π., 207-208. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 178-179, εικ. 101. Για 
παραδείγµατα από το Θεσσαλικό χώρο και τον ευρύτερο Βαλκανικό, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 194, εικ. 115 και 
Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π. 97-98. 
788 Για την εικονογραφική εξέλιξη του θέµατος: M i l l e t, Recherches, 489-516. W e i t z a m a n n, The origins 
of the Threnos, Essays in honor of Ervin Panofsky, New York 1961, 476-490 µε γενικότερη αναφορά στην 
εικονογραφία του θέµατος, (ανατύπωση στο Byzantine Book |Illumination and Ivories, London 1980). Μ. Σ ω – 
τ η ρ ί ο υ, «Ενταφιασµός  -Θρήνος», ΔΧΑΕ, περ. Δ΄τ. Ζ΄(1974)139-148. 
789 Ο λίθος πάνω στον οποίο τοποθετείται το σώµα του Χριστού είναι πορφυρίτης και σχετική αναφορά γίνεται 
στην ιστορία του Νικ. Χωνιάτη, Ν. Χ ω ν ι ά τ η, Ιστορία, έκδ. Α. Van Dieten, στη σειρά Corpus Fontiun 
Historiae Byzantine, τ. ΧΙ/1, Berlin – N. York 1975, 422, στ. 54-57, πρ.βλ. Τ σ ι τ ο υ ρ ί δ ο υ, Ορφανός, 127, 
σηµ. 135. Στον Άγιο Νικόλαο δεν αποδίδεται το τρισδιάστατο σχήµα του Λίθου.  
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οκλαδόν στο προσκεφάλι του κρατά σφιχτά το νεκρό παιδί της αγκαλιά και ακουµπά το 
µάγουλό της στο µάγουλο Του θρηνώντας790. Δίπλα της ο Ιωάννης µε τα καλυµµένα χέρια 
κρατά το χέρι του Δασκάλου, το οποίο σκύβει να φιλήσει. Στα πόδια του Χριστού, σε πρώτο 
επίπεδο, ο Ιωσήφ ο από Αριµαθαίας σηκώνει τη σιδνόνη για να τυλίξει τα πόδια του Κυρίου.  
Πίσω του στέκει όρθιος ο Νικόδηµος µε τη σκάλα περασµένη στον ώµο του. Η όρθια γυναίκα 
πίσω από τη Θεοτόκο, που φαίνεται να υψώνει τα χέρια, µπορεί να ταυτιστεί µε τη Μαρία τη 
Μαγδαληνή, η οποία στην εικονογραφία αποδίδεται να θρηνεί ολοφυρόµενη791. Τη γυναικεία 
συνοδεία συµπληρώνουν δύο ακόµα γυναίκες καθισµένες κατάχαµα, δίπλα στην Παναγία. 
Όλες οι γυναικείες µορφές αποδίδονται µε τα µαλλιά ξέπλεκα σε έκφραση πένθους. Το µαύρο 
άνοιγµα στο βράχο πίσω από το Νικόδηµο υποδηλώνει τον τάφο.  
 Η σύνθεση του Αγίου Νικολάου αποτελεί αντιπροσωπευτικό δείγµα της τάσης 
εκλεκτισµού που χαρακτηρίζει την τέχνη του 17ου αιώνα. Βασικά στοιχεία της παράστασης, 
όπως η απεικόνιση της Θεοτόκου οκλαδόν και η παράλειψη γραφικών λεπτοµερειών µπροστά 
από το Λίθο, όπως του καλαθιού µε τα καρφιά και τα σύνεργα792 χαρακτηρίζουν την 
εικονογραφία της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας», όπως τη γνωρίζουµε από τις παραστάσεις των 
Γεώργιου και Φράγκου Κονταρή στους ναούς της Παναγίας στην Κράψη (1563) και της 
Μεταµόρφωσης Βελτσίστας (1568), του Αγίου Δηµητρίου Βελτσίστας,793, της Μ. Ελεούσας 
στη νήσο Ιωαννίνων794, στα έργα του Λινοτοπίτη Μιχαήλ στον Άγιο Νικόλαο Βίτσας 
(1618/9), τον Άγιο Μηνά στο Μονοδένδρι (1620/21) και στη µονή Μεταµόρφωσης στην 
Τσιάτιστα (1626)795. Από τις συγκεκριµένες συνθέσεις, η παράσταση του Αγίου Νικολάου 
διαφοροποιείται ως προς τις στάσεις του οµίλου των γυναικών και την παράλειψη του 
Ενταφιασµού796, αν και παραπέµπει σε αυτόν η ανοιχτή είσοδος του λαξευτού τάφου. 

                                                
790 Ο θρήνος της Παναγίας δεν αναφέρεται στην ευαγγελική παράδοση. Μνεία γίνεται στο απόκρυφο ευαγγέλιο 
του Νικοδήµου και τα πατερικά κείµενα, Evang. Nicodemi, I. B, ch.VII, T i s h e n d o r f, Apocrypha, 292. Για 
τα κείµενα που ενέπνευσαν και καθιέρωσαν το στοιχείο του θρήνου στην παλαιολόγεια, κυρίως, περίοδο, Ν. Γ κ 
ι ο λ  έ ς, Μια ασυνήθιστη παράσταση Επιταφίου Θρήνου από την Αντιόχεια Πισιδίας, ΔΚΜΣ 11 (1995-1996) 
94, σηµ. 6, µε προηγούµενη βιβλιογραφία. 
791 Σχετικά µε την εικονογράφηση της ολοφυρόµενης Μαγδαληνής, Vi t a l i o t i s , Saint Etienne, 192-193, πιν. 
91. 
792 Πρόκειται για αρχαϊκά στοιχεία προερχόµενα από τη βυζαντινή εικονογραφία που συχνά περιλαµβάνονται σε 
συνθέσεις Κρητών ζωγράφων. M i l l e t, Recherches, 508-510. Σ ω τ η ρ ί ο υ, ό.π., 142 κ.ε. µε παραδείγµατα και 
συµπληρωµατικά, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 89 εικ. 34. 
793 Σ τ α υ ρ ο π ο ύ λ ο υ – M a k r i, ό.π. 87, εικ. 32 α. Για τον Άγιο Νικόλαο Κράψης, βλ. επίσης, Ε υ α γ γ ε λ ί 
δ η ς, Φράγκος Κατελάνος, πιν. 21.2. 
794 Μ. Ελεούσας, Νήσος Ιωαννίνων, 460. 
795 Το ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 113-4, εικ. 9, 62 α-β. Για τη µονή της Τσιάτιστας, Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες 
Ζωγράφοι, 207-208, εικ. 141. 
796 Η εικονογραφία του θέµατος σε έργα της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας διαµορφώνεται σύµφωνα µε τα αρχαϊκά 
πρότυπα της µεσοβυζαντινής περιόδου, συναπεικονίζοντας τις σκηνές του Θρήνου και του Ενταφιασµού. Για το 
βυζαντινό σχήµα, βλ. πιο πάνω σηµ. 779. Κατά την παλαιολόγεια εποχή µε την εισαγωγή της υµνολογίας του 
Επιτάφιου Θρήνου στην ακολουθία του Όρθρου του Μ. Σαββάτου η σκηνή του Θρήνου αυτονοµείται από τις 
άλλες παραστάσεις. Την παλαιολόγεια εκδοχή της αυτόνοµης απόδοσης του θέµατος υιοθετούν και αναπαράγουν 
στη συνέχεια οι ζωγράφοι της Κρητικής Σχολής.  
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Δευτερεύουσες λεπτοµέρειες, όπως η σκάλα και ο λίθος797 µε τη στρωµένη, λευκή σινδόνη 
συνδέονται µε την κρητική εικονογραφία 798.  
 Η σύνθεση στο Ζ ά ρ κ ο (εικ. 188) διατηρείται σε άσχηµη κατάσταση, φαίνεται όµως 
ότι ακολουθεί την εικονογραφία του Αγίου Νικολάου, µε µικροπαραλλαγές: παραλείπεται η 
σκάλα και το τοξωτό άνοιγµα που υποδηλώνει τον τάφο.  

Η παράσταση των Α γ ί ω ν Α ν α ρ γ ύ ρ ω ν (εικ. 300), περιλαµβάνει και τον 
Ενταφιασµό, ακολουθώντας πιο πιστά από τη σύνθεση του Αγίου Νικολάου το πρότυπο των 
προαναφερόµενων έργων της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας ως προς τις θέσεις και τις στάσεις των 
µορφών799. Παρόµοια ιστορείται η σκηνή και στη µ ο ν ή  Σ π α ρ µ ο ύ (1633, εικ. 311) µε τη 
διαφορά ότι η Παναγία κάθεται πάνω στο µαρµάρινο λίθο, στοιχείο που προηγουµένως 
απαντά στο Παλιό Καθολικό του Μ. Μετεώρου (1483), στο παρεκκλήσι του Αγίου Παύλου 
(1555) και στη Μ. Ξενοφώντος (1544) στο Άγιον Όρος, στους Αγίους Αποστόλους στην 
Καστοριά (1547)800.   
 

Η Μεταµέλεια και ο Απαγχονισµός του Ιούδα: (εικ. 34, 63) 801. Το δυτικό τµήµα της 
παράστασης της Μεταµέλειας, που περιλαµβάνει τον Απαγχονισµό του Ιούδα, καταστράφηκε 
κατά την επέκταση του ναού το 18ο αιώνα και συµπληρώθηκε από το ζωγράφο των 
τοιχογραφιών της ίδιας περιόδου802. Το θέµα φαίνεται ότι ακολουθεί τον καθιερωµένο για τη 
Μεταβυζαντινή εικονογραφία τύπο της συναπεικόνισης της Μεταµέλειας (επιστροφή των 
αργυρίων) και του Aπαγχονισµού του Ιούδα, όπως µπορούµε να συµπεράνουµε από το 
άνοιγµα σπηλιάς που διακρίνεται στο κάτω δεξί τµήµα του πίνακα και την επιφάνεια που 

                                                
797 Ο λίθος είναι στοιχείο που επικρατεί, κυρίως, στην παλαιολόγεια τέχνη και υιοθετείται από τους Κρητικούς 
ζωγράφους, παρότι δεν περιορίζεται µόνο σε κρητικά έργα,  M i l l e t, Recherches, 498, του ίδιου L’ Art des 
Balkans, 275 κ.ε. I. S p a t h a r a k i s, The Influence of the Lithos in the Development of the Iconography of the 
Threnos, στο D. Mouriki, εκδ. Byzantine, East, Latin West, Art Historical Studies in Honor of Kurt Weitzmann, 
Princeton 1995, 435-446. 
798 Η σινδόνη περιλαµβάνεται στις εξής συνθέσεις: Μ. Διονυσίου, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 89 εικ. 33 και Μ. 
Διονυσίου, εικ. 248-250. Παρεκκλήσι του Αγίου Παύλου (1555) στον Άθω, M i l l e t, Athos, πιν. 199.2. Μ. 
Ρουσάνου και Δουσίκου στα Μετέωρα, Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, Μ. Ρουσάνου, 160-162, εικ. 120 και 346 
αντίστοιχα. Επίσης, συναντάται και στην παράσταση του ναού των Αγίων Αποστόλων στην Καστοριά (1547), Γ 
ο ύ ν α ρ η ς, Άγ. Απόστολοι-Ρασιώτισσα, 48-52, πιν. 8α-9β. Για την εικονογραφία του θέµατος στην Κρητική 
Σχολή, βλ. Ναοί Ελασσόνας, Γεωργούλης, 348, εικ. 235. 
799 Αντίστοιχα αποδίδονται η καθισµένη οκλαδόν Θεοτόκος, ο ολιγοπρόσωπος όµιλος των τεσσάρων γυναικών 
αριστερά, η παράλειψη του Νικόδηµου από το Θρήνο και η απεικόνισή του στη σκηνή του Ενταφιασµού. Η 
απόδοση του λαξευτού τάφου, θυµίζει την παράσταση του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα. 
800 Βλ. αντίστοιχα: G e o r g i t s o y a n n i, Vieux Catholicon, εικ. 52. Για το παρεκκλήσι του Αγίου Παύλου και 
στη Μ. Ξενοφώντος στο Άγιο Όρος, M i l l e t, ό.π., πιν. 199.2, 173.1. Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγιοι Απόστολοι-
Ρασιώτισσα, 50, πιν. 9. Επίσης, στο Voroneț και στο Popauți, H e n r y, Moldavie, XII.2, XXXVII.1.  
801 Η εν λόγω παράσταση όπως και η επόµενη, «η Αγορά του αγρού του Κεραµέως», ανήκουν στον κύκλο των 
δευτερευόντων σκηνών και εικονίζονται στην αρχή της β΄ ζώνης, πριν από τα µαρτύρια, κάτω από τους πίνακες 
µε τον ευαγγελιστή Ματθαίο και την Αποκαθήλωση της α΄ ζώνης, µε τα οποία σχετίζονται νοηµατικά. Για τη 
θέση της παράστασης στο εικονογραφικό πρόγραµµα, βλ. κεφ. Εικονογρ. Πρόγραµµα, 52. 
802 Κατά τον ίδιο τρόπο συµπληρώθηκε και το αντίστοιχο τµήµα του Ματθαίου στην ανώτερη ζώνη.  
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υπολείπεται803. Ο Ιούδας έχει ήδη πετάξει τα αργύρια πάνω στο τραπέζι, πίσω από το οποίο 
συνωστίζονται οι αρχιερείς. Το βάθος καλύπτεται µε κτίσµα που φέρει τοξωτά ανοίγµατα και 
διπλή αετωµατική επιστεψη.  

Παρότι, το θέµα του Απαγχονισµού του Ιούδα πρωτοεµφανίστηκε σε µνηµεία της 
παλαιοχριστιανικής περιόδου, δεν απεικονίστηκε συχνά στη βυζαντινή και παλαιόλογεια 
τέχνη804. Από το 15ο αιώνα συναντάται στις παραστάσεις της Μεταµέλειας µνηµείων της 
λεγόµενης «Σχολής της Αχρίδας» και του «Καστοριανού εργαστηρίου» σε δύο βασικές 
παραλλαγές, οι οποίες καθόρισαν και τη µετέπειτα εξέλιξη του τύπου805. Το εικονογραφικό 
σχήµα της παράστασης του Αγίου Νικολάου παραπέµπει στα πρώιµα έργα της Σχολής της 
ΒΔ. Ελλάδας: το κτήριο µε τη διπλή αετωµατική επίστεψη, οι κινηµένες µορφές των 
αρχιερέων που συνοµιλούν και ιδιαίτερα τα βήλα που καλύπτουν τα τοξωτά ανοίγµατα του 
κτηρίου αποδίδονται πανοµοιότυπα µε αυτά στις παραστάσεις της Μεταµόρφωσης και του 
Αγίου Δηµητρίου στη Βελτσίστα806. Το σπηλαιώδες άνοιγµα που διακρίνεται στη βάση του 
πίνακα και περιλαµβάνει το τυµπανισµένο σώµα του νεκρού Ιούδα 807 εντάσσεται στην 
εικονογραφία της ίδιας σχολής, ενώ παραλείπεται στα Κρητικά έργα 808 . Βέβαια, στη 
ζωγραφική παράδοση της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας η σκηνή του απαγχονισµού συνήθως 
εικονίζεται δεξιά της Μεταµέλειας809 ή σε χωριστό πίνακα810, ενώ στον Άγιο Νικόλαο 

                                                
803 Είναι ενδιαφέρον ότι ο ζωγράφος του 18ου αι. συµπληρώνει τη στέγη του κτηρίου µε ευθύγραµµο τµήµα, 
όπως εικονίζεται στις παραστάσεις της Φιλανθρωπηνών, Ντήλιου, Βελτσίστας (βλ. σηµ. 810). Στα πρότυπα της 
Ηπειρωτικής Σχολής παραπέµπει και το σώµα του νεκρού Ιούδα, που το κατατρώγουν λευκά σκουλήκια. 
Πιθανώς, ο ζωγράφος να είχε αποτυπώσει τις τοιχογραφίες πριν από την καθαίρεση του δυτικού τοίχου, ώστε να 
µπορέσει να συµπληρώσει τυχόν καταστροφές.  
804 Για την εικονογραφία, M i l l e t, Recherches, 41-46. S c h i l l e r, Ikonographie, 2, 62-66, πιν. 347, 348, 450-
452, 454. Παραδείγµατα και διεξοδική αναφορά  για τη βυζαντινή και παλαιολόγεια περίοδο, Ν. Ζ ά ρ ρ α ς, Ο 
Απαγχονισµός του Ιούδα στη βυζαντινή τέχνη, περ. Αρχαιολογία, τεύχ. 99 (Ιούνιος 2006), 30-36. 
805 Στην πρώτη παραλλαγή αποδίδεται το σώµα του Ιούδα σε έντονη σύσπαση την επιθανάτια ώρα. Παραλλαγή 
του τύπου αυτού υιοθέτησαν οι ζωγράφοι της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας. Στο δεύτερο τύπο η µορφή είναι ήδη 
νεκρή και το σώµα στέκει ευθυτενές και ακίνητο, όπως σε παραστάσεις της ύστερης βυζαντινής περιόδου. Την 
παραλλαγή αυτή υιοθετούν οι κρητικοί ζωγράφοι το 16ο αι. Αναφορά στις πηγές από τις οποίες προέρχεται η 
εικονογραφία του θέµατος και αιτιολογία της στάσης του Ιούδα, A. S e m o g l o u, La pendaison de Judas. Essai 
d’ interpretation de la scéne aux XVe et XVIe siécles et la literature extra canonique, Cahiers Balkaniques 27 
(1997) 13-23. Συµπληρωµατικά για τη µεταβυζαντινή περίοδο, Γ. Τ σ ι γ ά ρ α ς, Ο Απαγχονισµός του Ιούδα στη 
Μεταβυζαντινή ζωγραφική, Αρχαιολογία, ό.π., 37-41, ιδιαίτ. 40-41. 
806 S t a v r o p o u l o u–M a k r i, Veltsista, 76-77, πιν, 25α. Σ τ α υ ρ ο π ο ύ λ ο υ, Πρώτες ειδήσεις, 178-179. 
Επίσης, τρεις σκηνές από τον κύκλο της Μεταµέλειας και του Απαγχονισµού του Ιούδα εικονίζονται στο δυτικό 
τύµπανο της Μ. Βαρλαάµ, Α. Σ έ µ ο γ λ ο υ, Η Μονή Βαρλαάµ των Μετεώρων ενδιάµεσος σταθµός στην 
καλλιτεχνική πορεία του Φράγγκου Κατελάνου, ΘΗΜ 33 (1998) 185-192. 
807 Το σπήλαιο εικονογραφείται κατά κανόνα κάτω από το κρεµασµένο σώµα του αυτόχειρα µαθητή και στα 
εγκατά του εικονίζει την επόµενη φάση του θανάτου µε το γυµνό, τυµπανισµένο σώµα του νεκρού Ιούδα σε 
ύπτια θέση. Παλαιότερα οι µελετητές θεωρούσαν ότι η νεκρή µορφή ήταν η προσωποποίηση του Άδη. Την 
ταύτιση της µορφής µε τον ίδιο τον Ιούδα αιτιολόγησε ο Σέµογλου: S e m o g l o u, ό.π., 20-21, µε την 
προγενέστερη βιβλιογραφία.   
808 S e m o g l o u, ό.π., 19. Συµπληρωµατικά παραδείγµατα, βλ. για τη Μ. Διονυσίου, Μ. Διονυσίου, εικ. 246. Μ. 
Δουσίκου, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, εικ. 77.  
809 Μ. Φιλανθρωπηνών, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ-Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπηνών, 88, πιν. 55β, 56. Μ. Ντήλιου, 
Λ ί β α – Ξ α ν θ ά κ η, Μ. Ντήλιου, 79-82, πιν. 32. Μεταµόρφωσης Βελτσίστας, S t a v r o p o u l o u– M a k r i, 
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τοποθετείται στην αριστερή πλευρά της παράστασης και προηγείται της επιστροφής των 
αργυρίων, όπως συνηθίζεται στην εικονογραφία των Κρητικών ζωγράφων811. Η λεπτοµέρια 
αυτή ενδεχοµένως να συνδέεται µε τη σκηνή της Αγοράς του αγρού του Κεραµέως που 
ακολουθεί, στην οποία πρωταγωνιστές είναι οι ίδιοι αρχιερείς που διαπραγµατεύονται την 
αγορά.  

Αντίστοιχο είναι το εικονογραφικό σχήµα της παράστασης στη µονή του Α γ ί ο υ  Α θ 
α ν α σ ί ο υ Τσαριτσάνης (1613), όπου ο Ιούδας  εικονίζεται κρεµασµένος και µετέωρος στην 
αριστερή πλευρά του πίνακα, πάνω από το σκουλικιασµένο σώµα. Λόγω κακής διατήρησης 
της τοιχογραφίας δεν ξεχωρίζουν τα αρχιτεκτονήµατα (εικ. 280). Η παράσταση σώζεται σε 
δύο ακόµα µνηµεία της Ελασσόνας, τον  Άγιο Γεώργιο και τον Άγιο Βησσαρίωνα Δοµενίκου, 
µε κάποιες διαφορές σε σχέση µε την παράσταση του Αγίου Νικολάου. Στο πρότυπο του 
Καστοριανού εργαστηρίου812 και των µνηµείων της Βορειοδυτικής Ελλάδας διαµορφώνεται η 
µορφή του Ιούδα στη σκηνή της Μεταµέλειας του Α γ ί ο υ  Γ ε ω ρ γ ί ο υ Δοµενίκου 
(1610/11, εικ. 259β)813 , ενώ η παράσταση του Α γ ί ο υ Β η σ σ α ρ ί ω ν α Δοµενίκου (1600), 
όπου αποδίδεται µόνον η Μεταµέλεια, ακολουθεί τύπο παρόµοιο µε αυτόν της Κρητικής 
Σχολής814.   
 

Η αγορά του αγρού του Κεραµέως: (εικ. 35, 63) Η παράσταση επιγράφεται «οι δε 
αρχιερείς έδωκαν τα αργύρια εις ταφήν τοις ξένοις» και ολοκληρώνει τη διήγηση του 
ευαγγελίου του Ματθαίου (27, 3-10), σύµφωνα µε το οποίο αφού παραδόθηκε ο Ιησούς στον 
Πόντιο Πιλάτο, ο Ιούδας µεταµεληθείς επέστρεψε τα αργύρια, τα οποία διατέθηκαν για την 
αγορά αγρού ταφής των ξένων Ιουδαίων. Η τοιχογραφία αποδίδει µε ακρίβεια τα λόγια του 
ευαγγελίου. Τρεις ιερείς µπροστά από χαµηλό λόφο που απολήγει σε βραχώδη κορυφή στο 
κέντρο του πίνακα δίδουν τα χρήµατα στον Κεραµέα (κεραµιδάς). Το βάθος καλύπτεται µε 
δισδιάστατα τείχη. Αριστερά της κορυφής, στέκει ο προφήτης Ιερεµίας µε ειλητό, στο οποίο 
αναγράφονται τα προφητικά του λόγια: Κ(ΑΙ) ΈΛΑ/ΒΟΝ Τ(Α) ΤΡΙΆΚ(ΟΝ)/ΤΑ Α(ΡΓΎ) /ΡΙΑ. Η 

                                                                                                                                                    
Veltsista, 76-77, πιν. 25α. Τον ίδιο τύπο ακολουθούν οι Λινοτοπίτες στον Αγ. Νικόλαο Βίτσας και στον Άγ. 
Μηνά στο Μονοδένδρι, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 120-121, πιν. 67 α-β, 68. 
810 Προφήτης Ηλίας Τυρνάβου και τη Μεταµόρφωση Δρυόβουνου, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 121. Μ. Πατέρων, Κ α ρ α µ 
π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 181-182, εικ. 103-105. Παναγία στο Μεγαλόβρυσο Αγιάς: Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 204 
σηµ. 254. Η αυτόνοµη απεικόνιση πάντως είναι σπάνια στη µνηµειακή ζωγραφική, συχνότερη στα χειρόγραφα, 
Τ ο ύ ρ τ α, ό.π. 121. Σε ορισµένα λινοτοπίτικα έργα ο απαγχονισµός παραλείπεται, Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες 
Ζωγράφοι, 160-161, εικ. 98 και Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 81-82, εικ. 62 αντίστοιχα. 
811 Όπου παραπάνω, σηµ. 805, 808. Πάντως, το σχήµα είναι πρωθύστερο, αφού στην ευαγγελική διήγηση πρώτα 
επιστρέφονται τα αργύρια και ακολουθεί ο απαγχονισµός.  
812 Σ τ α υ ρ ο π ο ύ λ ο υ, ό.π., 178. S e m o g l o u, ό.π., 19-21. Τ σ ι γ ά ρ α ς, ό.π., 40. 
813 Το επεισόδιο τοποθετείται ανάµεσα στις σκηνές των Παθών, µετά τη Μαστίγωση και πριν από τον Ελκόµενο, 
όπως στα µνηµεία της Ηπειρωτικής Σχολής: Ενδεικτικά, βλ. Μεταµόρφωση Βετσίστας, µετά την πορεία στο 
Γολγοθά, S t a v r o p o u l o u – M a k r i, Veltsista, 76, εικ. 25α. Μ. Φιλανθρωπηνών και Ντήλιου, µετά την 
Ανάβαση του Χριστού στο σταυρό, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ-Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π., 43, Λ ί β α - Ξ α ν θ ά κ η, ό.π., 
15. Για την παράσταση, βλ. και κεφ. Ναοί Ελασσόνας, 355. 
814 Η σκηνή τοποθετείται στη β΄ ζώνη, µετά το Λογχισµό του Αγίου Δηµητρίου και πριν από την Απόνιψη του 
Πιλάτου Π α σ α λ ή Α., Ναοί Δοµενίκου, 249. Παραδείγµατα Κρητικής Σχολής, ό.π., σηµ. 808. 
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µορφή δεξιά του βράχου που φαίνεται να παρακολουθεί απλώς τα τεκταινόµενα είναι αρκετά 
αινιγµατική. Τα προσωπογραφικά χαρακτηριστικά, πάντως, παραπέµπουν στον ίδιο τον 
Ιούδα.  

Το επεισόδιο εικονίζεται εξαιρετικά σπάνια και δεν ιστορείται σε κανένα από τα 
µνηµεία που περιλαµβάνουν τη σκηνή της Μεταµέλειας. Αποδόθηκε στη Dećani το 1346-
1350 σε φυσικό τοπίο, µε δύο αντί για τρεις αρχιερείς, λόγω χώρου815, ενώ στη Μονή 
Φιλανθρωπηνών εικονίζονται οι ιερείς γύρω από τραπέζι σε κλειστό χώρο, καθώς 
αποφασίζουν την αγορά του αγρού816. Αντίστοιχη σκηνή αποδίδεται στο νσό του Αγίου 
Γεωργίου Δοµενίκου, µε τους ιερείς πίσω από τραπέζι και µπροστά από οικοδοµήµατα να 
δίνουν το πουγκί µε τα αργύρια σε στρατιώτες (εικ. 261). Η συµµετοχή προφητών που 
κρατούν ειλητά µε σχετικά χωρία από την εκάστοτε  παράσταση είναι πρακτική γνωστή από 
βυζαντινά έργα που επανέρχεται στις αρχές του 15ου και το 16ο αιώνα σε παραστάσεις της 
Ελεούσας στην Πρέσπα (1410), στον Άγιο Ιωάννη Θεολόγο στο Poganovo (1500)817, όπως 
και σε τοιχογραφίες του Άθω, στη Μ. Διονυσίου, τη Μεγίστη Λαύρα και το παρεκκλήσι του 
Αγίου Νικολάου818.  
 

Τ α  µ ε τ ά  τ η ν  Α ν ά σ τ α σ η    

 Η Κουστωδία φυλάττουσα τον τάφο: Διακρίνεται το κάτω µέρος της παράστασης 
που περιλαµβάνει τους φρουρούς αποκοιµισµένους µπροστά από τη σαρκοφάγο (εικ. 38, 65). 
Οι στρατιώτες διατάσσονται ηµικυκλικά σε πρώτο επίπεδο και καταλαµβάνουν όλο το χώρο 
του διαχώρου. Από την οµάδα ξεχωρίζει ο εκατόνταρχος Λογγίνος που αποδίδεται 
αφυπνισµένος και µισοανασηκωµένος να υψώνει το χέρι σε χειρονοµία έκπληξης, καθώς 
παρακολουθεί τα τεκταινόµενα819. Στο κέντρο σχεδόν της σύνθεσης διακρίνεται το εµπρόσθιο 
τµήµα της σαρκοφάγου και στα αριστερά, πίσω από το έξαρµα του λόφου, κόκκινο ένδυµα το 
οποίο προφανώς ανήκει στις µυροφόρες που προσέρχονται στο µνήµα (Ματθ. 27΄. 61. Μάρκ. 
15΄. 47) 820. Η σαρκοφάγος αποδίδεται ανοικτή. 

Το επεισόδιο της Κουστωδίας δεν συναντάται συχνά ως αυτοτελής παράσταση στη 
µεταβυζαντινή εικονογραφία. Κάποιες φορές συναπεικονίζεται µε το επεισόδιο του Λίθου821. 
Ωστόσο, στην πλειονότητα των µνηµείων της εποχής τα δύο θέµατα αποδίδονται 
ενοποιηµένα, µε κυρίαρχο θέµα το Λίθο και τη φρουρά µπροστά ή δίπλα στη µοναδική, 
                                                
815 Κοινό στοιχείο µε την παράσταση της Dećani, η βραχώδης κορυφή στο κέντρο της σύνθεσης, Ζ ά ρ ρ α ς, 
ό.π., 34. 
816 Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 40. 
817 Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Πρέσπες, 114, πιν. XLVII. G r a b a r, Burgarie, LXIV. 
818 M i l l e t, Recherches, 211, εικ. 15, 120. Πρ.βλ. Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική, 124. 
819 Για την παρουσία του Λογγίνου στη σκηνή, Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, «Αι παραστάσεις του Εκατόνταρχου 
Λογγίνου και των µετ’ αυτού µαρτυρησάντων δύο στρατιωτών», ΕΕΒΣ 30 (1960-61) 54-84, ιδιαίτ. 60 κε. 
820 Κατά τους δύο ευαγγελιστές οι µυροφόρες είναι δύο. Επίσης, Ε ρ µ η ν ε ί α, 110.  
821  Στην περίπτωση αυτή η σαρκοφάγος εικονίζεται δύο φορές, µία σφραγισµένη µε τους στρατιώτες 
κοιµισµένους και µία ανοικτή, παρουσία αγγέλου που µεταφέρει το µήνυµα στις Μυροφόρες. Η εκδοχή της 
συναπεικόνισης δεν είναι τόσο συχνή. Βλ. σχετικά στο ναό των Αγίων Αναργύρων Τσαριτσάνης, κεφ. Ναοί 
Ελασσόνας, 364. 
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ανοικτή σαρκοφάγο ως απλή υπόµνηση του προηγούµενου επεισοδίου822. Ως µεµονωµένη 
σκηνή, όπως στην Τσαριτσάνη, η Κουστωδία συναντάται στην εντοίχια ζωγραφική 
στο Voronet και το Balinesti στη Μολδαβία823 και στον Ελλαδικό χώρο στον Αναπαυσά 
(1520)824, στο  Μ. Μετέωρο (1552)825, στη Μ. Ρουσάνου (1560)826, στις µονές Ξενοφώντος 
(1544/5) και Δοχειαρίου (1568)827, ενώ ο  τρόπος που είναι χαλαρά ξαπλωµένοι οι δύο 
στρατιώτες µπροστά από τη σαρκοφάγο θυµίζει τη στάση των στρατιωτών στην παράσταση 
της Μ. Σταυρονικήτα828. Στις προαναφερόµενες παραστάσεις η σαρκοφάγος αποδίδεται 
σφραγισµένη, οπότε δεν έχει λάβει χώρα το αναστάσιµο γεγονός (Ματθ. κζ΄. 66)  και ως εκ 
τούτου ο Λογγίνος δεν ξεχωρίζει από τους υπόλοιπους κοιµισµένους φρουρούς, ενώ από τις 
Μολδαβικές παραστάσεις απουσιάζουν και οι µυροφόρες829. Ο Λογγίνος αφυπνισµένος 
συναντάται στην ενοποιηµένη σκηνή Λίθου και Κουστωδίας σε ηπειρώτικα κυρίως µνηµεία, 
στα οποία επιπλέον αποδίδεται µε φωτοστέφανο για να ξεχωρίζει από τους υπόλοιπους 
στρατιώτες830.  

 Ο ζωγράφος της Τσαριτσάνης κινήθηκε και πάλι επιλεκτικά ως προς τα 
εικονογραφικά του πρότυπα, µε µεγαλύτερη ροπή προς την κρητική εικονογραφία, 
προκειµένου να αποδώσει µε εικόνες στον απλό και αγράµµατο χριστιανό την πορεία προς 
την Ανάσταση, σύµφωνα µε τη διήγηση του ευαγγελίου. Η διήγηση συνεχίζεται στο επόµενο 
διάχωρο µε τη δυτικότροπη Ανάσταση.  

Το επεισόδιο δεν περιλαµβάνεται σε άλλον διάκοσµο στην Ελασσόνα. 
 

                                                
822 Το συγκεκριµένο εικονογραφικό σχήµα στηρίζεται σε παλιότερα ανάλογα µοτίβα του 14ου και 15ου αι. 
Σχετική αναφορά, Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 116, εικ. 11, 64β και Vi t a l i o t i s, Saint Etienne, 109-110, 
πιν. 55-56. Μεταβυζαντινά παραδείγµατα : Παλιό Καθολικό Μ. Μετεώρου, G e o r g i t s o y a n n i, ό.π., 211-
215, πιν. 54-55. Μ. Λαύρας και Μολυβοκκλησιάς, M i l l e t, Athos, πιν. 127.2 και 154.2. Μ. Διονυσίου, Γ κ ι ο λ 
έ ς, ό.π. 90-91, Μ. Διονυσίου, εικ. 256. Μ. Φιλανθρωπηνών, Αχειµάστου, πιν. 20α. Ν. Μεταµόρφωσης και Αγ. 
Δηµητρίου Βελτσίστας, Σ τ α υ ρ ο π ο ύ λ ο υ, Βελτσίστα, 94-96, πιν. 33β. Μ. Βαρλαάµ, Λ ί β α - Ξ α ν θ ά κ η, 
ό.π., 97. Άγ. Νικόλαος Σαρακίνιστας (1625), µονές Σπηλιάς Σαρακίνιστας (1634) και Προφήτη Ηλία Στεγόπολης 
(1653), Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες, 397, πιν. 262, 362, 449 και 480, 488.  
823 Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., 220-221. 
824Σ ο φ ι α ν ό ς – Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Αναπαυσάς, εικ. 218. 
825 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Σ ο φ ι α ν ό ς, Μ. Μετέωρο, πιν. 119,121. 
826 Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, Μ. Ρουσάνου, 164-167, εικ. 122. 
827 Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., εικ. 161. Επίσης, M i l l e t, ό.π., πιν. 175.1 και 225.2 αντίστοιχα.  
828 Ό.π. σηµ. 935. Με τη σειρά της η τοιχογραφία της Μ. Σταυρονικήτα αντλεί τα πρότυπά της από την 
παλαιολόγεια τέχνη, βλ. Staro Nagoričino, Ζ ά ρ ρ α ς, Εωθινά, εικ. 1. 
829 Χαρακτηριστικό είναι ότι στον Αναπαυσά και τις δύο Αθωνικές µονές στο αµέσως επόµενο επεισόδιο του 
Λίθου δεν απεικονίζονται στρατιώτες στη σκηνή, καθώς η περικοπή του ευαγγελίου που αφορά τους φρουρούς 
έχει ήδη απεικονισθεί.  
830 Σε Ηπειρώτικα µνηµεία και σε έργα λινοτοπιτών ζωγράφων ο Λογγίνος απεικονίστηκε είτε αφυπνισµένος και 
µε φωτοστέφανο, είτε µόνον µε φωτοστέφανο, όπως: στον Άγ. Δηµήτριο Βελτσίστας, S t a v r o p o u l o u - M a 
k r i, Veltsista 95 Μ. Μακρυαλέξη, Άγ. Νικόλαος Βίτσας, Άγιος Μηνάς Μονοδένδρι, Το ύ ρ τ α, ό.π.,116 µε 
παραδείγµατα. Άγ. Νικόλαος Σαρακίνιστας και Μ. Σπηλιάς, Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες  ζωγράφοι, 251, 305. Μ. 
Πατέρων, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., εικ. 125. Μ. Αγ. Αναργύρων Κλειδωνιάς και Μ. Σπηλαιώτισσας, Χ ο υ λ ι α 
ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 397, εικ. 315, 366, µε περαιτέρω παραδείγµατα. 
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Δυτικού τύπου Ανάσταση831 (εικ. 39, 66): Η παράσταση στο ορατό κατώτερο τµήµα, 
επαναλάµβανει τον εικονογραφικό τύπο της Κουστωδίας µε τους κοιµισµένους στρατιώτες 
µπροστά από τη σαρκοφάγο832. Από τον αναστηµένο Χριστό διακρίνονται µόνον τα πόδια 
Του και η βάση από το λάβαρο που κρατά πάνω από την ανοικτή σαρκοφάγο. Ο Λογγίνος σε 
συνέχεια της προηγούµενης παράστασης διαφοροποιείται ελαφρώς. Στην Κουστωδία 
αποδίδεται ηµιανασηκωµένος µε το χέρι υψωµένο σε χειρονοµία έκπληξης, ενώ στη σκηνή 
της Ανάστασης είναι γονατιστός µε το δεξί χέρι στο µέρος της καρδιάς.  

Τα βασικά εικονογραφικά χαρακτηριστικά του συγκεκριµένου τύπου Ανάστασης 
εντοπίζονται ήδη από τον 11ο αιώνα στο ψαλτήρι Chludov833. Ωστόσο, στη ζωγραφική 
παράδοση της Ορθόδοξης τέχνης θα περάσει µέσα από δυτικά πρότυπα834, για να ενταχθεί στη 
µεταβυζαντινή ζωγραφική του ελλαδικού χώρου αρκετά όψιµα, σε συνδυασµό µε τη 
βυζαντινού τύπου απόδοση, την Εις Άδου Κάθοδο, λόγω της νοηµατικής σύνδεσης των δύο 
θεµάτων835. 

Η Δυτικού τύπου Ανάσταση εντοπίζεται αρχικά σε χειρόγραφα και εικόνες 836. Στην 
εντοίχια ζωγραφική ο τύπος συναντάται στις αρχές του 16ου αιώνα στην Κύπρο837. Στον 
                                                
831 Με τον όρο «δυτικού» τύπου Ανάσταση εννούµε την ιστόρηση της σκηνής µε το Χριστό εκτινασσόµενο από 
το µνήµα, κατά τη διήγηση της Ερµηνείας, Ερµηνεία, 110. 
832 Για το θριαµβευτικό χαρακτήρα που προσδίδει στην Ανάσταση του Ιησού η σαρκοφάγος έναντι της 
λαξευµένης κοιλότητας που αναφέρουν οι Συνοπτικοί (Ματθ. κζ, 60. Μάρκ. ιε΄, 46. Λουκ. κγ΄, 53), K a r t s o n i 
s, Anastasis, 25. 
833 Στη βυζαντινή περίοδο ο τύπος συναντάται ως επί τω πλείστον στην εικονογραφία της Δύσης, καλλιεργώντας 
αρχικά την εντύπωση στους µελετητές ότι το θέµα είχε δυτική προέλευση. R é a u, Iconographie, 2ii, 544-550. Ξ 
υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, Ο υµνολογικός εικονογραφικός τύπος της εις τον Άδην Καθόδου του Ιησού, ΕΕΒΣ 12 (1941), 
113κ.ε.  Α. Π α λ ι ο ύ ρ α ς, «Η δυτικού τύπου Ανάσταση του Χριστού και ο χρόνος εισαγωγής της στην 
ορθόδοξη τέχνη», Δωδώνη 7(1978) 385 κ.ε. (ανατύπ. στο Α. Π α λ ι ο ύ ρ α ς, Μεταβυζαντινή Ζωγραφική, 358, 
µε δυτικά παραδείγµατα και σχετική βιβλιογραφία). Νεώτερα στοιχεία για τη βυζαντινή καταγωγή του τύπου και 
η απεικόνισή του στο ψαλτήρι Chludov ανέτρεψαν τον ισχυρισµό, G r a b a r, Essai sur les plus anciennes 
representations de la «Ressurection du Christ», Fondation Eugène Piot, Monument et Memoires 63 (1980), 105-
141 και D. T r i a n t a p h y l l o p o u l o s, Wandmalerei, 237-239 µε συνολική βιβλιογραφία. 
834 Ο ανοικός τάφος και ο αιωρούµενος Ιησούς µε το λάβαρο παραπέµπουν σε παραστάσεις του ύστερου 14ου 
αιώνα και 15ου στη Δύση, Ε. S a n d b e r g – V a v a l a, L’Iconografia della città di Rimini fra Duecento a 
Trecento, in D. Benati (a cura di), Il Trecento riminese. Catalogo della mostra di Rimini, Milano 1995, αρ εικ.. 
10, 24α, 48, 58, 59.  Π α λ ι ο ύ ρ α ς, Ανάσταση, 388 σηµ. 2, µε επιπλέον βιβλιογραφία. Για παραδείγµατα από 
τους Giotto, Pierro della Francesca, Nicolò di Segna, Andrea Del Castagno, βλ. επίσης διαδικτυακά: Web Gallery 
of Art (www.wga.hu) και Art in Tuscany (www.casantapia.com). 
835 Για τη νοηµατική σύνδεση των δύο τύπων και τη θέση τους στην εικονογραφία, βλ. Εικονογραφικό 
Πρόγραµµα, 53. 
836 Ενδεικτικά: Κώδικας του Νικόλαου Τουριανού (1564) και ο Μαρκιανός κώδικας του Κλότζα, (1590-92). Το 
θέµα απεικονίζει µαζί µε την Εις Άδου Κάθοδο στην εικόνα JHS ο Ανδρέας Ρίτζος (15ος αι.), και αργότερα ο Η. 
Μόσκος (1657), Π α λ ι ο ύ ρ α ς, ό.π., 389 -393, 395-397, πιν. 6, 4, 7, 1 αντίστοιχα, µε σχετική βιβλιογραφία. 
Για την εικόνα του Ρίτζου και του Μόσχου, βλ. επίσης, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Δύο εικόνες του 
Άγγελου και του Ανδρέα Ρίτζου στο Βυζαντινό Μουσείο», ΔΧΑΕ περ. Δ΄τ. 15 (1989-90), 105-118, ιδιαίτ. 
115κ.ε., εικ. 5. 
837 Σε δύο έργα του Συµεών Αυξέντη: στον Άγιο Σωζοµενό (1513) και τον Αρχάγγελο (1514) στο Γαλατά Π α – 
λ ι ο ύ ρ α ς, Ο Κύπριος ζωγράφος Συµεών Αυξέντης, 596, πιν. 14 α-β. Επίσης, στο ναό της Παναγίας στο 
Κούρνταλι, Andreas and Judith S t y l i a n o u, The painted churches of Cyprus, 1985, 68-70. Γ α ρ ί δ η ς, 
Ζωγραφική, 385, 389-391, εικ. 227. Στα δύο τελευταία µνηµεία απεικονίζεται µαζί µε την Εις Άδου Κάθοδο.  
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Ελλαδικό χώρο το θέµα αρχίζει να διαδίδεται στη µνηµειακή ζωγραφική κατά το 17ο αιώνα 
κυρίως838, ενώ το 18ο έχει πλέον καθιερωθεί και η απεικόνισή του, µεµωνοµένα ή µαζί µε την 
Εις Άδου Κάθοδο, είναι συχνή839.  

Η τοιχογραφία του Αγίου Νικολάου Τσαριτσάνης φαίνεται ότι αποτελεί µια σχετικά 
πρώιµη επιτοίχια αποτύπωση της «δυτικότροπης» Ανάστασης στην ηπειρωτική Ελλάδα840, 
και µάλιστα µεµονωµένη, ενώ οι περισσότερες γνωστές εντοίχιες παραστάσεις 
χρονολογούνται από τα µέσα του 17ου αιώνα και µετά, συνήθως σε συνδυασµό µε την Εις 
Άδου Κάθοδο841. Μικρή χρονική απόσταση από την τοιχογραφία της Τσαριτσάνης έχει η 
αντίστοιχη παράσταση της Μονής Πέτρας στα Άγραφα (1625), η οποία, ενώ επιγράφεται «Η 
Κουστωδία φυλάττουσα τον Τάφο», στο δεξιό άκρο της κλειστής σαρκοφάγου εικονίζεται ο 
αναστηθείς Χριστός όρθιος, κρατώντας σταυροφόρο λάβαρο842. Ο ζωγράφος της Πέτρας 
φαίνεται ότι συνδυάζει το θέµα της Κουστωδίας και της «δυτικότροπης» Ανάστασης στην ίδια 
σκηνή843. Οι στάσεις των στρατιωτών είναι παρόµοιες και στις δύο παραστάσεις, του Αγίου 
Νικολάου και της Πέτρας, και  θυµίζουν αυτές του οµίλου των στρατιωτών της Κουστωδίας 
στο Παλιό Καθολικό του Μ. Μετεώρου844. Ανάλογη διάταξη και στάσεις µε αυτές του Αγίου 
Νικολάου παρουσιάζουν οι στρατιώτες στην µεταγενέστερη παράσταση του Λινοτοπίτη 
Νικόλαου στη µονή Δρυόβουνου το 1652 845 . Διαφοροποιούνται οι πανοπλίες και οι 
περικεφαλαίες λόγω της χρονικής απόστασης και η θέση του Λογγίνου, ο οποίος τοποθετείται 
                                                
838 Μία πρώιµη απεικόνιση Δυτικότροπης Ανάστασης, όπως µπορούµε να αντιληφθούµε από τη φωτογραφία µε 
τους στρατιώτες κοιµισµένους µπροστά από σαρκοφάγο που δηµοσιεύει ο Παλιούρας σε άρθρο του για τη 
ζωγραφική στην Αιτωλοακαρνανία, σώζεται το ναό της Αγίας Παρασκευής Στάνου (χρονολογείται στο 16ο αι.), 
Π α λ ι ο ύ ρ α ς, Γενική θεώρηση της ζωγραφικής στην Αιτωλοακαρνανία το 16ο αιώνα, ΗΧ 24 (1982), 121-129, 
πιν. 1-7, (ανατύπωση στο Μεταβυζαντινή ζωγραφική, 431-439, πιν. 6).  
839 Αναφορά σε παραστάσεις του 18ου αιώνα από τα Άγραφα και τη Σερβία,  Τ σ ι ο υ ρ ή ς, ό.π., 120-121. Για το 
Άγιον Όρος, Τ σ ι γ ά ρ α ς, Οι ζωγράφοι, 133κ.ε. Για την απόδοση του θέµατος στην Ήπειρο, Κ ω ν σ τ ά ν τ ι ο 
ς, Καπεσοβίτες Ζωγράφοι, 86κ.ε., πιν. 11β, 93α  
840 Η επιλογή του ζωγράφου να απεικονίσει και τους δύο τύπους Ανάστασης σχετίζεται µε τη διάρθρωση του 
εικονογραφικού προγράµµατος εν γένει που διαρθρώνεται βάσει της ιστορικής διήγησης των γεγονότων του 
ευαγγελίου. Φανερώνει ωστόσο και τη θεολογική κατάρτιση του ζωγράφου, ο οποίος γνωρίζει τη συµβολική 
διάσταση των δύο σκηνών και γι αυτό τοποθετεί την Εις Άδου Κάθοδο στο τέλος, προς το χώρο του Ιερού. Βλ. 
Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 53.  
841 Δρυόβουνο Κοζάνης (1652), Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 118. Μ. Φλαµουρίου στο Πήλιο (γ΄εικοσαετία 17ου αι.), Μ. Ν ά 
ν ο υ, Η Μονή της Μεταµορφώσεως του Σωτήρος – Φλαµουρίου στο Πήλιο. Σύντοµο εικονογραφικό σχόλιο, 
ΘΗΜ 47 (2005), 311-317, ιδιαιτ. 315. Η ζωγραφική της µονής κατά τη µελετήτρια προσεγγίζει την παράδοση 
της σχολής της ΒΔ Ελλάδας. Μονή Ρεντίνας Αγράφων (1662), η οποία σχετίζεται εικονογραφικά µε το διάκοσµο 
της Μ. Φλαµουρίου. Κ. Ο ι κ ο ν ό µ ο υ, Η Ρεντίνα των Αγράφων και τα µεταβυζαντινά της µνηµεία, Αθήνα 
1997, 82, εικ.32, πρ.βλ. Σ δ ρ ό λ ι α, Μ . Πέτρας, 198. Παρηγορήτισσα της Άρτας (β΄ µισό 17ου αι.), Β.  
Π α π α δ ο π ο ύ λ ο υ, Η Βυζαντινή Άρτα και τα µνηµεία της, Αθήνα 2002, 156-157. Με εξαίρεση το τελευταίο 
µνηµείο, στα υπόλοιπα ιστορείται µαζί µε την Εις Άδου Κάθοδο. 
842 Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 196-198, εικ. 117.  
843 Συναπεικόνιση των δύο θεµάτων έχουµε αργότερα και σε ένα ακόµα ναό των Αγράφων, το ναό της Αγ. 
Παρασκευής Πετροχωρίου (1734), Τ σ ι ο υ ρ ή ς, Δρακότρυπα, 120, σηµ. 984. 
844 G e o r g i t s o y a n n i, ό.π., πιν. 54-55. Στο νέο καθολικό, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Σ ο φ ι α ν ό ς, ό.π., εικ. 100, 
121. 
845 Το θέµα εκεί απεικονίζεται µετά την Εις Άδου Κάθοδο, Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, Μ. Δρυοβούνου, 80-81, εικ. 121α. 
Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, Γραµµοστινοί ζωγράφοι, 228-229. 
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προς το κέντρο της φρουράς, µε την ίδια πάντως χειρονοµία έκπληξης που έχει ο Λογγίνος 
στη σκηνή της Κουστωδίας στον Άγιο Νικόλαο846. Λίγο αργότερα στην τοιχογραφία της 
Ζωοδόχου Πηγής στο Αρχοντοχώρι (1669)847, ο Λογγίνος αποδίδεται ηµιανασηκωµένος στο 
αριστερό άκρο του πίνακα και µε το χέρι προς τα µάτια σαν να θαµπώνεται από τη 
Θεοφάνεια.  

Το θέµα δεν σώζεται σε άλλο µνηµείο της Ελασσόνας. 
  
Ο Λίθος848: (εικ. 40, 66) Από την παράσταση του λίθου διακρίνεται µόνο τµήµα του 

κενού τάφου µε το σουδάριο849 και το κατώτερο µέρος του σώµατος των µυροφόρων, που θα 
πρέπει να ήτανε τουλάχιστον τρεις κρίνοντας από το χρωµατισµό των ενδυµάτων850. Η πρώτη 
µε το πορφυρό µαφόριο και το κατζί (θυµιατήρι)851 στο χέρι, συνήθως ταυτίζεται µε τη 
Θεοτόκο, όπως λανθασµένα επικράτησε από τη βυζαντινή εικονογραφία852. Η µορφή δείχνει 
να οπισθοχωρεί στη θέα του κενού µνήµατος, στο οποίο έχει αποµείνει µόνο το σουδάριο853. 
Η διαγωνίως τοποθετηµένη σαρκοφάγος και η κίνηση της Παναγίας παραπέµπουν στην 
παράσταση του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα και στη µονή Μακρυαλέξη854, όπου ωστόσο 
µπροστά από τη σαρκοφάγο  αποδίδεται η Κουστωδία µε τον όµιλο στρατιωτών855. Στην 
τοιχογραφία του Αγίου Νικολάου που η Κουστωδία αποδίδεται χωριστά, η ογκώδης 

                                                
846 Οι δύο παραστάσεις θα µπορούσαν να αναφέρονται σε κοινό άγνωστο πρότυπο, το γεγονός όµως ότι από τη 
σκηνή του Αγίου Νικολάου είναι ορατό µόνο το κατώτερο τµήµα, δεν επιτρέπει περαιτέρω συγκρίσεις.   
847 Ν. Ζωοδόχου Πηγής στο Αρχοντοχώρι Ξηροµέρου (1669), Π α λ ι ο ύ ρ α ς, Ανάσταση, 461, πιν. 2. Π α λ ι ο 
ύ ρ α ς, Αιτωλοακαρνανία, πιν. 151. 
848 M i l l e t, Recherches, 517-540. LCI, 2, στ. 54-62. R e a u, Iconographie, 2, 538-550. S c h i l l e r, 
Ikonographie, 18-31. Γ κ ι ο λ έ ς, Πορευθέντες, 128-129. K a r t s o n i s, Anastasis, 19-28. Επιπλέον 
βιβλιογραφία, Ζ ά ρ ρ α ς, Εωθινά, 115 σηµ. 273. 
849 Η ανοιγµένη σαρκοφάγος µε το σουδάριο και τα οθόνια είναι στοιχείο που επικρατεί στην εικονογραφία από 
το 14ο αιώνα. Για το θέµα, M i l l e t, ό.π., 517. Γ ο ύ ν α ρ η ς, Μεταβυζαντινές τοιχογραφίες στη Λέσβο, 165. 
850 Σύµφωνα µε το κείµενο του Μάρκου (16, 1-8) οι µυροφόρες που επισκέπτονται τον κενό πλέον τάφο και 
πληροφορούνται από τον άγγελο την Ανάσταση είναι τρεις, οι Μαγδαληνή, η Μαρία του Ιακώβου και η Σαλώµη.  
851 Για το κατζί και τη σχέση του µε παραστάσεις νεκρικού χαρακτήρα, Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ί δ η, Μελισµός, 90. 
Στην εικονογραφία συναντάται σε ευαγγελιστάρια του 10ου – 11ου αι., Ντ. Μ ο υ ρ ί κ η, Οι τοιχογραφίες του 
Σωτήρα κοντά στο Αλεποχώρι Μεγαρίδος, Αθήνα 1978, 26, πιν. 236. Το κατζίο απαντά σε παλαιολόγειες 
απεικονίσεις, στον Άγιο Νικόλαο Επιδαύρου – Λιµηράς, Δ ρ α ν δ ά κ η ς, Άγ. Νικόλαος, πιν. 12β), στο Staro 
Nagoričino, στη Gračanica και στη µονή Βατοπεδίου, Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Μ. Βατοπεδίου, 416, εικ. 202.  
852 Αρχικά ο M i l l e t αναφέρει ότι ο συσχετισµός του προσώπου της «άλλης» Μαρίας µε τη Θεοτόκο οφείλεται 
στους εκκλησιαστικούς συγγραφείς, M i l l e t, Recherches, 538. Διεξοδικά για την ταύτιση του προσώπου, η 
οποία στηρίχθηκε σε µια παλιά συριακή παράδοση που παρερµήνευσε τα λόγια του ευαγγελίου του Ματθαίου., 
βλέπε: N. Z a r r a s, La tradition de la presence de la Vierge dans le scénes du «Lithos» et du «Chairete» et son 
influence sur l’iconographie tardobyzantine, Zograf  28 (2000-2001), 113-120. Γ κ ι ο λ έ ς, Ανάληψις, 98-99.  
853 Σύµφωνα µε τους πατέρες της εκκλησίας, οι εναποµείνασες νεκρικές κειρίες πιστοποιούν το θαύµα της 
Ανάστασης και απολείουν το ενδεχόµενο ανθρώπινης επέµβασεις, βλ. σχετική αναφορά Ζ ά ρ ρ α ς, Εωθινά, 
215-216. 
854 Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα – Μονοδένδρι, 115-116, εικ. 11 και  εικ. 114α αντίστοιχα. 
855 Για την Κουστωδία στη σκηνή του λίθου, βλ. την ανάλυση στη σκηνή της Κουστωδίας, 123-124. 
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σαρκοφάγος προεκτείνει ως τη βάση του πίνακα, προφανώς για να καλύψει το κενό που 
αφήνει η παράλειψη των στρατιωτών856.  

Ο ζωγράφος του Αγίου Νικολάου κινείται και πάλι επιλεκτικά συνδυάζοντας στην 
παράστασή του στοιχεία από διαφορετικά πρότυπα. Η χωριστή απόδοση των δύο θεµάτων, 
Κουστωδίας και Λίθου, παραπέµπει στην Κρητική εικονογραφία 857 , από την οποία 
διαφοροποιείται ως προς τον αριθµό των µυροφόρων, καθώς στα κρητικά έργα οι µυροφόρες 
περιορίζονται στις δύο, κατά τα µεσοβυζαντινά πρότυπα 858 . Αντιθέτως η διαγωνίως 
τοποθετηµένη σαρκοφάγος, ο αφυπνισµένος Λογγίνος και ο στραµµένος προς τα πίσω κορµός 
το της Παναγίας µε το κατζίον στα χέρια είναι στοιχεία που χαρακτηρίζουν τις παραστάσεις 
των Λινοτοπιτών ζωγράφων, όπως απαντούν στη µονή Μακρυαλέξη (1599), στον Άγιο 
Νικόλαο Βίτσας (1618/9) και στον Άγιο Μηνά στο Μονοδένδρι (1619/20)859. Η Κουστωδία 
παραλείπεται και στην τοιχογραφία της Μ. Αγίου Αθανασίου Τσαριτσάνης, η οποία όµως 
αποδίδεται συνολικά σε πιο αρχαϊκό σχήµα (εικ. 277)860.  

Η αντίστοιχη παράσταση της Κ ο ί µ η σ η ς  Ζ ά ρ κ ο υ (εικ. 188) παρουσιάζει κοινά 
στοιχεία µε αυτή του Αγίου Νικολάου ως προς τον αριθµό των µυροφόρων, τη θέση και τον 
όγκο της ανοιχτής σαρκοφάγου. Τη σύνθεση συµπληρώνει η αιωρούµενη καλυπτήρια πλάκα, 
στην οποία κάθεται ένας άγγελος861. Η παραστάση του Ζάρκου διαφοροποιείται από αυτή του 
Αγίου Νικολάου ως προς τον όµιλο των γυναικών που δεν εκφράζει έκπληξη, το αγγείο που 
κρατά αντί κατζίου η Παναγία και επιπλέον την απεικόνιση της κοιµισµένης φρουράς δίπλα 
από την ογκώδη σαρκοφάγο, καθώς στο Ζάρκο δεν περιλαµβάνεται η Κουστωδία σε χωριστό 
διάχωρο. Δεδοµένου ότι δεν έχουµε ολοκληρωµένη εικόνα της σκηνής του Αγίου Νικολάου, 
δεν µπορούµε να πούµε εάν ακολουθούν κοινό εικονογραφικό σχήµα. Πάντως η παράσταση 
στο Ζάρκο είναι έργο του δεύτερου ζωγράφου του ναού, Δηµήτριου, και φαίνεται ότι 
ακολουθεί πιο συντηρητικά πρότυπα ως προς τη θέση των στρατιωτών και τις στάσεις των 
µυροφόρων862. 

Σε άλλα µνηµεία της Ελασσόνας το θέµα διαµορφώνεται σε διαφορετικό τύπο863. 
 

                                                
856 Πάντως αντίστοιχα ογκώδης είναι η σαρκοφάγος στην παλαιολόγεια παράσταση του Αγίου Νικολάου στα 
Λιµηρά Επιδαύρου, ενώ η φρουρά παραλείπεται και σε άλλες παλαιολόγειες παραστάσεις, όπως στη Μ. 
Βατοπεδίου, στη Bania Priboska και στη Dečani στη Σερβία, Ζ ά ρ ρ α ς, ό.π., εικ. 44, 43, 2, 3 αντίστοιχα. 
857 Στις αντίστοιχες κρητικές παραστάσεις η σαρκοφάγος εντάσσεται µε πιο εύσχηµο τρόπο στο περιβάλλον, ό.π., 
124, σηµ. 823-826. 
858 Οι βυζαντινοί εικονογραφούσαν δύο µυροφόρες και έναν άγγελο, σύµφωνα µε τα κατά Ματθαίον (28, 2) και 
κατά Μάρκον (15, 5-6) ευαγγέλια, ο  λεγόµενος «βυζαντινός τύπος», M i l l e t, Recherches, 534-5.  Ζ ά ρ ρ α ς, 
La tradition, 117, µε περαιτέρω βιβλιογραφία. 
859 Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 116, εικ. 114α, 11, 64α, αντίστοιχα. Διεξοδική αναφορά µε επιπλέον παραδείγµατα, Κ α ρ α 
µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 185-6. Σε αυτά προσθέτουµε τον Άγιο Γεώργιο Γραµµατικό στη Βέροια, Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, 
Ναοί Βέροιας, 78, πιν. 25β.  
860 Βλ. κεφ. Ναοί Ελασσόνας, 360. 
861 Στι συνθέσεις των Λινοτοπιτών ζωγράφων αποδιδονται δύο σύµφωνα µε τα ευαγγέλια του Λουκά κδ, 23 και 
του Ιωάννη κ,΄ 20.  
862  Για τη στάση της Θεοτόκου στις παλαιολόγειες παραστάσεις, Ζ ά ρ ρ α ς, Εωθινά, 123.  
863 Άγιος Γεώργιος Γεωργούλης (τέλη 16ου αι., εικ. 236). Βλ. κεφ. Ναοί Ελασσόνας, 348. 
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Μη Μου Άπτου: (εικ. 41, 66, 67) Σε πρώτο επίπεδο διακρίνεται το κάτω µέρος του 
σώµατος του Χριστού, µε τα πόδια σε αντικίνηση και αριστερά η Μαρία Μαγδαληνή, 
γονατιστή, µε τα χέρια υψωµένα προς τον Ιησού. Πάνω στο κόκκινο ιµάτιο χύνονται τα 
κυµατιστά, λυτά µαλλιά της. Πίσω της µόλις ξεχωρίζει τµήµα από το κενοτάφιο864.  
 Το επεισόδιο αποδίδει αφήγηση του Ιωάννη (κ΄, 11-18) και πιθανότατα 
δηµιουργήθηκε για να καλύψει τις ανάγκες εικονογράφησης των βυζαντινών ευαγγελίων865, 
χρησιµοποιώντας ως πρότυπο τη συγγενική παράσταση του «Χαίρετε»866.  

Η σκηνή της Τσαριτσάνης εικονογραφείται σύµφωνα µε την πιο διαδεδοµένη 
παραλλαγή του θέµατος, που επαναλαµβάνει τον λεγόµενο «βυζαντινό-ανατολικό» τύπο867, 
σύµφωνα µε τον οποίο ο Χριστός αποδίδεται ήρεµος, µετωπικός ως προς το άνω µέρος του 
σώµατος και σε χαλαρή αντικίνηση στο κάτω, απλώνει το δεξί χέρι προς τη Μαγδαληνή και 
µε το αριστερό υψωµένο κρατά κλειστό ειλητό. Ο τύπος γνώρισε ευρεία διάδοση το 16ο 
αίωνα, όταν οι Κρητικοί ζωγράφοι, επηρεασµένοι από την ιταλική ζωγραφική, αναπαρήγαγαν 
το θέµα προσαρµόζοντας διακριτικά τα δυτικά δάνεια στο παλαιολόγειο σχήµα868. Στο βαθµό 
που µπορούµε να αντιληφθούµε από το ορατό τµήµα του πίνακα, η αυτοτελής σύνθεση του 
Αγίου Νικολάου αντλεί το πρότυπό της από την κρητική εικονογραφία, όπως τη συναντούµε 
αρχικά σε εικόνες του πρώιµου 16ου αιώνα869 και στη συνέχεια στις εντοίχιες παραστάσεις 
των Κρητικών ζωγράφων στις µονές Σταυρονικήτα870 , Διονυσίου871 , Μ. Μετεώρου872, 
                                                
864 Διακρίνονται τα καφέ-γκρίζα νερά του µαρµάρου, όπως είχαν αποδοθεί και στην προηγούµενη παράσταση 
του Λίθου.  
865 Η εικονογράφηση του θέµατος στη βυζαντινή περίοδο είναι σπάνια και συναντάται γύρω στον 11ο αιώνα σε 
χειρόγραφα, ενώ στην εντοίχια ζωγραφική η παλαιότερη γνωστή απεικόνιση βρίσκεται στο ναό του Σωτήρος στη 
Ziča. Για την εικονογραφία της σκηνής: M i l l e t, Recherches, 542 κ.ε. R e a u, Iconographie, 556-558. S c h i l l 
e r, Ikonographie, 3, 91-95. Κ α λ λ ι γ ά - Γ ε ρ ο υ λ ά ν ο υ, Μη µου άπτου, ΔΧΑΕ, περ. Δ΄(1962/3), 203-227. Ζ 
ά ρ ρ α ς, Εωθινά ευαγγέλια, 220 κ.ε., µε παραδείγµατα. 
866 Για την προέλευσή του θέµατος από τις παραστάσεις του «Χαίρετε» και του «Λίθου», καθώς και λεπτοµερής 
αναφορά σε βυζαντινά και παλαιολόγεια παραδείγµατα, Z a r r a s, «Lithos» et «Chairete»,113-120, του ίδιου, Ζ 
ά ρ ρ α ς, Εωθινά ευαγγέλια, 219-229. 
867 Σε αντιδιαστολή µε το «δυτικό» τύπο, κατά τον οποίο  αποµακρύνεται από τη Μαγδαληνή για να µη µολυνθεί 
από αυτή. Οι δύο τύποι αντανακλούν τη διαφορετική θεολογική ερµηνεία της ανατολικής και δυτικής 
εκκλησιαστικής γραµµατείας στην απάντηση του Χριστού προς τη Μαγδαληνή «Μη µου απτου. Ουπω γαρ 
αναβέβηκα προς τον πατέρα µου», βλ. Πρ.βλ. Κ α λ λ ι γ ά - Γ ε ρ ο υ λ ά ν ο υ, ό.π., 207, 210-211. Ζ ά ρ ρ α ς, 
Εικονογραφικές παρατηρήσεις στην παράσταση της Εµφάνισης του Χριστού στη Μαρία τη Μαγδαληνή, Γ΄ 
Συνάντηση Βυζαντινολόγων Ελλάδος και Κυπρου (Παν/µιο Ρεθύµνου 22-24 Σεπτεµβρίου 2000), Ρέθυµνο 2002, 
122-124.  
868 Η Γερουλάνου θεωρεί ότι η ανύψωση του χεριού προέρχεται από δυτικές παραστάσεις στις οποίες ο Χριστός 
κρατάει λάβαρο, το οποίο αντικαθιστούν οι Κρητικοί ζωγράφοι µε ειλητό, Κ α λ λ ι γ ά - Γ ε ρ ο υ λ ά ν ο υ, ό.π., 
214-217. Ο Χριστός, όµως, ήδη απεικονίζεται µε ειλητό σε µεοσοβυζαντινά χειρόγραφα, Ζ ά ρ ρ α ς, Εωθινά 
ευαγγέλια,219-220. Για τις επιρροές που δέχθηκε το θέµα εικονογραφικά από δυτικά έργα, X. P r o e s t a k i, 
Western Influences on 17th century Post – Byzantine Wall Paintings in the Peloponnese:Roots in the 16th 
century, Byzantinoslavica, LXVIII 2010 (1-2), 291-352, ιδιαίτ. 296. 
869 C h a t z i d a k i s, Icộnes, 116. Κ α λ λ ι γ ά - Γ ε ρ ο υ λ ά ν ο υ, ό.π., 217 κ.ε. Β ο κ  ο τ ό π ο υ λ ο ς, Εικόνες 
Κέρκυρας, Κ α λ λ ι γ ά - Γ ε ρ ο υ λ ά ν ο υ 81, πιν. 175. Εικόνες Κρητικής Τέχνης, 407, εικ. 50, 457-8, εικ. 100. 
Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Εικόνες Ζακύνθου, 84-86, αρ. 14. Μ π α λ τ ο γ ι ά ν ν η, Συλλογή 
Οικονοµοπούλου, 32.  
870 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Σταυρονικήτα, 100 σηµ. 331, πιν.125. 
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Δουσίκου, Δοχειαρίου873. Η παραστάση του Αγίου Νικολάου διαφοροποιείται από τα κρητικά 
έργα ως προς τη Μαγδαληνή, η οποία αποδίδεται µε πιο βυζαντινό τρόπο, καστανά µαλλιά, 
χιτώνα και ιµάτιο, και όχι µε µακρύ, κόκκινο µανδύα και ξανθά µαλλιά, όπως συνηθίζεται 
στην κρητική εικονογραφία κατ’ επιρροή της δυτικής ζωγραφικής.  

Κατά τον ίδιο τρόπο αποδίδονται η Μαγδαληνή και ο Ιησούς στην Κ ο ί µ η σ η του Ζ 
ά ρ κ ο υ (εικ. 190). Οι οµοιότητες, ωστόσο, περιορίζονται σε αυτά τα στοιχεία, καθώς πίσω 
από τη Μαγδαληνή εικονίζεται σε µεγάλο µέγεθος η ορθάνοιχτη σαρκοφάγος µε τα οθόνια, 
ενώ πιο πάνω, εκεί που συνήθως στις κρητικές παραστάσεις τοποθετείται διακριτικά το 
κενοτάφιο όπως και στον Άγιο Νικόλαο, φαίνεται ότι αναπαριστάται ένα ακόµα επεισόδιο. 
Στο σηµείο αυτό η ήδη κακοδιατηρηµένη παράσταση καλύπτεται µε ασβεστοκονίαµα και 
οποιοδήποτε συµπέρασµα µπορεί να είναι άστοχο. Πάντως, η ταυτόχρονη ιστόρηση δύο 
επεισοδίων παραπέµπει στις µεταβυζαντινές παραστάσεις της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας»874 
και στις προγενέστερες των Σερβικών µνηµείων875. Ο τρόπος που διευθετείται η σκληρή 
πτυχολογία και η απόδοση των δύο µορφών στο Ζάρκο υποδεικνύει διαφορετικό ζωγράφο 
από τον ιερέα Ιωάννη. 
 Με εξαίρεση το γειτονικό ναό των Α γ ί ω ν Α ν α ρ γ ύ ρ ω ν (β΄-γ΄δεκ. 17ου αι., εικ. 
301)876, το επεισόδιο δεν φαίνεται να συµπεριλαµβάνεται στην εικονογραφία των ναών της 
Ελασσόνας. Η εικονογραφία σε γενικές γραµµές ακολουθεί τα κρητικά πρότυπα ως προς τη 
στάση των δύο µορφών. Ωστόσο, σε αντίθεση µε την κρητική εικονογραφία και την 
παράσταση του Αγίου Νικολάου παραλείπεται ο τάφος και η Μαγδαληνή καλύπτεται 
εξολοκλήρου µε κόκκινο µαφόριο, απ’ όπου µόλις ξεφεύγουν µερικές καστανές µπούκλες, 
στοιχείο που παραπέµπει στη βυζαντινή εικονογραφία877. Οι λεπτοµέρειες της κάλυψης της 
κεφαλής και της απουσίας του τάφου επαναλαµβάνονται στην αντίστοιχη παράσταση του 
Αγίου Στεφάνου Μετεώρων (β΄- δ΄ δεκαετία 17ου αι.)878.  
 

                                                                                                                                                    
871 Μ. Διονυσίου, εικ. 258, πιν. 203.2. Γ κ ι ολ έ ς, Μ. Διονυσίου, 92-93, µε αναφορά και στη µονή Δουσίκου.  
872 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς –Σ ο φ ι α ν ό ς, ό.π., πιν. 100. 
873 M i l l e t, Athos, 230-231. 
874 Σε έργα της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας» το θέµα είτε παραλείπεται είτε συναπεικονίζεται µε το Χαίρετε, Γ ο ύ 
ν α ρ η ς, Άγιοι Απόστολοι Ρασιώτισσας, 52-56. Παρεκκλήσι Αγίου Νικολάου Λαύρας, S e m o g l o u, Saint 
Nicolas, 69. Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 198-199, εικ. 132. 
875Στα Σερβικά µνηµεία της παλαιολόγειας περιόδου η παράσταση δεν αποδίδονταν µεµονωµένη, όπως στα 
κρητικά µνηµεία, αλλά εµπλουτιζόταν µε στοιχεία, όπως ο τάφος µε την φρουρά και οι άγγελοι, Κ α λ λ ι γ ά –  
Γ ε ρ ο υ λ ά ν ο υ, 208-209, µε βιβλιογραφία και παραδείγµατα.  
876 Η παράσταση τοποθετείται πριν από την Εις Άδου Κάθοδο και µετά από το επεισόδιο της Αναγγελίας της 
Ανάστασης στους µαθητές και την Επίσκεψη στο κενοτάφιο. 
877 Στις βυζαντινές παραστάσεις η Μαγδαληνή διατηρούσε την κεφαλή και τα χέρια καλυµµένα σε ένδειξη 
σεβασµού. Ενδεικτικά παραδείγµατα αναφέρουµε το τεραβάγγελο Paris .gr. 74, O m o n t, Evangiles avec 
peintures byzantines du XIe siécle, II, Paris, 1908, f. 183. Staro Nagoričino, M i l l e t – F r o l o w, Peinture en 
Yougoslavie, III, pl. 95.2. Gračanica, P e t k o v i ć, Peinture Serbe, II, pl. LXXVIII. Εκτενή αναφορά και 
παραδείγµατα, Κ α λ λ ι γ ά-Γ ε ρ ο υ λ ά ν ο υ, ό.π., 216, σηµ.1. 
878 Η ζωγραφική του Αγίου Στεφάνου χαρακτηρίζεται από τάσεις εκλεκτισµού και συνδέεται µε το έργο των 
Λινοτοπιτών ζωγράφων V i t a l i o t i s, Saint Etienne, 114-116, πιν. 46. 
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Το Χαίρε των Μυροφόρων: (εικ. 42, 70) Η παράσταση εικονίζεται συχνά σε 
συνδυασµό µε κάποιο άλλο επεισόδιο από τα Εωθινά879, παρότι στην Ερµηνεία του Διονυσίου 
εκ Φουρνά αναφέρεται ως ξεχωριστό επεισόδιο880. Στο µνηµείο µας η σκηνή αποδίδεται 
µεµονωµένα, όπως και όλα τα άλλα επεισόδια από τα Εωθινά ευαγγέλια. Λόγω της 
ξυλόγλυπτης οροφής του 18ου αιώνα διακρίνεται το κατώτερο τµήµα του σώµατος του Ιησού 
και των δύο όρθιων µυροφόρων δίπλα του και οι δύο µυροφόρες που σχεδόν πρηνείς στο 
έδαφος αγγίζουν µε τα καλυµµένα χέρια τους τα πόδια του Χριστού881. Η σύνθεση ακολουθεί 
το συµµετρικό τύπο, µε τις µυροφόρες κατανεµηµένες ισόρροπα εκατέρωθεν του Κυρίου882, ο 
οποίος στηρίζεται στο δεξί πόδι ενώ έχει το αριστερό προτεταµένο και πιο χαλαρό883.  

Στο δηµιουργικό 16ο αιώνα παρουσιάζονται διάφορες παραλλαγές του θέµατος. Οι 
ζωγράφοι της κρητικής σχολής εικονίζουν δύο µυροφόρες884 και συχνά αποδίδουν το θέµα ως 
αυτελές επεισόδιο σε χωριστό διάχωρο885. Ο Φράγκος Κονταρής στη Μεταµόρφωση και ο 
άγνωστος ζωγράφος του ναού του Αγίου Δηµητρίου στη Βελτσίστα886 προσθέτουν δύο ακόµα 
Μυροφόρες στη σκηνή, την οποία αποδίδουν ως αυτοτελές επεισόδιο887, και δηλώνουν την 

                                                
879 Συνήθως συναπεικονίζεται µε την Αναγγελία της Ανάστασης στους µαθητές και την Επίσκεψη των µαθητών 
στον τάφο, όπως στον Άγ. Νικόλαο Βίτσας και στον Άγ. Μηνά στο Μονοδένδρι ή στον Άγ. Δηµήτριος 
Ελεούσας, Τ ο ύ ρ τ α , ό.π. 122-123, πιν. 14, 69α. Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π. 85-86 αντίστοιχα. Στους Αγίους 
Αποστόλους Καστοριάς η παράσταση περιλαµβάνει το Λίθο και το Χαίρετε ενοποιηµένο µε το Μη µου Άπτου, Γ 
ο ύ ν α ρ η ς, Άγ. Απόστολοι-Ρασιώτισσα, 52, εικ. 8, 10α. Στη Μ. Διονυσίου εικονίζεται µαζί µε τον Πέτρο και τον 
Ιωάννη στο Κενοτάφιο, Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π., 91-92. Μ. Διονυσίου, εικ. 257, πιν. 199.1.  
880 Ε ρ µ  η ν ε ί α, 111. Για την εικονογραφία, M i l l e t, Recherches, 540-550. LCI, 1. στ. 666-667. S h c i l l e r, 
Ikonographie, 91-95.  W e s s e l, Erscheinungen, 379-382. Ζ ά ρ ρ α ς, Εωθινά ευαγγέλια,126-132. 
881 Στη διήγηση του Ματθαίου (28, 8-10), την οποία υιοθετεί και η Ερµηνεία, δύο µυροφόρες αγγίζουν τα πόδια 
του Χριστού. Το στοιχείο αυτό έχει επικρατήσει από την παλαιολόγεια εικονογραφία, σε αντίθεση µε το 
λεγόµενο «ελληνιστικό» τύπο, κατά τον οποίο  οι µυροφόρες αποστασιοποιούνται από το Χριστό. Πρ.βλ. Π α – 
ϊ σ ί δ ο υ, ό.π. 87, όπου και παραδείγµατα).  
882 Ο άλλος τύπος, ο ασύµµετρος, σύµφωνα µε τον M i l l e t απεικονίζει τις µυροφόρες από τη µία πλευρά, M i l 
l e t, ό.π. 542-546. Βυζαντινά παραδείγµατα και των δύο τύπων, επίσης, Ζ ά ρ ρ α ς, ό.π.,126-128, εικ. 17. 
883 Η συγκεκριµένη στάση του Χριστού συνυπάρχει µαζί µε την µετωπική από την παλαιολόγεια τέχνη, ενώ στη 
µεταβυζαντινή τέχνη αναµιγνύονται στοιχεία και από τους δύο τύπους, βλ. σχετικά Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγ. 
Απόστολοι-Ρασιώτισσα, 55. Ο Ιησούς συνήθως ευλογεί και κρατά κλειστό ειλητό. 
884 Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Φορητές εικόνες, 134-135, εικ. 2.68, του ίδιου, Επιστύλιο Μ. Ιβήρων, 193, εικ. 14. Μ π ο ρ 
µ π ο υ δ ά κ η ς, στο Εικόνες Κρητικής τέχνης, 447-448, αρ. 94. 
885 Μονές Λαύρας και Δοχειαρίου, M i l l e t, Athos, πιν. 119.3 και 215 αντίστοιχα. Μ. Μετεώρου (Μ. Μετέωρο, 
πιν. 121). Μ. Ρουσάνου, Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, ό.π., 168-171,εικ. 125. Μ. Δουσίκου, Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π., 92. 
Ναός της Παναγίας στη συνοικία των Αγίων Αναργύρων, Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 94-95, πιν. 50β. Επίσης, κατάλογος 
µνηµείων που ακολουθεί αυτή τη ζωγραφική παράδοση στο, S t a v r o p o u l o u – M a k r i, Veltsista, 97 σηµ. 
482. Συµπληρωµατικά, Τ σ ι γ ά ρ α ς, Οι ζωγράφοι Κων/νος και Αθανάσιος, 136-137. Τον τύπο αυτό ακολουθεί 
και η πλειοψηφία των µνηµείων των Αγράφων, Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 223-224, εικ. 121. 
886 S t a v r o p o u l o u– M a k r i, ό.π., 97-98, όπου και αναφορά στην παρουσία της Θεοτόκου στη σκηνή, µε 
σχετική βιβλιογραφία. Το πρότυπο της Βελτσίστας συναντάται το 17ο αιώνα και σε µνηµεία της Πελοποννήσου, 
όπως η µονή Βουλκάνου (Μόσχος, 1608) και η µονή Μαρδακίου (Κακαβάς, 1635) στη Μεσσηνία και αργότερα 
στη µονή Γεννήσεως Ανθηρού στη Θεσσαλία (1663). Βλ. αντίστοιχα, Μ. Ο ι κ ο ν ό µ ο υ, Οι Ζωγράφοι από τα 
Νεζερά Αχαϊας, (αδηµοσίευτη διδ. διατριβή), Αθήνα 2011, 274.  
887 Οι Λινοτοπίτες ενίοτε παραλλάσσουν το πρότυπο συνδυάζοντας το «Χαίρετε» µε την «Επίσκεψη των 
µαθητών στο κενοτάφιο» και δεν περιβάλλουν τις γυναικείες µορφές µε φωτοστέφανα, Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-
Μονοδένδρι, 122-123 πιν. 14, 69α, όπου συναπεικονίζεται µε τους µαθητές στο κενοτάφιο.  
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εξέχουσα θέση της Παρθένου ζωγραφίζοντας φωτοστέφανο γύρω από το κεφάλι της888. Η 
αυτοτελής παράσταση του Αγίου Νικολάου µε τις τέσσερις Μυροφόρες στηρίζεται στον 
εικονογραφικό τύπο της Βελτσίστας, µε την προσθήκη φωτοστεφάνου στις δύο πεσµένες στο 
έδαφος γυναίκες, ενδεχοµένως και στις άλλες δύο που καλύπτονται από την οροφή889. Ως 
αυτοτελές επεισόδιο αποδίδεται και από το Λινοτοπίτη Μιχαήλ στη µονή Μεταµόρφωσης 
στην Τσιάτιστα Πωγωνίου (1626)890.  

Η παράσταση γενικά δεν απαντά στους διακόσµους της Ελασσόνας. Τµήµα της 
σώζεται στο ναό του Α γ ί ο υ Β η σ σ α ρ ί ω ν α Δοµενίκου (1600)891, στο οποίο διακρίνονται 
δύο γονατιστές γυναίκες στη δεξιά γωνία, όπως συνηθίζεται στον ασύµµετρο τύπο 892. 
Ωστόσο, ο τύπος δεν επιβεβαιώνεται, καθώς η αριστερή πλευρά του πίνακα είναι 
καταστραµµένη.  
 

Ο Πέτρος και ο Ιωάννης στον τάφο: (εικ. 43, 70) Δυστυχώς από την παράσταση 
διακρίνονται µόνο το κενό µνήµα και τα χέρια του Ιωάννη(;) αριστερά, που ψαχουλεύει το 
σουδάριο και τα οθόνια για να βεβαιωθεί ότι το σώµα του Ιησού δεν βρίσκεται πια στη 
λάρνακα. Στο άνω τµήµα της σαρκοφάγου στα δεξιά συνηθίζεται να απεικονίζεται ο Πέτρος 
µε τα χέρια υψωµένα σε έκπληξη893. Από το ορατό τµήµα της παράστασης δεν είµαστε σε 
θέση να πούµε εάν η σκηνή συνδυάζει και την «Αναγγελία του γεγονότος στους µαθητές», 
όπως στην Κοίµηση Ζάρκου (εικ. 694) και στο γειτονικό ναό των Αγίων Αναργύρων 
Τσαριτσάνης (εικ. 219).  

Η παράσταση εικονογραφεί απόσπασµα από το ευαγγέλιο του Ιωάννη (Ιω, 20΄, 3-9)894. 
Στην εντοίχια ζωγραφική συναντάται το 14ο αιώνα, κυρίως, σε Σέρβικα µνηµεία895, ενώ τα 
παραδείγµατα αυξάνονται από το 16ο αιώνα και µετά. Στη µεταβυζαντινή εικονογραφία η 
συναπεικόνιση του επεισοδίου µε άλλα είναι συχνή896, ενώ η αυτοτελής πιο σπάνια και 
συνδέεται περισσότερο µε την κρητική εικονογραφία897.  
                                                
888 Για τη σύνδεση του προσώπου της Παναγίας µε το δόγµα της Ενσάρκωσης και την επιρροή του κινήµατος 
των Ησυχαστών, Z a r r a s, «Lithos» et «Chairete», 118-120. Ζ ά ρ ρ α ς, Εωθινά ευαγγέλια, 129-130. 
889 Φωτοστέφανο φέρει και η Μαγδαληνή στη Μονή Διονυσίου, όπου, η Θεοτόκος διαφοροποιείται, καθώς 
εικονίζεται µε µαφόριο, Μ. Διονυσίου, εικ. 257. 
890 Στην Τσιάτιστα ο Ιησούς αποδίδεται εντελώς µετωπικός. Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες ζωγράφοι, 208-209.  
891 Αδηµοσίευτο. 
892 Ο ασύµµετρος τύπος επαναλαµβάνεται στη Μ. Αναλήψεως Συκιάς (1649/50). Μεταβυζαντινά παραδείγµατα 
του ασύµµετρου τύπου µε τρεις γυναίκες, στη µονή Βυτουµά, στην Αγία Παρασκευή Βραγγιανών και τη µονή 
Πετροχωρίου, Τ ρ ι β υ ζ ά, Μ. Βυτουµά, 51-52, εικ. 23. Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 224. 
893 Στην Ερµηνεία αναφέρεται ότι ο Πέτρος ψαχουλεύει τα οθόνια, σ. 111.  
894 Στο κείµενο του Ιωάννη ο νεαρός µαθητής προπερεύτηκε, αλλά φοβήθηκε να εισέλθει στον τάφο και περίµενε 
τον Πέτρο να µπει πρώτος. Κατά τον Λουκά µόνον ο Πέτρος πήγε στον τάφο ((24΄ 12). 
895 Πρωτοεµφανίζεται σε µεσοβυζαντινά χειρόγραφα, χωρίς ιδιαίτερη διάδοση στη βυζαντινή εικονογραφία. M i  
l l e t, Recherches, 549 κ.ε. Για επιτοίχια παλαιολόγεια παραδείγµατα, βλ., Σ α µ π α ν ί κ ο υ, Παρεκκλήσι Τριών 
Ιεραρχών, 142-143. V i t a l i o t i s, ό.π. 113, σηµ. 220. 
896 Σε µνηµεία της Σχολής της ΒΔ. Ελλάδας απεικονίζονται ταυτόχρονα και τα τρία επεισόδια, το «Χαίρετε», η 
«Αναγγελία» και η «Επίσκεψη». Μ. Φιλανθρωπηνών, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. 
Φιλανθρωπηνών, 93-94, πιν. 25. Μ. Ντήλιου, Λί β α - Ξ α ν θ ά κ η, Μ. Ντήλιου, πιν. 38. Επίσης, Γ α ρ ί δ η ς – 
Π α λ ι ο ύ ρ α ς, Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 70-73, 400 αντίστοιχα για τα δυο µοναστήρια. Παρεκκλήσι 
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Παρότι δεν έχουµε ολοκληρωµένη εικόνα ούτε από την παράσταση στο Ζ ά ρ κ ο, 
όπως φαίνεται από τα σωζόµενα αποσπάσµατα, µάλλον, ακολουθείται το εικονογραφικό 
πρότυπο της Σχολής της ΒΔ. Ελλάδας που αποδίδει τον Πέτρο δεξιά µε υψωµένα τα χέρια και 
τον Ιωάννη αριστερά να ψαχουλεύει (εικ. 191), όπως στη Μ. Φιλανθρωπηνών, τη Μ. 
Ντήλιου, το παρεκκλήσι της Λαύρας898. Στο άνω αριστερό άκρο µόλις διακρίνονται µορφές, 
µάλλον από το τη σκηνή της Αναγγελίας. Η παράσταση των Α γ ί ω ν Α ν α ρ γ ύ ρ ω ν (γ΄-δ΄ 
δεκ. 17ου αι.), παραλείποντας το «Χαίρε» λόγω χώρου, υιοθετεί µε πιστότητα το πρότυπο των 
Λινοτοπιτών ζωγράφων στη Βίτσα και το Μονοδένδρι και εικονίζει τα άλλα δύο επεισόδια 
της «Αναγγελίας» και της «Επίσκεψης» κατά τον ίδιο τρόπο (εικ. 301)899. Η εικονογραφική 
οµοιότητα εντοπίζεται στον τρόπο που το έδαφος µε τη µορφή χαµηλού εξάρµατος χωρίζει τις 
δύο σκηνές, στον αριθµό των Μυροφόρων και την τοποθέτηση των µαθητών µπροστά από 
την είσοδο του σπηλαίου, ακόµα και στο ανεµίζων προς τα πίσω ιµάτιο του Ιωάννη.  

  
 Η Καταστροφή των πυλών του Άδη (Άρατε Πύλας): Στον πίνακα (εικ. 44, 70) 
διακρίνονται αριστερά τα πόδια τριών µορφών και δεξιά η βάση πύλης πίσω από τα ριζά 
λόφου, ο οποίος αποδίδεται µε καφέ χρώµα για να διαφοροποιείται από το υπόλοιπο πράσινο 
έδαφος. Οι παρυφές των ενδυµάτων στις δύο από τις τρεις µορφές, δείχνουν ότι ανήκουν σε 
στιχάρια, που αποτελούν µέρος της ενδυµασίας διακόνου. Τα συγκεκριµένα στοιχεία, δηλαδή 
η πύλη, η διευθέτηση των µορφών και τα ενδύµατα, µας παραπέµπουν στην παράσταση της 
Καταστροφής των πυλών του Άδη.  

Η παράσταση εικονογραφεί στίχους του 23ου ψαλµού του Δαβίδ (23, 7-10) και 
αποδίδει τη στιγµή που ο Ιησούς, συνοδευόµενος από αγγέλους-διακόνους, στέκεται 
θριαµβευτής ενώπιον των πυλών του ουρανού και ζητεί από τις ουράνιες Δυνάµεις να 
ανοίξουν τις πύλες 900 . Το θέµα δεν εικονίζεται συχνά. Εικονογραφείται σε ορισµένα 
βυζαντινά χειρόγραφα901, σπάνια όµως απεικονίζεται στη µνηµειακή ζωγραφική. Συναντάται 

                                                                                                                                                    
της Λαύρας, S e m o g l o u, Saint Nicolas, πιν. 36. Το ίδιο πρότυπο ακολουθούν οι Λινοτοπίτες ζωγράφοι στη 
Βίτσα και στο Μονοδένδρι, Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 123, εικ. 14 και 69α. Στη µονή Διονυσίου και στον 
Άγιο Δηµήτριο Ελεούσας στην Καστοριά αποδίδονται το «Χαίρετε» και η «Επίσκεψη στο κενοτάφιο», Γ κ ι ο λ 
έ ς, Μ. Διονυσίου, 92, πρ.βλ. Μ. Διονυσίου, εικ. 257. Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 85-86, αντίστοιχα. Στη µονή 
Πέτρας αποδίδεται η «Ανακοίνωση του γεγονότος στους δύο µαθητές και η συνακόλουθη επίσκεψή τους στο 
κενοτάφιο», Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 221, εικ. 120. 
897 Ενδεικτικά παραδείγµατα: Μ. Δοχειαρίου, M i l l e t, Athos, 217.1- 226.2. Μ. Δουσίκου, Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π., 92. 
Παρεκκλήσι των Τριών Ιεραρχών στη Μ. Βαρλαάµ, Σ α µ π α ν ί κ ο υ, Παρεκκλήσι, 142-143, πιν. 65, όπου και 
άλλα παραδείγµατα. Συναντάται επίσης και στις παραστάσεις της µονής Ξενοφώντος και του Αγίου Στεφάνου 
Μετεώρων, που ελκύονται από «αντικλασικές» τάσεις, βλ. M i l l e t, ο.π., 176.2 και V i t a l i o t i s, ό.π. 113 
κ.ε., πιν. 57 αντίστοιχα. 
898 Βλ. πιο πάνω σηµ. 896. 
899 Τ ο ύ ρ τ α, ό.π. 
900 Ο ψαλµός συντίθεται πάνω στο διάλογο του Χριστού και των αγγέλων του στερεώµατος, οι οποίοι δεν 
αναγνωρίζουν τον σαρκωθέντα Λόγο, καθώς όταν κατήλθε στη γη ήταν αόρατο πνεύµα, ενώ µετά την 
ενανθρώπησή Του αναλαµβάνεται στους ουρανούς ως σαρκωθείς Θεός, Εκκλ. Ιστ. V, 26. Πρ.βλ. Γ κ ι ο λ έ ς, 
«Άρατε Πύλας», 285.  
901 Για την εικονογραφία του θέµατος και την εικονογραφική µεταφορά του σε βυζαντινά χειρόγραφα, S. G. T s u 
j i, Destruction des portes et ouverture des portes du Paradis. A propos des illustrations du Psaume 23, 7-10 et du 
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παλαιότερα στο Peć και στη Sopoćani, µε διαφορετική εικονογραφική απόδοση902. Το 16ο 
αιώνα απεικονίζεται από ανώνυµο ζωγράφο στο ναό του Αγίου Δηµητρίου στη Βελτσίστα, 
και από το Φράγκο Κονταρή στο ναό της Μεταµόρφωσης (1568) στην ίδια κοινότητα903. Στις 
αρχές του 17 αιώνα, κατ’ επιρροή των άλλων δύο ναών, επαναλαµβάνεται και στο ναό της 
Παναγίας στη Βελτσίστα (1618)904. Η εικονογραφία του Αγίου Νικολάου φαίνεται να 
διαφέρει από αυτή των παραστάσεων της Βελτσίστας ως προς την απόδοση των πυλών, οι 
οποίες στη Βελτσίστα αποδίδονται σταυρωτά όπως στην Εις Άδου Κάθοδο, µε δύο 
γονατιστούς αγγέλους εκατέρωθεν. Το εικονογραφικό σχήµα της Βελτσίστας 
επαναλαµβάνεται σε συνδυασµό µε την Εις Άδου Κάθοδο από τους Λινοτοπίτες ζωγράφους 
Νικόλαο και Μιχαήλ στη µονή Μακρυαλέξη Πωγωνίου (1599) και µόνο του το Μιχαήλ στη 
µονή Ευαγγελισµού Βάνιστας (1617)905.  

Η απεικόνιση της παράστασης της Τσαριτσάνης πριν από την Εις Άδου Κάθοδο θα 
πρέπει να συνδυαστεί και µε την απόδοση της δυτικότροπης Ανάστασης που προηγήθηκε του 
επεισοδίου του Λίθου και να ενταχθεί στην προσπάθεια του ζωγράφου να αποδόσει τα 
γεγονότα σύµφωνα µε την αλληλουχία που ακολουθείται στα ευαγγέλια906.  
 
Η Εις Άδου Κάθοδος907 (εικ. 70): Από την παράσταση διακρίνονται µόνον οι σπασµένες 
κλειδαριές του Άδη, το κάτω µέρος του σώµατος της προσωποποίησής του και τα πόδια του 
αγγέλου δεξιά, που σκύβει να αλυσοδέσει τον άρχοντα του σκότους908. Αριστερά, µόλις 

                                                                                                                                                    
Psaume 117, 19-20, CA, 31 (1983), 5-33 ιδιαίτερα 7-21 (διαφέρει η εικονογραφία από την παράστασή µας). 
Συµπληρωµατικά αναφέρουµε τον κώδικα 171, p.460 της Μ. Αγίου Ιωάννου Θεολόγου στην Πάτµο, όπου η 
σκηνή περιλαµβάνει µόνο τον Χριστό µπροστά από τις σπαµένες πύλες. Στη µικρογραφία η διάταξη είναι 
αντίστροφη σε σχέση µε την τοιχογραφία του Αγίου Νικολάου, K a r t s o n i s, Anastasis, πιν. 22. 
902 P e t k o v i ć, Peinture Serbe, I, πιν. 18α, 67α.  T s u j i, ό.π., 30, σηµ. αρ.23.  
903 S t a v r o p o u l o u, ό.π., 99-100 πιν. 35α.  
904 S t a v r o p o u l o u, ό.π., 100, σηµ. 503. Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 240. 
905 Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, Γραµµοστινοί ζωγράφοι, 133, εικ. 310. Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες ζωγράφοι, 130-131, πιν. 
64. 
906 Η νοηµατική σύνδεση της παράστασης µε την Ανάσταση ή την Ανάληψη του Κυρίου καθορίζει και τη θέση 
της πριν ή µετά την Εις Άδου Κάθοδο. Βλ. σχετικά, Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 53. 
907 Για την εικονογραφία του θέµατος, M i l l e t, Recherches, 550-554. E. L u c c h e s i – P a l l i, Anastasis, 
RbK I, 142-148. Για την τυπολογία και την ερµηνεία της παράστασης µέχρι τον 11ο αιώνα, K a r t s o n i s, 
Anastasis,8-10, 94-125. Για το διαχωρισµό του θέµατος σε ιστορικό, (απλό και σύνθετο) και υµνολογικό τύπο, 
Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ, Χρυσοκέντητον επιγονάτιο του Βυζαντινού Μουσείου,  ΠΧΑΕ, περ. Γ΄, 2 (1933), 113κ.ε. Α. Ξ 
υ γ γ ό π ο υ λ ο υ, Ο υµνολογικός εικονογραφικός τύπος της εις Άδου Καθόδου του Ιησού», ΕΕΒΣ 17 (1941) 
113-129. Ε. Δ ε λ η γ ι ά ν ν η – Δ ω ρ ή, Κείµενο και εικόνα: Η µικρογραφία στον Α΄ Λόγο του Γρηγορίου του 
Nαζιανζηνού στον κώδικα Par. Gr 550, ΔΧΑΕ, περ. Δ΄, 17 (1993-1994), 381-386. Σύντοµη αναφορά στην 
εικονογραφία του θέµατος και την ερµηνεία των συµβόλων κατά τη µεσοβυζαντινή και υστεροβυζαντινή 
περίοδο, της ίδιας, Παλαιολόγεια εικονογραφία. Ο «Σύνθετος» εικονογραφικός τύπος της Ανάστασης, 
Αντίφωνον, Θεσαλλονίκη 1994, 399-435.  
908 Το δέσιµο του Σατανά προέρχεται από την απόκρυφη διήγηση του Νικοδήµου, (Ι. Κ α ρ α β ι δ ό π ο υ λ ο ς, 
Απόκρυφα Χριστιανικά Κείµενα, Α΄, Απόκρυφα Ευαγγέλια, Θεσσαλονίκη 1999, 219, σηµ. 2. T i s c h e n d o r f, 
Evangelia Apocrypha, 307-308) και την Αποκάλυψη (Ιω. ΧΧ 1-2), από την οποία πηγάζουν επίσης, οι δαίµονες 
(ΧΧ 10, 14), Ε. L u c c h e s i - P a l l i, ό.π., στ. 142. Ενστάσεις για την άποψη αυτή διατυπώνει η Καρτσώνη. 
Για τη θεολογία του θέµατος γενικότερα, K a r t s o n i s, ό.π., 29-39, 229 κ.ε. 
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διακρίνονται δύο (;) δαίµονες που κουρνιάζουν σε χάσµατα που µοιάζουν µε ελλειψοειδή 
πηγάδια 909 . Καθώς το µεγαλύτερο µέρος της παράστασης είναι καλυµµένο, αυτό που 
µπορούµε να πούµε µε βεβαιότητα, είναι ότι οι συγκεκριµένες λεπτοµέρειες εντοπίζονται σε 
µνηµεία της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας», ιδιαίτερα όσον αφορά στις µορφές των 
δαιµόνων που κρύβονται στα χάσµατα910.  

Την εικονογραφική σχέση της παράστασης µε τα έργα της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας 
επιβεβαιώνει η εικόνα που φιλοτέχνησε ο Ιωάννης για το Δ ω δ ε κ ά ο ρ τ ο του τ έ µ π λ ο υ 
(εικ. 146), από την οποία αποκτούµε ολοκληρωµένη εικόνα για την απόδοση του θέµατος. 
Δύο συγκλίνοντα βραχώδη βουνά οριοθετούν την είσοδο του σπηλαίου που εκτυλίσσεται η 
σκηνή της Ανάστασης. Ο Ιησούς περιβάλλεται από ωοειδή δόξα που επιστέφεται από 
χερουβίµ. Εκατέρωθεν της δόξας προβάλλουν κατά το ήµισυ δύο ολόσωµοι άγγελοι, που 
κρατούν τα σύµβολα του Πάθους911. Ο Χριστός σε στάση ζωηρής αντικίνησης έχει σύρει ήδη 
έξω από τη σαρκοφάγο τους πρωτόπλαστους και είναι στραµµένος προς την Εύα που τον 
κοιτά γονατιστή912. Η σαρκοφάγος αποδίδεται ως ενιαίος, συµπαγής, καστανός «τοίχος» από 
τον οποίο εξέρχονται όλοι οι αναστηµένοι. Στον όµιλο του Αδάµ ξεχωρίζουν οι εστεµµένοι 
προφητάνακτες913. Πιο πάνω η µορφή µε την καστανή κόµη και γενειάδα, που υπερέχει έναντι 
των υπολοίπων, µπορεί να ταυτιστεί µε τον Πρόδροµο, παρότι δεν φέρει φωτοστέφανο914. Το 
κάτω µέρος της εικόνας είναι πανοµοιότυπο µε αυτό της τοιχογραφίας.  

Η παράσταση αναπτύσσεται σύµφωνα µε το γνωστό από το 13ο αιώνα συµµετρικό 
τύπο915, που γνώρισε ευρεία διάδοση στη µεταβυζαντινή ζωγραφική και χρησιµοποιήθηκε, µε 
παραλλαγές, και από τις δύο επικρατούσες Σχολές916. Εικονογραφικά στοιχεία, όπως το 
                                                
909 Οι δαίµονες στην παλαιολόγεια ζωγραφική προσωποποιούν τα δεινά και τις αµαρτίες, Θ. Π ρ ο β α τ ά κ η ς, 
Ο Διάβολος εις την βυζαντινήν τέχνην, Θεσσαλονίκη 1980, 72-78. Η λεπτοµέρεια του δαίµονα που βουτά µε το 
κεφάλι για να εξαφανιστεί στα έγκατα της γης είναι γνωστή κι από βυζαντινά χειρόγραφα, G e o r g i t s o g i a n 
n i, Vieux Catholiko, 167, µε βιβλιογραφία. Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 118, σηµ. 832. 
910 Βλ. πιο κάτω, σηµ. 917-918. 
911 Στον αριστερό άγγελο µόλις διακρίνεται η λόγχη. Οι άγγελοι µε τα σύµβολα του Πάθους αποτελούν σταθερό 
στοιχείο στο συµµετρικό τύπο της Εις Άδου Καθόδου από την υστεροβυζαντινή εποχή, καθώς στον τύπο αυτό, ο 
Χριστός παύει να κρατά ο ίδιος το Σταυρό, Δ ε λ η γ ι ά ν ν η – Δ ω ρ ή, Ο «Σύνθετος» εικονογραφικός τύπος, 
406-407 µε σχετικά παραδείγµατα. 
912 Η έµφαση στο πρόσωπο της Εύας ξεκινά από τις παλαιολόγειες παραστάσεις, προφανώς λόγω της ιδιαίτερης 
λατρείας στο πρόσωπο της Παναγίας εκείνη την περίοδο, που ως νέα Εύα µε τη γέννηση του Θεανθρώπου 
λύτρωσε την ανθρωπότητα από το προπατορικό αµάρτηµα, K a r t s o n i s, Anastasis, 210 κ.ε. Δ ε λ η γ ι ά ν ν η 
– Δ ω ρ ή, ό.π., 404-405. Για τη θεολογική σύνδεση της Παναγίας µε την Εύα, S. Der N e r s e s s i a n, 
Recherches sur les miniatures du Parisinus Graecus 74, JOB 21 (1972) 109-117. 
913 Για την παρουσία των προφητών στη σκηνή, S t a v r o p o u l o u – M a k r i, Veltsista, 101 σηµ. 504-505. Σ. 
Κ ο υ κ ι ά ρ η ς Αρχ., “Οι ανεπίγραφοι ανιστάµενοι στην Εις Άδου Κάθοδον”, ΔΧΑΕ, περ. Δ΄, ΙΘ(1996-1997), 
305 -317. 
914 Ο Πρόδροµος συµπεριλαµβάνεται, µε φωτοστέφανο, σε παραστάσεις της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας»:  
Μεταµόρφωση Βελτσίστας, S t a v r o p o u l o u – M a k r i, ό.π., εικ. 35β. Βίτσα- Μονοδένδρι, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π. 
πιν. 12, 64β, 65. 
915 D e r N e r s e s s i a n, Τhe Parecclesion, 320 κ.ε. πιν. 340. Πρ.βλ. Δ ε λ η γ ι ά ν ν η – Δ ω ρ ή, ό.π., 404 µε 
σχετική βιβλιογραφία. K a r t s o n i s, ό.π., 152-164. 
916 Διεξοδικά παραδείγµατα, βλ. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 183 σηµ. 1333 και 1334. Βλ. επίσης, επόµενη σηµ. 
917.  
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χερουβείµ και οι ολόσωµοι άγγελοι πίσω από τη δόξα, η παρουσία του Προδρόµου στον όµιλο 
του Αδάµ, η αίσθηση ότι οι προφητάνακτες και οι δίκαιοι εξέρχονται από τη σαρκοφάγο όπως 
ο Αδάµ και η Εύα, ο άγγελος που αλυσοδένει τον Άδη917, χαρακτηρίζουν τις παραστάσεις της 
Σχολής της ΒΔ. Ελλάδας, σε πολλές από τις οποίες συχνά προστίθεται και ποµπή αγγέλων 
συνδυάζοντας την Εις Άδου Κάθοδο µε τη Ζώνη του Ουρανού918. Η απουσία της ποµπής στην 
παράστασή µας καθώς και συγκεκριµένες λεπτοµέρειες, όπως το κυκλικό πηγάδι µέσα στο 
οποίο εξαφανίζεται ο δαίµονας και η κίνηση της γεροντικής µορφής µε τη λευκή, µακριά 
γενειάδα πίσω από την Εύα, συνδέουν ιδιαίτερα την παράσταση του Ιωάννη µε την 
εικονογραφία των Λινοτοπιτών ζωγράφων Νικόλαου και Μιχαήλ στη Βίτσα και το 
Μονοδένδρι919. Βεβαίως στην περιορισµένη επιφάνεια της εικόνας το θέµα συµπυκνώνεται 
και παρουσιάζει µικρές διαφοροποιήσεις σε σχέση µε τα προαναφερόµενα έργα920.  

Το συµµετρικό τύπο ακολουθεί και η δυσδιάκριτη παράσταση στο Ζ ά ρ κ ο. Στο κάτω 
µέρος ένας άγγελος, µάλλον γονατιστός, προσπαθεί να αλυσοδέσει τον Άδη. Tο θέµα 
ακολουθεί διαφορετικά πρότυπα σε άλλους ναούς της Ελασσόνας 921.  

 
Η Ψηλάφηση του Θωµά (εικ. 71): Μετά την Εις Άδου Καθόδο εικονίζεται 

παράσταση, από την οποία διακρίνεται µόνον το υποπόδιο πάνω στο οποίο πατά ο Χριστός 
στο κέντρο και τα πόδια των µαθητών εκατέρωθεν. Πίσω από το υποπόδιο µπορούµε να 
ξεχωρίσουµε κάτι σαν θύρα, στοιχείο που συνηθίζεται στη σκηνή της Ψηλάφησης του Θωµά. 
 Ολοκληρωµένο το θέµα σώζεται στην ε ι κ ό ν α του Δ ω δ ε κ α ό ρ τ ο υ (εικ. 147) 
που φιλοτέχνησε ο Ιωάννης ιερέας για το τέµπλο, µε φανερή επιρροή από την τέχνη των 

                                                
917 Στην εντοίχια ζωγραφική συναντάται αρχικά σε µνηµεία του 15ου αιώνα: Άγ. Νικόλαος Βεύης, S u b o t i c, 
Ohrid, σχ. 70. Παλιό Καθολικό Μετεώρου, G e o r g i t s o g i a n n i, ό.π., εικ. 58 µε παλαιότερη βιβλιογραφία. 
Στη συνέχεια εντοπίζεται σε µνηµεία της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας, όπως: Μ. Ντήλιου, Λ ί β α – Ξ α ν θ ά κ η, 
Ντήλιου, 97-101, εικ. 37. Μ. Βαρλαάµ, Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική, εικ. 34. Παναγία Ρασιώτισσα, Γ ο ύ ν α ρ η ς, 
Άγιοι Απόστολοι-Ρασιώτισσα, 114-118, εικ. 32β. Παρεκκλήσι Αγίου Νικολάου Λαύρας, S e m o g l o u, Saint 
Nicolas, 60-65, εικ. 29α-β.  
918 Πρόκειται για το λεγόµενο «σύνθετο» τύπο, µε παλαιολόγειες καταβολες, ο οποίος, ωστόσο, δε βρίσκει 
ιδιαίτερη συνέχεια στη µεταβυζαντινή ζωγραφική, βλ. σχετικά Δ ε λ η γ ι ά ν ν η – Δ ω ρ ή, ό.π., 412 κ.ε.. 
Συναντάται σε µνηµεία που εντάσσονται στη Σχολή της ΒΔ Ελλάδας, όπως οι µονές Ντήλιου, Βαρλαάµ, η 
Παναγία Ρασιώτισσα, το παρεκκλήσι του Αγίου Νικολάου Λαύρας, εντοπίζεται όµως και στο παρεκκλήσι των 
Τριών Ιεραρχών της µονής Βαρλαάµ, που επηρεάζεται κατά κύριο λόγο από την Κρητική Σχολή, Σ α µ π α ν ί – 
κ ο υ, 134, εικ.57. 
919 Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., πιν. 12, 64β, 65. Το πρότυπο των Λινοτοπιτών επαναλαµβάνεται αργότερα στη µονή 
Πατέρων και στη µονή Σπηλαίου στη Σαρακίνιστα, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 182-184, εικ. 106 Σ κ α β α ρ ά, 
Λινοτοπίτες ζωγράφοι, 143, πιν. 318. Ο ίδιος ζωγράφος, ωστόσο, ο Μιχαήλ σε προγενέστερη παράσταση του 
στην µονή Ευαγγελισµού Βάνιστας αποδίδει αρχαιότερο τύπο, µε το Χριστό δεξιά να αίρει από την ίδια πλευρά 
τους πρωτόπλαστους, στο ίδιο 141-142, πιν. 6. 
920 Ο άγγελος που αλυσοδένει τον Άδη και αποδίδεται µόνος και σκυµµένος, ενώ στις σκηνές της Σχολής της ΒΔ 
Ελλάδας οι άγγελοι είναι δύο και αποδίδονται γονατιστοί. Επίσης, η είσοδος του σπηλαίου είναι ενιαία σαν τόξο 
που περιβάλλει όλες τις µορφές και όχι δύο συνεχόµενα, τοξωτά ανοίγµατα, ένα πίσω από κάθε όµιλο 
αναστηµένων. 
921 Μεταµόρφωση Δολίχης (1515/6, εικ. 217), Παναγία στο Βρυζόστι (1514/5, 1521/2, εικ. 217), Άγιος 
Δηµήτριος (1600, εικ. 232) και Γεώργιος Δοµενίκου (1610/11, εικ. 262), Βλ. κεφ. Ναοί Ελασσόνας, 339, 341, 
346, 357 αντίστοιχα. 
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φορητών εικόνων. Ο Ιησούς τοποθετείται στο κέντρο σε βάθρο µε τρεις αναβαθµούς, 
µπροστά από κλειστή θύρα τρουλωτού κτηρίου. Κόκκινο παραπέτασµα συνδέει το κεντρικό 
κτίσµα µε τα ακριανά πυργοειδή, µπροστά από τα οποία προβάλλονται οι µαθητές Του. 
Καθώς τα κτίσµατα φτάνουν µέχρι το κάτω µέρος της εικόνας, χωρίς να αφήνουν χώρο για 
έδαφος, οι µαθητές µοιάζουν να αιωρούνται εκατέρωθεν του Κυρίου. Ο Θωµάς πλησιάζει 
ορµητικά από δεξιά µε το χέρι απλωµένο προς την πληγή, την οποία έχει αποκαλύψει ο 
Ιησούς σηκώνοντας το δεξί χέρι ψηλά και τραβώντας µε το αριστερό το ιµάτιο, ενώ 
ταυτόχρονα σκύβει προς το Θωµά.  

Τα βασικά χαρακτηριστικά της σκηνής, δηλαδή η διαµόρφωση των κτισµάτων και οι 
στάσεις των προσώπων, αναπαράγουν µε στυλιζαρισµένο τρόπο, πρότυπο που βασίζεται σε 
υστεροβυζαντινή εικόνα µε το ίδιο θέµα, αφιέρωµα της Μαρίας Παλαιολογίνας στη µονή του 
Μ. Μετεώρου922. Η εικόνα του ιερέα Ιωάννη διαφοροποιείται από αυτή του Μετεώρου ως 
προς τον Πέτρο που τοποθετείται επικεφαλής του αριστερού οµίλου, όπως έχει επικρατήσει 
στις µεταβυζαντινές παραστάσεις εν γένει923 και όχι πίσω από το Θωµά, όπως στην εικόνα της 
Παλαιολογίνας, καθώς και τη σχηµατοποιηµένη απόδοση των αναβαθµών και των 
οικοδοµηµάτων, που τονίζουν τη χρονική απόσταση των δύο έργων. Η έντονη κάµψη του 
σώµατος του Χριστού και η ζωηράδα στις κινήσεις των µαθητών924 είναι στοιχεία που 
συναντώνται στην εικονογραφία της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας»925. Ωστόσο, το 
γενικότερο στήσιµο και το σκηνικό βάθος της εικόνας του ιερέα Ιωάννη προσεγγίζει 
περισσότερο τη µεταγενέστερη παράσταση της Μονής Πατέρων (1630), το άµεσο πρότυπο 
της οποίας, επίσης, δεν µπορεί να εντοπιστεί στα έργα των Λινοτοπιτών ή άλλων ζωγράφων 
της ίδιας Σχολής και η οποία εικονογραφικά έχει συνδεθεί µε την εικόνα της 

                                                
922 Στην εικόνα, όπως και σε µεταγενέστερες αναπαραγωγές της π.χ. Μ. Φιλανθρωπηνών, εικονίζεται και η ίδια η 
Παλαιολογίνα, βλ. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, «Νέαι προσωπογραφίαι της Μαρίας Παλαιολογίανας και του Θωµά 
Πρελιούµποβιτς», ΔΧΑΕ, περ. Δ΄ (1964-1965), 53-70, P. M i j o v i ć, «Les icônes avec les portraits de Toma 
Preljubovic et de Marie Palaiologine», ZLU 2 (1966) 185 κ.ε., Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Σ ο φ ι α ν ό ς, Μ. Μετέωρο, 
εικ. 53, πρ.βλ. Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπηνών,  174-175, εικ. 75β, 78α. 
923 Στην εικόνα αντιστρέφεται η θέση του Ιωάννη και του Πέτρου: ο Ιωάννης τοποθετείται επικεφαλής του 
δεξιού οµίλου και ο Πέτρος πίσω από το Θωµά. Βλ. επόµενες σηµ. για παραστάσεις της Κρητικής Σχολής και 
της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας». 
924 Οι ζωγράφοι της Κρητικής Σχολής συνεχίζουν την παλαιολόγεια παράδοση που προτιµά το Χριστό µετωπικό,  
τους µαθητές πιο στατικούς και τα οικοδοµήµατα συνήθως έχουν τη µορφή τριπλής αψίδας, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – 
Σ ο φ ι α ν ό ς, ό.π., εικ.100, 107. Πρ.βλ. Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π., 94, εικ. 4. Μ. Διονυσίου, εικ. 260. Τ σ ι ο υ ρ ή ς, Μ. 
Γηροµερίου, 92-94, πιν. 11, εικ. 51. Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, Μ. Ρουσάνου, 171-173, εικ. 127, µε περαιτέρω 
παραδείγµατα. Η εκδοχή του µετωπικού Χριστού επιλέγεται από τους Κονταρήδες και στη Μεταµόρφωση 
Βελτσίστας, S t a v r o p o u l o u – M a k r i, Veltsista, 102-104, εικ. 36α. 
925 Πρώτο γνωστό παράδειγµα, η µονή Μυρτιάς Αιτωλίας, Π α λ ι ο ύ ρ α ς, Αιτωλοακαρνανία, 127, εικ. 118, Σ έ 
µ ο γ λ ο υ, Μ. Μυρτιάς, 206-208. Την ίδια παραλλαγή ακολουθούν οι ζωγράφοι των Μ. Φιλανθρωπηνών, 
Βαρλαάµ, Ζάβορδας, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π., εικ. 78α, της ίδιας, Τοιχογραφίες, 70, 90-92, 
εικ. 55. Επίσης, Μονές Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 75. Το 17ο αι. οι Λινοτοπίτες ζωγράφοι στη Μ. Βάνιστας, Σ κ α – 
β ά ρ α, Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, 397-398, εικ. 65. Στον Άγιο Νικόλαο Βίτσας, στον Άγιο Μηνά στο Μονοδένδρι 
και στον Προφήτη Ηλία Τυρνάβου, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 118-120, εικ. 13, 66α – β. Για τη διάδοση της παραλλαγής 
στη Θεσσαλία, βλ. Σ δ ρό λ ι α, Μ. Πέτρας, 224-225, εικ. 122 και V  i t a l i o t i s, Saint Etienne, 118-121, εικ. 
61. 
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Παλαιολογίνας926. Προφανώς τόσο η εικόνα της Τσαριτσάνης όσο και η τοιχογραφία της Μ. 
Πατέρων αναπαράγουν ενδιάµεσα άγνωστα έργα. 

Το σχήµα της εικόνας του ιερέα Ιωάννη προσεγγίζει η µεταγενέστερη παράσταση στη 
Μ. Α ν α λ ή ψ ε ω ς Συκιάς (εικ. 333α, 1649/50), ως προς τη διαµόρφωση των 
αρχιτεκτονηµάτων και τη διάταξη των µαθητών, παρά το γεγονός ότι ο Χριστός εικονίζεται 
µετωπικός. Ως προς τα υπόλοιπα µνηµεία της Ελασσόνας, οι πρωιµότερες χρονικά συνθέσεις 
ακολουθούν αρχαϊκά πρότυπα της υστεροβυζαντινής τέχνης, ενίοτε και µεταγενέστερες927. 
Στο ύφος της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας εντάσσεται η παράσταση των Α γ ί ω ν Α ν α ρ γ ύ ρ ω 
ν (β΄-γ΄δεκ. 17ου αι., εικ. 302),  η οποία επαναλαµβάνει µε πιστότητα τις συνθέσεις της 
Μυρτιάς (1539) και της µονής Φιλανθρωπηνών (1540)928, ως προς τη στάση των µαθητών και 
την απόδοση των οικοδοµηµάτων, ιδιαίτερα του τριµερούς κτηρίου που καµπυλώνει στα 
άκρα.  
 

Η εµφάνιση του Χριστού στην Τιβεριάδα: (εικ. 46) Το ανώτερο τµήµα της 
παράστασης έχει καλυφθεί από τη µεταγενέστερη ξυλόγλυπτη οροφή. Στο ορατό κατώτερο 
τµήµα διακρίνονται ο Πέτρος που φέρει περίζωµα γύρω από τη µέση και µε ανοικτά χέρια και 
πόδια κολυµπά προς την ακτή929. Δεξιά του το δίχτυ µε τα ψάρια, το οποίο, σύµφωνα µε τη 
συνήθη εικονογραφία της παράστασης, τραβούν οι υπόλοιποι µαθητές από τη βάρκα. Στην 
ακτή αριστερά διακρίνονται οι πατούσες του Χριστού,  ο οποίος στέκει όρθιος και απευθύνει 
λόγο στους µαθητές. Δίπλα το ψάρι που τους πρόσφερε. Δεν είναι σαφές εάν το ψάρι 
τοποθετείται πάνω στην εσχάρα-θράκα930.  

Ο τύπος διαµορφωµένος από τη µεσοβυζαντινή περίοδο, σταθεροποιείται 
εικονογραφικά κατά την παλαιολόγεια εποχή 931 . Η σκηνή του Αγίου Νικολάου, όσο 
αντιλαµβανόµαστε από το ορατό τµήµα της, ακολουθεί τη συνήθη εικονογραφία, όπως 

                                                
926 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 186-187, εικ. 106. 
927 Μεταµόρφωση Δολίχης (1515/6, εικ. 231), Άγιος Νικόλαος Δοµενίκου (1586, εικ. 224), Άγιος Δηµήτριος 
Δοµενίκου(1600, εικ. 233), Τίµιος Πρόδροµος Πυθίου (1659, εικ. 325), βλ. αντίστοιχα, κεφ, Ναοί Ελασσόνας, 
339, 344, 346, 377. 
928 Παραλείπεται η Παλαιολογίνα, η οποία περιλαµβάνεται στη σκηνή της Φιλανθρωπηνών, ό.π. σηµ. 922. 
929 Αποδίδει το κείµενο του Ιωάννη (21. 1-14). Σχετικά µε τη θεολογική ερµηνεία της κίνησης του Πέτρου, D.H. 
G e e, Why did Peter spring into the Sea, JThS 40 (1989), 481-489. 
930 Στο κείµενο του Ιωάννη (21. 10-11) εκτός από το ψάρι που ψήνεται στα αναµµένα κάρβουνα αναφέρεται και 
άρτος σε µικρή απόσταση. Η λεπτοµέρεια του ψαριού που ψήνεται πάνω στη σχάρα-θράκα συνηθίζεται στα 
µεταβυζαντινά έργα. Στα «κρητικά» µνηµεία εικονίζεται από το Θεοφάνη στο καθολικό της Λαύρας και στη 
Σταυρονικήτα, M i l l e t, Athos, πιν.131.4, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Σταυρονικήτα, εικ. 206 αντίστοιχα. Επίσης, στη Μ. 
Ρουσάνου µαζί µε τον άρτο, Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, Μ. Ρουσάνου, 173, εικ. 128. Ακολουθώντας την 
παλαιολόγεια παράδοση δεν συµπεριλαµβάνεται στη Δοχειαρίου (M i l l e t, ό.π., πιν. 224.1), στο Μ. Μετέωρο 
(Χ α τ ζ η δ ά κ η ς - Σ ο φ ι α ν ό ς, ό.π., εικ. 141) και στη Διονυσίου. Βλ. σχετική αναφορά και βυζαντινά 
παραδείγµατα, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 94-95 σηµ. 420. Μ. Διονυσίου, εικ. 272. Για τα έργα της «Σχολής της 
ΒΔ. Ελλάδας», βλ. πιο κάτω σηµ. 932. 
931 Για την εικονογραφία της σκηνής, M i l l e t, Recherches, 571-576. W e s s e l, RBK II, 387. G e o r g i t s o y 
a n n i, Vieux Catholicon, 170-172, εικ. 60. V i t a l i o t i s, Saint Etienne, 122-125, εικ. 62, µε παλαιότερα 
παραδείγµατα και βιβλιογραφία. 
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επικράτησε το 16ο αιώνα και στις δύο σχολές932 επαναλαµβάνοντας το πρότυπο του Παλιού 
Καθολικού του Μ. Μετεώρου (1483) και άλλων µνηµείων του 15ου αιώνα 933 . Τυχόν 
παραλλαγές εστιάζονται στη θέση του Χριστού, στον αριθµό και τη στάση των µαθητών934.  
 Το θέµα πιθανότατα εντασσόταν στο εικονογραφικό πρόγραµµα της Κοίµησης στο 
Ζάρκο, η κακή διατήρηση της παράστασης, ωστόσο, δεν επιτρέπει να την ταυτίσουµε µε 
βεβαιότητα. Η παράσταση δεν διατηρείται στα σωζόµενα εικονογραφικά προγράµµατα άλλων 
ελασσονίτικων µνηµείων.  
 

Η Ανάληψη: (εικ. 45) Η παράσταση διαρθρώνεται συµµετρικά στους δύο άξονες του 
πίνακα, τον κατακόρυφο και τον οριζόντιο. Ο οριζόντιος χωρίζει την παράσταση σε δύο µέρη. 
Στο άνω τµήµα ο Χριστός καθισµένος µέσα σε λευκή, κυκλική δόξα χωρίς ουράνιο τόξο935, 
ευλογεί µε το δεξί χέρι και στο αριστερό κρατά κλειστό ειλητό. Τη δόξα αίρουν στους ώµους 
δύο αντωποί άγγελοι που πετούν παράλληλα σχεδόν µε το έδαφος. Στο κάτω τµήµα, στον 
κατακόρυφο άξονα που ορίζεται από τη θέση του Χριστού, τοποθετείται η Παναγία δεόµενη 
και µετωπική µπροστά από βραχώδες τοπίο που υποδηλώνει το Όρος των Ελαιών. Δύο 
λευκοφορεµένοι άγγελοι936 πίσω της απευθύνονται  στους αποστόλους που τοποθετούνται ανά 
έξι εκατέρωθεν της Θεοτόκου. Ο αριστερός άγγελος τεντώνει το χέρι προς τα πάνω, 
υποδεικνύοντας το θαυµαστό γεγονός της Αναλήψεως. Κάποιοι από τους  αποστόλους 
κοιτούν ψηλά εκστασιασµένοι, άλλοι συνοµιλούν ζωηρά µεταξύ τους και χειρονοµούν. 
 Ο εικονογραφικός τύπος µε κύριο χαρακτηριστικό τη µετωπική στάση της δεόµενης 
Θεοτόκου, διαµορφωµένος ήδη από την παλαιοχριστιανική περίοδο 937 , χρησιµοποιείται 

                                                
932 Παραδείγµατα της Κρητικής Σχολής, ό.π., σηµ. 1048. Για τη Σχολή της ΒΔ Ελλάδας αναφέρουµε ενδεικτικά: 
Άγιος Νικόλαος Βίτσας, Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 123, πιν. 69β µε επιπλέον παραδείγµατα Λινοτοπιτών. 
Μ. Φιλανθρωπηνών, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ-Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Τοιχογραφίες, 68, 83 εικ.52 και Μοναστήρια Νήσου 
Ιωαννίνων, εικ. 46. Άγιος Στέφανος Μετεώρων, V i t a l i o t i s, ό.π., 124, µε εκτενή παραδείγµατα. Μ. Πατέρων 
– Μ. Ζάβορδας, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 188 και σηµ. 1365, εικ. 107. Άγ. Νικόλαος Σαρακίνιστας, Σ κ 
α β ά ρ α, Λινοτοπίτες, 252-253, εικ. 264. Μονή Ελαφότοπου, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 145, εικ. 105.  
933 Άγ. Νικόλαος Bolnica, P e t k o v i ć, Peinture Serbe, τ. II, pl. LXXXIX. Hopovo, D a v i d o v, Hopovo, εικ. 
42-45. 
934 Άλλοτε αριθµούν τους επτά, σύµφωνα µε τη διήγηση του ευαγγελίου και τα παλαιολόγεια έργα, όπως στη Μ. 
Πέτρας, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 227, µε παραδείγµατα. Άλλοτε είναι λιγότεροι, συνήθως πέντε, όπως στη Μ. 
Διονυσίου και σε έργα Λινοτοπιτών ζωγράφων, Μ. Διονυσίου, εικ. 272 και Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., πιν. 69β, Σ κ α β ά -ρ 
α, ό.π., εικ. 264, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., εικ. 107. 
935 Χωρίς τόξο αποδίδεται η δόξα και στη Μ. Ντήλιου και στη Μ. Πατέρων. Ωστόσο, στην παράστασή µας είναι 
ολόλευκη, όπως και µέρος του βραχώδους τοπίου. Ωε εκ τούτου, θα µπορούσε να είναι αποτέλεσµα 
µεταγενέστερης επέµβασης. 
936 Για την παρουσία των δύο αγγέλων, Γ κ ι ο λ έ ς, Ανάληψις, 315, 319, 322, 334-336. 
937 Για την εικονογραφία της σκηνής, Ν. Γ κ ι ο λ έ ς, Η Ανάληψις του Χριστού βάσει των µνηµείων της Α΄ 
Χιλιετηρίδος,  Αθήνα 1981, 89 κ.ε. Κ. W e s s e l, H i m m m e l f a h r t, RbK, τ. 2 στ. 1224-1262.  
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σταθερά στη βυζαντινή και υστεροβυζαντινή τέχνη938 και µε παραλλαγές στη µεταβυζαντινή 
εικονογραφία 939, ανεξάρτητα από ζωγραφικές τάσεις και σχολές 940.  

Η σύνθεση του ιερέα Ιωάννη στην Τσαριτσάνη µε την κυκλική δόξα, τη µετωπική 
Παναγία που φέρνει το αριστερό χέρι µπροστά στο στήθος και τα δενδρύλια που διανθίζουν 
το βραχώδες βάθος 941 , παραπέµπει σε πρότυπα φορητών εικόνων Κρητικής τέχνης, 
αποκρυσταλλωµένα ήδη από το 15ο αιώνα942. Ιδιαίτερα, ο τρόπος που αίρουν οι άγγελοι τη 
δόξα, ενώ ίπτανται, µε το σώµα παράλληλα προς την επίγεια οµάδα, συναντάται στην 
παράσταση του Μεγάλου Μετεώρου (1552)943, ενώ µε ειλητό στο χέρι εικονίζεται ο Χριστός 
στις αντίστοιχες εικόνες του Θεοφάνη από το Δωδεκαόρτο στη Λαύρα (1535) και τη 
Σταυρονικήτα (1546)944, καθώς και σ’ αυτή στο Δωδεκάορτο της µονής Παντοκράτορος που 
τις αντιγράφει945.  

Η επιρροή των κρητικών εικόνων στην τέχνη του ιερέα Ιωάννη γίνεται ακόµα πιο 
φανερή  στην ε ι κ ό ν α από το Δ ω δ ε κ α ό ρ τ ο  του τέµπλου (εικ. 148), στην οποία ο 
ζωγράφος αναπαράγει το κρητικό πρότυπο και ως προς τις στάσεις και τις χειρονοµίες των 
µαθητών και των αγγέλων. Η αντίστοιχη παράσταση στην Κ ο ί µ η σ η του Ζ ά ρ κ ο υ (εικ. 

                                                
938 Ν. Μ ο υ τ σ ό π ο υ λ ο υ- Κ.  Δ η µ η τ ρ ο κ ά λ η, Γεράκι,Ι, Θεσσαλονίκη 1981, 31-32. Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π., 
304-314. G o u m a – P e t e r s o n Th, «A Paleologian Ascension Icon in the Menil Collection», Θυµίαµα, 107-
113. Α σ π ρ ά  Β α ρ δ α β ά κ η – Ε µ µ α ν ο υ ή λ, Παντάνασσα, 143.  
939 Οι παραλλαγές αφορούν στον τρόπο που δέεται η Παναγία, και µε τα δύο χέρια ανοιχτά ή µε το αριστερό 
µπροστά στο στήθος, στον τρόπο που ευλογεί ο Χριστός µε τα δύο ή το ένα χέρι, εάν κρατά ειλητό, εάν οι 
άγγελοι κρατούν ανοικτά ειλητά και τη θέση τους σε σχεση µε τη Θεοτόκο, ποιοι Απόστολοι παραστέκουν την 
Παναγία ως επικεφαλής των µαθητών. Για την αρχαϊκότητα των τύπων αυτών και την επιβίωσή τους στη 
µεταβυζαντινή εικονογραφία, βλ. Ιω. Β α ρ α λ ή ς, Εικόνα µε ιδιότυπη παράσταση Ανάληψης, ΔΧΑΕ, περ. Δ΄, τ. 
15 (1989-90) 161-178, ιδιαίτ. 166-169. Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 166-168. 
940 Το συγκεκριµένο τύπο συναντούµε στο Παλαιό Καθολικό των Μετεώρων, G e o r g i t s o y a n n i, ό.π., 172-
174, εικ. 61. Σπανιότερα σε µονές του Άθω, όπως η M. Ξενοφώντος, το παρεκκλήσι του Αγίου Γεωργίου στη M. 
Αγ. Παύλου, M i l l e t, Athos, πιν. 186.1, 188.2. Στη Θεσσαλία: Μ. Μετεώρου, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς - Σ ο φ ι α – 
ν ό ς, ό.π., εικ.147. M. Αγίου Στεφάνου, V i t a l i o t i s, ό.π., 81, εικ. 34. Μ. Πέτρας, Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., εικ. 196, 
251µε επιπλέον παραδείγµατα από την περιοχή. Ήπειρος: Μ. Ντήλιου, Λ ί β α – Ξ α ν θ ά κ η, Ντίλιου, 105-107, 
εικ.40. Άγ. Νικόλαος Κράψης, Ε υ α γ γ ε λ ί δ η ς, Κατελάνος, εικ. 20.1. Βίτσα και Μονοδένρι, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 
81-82, εικ. 45β. Μ. Μεταµόρφωσης Σιάτιστας και Σπηλαίου Σαρακίνιστας, Σ κ α β ά ρ α, ό.π., 333, εικ. 318, εικ. 
15. Κοίµηση Ελαφότοπου, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 223-224, εικ. 137α.  Μ. Πατέρων, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ 
η, Μ. Πατέρων, 189 σηµ. 1372 µε αναφορά σε παραστάσεις και από τη Μολδαβία. Στην Πελοπόννησο στη µονή 
Ταξιαρχών στο Στεφάνι Κορινθίας, Π ρ ο ε σ τ ά κ η, Μαλεσίνα, εικ. 69α. 
941 Τα ελαιόδεντρα είναι λεπτοµέρεια που καθιερώθηκε από τον 9ο αιώνα, για να δηλώσει το Όρος των Ελαιών, Γ 
κ ι ο λ έ ς, Η Ανάληψις, 261. Γυµνό αποδίδεται το τοπίο στη Μ. Ντήλιου, στη Βίτσα και το Μονοδένδρι, στη Μ. 
Πατέρων, ό.π. 
942 Ενδεικτικά αναφέρουµε τις εικόνες του Ανδρέα Ρίτζου στο Τόκυο και του Νικ. Ρίτζου στο Σεράγεβο, Χ α τ ζ 
η δ ά κ η ς, Εικόνες Πάτµου, πιν. 201 και πιν. 202. Άλλα παραδείγµατα, Ν. Χ α τ ζ η δ ά κ η, Από το Χάνδακα στη 
Βενετία, αρ. 13, 13α. C h a t z i d a k i s, Icônes, 29, pl. 17, αρ. 12. Εικόνες Κρητικής Τέχνης, 555, αρ. 205. 
Byzantium 1994, αρ. 235. 
943 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς - Σ ο φ ι α ν ό ς, Μ. Μετέωρο, 115. 
944 C h a t z i d a k i s, Recherches, 325 κ.ε., εικ. 43 και 80 αντίστοιχα. Για την εικόνα της Σταυρονικήτα βλ. 
επίσης, Κ α ρ α κ α τ σ ά ν η, Εικόνες Μονής Σταυρονικήτα, 92, αρ.17, εικ. 27. Θησαυροί του Αγίου Όρους, 139-
140, αρ.2.70. 
945 Θησαυροί του Αγίου Όρους, 146-1470, αρ.2.76. 
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196) είναι καταστραµµένη στο µεγαλύτερο τµήµα της. Στο δυσδιάκριτο σωζόµενο τµήµα ο 
άγγελος στ’ αριστερά της µετωπικής, µάλλον, Παναγίας αποδίδεται ολόσωµος, όπως στον 
Άγιο Μηνά στο Μονοδένδρι946.  

Στα υπόλοιπα µνηµεία της Ελασσόνας η παράσταση τοποθετείται στο τύµπανο πάνω 
από την κόγχη του Ιερού και συνδυάζεται µε το Άγιο Μανδήλιο947.  
  

Η Πεντηκοστή948: (εικ. 46) Οι δώδεκα απόστολοι κάθονται ανά έξι σε πεταλόµορφο 
έδρανο µε υποπόδιο και πλάτη µόνο όπου ακουµπούν οι απόστολοι. Ο Πέτρος και ο Παύλος 
τοποθετούνται αντικριστά στην κορυφή και κρατούν ο µεν πρώτος µισάνοιχτο ειλητό, ο δε 
δεύτερος κλειστό κώδικα. Οι τέσσερις απόστολοι δίπλα τους µπορούν να ταυτιστούν µε τους 
ευαγγελιστές, καθώς οι τρεις µορφές κρατούν κλειστά ειλητάρια949, ο τέταρτος έχει δεχθεί 
επιζωγράφηση και δε διακρίνεται η παλάµη. Οι περισσότεροι από τους υπόλοιπους 
αποστόλους έχουν τα χέρια καλυµµένα σε ένδειξη σεβασµού και αποδίδονται σε στάση τριών 
τετάρτων ή στο πλάι. Στο µέσον της παράστασης κάτω από λευκό τεταρτοκύκλιο που δηλώνει 
τον ουρανό, εικονίζεται το Άγιο Πνεύµα εν είδει περιστεράς950. Στον κενό χώρο στο κέντρο 
του εδράνου αποδίδεται η προσωποποίηση του Κόσµου ως εστεµµένη γεροντική µορφή µε 
πολυτελή ενδύµατα 951 , κρατώντας τους κλήρους των αποστόλων σε µαντήλι 952 . 
Αρχιτεκτονήµατα υψώνονται στα άκρα της παράστασης, πίσω από τους δύο οµίλους.  

                                                
946 Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα - Μονοδένδρι, 81, εικ. 47α. 
947 Για τη θέση του Αγίου Μανδηλίου στο ναό και το συµβολισµό του, βλ. Εικονογραφικό Πρόγραµµα, σελ. 40, 
σηµ. 190. Για τη νοηµατική σύνδεση της Ανάληψης µε το Άγιο Μανδήλιο και την εικονογραφία του θέµατος, Ιω. 
Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Η Θεοτόκος που κρατά το Άγιο Μανδήλιο στη σκηνή της Ανάληψης, Ένα µακεδονικό θέµα 
στην τέχνη της Ηπείρου κατά το 16ο και 17ο αιώνα,  ΗΧ 43 (2009) 601-615, µε προγενέστερη βιβλιογραφία. 
948 Για την εικονογραφία, G r a b a r, La schema iconographique de la Pentecote, στο L’Art de la fin de l’ 
Antiquite et du Moyen Age, 1, Paris 1968, 615-627. C. W a l t e r, L’ iconographie des consiles dans la tradition 
byzantine, Paris 1970, 199-214. S c h i l l e r, Ikonographie, IV, 11-38. Για την δυτικής προέλευσης παραλλαγή 
µε την παρουσία της Θεοτόκου, Κ α λ ο κ ύ ρ η ς, Θεοτόκος, 173-174.  Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 174-175, 
εικ.101. Για το συµβολικό περιεχόµενο της παράστασης και τη θέση της στο Ιερό Βήµα, N. Γ κ ι ο λ έ ς, Σχόλια 
στην παράσταση της Πεντηκοστής του Καθολικού της Μονής του Οσίου Λουκά στη Φωκίδα, ΕΕΒΣ 51 (2003) 
315-321. Πρ.βλ. Εικονογραφικό πρόγραµµα, 41-42. 
949 Τα ελητάρια που κρατούν οι απόστολοι-ευαγγελιστές δηλώνουν την «άνωθεν» παραχώρηση εξουσίας για να 
κηρύξουν το ευαγγέλιο, Γ κ ι ο λ έ ς, Η Ανάληψις, 284, του ίδιου Μ. Διονυσίου, 95 σηµ. 429 µε βιβλιογραφία. 
950 Το Άγιο Πνεύµα προέρχεται από την παράσταση της Ετοιµασίας του Θρόνου, που συµβολίζει την τριαδική 
Θεότητα, από την οποία στην παράσταση της Πεντηκοστής εκπορεύονται οι πύρινες γλώσσες προς τους 
αποστόλους. Λ ί β α - Ξ α ν θ ά κ η, Μ. Ντήλιου, 108. Γ κ ι ο λ έ ς, Σχόλια στην παράσταση της Πεντηκοστής, 
318-319. Το γεγονός ότι στην παράστασή µας απουσιάζουν οι πύρινες γλώσσες µπορεί να οφείλεται σε 
µεταγενέστερη επέµβαση, η οποία είναι εµφανής σε άλλα σηµεία της παράστασης.  
951 Ο γέρων βασιλέας είναι η συµβολική προσωποποίηση του κόσµου, δηλ. των λαών και των εθνών που είχαν 
κοινό σηµείο αναφοράς το βυζαντινό βασιλέα, L. O u s p e n s k y, Quelques considérations au sujet de l’ 
iconographie de la Pentecote, in Messager de l’ Exarchat du Patriarche Russe en Europe Occidentale, 33-34 
(1960) 45-92, ιδιαίτερα 57-59. Εµφανίζεται σποραδικά από τον 12ο αιώνα, αντικαθιστώντας τις Φυλές και τις 
Γλώσσσες και θα επικρατήση από το 16ο αι, Βλ. Δ ρ α ν δ ά κ η ς, «Ο εις Αρτόν Ρεθύµνης ναΐσκος του Αγίου 
Γεωργίου», Κρητ. Χρον. ΙΑ (1957) 142. Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 96. 
952 Οι κλήροι που έλαχαν στους αποστόλους για να κηρύξουν το ευαγγέλιο, Ερµηνεία, 113. Δ ρ α ν δ ά κ η ς, ό.π. 
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Η σύνθεση υιοθετεί τον καθιερωµένο από τον 9ο αιώνα τύπο µε την ηµικυκλική 
διάταξη των µαθητών953, ο οποίος πέρασε µέσα από την παλαιολόγεια παράδοση στην 
κρητική σχολή του 15ου αιώνα και έκτοτε ακολουθείται στην πλειοψηφία των 
παραστάσεων954. Εξαίρεση αποτελούν ορισµένα έργα της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας» που 
υιοθετούν την κυκλική διάταξη955. Η παράσταση του Αγίου Νικολάου ακολουθεί τα κρητικά 
πρότυπα ως προς τη διάταξη, τη στάση των µαθητών και την απεικόνιση της προσωποποίησης 
του Κόσµου σε σκούρο κενό φόντο 956 , ενώ ιδιαίτερα ως προς την απόδοση του 
αρχιτεκτονικού βάθους προσεγγίζει τις συνθέσεις του Θεοφάνη στη Μ. Σταυρονικήτα, στη 
Μεγίστη Λαύρα και στο Μ. Μετέωρο 957. Η συγκεκριµένη διευθέτηση των αρχιτεκτονηµάτων 
θυµίζει πρωιµότερα έργα, όπως η τοιχογραφία στο Παλιό Καθολικό του Μ. Μετεώρου 
(1483)958 και η εικόνα του 1405 στο ναό του ευαγγελισµού στο Κρεµλίνο της Μόσχας959. Το 
πιο κοντινό παράλληλο πάντως εντοπίζεται σε προγενέστερους ναούς της Ελασσόνας, τον 
Άγιο Δηµητρίο (περ. 1600) και τον Άγιο Βησσαρίωνα στο Δοµένικο (1600).  

Πιο πιστή στα Κρητικά πρότυπα ως προς τις λεπτοµέρειές της είναι η εικονογραφία 
της ε ι κ ό ν α ς του Δ ω δ ε κ α ό ρ τ ο υ  (εικ. 149), στην οποία πύρινες γλώσσες 
εκπορεύονται από το τεταρτοκύκλιο, οι ευαγγελιστές και ο Παύλος κρατούν ευαγγέλια στα 
χέρια, το περίτεχνο, κιονοστήρικτο οικοδόµηµα µε τα πολλά ανοίγµατα βρίσκεται πιο κοντά 
στα σύνθετα οικοδοµήµατα των παραστάσεων των µονών Διονυσίου (1547) και Δοχειαρίου 
                                                
953 Ο τύπος αυτός καθιερώθηκε µετά την εικονοµαχία, ενώ προηγούµενα η διάταξη ήταν κυκλική, G r a b a r, 
ό.π., 621. Στην παράστασή µας το ερεισίνωτο στο οποίο ακουµπούν οι µαθητές κλείνει ελαφρά στο µπροστινό 
µέρος, η διάταξη των µαθητών και το σχήµα του εδράνου δεν δηµιουργούν την αίσθηση του κύκλου. Αντίστοιχα 
αποδίδεται το κάθισµα στην παράσταση του Μυστικού Δείπνου υποδεικνύοντας ότι ο ζωγράφος χρησιµοποιεί 
γνώριµα σχήµατα. 
954 Για τη διάταξη των µαθητών στα µεταβυζαντινά χρόνια, βλ. επίσης, V i t a l i o t i s, ό.π. 140-143, όπου 
βιβλιογραφία και σχόλιο πάνω στο προαναφερόµενο άρθρο του Grabar.  
955 Το παράδειγµα δίνουν οι Κονταρήδες στη Βελτσίστα, S t a v r o p o u l o u – M a k r i, ό.π., 90-91, εικ.32β. 
Aκολουθούν οι Λινοτοπίτες ζωγράφοι στη Βίτσα και το Μονοδένδρι, στη Μ. Πατέρων και σε µερικά ακόµα 
µνηµεία της Ηπείρου, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π. 83. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π.,190 σηµ. 1380. Ο τρόπος που οι ζωγράφοι 
εναλλάσσουν πρότυπα και τύπους φαίνεται από το Λινοτοπίτη ζωγράφο Μιχαήλ, ο οποίος σε µνηµεία της 
Αλβανίας χρησιµοποιεί εναλλακτικά τον τύπο της ηµικυκλικής διάταξης, Σ κ α β ά ρ α, ό.π., 130-132 εικ. 52, 
319, 419. 
956  Όπως στις µονές: Λαύρας και Δοχειαρίου, M i l l e t, Athos, 118.2 και 218 αντίστοιχα και C h a t z i d a k i s, 
Recherches, 309-352, εικ. 42 για τη Λαύρα. Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Στaυρονικήτα, εικ. 103 και 
στην εικόνα της µονής, έργο επίσης του Θεοφάνη,  Θησαυροί Αγίου Όρους, 140-141, αρ. 2.71. Μ. Διονυσίου, Γ κ 
ι ο λ έ ς, ό.π., εικ. 38. Μ. Διονυσίου, εικ. 269-271. Αγίου Νικολάου Αναπαυσά, Αναπαυσάς, εικ., 221. Μ. 
Ρουσάνου, Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, Μ. Ρουσάνου, 128, εικ. 95. Σ δ ρ ό  λ ι α, Μ. Πέτρας, εικ. 97.  Στα έργα 
της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας συνήθως τοποθετείται µέσα σε βραχώδες τοπίο, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο 
υ, Μ. Φιλανθρωπηνών, 95. Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 103-104, πιν. 53α. Συµπληρωµατικά, Κ α ρ α µ π ε ρ 
ί δ η, Μ. Πατέρων, σηµ. 1383, από την παράσταση της οποίας επίσης απουσιάζει το τοπίο πίσω από τον Κόσµο.  
957 Στα υπόλοιπα κρητικά έργα, συνήθως, αποδίδεται ως συµπαγές κτήριο σε σχήµα Π. Στις Λινοτοπίτικες 
παραστάσεις ενιαία κτήρια οι προσόψεις των οποίων σπάνε σε τρία επιµέρους αρχιτεκτονήµατα, καλύπτουν το 
βάθος πίσω από τους αποστόλους. του Κατελάνου τα κτίσµατα καλύπτουν το κέντρο της παράστασης, Τ ο ύ ρ – 
τ α, ό.π. 83, πιν. 45β, 47β. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., πιν. 108. 
958 G e o r g i t s o y a n n i, Vieux Catholicon, πιν. 32β. G a r i d i s, La Peinture, εικ. 77. Βέβαια στην εν λόγω 
παράσταση εικονίζονται οι φυλές του Κόσµου, αντί για την περιληπτική προσωποποίησή του. 
959 Βυζαντινές Εικόνες, 221, αρ. IV. 
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(1568)960, καθώς και της λίγο µεταγενέστερης εικόνας της µονής Παντοκράτορος961. Καθώς η 
τεχνοτροπική απόδοση των µορφών υποδεικνύει το χέρι του Ιωάννη και στα δύο έργα 
(τοιχογραφία και εικόνα), η βασική διαφορά ανάµεσα τους εντοπίζεται κυρίως στην απόδοση 
του σκηνικού βάθους και θα µπορούσε να οφείλεται στη συµµετοχή του δεύτερου ζωγράφου, 
Μιχαήλ θύτη, ή στην ταυτόχρονη άντληση στοιχείων από διαφορετικά προτύπα.  

Η εικονογραφία της τοιχογραφίας του Αγίου Νικολάου επαναλαµβάνεται στο Ζ ά ρ κ 
ο (εικ. 196), όπως συµπεραίνουµε από το σωζόµενο κάτω τµήµα της παράστασης, παρά το 
γεγονός ότι η τεχνοτροπική απόδοση των µορφών το κατατάσσει ανάµεσα στις σκηνές του 
ζωγράφου Δηµήτριου.  

Παρόµοιο σχήµα µε αυτό του Αγίου Νικολάου ακολουθείται σε όλες τις σωζόµενες 
παραστάσεις στην περιοχή της Ελασσόνας. Οι διαφορές εντοπίζονται στον τρόπο που 
αποδίδονται τα αρχιτεκτονήµατα και το έδρανο.   

                                                
960 Βλ. πιο πάνω, σηµ. 956. 
961 Εικόνες της Μονής Παντοκράτορος, 195, εικ. 102. 
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2.3. ΜΗΝΟΛΟΓΙΑ 

Εισαγωγή 

Στο ετήσιο εκκλησιαστικό ηµερολόγιο συµπεριλαµβάνονται όλοι οι άγιοι, όσιοι και 
µάρτυρες που τιµώνται κάθε ηµέρα του έτους. Η συγκέντρωση των αγιολογικών κειµένων 
των βίων των αγίων απασχόλησε από πολύ νωρίς τους εκκλησιαστικούς συγγραφείς, που 
επανέρχονταν στο θέµα σταθερά καθ’ όλη τη διάρκεια του Βυζαντινού κράτους962, αλλά και 
µετέπειτα στην περίοδο της Τουρκοκρατίας963. Η επεξεργασία των κειµένων αυτών ως 
παρέµβαση κάθαρσης από αιρετικά στοιχεία και ως λογοτεχνική διεργασία στο πλαίσιο της 
βυζαντινής ρητορικής, αποκαλείται «Μετάφραση»964. Από τα σηµαντικότερα κείµενα της 
βυζαντινής αγιολογίας είναι το Συναξάριo της Εκκλησίας της Κωνσταντινουπόλεως965, υπό 
την καθοδήγηση του Κωνσταντίνου Ζ΄ Πορφυρογέννητου (10ος αι.) και το «Μηνολόγιο» του 
Συµεών του Μεταφραστή (11ος αι.)966, τα οποία αποτέλεσαν σταθερή βάση αναφοράς για τα 

                                                
962 Ένα συλλογικό έργο που εξετάζει την αγιολογική παραγωγή στο Βυζάντιο από την εµφάνιση των πρώτων 
µοναστικών βιογραφιών έως την ύστερη παλαιολόγεια περίοδο, µε εκτενή βιβλιογραφία είναι το The Ashgate 
Research Companion to Byzantine Hagiography, vol. I: Periods and Places, (επιµ. Στ. Ευθυµιάδη), Farnham 
2011. Σχετικά άρθρα που περιλαµβάνονται στην έκδοση: St. E f t h y m i a d i s – V. D ι r o c h e (with 
contributions by André Binggeli and Zissis Aοnalis), Hagiography from the 'Dark Age' to the age of Symeon 
Metaphrastes (8th–10th centuries) 95-142. S. A. P a s c h a l i d i s, The hagiography of the 11th and 12th 
centuries, Ashgate, 143-172. Alice-Mary T a l b o t, Hagiography in Late Byzantium (1204-1453), 173-198.  
963 Για τη διάδοση αγιολογικών κειµένων το 15ο και 16ο αι., Δ. Ζ. Σ ο φ ι α ν ό ς, Γραφείς και βιβλιογραφικά 
εργαστήρια των µονών των Μετεώρων, στο Η Ελληνική Γραφή κατά τον 15ο και 16ο αιώνες, Διεθνή Συµπόσια 7 , 
ΕΙΕ (ΙΒΕ) Αθήνα 2000, 323-347, µε προγενέστερη βιβλιογραφία. Στον ίδιο τόµο, Ολ. Γ κ ρ ά τ ζ ι ο υ, 
Επαγγελµατίες γραφείς και περιστασιακοί µικρογράφοι κατά το 16ο αιώνα, 465-483. Για τη µεταβυζαντινή 
«Αναγέννηση» στην εικονογράφηση χειρογράφων γενικότερα, βλ. G. V i k a r, Το Ευαγγελιστάριο της 
Πινακοθήκης Walters W. 535 (1594 µ.Χ.) και η αναβίωση της παραγωγής ελληνικών πολυτελών χειρογράφων 
µετά την Άλωση, στον τ. Η Βυζαντινή παράδοση µετά την Άλωση της Κωνσταντινούπολης, ελλ. Έκδοση ΙΕΤ, 
Αθήνα 1994, 227-322. Συµπληρωµατικά, βλ., πιο κάτω σηµ. 978. 
964 Η διαδικασία αυτή άλλοτε στόχευε στην αναβάθµιση του κειµένου σε υψηλότερο λογοτεχνικό ύφος, άλλοτε 
στον υποβιβασµό του σε πιο κατανοητό για τους αµαθείς επίπεδο, γενικότερα όµως την προσαρµογή τους στο 
γλωσσικό ιδίωµα και το λόγιο ύφος της εποχής, πολλές φορές απογυµνώνοντας το κείµενο από ιστορικά και 
χρονολογικά στοιχεία που περιλαµβάνονταν στο αρχικό. Η αρχαιότερη «Μετάφραση» εντοπίζεται στο Πασχάλιο 
Χρονικό (7ος αι.) µε τη µορφή διόρθωσης της σύνταξης των φράσεων, D i d o r f, Chronicon Paschale, Bonnae 
1832. Η δίτοµη έκδοση του Σ υ µ ε ώ ν Α. Π α σ χ α λ ί δ η, ΕΝ ΑΓΙΟΙΣ – Ειδικά θέµατα Βυζαντινής και 
Μεταβυζαντινής Αγιολογίας, εκδ. Πουρνάρα, Θεσ/κη 2011 είναι ένα συγκεντρωτικό και κατατοπιστικό έργο που 
µας δίνει πληροφορίες για τα αγιολογικά κείµενα πάνω στα οποία στηρίχθηκαν τα µηνολόγια, για το έργο του 
Συµεών του Μεταφραστή και την επίδραση που άσκησε στους µεταγενέστερους, για τη «µεταµόρφωση» των 
αγιολογικών κειµένων κατά την υστεροβυζαντινή και µεταβυζαντινή εποχή, τις πηγές και το έργο του Οσίου 
Νικοδήµου του Αγιορείτη και συγγραφέα του Νέου Συναξαριστή. Στον τόµο συγκεντρώνονται προηγούµενα 
σχετικά άρθρα και οµιλίες του Πασχαλίδη σε συνέδρια, µε εκτενή και επικαιροποιηµένη βιβλιογραφία.  
965  Για το Συναξάρι της Εκκλησίας της Κων/λεως, βλ. Η. D e l e h a y e, Synaxarium Ecclesiae 
Constantinopolitanae e Codice Sirmondiano, Bruxelles 1902, ανατ. Louvain 1954, στ. I-LXXVI. 
966 Στη συλλογή του Συµεών του Μεταφραστή πειλαµβάνονται 148 βίοι σε 10 τόµους. Οι οκτώ πρώτοι τόµοι 
αφορούν στο α΄εξάµηνο (Σεπτεµβρίου-Φεβρουαρίου) και µόλις οι 2 τελευταίοι στο β΄εξάµηνο (Μαρτίου-
Αυγούστου). Βασική µελέτη για το Μηνολόγιο του Συµεών του Μεταφραστή, A. E h r h a r d, Uberlieferung und 
Bestand der hagiographischen und homilietischen Literatur der griechischen Kirche von den Anfangen bis zum 
Ende des 16. Jahrhunderts, Leipzig 1937. Συµπληρωµατική βιβλιογραφία Π α σ χ α λ ί δ η ς, ό.π., 98. 
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µεταγενέστερα κείµενα Συναξαρίων και Μηνολογίων 967 . Παρότι εικονογραφηµένα 
χειρόγραφα σε µορφή Συναξαρίου χρονολογούνται πριν από τα µέσα του 10ου αιώνα968, η 
σύνταξη των µεγάλων µηνολογιακών και συναξαριακών συλλογών τον 11ο και 12ο αιώνα 
έδωσε νέα ώθηση στην εικονιστική αποτύπωση των αγίων και των µαρτυρίων που αυτοί 
διήλθαν προκειµένου να εισέλθουν τις πύλες του Παραδείσου. Μικρογραφίες χειρογράφων969, 
εικόνες970 και εν τέλει εντοίχιες παραστάσεις υπενθυµίζουν στους χριστιανούς το δύσκολο 
δρόµο που ακολούθησαν οι µάρτυρες για να κερδίσουν την Ουράνια Βασιλεία. Τον 11ο αιώνα 
ο Χριστόφορος Μυτιληναίος συνέγραψε επιγράµµατα για τους αγίους του βυζαντινού 
εορτολογίου σε ιαµβικό τρίµετρο971. Τα επιγράµµατα αυτά, σε ιαµβικά δίστιχα ή τρίστιχα που 
περιγράφουν τον τρόπο άθλησης του µάρτυρα εντάχθηκαν στα Μηναία972 επηρεάζοντας και 
τις µετέπειτα απεικονίσεις του Μηνολογίου973, ενώ ενίοτε αναγράφονταν δίπλα από τις 
σχετικές σκηνές974. 

                                                
967 H τελευταία αναγέννηση γραµµατών και τεχνών στο Βυζάντιο µετά την ανακατάληψη της Κων/λης το 1261, 
ώθησε και στην αναδιατύπωση συγκεντρωτικών αγιολογικών κειµένων (συναξαρίων), προσαρµοσµένων στην 
τρέχουσα λόγια άποψη ως προς τη µορφή και το ύφος και εµπλουτισµένα µε βίους νεοµαρτύρων που 
αναδείχθηκαν την περίοδο της Λατινοκρατίας, βλ. σχετ. A. T a l b o t, Hagiography in late Byzantium και The 
Hagiography of the Byzantine Periphery and the Christian Orient: Palestinian hagiography (4th–8th centuries), 
στο Ashgate, vol. 1, Part II, 199-439. 
968 Σχετική αναφορά Ε. Δ ε λ η γ ι ά ν ν η - Δ ω ρ ή, Ιστορηµένα χειρόγραφα του Μηνολογίου του Μεταφραστή 
(Ταξινόµηση των χειρογράφων – Εκδόσεις του Μηνολογίου), Παρουσία 1 (1982) 275-313. Για τα κείµενα, βλ. 
επίσης, E f t h y m i a d i s– D ι r o c h e, ό.π. σηµ. 952. 
969 Δ ε λ η γ ι ά ν ν η - Δ ω ρ ή, Ιστορηµένα χειρόγραφα, 277, όπου και σχετική βιβλιογραφία. Π. Β ο κ ο τ ό π ο υ 
λ ο ς, Τάσεις της βυζαντινής µικρογραφίας κατά το τέλος του 10ου αιώνα και την αρχή του 11ου, στην εισαγωγή 
του υποµνηµατικού τόµου που συνοδεύει την πολυτελή έκδοση της Αποστολικής Διακονίας της Ελλάδας σε 
συνεργασία µε την Εκκλησία της Ρώµης, Το Μηνολόγιο του Αυτοκράτορος Βασιλείου Β΄, Αθήνα 2005 (δεν είχα 
πρόσβαση στον τόµο).   
970 Οι πρώτες εικόνες Μηνολογίου που έχουν σωθεί χρονολογούνται από τον 11ο αι. Δ ε λ η γ ι ά ν ν η - Δ ω ρ ή, 
Ε., Εικονογραφικός Κύκλος του Μηνολογίου, περιλ. 21ου Συµποσίου ΧΑΕ, Αθήνα 2001,37-39, ιδιαίτ. 38. Για τη 
διάδοση του µηνολογίου ως εικονογραφικό θέµα σε εικόνες από τον 11ο -12ο  αιώνα, Γ. και Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ, 
Εικόνες της Μονής Σινά, Αθήναι, 1956-1958, Ι, 115, ΙΙ, εικ. 126-144.  K. W e i t z m a n n, Die byzantinische 
Buchmalerei des 9. und 10. Jahrhunderts, Berlin 1935, 46, εικ. 305-323. Π. Β ο κ ο τ ό π ο υ λ ο ς, Οι εικόνες 
Μηνολογίου του Μεγάλου Μετεώρου, Ευφρόσυνον, Αφιέρωµα στο Μανώλη Χατζηδάκη, 1 (1991), 78-90, πιν. 25-
40. 
971 Σχετικά µε τον Χριστόφορο Μυτιληναίο και το έργο του, βλ. Δ. Κ ο µ ί ν η ς, Το Βυζαντινόν ιερό Επίγραµµα 
και οι Επιγραµµατοποιοί, Εν Αθήναις 1966, 26 κ.ε. Για τα επιγράµµατα του Μυτιληναίου σε βυζαντινά 
χειρόγραφα µε παραδείγµατα, D a r r o u z è s, Les calendries byzantins en vers, REB, 16 (1958), 59-84 και 
ιδιαίτερα 64 κ.ε.  
972 Για το περιεχόµενο, τις κατηγορίες και την εξέλιξη των Μηναίων βλ. άρθρο του καθηγητή της Θεολογικής 
Σχολής Αθηνών, Γ. Ν. Φ ί λ ι α, Τα Μηναία, 1-9 (αναρτηµένο στο διαδίκτυο στην ηλεκτρονική διεύθυνση, 
www.ecclesia.gr/greek/holysynod/commitees/.../id_eisigisi_miniaia). 
973 Για το µηνολόγιο γενικότερα, D e l i y a n n i - D o r i s, Menologion, RbK VI (2005), 124-218. Σαφή 
διαχωρισµό των όρων Μηναίο, Συναξάρι, Μηνολόγιο κάνει η Ε. Δωρή: D e l i y a n n i - D o r i s, Hosios 
Meletios, 37-39 και Δ ε λ η γ ι ά ν ν η - Δ ω ρ ή, Εικονογραφικός Κύκλος Μηνολογίου, 37: «το Μηναίο είναι 
12τοµο λειτουργικό βιβλίο για τον Όρθρο. Κάθε τόµος αντιστοιχεί σε ένα µήνα του λειτουργικού έτους. Στον 
Όρθρο διαβάζεται ένα σύντοµο βιογραφικό σηµείωµα -το Συναξάριο- και η ακολουθία για κάθε άγιο που 
εορτάζεται τη συγκεκριµένη ηµέρα. … Στον τίτλο του Μηναίου της ηµέρας όµως αναφέρεται ο πιο γνωστός 
άγιος… Στο Συναξάριο… συγκεντρώνονται όλα τα σύντοµα βιογραφικά σηµειώµατα των αγίων που 
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Το Μηνολόγιο εµφανίζεται πρώτη φορά στην εντοίχια ζωγραφική στο ναό των Αγίων 
Τεσσαράκοντα στο Tirnovo της Βουλγαρίας (1230)975. Επανεµφανίζεται σε µια σειρά ναών 
του 14ου αιώνα συνδεδεµένο µε το πρόγραµµα του νάρθηκα976, ενώ ταυτόχρονα υποχωρεί η 
απεικόνισή του στα εικονογραφηµένα χειρόγραφα, που ούτως ή άλλως λιγοστεύουν 
αισθητά977. Την περίοδο της Τουρκοκρατίας οι βίοι αγίων διαδίδονται ευρύτατα, καθώς οι 
«µεταφράσεις» των αγιολογικών κειµένων στη δηµώδη γλώσσα της εποχής τα καθιστούν 
ευανάγνωστα978 και τα Μηνολόγια γίνονται ιδιαίτερα δηµοφιλή στην εικονογράφηση του 
νάρθηκα ή της λιτής, ενώ συχνά εµφανίζονται και στον κυρίως ναό979. Από τα µέσα του 16ου 
αιώνα και µετά το Μηνολόγιο παίρνει κυρίως τη µορφή µαρτυρολογίου, επιλέγοντας από τους 
αγίους που αναφέρονται στα Μηναία µόνον τους µάρτυρες980. Στα περισσότερα µνηµεία 
απεικονίζονται επιλεκτικά µαρτύρια από διάφορους µήνες, συνήθως σε πίνακες, όπως στις 
λιτές των µονών Διονυσίου 981 , Μ. Μετεώρου 982 , Δουσίκου 983 , Ρουσάνου 984 , 
Φιλανθρωπηνών985, Βαρλαάµ986, Οσίου Μελετίου987 και στο νάρθηκα της Μ. Γαλατάκη988.  

                                                                                                                                                    
περιλαµβάνονται στην κάθε ηµέρα του Μηναίου, χωρίς την ακολουθία µε τα ποιητικά µέρη… Μηνολόγιο 
ονοµάζεται η συλλογή βίων αγίων σε εκτεταµένη µορφή, στο τύπο ψυχωφελούς διήγησης… Δεν καλύπτει όλους 
τους αγίους του έτους όπως το Μηναίο και το Συναξάριο». Για το θέµα επίσης, D a r r o u z e s, ό.π., 61-61. Χ α τ 
ζ ο ύ λ η, Λιτή Βαρλαάµ, 524-525. 
974 Για τα ιαµβικά δίστιχα που αναγράφονται σε σκηνές µαρτυρίων, M i j o v i c, Menolog, 34 κ.ε., Τ σ ι τ ο υ ρ ί 
δ ο υ, Άγιος Νικόλαος Ορφανός, 189. 
975 G r a b a r, Boulgarie, 99.κ.ε. D e l i y a n n i D o r i s, Hosios Meletios, 27. M i j o v i c, ό.π., 396.  
976 Το µηνολόγιο εµφανίζεται ξανά στην εντοίχια ζωγραφική από τις αρχές του 14ου αι. και µετά. Για τη θέση του 
µηνολογίου στην εντοίχια ζωγραφική γενικότερα, D e l i y a n n i - D o r i s, Menologion, 197-209. Δ ε λ η γ ι ά ν 
ν η - Δ ω ρ ή, Εικονογραφικός Κύκλος Μηνολογίου, 38-39. Τα συναξάρια εµπεριέχονται στην καθηµερινή 
λειτουργία του όρθρου. Για τη θέση των µηνολογίων στο νάρθηκα και τη σχέση τους µε τον όρθρο, βλ. κεφ. 
Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 55 σηµ. 283. 
977 Δ ε λ η γ ι ά ν ν η - Δ ω ρ ή, ό.π., 39.  
978 Συγγραφείς και Μεταφραστές αγιολογικών κειµένων κατά τη Μεταβυζαντινή περίοδο είναι ο Δαµασκηνός 
Στουδίτης, ο Ιερόθεος Ιβηρίτης, ο Νικόδηµος Αγιορείτης κ.α., βλ. σχετ. Π α σ χ α λ ί δ η ς, ό.π., 88. Η έµφαση 
στα µαρτυρολόγια συσχετίζεται από την Ε. Δεληγιάννη-Δωρή µε την επικράτηση της λατρείας των 
Νεοµαρτύρων µέσα στο 16ο αι., Ε. Δ ε λ η γ ι ά ν ν η–Δ ω ρ ή, «Γύρω από το εργαστήρι των Κονταρήδων», 120. 
Στο µηνολόγιο την περίοδο της Τουρκοκρατίας αναφέρεται επίσης το άρθρο της S i m o n e M o r e t t i, Το 
µηνολόγιο κατά το 17ο και 18ο αιώνα, στον υποµνηµατικό τόµο για το Μηνολόγιο του Βασιλείου Β΄, (δεν είχα 
πρόσβαση στον τόµο).  
979 Μηνολόγιο στον κυρίως ναό συναντούµε ήδη από τη Gračanica και τον Άγιο Νικόλαο Ορφανό, ενώ στο 
Markov εντάσσονται στο διακονικό και την πρόθεση, Τ σ ι τ ο υ ρ ί δ ο υ, Άγιος Νικόλαος Ορφανός, 180-189, 
πιν. 73-78. M i j o v i ċ, Ménologe, Ι, 404. Για τη θέση των µηνολογίων στον κυρίως ναό, βλ., Εικονογραφικό 
πρόγραµµα, 55 σηµ. 285. 
980 Στο Μηνολόγιο απεικονίζονται όλοι οι άγιοι του χριστιανικού έτους, όσοι µαρτύρησαν και όσοι τελείωσαν τη 
ζωή τους εν ειρήνη, ενώ στο Μαρτυρολόγιο µόνον µάρτυρες. Βλέπε σχετ. D e l i y a n n i - D o r i s, Hosios 
Meletios, 28-29, 36. Της ίδιας, «Γύρω από το εργαστήρι των Κονταρήδων», 105-106 σηµ. 9.  
981 Μ. Διονυσίου, εικ. 462, 509, 527, 528.  
982 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς -  Σ ο φ ι α ν ό ς, Μ. Μετέωρο, εικ. 163, 165.  
983 Αδηµοσίευτο. 
984 Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, Μ. Ρουσάνου, εικ. 213, 225, 240. 
985 Γ α ρ ί δ η ς - Π α λ ι ο ύ ρ α ς, Μ. Φιλανθρωπηνών, εικ. 174-182. Ai. A m b r a z o g o u l a, Le monastère de 
Philanthropinon en Epire. Le ménologe de 1542 dans la liti du catholicon unpublished doctoral dissertation (sous 
la direction de C. Jolivet-Lévy), Paris 2008. 
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Στον Ά γ ι ο Ν ι κ ό λ α ο Τ σ α ρ ι τ σ ά ν η ς το Μηνολόγιο καταλαµβάνει δύο 
επάλληλες ζώνες (ζώνη β΄ και γ΄) στον κυρίως ναό και αποδίδει τους µήνες Οκτώβριο και 
Μάρτιο αντίστοιχα, οι οποίοι εκπροσωπούν το πρώτο και το δεύτερο εξάµηνο του βυζαντινού 
ηµερολογίου (Σεπτέµβριος – Φεβρουάριος, Μάρτιος – Αύγουστος). Οι σκηνές του 
Μηνολογίου αναπτύσσονται σε ζωφόρο, λύση που εξυπηρετεί την ιστόρηση σε κάθετη 
τοιχοποιία 989  και απεικονίζουν µαρτύρια και προσωπογραφίες αγίων, ολόσωµων ή σε 
προτοµή, κατά τον παλαιολόγειο τρόπο εικονογράφησης που ακολουθεί τη ροή του 
Εκκλησιαστικού ηµερολογίου 990 . Ο συγκεκριµένος τύπος σε ζωφόρο, σπάνιος για την 
περίοδο της Τουρκοκρατίας, συναντάται στις Τράπεζες των µονών Μεγίστης Λαύρας και 
Δοχειαρίου στον Άθω991 και εν µέρει στη λιτή της Μονής Ρουσάνου στα Μέτεωρα992 . 
Μηνολόγιο συναντούµε, επίσης, το 16ο αιώνα στο Peć της Σερβίας (1561), κάπως 
διαφοροποιηµένο: µαρτύρια και αγίοι τοποθετούνται σε επάλληλη διάταξη, µέσα σε µεγάλους 
πίνακες που προσαρµόζονται αναλόγως στην επιφάνεια του τοίχου και  περιλαµβάνουν πλέον 
του ενός µαρτύρια993. 

Στο ναό της Κ ο ί µ η σ η ς στο Ζ ά ρ κ ο αποδίδεται µία ζώνη Μηνολογίου, αρκετά  
πλατιά ώστε να προσαρµόζεται στο µέγεθος του ναού. Εικονογραφείται το Μηνολόγιο του 
Μαρτίου σε ζωφόρο, όπως στον Άγιο Νικόλαο. Οι τοιχογραφίες σώζονται αποσπασµατικά και 
είναι κακοδιατηρηµένες και ασυντήρητες. Μπορούµε όµως να ταυτίσουµε ορισµένους αγίους 
και µαρτύρια βάσει των ονοµάτων που αναγράφονται δίπλα τους, καθώς και από την 
εικονογραφία, η οποία σε πολλά από αυτά είναι κοινή µε το αντίστοιχο µαρτύριο στον Άγιο 
Νικόλαο Τσαριτσάνης994. Σε σχέση µε το Μηνολόγιο του Μαρτίου του Αγίου Νικολάου, στο 
Ζάρκο ο Μάρτιος εκπροσωπείται µε περισσότερους αγίους ανά ηµέρα, προφανώς λόγω της 
µεγαλύτερης διαθέσιµης επιφάνειας.  

                                                                                                                                                    
986 Χ α τ ζ ο ύ λ η, Λιτή Βαρλαάµ, 563.  
987 D e l i y a n n i D o r i s, Hosios Meletios, passim. 
988 K a n a r i s, Galataki, passim. 
989 Κ α ρ α κ α τ σ ά ν η, Παρατηρήσεις για τις σκηνές µαρτυρίων, 162.  
990 Ενδεικτικά, M i j o v i c, Menolog: Staro Nagoricino, (σχ. B-B VI, VII), Gracanica, (σχ. N-N, VI, VII), 
Treskavac, (σχ. III 18-23).  
991 M i l l e t, Athos, 140.2 κ.ε. 
992  Αποδίδονται σε συνεχόµενη διήγηση εν είδει ζωφόρου, στο τύµπανο των µεγάλων κογχών που 
διαµορφώνονται στο βόρειο, νότιο και δυτικό τοίχο της λιτής. Ωστόσο, λόγω του µικρού σχετικά µήκους του 
τυµπάνου, µοιάζει περισσότερο µε µεγάλους πίνακες, Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, ό.π. 
993 S. P e t k o v i c, , Wall Painting on the territory of the Patriarchate of Peć (1557-1614), Novi Sad 1965, εικ. 
15. M i j o v i c, ό.π., 363-366, πιν. 263-279. Οι παραστάσεις έχουν διαφορετικό ύφος από αυτές τους 
εξεταζόµενου µνηµείου. 
994 Πρόβληµα ταυτοποίησης παρουσιάζουν οι παραστάσεις των δύο πρώτων ηµερών, οι οποίες δε σώζουν 
επιγραφές και εικονογραφικά δεν αντιστοιχούν στις παραστάσεις του Αγίου Νικολάου Τσαριτσάνης. Ωστόσο, 
καθώς από τους απεικονιζόµενους αγίους επιγράφονται ο Σωφρόνιος και ο Ανδρόνικος, που εορτάζονται, ο µεν 
πρώτος την 1/3, ο δε δεύτερος στις 2/3, οι δύο αγίες που προηγούνται θα µπορούσαν να ταυτιστούν µε τις αγίες 
Ευδοκία και Αντωνίνη, που τιµώνται την 1η Μαρτίου. 
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Η τάση της εποχής να συµπεριλαµβάνονται Μηνολόγια - Μαρτυρολογία στο 
εικονογραφικό πρόγραµµα του κυρίως ναού εντοπίζεται και σε άλλα µνηµεία της Ελασσόνας 
και ευρύτερα της Θεσσαλίας995, καθώς οι περισσότεροι ναοί είναι µονόχωροι, χωρίς νάρθηκα.  

Στην περιοχή της Ελασσόνας συναντούµε Μηνολόγια και Μαρτυρολόγια, ενίοτε σε 
συνδυασµό στον ίδιο ναό. Στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο Δ ο µ ε ν ί κ ο υ (1611) η ανώτερη ζώνη 
του βόρειου και νότιου κλίτους περιλαµβάνει µαρτύρια αγίων σε µεγάλους πίνακες, εν είδει 
µαρτυρολογίου (εικ. 261β), ενώ στη δεύτερη ζώνη αναπτύσσονται σκηνές µηνολογίου από το 
Μάρτιο σε ζωφόρο. Στα µαρτύρια της πρώτης ζώνης, ανάµεσα σε άλλα, περιλαµβάνονται και 
µαρτύρια των αποστόλων. Στον κυρίως ναό των Α γ ί ω ν Α ν α ρ γ ύ ρ ω ν Τ σ α ρ ι τ σ ά ν η 
ς (β΄- γ΄ δεκαετία 17ου αι.), κάτω από τις Χριστολογικές σκηνές στο νότιο τοίχο, αποδίδεται 
ξεχωριστή ζώνη µε µαρτύρια του Σεπτεµβρίου σε ζωφόρο (εικ. 155 -157), ενώ στο βόρειο 
τοίχο µαρτύρια στρατιωτικών αγίων σε πίνακες (εικ. 170, 171)996. Στο ναό των Αγίων 
Αναργύρων, όπου οι τοιχογραφίες σώζονται σε ιακνοποιητικό επίπεδο, παρατηρούµε ότι η 
επιλογή των µαρτυρίων που απεικονίζονται στο Μαρτυρολόγιο ως ένα βαθµό σχετίζεται µε 
τους ολόσωµους αγίους στην κατώτερη ζώνη997.  

Η εικονογραφία στον κυρίως ναό του Α γ ί ο υ Γ ε ω ρ γ ί ο υ Γ ε ω ρ γ ο ύ λ η (1600;) 
και του καθολικού της µονής του Αγίου Αθανασίου (1613) ακολουθεί την τρέχουσα συνήθεια 
της εποχής, δηλαδή την απεικόνιση µαρτυρολογίων σε πίνακες. Στο ναό του Γεωργούλη, 
ανάµεσα σε άλλα µαρτύρια, αναγνωρίζει κανείς µαρτύρια από το µήνα Δεκέµβριο, ενώ στο 
καθολικό της µονής του Α γ ί ο υ Α θ α ν α σ ί ο υ αναγνωρίζονται µαρτύρια των αποστόλων 
και στρατιωτικών αγίων998. Σε κάθε περίπτωση η εικόνα που έχουµε από τα εικονογρφικά 
προγράµµατα των προαναφερόµενων µνηµείων είναι αποσπασµατική, δεδοµένου ότι έχει 
καταστραφεί ένα µέρος των τοιχογραφιών, οι οποίες επιπλέον είναι ασυντήρητες. 

 
Κατά την εικονογραφική ανάλυση του Μηνολογίου οι σκηνές του Αγίου Νικολάου 

(1614/5) συνεξετάζονται, όπου είναι δυνατό, µε τις αντίστοιχές τους στην Κοίµηση του 
Ζάρκου (1621), ώστε να γίνει αντιληπτή η µεταφορά εικονογραφικών προτύπων από το 
προγενέστερο στο νεώτερο µνηµείο και να διακριθούν τα χέρια των ζωγράφων. Συγκρίσεις 
γίνονται, επίσης, µε αντίστοιχες παραστάσεις µνηµείων της περιοχής και άλλων µεγάλων 
συνόλων της Μεταβυζαντινής περιόδου από τον Ελλαδικό, κυρίως, χώρο. Αποφεύγεται η 
εκτενής σύγκριση µε σύνολα της Σερβίας και της Ρουµανίας999, καθώς η εικονογραφία και η 
τεχνοτροπική απόδοση των εκεί µαρτυρίων διαφοροποιείται συνολικά από το ύφος των 

                                                
995 Αναφορά θεσσσαλικών µνηµείων µε µηνολόγιο-µαρτυρολόγιο στον κυρίως ναό, στο κεφ. Εικονογραφικό 
Πρόγραµµα, 56-57. 
996 Τα µαρτύρια των Αγίων Γεωργίου; (23/4), Δηµητρίου (26/10), Νέστορα (26/10), Θεόδωρου Στρατηλάτη 
(8/2), Θεόδωρου Τύρωνα (17/2), Ευσταθίου (20/9) και του πρωτοµάρτυρα Στέφανου στο Ι.Β.  
997 Β. Τοίχος: Άγιοι: Προκόπιος, Μερκούριος,  Δάδας, Γοβδελάας, Νικήτας, Νέστωρ, Δηµήτριος, Γεώργιος. 
Ν.τοίχ.: Άγιοι: Κοσµάς, Δαµιανός, δύο Θεόδωροι, Ιάκωβος Πέρσης. 
998 Μαρτύρια των αποστόλων απεικονίζονται και στο νάρθηκα της µονής Σπαρµού (1633). 
999 Στο ταφικό παρεκκλήσι της M. Probota αποδίδονται µαρτύρια σε πίνακες, το ίδιο και στον εξωνάρθηκα της 
Suceava. Ενδεικτικά, Romania, World Heritage, Bucureşti 2007, 57 και 69 αντίστοιχα. 
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παραστάσεων του Αγίου Νικολάου1000. Θεωρούµε, ωστόσο, σκόπιµο να αναφέρουµε στις 
υποσηµειώσεις κοινά µαρτύρια ή µορφές αγίων που απεικονίζονται στα Βαλκανικά µνηµεία, 
ιδιαίτερα όταν αυτά δεν εντοπίζονται σε άλλο ελλαδικό µνηµείο, για να φανεί το σκεπτικό 
ανάπτυξης του Μηνολογίου του Αγίου Νικολάου, το οποίο προσεγγίζει περισσότερο την 
εκτεταµένη διήγηση της παλαιολόγειας αντίληψης1001.  

Για να γίνει κατανοητή η εικονογραφική απόδοση των µαρτυρίων και επειδή ο 
ζωγράφος δεν επιλέγει πάντα αυτό που επέφερε τελικά το θάνατο, αλλά κάποιο από τα 
µαρτύρια που χαρακτηρίζουν περισσότερο τους µάρτυρες, αναφέρεται εκ των προτέρων το 
απόσπασµα του Συναξαρίου που περιλαµβάνει το Μηναίο και αφορά στη συγκεκριµένη 
απεικόνιση, καθώς και το συνοδευτικό επίγραµµα, όπου υπάρχει. Παράλληλα, αναφέρεται η 
αντίστοιχη περιγραφή της Ερµηνείας, διότι είναι ενδεικτική της συχνότητας εµφάνισης 
ορισµένων µαρτυρίων διαχρονικά, καθώς και του εικονογραφικού τύπου που έχει 
επικρατήσει.  

Εκτός από την αναφορά του συναξαρίου του Μηναίου της Αποστολικής Διακονίας της 
Εκκλησίας της Ελλάδας (1959-1973) που χρησιµοποιούµε στην παρούσα µελέτη, κρίθηκε 
σκόπιµο να παρατεθεί και το αντίστοιχο απόσπασµα από το Συναξάρι του Νικοδήµου του 
Αγιορείτη1002 για τον εξής λόγο: ο Συναξαριστής του Νικοδήµου, γραµµένος στις αρχές του 
19ου αιώνα (εκδόθηκε το 1819), σύµφωνα µε τον Ε. Πασχαλίδη1003 χρησιµοποίησε ως πηγές 
µηναία του 16ου και 17ου αιώνα, κώδικες δηλαδή που χρονικά βρίσκονται κοντά στα µνηµεία 
της περιόδου που εξετάζουµε. Ως εκ τούτου, θεωρούµε ότι ο Συναξαριστής του Νικοδήµου 
αποτέλεσε µία ενδιάµεση γέφυρα ανάµεσα στα πρώιµα µεταβυζαντινά Μηναία και τα 
                                                
1000 Η αντιπαραβολή µε τα Σερβικά και τα Ρουµάνικα µνηµεία στηρίζεται κυρίως, στο βιβλίο του  M i j o v i ċ 
για τη µελέτη των µηνολογίων, P. M i j o v i ċ, Menolog. «Recherches Iconographiques», (Σερβικά µε γαλλική 
περίληψη), Beograd 1973. Tου ίδιου, Les ménologes en Roumanie et en Serbie medieval, Actes du XIV Congrés 
International des Études Byzantines, Bucarest, 6-12 Septembre1971, ed. 1975, 579-585, µε ιδιαίτερη αναφορά 
στο Ρουµάνικο µοναστήρι της Cozia (1386). 
1001 Αναφέρουµε χρονολογικά τα ονόµατα των Βαλκανικών µνηµείων που χρησιµοποιούνται συγκριτικά, 
σύµφωνα µε τη  σειρά που αναφέρονται στη διατριβή του M i j o v i ċ: Staro Nagoričino (1317), Gračanica 
(1321-1322), Treskavac (1334-1350) Dečani (1348-1350), Markov (1371), Cozia (1386), Peć (1561). Τα τρία 
πρώτα, µαζί µε τον Άγιο Νικόλαο Ορφανό αποτελούν µια οµάδα µε κοινά στοιχεία, απεικονίζοντας την ίδια µέρα 
περισσότερους από έναν αγίους, M i j o v i c, Ménologe, 396 και 409. Τα Ρουµάνικα µνηµεία διαφοροποιούνται 
εντελώς από τον Άγιο Νικόλαο ως προς την εικονογραφία και την τεχνοτροπία και γι αυτό δεν εξετάζονται στην 
παρούσα µελέτη. Πάντως, κατάλογο των µεταβυζαντινών Ρουµάνικων µνηµείων µε τις χρονολογίες τους 
παραθέτει ο µελετητής στο άρθρο του για τα µνηµεία Ρουµανίας και Σερβίας, M i j o v i c, Roumanie et Serbie, 
σ. 585. 
1002  Ένα συγκεντρωτικό άρθρο σχετικά µε τον τρόπο συγγραφής του Συναξαριστή και τις πηγές που 
χρησιµοποίησε ο Νικόδηµος είναι του Σ. Π α σ χ α λ ί δ η, Ο τρόπος εργασίας του Νικοδήµου κατά τη συγγραφή 
του Συναξαριστή και οι πηγές του, στο συγκεντρωτικό τόµο ΕΝ ΑΓΙΟΙΣ, ό.π., 87 -128.  
1003 Ο Νικόδηµος ακολούθησε τις εορτολογικές ενδείξεις των Μηναίων, τις οποίες συχνά διόρθωνε στις 
υποσηµειώσεις του. Βάση του έργου του αποτέλεσε ο δίτοµος Συναξαριστής (1538) του Οσίου Θεόφιλου του 
Παντοκρατορινού, ενός από τους σηµαντικότερους αγιορείτες γραφείς του 16ου αιώνα, καθώς και άλλοι 
Συναξαριστές των µονών του Αγίου Όρους που χρονολογούνται από το 14ο έως το 17ο αιώνα. Επίσης, έλαβε 
υπόψην τον έντυπο Συναξαριστή (1600-1601) του Μητροπολίτη Κυθήρων Μάξιµου Μαργούντιου, το Συναξάρι 
της Εκκλησίας της Κωνσταντινουπόλεως και το Τυπικόν της Μεγάλης Εκκλησίας, Π α σ χ α λ ί δ η ς, ό.π., 101 
σηµ. 33, 103,107. 
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µεταγενέστερα του 19ου αιώνα. Επισηµαίνουµε, ωστόσο, ότι µέχρι σήµερα δεν υπάρχει 
συγκεντρωτική κριτική έκδοση για τα Μηναία που αποτέλεσαν τη βάση των διαφόρων 
εκδόσεων και ως εκ τούτου τα όποια συµπεράσµατα είναι αποσπασµατικά1004.  

Τέλος, στις υποσηµειώσεις κάθε σκηνής του Μηνολογίου αναγράφεται εάν ο 
εξεταζόµενος άγιος περιλαµβάνεται στο Συναξάριο της Εκκλησίας της Κωνσταντινουπόλεως 
(950-959 περίπου)1005, το οποίο αποτέλεσε σηµείο αναφοράς για τα µεταγενέστερα, ή σε 
άλλους κώδικες και µηναία του 16ου κυρίως αιώνα, για να φανεί η σχέση τους µε το 
εικονογραφηµένο Μηνολόγιο του Αγίου Νικολάου. Παράλληλα, επισηµαίνονται τυχόν 
διαφοροποιήσεις που µπορεί να υπάρχουν στην ηµεροµηνία άθλησης του µάρτυρα ή στην 
απόδοση του µαρτυρίου σε σχέση µε τα κείµενα1006 και επιχειρείται ο εντοπισµός της πηγής 
προέλευσης τους στα σχετικά λειτουργικά κείµενα. Επίσης, επισηµαίνεται η αναφορά των 
µαρτύρων σε χειρόγραφο Μηναίο του 11ου αιώνα από την Κοσίνιτσα, το οποίο φυλάσσεται 
στο Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισµού (ΜΒΠ 23). Ελλείψει της κριτικής έκδοσης Μηναίων για 
τη µεταβυζαντινή περίοδο γίνεται αναφορά και και σε Μηναίο του 1888, ώστε να φανεί η 
επιβίωση της παραδόσης σε µεταγενέστερες περιόδους, δεδοµένου ότι το Μηνολόγιο του 
Αγίου Νικολάου εµπεριέχει µαρτύρια που σπάνια εικονίζονται σε µεταβυζαντινά Μηνολόγια 
ή Μαρτυρολόγια. 

Συγκεντρωτικές παρατηρήσεις από τις τυχόν ανακολουθίες που παρατηρούνται στην 
εικονιστική µεταφορά του Μηνολογίου και γενικά συµπεράσµατα περιλαµβάνονται στο 
κεφάλαιο «Παρατηρήσεις στο Μηνολόγιο» που παρατίθεται µετά από την εικονογραφική 
ανάλυση των Μηνολογίων. 

                                                
1004 Πρ.βλ. κριτική Γ.Ν. Φ ί λ ι α, ό.π., 9. 
1005 Τα κείµενα του Συνοπτικού Συναξαρίου που αναφέρονται ανταποκρίνονται σε µεγάλο βαθµό στο βασικό 
κείµενο του Συναξαρίου της Εκκλησίας της Κωνσταντινουπόλεως, το οποίο βέβαια είναι αρκετά πιο 
περιορισµένο σε σχέση µε τις µεταγενέστερες πληρέστερες εκδόσεις. Για την κριτική έκδοση του Συναξαρίου 
Κων/λεως από τον Delehaye, βλ. πιο πάνω, σηµ. 965. 
1006 Η σειρά µε την οποία αναφέρονται οι άγιοι στα µεταβυζαντινά µηναία και σε προηγούµενους βυζαντινούς 
κώδικες σε σχέση µε το Συναξάριο της Εκκλησίας της Κων/λεως παρατίθεται στην κριτική έκδοση του 
Delehaye. Ως προς το συµβολισµό των διαφόρων χειρογράφων χρησιµοποιούνται τα σύµβολα του κριτικού 
υποµνήµατος του Delehaye και αναφέρεται πρώτα η σελίδα, µετά η σειρά του αγίου στην ηµέρα και τέλος οι 
στίχοι (π.χ. 95. 1. 26-28). Η παραποµπή συµπληρώνεται µε τους µεταβυζαντινούς, κυρίως, κώδικες από τα 
Synaxaria Selecta του υποµνήµατος του Delehaye για να καταδειχθεί η σχέση του Μηνολογίου του Αγίου 
Νικολάου µε τα Μηναία της εποχής του και αναφέρεται χωριστά το συναξάρι ή το µηναίο που διαφοροποιείται 
το εξεταζόµενο µαρτύριο. Οι κυριώτεροι από τους κώδικες που συνήθως χρησιµοποιούνται συγκριτικά είναι οι 
εξής : M: Codex Bibliothecae Nationalis Parisiensis 1582 (14oς αι.), Mc: Coislin 223 (1301), Mb: Codex 
Bibliothecae Universitatis Basiliensis (15oς αι.), Mv: Οκτωβρίου (1592),  Mv: Μαρτίου (1596), Mr: Οκτωβρίου-
Μαρτίου, εκδόσεις Ρώµης (1888-1902). 



 151 

Μ η ν ο λ ό γ ι ο  Ο κ τ ω β ρ ί ο υ  

Ν ό τ ι ο ς  τ ο ί χ ο ς: Β΄  ζώνη  
ΟΚΤΩΒΡΙΟΣ Α΄ 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΑΠΟΣΤΟΛΟΥ ΑΝΑΝΙΟΥ (εικ. 47) 
Επιγραφή: ΑΡΧΗ ΤΟΥ ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ ΜΙΝΟΣ –Ε- ΤΗΝ Α(;)--- / Ο ΑΓΙΟΣ ΑΝΑΝΙΑ(Σ) ΛΙΘΟ/ΒΟΛΙΘΗΣ/ 
ΤΕΛΕΙΟΥ/ΤΑΙ 
Μηναίο1007: σ. 17, 1/10. «…ὑπό Λουκιανοῦ ἡγεµόνος τύπτεται βουνεύροις, καὶ τὰς πλευρὰς ξέεται .... 
· καὶ ἐξωσθεὶς τῆς πόλεως λιθοβολεῖται, .... καὶ πρὸς τὰς αἰωνίους σκηνὰς ἀπαίρει». 
Επίγραµµα: Λίθοις νέµειν θέλοντα µηδαµῶς σέβας,  
                      Ἀνανίαν βάλλουσι δυσσεβεῖς λίθοις.  
                      Λεύσθη Ἀνανίας Ὀκτωβρίου ἥµατι πρώτῳ. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 91, (1/10). «.. ἐδάρη µὲ νεῦρα βοῶν. Εἶτα ἐξεσχίσθη εἰς τὰς πλευρὰς ...· 
καὶ τελευταῖον ἐκβληθεὶς  ἔξω τῆς πόλεως, ἐλιθοβολήθη».  
Ερµηνεία: σ.194. «α΄. Ὁ ἀπόστολος  Ἀνανίας λιθοβοληθεὶς τελειοῦται. Γέρων ὀξυγένης». 

 
Ο άγιος εικονίζεται γονυπετής, µε τα χεριά ανοικτά σε στάση παράκλησης. Γύρω από το 

σώµα του αιωρούνται σαν να έχει σταµατήσει ο χρόνος ωοοειδείς πέτρες. Δύο άνδρες πίσω 
του στέκονται στην ίδια χορευτική στάση µε το σώµα κατ’ ενώπιον, το κεφάλι αριστερά προς 
το µάρτυρα και το δεξί χέρι υψωµένο έτοιµοι να πετάξουν την πέτρα που κρατούν1008.  

Η παράσταση αποδίδεται σε καθιερωµένο τύπο που απαντά προηγούµενα σε κρητικά 
έργα, όπως οι τοιχογραφίες στις τράπεζες των µονών της Λαύρας και Διονυσίου1009, στη λιτή 
της Μ. Διονυσίου1010, της Μ. Δοχειαρίου1011 και της Μ. Κουτλουµουσίου1012., της Μ. 
Ρουσάνου1013 και του Μ. Μετεώρου1014. Οι όποιες διαφοροποιήσεις από µνηµείο σε µνηµείο 
παρατηρούνται στις στάσεις και τον αριθµό των δηµίων, που συνήθως είναι τρεις ή τέσσερις, 
Διαφοροποιείται, επίσης, το βάθος που ορίζει τη σκηνή. Με αυξηµένο αριθµό δηµίων, σε 
ελαφρώς διαφορετικές στάσεις αποδίδονται οι παράστασεις στις µονές Φιλανθρωπινών1015, 
Οσίου Μελετίου1016, Βαρλαάµ1017 και Γαλατάκη1018. Οι δύο τελευταίες ακολουθούν σε 
                                                
1007 D e l e h a y e, Synax. EC, 95. 1. 15-17, και για τα Μηναία, στο ίδιο Synaxaria Selecta, Fa:1. 34, (11ος αι). 
1008 Ο άγιος Ανανίας εικονίζεται στα Σέρβικα µνηµεία: Staro Nagoričino, Gračanica, Dečani Markov, Cozia, Peć, 
M i j o v i ċ, Μenolog, 262, 291, 346, 350, 363 (σχ. 66, Α-Α, ΙΧ 1-4), για την Dečani εικ. 180. Για τη Μ. Cozia, 
επίσης, του ίδιου, Les ménologes en Roumanie et en Serbie medieval, Actes du XIV Congrés International des 
Études Byzantines, Bucarest, 6-12 Septembre1971, ed. 1975, 579-585. 
1009 M i l l e t, Athos, 140.2, 206.2. Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου Όρους, 71, 308, εικ. 29, 39 αντίστοιχα.  
1010 Μ. Διονυσίου, εικ. 455 
1011 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, 193-4, εικ. 122, 123. Στις µονές Δοχειαρίου και Κουτλουµουσίου ο τρίτος 
άνδρας µαζεύει πέτρες στο ρούχο του. 
1012 M i l l e t, ό.π., 165.2. 
1013 Η παράσταση της Μ. Ρουσάνου ακολουθεί τον τύπο της Δοχειαρίου και της Κουτλουµουσίου, Α ν α γ ν ω – 
σ τ ό π ο υ λ ο ς, Μ. Ρουσάνου, 246, εικ. 211. 
1014 Αδηµοσίευτη. 
1015 Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 77 πιν.111. A m b r a z o g o u l a, Philanthropinon. Le ménologe, 103-104, πιν. 25. 
1016 D e l i y a n n i-D o r i s, Hosios Meletios, 206-7, πιν. ΙΙ 22, αρ. 9. 
1017 Χ α τ ζ ο ύ λ η, Λιτή Βαρλαάµ, 188-189, εικ. 145.5, 146.1 
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σηµαντικό βαθµό το πρότυπο της Δοχειαρίου και της Κουτλουµουσίου. Σε σχέση µε τα 
προαναφερόµενα µνηµεία, η χορευτική κίνηση των ανδρών µε τα υψωµένα χέρια στην 
παράσταση της Τσαριτσάνης παραπέµπει στον εικονογραφικό τύπο της λιτή της Μονής 
Διονυσίου, µε τη διαφορά ότι εκεί παρεµβάλλεται και τρίτος άνδρας ανάµεσα τους, ενώ πιο 
πέρα ένας ακόµα µαζεύει πέτρες.  
 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΑΠΟΣΤΟΛΟΥ ΜΙΧΑΗΛ καὶ τῶν σῦν αὐτῷ λς´ (36) Ἁγίων Μοναχῶν τῶν 
µαρτυρησάντων ἐν τῇ ἐνορίᾳ Σεβαστουπόλεως (εικ. 47 - 48)   
Επιγραφή:  (καταστραµµένη) Α(ΠΟ)ΣΤ[ΟΛΟ] Μ... 
Μηναίο1019: σ. 18, (1/10). «καὶ πρῶτοι τοὺς αὐχένας κλίναντες, ἀπετµήθησαν, εἶθ’οὕτως ὁ πανόσιος 
Μιχαήλ». 
Επίγραµµα: Τµηθεὶς Μιχαὴλ σὺν µαθηταῖς τρισδέκα. 
Συναξαριστής Νικοδήµου, σ. 93. (1/10). «...αὐτοὶ πρῶτοι ἔκλιναν τὰς κεφαλάς των 
ὑποκάτω εἰς τὸ  ξίφοςκαὶ ἀποκεφαλίσθησαν. Ἔπειτα ὁ πανόσιος αὐτῶν ἡγούµενος Μιχαήλ, 
ξίφει καὶ αὐτὸς ἀπετµήθη τὴν κεφαλήν».  
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στην Ερµηνεία.  
 

Μπροστά από κτίσµατα πόλης δύο στρατιώτες µε υψωµένα τα σπαθιά έχουν ήδη 
αποκεφαλίσει τους µοναχούς, τα κοµµένα κεφάλια και τα σώµατα των οποίων στοιβάζονται 
σε πρώτο επίπεδο το ένα πάνω στο άλλο. Σύµφωνα µε το µηνολόγιο πρώτα αποκεφαλίσθηκαν 
οι µοναχοί σε ένδειξη γενναιότητας και υπακοής και στη συνέχεια ο ηγούµενος Μιχαήλ, που 
στην παράσταση µας αποδίδεται λίγο πριν από τον αποκεφαλισµό, γονυπετής µε τα χέρια σε 
στάση παράκλησης. Πίσω του ένας τρίτος δήµιος, µη στρατιωτικά ενδεδυµένος, υψώνει το 
σπαθί για να τελέσει την αποτρόπαιη πράξη. 

Το µαρτύριο δεν απεικονίζεται σε γνωστά µνηµεία του Ελλαδικού χώρου1020.  
 
ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΡΩΜΑΝΟΥ τοῦ Ποιητοῦ τῶν Κοντακίων (εικ. 48) 
Επιγραφή: ΡΟΜΑΝΟΣ 
Μηναίο1021: σ.17, (1/10). «καὶ ποιήσας καὶ τῶν λοιπῶν Ἑορτῶν τὰ Κοντάκια , ἀλλὰ δὴ καὶ τῶν 
ἐπισήµων Ἁγίων, .... ἐν εἰρήνη ἐτελειώθη». 
Επίγραµµα: Καὶ πρὶν µὲν ὕµνει Ῥωµανὸς Θεὸν Λόγον,  
                     Ὑµνεῖ δὲ καὶ νῦν, ἀλλὰ σὺν τοῖς Ἀγγέλοις. 
Συναξαριστής Νικοδήµου Αγιορείτου: σ. 92: « Ποιήσας λοιπὸν καὶ εἰς τὰς λοιπὰς ἑορτὰς ἀλλὰ δὴ 
καὶ εἰς ἁγίους, κοντάκια ὑπὲρ  τὰ χίλια, καὶ εὐλαβῶς  καὶ ὁσίως διανύσας τὴν ζωήν του, πρὸς Κύριον 
ἐξεδήµησε».  

                                                                                                                                                    
1018 K a n a r i s,  Galataki, 16β.  
1019 D e l e h a y e, Synax. EC, 98. 5. 15-18. Synaxaria Selecta, Fa:1: στ. 42-45, (11ος αι), M: 5. 5. 1-52, Mv: 5. 53. 
1020 Αποδίδεται στο Staro Nagoričino και στη Gračanica, M i j o v i ć, ό.π., 262, 291. 
1021 D e l e h a y e, Synax. EC., 96, 2. 18-20. Περιλαµβάνεται στα βυζαντινά συναξάρια και στα µεταβυζαντινά 
Mb, Mr, Synaxaria Selecta, Mb: 2. 54, (15ος αι), Mr: 2. 54 (19ος αι.). 
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Ερµηνεία: Δεν αναφέρεται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου, καθώς ετελείωσε τη ζωή του εν ειρήνη, 
περιλαµβάνεται όµως ανάµεσα στους διακόνους και περιγράφεται ως νέος αρχιγένης που εορτάζει την 
α΄ Οκτωβρίου (σ. 157). 
 

Η µορφή απεικονίζεται πίσω από βράχο, µετωπική και έως τη µέση µε τα χέρια 
ανοικτά. Φορά την στολή του Διακόνου και κρατά στο αριστερό χέρι κλειστό κώδικα 
(ενδεικτικό του συγγραφικού του έργου;)1022. 
 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΑΡΤΥΡΟΣ ΔΟΜΝΙΝΟΥ (εικ. 48-49) 
Επιγραφή: ΔΟΜΝΙΝΟΥ. 
Μηναίο1023: σ. 18, (1/10). «… ἐκέλευσε πρὸ τῆς πόλεως ἀπενεχθέντα, συντριβῆναι τὰ σκέλη· καὶ τοὺς 
πόδας ἀποκοπεὶς ὁ ἅγιος Μάρτυς, ἑπτὰ ἡµέρας διεκαρτέρει ζῶν....». 
Επίγραµµα: Δεινὴν Δοµνῖνος συντριβὴν σκελῶν φέρων,  
                     Ὑποσκελισµοὺς τοῦ Σατᾶν καταισχύνει. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 92, (1/10). «Ὁ ἅγιος µάρτυς Δοµνῖνος τὰ σκέλη συντριβεὶς τελειοῦται».  
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου1024. 
 

Σύµφωνα µε το συναξάρι ο Μαξιµιανός διέταξε, αφού αποµακρύνουν το µάρτυρα  από 
την πόλη, να του σπάσουν τα σκέλη. Γι αυτό και η σκηνή αποδίδεται µπροστά από βραχώδη 
λόφο, όπου δύο δήµιοι του έχουν ήδη σπάσει µε χοντρά σφυριά (τη βαριά) τα χέρια και το ένα 
πόδι και ετοιµάζονται για το άλλο. Χαρακτηριστική λεπτοµέρεια που επαναλαµβάνεται συχνά 
σε αντίστοιχα µαρτύρια είναι η λίθινη βάση που χρησιµοποιούν οι δήµιοι σαν αντιστήριγµα 
για πιο αποτελεσµατικό ακρωτηριασµό1025.  
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ Β΄ 
ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΘΕΟΦΙΛΟΥ τοῦ Ὁµολογητοῦ (εικ. 48-49) 
Επιγραφή: ΘΕΟΦΙΛΟΣ Ο ΟΜΟΛΟΓΙΤΗΣ 
Μηναίο1026: σ. 30, (2/10) «… καὶ εἰς φυλακὴν ἐµβάλλεται καὶ λιµοκτονεῖται ἱκανῶς· καὶ ...., εἰς 
ἐξορίαν πέµπεται·  κἀκεῖσε τῷ Θεῷ εὐχαριστῶν , τὸ πνεῦµα αὐτῷ παρέθετο». 
Επίγραµµα: Ἐναντίον µου σὴ τελευτὴ τιµία,  
                        Λέγει Θεὸς σοὶ τῷ φίλῳ Θεοφίλῳ. 

                                                
1022 Η µορφή περιλαµβάνεται στα Μηνολόγια των Staro Nagoričino, Gračanica και στο Peć M i j o v i ć, 
Μenolog, 262, 291, 363 (σχ. 66, Α-Α, ΙΧ 1-4) αντίστοιχα. 
1023 D e l e h a y e, Synax. EC, 97. 3. 9-10 (συντριβηναι τά σκέλη καί παντελως αποκοπηναι). Περιλαµβάνεται 
στα βυζαντινά συναξάρια στον κώδικα Mb (15ος αι), και στο Μηναίο Mv (1592), Synaxaria Selecta, Mb: 3. 54, 
Mv: 4. 51.  
1024 Αναφέρει το µαρτύριο των αγίων Δοµνίνου και Φιλήµωνα στις 21/3 (αποτοµή). Στο Staro Nagiricino ο 
Δοµνίνος περιλαµβάνεται στο Μηνολόγιο του Νοεµβρίου (2/11), M i j o v i ć, ό.π. 263. 
1025 Βλ. αντίστοιχο µαρτύριο του Σεπτεµβρίου στη Λαύρα, M i l l e t, ό.π., 146.2. 
1026 D e l e h a y e, Synax. EC, 100. 2. 31-35, Synaxaria Selecta, Mb: 100. 2. 61, Mv: 100. 2. 61. Στις 10 
Οκτωβρίου η εκκλησία τιµά και πάλι τη µνήµη του Οσίου Θεόφιλου του Οµολογητή. Παρά το γεγονός ότι στο 
συναξάριο αναφέρεται καις τους δύο το έτος 716 και ο βασιλέας Λέοντας Ίσαυρος, τα υπόλοιπα στοιχεία του 
βίου των δύο µορφών είναι διαφορετικά. 
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Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 94, (2/10) «...δέρεται παρ’αὐτοῦ δυνατὰ  καὶ εἰς φυλακὴν βάλλεται καὶ 
λιµοκτονεῖται· ...Ἔπειτα πέµπεται εἰς  ἐξορίαν. Καὶ οὕτως..., πρὸς Κύριον ἐξεδήµησεν».  
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στην Ερµηνεία.  
 

Η µορφή εικονίζεται όρθια, µετωπική, µέχρι τη µέση, µπροστά από κτίσµατα και πίσω 
από το λόφο που εκτυλίσσεται το επόµενο µαρτύριο. Στην παράσταση µας η µορφή 
τοποθετείται πριν από το γράµµα Β΄ που δηλώνει τη µετάβαση στη δεύτερη µέρα του 
Οκτώβρη1027 . 
 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΙΕΡΟΜΑΡΤΥΡΟΣ ΚΥΠΡΙΑΝΟΥ ΚΑΙ ΙΟΥΣΤΙΝΗΣ τῆς Παρθένου (εικ. 48-49, 51) 
Επιγραφή: ΚΥΠΡΙΑΝΟΥ Κ(ΑΙ) ΙΟΥΣΤΙΝΗΣ 
Μηναίο1028: σ. 30, (2/10). «... ἐπὶ Νικοµήδειαν ἀπαχθέντες, τὰς κεφαλὰς ἀφαιροῦνται». 
Επίγραµµα: Ξίφει φιλούντα συνθανείν Ιουστίνη.  
                     Τµήθη δευτερίη συν Ιουστίνη Κυπριανός.  
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 95, (2/10). «Ὁ δὲ Κλαύδιος µαθὼν  ἀκριβῶς  τὴν στερεάν καὶ 
ἀµετάθετον γνώµην  τῶν ἁγίων, ἔκοψε τούτων τὰς κεφαλάς». 
Ερµηνεία: σ. 194. «β΄. Ὁ ἅγιος Κυπριανός καὶ Ἰουστῖνα ξίφει τελειοῦνται. Γέρων στρογγυλογένης, 
πλὴν ζήτει καὶ ὄπισθεν». 
 

Μπροστά από λόφο, πίσω από τον οποίο διακρίνονται κτίσµατα και τείχη, ο δήµιος 
έχει ήδη αποκεφαλίσει τον Άγιο Κυπριανό και µε το ξίφος στο λαιµό ετοιµάζεται να πάρει και 
το κεφάλι της Αγίας. Στο αριστερό του χέρι κρατά τη θήκη του ξίφους. Ο Άγιος Κυπριανός 
αποδίδεται µε επισκοπικά άµφια, καθώς διετέλεσε Επίσκοπος Καρχηδόνας και Άθω. 

Η παράσταση ακολουθεί µε µικρές παραλλαγές τη διαδεδοµένη εκδοχή της εποχής µε 
την κεφαλή του Αγίου Κυπριανού ήδη αποτετµηµένη, όπως στην τράπεζα και τη λιτή της Μ. 
Διονυσίου 1029 , στον Όσιο Μελέτιο 1030 , στη Μ. Βαρλαάµ 1031 , στο Μ. Μετέωρο, στη 
Ρουσάνου1032, στη Μ. Γαλατάκη1033. Στη µονή Κουτλουµουσίου είναι αποκεφαλισµένη και η 
Ιουστίνη1034, ενώ στην τράπεζα της Μ. Λαύρας1035, στη λιτή της Δοχειαρίου1036 και της Μ. 
Φιλανθρωπινών1037 και οι δύο µάρτυρες αναµένουν το θάνατο1038.  

                                                
1027 Ο άγιος περιλαµβάνεται στο Μηνολόγιο του Staro Nagoričino, M i j o v i ć, ό.π. 263. 
1028 D e l e h a y e, Synax. EC, 100. 2-5, Synaxaria Selecta, Μb, Mv, Mr: 100.1. 61. PG, 117, 84b, (115, 880b 
Σεπτέµβριος) 
1029 M i l l e t, 206.2 και 236.2, Μ. Διονυσίου, εικ. 455 
1030 D e l i y a n n i-D o r  i s, ό.π., 207-208, σχ. ΙΙ αρ.23, πιν. 8 
1031 Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π.,  190-192, πιν., 145.6, 146.2 
1032 Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, Μ. Ρουσάνου, 246-247, εικ. 211. 
1033 K a n a r i s, πιν. 17 α. 
1034 M i l l e t, ό.π., 165.2. 
1035 Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 309, M i l l e t, 140.2. 
1036 M i l l e t, 234.2 και Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, 194-195, εικ. 102. 
1037 Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 77 πιν.111. A m b r a z o g o u l a, ό.π., 104-105, πιν. 25. 
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ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ Γ΄ 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΙΕΡΟΜΑΡΤΥΡΟΣ ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ τοῦ Ἀρεοπαγίτου (εικ. 49, 53) 
Επιγραφή: ΔΙΟΝΥΣΊΟΥ ΤΟΥ ΑΡΕΟΠΑΓΊΤΟΥ 
Μηναίο1039: σ. 42, (3/10). «…ἐν Παρισίῳ τῇ πόλει, τὴν κεφαλὴν ἀποτέµνεται · καὶ αὐτὴν ἰδἰαις 
χερσὶν ὑποδεξάµενος, µέχρι δύο µιλίων ἐβάδισε ... ·  καὶ ... γυναικὶ ὀνόµατι Κατούλᾳ 
ὑπαντήσας..., ταῖς ἐκείνης παλάµαις οἷά τινα θησαυρὸν ἐναπέθετο. Ὡσαύτως Ῥουστικὸς καὶ 
Ἐλευθέριος καρατοµοῦνται, οἱ αὐτοῦ φοιτηταί, ...».     
Επίγραµµα: Tέµνη κεφαλήν, και το λοιπόν ως µέγα.  
                      Άρας γαρ αυτήν, Διονύσιε τρέχεις. 
                      Tµηθείς Διονύσιε τρίτη κεφαλήν θέες αίρων. 

Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 96, (3/10). «...ὁ βασιλεύς Διοµετιανός ...ἐπρόσταξε καί ἀπεκεφάλισεν 
αὐτόν και τούς δύο µαθητάς του Ῥουστικόν και Ἐλευθέριον, ἔξω τῆς πόλεως Παρισίου. Ἔγεινε δέ εἰς 
τόν µέγα Διονύσιον θαύµα....όταν δηλαδή ὁ ἅγιος ἀπεκεφαλίσθη, λαβών τήν ἁγίαν του κεφαλήν εἰς 
τάς χείρας του, ἐπεριπάτησεν έως δύο µίλια τόπον, καί δέν άφηκεν αὐτήν, έως οὐ ἀπήντησεν εἰς τόν 
δρόµον µίαν γυναίκαν Κατούλαν ὀνόµατι, καί.... ἀπέθετον αὐτήν ὡς ἔνα θησαυρό εἰς τάς παλάµας 
ἐκείνης». 
Ερµηνεία: σ.194. «γ΄. Ὁ ἅγιος Διονύσιος ὁ Ἀρεοπαγίτης ξίφει τελειοῦται. Γέρων βαστῶν τὴν κεφαλήν 
του εἰς τὰς χεῖρας του». 
 

Ανάµεσα σε δύο λόφους, µπροστά από τα τείχη πόλης εικονίζεται ο Άγιος Διονύσιος 
ως επίσκοπος, µετωπικός και ολόσωµος, να κρατά την αποτετµηµένη κεφαλή στα χέρια. 
Δίπλα του στέκεται ο στρατιώτης που διέπραξε τον αποκεφαλισµό, µε το ξίφος πλέον στη 
θέση του και το δεξί χέρι ανασηκωµένο σαν να θέλει να δηλώσει ότι αυτός απλά εξετέλεσε τις 
διαταγές του.  

Παρότι η βασική δοµή της παράστασης είναι κοινή σε όλα τα µεγάλα µνηµεία του 16ου 
αιώνα, µικρές αλλά χαρακτηριστικές παραλλαγές στην εικονογραφία δίνουν το στίγµα των 
δύο σχολών. Οι σκηνές των ζωγράφων της Κρητικής Σχολής περιλαµβάνουν διπλή 
απεικόνιση του αγίου, πρώτα κατά τον αποκεφαλισµό του από στρατιώτη και µετά ακέφαλο, 
να κρατά το κοµµένο κεφάλι 1040 . Η εικονογραφία της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας» 
διαφοροποιείται από την Κρητική ως προς το δεύτερο σκέλος, αποδίδει δηλαδή το επεισόδιο 

                                                                                                                                                    
1038 Η σκηνή περιλαµβάνεται, επίσης, στα Μηνολόγια των Staro Nagoričino, Gračanica, Dečani, Markov, Cozia, 
Peć,  M i j o v i ć, , Μenologe, 263, 291, 320, 346, 363 (σχ. 66, Α-Α, ΙΧ 1-4). Για τη µονή Cozia, που είναι 
αρκετά κοντά στο πρότυπό µας, βλ. επίσης, του ίδιου, Roumanie et Serbie, πιν. 2. 
1039 D e l e h a y e, Synax. EC, 101. 1. 24-25 και 102, 26-31., Synaxaria Selecta, 101. Μb: 1. 40 Mv: 1. 38.  PG, 
117, 85 α, 115, 1048, BD, 1049 Α  
1040 Μ. Κουτλουµουσίου, (M i l l e t, Athos, 165.2), τράπεζα Λαύρας, όπου εικονίζονται επιπλέον και οι δύο 
µαθητές του Ρουστίκος και Ελευθέριος (Ταβλάκης, 309 πιν.29, M i l l e t, 140.2. στη Λαύρα), λιτή και τράπεζα 
Διονυσίου, (M i l l e t, 206.2 και 236.2, Μ. Διονυσίου, εικ. 455), στην τράπεζα της Δοχειαρίου (Ταβλάκης, 309, 
M i l l e t, 234.2) και στη λιτή της µονής, Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 195-196, εικ. 122. Αντίστοιχα αποδίδεται και στο 
Μ. Μετέωρο, ενώ διαφοροποιείται ελαφρά στη Μ. Δουσίκου (φωτ. Αρχείο 19ης ΕΒΑ) και στη Μ. Ρουσάνου  ως 
προς το αρχιτεκτονικό βάθος, Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, 247, εικ. 212. 
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της παράδοσης της αποτετµηµένης κάρας από τον άγιο στην Κατούλα, όπως περιγράφεται στο 
Συναξαριστή.1041  

Η παράσταση του Αγίου Νικολάου, παρά το γεγονός ότι αποδίδει µέρος µόνο της 
σκηνής εικονίζοντας το µάρτυρα µία φορά, µετά τον αποκεφαλισµό, µε την κεφαλή ανά 
χείρας, προσεγγίζει το πρότυπο της Λαύρας και της Διονυσίου ως προς τη στρατιωτική 
εξάρτυση του δήµιου (θώρακας – περικεφαλαία), τη στάση του αγίου και το ένσταυρο 
ωµοφόριο1042.  

 
ΤOΥ ΟΣΙΟΥ ΙΩΑΝΝΗ του Χοζεβίτη (εικ. 49, 53) 
Επιγραφή: ΙΩΑΝΝΟΥ 
Μηναίο1043: σ. 45 ,(3/10). «Καὶ µετὰ ταῦτα τὴν τιµίαν αὑτοῦ ψυχὴν τῷ Θεῷ παρατίθησιν, ἐν εἰρήνῃ 
καὶ γήρᾳ καλῷ.» 
Επίγραµµα: Pυσθείς απείρων πειρατηρίων βίου,  
                      Iωάννης άπειρα λήψεται γέρα. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 99, (3/10). «...Ὅθεν  ὡς φωστὴρ ἐν ἀσκήσει καὶ θαύµασιν ἐπὶ τῆς  γῆς  
διαλάµψας, ἐν γήρᾳ καλῷ ἐτελείωσε τὴν ζωὴν, καὶ ἐν εἰρήνη τῷ Κυρίῳ τὴν ψυχὴν αὑτου παρέθετο».  
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου, καθώς τελείωσε τη ζωή του εν 
ειρήνη. 
 
 Ο Όσιος απεικονίζεται κατά το ήµισυ πίσω από χαµηλό λόφο και µπροστά από βράχο, 
µετωπικός µε το αριστερό χέρι σε στάση δέησης -το δεξί δε διακρίνεται. Αποδίδεται ως 
«γέρων µακροδιχαλογένης», όπως περιγράφεται και στην Ερµηνεία1044 και είναι ενδεδυµένος 
ως µοναχός. Επιγράφεται απλά ως Ιωάννης, τον οποίο µπορούµε να ταυτίσουµε µε τον 
Ιωάννη Χοζεβίτη, καθώς είναι ο µόνος Ιωάννης που τιµάται στις 3 Οκτωβρίου. Εξ΄ άλλου, το 
µοναστικό ένδυµα είναι χαρακτηριστικό γνώρισµα του οσίου, ο οποίος εχρίσθη παρά τη 
θέληση του Επίσκοπος Καισαρείας και σύντοµα επέστρεψε στον µοναστικό βίο. 

Αντίστοιχα αποδίδεται η µορφή στη Μ. Φιλανθρωπινών1045. 
                                                
1041 Η επιρροή που ασκεί η Κρητική Σχολή στην εικονογραφία της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας» είναι φανερή στο 
σύµπλεγµα του στρατιώτη και του γονατιστού αγίου, που στη Φιλανθρωπηνών επαναλαµβάνει µε ακρίβεια το 
µοτίβο της Λαύρας και της Διονυσίου: Μ. Φιλανθρωπινών, Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 77 πιν.111, A m b r a z o g o u 
l a, Philanthropinon. Le ménologe, 105-7,  πιν.26. Μ. Βαρλαάµ, Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π.,  193-195, εικ. 151. Μ. 
Οσίου Μελετίου, D e l i y a n n i - D o r i s, ό.π., 208-209 πιν. 9. Μ. Γαλατάκη, K a n a r i s, πιν. 17β. Στις τρεις 
τελευταίες µονές µαζί µε τον Διονύσιο απεικονίζεται και ο αποκεφαλισµός των δύο µαθητών των, όπως και στα 
Staro Nagoričino, Gračanica, Dećani, Markov, Cozia, M i j o v i ċ,  Μenolog, 263, 291, 320, 346, 350. 
1042 Περιλαµβάνεται, επίσης, στα Μηνολόγια των Staro Nagoričino, Gračanica, Dečani, Markov, Cozia, Peć, M i 
j o v i ć, ό.π., 263, εικ. 31 (κρατά το κεφάλι στο χέρι), 291, 320, 346, 363 (σχ. 66, Α-Α, ΙΧ 1-4). Για τη µονή 
Cozia, που είναι αρκετά κοντά στο πρότυπό µας, βλ. επίσης, του ίδιου, Roumanie et Serbie, πιν. 2. 
1043 Δεν περιλαµβάνεται στο Συναξάριο Κωνσταντινουπόλεως. Αναφέρεται στις 28/10 στο Μηνολόγιο του 
Βασιλείου Β΄(Il Menologio, 145) και σε βυζαντινό Συναξάρι (Μ: 38), αλλά κανονικά στις 3/10  στο 
παλαιολόγειο (Μb) και 16ου αι. (Mv), D e l e h a y e, Synaxaria Selecta, 103-104. Μ: 38 (28/10), Μb: 2. 41, Mv: 
40. 103-104.  
1044 Ε ρ µ η ν ε ί α, 165. 
1045 Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 77 πιν. 111. A m b r a z o g o u l a, Philanthropinon. Le ménologe, 108,  πιν. 26. 
Επίσης, απεικονίζεται στο Peć, M i j o v i ć, ό.π., 363 (σχ. 66, Α-Α, ΙΧ 1-4). 
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ΤΟΥ ΙΕΡΟΜΑΡΤΥΡΟΣ ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ και τω συν αυτώ Η΄ µαρτύρων(εικ. 49, 53) 
Επιγραφή: ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ Κ(ΑΙ) ΤΩ ΣΥΝ ΑΥΤΩ Η΄ ΜΑΡΤΥΡΩΝ 
Μηναίο1046: σ. 43, (3/10). «Κατακλεισθεὶς οὖν ἐν αὐχµηρῷ τόπῳ, σὺν Φαύστῳ καὶ Γαΐῳ καὶ  Πέτρῳ 
καὶ Παύλῳ καὶ ἐτέροις τέσσαρσιν, καὶ πάντες ὁµοῦ  ἐγκαρτερήσαντες ἐπὶ δώδεκα χρόνοις, 
ἐτελειώθησαν ἐν καλῇ ὁµολογίᾳ.» 
Επίγραµµα: Διονύσιος σὺν συνάθλων ὀκτάδι,  
                     Ζόφου µεταστάς, φωτὸς οἰκεῖ χωρίον. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 97-98, (3/10). «...Κλεισθεὶς  δὲ µέσα εἰς ἕνα τόπον ξηρὸν καὶ ἄνυδρον, 
ὁµοῦ µὲ τὸν Φαῦστον, Γάϊον, Πέτρον, Παῦλον, καὶ µὲ ἄλλους τέσσαρας, εἰς διάστηµα χρόνων 
ὁλοκλήρων δώδεκα, ἐτελειώθη ἐν τῇ καλῇ ὁµολογίᾳ τῆς πίστεως µετ’ ἐκείνων».  
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνονται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου, καθώς δεν υπήρξε τελικό 
µαρτύριο. 
 
 Σύµφωνα µε τον συναξαριστή πρόκειται για τον Ο Διονύσιος Αλεξανδρείας και οι 
µαθητές του εξορίσθηκαν και βασανίστηκαν µαζί του. Οι Ευσέβιος και Χαιρήµων, δύο ακόµα 
µαθητές, τους επισκέπτονταν στη φυλακή και µετά από το θάνατό τους έθαψαν τα λείψανα 
των µαρτύρων. Οι ίδιοι αποκεφαλίστηκαν επί Δεκίου και τιµώνται την τέταρτη ηµέρα του 
ίδιου µήνα1047. Ο ζωγράφος εκτός από τις εννέα εξόριστες µορφές, που τις τοποθετεί σε 
σπήλαιο για να δηλώσει τον άγονο τόπο της εξορίας, εικονίζει και τους Ευσέβιο και 
Χαιρήµωνα που τους επισκέπτονται στην κορυφή του σπηλαίου, αποτυπώνοντας µε ακρίβεια 
τα λόγια του συναξαρίου. Ο Διονύσιος αποδίδεται ως γέρων ασπροµάλλης, ενώ οι µαθητές 
του µε ενδυµασία διακόνου1048. 
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ Δ΄ 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΙΕΡΟΘΕΟΥ Επισκόπου Αθηνών (εικ. 49, 53) 
Επιγραφή : ΙΕΡΟΘΕΟΥ 
Μηναίο1049: σ. 54, (4/10). «Καλῶς δὲ καὶ θεοφιλῶς πολιτευσάµενος, καὶ Θεὸν τῇ πολιτείᾳ καὶ τοῖς 
κατορθώµασιν εὐφράνας, πρὸς Κύριον ἐξεδήµησε».  
Επίγραµµα:  Ἱερόθεος ἱερώθη σοι πάλαι,  
                      Νῦν δ' αὖ µεταστάς, καὶ συνήφθη σοι Λόγε.  
                      Ἠοῖ σῆµα κάλυψε τετάρτῃ Ἱερόθειον. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ.100, (4/10). «...Καλῶς λοιπὸν καὶ θεοφιλῶς πολιτευσάµενος, καὶ 
εὐφράνας τὸν Θεὸν µὲ τὴν θεὰρεστον αὑτοῦ πολιτείαν καὶ τὰ κατορθώµατα, πρὸς αὐτὸν ἐξεδήµησεν».  
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου, καθώς τελείωσε τη ζωή του εν 
ειρήνη. 

                                                
1046 D e l e h a y e, Synax. EC, 103. 2. 4-5, Synaxaria Selecta, 103-104. Μ: 59, Mv: 39.  
1047 Μηναίο Δ΄και Ε΄Οκτωβρίου, 102. Το µαρτυριό τους εικονογραφείται την τέταρτη ηµέρα του µήνα, βλ. πιο 
κάτω. 
1048 Η παράσταση συναντάται στο Nagοričino, ανάµεσα στις σκηνές της 4ης Νοεµβρίου, M i j o v i ċ, Μenolog,  
263. 
1049 D e l e h a y e, Synax. EC, 103. 1. 24-25,  Synaxaria Selecta, 107-108. Μ: 27, Mv: 27, Mb: 29, Mr: 29. 
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Ο Άγιος αποδίδεται ως γέρων µακρυγένης, σύµφωνα µε την περιγραφή της 

Ερµηνείας 1050 , σε προτοµή πίσω από δύο λόφους και µπροστά από οικοδοµήµατα, 
ενδεδυµένος µε λευκά επισκοπικά άµφια1051.  

Τη µορφή συναντούµε επίσης, στη Μ. Λαύρα1052 και στη Μ. Φιλανθρωπηνών1053. 
 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΙΕΡΟΜΑΡΤΥΡΟΣ ΠΕΤΡΟΥ Καπιτωλίας (εικ. 49, 53) 
Επιγραφή : ΠΕΤΡΟΥ 
Μηναίο1054: σ. 54, (4/10). «… Εἶθ’οὕτω τὴν δεξιὰν χεῖρα ἀφαιρεῖται, καὶ τοὺς  πόδας. Εἶτα τοὺς 
ὀφθαλµοὺς ἐξορύττεται καὶ σταυρῷ προσπήγνυται καὶ τὴν κεφαλὴν ἀποτέµνεται, καὶ πυρὶ τὰ ὀστᾶ 
πυρπολυθείς, τῷ ποταµῷ ἀπεῤῥίφη.»    
Επίγραµµα: Εὔθηκτος ὢν µάχαιρα Πνεύµατος Πέτρος, 
                     Τὸ τοῦ ξίφους εὔθηκτον οὐκ ἐδειλία. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 100, (4/10). «...κόπτουσι τὴν δεξιὰν χεῖρα καὶ τοὺς δύω πόδας του· 
ἔπειτα ἐκβάλλουσι τοὺς ὀφθαλµούς του, καὶ καρφόνουσιν αὐτὸν εἰς σταυρόν. Καὶ τελευταῖον τὸν 
ἀποκεφαλίζουσι».  
Ερµηνεία: σ.194. «δ΄. Ὁ ἅγιος Καπετωλίων ἐξορυχθεὶς τοὺς ὀφθαλµοὺς καὶ σταυρωθεὶς τελειοῦται. 
Νέος ἀρχιγένης». 
  

Ο ζωγράφος εικονογραφεί τη σκηνή του αποκεφαλισµού µε τον Άγιο Πέτρο γονατιστό 
και τον δήµιο από πάνω του µε υψωµένο το σπαθί.  

Στη λιτή της Μ. Φιλανθρωπηνών ο άγιος εικονίζεται δύο φορές, στην πρώτη σκηνή 
καθιστός δέχεται ποικίλα µαρτύρια από τρεις δήµιους και στη δεύτερη σκηνή αποδίδεται ο 
αποκεφαλισµός1055. 

 
ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΜΑΡΤΥΡΟΣ ΔΟΜΝΙΝΗΣ και των θυγατέρων αυτής ΒΕΡΙΝΗΣ και 
ΠΡΟΣΔΟΚΗΣ. (εικ. 53, 55) 
Επιγραφή : ΔΟΜΝΙΝΗΣ Κ(ΑΙ) Τ(ΩΝ) ΘΥΓΑΤΕΡ(ΩΝ) ΑΥΤ(ΗΣ) ΒΕΡΙΝ(ΗΣ) ΚΑΙ 
ΠΡΟΣΔΟΚ(ΗΣ). 
Μηναίο1056: σ. 54, (4/10). «Αὗται, λαθοῦσαι τοὺς στρατιώτας, ... εὐχῇ συντόµῳ χρησάµεναι, εἰσῆλθον 
εἰς τὸν ποταµόν, καὶ ἀφῆκαν ἑαυτὰς διὰ τῶν ῥευµάτων· καὶ οὕτως ἐτελειώθησαν διὰ τῆς τοῦ ὕδατος 
πνιγµονῆς». 

                                                
1050 Σύµφωνα µε την ερµηνεία, Ε ρ µ η ν ε ί α, 155. 
1051 Διετέλεσε Επίσκοπος Αθηνών, αρεοπαγίτης, ήταν µαθητής του αποστόλου Παύλου και δάσκαλος του 
Διονυσίου Αρεοπιγίτου, Μηνολόγιο Δ΄, 99,100. 
1052 Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου Όρους, 309 πιν.29. 
1053 Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 76 πιν.108, 78 πιν. 114. A m b r a z o g o u l a, Philanthropinon. Le ménologe, 108-
109,  πιν. 27. Στις Ο άγιος εικονίζεται ολόσωµος στις µονές Markov και Cozia, M i j o v i ċ, Μenolog, 346 και 
351, του ίδιου Serbie et Roumanie, πιν.2. Στο Staro Nagoričino αποτέµνεται της κεφαλής, M i j o v i ċ, ό.π., 263, 
πιν. 15, εικ. 28. 
1054 D e l e h a y e, Synax. EC, 106. 5. 5-12, Synaxaria Selecta, 107-108. Μ: 27, Mv: 27, Mb: 29. 
1055 Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 78 πιν. 114. A m b r a z o g o u l a, ό.π., 108-109,  πιν. 27. Το µαρτύριο αποδίδεται στο 
Staro Nagoričino και στο Peć, M i j o v i ċ, ό.π., 263, 363 (σχ. 66, Α-Α, ΙΧ 1-4). 



 159 

Επίγραµµα: Τὸ τοῦ ποταµοῦ ῥεῦµα ῥύµµα τρεῖς κόραι,  
                      Βοιωτικῶν ἔχουσιν ἀγνοηµάτων. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 100, (4/10). «... κρυφίως φεύγουσαι καὶ προσευξάµεναι..., ἐµβῆκαν εἰς 
τὸν ποταµὸν, καὶ ἀφῆκαν ἑαυτάς εἰς τὰ ῥεύµατα τοῦ ποταµοῦ. Καὶ οὕτως  ἐτελειώθησαν αἱ µακάριαι 
διὰ τοῦ πνιγµοῦ...».  
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνονται στην Ερµηνεία. 
  

Σε αυτή τη σκηνή ο ζωγράφος παρεκκλίνει από την περιγραφή του συναξαρίου και 
των άλλων γνωστών κειµένων και παρουσιάζει τη µία από τις τρεις γυναίκες, πιθανώς την 
µητέρα, αποκεφαλισµένη και το δήµιο που µόλις έχει τελέσει το έργο του µε το σπαθί ακόµα 
σηκωµένο. Δίπλα οι δύο κόρες µε τα χέρια δεµένα, η µία κοιτά το αποτρόπαιο θέαµα, ενώ η 
άλλη αποστρέφει το κεφάλι. 

 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΑΡΤΥΡΑ ΑΥΔΑΚΤΟΥ ΚΑΙ ΚΑΛΛΙΣΘΕΝΗΣ τῆς αὐτοῦ θυγατρός (εικ. 55) 
Επιγραφή: ΚΑΛΙΣΘΕΝΗ, ΑΥΔΑΚΤΟΣ 
Μηναίο1057: σ. 55, (4/10), «Οὗτος…καὶ εἰς Μελιτινὴν ἐξορισθείς, τὴν κεφαλὴν ἀφαιρεῖται.» «…καὶ τὸ 
λειπόµενον τοῦ ἐαυτῆς βίου ἀποστολικῶς διανύσασα, πρὸς Κύριον ἐξεδήµησε».   
Επίγραµµα: Ξίφει θανὼν, Αὔδακτε Μάρτυς Κυρίου,  
                     Σὺν Μάρτυσι ζῇς καὶ Θεὸν ζῶντα βλέπεις.  
                     Θεοῦ θεωρεῖ κάλλος ἡ Καλλισθένη,  
                     Οὗπερ τὸ θεῖον εἶχεν εἰς σκέπην σθένος. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 1001 (4/10). «... καὶ ἐξώρισαν αὐτόν εἰς Μελιτινὴν, ὅπου καὶ τὸν 
ἀπεκεφάλισαν. Ἡ δὲ θυγάτηρ του Καλλισθένη ... ἐκρύπτετο εἰς τὴν Νικοµήδειαν…Ἀποστολικῶς  
λοιπὸν ἡ ἁγία διανύσασα τὸ  ὑπόλοιπο τῆς ζωῆς της, πρὸς Κύριον ἐξεδήµησεν».  
Ερµηνεία: Δεν αναφέρονται στην Ερµηνεία. 
 
 Σε πρώτο επίπεδο, µπροστά από βράχο απεικονίζεται ο αποκεφαλισµένος Αύδακτος, 
ενδεδυµένος ως αξιωµατούχος. Από πάνω του ο στρατιώτης που µόλις εξετέλεσε την εντολή 
του άρχοντα Μαξιµίνου, µε το σπαθί ακόµα έξω από τη θήκη στραµµένο προς τα κάτω. Πίσω 
από τους βράχους και µπροστά από τείχη πόλης αποδίδεται η κόρη του, Καλλισθένη µετωπική 
και σε προτοµή. Η εικονογράφηση ακολουθεί τη διήγηση του Συναξαρίου. 
 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΜΑΡΤΥΡΩΝ ΦΑΥΣΤΟΥ, ΓΑΪΟΥ, ΕΥΣΕΒΙΟΥ ΚΑΙ ΧΑΙΡΗΜΟΝΟΣ των 
διακόνων (εικ. 55) 
Επιγραφή : ΦΑΥΣΤΟΥ, ΓΑΙΟΥ, ΕΥΣΕΒΙΟΣ, ΧΑΙΡΗΜ(ΩΝ). 
Μηναίο1058: σ. 56, (4/10). «Καὶ οἱ µὲν Γάϊος καὶ Φαῦστος, σὺν αὐτῷ ἐξωσθέντες καὶ πολλὰ παθόντες, 
τὸ τοῦ µαρτυρίου τέλος ἐδέξαντο. Εὐσέβιος δὲ καὶ Χαιρήµων… ἀποκεφαλίσθησαν».   

                                                                                                                                                    
1056 D e l e h a y e, Synax. EC, 106. 6. 23-29, Synaxaria Selecta, 107-108. Μ: 27, Mv: 27, Mb: 29. W. M a y e r, 
St. John Chrysostom. The Cult of Saints, New York, 2006, 155-176. 
1057 D e l e h a y e, Synax. EC, 105. 4. 6-7 και 105. 26-28. Synaxaria Selecta, 107-108. Μ: 4. 27, Mv: 4.28. 
1058 Στο Συναξάριο Κων/λεως και στα βυζαντινά συναξάρια που αναφέρει ο Delehaye, οι διάκονοι αναφέρονται 
µαζί µε το Διονύσιο, Επίσκοπο Αλεξανδρείας, στις 3/10. D e l e h a y e, Synax. EC, 103. 4  και 104. 1-4, 
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Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 102, (4/10). «...ὁ µὲν Γάϊος καὶ Φαῦστος ἐξωρίσθησαν µετὰ τοῦ 
διδασκάλου αὑτῶν, καὶ πολλὰ  παθόντες, ἔλαβον τὸ τέλος τοῦ µατρυρίου. Ὁ δὲ Εὐσέβιος καὶ 
Χαιρήµων ... πολλούς πειρασµοὺς ὑποµείναντες..., τελευταῖον ἀπεκεφαλίσθησαν». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνονται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου1059. 
 

Τα ονόµατα των τεσσάρων µαρτύρων συναντήσαµε και στο µαρτύριο του Αγίου 
Διονυσίου Αρεοπαγίτου, του οποίου ήταν µαθητές. Οι δύο πρώτοι εξορίστηκαν µαζί του, οι 
δύο τελευταίοι τους επισκέπτονταν στην εξορία και έπειτα στη φυλακή1060.  

Η παράσταση µας ακολουθεί την περιγραφή του συναξαρίου και παρουσιάζει σε 
πρώτο επίπεδο τον αποκεφαλισµό των δύο διακόνων, ο ένας είναι ήδη αποκεφαλισµένος και ο 
δήµιος ετοιµάζεται να αποκεφαλίσει και τον δεύτερο. Πίσω από τους λόφους οι δύο πρώτοι 
διάκονοι συζητούν µεταξύ τους. Και οι τέσσερις µορφές φέρουν την ενδυµασία του διακόνου.  

 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ Ε΄ 
ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΜΑΡΤΥΡΟΣ ΧΑΡΙΤΙΝΗΣ (εικ. 55, 57) 
Επιγραφή : ΧΑΡΙΤΙΝ(ΗΣ). 
Μηναίο1061: σ. 64, (5/10). «ξυρᾶται τὴν κεφαλήν· καὶ ζὲουσαν ἀνθρακιὰν καταπάσσεται· εἶτα 
δεσµεῖται λίθῳ βαρεῖ, καὶ ῥίπτεται ἐν τῇ θαλάσσῃ· ... καὶ πολλὰ τιµωρηθεῖσα καὶ τῶν ὀνύχων τῶν 
χειρῶν καὶ τῶν ποδῶν στερηθεῖσα, τῷ Θεῷ τὸ πνεῦµα παρέθετο».   
Επίγραµµα: Ὅπερ δι' εὐχῆς εἶχε, σαρκὸς τὴν λύσιν,  
                      Ἰδοὺ δι' εὐχῆς λαµβάνει Χαριτίνη.  
                      Πέµπτην Χαριτίνη εἰσέδραµεν ἄστυ Θεοῖο. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 102-103, (5/10). «... διὰ καταισχύνην ξυρίζεται τὰς τρίχας τῆς 
κεφαλῆς…Ἔπειτα βάλλουσιν εἰς τὴν κεφαλήν της ἄνθρακας  ἀναµµένους.... Ἐπειδὴ δὲ ἐπρόσταξεν ὁ 
δικαστὴς νὰ παραδοθῇ εἰς πορνοστάσιον, παρεκάλεσεν ἡ ἁγία τὸν Θεόν νὰ φυλαχθῇ ἀµόλυντος, καὶ 
οὕτω παρέθετο τὴν ψυχήν της εἰς τὸν ποθούµενον Θεόν». 
Ερµηνεία: σ.194. «ε΄. Ἡ  ἁγία Χαριτίνη τοὺς ὄνυχας χειρῶν καὶ ποδῶν ἐκριζωθεῖσα τελειοῦται». 

 
Ο ζωγράφος αποτυπώνει το πιο δηµοφιλές µαρτύριο της αγίας, αυτό της επίθεσης 

πυρωµένων κάρβουνων στην κεφαλή1062 και όχι αυτό που περιγράφεται στην Ερµηνεία. Η 
αγία αποδίδεται καθιστή σε χαµηλό σκαµνί, ελαφρά γυρισµένη προς τα δεξιά. Ενδεδυµένη µε 
κόκκινο σάκκο µε χρυσοκέντητο περιλαίµιο, φέρει ήδη στην κεφαλή κάρβουνα, ενώ ο δήµιος 
από δίπλα ετοιµάζεται να προσθέσει ένα ακόµα. Προφανώς το κρατάει µε λαβίδα(;), από την 
οποία πλέον διακρίνεται µία καφέ γραµµή. 

                                                                                                                                                    
Synaxaria Selecta, 101-102. Ba. 43, (ειρηνικός θάνατος), Cb: 2. 57-58 (ο Φαύστος διά αποτοµής, οι λοιποί 
ειρηνικά), 103-104. B: 2. 46. 
1059 Αναφέρεται µόνον κάποιος µάρτυς Γάιος, 161, 272. 
1060 Το όνοµα του Γάιου, ωστόσο, δεν αναφέρεται από τον Ευσέβιο στην Εκκλησιαστική του Ιστορία (βιβλίο ζ΄ 
κεφ. ια΄), ενώ µόνο ο Φαύστος αποκεφαλίσθηκε. 
1061 D e l e h a y e, Synax. EC, 110. 5-7. Synaxaria Selecta, 113-114. Μb: 2. 51 (15ος αι.), Μv:1. 51 (1592), Mr: 
1. 51 (1888). 
1062 D e l e h a y e, Synax. EC, στ. 109. 7-8.  
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Αντίστοιχα απεικονίζεται το µαρτύριο της αγίας στην τράπεζα της Λαύρας1063, στις 
λιτές της Διονυσίου 1064 , της Δοχειαρίου 1065  και του Μ. Μετέωρο 1066 , ενώ στη Μ. 
Φιλανθρωπινών1067 αποδίδεται η κουρά και η εκρίζωση των νυχιών1068. 
 
Η ΑΓΙΑ ΜΑΡΤΥΣ ΜΑΜΕΛΧΘΑ (εικ. 56, 57) 
Επιγραφή: ΜΑΜΕΛΧΘΗ 
Μηναίο1069: σ. 64, (5/10). « … µανέντες οἱ Ἕλληνες , λίθοις αὐτὴν ἀπέκτειναν, ἔτι τὰ ἄµφια τοῦ ἁγίου 
Βαπτίσµατος περιφέρουσαν καὶ εἰς λάκκον βαθύτατον ἔῤῥιψαν…»  
Επίγραµµα: Ὁµοῦ λελουµένην µε Χριστὲ προσδέχου, 
                     Μαµέλχθα φησὶ) καὶ λίθοις βεβληµένην. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 103, (5/10). «...Μαθόντες δὲ τοῦτο οἱ Ἕλληνες ἐθυµώθησαν καὶ µε 
πέτρας αὐτήν ἐθανάτωσαν...».  
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στην Ερµηνεία. 
 
 Απεικονίζεται ο λιθοβολισµός της αγίας από µια οµάδα τριών ανδρών. Η αγία φορεί 
κόκκινο ιµάτιο και πράσινο µανδύα, που σύµφωνα µε το συναξάρι είναι «τα φωτεινά ιµάτια 
του αγίου βαπτίσµατος» που µόλις είχε τελεστεί1070. 
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ ΣΤ΄ 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΑΠΟΣΤΟΛΟΥ ΘΩΜΑ (εικ. 57, 58) 
Επιγραφή: ΘΩΜ(ΑΣ) 
Μηναίο 1071 : σ. 78, (6/10). «Διὸ καὶ παραδίδοται πέντε στρατιώταις, οἵ τοῦτον ἐπί τι ὄρος 
ἀναβιβάσαντες, λόγχαις κατέτρωσαν· καὶ οὕτω πρὸς Κύριον ἐξεδήµησεν». 
Επίγραµµα: Ὁ χεῖρα πλευρᾷ σῇ βαλεῖν ζητῶν πάλαι,  
                     Πλευρὰν ὑπὲρ σοῦ νύττεται Θωµᾶς Λόγε.  
                     Δούρασιν οὐτάσθη Θωµᾶς µακροῖσιν ἐν ἕκτῃ. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 107, (6/10). «... ἔπειτα δὲ παρεδόθη εἰς πέντε στρατιώτας, οἱ ὁποῖοι  
ἀνεβάσαντες αὐτόν ἐπάνω εἰς ἕν ὄρος, κατετρύπησαν µὲ λόγχας τὸ ἀποστολικὸν σῶµά του... ». 
Ερµηνεία: σ.194. «ς΄. Ὁ ἀπόστολος Θωµᾶς  ὑπὸ πέντε στρατιωτῶν λόγχαις νυγεὶς  τελειοῦται». 

                                                
1063 M i l l e t, Athos, 140.2, Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 309 πιν.29. 
1064 Μ. Διονυσίου, εικ. 508 
1065 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, 196-197, εικ. 102-150. 
1066 Αδηµοσίευτο. 
1067 Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 76 πιν.108, 78 πιν. 112. A m b r a z o g o u l a, Philanthropinon. Le ménologe, 110-
111,  πιν. 28. 
1068 Το µαρτύριο περιλαµβάνεται επίσης στις σκηνές Μηνολογίου στα Staro Nagoričino, Gračanica, Markov, 
Cozia και Peć M i j o v i ċ, ό.π.,  263, 291, 346, 350, 363(σχ. 66, Α-Α, ΙΧ 1-4). 
1069 Η αγία σε βυζαντινά συναξάρια αναφέρεται και ως Μαφέλθα ή Μαλφετά.D e l e h a y e, Synax. EC, στ. 112. 
1-3, Synaxaria Selecta, 107-108. Μ: 1. 48 (14ος αι.), 113-114. Μb: 2. 51, Μv:1. 51. Περιλαµβάνεται επίσης, σε 
χειρόγραφο του 11ου αι. από την Κόνιτσα στο Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισµού (ΜΒΠ 23), Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ 
σ α ρ ό ς, Ένα άγνωστο χειρόγραφο, 725.  
1070 Το µαρτύριο εικονίζεται στο Staro Nagoričino στη Gračanica, στο Peć, M i j o v i ċ, ό.π.,  263, 291, 363. 
1071 D e l e h a y e, Synax. EC, στ. 114. 13-15, Synaxaria Selecta, 115-116. Μ:1. 42-43, Μv:1. 43. PG 105, 141C, 
116, 566B. Χειρόγραφο Κοσίνιτσας (11ος αι.), Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, ό.π. 
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Ο άγιος είναι καθισµένος µπροστά από βραχώδη λόφο, όπως περίπου αναφέρει και το 

συναξαρι και µια οµάδα τεσσάρων ατόµων, µε επικεφαλής ένα στρατιώτη τον τρυπούν µε τα 
δόρατα. Ο ίδιος σε ένδειξη αποδοχής του µαρτυρίου, ανοίγει τα χέρια σαν να τους 
διευκολύνει.  

Πιο κοντινό παράλληλο της παράστασης του Αγίου Νικολάου είναι η αντίστοιχη της 
Δοχειαρίου, όπου επίσης αποδίδονται τέσσερις στρατιώτες, µε τη σκηνή όµως να λαµβάνει 
χώρα µπροστά από κτήριο1072. Παρόµοια, µε λιγότερους στρατιώτες και µικροπαραλλαγές, 
αποδίδεται το µαρτύριο στην Τράπεζα της Λαύρα και της Διονυσίου1073, στη λιτή επίσης της 
Διονυσίου 1074 , της Ρουσάνου 1075  του Μ. Μετέωρο και της Δουσίκου 1076 . Στις µονές 
Βαρλαάµ1077, Οσίου Μελετίου1078 και Γαλατάκη1079 οι στρατιώτες είναι πέντε και διαφέρει η 
στάση του αποστόλου, που αποδίδεται µε τον έναν ώµο γυµνό. Στη Μ. Φιλανθρωπινών 
αποδίδεται ολόσωµος και µετωπικός να ευλογεί1080.  
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ Ζ΄ 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΜΑΡΤΥΡΩΝ ΣΕΡΓΙΟΥ ΚΑΙ ΒΑΚΧΟΥ (εικ. 58) 
Επιγραφή: Σ......, ΒΑΚΧΟΥ 
Μηναίο1081: σ. 92, (7/10) «…καὶ ὁ µὲν Βάκχος, πρῶτος τυφθεὶς νεύροις ὠµοῖς ... ἐν αὐταῖς ταῖς 
βασάνοις τὸ πνεῦµα παρέδωκεν. Ὁ δὲ Σέργιος, διαφόρως ἐξετασθεὶς ...., τὴν κεφαλὴν τῷ ξίφει 
ἀποτέµνεται». 
Επίγραµµα: Χαλκᾶ σὰ νεῦρα, Βάκχε, πρὸς νεύρων βίαν,  
                     Καὶ πρὸς ξίφος, Σέργιε, πῦρ σὴ καρδία.  
                     Σέργιον ἑβδοµάτῃ ξίφος ἔκτανε, νεῦρα δὲ Βάκχον. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 111, (7/10). «... ὁ δὲ µακάριος Βάκχος δέρεται ἄσπλαγχνα µὲ ὠµὰ 
νεῦρα. Καὶ... ἐν µέσῳ τῶν βασάνων παρέδωκε  τὸ πνεῦµά του... Ἔπειτα  ἐκβάλλεται ὁ Σέργιος ἀπὸ τὴν 
φυλακὴν καὶ ... βασανίζεται. ....Καὶ τελευταῖον τὴν κεφαλὴν ἀποκόπτεται». 
Ερµηνεία: σ.194. «ζ΄. Ὁ ἅγιος Σέργιος καὶ Βάκχος, ὁ µὲν ἐν ταῖς βασάνοις, ὁ δὲ  ξίφει τελειοῦνται. 
Νέοι ἀγένειοι». 
 

Σε χαµηλό λόφο, µπροστά από πόλη, εικονογραφούνται σε πρώτο επίπεδο ο 
αποκεφαλισµός του Σέργιου, σε δεύτερο ο ραβδισµός του Βάκχου από δύο δήµιους.  

                                                
1072 M i l l e t, ό.π., 234.2. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., εικ. 102, 149. 
1073 M i l l e t, ό.π., 140.2 και 236.2 αντίστοιχα. Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 309 πιν.29 και Μ. Διονυσίου, εικ. 507. 
1074 Μ. Διονυσίου, εικ. 456. 
1075 Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, ό.π., 254, εικ. 236-237, όπου οι στρατιώτες είναι δύο. 
1076 Αδηµοσίευτα. Βλ. περιγραφή Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 197 σηµ. 766. 
1077 Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π.,  ό.π., 197-8, πιν. 151.1 
1078 D e l i y a n n i-D o r  i s, ό.π., ό.π., 209 πιν. 8 
1079 K a n a r i s, ό.π., πιν. 18α 
1080 Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 76 πιν.109. A m b r a z o g o u l a, Philanthropinon. Le ménologe, 111-112,  πιν. 28. 
Εικονίζεται επίσης στα Staro Nagoričino, Gračanica Markov, Cozia, M i j o v i ċ, Menolog, 263, 291, 346, 351. 
1081 D e l e h a y e, Synax. EC, στ. 116. 22-30, Synaxaria Selecta, 115-116. Μ:1. 55, 117-118. Μv:1. 48. Μb. 1. 
48, Mr: 1. 49. PG 117, 96A. Χειρόγραφο Κοσίνιτσας (11ος αι.), Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, ό.π. 
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Η σκηνή ακολουθεί το πρότυπο της Λαύρας1082 και της Διονυσίου1083 ως προς τις 
θέσεις και τις στάσεις των µορφών, µε τη διαφορά ότι τα κτηρία στις Αγιορείτικες µονές είναι 
πιο περίπλοκα. Το ίδιο πρότυπο επαναλαµβάνει η σύνθεση της λιτής της Δοχειαρίου, µε 
µικρές διαφοροποιήσεις ως προς τις στάσεις και τις κινήσεις των δηµίων1084.  

Η παράσταση αποδίδεται, επίσης, στις µονές Φιλανθρωπινών1085, Μ. Μετεώρου, 
Βαρλαάµ1086, Οσίου Μελετίου1087, Γαλατάκη1088. Η απόδοση του θέµατος στα µνηµεία της 
«Σχολής της ΒΔ Ελλάδας» διαφοροποιείται στον αριθµό και τον τρόπο που οι δήµιοι 
περιβάλλουν το Σέργιο, καθώς και στον περιβάλλοντα χώρο1089. 
 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΜΑΡΤΥΡΩΝ ΙΟΥΛΙΑΝΟΥ πρεσβυτέρου καί ΚΑΙΣΑΡΙΟΥ διακόνου. (εικ. 58) 
Επιγραφή: Δεν σώζεται. 
Μηναίο1090: σ. 92-93, (7/10) «…καὶ προσέταξε βληθῆναι αὐτοὺς εἰς σάκκους καὶ ῥιφῆναι ἐν τῇ 
θαλάσσῃ».  
Επίγραµµα: Σάκκῳ δοθείσι καὶ βυθῷ, Θεὸς Λόγος,  
                     Διττοῖς Ἀθληταῖς, σάκκον εἰς χαρὰν στρέφει. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 111, (7/10). «...καὶ ἐπρόσταξε νὰ ἐµβληθῶσιν ἐντὸς δύο σάκκων 
τριχίνων καὶ νὰ ῥιφθῶσιν εἰς τὴν θάλασσαν...».  
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου1091. 
 

Η σκηνή αποτυπώνει τη στιγµή που οι δύο άγιοι, δεµένοι µέσα στους σάκους έχουν 
ριχτεί στη θάλασσα, εν είδη λίµνης, από ισάριθµους δήµιους. Στο βάθος διακρίνεται πόλη, το 
µεγαλύτερο τµήµα της οποίας, µαζί µε τα κεφάλια των δήµιων καταστράφηκε από 
µεταγενέστερο παράθυρο.  
 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΙΕΡΟΜΑΡΤΥΡΟΣ ΠΟΛΥΧΡΟΝΙΟΥ(εικ. 58, 59) 
Επιγραφή: ΠΟΛΥΧΡΟΝΙΟΣ 
Μηναίο1092: σ. 93, (7/10). «…οἱ κακόδοξοι φθόνῳ τηκόµενοι, εὑρόντες τὸν Ἅγιον τῷ Θυσιαστηρίῳ 
παριστάµενον, ἄφνω ἐκπηδήσαντες, τοῖς ξίφεσιν αὐτόν κατέσφαξαν καὶ κατέκοψαν…». 

                                                
1082 M i l l e t, ό.π., 140.2, Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 310 πιν.29. 
1083 Τράπεζα Μ. Διονυσίου, M i l l e t, ό.π., 236.2, Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 309. Λιτή Μ. Διονυσίου, Μ. Διονυσίου, 
εικ. 456. 
1084 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 197-198, εικ. 122, 125. 
1085 Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 76 πιν.109, 78 πιν.112. A m b r a z o g o u l a, Philanthropinon. Le ménologe, 112-
113,  πιν. 29. 
1086 Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 199-201, πιν. 152. 
1087 D e l i y a n n i-D o r i s, ό.π., 209 πιν. 8. 
1088 K a n a r i s, ό.π., πιν. 18β. 
1089 Εικονίζονται επίσης στη Gračanica, στη Dećani, στην Cozia και στο Peć σε διαφορετικό τύπο, M i j o v i ċ, 
ό.π., 291, 322 (εικ. 184), 351, 363. 
1090 Δεν περιλαµβάνονται στο Συναξάριο Κωνσταντινουπόλεως. Περιλαµβάνεται όµως σε βυζαντινά συναξάρια 
και στα Μηναία, Synaxaria Selecta, 115-116. Μ: 2. 56 (14ος), 117-118. Μb: 3. 49 (15ος) , Μv: 2. 48 (1592). 
Χειρόγραφο Κοσίνιτσας (11ος αι.), Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, Ένα άγνωστο χειρόγραφο, 725. 
1091 Αναφέρεται Ιουλιανός µάρτυς στις 28/1 και 16/2, µαζί µε άλλους και διαφορετικό µαρτύριο, Ερµηνεία, 199, 
200. 
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Επίγραµµα: Κτείνουσι πολλὰ Πολυχρόνιον ξίφη.  
                     Πρὸς τὰ ξίφη δὲ λήψεται, καὶ τὰ γέρα. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 112, (7/10). «...οἱ κακόδοξοι Ἁρειανοί …ἐν µιᾷ ἡµέρᾳ εὑρόντες αὐτὸν 
λειτουργοῦντα …ἐπήδησαν αἰφνιδίως, καὶ µὲ τὰ ξίφη κατέσφαξαν τὸν ἀοίδιµον, καὶ κατέκοψαν.  
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου. 
 

Ο µαρτυρικός θάνατος του αγίου λαµβάνει χώρα µπροστά από κτίσµα µε τρούλλο, το 
οποίο ππροφανώς δηλώνει το ναό, όπου θανατώθηκε ο µάρτυρας. Ο άγιος, µε ενδυµασία 
ιερέα, κείτεται στο έδαφος µε το κεφάλι και τα άκρα ήδη κοµµένα. Δύο δήµιοι και ένας 
στρατιώτης µε τα σπαθιά ανασηκωµένα φαίνονται έτοιµοι να συνεχίσουν το έργο τους, 
αποδίδοντας τα ρήµατα «κατέσφαξαν» και «κατέκοψαν» του συναξαρίου. 
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ Η΄ 
ΤΗΣ ΟΣΙΑΣ Μητρὸς ἡµῶν ΠΕΛΑΓΙΑΣ (εικ. 59) 
Επιγραφή: ΠΕΛΑΓΙ(ΑΣ) 
Μηναίο1093: σ. 124, (4/5). «… ο Διοκλητιανός οργισθείς  σφόδρα, συνέλαβε την Πελαγίαν καί 
ενέκλησεν αὐτήν ἐντός πυρακτωµένου χάλκινου βοὀς και οὕτως ἐλαβε ἡ µακαρία τον τοῦ µαρτυρίου 
στέφανον».   
Επίγραµµα: Βοὸς τὸ χαλκούργηµα πῦρ φανὲν φλέγον,  
                     Βληθεῖσαν ἔνδον τὴν Πελαγίαν φλέγει.   
                     Ἀµφὶ τετάρτῃ Πελαγίη καύθη βοῒ χαλκῷ. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 128-9. (4/5) «...ἔβαλεν αὐτήν µέσα εἰς ἐν χάλκινον βόδι 
πεπυρακτωµένον, καί οὕτως ἐλαβε τον τοῦ µαρτυρίου στέφανον».   
Ερµηνεία: σ. 204, (4/5). «δ΄.Ἡ ἁγία Πελαγία ἐν χαλκίνῳ ταύρῳ πεπυρωµένῳ βληθεῖσα τελειοῦται». 
 

Η οσία καίγεται µέσα σε πυρακτωµένο χάλκινο βόδι, ενώ στρατιώτης δίπλα της 
υποδαυλίζει τη φωτιά µε µακρύ κοντάρι.  

Η σκηνή του Αγίου Νικολάου αποδίδει το µαρτύριο της Πελαγίας της Ταρσού, η 
οποία έχει επικρατήσει να τιµάται στις 4 Μαΐου. Στις 8/10 τιµάται η Πελαγία Ιεροσολύµων (η 
εταίρα) και η Πελαγία Αντιοχείας (η παρθένος). Η µνήµη της από Ταρσού τιµάται στις 8/10 
σε βυζαντινά Συναξάρια, ενώ το Συναξάριο Κωνσταντινουπόλεως την ηµέρα αυτή αναφέρει 

                                                                                                                                                    
1092 D e l e h a y e, Synax. EC, 118. 3. 13-17, Synaxaria Selecta, 117-118. Μb.3.49, Μv:2. 48. Επίσης, στο 
χειρόγραφο του 11ου αι. από την Κοσίνιτσα,  στο Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, ό.π., 725. 
1093 Στο Συναξάριο Κων/λεως στις 8 Οκτωβρίου αναφέρεται ο βίος και των τριών οµώνυµων αγίων (της 
Πελαγίας της από εταιρίδων, της από Ταρσού και της εν Αντιοχεία), D e l e h a y e, Synax. EC, 118. 1. 22-23, και 
119, 2. 24-27, 120, 3. 12-13  αντίστοιχα. Επίσης, του ίδιου, Synopsis Metaphrastica, 278. Σε βυζαντινά 
Συναξάρια στις 8/10 άλλοτε αναφέρεται µόνον η Πελαγία η από Ταρσού, (Synax Selecta, 115-116, Β:1. 46-47), 
άλλοτε και οι τρεις (στο ίδιο, 119-120, C, Cb: 42-43). Στο χειρόγραφο του 11ου αι. από την Κοσίνιτσα 
αναφέρονται και οι τρεις Πελαγίες στις 5/10, Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, ό.π., 725. 
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το βίο και των τριών οµώνυµων αγίων1094. Και οι τρεις Πελαγίες εικονίζονται στις 8/10 στο 
Staro Nagoričino και τη Gračanica1095. 

Το µαρτύριο της αγίας Πελαγίας δεν περιλαµβάνεται συχνά στα µεταβυζαντινά 
µαρτυρολόγια του Ελλαδικού χώρου. Στο ίδιο εικονογραφικό σχήµα αποτυπώνεται το 
µαρτύριο της αγίας στη µονή Φιλανθρωπηνών, αλλά µε διαφοροποιήσεις που υποδεικνύουν 
διαφορετικό πρότυπο1096 .  
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ Θ΄ 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΑΠΟΣΤΟΛΟΥ ΙΑΚΩΒΟΥ τοῦ Ἀλφαίου (εικ. 59, 60) 
Επιγραφή: ΙΑΚΩΒΟΥ ΤΟΥ ΑΛΦΑΙΟΥ 
Μηναίο1097: σ.119, (9/10). «…σταυρῷ προσπήγνυται καὶ τῷ Θεῷ τὸ πνεῦµα παρέθετο».  
Επίγραµµα: Άµφ’ ενάτην Ιάκωβος ενί σταυρώ τετάνυστο. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 114, (9/10). «...Διαπεράσας λοιπὸν  πολὺ µέρος τῆς 
οἰκουµένης…τελευταῖον ἐκαρφώθη εἰς τὸν Σταυρόν...».  
Ερµηνεία: σ.194. «η΄. Ὁ ἀπόστολος Ἰάκωβος σταυρωθεὶς τελειοῦται. Νέος ὀξυγένης».  
 

Ο απόστολος αποδίδεται καρφωµένος σε σταυρό µπροστά από τείχη πόλης. Το σώµα 
του διατρυπούν βέλη που τοξεύουν τρεις στρατιώτες, δύο από αριστερά και ένας από δεξιά.  

Παρότι στο συναξάρι αναφέρεται µόνο το µαρτύριο επί του σταυρού, στην 
εικονογραφία των µνηµείων του 16ου αιώνα έχει επικρατήσει η παραλλαγή µε τα βέλη, η 
οποία ακολουθείται και στον Άγιο Νικόλαο. Ο ίδιος τύπος συναντάται στην Τράπεζα της Μ. 
Λαύρας1098 και στις λιτές της Μ. Διονυσίου1099, Μ. Φιλανθρωπινών1100, της Βαρλαάµ1101, 
Όσιος Μελέτιος1102, Μ. Γαλατάκη 1103. Αν και ο τύπος του µαρτυρίου είναι τυποποιηµένος, ο 

                                                
1094 Της Πελαγίας της από εταιρίδων, της από Ταρσού και της εν Αντιοχεία. 
1095 M i j o v i ċ, Menolog, 263, 291. Στη Dećani, στο Markov, στην Cozia και στο Peć στις 8/10 αποδίδεται η 
Πελαγία Ιεροσολύµων, στο ίδιο, 322, 347, 351, 363. Για την Cozia βλ. επίσης, του ίδιου, Serbie et Roumanie, 
πιν. 2. 
1096 Στη Μ. Φιλανθρωπηνών τη φωτιά υποδαυλίζει δήµιος και όχι στρατιώτης, το βόδι είναι στραµµένο στην 
αντίθετη κατεύθυνση, η αγία αποδίδεται µε τα χέρια σε ανοικτή δέηση και φλέγεται µαζί µε το βόδι σε µια 
λαµπαδιασµένη πυρά, σε αντίθεση µε τη χαµηλή φωτιά που µόλις έχει αρχίσει να καίει τα πόδια του χάλκινου 
ζώου στην παράσταση του Αγίου Νικολάου. Μ. Nήσου Ιωαννίνων, πιν. 141-142. A m b r a z o g o u l a, 
Philanthropinon. Le ménologe, 114-115,  πιν. 30. 
1097 D e l e h a y e, Synax. EC, 121. 1. 26-27, Synaxaria Selecta, 125-126. Μ.1. 33, Μv:1. 33, Μb.1.43.  Μr. 1. 34. 
Στις 9/10 αναφέρεται και στο χειρόγραφο του 11ου αι. από την Κοσίνιτσα, Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, ό.π. 
725. 
1098 M i l l e t, 140.2, Ταβλάκης, 310 πιν.29. 
1099 Μ. Διονυσίου, εικ. 456. 
1100 Μ. Nήσου Ιωαννίνων, 92 πιν.141. A m b r a z o g o u l a, ό.π., 116-117,  πιν. 31. 
1101Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π.,  ό.π., 201-203, πιν.145.3, 147.1. 
1102 D e l i y a n n i-D o r  i s, ό.π., 211 πιν. 8. 
1103 K a n a r i s, ό.π., 18β. 
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τρόπος που είναι στηµένοι οι δύο δήµιοι της Τσαριτσάνης, ακόµα και τα ρούχα τους 
παραπέµπουν στις κρητικές παραστάσεις1104.  
 
Η ΟΣΙΑ ΠΟΠΛΙΑ (εικ. 59, 60) 
Επιγραφή: ΠΟΠΛΙ(ΑΣ) 
Μηναίο1105: σ.122, (9/10). «Διὰ ταῦτα ἑλκυσθεῖσα, κατὰ τῶν παρειῶν τύπτεται σφοδρῶς, ὥς τε καὶ 
τὴν γῆν φοινιχθῆναι τῷ ταύτης αἵµατι…αὕτη , διαρκέσασα χρόνον µικρόν, ἐν εἰρήνῃ τὸν βίον 
ἀπέλιπεν.»  
Επίγραµµα: Ῥυσθεῖσα κόσµου τῆς πλάνης ἡ Ποπλία,  
                      Πόλου πρόσεισι φωλεοῖς ὡς στρουθίον. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 117, (9/10). «... ὁ Ἰουλιανός, ἐπρόσταξε νὰ σύρωσιν αὐτὴν  εἰς τὸ 
µέσον καὶ νὰ τὴν  κτυπῶσιν  εἰς τὸ πρόσωπον δυνατὰ, ... Ἀπὸ τότε δὲ ζήσασα ὀλίγον καιρόν ἐν εἰρήνῃ 
ἐτελείωσε τὴν ζωήν της ἡ µακαρία». 
Ερµηνεία: σ.194: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου, καθώς τελείωσε τη ζωή της 
εν ειρήνη. 
 

Η σκηνή εκτυλίσσεται σε πρώτο επίπεδο και σε εξωτερικό χώρο. Ο ζωγράφος 
αποτυπώνει το µαρτύριο της αγίας, η οποία µισοπεσµένη στο έδαφος δέχεται ραβδισµούς στο 
πρόσωπο από δύο δήµιους.  
 
ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΑΝΔΡΟΝΙΚΟΥ ΚΑΙ ΑΘΑΝΑΣΙΑΣ τῆς συµβίου αὐτοῦ. (εικ. 59, 60) 
Επιγραφή: ΑΝΔΡΟΝΙΚΟΥ ΚΑΙ ΑΘΑΝΑΣΙΑΣ Τ(ΗΣ) ΣΥΜΒΙΟΥ ΑΥΤΟΥ  
Μηναίο1106: σ.121, (9/10). «Καὶ ποιησάντων εὐχήν, ἐκοινώνησε, καὶ ἐκοιµήθη ἐν Κυρίῳ…Ὁ Ἀββᾶς 
Ἀνδρόνικος πυρετῷ συνέχεται .... Οἱ δὲ ἀνῆλθον καὶ κατέλαβον αὐτόν ζῶντα· καὶ εὐλογηθέντων 
αὐτῶν παρ’αὐτοῦ, ἐκοιµήθη ἐν Κυρίῳ». 
Επίγραµµα: Σύσκηνον Ἀνδρόνικος Ἀθανασίαν,  
                     Κόσµῳ τ' ἐν ἀσκήσει κἀν πόλῳ ἔχει. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 116, (9/10). «...καὶ ἐκοινώνησε τὰ ἄχραντα µυστήρια ἡ µακαρία  
Ἀθανασία, καὶ οὕτως  ἐκοιµήθη  ἐν Κυρίῳ…καὶ ἀφ’οὗ ἐζήτησαν ὅλοι οἱ  πατέρες  καὶ ἔλαβον  τὴν 
εὐλογίαν του, τότε  ὁ ἁοίδιµος ἀπεκοιµήθη ἐν  Κυρίῳ...». 
Ερµηνεία (σ.194): Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου, καθώς η ζωή τους 
τελείωσε εν ειρήνη. 
 

                                                
1104 Στα Σερβικά µνηµεία Staro Nagoricino, Gračanica Dećani, Markov, Cozia, Peć αποδίδεται ο σταυρικός 
θάνατος ή µαστίγωση του αγίου πάνω στο σταυρό, M i j o v i ċ ό.π., 263 (σχ.15), 293 (εικ. 131),  322, 347, 351, 
363 (σχ. 70 Β-Β) αντίστοιχα. 
1105 D e l e h a y e, Synax. EC, 124. 3. 1-2, αναφέρεται ως Πουπλία. Περιλαµβάνεται και σε άλλα βυζαντινά και 
παλαιολόγεια συναξάρια, Synaxaria Selecta, 125-126. 3. Bb: 3. 30, C: 3.31, Cb: 3. 32, Ce: 4. 32, M: 3. 33, και 
στο µηναίο του 15ου αι. Mb: 2. 34. Χειρόγραφο Κοσίνιτσας (11ος αι.), Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, Ένα 
άγνωστο χειρόγραφο, 725. 
1106 Στο Συναξάριο Κων/λεως αναφέρονται στις 2/3, αλλά στο βυζαντινό κώδικα Βa και στα µηναία του 16ου  και 
19ου αι. περιλαµβάνονται στις 9/10, Synaxaria Selecta, 123-124 Ba: 59-60 και 125-126. Μv: 2. 33. Μr: 1. 34. 
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Οι  δύο µορφές αποδίδονται έως τη µέση, πίσω από το όρος που τοποθετείται το 
µαρτύριο της οσίας Ποπλίας. Ο άγιος Ανδρόνικος είναι µετωπικός, ενώ η αγία Αθανασία, 
ενδεδυµένη ως µοναχή, είναι στραµµένη προς τον σύζυγό της.       
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ Ι΄ 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΜΑΡΤΥΡΩΝ ΕΥΛΑΜΠΙΟΥ ΚΑΙ ΕΥΛΑΜΠΙΑΣ (εικ. 60, 62) 
Επιγραφή: ΕΥΛΑΜΠΙΟΥ Κ(ΑΙ) ΕΥΛΑΜΠΙ(ΑΣ)    
Μηναίο1107: σ.134, (10/10) « Ἐµβληθέντων δὲ εἰς λέβητα καχλάζοντα καὶ  µηδὲν ἀδικηθέντων, 
ἐπίστευσαν ἄνδρες διακόσιοι καὶ σὺν αὐτοῖς ἀποκεφαλίσθησαν.» 
Επίγραµµα: Καὶ προφθάσασα τὴν τοµὴν Εὐλαµπία.  
                     Εὐλαµπίῳ τµηθέντι κοινωνεῖ στέφους.  
                     Τµήθησαν δεκάτῃ Εὐλάµπιος ἠδὲ ἀδελφή.                      
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 118, (10/10). «...ἐβλήθησαν καὶ οἱ δύω ὁµοῦ ἐντὸς  λέβητος  βράζοντος 
καὶ ἐπειδὴ ἐφυλάχθησαν ὑπό Θεοῦ  καὶ δὲν ἔπαθον  κᾀµµίαν βλάβην, ἐκ τοῦ θαύµατος τούτου 
παρεκινήθησαν καὶ ἐπίστευσαν εἰς τὸν  Χριστὸν  διακόσιοι ἕλληνες, οἵτινες ὅλοι ὁµοῦ καὶ ὁ 
Εὐλάµπιος καὶ ἡ Εὐλαµπία ἀπεκεφαλίσθησαν». 
Ερµηνεία: σ.194. «θ΄. Ὁ ἅγιος Εὐλάµπιος καὶ Εὐλαµπία καὶ οἱ σὺν αὐτοῖς σ΄στρατιῶται ξί<φει 
τελειοῦνται> . Ὁ Εὐλάµπιος νέος ἀρχιγένης , οἱ δὲ  λοιποὶ διάφοροι». 
 

Οι µάρτυρες βρίσκονται µέσα σε µία µεγάλη κάµινο σε υπαίθριο χώρο. Δίπλα από το 
καζάνι στρατιώτης επιβλέπει τους δύο µελλοθάνατους. Ο ζωγράφος επέλεξε να αποδώσει το 
κοινό για τα δύο αδέλφια µαρτύριο της πυράς σε καµίνι, το οποίο παρακίνησε κι άλλους 
ανθρώπους να µαρτυρήσουν µαζί τους. Ο αποκεφαλισµός των παρακινηθέντων αποδίδεται 
στη διπλανή σκηνή. 

Ο καθιερωµένος εικονογραφικός τύπος αποδίδει τον δι’ αποκεφαλισµού θάνατό 
τους1108, όπως στην τράπεζα της Λαύρας1109 και στη λιτή της Διονυσίου1110 και της Μ. 
Φιλανθρωπηνών1111 και της Μ. Γαλατάκη1112, στα οποία όµως παραλείπεται ο αποκεφαλισµός 
των διακοσίων «Ελλήνων» που µαρτύρησαν µαζί τους.  
 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΔΙΑΚΟΣΙΩΝ ΜΑΡΤΥΡΩΝ τῶν συναναιρεθέντων τῷ Ἁγίω Εὐλαµπίῳ (εικ. 60, 62) 
Μηναίο1113: σ.134, (10/10). «…ἐπίστευσαν ἄνδρες διακόσιοι καὶ σὺν αὐτοῖς ἀποκεφαλίσθησαν.» 

                                                
1107 D e l e h a y e, Synax. EC, 127.1. 1-2, Synaxaria Selecta, 129-130. Mv: 1. 44-45, Mb: 1. 45, Mr: 1. 45. Το 
Συναξάριο Κων/λεως αναφέρει ότι αποκεφαλίστηκαν και οι δύο. Χειρόγραφο Κοσίνιτσας (11ος αι.), Ά τ σ ε λ ο ς 
– Κ α τ σ α ρ ό ς, ό.π., 726. 
1108 Ο θάνατος δι’ αποτοµής εικονίζεται και στο Staro Nagoričino, στη Gračanica, Dećani, στο Markov, στην 
Cozia και στο Peć, M i j o v i ċ, ό.π., 263, εικ. 29, εικ. 27, 322, 347, 351, 363. 
1109 Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 310. 
1110 Μ. Διονυσίου, εικ. 486. 
1111 A m b r a z o g o u l a, ό.π., 119-120,  πιν. 31. 
1112 K a n a r i s, ό.π., 19α.  
1113 Στο Συναξάριο Κων/λεως αναφέρονται µαζί µε τον Ευλάµπιο και την Ευλαµπία, D e l e h a y e, Synax. 
EC,126.1. 24-25. Στα µεταβυζαντινά Μηναία αναφέρονται χωριστά, Mb, Mv, Synaxaria Selecta, 129-130. Mv: 
1-. 44-45, Mb:1-. 45. 
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Επιγραφή: ΟΙ ΆΓΙΟΙ C ΜΆΡΤΥΡΕΣ Τ(ΩΝ) ΣΥΝΑΝΑΙΡΕΘΈΝΤΟΝ ΤΩ ΑΓΊΩ ΕΥΛΑΜΠΊΩ 
Επίγραµµα: Ἀνδρῶν τετραπλῆν οἶδα πεντηκοντάδα,  
                     Ξίφει τελειωθεῖσαν, ὦ θείου τέλους! 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 118, (10/10). «Ἀνδρῶν  τετραπλῆν οἶδα  πεντηκοντάδα,Ξίφει  
τελειωθεῖσαν· ὦ θείου τέλους». 
Ερµηνεία: σ.194: Βλ. πιο πάνω το µαρτύριο των αγίων Ευλάµπιου και Ευλαµπίας. 
 
 Σε συνέχεια του µαρτυρίου των αγίων Ευλάµπιου και Ευαλαµπίας αποδίδεται µια 
πολυπρόσωπη σκηνή, όπου δήµιοι και στρατιώτες έχουν αναλάβει το έργου του 
αποκεφαλισµού των διακοσίων που µαρτύρησαν µαζί µε τα δύο αδέρφια. 
 
Β ό ρ ε ι ο ς Τ ο ί χ ο ς: Β΄ ζώνη 
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ ΙΑ΄  
ΤΟΥ ΑΓΊΟΥ ΑΠΟΣΤΌΛΟΥ ΦΙΛΙΠΠΟΥ, ἑνὸς τῶν ἑπτὰ Διακόνων. (εικ. 65) 
Επιγραφή: ΦΊΛΙΠΠΟΣ 
Μηναίο1114: σ.149, (11/10).  «καὶ µετὰ ταῦτα τὴν ἐν τῇ Ἀσίᾳ Τράλλην κατέλαβεν· ἐν  ᾗ θαύµατα 
ἐργασάµενος καὶ ἐκκλησίαν δειµάµενος, πρὸς Κύριον ἐξεδήµησεν».  
Επίγραµµα: Ὧν περ διηκόνησας ἐν γῇ πραγµάτων,  
                      Ἐν οὐρανοῖς Φίλιππε µισθὸν λαµβάνεις.  
                      Λειτουργὸς λάβε µισθὸν ἐν ἑνδεκάτῃ γε Φίλιππος. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ.120, (11/10). «…Μετὰ ταῦτα  ὑπῆγεν  εἰς τὴν Τράλλην…Εἰς αὐτὴν δὲ 
τὴν πόλιν κτίσας καὶ Ἐκκλησίαν, πρός Κύριον ἐξεδήµησεν».  
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µηνολόγιο του Οκτωβρίου, καθώς τελείωσε τη ζωή του εν ειρήνη. 
 

Ο απόστολος, ενδεδυµένος µε στολή διακόνου, εικονίζεται µετωπικός, σε προτοµή 
πίσω από βράχο, µε το δεξί χέρι ανασηκωµένο1115. 

Στη Λαύρα αποδίδεται ολόσωµος, να κρατά κλειστό κώδικα, στη λιτή της 
Φιλανθρωπηνών σε προτοµή 1116 , ενώ στη Διονυσίου περιλαµβάνεται στην οµάδα των 
Εβδοµήκοντα Αποστόλων1117.  
 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΜΑΡΤΥΡΩΝ ΓΥΝΑΙΚΩΝ ΖΗΝΑΙΔΟΣ και ΦΙΛΟΝΙΛΛΗΣ των αυταδέλφων. (εικ. 
65) 
Επιγραφή: ΖΗΝΩΊΣ, ΦΙΛΟΝΊΛΑ  

                                                
1114 D e l e h a y e, Synax. EC, 130.1. 20-24 , Synaxaria Selecta, 131-132. Μ: 1. 39, Mv: 1. 39, Mb: 1. 41, Μr: 1. 
42. 
1115 Η µορφή περιλαµβάνεται στο Μηνολόγιο των Staro Nagoričino, Dećani, Markov, Cozia και Peć, M i j o v i ċ, 
ό.π., 263, 322, 347, 351, 363, πl. 70 c-c. 
1116 A m b r a z o g o u l a, ό.π., 120,  πιν. 31. Η µορφή περιλαµβάνεται στο Μηνολόγιο των Staro Nagoričino, 
Dećani, Markov, Cozia και Peć 
1117 Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 310. Στη Μ. Φιλανθρωπινών τοποθετείται στις 14 Νοεµβρίου, µαζί µε τον Ιάκωβο.  Και 
οι δυο εικονίζονται ως ιεράρχες, Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 96 πιν.145 
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Μηναίο1118: σ.150, (11/10). «…ἡ µὲν Ζηναΐς, πᾶσαν νόσον καὶ πᾶσαν µαλακίαν θεραπεύουσα, πρὸς 
Κύριον ἐξεδήµησεν, ἡ δὲ Φιλονίλλα , µακροστάταις νηστείαις καὶ ἀγρυπνίαις ἑαυτὴν ἐκδοῦσα, 
θαυµάσια πλεῖστα ἐπετέλει... τῆς προσκαίρου ζωῆς ἀπανέστη».  
Επίγραµµα: Εἰρηνικῶς ὕπνωσαν εἰρήνης φίλαι,   
                     Ἡ Φιλονίλλα Ζηναΐς τε αἱ δύο. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 121, (11/10). «…Ὑπῆγαν λοιπὸν εἰς τὴν πόλιν Δηµητριάδα 
καλουµένην, καὶ εἰσελθοῦσαι ἐντὸς σπηλαίου…Ἐνήργουν δὲ καὶ διάφορα θαύµατα· ὅθεν  
διαλάµψασαι µὲ ζωὴν ἐνάρετον…ἐν εἰρήνῃ πρὸς Κύριον ἐξεδήµησαν».  
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνονται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου, καθώς τελείωσαν τη ζωή τους 
ειρηνικά. 
 

Oι δύο γυναίκες αναφέρονται ως συγγενείς του αποστόλου Παύλου. Εικονίζονται έως 
την µέση, πίσω από χαµηλό λόφο, να συνοµιλούν µεταξύ τους1119. 
 
Ο ΟΣΙΟΣ ΠΑΤΗΡ ΗΜΩΝ και ΟΜΟΛΟΓΗΤΗΣ ΘΕΟΦΑΝΗΣ ο ΓΡΑΠΤΟΣ, ο Επίσκοπος 
Νικαίας. (εικ. 65) 
Επιγραφή: ΘΕΟΦΆΝΟΥ ΤΟΥ ΠΟΙΟΥ  
Μηναίο1120: σ.150, (11/10). «Καὶ οὕτω θεοφιλῶς τὴν Ἐκκλησίαν καὶ τὸ ποίµνιον κυβερνήσας, τῆς 
παρούσης ζωῆς  ὑπεξίσταται».   
Επίγραµµα: Ὁ Γραπτὸς ἐν γῇ τὴν θέαν Θεοφάνης,   
                      Καὶ κλῆσίν ἐστιν ἐκθανὼν Γραπτὸς πόλῳ. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 121, (11/10). «…χειροτονεῖται Μητροπολίτης τῆς Νικαίας …Θεοφιλῶς 
λοιπὸν καὶ θεαρέστως ποιµάνας τὸ ποίµνιόν του ὁ µακάριος, ἀπέρχεται ἀπὸ τὴν παροῦσαν ζωήν».  
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου, καθώς τελείωσε τη ζωή του 
ειρηνικά. 
 

Δίπλα από τις αγίες Ζηνωίδα και Φιλονίλλα, µπροστά από κτίσµατα αποδίδεται ο 
άγιος Θεοφάνης έως τη µέση, στραµµένος προς τις αγίες1121. 
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ ΙΒ΄ 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΜΑΡΤΥΡΩΝ ΠΡΟΒΟΥ, ΤΑΡΑΧΟΥ, και ΑΝΔΡΟΝΙΚΟΥ. (εικ. 65) 
Επιγραφή: ΠΡΌΒΟΣ ΙΒ΄, ΤΆΡΑΧΟΣ, ΑΝΔΡΌΝΙΚΟΣ 
Μηναίο1122: σ.175, (12/10). «Καὶ ὁ µὲν Τάραχος θλᾶται λίθοις τὰς σιαγόνας καὶ τὸν αὐχένα· τὰς 
χεῖρας πυρὶ καταφλέγεται ...· τὸ δέρµα τῆς κεφαλῆς  ἀποσύρεται· θηρίοις ἐκδίδοται, καὶ τελευταῖον 
µαχαίρᾳ κατακοπεὶς µεληδόν, τὴν ψυχὴν τῷ Θεῷ παρατίθησιν. Ὁ δὲ γενναῖος Πρόβος νεὺροις  ὠµοῖς 
τύπτεται · σιδήροις πεπυρακτωµένοις τοὺς πόδας κατακαίεται· ξύλῳ ἀναρτᾶται·... Καὶ  τελευταῖον , 

                                                
1118 D e l e h a y e, Synax. EC, 130, 2. 15-19 και 23-24,  Synaxaria Selecta, 131-132. Μ: 1. 39, Mb:1. 41, Mv: 1. 
39. 
1119 Αποδίδονται επίσης σε προτοµή στη Gračanica, M i j o v i ċ, Menolog, 293, εικ. 127. 
1120 D e l e h a y e, Synax. EC, 131. 3. 10-21, Synaxaria Selecta, 131-132. Μ: 1. 39, Mv: 1. 39, Mb: 1. 41. 
1121 Συναντάται στο Μηνολόγιο της Dećani, M i j o v i ċ, ό.π., 322. 
1122 D e l e h a y e, Synax. EC, 132. 1. 26-30, Synaxaria Selecta, 133-134. Μ: 1. 48, Mb:1. 48, Mv: 1. 48, Mr: 1. 
48. PG 117, 105AΒ. 
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µαχαίραις  καὶ αὐτὸς  κατακοπείς... Ἀνδρόνικος δὲ ὁ θεῖος  ξύλῳ ἀναρτᾶται καὶ σιδήροις ὀξέσι  τὰς 
κνήµας χαράσσεται καὶ τὰς πλευρὰς κατακεντᾶται · ... καὶ σχεδὸν ὅλον τὸ σῶµα κατακοπείς µαχαίραις 
καὶ αὐτός, τὸ πνεῦµα εἰς χεῖρας Θεοῦ παρατίθησιν». 
Επίγραµµα: Ξίφει Τάραχος, Ἀνδρόνικος καὶ Πρόβος,  
                     Ἤραντο νίκην, γῆν προβάντες ταράχου.  
                     Τµήθη δωδεκάτῃ, Πρόβος, Ἀνδρόνικος, Τάραχός τε. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ.123, (12/10). «…τοῦ µὲν ἁγίου Ταράχου συνέτριψαν ...· ἔπειτα 
κρεµάσαντες αὐτὸν  ἐπάνω εἰς ξύλον ...Μετά ταῦτα..., ῥίπτουσιν αὐτόν εἰς τὰ θηρία, καὶ τελευταῖον 
κατακόπτουσι µεληδὸν ὅλον τὸ σῶµα  του. Τὸν δὲ ἅγιον Πρόβον δέρουσι µὲ ὠµὰ νεῦρα, ...· κρεµῶσιν 
αὐτόν ...καὶ τελευταῖον  κατακόπτουσι καὶ αὐτόν εἰς λεπτὰ κοµµάτια µὲ τὰς  µαχαίρας. ...Τὸν δὲ θεῖον 
Ἀνδρόνικον ἐκρέµασαν ἐπάνω εἰς ξύλον, καὶ χαράττουσι τὰς κνήµας του µὲ κοπτερὰ σίδηρα ...καὶ 
σχεδόν κατακόπτουσι µὲ µαχαίρας ὅλον τὸ σῶµα του...». 
Ερµηνεία: σ. 194. «ιβ΄. Ὁ ἅγιος Πρόβος, Τάραχος, Ἀνδρόνικος µαχαίραις κατακοπέντες τελειοῦνται. 
Ὁ Τάραχος γέρων, οἱ ἕτεροι δύο νέοι». 
 

Ο Πρόβος και ο Τάραχος αποδίδονται κρεµασµένοι από τα κλαδιά του ίδιου δέντρου. 
Ένας δήµιος αριστερά του Πρόβου µε σπαθί και δύο ακόµα (δήµιος και στρατιώτης) από τη 
δεξιά πλευρά του Τάραχου µε µαχαίρια τεµαχίζουν τους αγίους. Ο Ανδρόνικος λίγο πιο δεξιά, 
επίσης κρεµασµένος από δέντρο, βασανίζεται από δύο στρατιώτες και ένα δήµιο που κρατούν 
µαχαίρια. Η τριάδα των δηµίων προφανώς εξυπηρετεί λόγους συµµετρίας σε σχέση µε το 
προηγούµενο µαρτύριο των συναθλητών του. Οι σκηνές εκτυλίσσονται µπροστά από 
κτίσµατα.  

Η σύνθεση του Αγίου Νικολάου δεν στηρίζεται στον επικρατέστερο εικονογραφικό 
τύπο που αποδίδει τους µάρτυρες καθιστούς ή πεσµένους στο έδαφος να υπόκεινται σε 
ακρωτηριασµό των άκρων µε σφύρα ή πέλεκυ1123. Ο συγκεκριµένος τύπος συναντάται σε όλα 
τα µεγάλα µνηµεια του 16ου αιώνα: στις τράπεζες της Λαύρας και στη λιτή της Διονυσίου1124, 
στη λιτή της Μ. Δοχειαρίου1125, του Μ. Μετεώρου, της Μ. Δουσίκου1126, της Ρουσσάνου1127, 
της Βαρλαάµ1128, της Φιλανθρωπινών1129 και του Όσιου Μελέτιου1130, καθώς και στο νάρθηκα 
της Μ. Γαλατάκη1131. 
 

                                                
1123 Στα Σέρβικα µνηµεία Staro Nagoričino, Dećani, Markov, Cozia, Peć υιοθετείται ο αποκεφαλισµός σύµφωνα 
µε το επίγραµµα του Χριστόφορου Μυτιληναίου και στο Μηνολόγιο του Βασιλείου Β΄, M i j o v i ċ, ό.π., 264, 
322 (εικ. 183), 347, 351, 363. Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 204. 
1124 M i l l e t, ό.π., 146.2 και 234.2 και Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 57, 310-311, φωτ. 27, 39 αντίστοιχα. Επίσης, Μ. 
Διονυσίου, εικ. 457. 
1125 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 199-200, εικ. 114. 
1126 Αδηµοσίευτα. Πρ.βλ. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π. 
1127 Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, ό.π., 247-248, εικ. 213-214. 
1128 Χ α τ ζ ο ύ λ η, 204-206, πιν. 145.4, 147.2 
1129 Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 95 πιν. 143-144. A m b r a z o g o u l a, Philanthropinon. Le ménologe, 120-122,  πιν. 
32. 
1130 D e l i y a n n i-D o r i s, ό.π., 212-213, πιν. 14. 
1131 K a n a r i s, ό.π., 19β. 
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ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ  ΙΓ΄ 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΜΑΡΤΥΡΩΝ ΑΓΑΘΟΝΙΚΗΣ, ΚΑΡΠΟΥ, ΠΑΠΥΛΟΥ, καί ΑΓΑΘΟΔΩΡΟΥ. (εικ. 
66) 
Επιγραφή: ΙΓ΄ ΑΓΑΘΟΝΊΚΗ, ΚΆΡΠΟΣ, ΠΆΠΥΛΟΣ, ΑΓΑΘΌΔΩΡΟΣ. 
Μηναίο1132: σ.185, (13/10). «… Τότε καὶ ὁ ἅγιος Ἀγαθόδωρος…καὶ κρεµασθείς, ῥάβδοις τύπτεται 
σφοδρῶς· καὶ οὕτω τυπτόµενος, τὸ πνεῦµα τῷ Κυρίῳ παρέθετο… Ὁ δὲ Πάπυλος δεσµεῖται πάλοις 
τέσσαρσι καὶ εἰς ὕψος αἴρεται καὶ λίθοις βάλλεται, ἀβλαβὴς ἐκ πάντων διαµείνας. Μετὰ ταῦτα, 
ἀχθέντες οἱ Ἅγιοι ἅµα, ὕπτιοι ἐπί τριβόλοις σύρονται, τυπτόµενοι ἄνωθεν καὶ θηρίοις βορὰ ῥιπτόµενοι 
… Οἱ δέ ..., ἐν τῇ καµίνῳ ἐναπέῤῥιψαν· ἔνθα καὶ ἡ τοῦ ἁγίου Παπύλου ἀδελφὴ Ἀγαθονίκη εὐξαµένη, 
συνεισῆλθεν αὐτοῖς. Ἐπεὶ δὲ τὸ πῦρ, κατάῤῥαγέντος ὑετοῦ, ἐσβέσθη καὶ οἱ Ἅγιοι ἄφλεκτοι καὶ 
ἀβλαβεῖς  διέµειναν, ξίφει τὰς κεφαλὰς ἀπετµήθησαν.»       
Επίγραµµα:Κάρπῳ, Παπύλῳ, τοῖς Θεοῦ καρποῖς δύο,  
                    Πᾶς πυλεὼν τµηθεῖσιν ἠνοίγη πόλου.  
                    Ἀγαθόδωρον δωρεῶν πληθὺς µένει,  
                    Πρὸς πληθὺν ἀθλήσαντα δεινῶν µαστίγων.  
                    Οὐκ ἐµποδὼν σοι, Μάρτυς Ἀγαθονίκη,  
                    Τὸ θῆλυ πρὸς τὸ θεῖον ἐκ ξίφους τέλος.  
                    Κάρπον σὺν Παπύλῳ δεκάτῃ τρίτῃ ἔκτανε χαλκός. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 124-125 (13/12). «…και ὁ ἅγιος  Ἀγαθόδωρος δοῦλος ὤν τῶν ἁγίων 
…κρεµᾶται καὶ αὐτὸς καὶ δέρεται ἀσπλάγχνως µὲ ῥαβδία... Οἱ δὲ διῶκται, ..., ἐκάρφωσαν τοὺς πόδας 
τῶν µαρτύρων µὲ σιδηρᾶ  ὑποδήµατα, καὶ οὕτω  τοὺς ἔρριψαν εἰς µίαν κάµινον. Τότε καὶ ἡ 
Ἀγαθονίκη,ἡ ἀδελφὴ τοῦ ἁγίου Παπύλου…ἐµβῆκε καὶ αὐτὴ εἰς τὴν κάµινον· Τέλος δὲ πάντων 
ἀπετµήθησαν τὰς κεφαλὰς...». 
Ερµηνεία: σ. 194. «ιγ΄. Οἱ ἅγιοι Κάρπος , Πάπυλος , Ἀγαθόδωρος, Ἀγαθονίκη ξίφει τελειοῦνται. Ὁ 
Κάρπος γέρων, ὁ Πάπυλος ἀρχιγένης, ὁ Ἀγαθόδωρος ἀγένειος». 
 

Ο άγιος Κάρπος, ο Πάπυλος και η Αγαθονίκη βρίσκονται σε φλεγόµενη κάµινο, ενώ 
δίπλα τρεις δήµιοι ραβδίζουν τον κρεµασµένο Αγαθόδωρο. Οι ενδυµασίες των µορφών 
ανταποκρίνονται στα αξιώµατά τους1133. Ο ζωγράφος αναπαριστά ένα από τα βασανιστήρια 
των αγίων και όχι το καταληκτήριο, δηλαδή απότµηση της κεφαλής, όπως συνηθίζεται στην 
εικονογραφία. 

Στις µονές της Λαύρας,1134, Φιλανθρωπινών1135, Οσίου Μελετίου1136 απεικονίζεται η 
στιγµή της θανάτωσης διά αποκεφαλισµού σε πρώτο επίπεδο και τα βασανιστήρια του 
κρεµασµένου Αγαθοδώρου σε δεύτερο. Στις µονές Διονυσίου 1137  και Δοχειαρίου 1138 

                                                
1132 D e l e h a y e, Synax. EC, στ. 135. 11-16, Synaxaria Selecta, 136. Μ: 1. 59, 137-138. Mv: 1. 39, Mb: 1. 40, 
Mr: 1. 41.  
1133 Ο Κάρπος αποδίδεται ως Επίσκοπος (διετέλεσε επίσκοπος Θυατείρων) και ο Πάπυλος ως Διάκονος 
(χειροτονήθηκε από τον Κάρπο). 
1134 Τ α β λ ά κ η ς, ο.π., 311. 
1135 Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 94 πιν.143. A m b r a z o g o u l a, Philanthropinon. Le ménologe, 123-124,  πιν. 33. 
1136 D e l i y a n n i-D o r i s, ό.π., 213-214, πιν. 14 
1137 1. Μ. Διονυσίου,εικ. 483, 484. 
1138 M i l l e t, ό.π., 234. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 200-201, εικ. 100. 



 172 

εικονίζονται σε χωριστό διάχωρο ο Κάρπος και ο Πάπυλος από τον Αγαθόδωρο και την 
Αγαθονίκη, αλλά σε παρόµοιο εικονογραφικό σχήµα, κατά το οποίο τα δυο ζευγάρια 
τελειώνουν της ζωή τους δι’ αποκεφαλισµού1139. 
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ ΙΔ΄ 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΜΑΡΤΥΡΩΝ ΝΑΖΑΡΙΟΥ, ΠΡΟΤΑΣΙΟΥ, ΓΕΡΒΑΣΙΟΥ και ΚΕΛΣΙΟΥ (εικ. 66, 
68) 
Επιγραφή: ΙΔ΄ ΓΕΡΒΆΣΙΟΥ, ΝΑΖΆΡΙΟΥ, ΠΡΟΤΆΣΙΟΥ, ΚΈΛΣΙΟΥ 
Μηναίο 1140 : σ. 202, (14/10). «…καὶ εἰς Μεδιόλανον ὑποστρέψας, τὲµνεται τὴν κεφαλήν, ἅµα 
Γερβασίῳ, Προτασίῳ καὶ Κελσίῳ. 
Επίγραµµα: Τὸν Ναζάριον καὶ συνάθλους τρεῖς ἅµα,  
                      Θεῷ προσῆξε Ναζαρηνῷ τὸ ξίφος.  
                      Σὺν τρισὶ Ναζάριος τµήθη δεκάτῃ γε τετάρτῃ. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ.128, (14/10). «Γυρίσας δὲ εἰς τὰ Μεδιόλανα, ἐκεῖ ἀποκεφαλίζεται ὁµοῦ 
µὲ τὸν ἅγιον Γερβάσιον, Προτάσιον καὶ Κέλσιον …». 
Ερµηνεία: σ. 194. «ιδ΄. Οἱ ἅγιοι Γερβάσιος, Ναζάριος, Προτάσιος, Κέλσιος. Ὁ Ναζάριος µιξαιπόλιος , 
ὁ Κέλσιος παιδίον, οἱ ἄλλοι δύο νέοι». 
 

Ο Προτάσιος και ο Γεβράσιος συναντήθηκαν µε το Ναζάριο στα Μεδιόλανα, όπου 
κήρυξαν το όνοµα του Χριστού και οι τρεις µαζί. Ο Κέλσιος, νεανίας ακόµη, έγινε µαθητής 
του Ναζάριου όταν ο τελευταίος πήγε να συνεχίσει το έργο του στη Γαλλία. Στην παράσταση 
ο νεαρός µάρτυρας ξεχωρίζει από τους υπόλοιπους, καθώς τον κρατούν στον αέρα δύο δήµιοι, 
ενώ ένας τρίτος πίσω του υψώνει το σπαθί να τον αποκεφαλίσει. Οι άλλοι τρεις µάρτυρες, στα 
γόνατα πεσµένοι, φαίνεται σαν να εκλιπαρούν για τη ζωή του ετοιµοθάνατου. Ένας 
στρατιώτης πίσω τους υψώνει το σπαθί, µάλλον πάνω από τον Ναζάριο, τον µόνο που 
εικονίζεται µε γένεια όπως τον περιγράφει η Ερµηνεία, ο οποίος γυρίζει και του απευθύνει το 
λόγο.  

Με παραλλαγές απόδίδεται η σκηνή στα υπόλοιπα µνηµεία1141. Στη Φιλανθρωπινών 
έχουν ήδη αποκεφαλιστεί οι τρεις µάρτυρες, ανάµεσά τους ξεχωρίζει ο νεαρός αγένειος 
Κέλσιος, και ο τέταρτος στέκει στα γόνατα έτοιµος να δεχτεί το χτύπηµα1142. Στη λιτή του 
Οσίου Μελετίου έχει ολοκληρωθεί η αποτοµή των δύο αγίων1143, ενώ στην τράπεζα της 

                                                
1139 Οι µάρτυρες απεικονίζονται µετωπικοί να κρατούν σταυρό στο Staro Nagoričino, M i j o v i ċ, ό.π., 264, εικ. 
130. Περιλαµβάνονται επίσης στη Gračanica, στη Dećani, στο Markov, στην Cozia, στο ίδιο, 293, 322 (εικ. 183), 
347, 351. 
1140 D e l e h a y e, Synax. EC, 138. 13-16. Synaxaria Selecta, 137-138. Μ: 1. 51, Mv: 1. 52, Mb: 54, Mr: 1. 53 1.   
1141 Γονατιστοί, λίγο πριν την αποτοµή εικονίζονται στη Gračanica, ενώ στο Staro Nagoričino ως µάρτυρες, 
µετωπικοί µε σταυρό στο χέρι, M i j o v i ċ, ό.π., 293 και 264, εικ. 130 (Gračanica). Ο αποκεφαλισµός των τριών 
από τους τέσσερις αγίους αποδίδεται στη Dećani, στο ίδιο, 322. εικ. 187. Οι άγιοι περιλαµβάνονται, επίσης, στο 
µηνολόγιο του Markov και της Cozia, στο ίδιο, 347, 351. 
1142 Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 96 πιν.145. A m b r a z o g o u l a, Philanthropinon. Le ménologe, 125-126,  πιν. 34. 
1143 D e l i y a n n i-D o r i s, ό.π., 214, πιν. 14. 
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Διονυσίου1144 και της Λαύρας είναι αποκεφαλισµένοι και οι τέσσερις, µε τον Κέλσιο να 
ξεχωρίζει ως αγένειο παιδί1145.  
 
ΤΟΥ ΠΑΤΡΟΣ ΗΜΩΝ ΚΟΣΜΑ τοῦ ποιητοῦ (εικ. 66, 68) 
Επιγραφή: ΙΔ΄ ΚΟΣΜ(ΆΣ) Ο ΠΟΙΗΤ(ΉΣ). 
Μηναίο 1146: σ. 202, (14/10). «Καλῶς οὖν πολιτευσάµενος καὶ τὸ ἑαυτοῦ ποίµνιον ἐπί νοµὰς 
σωτηρίους ὁδηγήσας καὶ εἰς βαθὺ γῆρας ἐλάσας, ἀνεπαύσατο ἐν Κυρίῳ.» 
Επίγραµµα: Ἀπῆλθε Κοσµᾶς ἔνθα πᾶσα τερπνότης,  
                     Μέλη λιπὼν τέρποντα τὴν Ἐκκλησίαν. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ.129, (14/10). «Καλῶς λοιπόν καὶ θεαρέστως ποιµάνας τὸ ποίµνιόν του, 
και εἰς βοσκὴν σωτηρίας αὐτὸ ὁδηγήσας, φθάσας δὲ εἰς γῆρας βαθὺ, πρὸς Κύριον ἐξεδήµησεν».  
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου, καθώς τελείωσε τη ζωή του ειρηνικά. 

 
Ο άγιος απεικονίζεται έως τη µέση, πίσω από τείχη, ενδεδυµένος ως µοναχός, να 

κρατά ανοικτό ειλητό, ενδεικτικό του έργου του. 
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ ΙΕ΄ 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΙΕΡΟΜΑΡΤΥΡΟΣ ΛΟΥΚΙΑΝΟΥ Πρεσβυτέρου Ἀντιοχείας τῆς Μεγάλης (εικ. 66, 
68)  
Επιγραφή: ΙΕ΄ ΛΟΥΚΙΑΝΌΣ 
Μηναίο1147: σ. 214, (15/10). «…ὁ Μαξιµιανὸς…µακρὸν αὐτῷ καταδικάζειν λιµόν. Ἐπὶ πολλὰς οὖν 
ἡµέρας βρώσεως καὶ πόσεως µὴ προστάξει τοῦ ἡγεµόνος ἐῤῥίφη ἐν τῇ θαλάσσῃ· δελφὶς δὲ τοῦτο 
προστάξει Θεοῦ ἐπὶ τῶν ὤµων φέρων, τῇ χέρσῳ παρέπεµψε…» 
Επίγραµµα:  Ἄρτου στερήσει Λουκιανὸς ἀντέχει,  
                      Τοῦ ζῶντος ἄρτου µὴ στερηθῆναι θέλων.  
                      Λιµῷ Λουκιανὸς δεκάτῃ θάνεν ἠδέ τε Πέµπτῃ. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ.132, (15/10). «µαθών ὁ βασιλεὺς Μαξιµιανὸς, παρέστησεν αὐτόν 
ἔµπροσθέν του καὶ ... τὸσον πολλὰ ἐντράπη, ὥστε δὲν ὑπέφερε νὰ βλέπῃ  αὐτὸν κατὰ πρόσωπον· ἀλλ’ 
ἔβαλεν ἀναµεταξὺ ἑαυτοῦ καὶ ἐκείνου ἕν παραπέτασµα…κατεδίκασεν αὐτὸν νὰ ἀποθάνῃ µὲ πεῖναν καὶ 
δίψαν». 
Ερµηνεία1148: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου, προφανώς επειδή η φυλακή 
στην οποία τελείωσε τη ζωή του ο άγιος δεν λαµβάνεται ως ιστορούµενο µαρτύριο από το Διονύσιο εκ 
Φουρνά.  

 

                                                
1144 Μ. Διονυσίου, εικ. 474. 
1145 Τ α β λ ά κ η ς, ο.π., 311. 
1146 Δεν περιλαµβάνεται στο Συναξάριο της Κωνσταντινουπόλεως, περιλαµβάνεται όµως, στα µηναία του 15ου 
και 16ου αι. Synaxaria Selecta, 137-138: Mv. 1. 52, Mb.1.53. 
1147 D e l e h a y e, Synax. EC, 139. 21-24. Synaxaria Selecta, 141-142. Mv: 1. 46, Mb:1. 47, Mr: 1. 48. 
Χειρόγραφο Κοσίνιτσας (11ος αι.), Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, ό.π., 726. 
1148 Στο κεφάλαιο που περιγράφει πως ιστορούνται τα θέµατα και οι µορφές, ο Διονύσιος αναφέρει ότι τιµάται 
στις 16/10 και αποδίδεται ως νέος αγένειος. 
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Ο άγιος Λουκιανός προβάλει σε προτοµή µέσα από το παράθυρο οξυκόρυφου 
κτίσµατος που απολήγει σε µικρούς πύργους. Πρόκειται για τη φυλακή στην οποία κλείστηκε 
για να πεθάνει από πείνα και δίψα. Κατ’ αυτόν τον τρόπο αποδίδει ο ζωγράφος τη φυλακή και 
σε άλλες σκηνές.  

Πάντως, ο κυρίαρχος εικονογραφικός τύπος είναι αυτός που ο δήµιος µεταφέρει το 
άψυχο σώµα στη θάλασσα1149, όπως στη Λαύρα1150, τη Διονυσίου1151, τη Δοχειαρίου1152, στη 
Μ. Φιλανθρωπινών1153 , τον Όσιο Μελέτιο1154 και τη Γαλατάκη1155. Επιπλέον εικονογραφικό 
στιοχείο στην παράσταση της Λαύρας, της Διονυσίου και της Γαλατάκη είναι η µαταφορά του 
νεκρού σώµατος στην ξηρά από δελφίνι, σύµφωνα µε το βίο του αγίου. Στη µονή Βαρλαάµ 
επιλέγεται το µαρτύριο του ραβδισµού1156.  
 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΜΑΡΤΥΡΩΝ ΣΑΡΒΙΛΟΥ ΚΑΙ ΒΕΒΑΙΑΣ ΤΗΣ ΑΔΕΛΦΗΣ ΑΥΤΟΥ 
Επιγραφή: ΣΆΡΒΙΛΟΣ Κ(ΑΙ) ΒΕΒΑ(Ί) Α(Σ) (εικ. 68, 69) 
Μηναίο1157: σ. 716, (29/1). «…ὁ Λυσίας ἐπρόσταξεν καί ἐνέπηξαν καρφία εἰς τήν κεφαλήν του καί 
ἔπειτα ἔβαλον αὐτόν εἰς ἕν µηχανικόν όργανον καί τόν πριόνισαν … Βλέπων δέ ὁ ἡγεµών ὅτι 
ἀναπνέει, προσέταξεν καί ἔκοψαν καί τῶν δύο αδελφῶν τάς κεφαλάς».  
Επίγραµµα: Δεν αναφέρεται στο Μηναίο. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 426, 29/1. 
Ερµηνεία1158: Δεν αναφέρονται καθόλου στην Ερµηνεία.  
 

Δύο δήµιοι µε οδοντωτό πριόνι ετοιµάζονται να πριονίσουν το κεφάλι του γονατιστού, 
δεµένου πισθάγκωνα αγίου. Η αδελφή του εικονίζεται σε απόσταση, ήδη αποκεφαλισµένη. 
Χαρακτηριστική λεπτοµέρεια τα ξέπλεκα καστανά µαλλιά που δηλώνουν τη γυναικεία φύση 
της µάρτυρος και ο πίδακας αίµατος που ξεπηδά από την αποτετµηµένη κεφαλή. Το µαρτύριο 

                                                
1149 PG 114, 409Α, 412BC, πρ.βλ. Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π.,  207. Η σχέση του αγίου µε το υγρό στοιχείο διαφαίνεται 
και στην παράσταση της Dećani, M i j o v i ċ, Menolog, 322 (εικ. 187). Η µορφή εικονίζεται επίσης στα 
Μηνολόγια των Staro Nagoričino, και Cozia, στο ίδιο, 264 (εικ. 30), 351, 347. 
1150 M i l l e t, ό.π., πιν. 146.2. 
1151 Τ α β λ ά κ η ς, ο.π., 311. 
1152 M i l l e t, ό.π., πιν. 234.2. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 201-202, εικ. 102. 
1153 Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 96 πιν.145. A m b r a z o g o u l a, Philanthropinon. Le ménologe, 126-127,  πιν. 34. 
1154 D e l i y a n n i-D o r i s, ό.π., 215-6, πιν. 9 
1155 K a n a r i s, ό.π., 20α.  
1156 Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 208-209, πιν.153.4 
1157 Το Συναξάριο Κων/λεως τους τιµά στις 29 Ιανουαρίου. Ο άγιος Σαρβίλος και η αδελφή του Βεβαία 
αναφέρονται στις 15/10 στα µηναία του 15 και 16ου αι., Synaxaria Selecta, 141-142. Mv: 3. 47, Mb: 1. 48. Στις 
15/10 αναφέρονται επίσης, στο χειρόγραφο του 11ου αι. από την Κοσίνιτσα (Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, ό.π., 
726.), όπως και στο Μηναίο του Οκτωβρίου του 1815, Παρά Νικολάω Γλυκεί εξ’ Ιωαννίνων. 
1158 Στην Ερµηνεία αναφέρεται ο µάρτυρας Σαβίνος, που τελείωσε στις 16/3 µε πνιγµό, τον οποίο άλλωστε 
απεικονίζει ο ζωγράφος της Τσαριτσάνης κανονικά στο Μηνολόγιο του Μαρτίου. 
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του αγίου Σαρβίλου δεν συναντάταισε άλλο επιτοίχιο διάκοσµο1159. Η εικονογραφία του 
µαρτυρίου, ωστόσο, στηρίζεται σε γνωστό τύπο1160.  
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ ΙΣΤ΄ 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΑΡΤΥΡΟΣ ΛΟΓΓΙΝΟΥ τοῦ Ἑκατοντάρχου - ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΔΥΟ ΜΑΡΤΎΡΩΝ, 
τῶν συναναιρεθέντων τῷ Ἁγίῳ Λογγίνῳ. (εικ. 69) 
Επιγραφή: ΛΟΓΓΊΝΟΣ …ΑΡΧΟC ... ΟΙ ΣΏΝ ΑΥΤΏ 
Μηναίο1161: σελ. 224, (16/10). «Τέµνεται οὖν αὐτίκα τὴν κεφαλὴν µετὰ τῶν σὺν αὐτῷ δύο στρατιωτῶν 
… ».   
Επιγράµµατα:Υἱὸν Θεοῦ λέγων σε Χριστὲ καὶ πάλιν,  
                        Λογγῖνος ὡς πρὶν τέµνεται τὸν αὐχένα.  
             
                        Φθαρτὴν στρατείαν ἐκλελοιπυῖα ξίφει,  
                        Δυὰς συνάθλων ἐστρατεύθη Κυρίῳ. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ.135 (16/10), «…ἀπεκεφάλισαν αὐτὸν καὶ τοὺς δύω συστρατιώτας του». 
Ερµηνεία: σ. 194. «ιε.΄ Ὁ ἅγιος Λογγῖνος σὺν τοῖς δυσὶ στρατιώταις ξίφει <τελειοῦνται>. Γέρων 
στρογγυλογένης, οἱ στρατιῶται νέοι». 
 

Ο αποκεφαλισµός του Λογγίνου και των δύο στρατιωτών του εικονίζονται σε µία 
ενιαία σκηνή. Οι µάρτυρες κείτονται ήδη νεκροί, και οι θύτες ξαναβάζουν τα ξίφη στα 
θηκάρια τους. Ο Λογγίνος ξεχωρίζει από τους νεαρούς συναθλητές του από τη διακοσµηµένη 
παρυφή του µακριού χιτώνα και το λευκό στρογγυλεµένο γένι του1162.  

Το µαρτύριο περιλαµβάνεται συχνά στα µαρτυρολόγια της εποχής, σε διάφορες 
εκδοχές1163, σε καµία όµως δεν εικονίζονται όλοι οι µάρτυρες νεκροί. Οι τρεις µάρτυρες µαζί 
εικονίζονται στη σκηνή της λιτής της µονής Γαλατάκη, µε τον Λογγίνο, όµως ακόµα 
ζωντανό1164. Γονατιστός, πριν από τον αποκεφαλισµό, και χωρίς τους συναθλητές του, 
εικονίζεται στην τράπεζα της Λαύρας 1165 , τη λιτή της Μ. Διονυσίου 1166  και της 
Φιλανθρωπηνών 1167 . Κοινό πρότυπο που εικονίζει µόνον το Λογγίνο αποκεφαλισµένο 

                                                
1159 Η µορφή περιλαµβάνεται στο Μηνολόγιο της Gračanica, M i j o v i ċ, ό.π., 293. 
1160 Κατ’ αυτόν τον τρόπο αποδίδεται το µαρτύριο του Προφήτη Ησαΐα στη Μ. Διονυσίου. Μ. Διονυσίου, εικ. 
526. 
1161 D e l e h a y e, Synax. EC, 143.1. 2-5 και οι συν αυτώ δύο τρατιώτες. Synaxaria Selecta, 143-144. Μ: 1. 44, 
Mv: 1. 46, Mb: 1. 47, Mr: 1. 48. PG 117, 112Β. Χειρόγραφο Κοσίνιτσας (11ος αι.), Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, 
ό.π., 726. 
1162 Οι µορφές αποδίδονται σύµφωνα µε την περιγραφή της Ερµηνείας. 
1163 Ο άγιος εικονίζεται µετωπικός στο Staro Nagoričino, και περιλαµβάνεται, επίσης στη Gračanica, στη Dećani, 
στο Markov και στην Cozia, M i j o v i ċ, ό.π., 265, εικ. 30,  293, 322, 347, 351.  
1164 K a n a r i s, ό.π., 20α. 
1165 Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 312. 
1166 Μ. Διονυσίου, εικ. 474. 
1167 A m b r a z o g o u l a, Philanthropinon. Le ménologe, 127-128, πιν. 34. 
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επαναλαµβάνουν οι παραστάσεις στη λιτή του Μ. Μετεώρου1168, της Βαρλαάµ1169, της 
Δοχειαρίου1170 και του Οσίου Μελετίου1171.  
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ ΙΖ΄ 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΠΡΟΦΗΤΟΥ ΩΣΗΕ (εικ. 69)  
Επιγραφή: ΩΣΙΈ 
Μηναίο1172: σ. 238, (17/10). «…ἀπέθανε καὶ ἐτάφη ἐν τῇ γῇ αὑτοῦ ἐν εἰρήνῃ…». 
Επίγραµµα: Θεὸν τυποῖς µνηστῆρα γῆς πορνευτρίας,  
                     Πόρνῃ συναφθείς, ὃν Προφήτα νῦν βλέπεις.  
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ.136, (17/10). «’Αποθανών δὲ οὗτος ἐν εἰρήνῃ…». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου, καθώς τελείωσε τη ζωή του 
ειρηνικά.  
 

Ο ζωγράφος αποδίδει πρώτο τον Ωσηέ, όπως ορίζει το Μηναίο για την 17η 
Οκτωβρίου. Ο προφήτης αποδίδεται στον εξώστη ενός κτηρίου σε προτοµή, στραµµένος προς 
τ’ αριστερά. 

Η απεικόνισή του αγίου δεν είναι συχνή στα Μεταβυζαντινά µνηµεία. 
Εικονογραφείται στη Λαύρα, µαζί µε τον άγιο Ευθύµιο και τον Ιωήλ (18/11) πίσω από 
βράχους, να κρατούν κλειστά ειλητά1173 και σε προτοµή στη λιτή της Μ. Φιλανθρωπηνών1174. 
Ο Ωσηέ πάντως, ως πρώτος άγιος της ηµέρας απεικονίζεται στα περισσότερα Σέρβικα 
µνηµεία1175.  
 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΟΣΙΟΜΑΡΤΥΡΟΣ ΑΝΔΡΕΟΥ τοῦ ἐν τῇ Κρίσει. (εικ. 69)  
Επιγραφή: ΑΝΔΡΕΟΥ ΤΟΥ ΕΝ ΚΡΙΣΙ 
Μηναίο1176: σ.239, (17/10). «…Τέλος δέ, σχοινίοις τοὺς µακαρίους δεθεὶς πόδας, ἐπὶ τοῦ ἐδάφους 
κατὰ πάσης ἕλκεται τῆς λεωφόρου, εἰς τὸν τῶν κακούργων τόπον ῥῖψαι τῶν ἑλκόντων ἐπειγοµένων. 
Οὕτω δὲ τοῦ Μάρτυρος ἑλκοµένου, ἰχθύας ἄρτι τις τῆς θαλάσσης ζωγρήσας, τοὺς µὲν ὠνίους τῇ 
ἀγορᾷ, προθείςαὐτὸς δὲ ὑπό τινος κινηθεὶς δαίµονος καὶ κοπίδα µακελλικὴν ἐκεῖθεν ἁρπάσας, θατέρου 

                                                
1168 D e l i y a n n i-D o r i s, ό.π., πιν. 41.1 
1169 Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 209-211, πιν. 154.1, 155.1 
1170 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 202-203, εικ. 143. 
1171 D e l i y a n n i-D o r i s, ό.π., 216-7, και 9,10 
1172 D e l e h a y e, Synax. EC, 144. 1. 18-19. Synaxaria Selecta, 147-148. Μ: 1. 27, Mv: 1. 30, Mb: 1. 32, Mr: 1. 
32. Στο Μηναίο του 1592 αναφέρεται πρώτος ο άγιος Ανδρέας εν Κρίσει. Επίσης, στο χειρόγραφο του 11ου αι. 
από την Κοσίνιτσα,  στο Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, ό.π., 727. 
1173 Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 312. 
1174 A m b r a z o g o u l a, ό.π., 128-129, πιν. 35. 
1175 Staro Nagoričino, Gračanica, Dećani, Markov, Cozia, M i j o v i ċ, Menolog, 265, 293,322, 347, 351. 
1176 Το Συναξάριο Κωνσταντινουπόλεως όρίζει την µνήµη του µάρτυρα στις 19 Οκτωβρίου, D e l e h a y e, Synax 
EC, 151-152. 7. 5-9. Την ίδια ηµέρα τιµάται στο µηναίο του 15ου αι. (Synaxaria Selecta, 151-152. Mb: 7. 33), 
ενώ το Μηναίο του 1592, τον αναφέρει στις 17/10 (στο ίδιο, 147-148. Mv: 1. 30-31), όπως και το χειρόγραφο 
του 11ου αι. από την Κοσίνιτσα, Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, ό.π., 727. Η Ερµηνεία τον αναφέρει στις 16/10. 
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ποδὸς τοῦ ἱεροῦ σώµατος µέσον κατενεγκών, ἔστησε τὸν τῆς ἀθλήσεως δρόµον τῷ Μάρτυρι καὶ πρὸς 
τὰς ἐκεῖθεν µονὰς παραπέµπει...».   
Επίγραµµα:Ἀµφοῖν ποδῶν σῶν Ἀνδρέα τµηθεὶς ἕνα,  
                     Ἀθλήσεως σῆς ἐκπεραίνεις τὸν δρόµον. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 136-137, (17/10). «…ἐδέθη ἀπὸ τοὺς πόδας µὲ σχοινία, καὶ ἐσύρθη ὀ 
µακάριος κατὰ γῆς …κινηθεὶς σὲ οὗτος ἀπὸ ἕνα ἄγριον δαίµονα, ἥρπασε µίαν κοπίδα …καὶ κατεβάσας 
αὐτήν εἰς τὸ µέσον τοῦ ἑνὸς  ποδὸς τοῦ ἁγίου, θανατόνει αὐτὸν …». 
Ερµηνεία: σ.194. «ις΄. Ὁ ἅγιος Ἀνδρέας συρόµενος ὑπὸ στρατιωτῶν καὶ τὸν πόδα µακελλικῇ κοπίδι 
τµηθεὶς τελειοῦται. Γέρων µακρυγένης». 
 

Μπροστά από βραχώδες έδαφος ένας δήµιος σύρει τον άγιο από τα πόδια. Την ίδια 
στιγµή ο δαιµονισµένος ψαράς έχει κατεβάσει την κοπίδα στο πόδι του αγίου προκειµένου να 
το κόψει. 

Το µαρτύριο επαναλαµβάνει διαδεδοµένο εικονογραφικό τύπο που συναντάται συχνά 
στην εικονογραφία µε αντίστοιχη απόδοση, όπως στην τράπεζα της Μ. Λαύρας1177, στη λιτή 
της Δοχειαρίου1178, της Μ. Φιλανθρωπηνών,1179 της µονής Βαρλαάµ1180 και του Οσίου 
Μελετίου1181. Η σκηνή στη λιτή της Διονυσίου1182, της Δουσίκου1183, της Ρουσάνου1184 και 
της µονής Γαλατάκη1185 διαφέρει µόνο στο γεγονός ότι ο άγιος σύρεται από δύο δήµιους1186. 
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ ΙΗ΄ 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΑΠΟΣΤΟΛΟΥ ΚΑΙ ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΤΟΥ ΛΟΥΚΑ. (εικ. 69, 70) 
Επιγραφή: ΛΟΥΚ(ΆΣ). 
Μηναίο1187: σ.253, (18/10). «…ἐν Θήβαις τῆς Βοιωτίας…ὀγδοήκοντα ἐτῶν γενόµενος, ἐν εἰρήνῃ 
ἀνεπαύσατο.»  
Επίγραµµα: Εἰς Ἐµµαοὺς βλέπειν σε κἂν πρὶν εἰργόµην,  
                    (Λουκᾶς λέγει), τρανῶς σε νῦν Χριστὲ βλέπω. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ.138, (18/10). « ...Ἐπιστρέψας δὲ πάλιν εἰς τὰς Θήβας τῆς Βοιωτίας, 
...ἐκεῖ ἐν εἰρήνῃ ἀνεπαύθη, ὤν ὀγδοήκοντα χρόνων γέρων». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου, καθώς τελείωσε τη ζωή του 
ειρηνικά.  
 
                                                
1177 M i l l e t, ό.π., πιν.146.2, Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου Όρους 58, 312. 
1178 M i l l e t, ό.π., πιν. 234.1. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 203-204, εικ. 148.β. 
1179 A m b r a z o g o u l a, ό.π., 128-130, πιν. 35. 
1180 Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 211-213, πιν. 153.3. 
1181 D e l i y a n n i-D o r i s, ό.π., 217-218, πιν. 9-10. 
1182 Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 58, 312 φωτ. 27. Μ. Διονυσίου, εικ. 474 
1183 Βλέπε, Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π. 
1184 Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, ό.π., 248, εικ. 215. 
1185 K a n a r i s, ό.π., 20α. 
1186 . Περιλαµβάνεται επίσης στο Μηνολόγιο της Graćanica, της Dećani, της Cozia, στο Peć, M i j o v i ċ, ό.π., 
293, 322, 351, 364. 
1187 D e l e h a y e, Synax. EC, 148. 1. 15-17, Synaxaria Selecta, 149-150. Μ: 1. 38, Mv: 1. 39, Mb: 1. 39, Mr: 1. 
39. Synopsis Metaphrastica, 279. 
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Ο απόστολος εικονίζεται ανάµεσα σε δύο όρη µετωπικός, έως της οσφύος, να ευλογεί 
και να κρατά κλειστό ευαγγέλιο. Πίσω του κτίριο, που απολήγει σε δύο πύργους στα άκρα, 
λειτουργεί σαν σκηνικό που προβάλλει τη µορφή1188.  

Στη Λαύρα εκτός από τον Λουκά απεικονίζεται και ο Ιουλιανός1189. Στη Mονή 
Φιλανθρωπηνών, ο Λουκάς εικονίζεται όρθιος να κρατά ευαγγέλιο, δίπλα από τον άγιο 
Ανδρέα1190. 
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ ΙΘ΄ 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΜΑΡΤΥΡΩΝ ΣΑΔΩΘ Ἐπισκόπου καὶ τῶν σὺν αὐτῷ εἴκοσι καὶ ἑκατὸν 
Μαρτύρων, ἐν Περσίδι τελειωθέντων. (εικ. 70) 
Επιγραφή: ΣΑΔΏΘ. 
Μηναίο1191: σ.269, (19/10). «…ὁ βασιλεύς …ξίφει τὴν κεφαλὴν αὐτοῦ ἀποτµηθῆναι προσέταξεν…καὶ 
προσευξάµενος ὁ Ἁγιος καὶ κατασφραγίσας αὐτούς  ὄντας τὸν ἀριθµὸν ἑκατὸν εἴκοσι, αὐτός πρῶτος 
ἀπετµήθη τὴν κεφαλήν, καὶ καθεξῆς οἱ λοιποί». 
Επίγραµµα: Σαδὼθ ὁ θεῖος τὴν κάραν τµηθεὶς ξίφει, 
                     …………………………………………..  
                     Δεκὰς δεκαπλῆ Μαρτύρων συµµαρτύρων,  
                     Καὶ δὶς δέκα θνῄσκουσι πληγέντες ξίφει. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: «…Καὶ οὕτως αὐτὸς µὲν ἀπεκεφαλίσθη πρότερον, ἀκολούθως δὲ 
ἀπεκεφαλίσθησαν καὶ οἱ λοιποί…». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου. 
 

Η σκηνή διαδραµατίζεται σε εξοχικό µέρος και αποδίδει τη στιγµή του 
αποκεφαλισµού του µάρτυρα από έναν στρατιώτη που βγάζει το σπαθί από την θήκη. 
Πιθανώς λόγω χώρου δεν απεικονίζονται και οι άλλοι 120 που µαρτύρησαν µαζί του. 
 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΠΡΟΦΗΤΟΥ ΙΩΗΛ. (εικ. 70) 
Επιγραφή: ΙΩΉΛ 
Μηναίο1192: σ. 268, (19/10). «…καὶ προφητεύσας…ἀπέθανε καὶ ἐτάφη ἐν τῇ γῇ αὐτοῦ». 
Επίγραµµα: Ὁ γῆς Ἰωὴλ ἐκτραγῳδήσας πάθη,  
                     Μετῆλθεν ἐκ γῆς εἰς τόπον κρείττω πάθους. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ.141, (19/10). «Καὶ ταῦτα προφητεύσας, ἀπέθανε καὶ ἐτάφη εἰς τὴν 
ἰδικήν του γῆν…». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου, καθώς τελείωσε τη ζωή του 
ειρηνικά.  

                                                
1188 Η µορφή εικονίζεται στο Staro Nagoričino, στη Dećani, στο Markov, στην Cozia, M i j o v i ċ, ό.π., 265, 322, 
347, 351. 
1189 Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 312. 
1190 Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 145. A m b r a z o g o u l a, Philanthropinon. Le ménologe, 131, πιν. 35. 
1191 D e l e h a y e, Synax. EC, 150. 3. 18-20, Synaxaria Selecta, 151-152. Mv: 3. 33, Mb: 3. 33. Χειρόγραφο 
Κοσίνιτσας (11ος αι.), Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, ό.π., 727, 2ος στη σειρά. 
1192 D e l e h a y e, Synax. EC, στ. 149. 16-17. 2ος στη σειρά. 
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Ο Προφήτης αποδίδεται πίσω από λόφο, µετωπικός, έως τη µέση να κρατά κλειστό 

ειλητό, ενώ µε το δεξί ευλογεί1193. Αντίστοιχα αποδίδεται και στην τράπεζα της Λαύρας1194. 
 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΑΡΤΥΡΟΣ ΟΥΑΡΟΥ. (εικ. 70) 
Επιγραφή: ΟΥΆΡ(ΟΣ). 
Μηναίο1195: σ. 268, (19/10). «…καὶ πρὸς τὸν ἡγεµόνα µετὰ τῶν  λοιπῶν ἀχθείς ,τύπτεται ῥοπάλοις καὶ 
ἐπὶ πολὺ ξέεται τὰς πλευράς, καὶ ἐν  αὐταῖς ταῖς βασάνοις, ... τὴν ψυχὴν τῷ Κυρίῳ ἀποδίδωσι».  
Επίγραµµα: Ξεσµοὺς ἀπείρους καρτεροῦντος Οὐάρου,  
                     Σατὰν πλάνης ἔξαρχος Οὐαὶ µοι! λέγει. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 142, (19/10). «…ἔπειτα ἁπλωθεὶς κατὰ γῆς, ἐδάρη µὲ λωρία ὠµά· εἶτα 
ἐσύρθη κατὰ γῆς ...· µετὰ  ταῦτα κρεµασθεὶς πάλιν, καταξεσχίζεται µὲ σιδηρᾶ ὀνύχια, ... Καὶ οὕτω ἐν 
µέσῳ τοιούτων βασάνων, ... παραδίδει τὴν ψυχήν του τῷ ποθουµένῳ Χριστῷ…». 
Ερµηνεία: σ. 194. «ιη. Ὁ ἅγιος Οὔαρος ξίφει τελειοῦται. Νέος». 
 

Ο ζωγράφος αποδίδει τη στιγµή που ο άγιος βρίσκεται στο έδαφος και ένας δήµιος κι 
ένας στρατιώτης σηκώνουν τη ράβδο µε τα ωµά «λωρία» να τον ραπίσουν, ενώ ένας άλλος 
δήµιος του γδέρνει την πλάτη µε σιδηρά «ονύχια».  

Στη Λαύρα1196, τη Δοχειαρίου1197 και τη Φιλανθρωπινών1198 εικονίζεται το µαρτύριο 
του ραβδισµού από δύο δήµιους. Παραλλαγή του µαρτυρίου µε τον άγιο να ξυλοκοπείται 
κρεµασµένος από τα χέρια αποδίδεται στο Μ. Μετέωρο1199 και στον Όσιο Μελέτιο1200, ενώ 
στη λιτή της µονής Διονυσίου1201 αποδίδεται κρεµασµένος από τα πόδια. 
 Σε σχέση µε τις παραστάσεις των άλλων µνηµείων ο ζωγράφος της Τσαριτσάνης 
ακολουθεί πιο πιστά τη διήγηση του συναξαρίου αποδίδοντας εκτός από το ραπισµό και τα 
καταληκτικό µαρτύριο. 
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ Κ΄ 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΕΓΑΛΟΜΑΡΤΥΡΟΣ ΑΡΤΕΜΙΟΥ. (εικ. 70, 71) 
Επιγραφή: Κ΄ ΑΡΤΈΜΙΟΣ 

                                                
1193 Η µορφή εικονίζεται στο Staro Nagoričino, στο Markov, στην Cozia, M i j o v i ċ, ό.π., 265, 347, 351. 
1194 Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 58, 312. 
1195 D e l e h a y e, Synax. EC, 149. 2. 24-29 (τύπτεται ροπάλοις), Synaxaria Selecta,151-151. Mv: 2. 33. 
Χειρόγραφο Κοσίνιτσας (11ος αι.), 1ος στη σειρά, Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, ό.π., 727. 
1196 Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 58, 312, εικ. 27. 
1197 M i l l e t, ό.π., πιν. 234.1. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 204, εικ. 148.γ. 
1198 Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 102 πιν.156. A m b r a z o g o u l a, ό.π., 131-133, πιν. 36. 
1199 Βλ. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π. 
1200 D e l i y a n n i-D o r i s, ό.π., 218-9, πιν.9-10. 
1201 Μ. Διονυσίου, εικ. 473, 474 



 180 

Μηναίο1202: σ. 281, (20/10). «… καὶ ὑπὸ λιθοξόων µεγίστης πέτρας διαιρεθείσης µέσον ἐµβάλλεται· 
καὶ τῆς πέτρας µέσον ἀπολειφθείς, ὀφθαλµῶν  στερεῖται , ... καὶ τελευταῖον τὴν διὰ ξίφους δέχεται 
τελευτήν». 
Επίγραµµα:.......................................................................  
                     Εικάδι Αρτέµιος πυκινόφρων αυχένα τµήθη. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ.147, (20/10). «…ἔπειτα ἔσχισαν εἰς δύω µίαν πλάκα µεγαλωτάτην καὶ 
ἀναµέσον αὐτῆς  ἔβαλον τὸν ἅγιον. Ἀπὸ δὲ τὸ ὑπερβολικὸν  βάρος τῆς πέτρας ,τόσον ἐσφίγχθη τὸ 
σῶµά του, ὥστε... καὶ κάθε του µέλος ἐσύντριψαν, καὶ τέλος ἀπεκεφάλισαν αὐτόν·...». 
Ερµηνεία: σ. 195. «κ΄. Ὁ ἅγιος Ἀρτέµιος ξίφει τελειοῦται. Νέος ἀρχιγένης». 
 

Αποδίδεται ο πιο διαδεδοµένος τύπος, ο οποίος αποτυπώνει το µαρτύριο του αγίου που 
καταπλακώνεται ανάµεσα σε δύο µεγάλες πλάκες κι όχι τον αποκεφαλισµό1203. Δίπλα του ο 
δήµιος κρατά υποτυπωδώς τον ορθογώνιο λίθο που πλακώνει τον άγιο.  

Στη λιτή του Οσίου Μελετίου1204 και της Μ. Δουσίκου1205 ο δήµιος, πιο πιστός στο 
συναξάριο, κρατά και το σπαθί για να τον αποτελειώσει, ενώ στο Μ. Μετέωρο το σπαθί 
κατέχει δεύτερος δήµιος1206. Δύο είναι, επίσης, οι δήµιοι στη λιτή της Μ. Βαρλαάµ1207 και της 
Γαλατάκη1208. Στην τελευταία απεικονίζονται τη στιγµή που τοποθετούν την πλάκα κατά 
µήκος του σώµατος του αγίου. Πιο κοντά στο πρότυπο της Τσαριτσάνης βρίσκονται οι σκηνές 
της Λαύρας1209 , της Ρουσάνου1210  και της Φιλανθρωπινών1211. 
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ ΚΑ΄ 
ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΠΑΤΡΟΣ ΗΜΩΝ ΙΛΑΡΙΩΝΟΣ του µεγάλου. (εικ. 71) 
Επιγραφή: ΚΑ΄ ΙΛΆΡ(ΙΟΣ). 
Μηναίο1212: σ. 293, (21/10). «…οὕτω τὸν βίον διήνυσε, βιοὺς τὰ ὅλα ἔτη ὀγδοήκοντα». 
Επίγραµµα: .................................. 
                    Ἱλαρίων θέριζε νῦν χαίρων ἄνω.  
                   Ὕστατα Ἱλαρίων κοιµήσατο εἰκάδι πρώτῃ. 

                                                
1202 D e l e h a y e, Synax. EC, 152. 1. 13-19. (αναφέρεται το µαρτύριο της σύνθλιψης αλλά τελειώνει µε 
αποκεφαλισµό), Synaxaria Selecta, 153-154. Μ: 1. 51, Mv: 1. 51, Mb: 1. 51, Mr: 1. 51. PG 117, 117CD, PG 115. 
1205BC, 1209D. PG 96, 1308D-1309A, 1316A. D e l e h a y e, Synopsis Metaphrastica, 279. 
1203 Η εκδοχή του αποκεφαλισµού εικονίζεται στο Staro Nagoričino, στη Dećani, στο Markov, στην Cozia, M i j 
o v i ċ, ό.π., 265, 324, 347, 351. 
1204 D e l i y a n n i-D o r i s, ό.π., 219-20, πιν.11. 
1205 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 205, σηµ. 815. 
1206 D e l i y a n n i-D o r i s, ό.π., πιν. 41.1. 
1207 Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 214-215, πιν. 154.2, 155.2. 
1208 K a n a r i s, ό.π., 20β. 
1209 Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 58, 312. 
1210 Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, ό.π., 248, εικ. 215. 
1211 Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 102 πιν.156. A m b r a z o g o u l a, Philanthropinon. Le ménologe, 133-134, πιν. 36. 
1212 D e l e h a y e, Synax. EC, 154, 1. 30-32, Synaxaria Selecta, 153-154. Μ: 1. 54, Mv: 1. 55, Mb:1. 56, Mr. 1. 
56. D e l e h a y e, Synopsis Metaphrastica, 279. Χειρόγραφο Κοσίνιτσας (11ος αι.), 1ος στη σειρά, Ά τ σ ε λ ο ς – 
Κ α τ σ α ρ ό ς, ό.π., 727. 
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Συναξαριστής Νικοδήµου: σ.151, (21/10). «…ἐτελείωσε τὸν πρόσκαιρον τοῦτον βίον, ζήσας  
χρόνους ὁλοκλήρους ὀγδοήκοντα…». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου, καθώς τελείωσε τη ζωή του 
ειρηνικά.  
 

Η µορφή αποδίδεται πίσω από εξώστη σε προτοµή, ευλογών. Σε δεύτερο επίπεδο, 
πίσω από βράχους εικονίζεται στη Λαύρα, σε συµµετρία µε τον άγιο Αβέρκιο (22/11)1213, και 
στη Μ. Φιλανθρωπινών1214.  

Όµοια αποδίδεται στο Staro Nagoričino, µε τη διαφορά ότι κρατά ανοικτό ειλητό1215. 
 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΤΡΙΩΝ ΜΑΡΤΥΡΩΝ ΓΑΙΟΥ, ΔΑΣΙΟΥ, ΖΩΤΙΚΟΥ (εικ. 71) 
Επιγραφή: ΓΆΙΟΣ, ΔΆΣΙΟΣ, ΖΩΤΙΚΌΣ 
Μηναίο1216: σ.293, (21/10). «…Εἶθ’ οὕτω, λίθων ἐν τοῖς τραχήλοις αὐτῶν ἐξαρτηθέντων, ἐν τῇ 
θαλάσσῃ ἀπεῤῥίφησαν». 
Επίγραµµα: Εἰς ἁλµυρὸν θανόντες ἄνδρες τρεῖς ὕδωρ,  
                      Γλυκὺν τρυφῆς πίνουσι χειµάρρουν ἄνω. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ.151, (21/10). «…ἔπειτα ἔδεσαν πέτρας ἀπὸ τοὺς  λαιµούς των, καὶ οὕτω 
τοὺς  ἔρριψαν εἰς  τὴν θάλασσαν». 
Ερµηνεία1217: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου. 
 

Ένα άνοιγµα σε βραχώδες τοπίο συµβολίζει τη θάλασσα, µέσα στην οποία ο δήµιος 
έχει ήδη ρίξει τους δύο από τους τρεις µάρτυρες και ετοιµάζεται να ρίξει και τον τρίτο1218. 
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ ΚΒ΄ 
ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΚΑΙ ΙΣΑΠΟΣΤΟΛΟΥ ΑΒΕΡΚΙΟΥ Ἐπισκόπου, Ἱεραπόλεως, τοῦ Θαυµατουργοῦ. 
(εικ. 71) 
Επιγραφή: ΑΒΈΡΚΙΟΣ 
Μηναίο1219: σ. 307, (22/10). «…βιώσας ἐν ὁσιότητι καὶ δικαιοσύνῃ τὸ λειπὸµενον τῆς ζωῆς, πρὸς 
Κύριον ἐξεδήµησεν». 
Επίγραµµα: Δοὺς Ἀβέρκιος χοῦν χοῒ θνητῶν νόµῳ,  
                      Θεὸς Θεῷ πρόσεισι, τῷ φύσει,θέσει.  
                      Εἰκάδι δευτερίῃ Ἀβέρκιος ᾤχετο γαίης. 

                                                
1213 Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 58, 313. 
1214 Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 103 πιν.157 Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 102 πιν.156. A m b r a z o g o u l a, 
Philanthropinon. Le ménologe, 134-135, πιν. 37. 
1215 M i j o v i ċ, Menolog, 265. 
1216 D e l e h a y e, Synax. EC, στ. 154. 2. 20-24, Synaxaria Selecta, 153-154. Mv: 1. 55, Mb: 1. 56.  Επίσης, στο 
χειρόγραφο του 11ου αι. από την Κοσίνιτσα, Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, ό.π., 727, 2οι στη σειρά. 
1217 Αναφέρονται στο κεφάλαιο της περιγραφής ως « νέοι και γέροντες», σ. 195. 
1218 Σε διαφορετικό πρότυπο απεικονίζεται στο Staro Nagoričino, M i j o v i ċ, ό.π., 265, σχ. A-A, αρ.21. 
1219 D e l e h a y e, Synax. EC, 155, 1. 7-8, Synaxaria Selecta, 155-156. Μ: 1. 43, Mv: 1. 44, Mb:1. 44, Mr: 1. 44. 
Του ίδιου, Synopsis Metaphrastica, 279. Χειρόγραφο Κοσίνιτσας (11ος αι.), Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, ό.π., 
727, 1ος στη σειρά. 
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Συναξαριστής Νικοδήµου, σ.152, (22/10). «Οὕτω λοιπόν ζήσας ὁ ἀοίδιµος ἐν ὁσιότητι καὶ 
δικαιοσύνῃ ...καὶ φθάσας εἰς χρόνους ἑβδοµήκοντα δύω, πρὸς  Κύριον ἐξεδήµησε».  
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου, καθώς τελείωσε τη ζωή του 
ειρηνικά.  
 

Ο άγιος ενδεδυµένος µε αρχιερατική στολή, εικονίζεται έως τη µεση να ευλογεί και να 
κρατά κλειστό ευαγγέλιο. Τοποθετείται ανάµεσα σε δύο βουνά και µπροστά από κτίσµα που 
απολήγει στα άκρα σε πυργόσχηµες κατασκευές, από τις οποίες η αριστερή καλύπτεται µε 
τρούλο. 

Κατά τον ίδιο τρόπο αποδίδεται στη Μ. Φιλανθρωπηνών1220, στην τράπεζα της Λαύρα 
και της Διονυσίου 1221. Παρόµοια αποδίδεται και στα Σέρβικα µνηµεία1222. 
 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΕΠΤΑ ΠΑΙΔΩΝ τῶν ἐν Ἐφέσῳ Μαξιµιλιανοῦ, Ἰαµβλίχου, Μαρτινιανοῦ, 
Διονυσίου, Ἀντωνίου, Ἐξακουστωδιανοῦ, καὶ Ἰωάννου (εικ. 71) 
Επιγραφή: ΟΙ Ζ΄ ΠΑΊΔΕΣ ΟΙ ΕΝ ΕΦΈΣΩ 
Μηναίο1223: σ. 57, (4/8). «…εἰσήλθον ἐντός σπηλαίου καί ἐκρύβησαν …καί παρέδωκαν τάς ψυχάς 
των εἰς τόν Θεόν». 
Επίγραµµα: Παῖδες λιπόντες πρὸς µικρὸν µακροὺς ὕπνους,  
                     Ὕπνωσαν αὖθις τὸν µετ' εἰρήνης ὕπνον. 
Συναξαριστής Νικοδήµου, σ. 153, (22/10). «…ἔµβηκαν εἰς ἕνα  σπήλαιο καὶ ἐκρύφθησαν…καὶ 
παρέδωκαν τὰς ψυχάς τους…ἀνέστησαν οἱ ἐν τῷ σπηλαίῳ παῖδες». 
Ερµηνεία: σ. 195: «κα΄. Οἱ ἑπτὰ παῖδες οἱ ἐν Ἐφέσῳ ἐν σπηλαίῳ κοιµώµενοι».  
 

Οι επτά νεανίες είναι αποκοιµισµένοι σε σπήλαιο που διαγράφεται σε βραχώδη λόφο. 
Η σκηνή αποδίδεται κατά τον καθιερωµένο για τη µεταβυζαντινή περίοδο τύπο. 

Αντίστοιχα αποδίδεται σε όλα τα συγκρινόµενα µνηµεία του ελλαδικού χώρου1224, µε 
τη διαφορά ότι στο πρώτο επίπεδο εικονίζονται σχεδόν ολόσωµοι δύο από τους επτά νεανίες, 
ενώ στον Άγιο Νικόλαο µόνον ο ένας1225.  
 

                                                
1220 A m b r a z o g o u l a, Philanthropinon. Le ménologe, 134-135, πιν. 37. 
1221 Στη Λαύρα εικονίζεται πίσω από τους βράχους που ανοίγεται το σπήλαιο για τους επτά παίδες. Στη  
Διονυσίου προσαρµόζεται στην επιφάνεια ανάµεσα στο παράθυρο και την κάτω ζώνη, M i l l e t, ό.π., πιν. 142.2. 
Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 58, 313, εικ. 28 και 40 αντίστοιχα.  
1222 Staro Nagoričino, Dećani, Markov, Cozia, M i j o v i ċ, ό.π., 265: εικ. 31, 324, 347, 351: pl 62 B-B, εικ.236. 
1223 D e l e h a y e, Synax. EC, 156. 4-6, Synaxaria Selecta, 155-156. Μ: 1. 43, Mv: 1. 44, Mb: 1. 44. Το 
Μηνολόγιο του Βασιλείου τους αναφέρει στις 23 Οκτωβρίου, Il Menologio, 128.  
1224 Τράπεζα Μ. Λαύρας, M i l l e t, ό.π., πιν., 147.2, Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 58, 313, φωτ. 28. Λιτή Μ. Διονυσίου, 
Μ. Διονυσίου, εικ. 458. Λιτή Μ. Δοχειαρίου, M i l l e t, ό.π., πιν., 234.2, Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 205-206, εικ. 112, 
115. Λιτή Μ. Φιλανθρωπινών, Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 99, εικ. 149, 102 εικ. 156, 103 πιν.157 Μ. Νήσου 
Ιωαννίνων, 102 πιν.156. A m b r a z o g o u l a, ό.π., 135-138, πιν. 37. Λιτή Οσίου Μελετίου, D e l i y a n n i-D o 
r i s, ό.π., πιν.11. Λιτή Μ. Μετεώρου, D e l i y a n n i-D o r i s, ό.π., πιν 41.6, Μ. Μετέωρο, εικ. 161. Λιτή Μ. 
Βαρλαάµ, Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 216-218, πιν. 145.1, 148.1.  Λιτή Μ. Γαλατάκη, K a n a r i s , ό.π., 20β. 
1225 Διαφορετική εικονογραφία ακολουθείται στο Pec, M i j o v i ċ, ό.π., 365, εικ. 266, σχ 72. 
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ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ ΚΓ΄ 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΙΕΡΟΜΑΡΤΥΡΟΣ ΚΑΙ ΑΠΟΣΤΟΛΟΥ ΙΑΚΩΒΟΥ τοῦ Ἀδελφοθέου. (εικ. 71)  
Επιγραφή: Κατεστραµµένη. 
Μηναίο1226: σ. 321, (23/10). «Κρατήσαντες οὖν αὐτόν, ἔῤῥιψαν ἀπὸ τοῦ ἄκρου τοῦ Ἱεροῦ, καὶ 
ἀπέκτειναν». 
Επίγραµµα: Κληθεὶς ἀδελφὸς τοῦ Κατακρίτου ξύλῳ 
                      Θνῄσκεις δι' αὐτόν, παµµάκαρ, κρουσθεὶς ξύλῳ.  
                      Ἐσθλὸν Ἀδελφόθεον τριτάτῃ ξύλῳ εἰκάδι πλῆξαν. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ.154, (23/10). «Οὗτος  λοιπὸν ποιµαίνων τὴν τῶν Ἱεροσολύµων 
Ἐκκλησίαν …ἐκίνησεν εἰς θυµὸν τοὺς Ἰουδαίους, οἱ ὁποῖοι..., τὸν ἔρριψαν ἄνωθεν ἀπὸ τὸ πτερύγιον, 
... καὶ ἐνῷ ἀκόµη ἦτον ζωντανὸς ἐθανάτωσαν αὐτόν». 
Ερµηνεία: σ.195. «κγ΄. Ὁ ἅγιος Ἰάκωβος  ὁ Ἀδελφόθεος ἐν τῷ πτερυγίῳ τοῦ Ἱεροῦ διδάσκων, ξύλῳ 
ὑπὸ τῶν Ἰουδαίων τὴν κάραν κρουσθεὶς τελειοῦται». 
 

Το µαρτύριο αποδίδεται στον πιο διαδεδοµένο τύπο, κατά τη στιγµή της πτώσης από 
το τρουλαίο οικοδόµηµα, µε το κεφάλι προς τα κάτω. Οι αγένειες αντρικές µορφές που 
εικονίζονται µε τα χέρια ανοικτά στον εξώστη του κτίσµατος µπορούν να ταυτιστούν µε τους 
Ιουδαίους που έσπρωξαν τον απόστολο από τη σκεπή.  

Η παράσταση περιλαµβάνεται στα περισσότερα µνηµεία, στα οποία συµπληρώνεται µε 
το δήµιο που υψώνει τη ράβδο για να χτυπήσει τον απόστολο στο κεφάλι δίνοντας το τελικό 
χτύπηµα, σύµφωνα µε τις πηγές, ενώ από τον εξώστη προβάλλει ένας µόνο στρατιώτης, αυτός 
που τον έσπρωξε. Ο τύπος αυτός συναντάται στην  Τράπεζα της Λαύρας 1227 , της 
Διονυσίου1228 και της Δοχειαρίου1229, στη λιτή του Οσίου Μελετίου1230, του Μ. Μετεώρου1231 
και της Βαρλαάµ1232. Στη µονή Φιλανθρωπινών ο ναός είναι πιο περίπλοκος 1233, ενώ στη 
Γαλατάκη ο άγιος είναι ήδη πεσµένος στο έδαφος και οι δήµιοι τον ξυλοκοπούν1234. Στην 
παράσταση του Αγίου Νικολάου το τρουλαίο κτήριο που αναπαριστά την εκκλησία ακολουθεί 
το πρότυπο της κρητικής εικονογραφίας.  
 
ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΠΑΤΡΟΣ ΗΜΩΝ ΜΑΚΑΡΙΟΥ του Ρωµαίου. (εικ. 71) 
Επιγραφή: Καταστραµµένη. 

                                                
1226 D e l e h a y e, Synax. EC, 157, 1. 17-20, , Synaxaria Selecta, 159-160. Μ: 1. 36, Mv: 1. 41, Mb: 1. 41, Mr: 1. 
41. Του ίδιου,  Synopsis Metaphrastica, 279. PG, 117, 121C, PG 115. 212Β, 216ΒC, 217A.(Mάιος). Χειρόγραφο 
Κοσίνιτσας (11ος αι.), Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, ό.π., 727. 
1227 M i l l e t, ό.π., πιν., 147.2. Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 58, 313, εικ. 28. 
1228 Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 313. Μ. Διονυσίου, εικ. 458 
1229 M i l l e t, ό.π., πιν., 234.1. 
1230 D e l i y a n n i-D o r i s, ό.π., 221-222, σχ. ΙΙΙ 38. 
1231 D e l i y a n n i-D o r i s, ό.π., πιν. 41.5.  
1232 D e l i y a n n i-D o r i s, ό.π., εικ. 36.3. Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 219-222, πιν. 154.3, 156.1. 
1233 Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 104 πιν.158. A m b r a z o g o u l a, ό.π., 139-140, πιν. 38. 
1234 K a n a r i s , ό.π., 21α. 
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Μηναίο1235: σ. 323-324, (23/10). «... ἐν εἰρήνῃ τελειοῦται». 
Επίγραµµα: Ἔρηµον ἠγάπησας οἰκεῖν παµµάκαρ,  
                      Θεῷ ὁµιλεῖν καταµόνας τῷ µόνῳ. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ.155, (23/10). «Ὁ ὅσιος πατὴρ ἡµῶν Μακάριος ὁ Ρωµαῖος ἐν εἰρήνῃ 
τελειοῦται». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Οκτωβρίου, καθώς τελείωσε ειρηνικά τη ζωή 
του. 

 
Παρότι δεν αναγράφεται το όνοµα του απεικονιζόµενου αγίου, δεν µπορεί να είναι 

άλλος από τον όσιο Μακάριο, ο οποίος, όπως αναφέρει το συναξάρι, είναι ενδεδυµένος «µε 
τάς ιδίας τρίχας του». 
  Παρόµοια απεικονίζεται η µορφή στη λιτή της Μ. Φιλανθρωπινών1236. 
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ ΚΔ 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΕΓΑΛΟΜΑΡΤΥΡΟΣ ΑΡΕΘΑ καὶ τῆς συνοδίας αὐτοῦ. (εικ. 71) 
Επιγραφή: Καταστραµµένη. 
Μηναίο1237: σ. 135, (24/10). «…καίτοι εἰς ἔσχατον γῆρας ἐλάσας, ὡς µηδὲ δύνασθαι περιπατῆσαι· 
ὥστε καὶ ὅτε παρεδόθη πρὸς τὸ ἀποτµηθῆναι τὴν κεφαλήν, βασταζόµενος ἀπαχθεὶς ἔχαιρε· καὶ τὴν διὰ 
ξίφους ἀποτοµὴν λαβών, τὸ πνεῦµα τῷ Κυρίῳ παρέθετο.»  
Επίγραµµα: Τµηθείς, Θεῷ προσῆξε Μάρτυς Ἀρέθας,  
                      Πολλοὺς ὁµοίως Μάρτυρας τετµηµένους.  
                      Ἀρέθα εἰκάδι σὺν γνωστοῖσι τετάρτῃ τµήθης. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ.157-158, (24/10). «...ὁ ἅγιος Ἀρέθας ἐστάθη ἀνδρεῖος  καὶ µεγαλόψυχος 
εἰς τὸν ἀγῶνα τοῦ µαρτυρίου, µ’ ὅλον ὅτι  ἦτο τόσῳ γέρων, ὥστε οὐδὲ νὰ περιπατήσῃ ἐδύνατο. Ἀφ’οὗ 
δὲ ὁ γενναῖος οὗτος  τῆς εὐσεβείας  ἀγωνιστὴς …ἔλαβε  τὸν διὰ ξίφους  θάνατον, καὶ οὕτως ἀπῆλθε 
πρὸς Κύριον…». 
Ερµηνεία: σ. 195. «κδ΄. Ὁ ἅγιος Ἀρέθας καὶ οἱ σὺν αὐτῷ ξίφει τελειοῦνται . Γέρων, οἱ λοιποὶ 
διάφοροι». 
 

Παρότι δεν σώζεται η επιγραφή, από την εικονογραφία είναι σαφές ότι αποδίδεται το 
µαρτύριο του Αγίου Αρέθα1238. Μπροστά από ορεινό τοπίο εικονίζεται το ακέφαλο σώµα 
µάρτυρα µε το δήµιο να κρατά ακόµα το µατωµένο ξίφος υψωµένο, ενώ από δεξιά πλησιάζει 
ο γέρων Αρέθας, υποβασταζόµενος από δύο δήµιους1239.  

                                                
1235 Δεν περιλαµβάνεται στο Συναξάριο Κωνσταντινουπόλεως, περιλαµβάνεται στα Μηναία, Synaxaria Selecta, 
155-156. Μ: 3. 36, Mv: 3. 41, Mb: 3. 41. 
1236 Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, 104 πιν.158. 
1237 D e l e h a y e, Synax. EC, 161. 1. 3-9, Synaxaria Selecta, 161-162. Μ: 1. 33, Mv: 1. 42, Mb: 1. 43, Mr. 1. 44. 
PG 117, 125ΑΒ. Χειρόγραφο Κοσίνιτσας (11ος αι.), Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, ό.π., 727.  
1238 Ο άγιος εικονίζεται επίσης στα µηνολόγια των Staro Nagoričino, Dećani, Markov, Cozia, M i j o v i ċ, ό.π., 
265 (εικ. 33), 324 σχ. 41 (Α-Α) 365, εικ. 264, 347, 351 σχ72, εικ. 236, 237. 
1239 M. D e t o r a k i - J. B e a u c a m p, Le martyre de Saint Aréthas et de ses compagnons, BHG 166-167a, 
Paris, 2007. 
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Παρόµοια εικονίζεται το µαρτύριο στη λιτή του Οσίου Μελετίου 1240 , του Μ. 
Μετεώρου1241, της Βαρλαάµ1242, του Οσίου Μελετίου. Με παραλλαγές αποδίδεται στην 
τράπεζα της Λαύρας, όπου ο δήµιος κρατά την αποτετµηµένη κεφαλή1243 και στη Διονυσίου, 
όπου από τους δύο συναθλητές ο ένας είναι ήδη αποκεφαλισµένος και ο άλλος αναµένει1244. 
Στη λιτή της Φιλανθρωπινών ο Αρέθας προσέρχεται από αριστερά για να παρακολουθήσει 
την αποτοµή του άλλου µάρτυρα, που δεν έχει συντελεστεί ακόµα1245, ενώ στις µονές 
Γαλατάκη1246  και Δουσίκου1247 ο αριθµός των συναθλητών αυξάνεται, συµφωνώντας µε το 
συναξάρι. 
 
ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ ΚΕ΄ 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΝΟΤΑΡΙΩΝ ΜΑΡΚΙΑΝΟΥ ΚΑΙ ΜΑΡΤΥΡΙΟΥ (εικ. 74) 
Επιγραφή: Καταστραµµένη. 
Μηναίο1248: σ. 346, (25/10) «… καὶ αὐτοὶ δὲ οὗτοι οἱ Ἅγιοι διὰ τὴν ὀρθόδοξον πίστιν ἀναιροῦνται 
µαχαίρᾳ καὶ θάπτονται ἐν τῇ Μελανδησίᾳ πύλῃ.» 
Επίγραµµα: Χριστοῦ καλάµους τοὺς Νοταρίους νόει,  
                     Εἰς αἷµα τὸ σφῶν ἐκ ξίφους βεβαµµένους.  
                     Πέµπτῃ Μαρκιανὸν τάµον εἰκάδι Μαρτύριόν τε. 
Συναξαριστής Νικοδήµου, σ.165, (25/10). «…ἐπειδή δὲν ἐπείσθησαν νὰ προδώσωσι τὴν 
εὐσέβειαν…διὰ τοῦτο θανατόνονται µὲ τὴν µάχαιραν …».  
Ερµηνεία: σ. 195. «κε΄. Οἱ ἅγιοι Μαρκιανὸς καὶ Μαρτὺριος ξίφει τελειοῦνται. Νέοι ἀγένειοι». 
 

Ο ζωγράφος του Αγίου Νικολάου απλώνει την παράσταση σε µεγάλη έκταση κατά 
µήκος της ζώνης, αποφεύγοντας να απεικονίσει το µαρτύριο του Αγίου Δηµητρίου που 
τιµάται στις 26 Οκτωβρίου και περιλαµβάνεται σε όλα τα µεγάλα µνηµεία του 16ου αιώνα1249.  

Μπροστά από βραχώδες έδαφος δήµιος και στρατιώτης ετοιµάζονται να 
αποκεφαλίσουν δύο νεαρούς αγίους, που στέκουν ο ένας µισοσκυµµένος και ο άλλος 
γονατιστός. Προφανώς είναι οι άγιοι Μαρκιανός και Μαρτύριος, νοτάριοι του Πατριάρχη, που 
αποκεφαλίστηκαν µαζί την 25η Οκτωβρίου.  

                                                
1240 D e l i y a n n i-D o r i s, ό.π., 38, 222-223, σχ. ΙΙΙ 39 
1241 D e l i y a n n i-D o r i s, ό.π., εικ. 41.6. 
1242 Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 222-224, πιν. 154.4, 165.2. 
1243 M i l l e t, ό.π., πιν., 147.2, Ταβλάκης, 58, 313, φωτ. 28. 
1244 Μ. Διονυσίου, εικ. 474 
1245 Μ. Νήσου Ιωαννίνων, 99, εικ. 149, 105 εικ. 160. A m b r a z o g o u l a, Philanthropinon. Le ménologe, 141-
143, πιν. 39. 
1246 K a n a r i s , ό.π., 20β. 
1247 Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 224. 
1248 D e l e h a y e, Synax. EC, 162,1. 15-19, Synaxaria Selecta, 161-162. Μ: 1. 51, Mv: 1. 57, Mb: 1. 58, 163-164. 
Mr. 1. 54. PG 117, 125D. Χειρόγραφο Κοσίνιτσας (11ος αι.), Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, ό.π., 727. 
1249Λαµβάνοντας υπόψη ότι ο άγιος Δηµήτριος εικονίζεται ολόσωµος στην κατώτερη ζώνη (εικ.), λίγο πριν από 
το τελευταίο µαρτύριο, συµπεραίνουµε ότι ο ζωγράφος δεν συσχετίζει τις σκηνές του µηνολογίου µε την 
παρουσία των ολόσωµων αγίων, κάτι που εν µέρει ισχύει για τα µαρτύρια των στρατιωτικών αγίων που 
αποδίδονται στο ναό των Αγίων Αναργύρων Τσαριτσάνης. 
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Το µαρτύριο επαναλαµβάνει καθιερωµένο τύπο που συναντάται µε παραλλαγές σε 
πολλά µνηµεία του ελλαδικού χώρου1250, µε πλησιέστερο εικονογραφικό παράλληλο τις 
σκηνές στην τράπεζα της Λαύρας και της Διονυσίου1251, όπου οι µάρτυρες είναι στραµµένοι 
σε αντίθετη φορά σε σχέση µε τον Άγιο Νικόλαο και το έργο επιτελεί ένας µόνο δήµιος. Ο 
ίδιος τύπος επαναλαµβάνεται στη λιτή της Δοχειαρίου 1252 , της Βαρλαάµ 1253  και της 
Γαλατάκη 1254  , στις οποίες ο ένας µάρτυρας έχει ήδη αποκεφαλιστεί, όπως και στην 
παλαιολόγεια σκηνή στο Staro Nagoričino 1255 . Η παράσταση της Μ. Φιλανθρωπηνών 
διαφοροποιείται από τις προαναφερόµενες ως προς τη χορευτική στάση του δηµίου1256. 
Διαφορετικό πρότυπο αποδίδει η παράσταση της Μ. Ρουσάνου όπου ο δήµιος κρατά το 
κεφάλι του ενός εκ των δύο αποκεφαλισµένων µαρτύρων στο χέρι1257. 
 
Μ η ν ο λ ό γ ι ο  Μ α ρ τ ί ο υ  
Ν ό τ ι ο ς  τ ο ί χ ο ς : Γ΄ ζώνη 
 
ΜΑΡΤΙΟΥ Α΄ 
ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΟΣΙΟΜΑΡΤΥΡΟΣ ΕΥΔΟΚΙΑΣ τῆς ἀπὸ Σαµαρειτῶν  
Επιγραφή: …ΤΟΥ ΜΗΝΟΣ Α΄ ΕΥΔΟΚΊ(Α).  
Μηναίο1258: σ.13, (1/3) « Ὑπὸ δὲ Βικεντίου, τοῦ διαδεξαµένου τὸν Διογένην, ξίφει τὴν κεφαλὴν 
ἀφαιρεῖται».  
Επίγραµµα: Ἀλλ' αἷµα, Σῶτερ, ἐκ τραχήλου σοι φέρει. 
                     Μαρτίου ἀµφὶ πρώτῃ ἡ Εὐδοκία ξίφος ἔτλη.   
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 5, (1/3). «α΄. ... ὅτε ὁ Βικέντιος ἔγεινεν ἡγεµών, τότε καὶ ἡ µακαρία 
αὕτη παρ’ ἐκείνου ἀπεκεφαλίσθη…». 
Ερµηνεία: σ. 200: «α΄.Ἡ ὁσιοµάρτυς Εὐδοκία ξίφει τελειοῦται». 
  

Η οσιοµάρτυς απεικονίζεται ήδη αποκεφαλισµένη, ενώ ο δήµιος πίσω της κρατά 
ακόµα ψηλά το σπαθί.  

Στο Ζάρκο εικονίζονται δύο γυναίκες, η µία γονατιστή µε το σώµα ορθό, λίγο πριν 
αποκεφαλιστεί από το δήµιο που στέκεται πίσω της, και η επόµενη ήδη αποκεφαλισµένη (εικ. 
161). Η πρώτη µπορεί να ταυτιστεί µε την Αγία Ευδοκία, εάν αναγνωρίζουµε σωστά τα 

                                                
1250 Οι άγιοι εικονίζονται επίσης στο Markov, στην Dećani, στην Cozia, M i j o v i ċ, ό.π., 265 εικ. 33, 324,  εικ. 
192 σχ 50, 347, 351. 
1251 M i l l e t, ό.π., πιν., 147.2. Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου Όρους, 59, 313, φωτ. 28 και 40 
αντίστοιχα. 
1252 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 207-208, εικ. 148. 
1253 Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 225-227, 148.4, 150. 
1254 K a n a r i s , ό.π., 22α. 
1255 M i j o v i ċ, Menolog, 265 εικ. 33. 
1256 Νήσος Ιωαννίνων, εικ. 160. A m b r a z o g o u l a, Philanthropinon. Le ménologe, 143-145, πιν. 40. 
1257 Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, Μ. Ρουσάνου, εικ. 216. 
1258 D e l e h a y e, Synax. EC, 499, 2. 11-13 Synaxaria Selecta, 499-500. Μe: 2. 52, Mv: 2. 53, Mr: 2. 53. PG 
117, 333C. 
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υπολείµµατα της επιγραφής και η δεύτερη θα µπορούσε ενδεχοµένως να ταυτιστεί µε την αγία 
Αντωνίνα, η οποία όµως σύµφωνα µε το Συναξάρι ρίχτηκε στη λίµνη1259.  

Στις λιτές των Μονών Δοχειαρίου1260, Διονυσίου1261, Βαρλαάµ1262, Μ. Μετεώρου και 
Δουσίκου1263 η αγία Ευδοκία απεικονίζεται αποκεφαλισµένη. Λίγο πριν το τέλος, σκυµµένη 
αποδίδεται σε εικόνα Μηνολογίου του Σινά1264. 
 
ΤΗΣ ΟΣΙΑΣ ΔΟΜΝΙΝΑΣ της νέας.  
Επιγραφή: ΔΟΜΝΙΝΑ 
Μηναίο1265: σ.13, (1/3). «Ἐν τούτοις διηµερεύουσα καὶ διανυκτερεύουσα, πρὸς τὸν ἑαυτῆς ἐραστὴν 
καὶ νυµφίον Χριστόν, µετὰ τῶν θεαρέστων αὐτῆς κατορθωµάτων, ἀναφέρεται». 
Επίγραµµα: Τῶν ἀρετῶν φέρουσα φόρτους Δοµνῖνα,  
                 Θεῷ προσῆλθεν ἔµπορος πανολβία.  
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 6, (1/3). «…ζήσασα θεαρέστως, µετέβη εἰς τὰς οὐρανίας παστάδας διὰ 
νὰ χαίρῃ αἰωνίως». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρυρολόγιο του Μαρτίου, καθώς τελείωσε τη ζωή της εν ειρήνη. 
 

Σε δεύτερο επίπεδο, πίσω από το λόφο, απεικονίζεται µετωπική και έως της οσφύος η 
Οσία Δοµνίνα 1266. 
 
ΜΑΡΤΙΟΥ Β΄ 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΙΕΡΟΜΑΡΤΥΡΟΣ ΘΕΟΔΟΤΟΥ Ἐπισκόπου Κυρηνίας τῆς Κύπρου. (εικ. 49)  
Επιγραφή: Β΄ ΘΕΟΔΌΤΟΥ 
Μηναίο1267: σ. 21,(2/3) «τύπτεται βουνεύροις· εἶτα κρεµᾶται, καὶ τὰς σάρκας ξέεται ... Ἔτους δὲ 
διαγενοµένου δευτέρου, πρὸς Κύριον ἐξεδήµησε, δευτέραν ἄγοντος Μαρτίου». 
Επίγραµµα: Ἄθλου πέπλησαι, Θεόδοτε, στιγµάτων,  
                  Εἰ καὶ µὲτ εἰρήνης σε Χριστὸς λαµβάνει.  
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ.7, (2/3). «…πρῶτον µὲν ἔδειραν  αὐτὸν µὲ βούνευρα, ἔπειτα δὲ τὸν 
ἐκρέµασαν, καὶ ἐξέσχισαν τὰς σάρκας του· …ἀφ’οὗ δὲ ἐπέρασαν δύω χρόνοι πρὸς Κύριον ἐξεδήµησε 
…». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Μαρτίου, καθώς τελείωσε τη ζωή του εν 
ειρήνη. 
 

                                                
1259 D e l e h a y e, Synax. EC, 500. 4. 25-28. 
1260 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, 250-251, εικ. 128. 
1261 Μ. Διονυσίου, εικ. 519. 
1262 Χ α τ ζ ο ύ λ η, Λιτή Μ. Βαρλαάµ, 366-367, πιν. 194,6, 197.2 
1263 Τα δύο τελευταία είναι αδηµοσίευτα, σχετική αναφορά Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, ό.π., 251. 
1264 Σ ω τ η ρ ί ο υ, Εικόνες Σινά, τ. 1, εικ. 136, τ. 2, σελ. 121-123. Η µορφή απεικονίζεται επίσης στα Staro 
Nagoričino, Gračanica, Treskavać και στο Peć, M i j o v i ċ, Ménologe, 277, 294, 309 (σχ. 35), 369 (σχ. 71 D-D). 
1265 D e l e h a y e, Synax. EC, στ.499, 31-33. Synaxaria Selecta, 499-500. Μe: 3. 52, Mv: 3. 53. 
1266 Η µορφή περιλαµβάνεται στη Gračanica και στο Peć, M i j o v i ċ, 294, 369. 
1267 Στο Συναξάριο Κων/λεως αναφέρεται 6ος στη σειρά , ενώ στα µεταβυζαντινά µηναία πρώτος, D e l e h a y e, 
Synax. EC, Συναξ. Κων/λης, 502. 6. 23-24, Synaxaria Selecta, 501-502. Mv: 1. 57, Mr: 1. 58. 
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Ο ζωγράφος προτιµά να αποτυπώσει ένα από τα µαρτύρια του αγίου1268. Έτσι, ο άγιος 
είναι κρεµασµένος από σκοινί που φαίνεται να κρέµεται µετέωρο και δύο δήµιοι του 
ξεσχίζουν τις σάρκες1269.  

 
ΜΑΡΤΙΟΥ Γ΄ 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΜΑΡΤΥΡΩΝ ΕΥΤΡΟΠΙΟΥ, ΚΛΕΟΝΙΚΟΥ και ΒΑΣΙΛΙΣΚΟΥ. (εικ. 49) 
Επιγραφή: Γ΄ ΕΥΤΡΌΠΙΟΣ, ΚΛΕΌΝΙΚΟΣ, ΒΑΣΙΛΊΣΚΟΣ 
Μηναίο1270: σ. 30, (3/3). «Παρίστανται οὖν Ἀσκληπιοδότῃ τῷ Ἡγεµόνι καὶ τύπτονται  σφοδρῶς. Ὁ δὲ 
Ἅγιος Εὐτρόπιος  κατὰ τοῦ στόµατος  λαµβάνει πληγάς ... Ἐκκαεῖσαν οὖν πίσσαν καὶ ἄσφαλτον… 
Εἶτα σταυροῦνται Κλεόνικος καὶ Εὐτρόπιος, καὶ  τελειοῦνται· ὁ δὲ Ἅγιος Βασιλίσκος ἐν τῇ φρουρᾷ 
τεθείς, µετὰ χρόνον τινὰ καὶ αὐτὸς τελειοῦται». 
Επίγραµµα: Ὁ χρηστὸς ἡµῖν Εὐτρόπιος τοὺς τρόπους,  
                    Ἐφεῦρε Χριστὸν καὶ τέλους διὰ ξίφους.  
                    Καὶ Κλεόνικος εὐκλεᾶ νίκην ἔχει,  
                    Σταυρῷ κρεµασθείς, ὡς Χριστός µου πάλαι.  
                    Εἱρκτὴν τὸ σῶµα καὶ πρὸ τῆς εἱρκτῆς ἔχων,  
                    Εἱρκτῶν λυτροῦται Βασιλίσκος ἐκ δύο. 
                    Ἐν ξύλῳ Εὐτρόπιος σταυροῖο τρίτῃ προσεπήχθη.  
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ.9,  (3/3). «…ὁ µὲν ἅγιος Εὐτρόπιος καὶ Κλεόνικος σταυρωθέντες, 
ἔλαβον τοὺς στεφάνους τοῦ µαρτυρίου, ... ὁ δὲ ἅγιος Βασιλίσκος ῥιφθεὶς εἰς τὴν φυλακὴν, καὶ ἐν αὐτῇ 
διατρίψας  χρόνον ἀρκετόν, τελειοῦται…». 
Ερµηνεία: σ. 200-201 «γ΄. Οἱ ἅγιοι Κλεόνικος Εὐτρόπιος σταυρωθέντες καὶ Βασιλίσκος ἐν φυλακῇ 
βληθεὶς τελειοῦνται. Ὁ Κλεόνικος νέος σιµογένης, ὁ Εὐτρόπιος σγουροκέφαλος, κοντογένης· ὁ 
Βασιλίσκος νέος ἀγένειος». 
 

Ο ζωγράφος αποτυπώνει µε ακρίβεια τις πηγές, µε τις οποίες συµφωνεί και η 
Ερµηνεία, και αποδίδει τους δύο πρώτους αγίους στο σταυρό γυµνούς, µε περίζωµα στην 
οσφύ και έναν στρατιώτη ανάµεσα τους. Οι µορφές, ευθυτενείς πάνω στο σταυρό, κοιτάζουν 
προς το θεατή σαν να µην υποφέρουν. Ο τρίτος αποδίδεται σε προτοµή µέσα σε πυργόσχηµη 
φυλακή.  

Στο Ζ ά ρ κ ο αποδίδονται µόνον ο Ευτρόπιος και ο Κλεόνικος (επιγρ: ΚΛΕΟΝΙΚΟΣ) 
στο σταυρό (εικ. 162). Τα προσωπογραφικά χαρακτηριστικά των µαρτύρων είναι διαφορετικά 
και από αυτά των µορφών στον Άγιο Νικόλαο και από την περιγραφή της ερµηνείας. Η 
απόδοση είναι πιο φυσιοκρατική, τα σώµατα βαραίνουν κρεµασµένα στο σταυρό, κάτι που 
δεν πετυχαίνει ο ζωγράφος της Τσαριτσάνης. Δεν υπάρχει στρατιώτης ανάµεσά τους.  

                                                
1268 Η µορφή περιλαµβάνεται στη Gračanica, M i j o v i ċ, ό.π., 294. 
1269 Στην Κοίµηση Ζάρκου, πίσω από λόφο εικονίζεται αταύτιστη γεροντική µορφή (εικ. 627), ίσως αποδίδεται 
το ειρηνικό τέλος του αγίου. 
1270 D e l e h a y e, Synax. EC, 505-506. 1. 1-2, (τοποθετεί όµως την κοίµηση του Βασιλίσκου στις 22 Μαίου, 
699-702). Κανονικά τιµούνται στα Μηναία, βλ. Synaxaria Selecta, 503-504. Μe: 1. 19, 505-506. Mv: 1. 47, 
Mr:1. 47. F. H a l k i n, “Deux passions inédites des saints Eutrope, Cléonique et Basilisque,” Analecta 
Bollandiana 104 (1986), 17-54, ιδιαίτ. 18-40. Χ α τ ζ ο ύ λ η, Λιτή Μ. Βαρλαάµ, 368-369. 
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Κατά τον ίδιο τρόπο απεικονίζονται τα µαρτύρια των τριών αγίων στο Μηνολόγιο της 
Συνοδ. Βιβλ. Mόσχας 183 (11ος αι.) 1271 , ενώ στην εντοίχια µεταβυζαντινή ζωγραφική 
αποδίδονται µε παραλλαγές. Στη λιτή της Μ. Δοχειαρίου ο άγιος Κλεόνικος έχει τα χέρια 
περασµένα πίσω από την οριζόντια κεραία του σταυρού και ο Βασιλίσκος ρίπτεται από τους 
δηµίους σε αναµµένο καµίνι1272. Στο Μ. Μετέωρο και στη Βαρλαάµ εικονίζονται µόνον οι 
δύο πρώτοι άγιοι σταυρωµένοι, οι δήµιοι είναι περισσότεροι και υποβάλλουν τους αγίους σε 
επιπλέον µαρτύρια 1273, ενώ στο Δούσικο αποδίδονται σταυρωµένοι και οι τρεις µάρτυρες1274.  
Οι άγιοι περιλαµβάνονται στη Gračanica1275 και στη Dećani, στην απεικόνιση της οποίας ο 
Βασιλίσκος ετοιµάζεται να πεθάνει δια αποκεφαλισµού1276. Στο Peć ο ένας µάρτυρας είναι 
σταυρωµένος και οι άλλοι δύο προβάλλονται σε προτοµή1277. 
 
ΜΑΡΤΙΟΥ Δ΄ 
ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΠΑΤΡΟΣ ΓΕΡΑΣΙΜΟΥ  τοῦ ἐν τῷ Ἰορδάνῃ (εικ. 49, 54)  
Επιγραφή: ΓΕΡΆΣΙΜ(ΟΣ).  
Μηναίο:1278 σ.10, (4/3) «Τῇ δὲ τετάρτῃ Γεράσιµος βιότοιο ἀπέπτη».   
Επίγραµµα: Ὑπηρέτης θὴρ τῷ Γερασίµῳ γέρας,  
                   Θῆρας παθῶν κτείναντι πρὶν λῆξαι βίου.  
                   Τῇ δὲ τετάρτῃ Γεράσιµος βιότοιο ἀπέπτη. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 11, (4/3). «...Ἀφ’ οὗ δέ ὁ γέρων ἀπέθανεν.... ».  
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Μαρτίου, καθώς τελείωσε τη ζωή του εν 
ειρήνη. 
 

Σε δεύτερο επίπεδο πίσω από το λόφο όπου εκτυλίσσεται το µαρτύριο των αγίων 
Παύλου και Ιουλιανής ο άγιος αποδίδεται µετωπικός έως τη µέση1279. Κατά τον ίδιο τρόπο 
εικονίζεται και στην Κοίµηση στο Ζ ά ρ κ ο µε τα µαλλιά µακριά, σε κυµατιστούς βοστρύχους 
(εικ. 162, 163). 

Στη µονή Φιλανθρωπηνών αποδίδεται κάποιου είδους µαρτύριο, αν και δεν είναι 
ξεκάθαρο ποιο ακριβώς1280.  
 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΜΑΡΤΥΡΩΝ ΠΑΥΛΟΥ και ΙΟΥΛΙΑΝΗΣ τῆς αὐτοῦ ἀδελφῆς αὐτοῦ (εικ. 
49, 52, 54).  

                                                
1271 D. T r i n e f f, Miniatures du Ménologe grec du XIme siècle No 183 de la Bibliotèque Synodale á Moscou, 
Moscow 1911, 8, πιν.VII, εικ. 30. 
1272 M i l l e t, 235.1 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 252-253, εικ. 127, 130. 
1273 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Σ ο φ ι α ν ό ς, ό.π., 173. Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 369-370, εικ. 194.1, 195.1 
1274 Σχετική αναφορά Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π. και Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π.   
1275 M i j o v i ċ, Menolog, 294. 
1276 P e t k o v i ć - B o š k o v i ć, Dečani, τ.1, 73, τ. ΙΙ, πιν. LXXIX, M i j o v i ċ, ό.π., 333, σχ. 47 E-E. 
1277 M i j o v i ċ, ό.π., 369, σχ. 72. 
1278 D e l e h a y e, Synax. EC, 508. 5.21, Synax. Selecta, 507-508. Mv. 1. 60, Mr. 1.60. PG, 117, 337 B. 
1279 Η µορφή περιλαµβάνεται, επίσης, στη Gračanica, M i j o v i ċ, ό.π., 295. 
1280 Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, 218, εικ. 287. 
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Επιγραφή: ΠΑΥΛΟΣ ΚΑΙ ΙΟΥΛΙΑΝΗ 
Μηναίο 1281: σ. 40,(4/3) «Κελεύσαντος δὲ τοῦ Τυράννου ἐν αὐτῷ τῷ πυρὶ λιθοβοληθῆναι 
αὐτούς, ... καὶ µετὰ τοῦτο, τὰς κεφαλὰς αὐτῶν ἀποτµηθῆναι.» 
Επίγραµµα: Ὁ κείµενος µὲν Παῦλος, ἡ δὲ κειµένη  
                  Ἰουλιανή, σύγγονοι τετµηµένοι.  
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 12, (4/3). «Καὶ τελευταῖον, διὰ προσταγῆς του ἀπεκεφάλισαν 
αὐτοὺς …». 
Ερµηνεία: σ. 201 «δ΄. Ὁ ἅγιος Παῦλος (νέος ἀρχιγένης) καὶ Ἰουλιανὴ λαµπάσι καυθέντες τὰ 
πρόσωπα καὶ τὰ σώµατα τελειοῦνται». 
 

Ο ζωγράφος ακολουθεί το µηναίο, εν αντιθέσει µε την περιγραφή της Ερµηνείας και 
αποδίδει τους αγίους γονατιστούς, λίγο πριν κατεβάσει ο δήµιος το σπαθί για τον 
αποκεφαλισµό1282.  
 Με µικρές διαφορές απεικονίζεται η σκηνή στο Ζ ά ρ κ ο (εικ. 162-163): Η Ιουλιανή 
εικονίζεται γονατιστή στο ίδιο ύψος µε τον Παύλο, µε αποτέλεσµα να µην διακρίνεται το 
πρόσωπο της και ο δήµιος αντικαθίσταται µε στρατιώτη που έχει ακόµα υψωµένο το σπαθί 
του. Τόσο οι στάσεις όσο και οι αναλογίες των σωµάτων αποδίδονται πιο φυσιοκρατικά στην 
παράσταση του Ζάρκου, όπου ζωγράφος της σκηνής είναι ο Δηµήτριος. 

Στη Μονή Διονυσίου η αγία είναι ήδη αποκεφαλισµένη και ο δήµιος ετοιµάζει το 
τελιωτικό χτύπηµα και για τον Παύλο1283. Ο αποκεφαλισµός εικονίζεται και στο Μ. Μετέωρο, 
ενώ στη Μ. Δοχειαρίου οι γονατιστοί µάρτυρες λιθοβολούνται1284. 
 
ΜΑΡΤΙΟΥ Ε΄ 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΟΣΙΟΜΑΡΤΥΡΟΣ ΚΟΝΩΝΟΣ τοῦ ἐν Ἰσαυρίᾳ (εικ. 50, 54).  
Επιγραφή: Ε΄ ΚΌΝΩΝΟΣ 
Μηναίο1285: σ. 47,(5/3) «τύπτεται σφοδρῶς…τὸ δὲ πλῆθος.... Ἔνθα ἐπὶ δυσὶ χρόνοις βιώσας, πρὸς  
Κύριον ἐξεδήµησε».  
Επίγραµµα: Εἰς γῆν ἀφείς σου τὴν κόνιν, Κόνων Πάτερ.  
                     Πέµπτῃ καρτερόφρων ψυχὴν ὁ Κόνων ἀφέηκεν. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 13, (5/3). «Ὅθεν ὁµολογήσας τὸν Χριστόν…ἐδάρη δυνατὰ καὶ ἐδέθη… 
ἐκεῖ  δὲ  ὁ ἅγιος διανύσας χρόνους δύω, ἀπῆλθε πρὸς Κύριον». 

                                                
1281 D e l e h a y e, Synax. EC, 506, 2. 29-30 (τάς κεφαλάς ἀποτµηθῆναι προσέταξε), Synaxaria Selecta, 507-508. 
Mv: 2. 60. 
1282 Οι µορφές αποδίδονται και στη Dećani, M i j o v i ċ, ό.π.,, 334. 
1283 Μ. Διονυσίου, εικ. 519. 
1284 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, 253, εικ. 77, 104. Στο ίδιο αναφορά για Μ. Μετέωρο. 
1285 Το Συναξάριο Κων/λεως αναφέρει τη µνήµη του Κόνωνα του Κηπουρού την 5η Μαρτίου, και του Κόνωνα 
του εν Ισαυρία  στις 6/3, D e l e h a y e, Synax. EC, 512. 1. 13-16. Το µηναίο του 1596 (Mv), όπως και άλλα 
βυζαντινά συναξάρια, δεν προσδιορίζει σε ποιον Κόνων αναφέρεται στις 5/3, ενώ δεν περιλαµβάνει Κονωνα στις 
6/3, Synaxaria Selecta, 511-512. Me: 4. 56, Mv: 58). Το Μηναίο του 1667 τιµά και τους δύο στις 6/3, Menologii 
Pars III, PG 117, 340 D. Το Μηναίο του 1888 στις 5/3 αναφέρει  τον Κόνωνα τον εν Ισαυρία, Synaxaria Selecta, 
511-512. Μr: 59. 



 191 

Ερµηνεία:σ. 200: Αναφέρεται ο Κόνωνας του Κηπουρού που συνήθως τιµάται στις 5/3. 
 
 Στην επιγραφή δεν προσδιορίζεται για ποιον από τους δύο Κόνωνες πρόκειται, από 
την εικονογραφία όµως αντιλαµβανόµαστε ότι αποτυπώνεται το µαρτύριο  του Κόνωνα του εν 
Ισαυρία. Εξάλλου δίπλα στις 6/3 εικονίζεται ο Κόνωνας ο Κηπουρός.  
 Ο άγιος είναι δεµένος και πεσµένος πρηνηδόν στο έδαφος, παρότι µοιάζει να 
αιωρείται µπροστά από τα τείχη της πόλης. Μπροστά του ένας στρατιώτης τον κρατά από τα 
χέρια µε το αριστερό και υψώνει το δεξί χέρι µε τα δερµάτινα λουριά για να τον χτυπήσει. Την 
κίνηση επαναλαµβάνουν και οι δύο δήµιοι που στέκονται ο ένας στα πόδια του µάρτυρα και ο 
άλλος στο πλάι, πίσω από το µάρτυρα, ντυµένος µε παντελόνι και πουκάµισο. Ο τελευταίος 
αιωρείται όπως και ο µάρτυρας. Στην εικονογραφία έχει επικρατήσει να εικονίζεται το 
µαρτύριο, καθώς ο άγιος στη συνέχεια βρήκε ήρεµο τέλος1286. Κατά τον ίδιο τρόπο αποδίδεται 
το µαρτύριο στο Ζ ά ρ κ ο (εικ. 163) µε µικρή διαφοροποίηση στις θέσεις του στρωτιώτη και 
των δηµίων. Οι µορφές τοποθετούνται πιο ρεαλιστικά µέσα στο χώρο από το ζωγράφο 
Δηµήτριο. (Επιγρ: Κϖνονος).  
 Ο  Κόνωνας Ισαυρίας εικονίζεται στη Gračanica και στη Dećani στις 5/31287. Στο 
Treskavac εικονίζεται στις 15/3 ένας Κόνωνας, δε διευκρινίζεται όµως ποιος από τους δύο 
είναι. Σε κάθε περίπτωση η εικονογραφία διαφέρει1288. 
 
ΜΑΡΤΙΟΥ ΣΤ΄ 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΑΡΤΥΡΟΣ ΚΟΝΩΝΟΣ τοῦ Κηπουροῦ (εικ. 50, 54)  
Επιγραφή: ΣΤ΄ ΚΌΝΩΝΟΣ Ο ΚΗΠΟΥΡΌΣ. 
Μηναίο1289: σ. 20. «…ἣλοις σιδηροῑς τούς πόδας καθηλωθείς, τρέχειν ἔµπροσθεν τοῦ ἂρµατος 
ἀναγκάζεται.  Όθεν λειποψυχήσας και επί γόνυ κλιθείς, προσευξάµενος, τω θεω το πνευµα 
παρέδωκε… 
Επίγραµµα: Ἥλων τύπους φέροντι Κυρίῳ Κόνων,  
                  Ἥλων τύπους πρόσεισιν εἰς πόδας φέρων.  
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 13, (5/3). «Δεσµευθεὶς  λοιπὸν ὁ ἀοίδιµος…ἐκαρφώθη εἰς τοὺς πόδας, 
καὶ ἠναγκάσθη νὰ τρέχῃ ἔµπροσθεν τῆς ἁµάξης τοῦ ἡγεµόνος· λειποθυµήσας δὲ εἰς τὸν δρόµον, καὶ 
πεσὼν εἰς τὰ γόνατα, προσηυχήθη, καὶ οὕτω παρέδωκε τὴν ἁγίαν ψυχήν του εἰς χεῖρας Θεοῦ ...». 
Ερµηνεία: σ. 201. «ε΄. Ὁ Κόνων  ἡλωθεὶς τοὺς πόδας καὶ ἀναγκαζόµενος τρέχειν ἔµπροσθεν τῆς 
ἁµάξης τοῦ βασιλέως, εὐξάµενος τελειοῦται. Γέρων». 
  
 Το µαρτύριο εκπροσωπεί την έκτη ηµέρα του Μάρτη, ενώ κανονικά τιµάται στις 5 
Μαρτίου. Ο ζωγράφος από το Συναξάρι επιλέγει το «δεσµευθείς» και αποδίδει τον άγιο 
δεµένο και τον στρατιώτη που τον έδεσε πίσω του.  

                                                
1286 D e l e h a y e, Synax. EC, 515. 1. 17. 
1287 M i j o v i ċ, Menolog, 295, 334. 
1288 M i j o v i ċ, ό.π., 310, 312 σχ. 35, εικ. 146-14. 
1289 D e l e h a y e, Synax. EC, 516. 1. 1-3. 
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 Η όρθια µορφή µε το στρατιώτη πίσω της στο Ζ ά ρ κ ο µπορεί πιθανότατα να 
ταυτιστεί µε τον Κόνωνα τον Κηπουρό (εικ. 639). Η µόνη διαφορά ανάµεσα στις δύο 
παραστάσεις είναι ο προσανατολισµός. Ο µάρτυρας στον άγιο Νικόλαο είναι στραµένος προς 
τ’ αριστερά, στο Ζάρκο προς τα δεξιά. Δεν υπάρχει ένδειξη ηµέρας, προφανώς όµως 
εντάσσεται στις 5/3 καθώς  η τοιχογράφηση συνεχίζεται µε τον αποκεφαλισµό του αγίου 
Αρχέλαου και των συν αυτώ 142 µαρτύρων που τιµώνται την ίδια ηµέρα.  
 Ο τύπος που επικρατεί στις τοιχογραφίες του 16ου αιώνα πάντως αποδίδει τον άγιο 
καθιστό τη στιγµή που δήµιος του καρφώνει τα πόδια, εικονογραφώντας από το Συναξάρι το 
πιο χαρακτηριστικό µαρτύριο, αυτό που περιγράφεται και στο επίγραµµα. Αυτόν τον τύπο µε 
µικρές αποκλίσεις συναντούµε στη Μονή Δοχειαρίου1290, το Μ. Μετέωρο1291, στη Μ. 
Βαρλαάµ1292, στη Φιλανθρωπηνών1293 και στη Γαλατάκη1294. Στην τελευταία τιµάται στις 6/3, 
σε αντίθεση µε τις άλλες που περιλαµβάνεται κανονικά στις 5 Μαρτίου. Στη Μ. Διονυσίου 
άγιος που καταπλακώνεται από ορθογώνια πλάκα, όπως στο µαρτύριο του αγίου Αρτεµίου, 
ταυτίζεται µε το µαρτύριο του Κόνωνα του Κηπουρού (;) παρότι στην επιγραφή το ονοµα 
είναι σβησµένο και ανάλογο µαρτύριο δεν αναφέρεται στο συναξάρι κανενός από τους δύο 
Κονωνες 1295.  
 
ΜΑΡΤΙΟΥ Ζ΄ 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΕΠΤΑ ΙΕΡΟΜΑΡΤΥΡΩΝ τῶν ἐν Χερσῶνι ἐπισκοπησάντων, ΕΦΡΑΙΜ, 
ΒΑΣΙΛΕΩΣ, ΕΥΓΕΝΙΟΥ, ΑΓΑΘΟΔΩΡΟΥ, ΕΛΠΙΔΙΟΥ, ΚΑΠΙΤΙΩΝΟΣ, και ΑΙΘΕΡΙΟΥ. (εικ. 
50, 55)  
Επιγραφή: ΕΦΡΑΊΜ, ΒΑΣΙΛΈΩΣ, ΕΥΓΈΝΙΟΣ, ΑΓΑΘΌΔΩΡΟΣ, ΚΑΠΊΤΩΝΟΣ, ΑΙΘΈΡΙΟΣ 
Μηναίο1296: σ. 68, (6/3). «…κατὰ τῆς πλατείας τὸν Ἅγιον (Βασιλέα) ἔσυρον· καὶ ἐπὶ πολὺ συρόµενος, 
τὸ πνεῦµα τῷ Θεῷ παρὲθετο… Καὶ ὁ µακάριος δὲ Ἐφραὶµ, … ἀπετµήθη τὴν κεφαλήν. Εἶτα αὖθις 
Εὐγενίου,καὶ Ἀγαθοδώρου,καὶ Ἐλπιδὶου µετὰ τὴν τοῦ Ἁγίου Βασιλέως τελευτήν…ἀνηλεῶς καὶ 
ὠµοτάτως τύπτοντες, ἀπέκτειναν… 
Χρόνοις δὲ ὕστερον αὖθις, Αἰθέριος ἐξ Ἱεροσολύµων… ἀποῤῥιφέντος αὐτοῦ ὑπὸ τῶν ἀπίστων κατὰ 
τὸν Δούναβιν ποταµόν, κᾀκεῖ µαρτυρικῶς τὸν δρὸµον τελέσαντος, τῇ ἕκτῃ τοῦ Μαρτίου 
µηνός…(Καπίτων) ἐν µιᾷ τῶν παρ’αὐτοῖς καιοµένων καµίνων εἰσελθεῖν, καὶ …ἐξῆλθεν ἄφλεκτος, 
…µακαρίως τὸν βίον µετήλλαξε…».  
Επίγραµµα:    Ἐφραὶµ ἀγάλλῃ, τῇ τοµῇ ταύτην κλίνων.  
                    Συρεὶς Βασιλεὺς χερσὶ δεισιδαιµόνων,  
                    …………………………………….  
                    Ἐπῆρε χεῖρας εἰς προσευχὴν Καπίτων 

                                                
1290 M i l l e t, 235.1. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 254, εικ. 104, 164.η. 
1291 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Σ ο φ ι α ν ό ς, Μ. Μετέωρο, 173. 
1292 Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 371-373. 
1293 Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, 179, εικ. 300 
1294 K a n a r i s, ό.π., 64-65, πιν. 49β. 
1295 Τ ο ύ τ ο ς – Φ ο υ σ τ έ ρ η ς, Ευρετήριον, 246. Μ. Διονυσίου, εικ. 523. 
1296 D e l e h a y e, Synax. EC, 518. 1. 11-16, Synaxaria Selecta, 517-518. Me: 1. 54, Mv: 1. 54, Mr: 1, 55. PG 
117, 341 Β. 
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                    Καὶ πρὸς Θεὸν µετῆρεν ἐξάρας πόδας.  
                   …………………………………….  
                   Ἑβδοµάτῃ πατέρας µόρος ἥρπασεν ἑπτὰ ἀριθµῷ.  
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 17-18, (7/3). «Ὁ δὲ µακάριος Ἐφραίµ …ἀπετµήθη τὴν κεφαλήν... Ὁ δὲ 
Εὐγένιος καὶ Ἀγαθόδωρος καὶ Ἐλπίδιος…ἔδεσαν αὐτοὺς καὶ σύροντες εἰς τὸν δρόµον, τοὺς 
ἐθανάτωσαν …ὁ ἅγιος Αἰθέριος…ἐρρίφθη ἀπὸ  τοὺς ἀπίστους εἰς τὸν ποταµὸν Δούναβιν κατὰ τὴν 
ἕκτην τοῦ παρόντος Μαρτίου…ὁ ἱερός Καπίτων…ἐµβῆκεν εἰς τὴν κάµινον, καὶ σταθεὶς µέσα… 
ἐκβῆκεν ἀβλαβὴς καὶ ἄφλεκτος, ἔχων τὸ φαινόλιόν του γεµάτον ἄνθρακας ἀνηµµένους…καὶ ὁ θεῖος 
Καπίτων ἀπῆλθε  πρὸς Κύριο…». 
Ερµηνεία: σ. 201. «Οἱ ἅγιοι ἱεροµάρτυρες Ἐφραίµ, Βασιλεύς, Εὐγένιος, Ἀγαθόδωρος, Ἐλπίδιος 
διαφόρως αἰκιζόµενοι τελειοῦνται. Ὁ Ἐφραὶµ γέρων ,ὁ Βασιλεὺς  πολιός, ὁ Εὐγένιος µακρυγένης, οἱ 
δὲ ἀρχιγένειοι». 
 
 Ο ζωγράφος έχει οµαδοποιήσει το µαρτύριο, ακολουθώντας το πρότυπο της 
Ερµηνείας, και αποδίδει τους πέντε µάρτυρες δεµένους και πεσµένους στο έδαφος να 
δέρονται από τρεις δήµιους. Ο ηµιανασηκωµένος µάρτυρας που κοιτά προς τον ουρανό, 
πιθανόν, να είναι ο Καπιτίωνας. Το γκριζογάλανο όρος πάνω στο οποίο προβάλλεται ο ένας 
από τους δύο δήµιους ίσως µεταφέρει το Δούναβη, όπου έριξαν τον Αιθέριο,  
παρερµηνεύοντας το αρχικό πρότυπο. Από το µαρτύριο λείπει ο Ελπίδιος, το όνοµα του 
οποίου δεν αναφέρεται ούτε στην επιγραφή.  
 Στην Κοίµηση Ζ ά ρ κ ο υ οι τέσσερις επισκόποι που τύπτονται (;) από δύο δήµιους  
µπορούν να ταυτιστούν1297 µε τους Επισκόπους της Χερσώνας (εικ. 174), τόσο λόγω θέσης 
όσο και λόγω της εικονογραφίας που είναι αντίστοιχη µε αυτή στον Άγιο Νικόλαο. Ο 
ηµιανασηκωµένος άγιος που στέκεται αντικρυστά στους τρεις γονατιστούς, πιθανόν, είναι ο 
Καπιτίωνας. Η σκηνή εκτυλίσσεται ανάµεσα σε δύο βουνά, πίσω από τα οποία προβάλλουν 
τα τείχη πόλης.  
 Στη Μονή Δοχειαρίου η σκηνή αποδίδει πιο πιστά το κείµενο του Συναξαρίου 
εικονίζοντας ξεχωριστά τα µαρτύρια1298: ο Βασιλέας εικονίζεται συρόµενος, ο Αιθέριος 
ρίπτεται σε υδάτινη έκταση και  οι υπόλοιποι κείτονται εκτελεσµένοι δίπλα από στρατιώτη1299. 
Αντίστοιχες µε της Μ. Δοχειαρίου, αλλά διαφοροποιηµένες ως προς τις θέσεις των µορφών, 
είναι η σκηνή στις µονές Μ. Μετέωρο1300 και Βαρλαάµ1301 . Διαφορετικά αποδίδονται οι 
στάσεις των µορφών σε σχέση µε τα προαναφερόµενα έργα στην παράσταση της Μ. 
Φιλανθρωπηνών1302. 
 
ΜΑΡΤΙΟΥ Η΄ 
ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΠΑΤΡΟΣ ΘΕΟΦΥΛΑΚΤΟΥ Επισκόπου Νικοµηδείας. (εικ. 50, 55) 
                                                
1297 Δεν σώζεται επιγραφή. 
1298 Τη διήγηση του Συναξαρίου ακολουθεί και η παράσταση στο Peć, M i j o v i ċ, ό.π., 334, 369, σχ. 71 D-D. 
1299 M i l l e t, 239.1. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 255, εικ. 180-184. Στην παράσταση της Δοχειαρίου. 
1300 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Σ ο φ ι α ν ό ς, ό.π., 173. 
13011301 Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 376-379, εικ. 194.4, 196.2. 
1302Νήσος Ιωαννίνων, 179, εικ. 301. 
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Επιγραφή: Η΄ . ΘΕΟΦΎΛΑΚΤΟΣ 
Μηναίο1303:  σ. 78, (8/3). «Θεοφύλακτον δὲ τὸν τρισόλβιον εἰς Στρόβηλον (φρούριον δὲ τοῦτό ἐστι...). 
Ἐκεῖσε ὁ µακάριος οὗτος ὁµολογητὴς Θεοφύλακτος…, τὴν ἐκ τῆς ἀλλοτρίας κακουχίαν ἐγκαρτερῶν, 
πρὸς Κύριον ἐξεδήµησε.»  
Επίγραµµα:……………………………………… 
                    Θεῖος Θεοφύλακτος, οὗ Θεὸς φύλαξ.  
             Ἤλυθεν ὀγδοάτῃ Θεοφύλακτος Θεοῦ ἄγχι.   
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 20, (8/3). «…ο δε ουτος… εξωρίσθη εις Στρόβιλον…φρούριον 
παραθαλάσσιον…και εκεί διατρίψας χρόνους τριάκοντα… απηλθε εις Κύριον.» 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µηνολόγιο του Μαρτίου. 
 
 Ο όσιος Θεοφύλακτος εικονίζεται έως τη µέση1304, πίσω από την γκριζογάλανη 
έκταση που εξυπηρετούσε και το προηγούµενο µαρτύριο, ενώ ταυτόχρονα δίνει το στίγµα και 
για τον ίδιο, καθώς η πόλη στην οποία εξορίστηκε και πέθανε ήταν παραθαλάσσια. Ακριβώς 
δίπλα του σε αντίστοιχη στάση ο όσιος Παύλος που τιµάται την ίδια ηµέρα.  
 Ο άγιος έχει απεικονισθεί κατά τον ίδιο τρόπο στο Ζ ά ρ κ ο, πριν από τους ἐν 
Χερσῶνι Επισκόπους ((εικ. 174). Επιγραφές δε σώζονται. 
  
ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΠΑΤΡΟΣ ΠΑΥΛΟΥ τοῦ Πλουσιάδος τοῦ ‘Οµολογητοῦ. (εικ. 50, 55) 
Επιγραφή: ΠΑΎΛΟΣ 
Μηναίο1305: σ. 80, (8/3). «…διωγµούς, ἐξορίας, καὶ σκληραγωγίας ὑπὲρ τῆς Χριστοῦ  εἰκόνος 
αἱρετισάµενος· …ἐν εἰρήνῃ τὸ πνεῦµα τῷ Θεῷ παρέθετο». 
Επίγραµµα: Σάλπιγξ σιωπᾷ Παῦλος ὁ Πλουσιάδος,  
                Σάλπιγγος ἠχὴν τὴν τελευταίαν µένων. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 22, (8/3). «…ὑπέµεινε παρ’αὐτῶν ἐξορίας, διωγµοὺς καὶ ἄλλας πολλὰς 
σκληραγωγίας … παρέθετο τὴν ψυχήν του εἰς χεῖρας Θεοῦ». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µηνολόγιο του Μαρτίου. 
 
 Η µορφή αποδίδεται και στα δύο µνηµεία, Άγιο Νικόλαο και Κοίµηση Ζάρκου, έως 
τη µέση, δίπλα στον Όσιο Θεοφύλακτο. Στο Ζ ά ρ κ ο η ηµέρα της 8ης Μαρτίου 
εκπροσωπείται επίσης από τον Μάξιµο, τους εν Χερσώνι επισκοπήσαντες µάρτυρες (εικ. 174) 
και δύο ακόµα µορφές γονατιστών µαρτύρων, έτοιµων να υποδεχθούν το θάνατο, που 
µπορούν να ταυτιστούν µε τον Δίωνα και  τον Δοµέτιο1306.  

                                                
1303 D e l e h a y e, Synax. EC, 520. 1. Synaxaria Selecta, 521-522. Mv: 1. 34, Mr: 1, 35. PG 117, 341 C. 
1304 Σε προτοµή εικονίζονται, επίσης, στη Gračanica, στο Treskavać και στη Dećani, M i j o v i ċ, ό.π., 295, 309 
334. 
1305 To Συναξάριο Κων/λεως τον αναφέρει στις 7/3, D e l e h a y e, Synax. EC, 518. 2. 16-17. Το Μv αναφέρει 
τον Παύλο τον απλό στις 7/3 και έναν ακόµα Παύλο στις 8/3, Synaxaria Selecta, 517-518. Mv: 3. 54 και 521-
522. Mv.1. 54-55 αντίστοιχα. Ο Παύλος Πλουσιάδος αναφέρεται στις 9/3, Syn. Sel. 523-524. 1.- 49. Στις 8/3 
αναφέρεται στο Μηναίο του 1667, PG 117, 341 - 342 B. 
1306 Ο ένας µάρτυρας αποκεφαλίζεται, (ὁ Ἁγιος Μάρτυς Δίων µαχαίρᾳ τελειοῦται), ο άλλος εικονίζεται έως τη 
µέση, πίσω από λόφο (ὁ Ὅσιος  Δοµέτιος ἐν εἰρήνῃ τελειοῦται), Μηναίο Μαρτίου, Η΄του αυτού µηνός. 
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ΜΑΡΤΙΟΥ Θ΄ 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΜΕΓΑΛΩΝ ΤΕΣΣΑΡΑΚΟΝΤΑ ΜΑΡΤΥΡΩΝ, τῶν ἐν τῇ λίµνη Σεβαστείας 
µαρτυρησάντων (εικ. 55, 56)  
Επιγραφή: ΟΙ ΆΓΙΟΙ ΄Μ ΜΆΡΤΥΡΕΣ 
Μηναίο 1307 : σ. 91, (9/3). «Οὗτοι οἱ Ἅγιοι …, ἐν ὥρᾳ χειµερινῇ, γυµνοὶ διανυκτερεύειν 
κατεδικάσθησαν µέσον τῆς λίµνης... Ἔνθα ἑνὸς αὐτῶν φιλοψυχήσαντος, καὶ πρὸς τὸ πλησίον 
βαλανεῖον προσδραµόντος, … ὁ παρατηρῶν αὐτούς δήµιος καὶ φυλάττων εὐθὺς µετὰ τῶν Ἁγίων, ἀντὶ 
τοῦ λιπόντος, κατέστησεν ἑαυτόν, φῶς ἐν νυκτὶ περὶ τοὺς Μάρτυρας ἰδών, καὶ στεφάνους ἐφ’ ἕκαστον 
αὐτῶν κατιόντας. Ἤδη δὲ τῆς ἡµέρας ἐπιφανείσης, … Οἱ οὖν Ἅγιοι, συντριβέντες τὰ σκέλη, τῷ Θεῷ 
παρέθεντο τὰς ψυχάς…» 
Επίγραµµα: Τεσσαράκοντα, συντριβέντες τὰ σκέλη.  
                     Ἀµφ' ἐνάτῃ ἐάγη σκέλη ἀνδρῶν τεσσαράκοντα. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 22, (9/3). «…κατεδικάσθησαν οἱ µακάριοι οὗτοι µάρτυρες νὰ βληθῶσι 
γυµνοὶ εἰς  τὴν λίµνην τῆς πόλεως…Ὅτε δὲ ἐξηµέρωσεν , ἐπειδὴ..., ἀκόµη δὲ ἦσαν ζωντανοὶ, 
συνετρίβησαν αὐτῶν τὰ σκέλη…». 
Ερµηνεία:σ. 201. «θ΄.Οἱ ἅγιοι µ΄ ἐν λίµνῃ». 
  
 Το µαρτύριο των αγίων τεσσαράκοντα αποδίδεται κατά τον καθιερωµένο 
εικονογραφικό τύπο: οι µάρτυρες είναι ηµίγυµνοι στην παγωµένη λίµνη και από πάνω τους 
ίπτανται οι στέφανοι της δόξας. Αριστερά η µορφή του µάρτυρα που αποσκιρτά προς το 
εσωτερικό κτίσµατος, µε τρεις τρούλους (το λουτρό στο οποίο κατέφυγε όταν δείλιασε) και 
δίπλα ο στρατιώτης από τη φρουρά που τον αντικαθιστά, επειδή πιστεύει στο Θεό βλέποντας 
τους στεφάνους να κατέρχονται εξ’ ουρανού. Αποδίδεται επίσης, το επεισόδιο του άνδρα που 
πέφτει παγωµένος προς τα πίσω και συγκρατείται από γηραιότερο στην ηλικία συναθλητή.  
 Στο Ζ ά ρ κ ο η είσοδος του λουτρού χρησιµοποιείται για να οριοθετήσει την αλλαγή 
της ηµέρας και του µαρτυρίου (εικ. 169, 175). Ο ζωγράφος Δηµήτριος, που αποδίδει την 
παράσταση, ακολουθεί την καθιερωµένη εικονογραφία, ωστόσο, σε σχέση µε τη σκηνή του 
Αγίου Νικολάου, οι µάρτυρες συρρικνώνονται άκοµψα στο κέντρο της λίµνης και 
παραλείπονται το επεισόδιο της λιποθυµίας και τα στεφάνια πάνω από τα κεφάλια τους. Αντ’ 
αυτού εικονίζεται ο Χριστός που τους ευλογεί. Η λεπτοµέρεια αυτή συναντάται στη 
Dećani1308, στις µονές Δουσίκου1309 και Κορώνας1310, στον Άγιο Νικόλαο Βάθειας στην 
Εύβοια1311 και στον Ά γ ι ο Α θ α ν ά σ ι ο Τσαριτσάνης, όπου επίσης παραλείπεται ο 
στρατιώτης που αντικαθιστά τον µάρτυρα (εικ. 288). Στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο Δοµενίκου η 

                                                
1307 D e l e h a y e, Synax. EC, 524. 1. 6-8. Synaxaria Selecta, 523-524. Mv: 1. 49, Mr: 1, 50. PG 117, 341C. 
 D e l e h a y e, Synopsis Metaphrastica, 290. PG 117, 345 B. 
1308 M i j o v i ċ, ό.π., 334, εικ. 213, σχ. 4 (C-C). 
1309 Κατά τα λοιπά η παράσταση της Δουσίκου είναι παρόµοια µε ταυτήν της Τσαριτσάνης, Σ α µ π α ν ί κ ο υ, 
Παρεκκλήσι Τριών Ιεραρχών, πιν. 231. 
1310Χ α τ ζ ο ύ λ η, Λιτή Βαρλαάµ, 383.  
1311 Λ ι ά π η ς, Μνηµεία Εύβοιας, 65, εικ. 51 α. Πρ.βλ.  Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., µε επιπλέον παραδείγµατα από 
εικόνες Κρητικής τέχνης. 
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παράσταση είναι καταστραµένη και διακρίνεται µόνο το δεξί τµήµα της λίµνης και του 
βραχώδους εδάφους που την περιβάλλει1312.  
 Η παράσταση του Αγίου Νικολάου ακολουθεί το πρότυπο της µονής Μ. 
Βαρλαάµ1313, του Μ. Μετεώρου1314, της Δοχειαρίου και της Δουσίκου 1315, µε τη διαφορά ότι 
το λουτρό και ο στρατιώτης τοποθετούνται στα δεξιά του πίνακα. Χωρίς το τρουλλωτό 
οικοδόµηµα και τους µάρτυρες σε διαφορετικές στάσεις αποδίδεται το θέµα στο βόρειο 
εξωνάρθηκα της µονής Φιλανθρωπινών1316 και στη Μ. Γαλατάκη1317.  
 
ΜΑΡΤΙΟΥ Ι΄ 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΑΡΤΥΡΟΣ ΚΟΔΡΑΤΟΥ τοῦ ἐν Κορίνθῳ, καὶ τῶν σὺν αὐτῷ, ΑΝΕΚΤΟΥ, 
ΠΑΥΛΟΥ, ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ, ΚΥΠΡΙΑΝΟΥ και ΚΡΗΣΚΕΝΤΟΣ. (εικ. 56, 58)  
Επιγραφή: Ι΄. ΚΟΔΡΆΤΟΥ, ΚΥΠΡΙΑΝΟΎ, ΑΝΕΚΤΟΎ, ΚΡΊΣΚΕΝΤΟΣ 
Μηναίο 1318: σ. 106, (10/3). «..καὶ τυφθείς σφοδρῶς, εἶτα σὺν αὐτοῖς ἀπετµήθη τὴν κεφαλήν».  
Επίγραµµα:Τµηθεὶς Κοδρᾶτε σῶν ἀφ' αἱµάτων πλύνῃ.  
                     Γνωστοῖς Ἄνεκτον σὺν δυσὶ κτείνει ξίφος, 
               Ὁρῶν καταθνῄσκοντα Κρήσκεντα ξίφει,  
               Σπεύδει σὺν αὐτῷ Κυπριανὸς τεθνάναι.  
                     ………………………………………….. 
                    Ἀµφὶ δεκάτῃ Κοδρᾶτον ξίφος ἐγκατέπεφνε. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 25, (10/3). «καὶ οὕτως ἀποκεφαλίσθησαν ὅλοι , καὶ ἔλαβον τοὺς 
στεφάνους τοῦ µαρτυρίου». 
Ερµηνεία: σ. 201. « Οἱ ἅγιοι Κορδᾶτος, Κυπριανός, Ἄνεκτος, Κρήσκης ξίφει τελειοῦνται. Ὁ 
Κορδᾶτος ἀρχιγένης, οἱ δὲ ἀγένειοι». 
 
 Επιλεκτικά αποτυπώνονται οι τέσσερις από τους έξι αγίους, όπως και στην Ερµηνεία. 
Οι τρεις έχουν ήδη αποκεφαλισθεί από το δήµιο, που σηκώνει το σπαθί για να αποκεφαλίσει 
και τον τελευταίο, που στέκεται ορθός µε τα χέρια δεµένα πίσω1319.  
  Οι έξι αποκεφαλισµένες µορφές δίπλα από τους 40 µάρτυρες στο Ζ ά ρ κ ο θα 
µπορούσαν να ταυτιστούν µε τον Κοδράτο και τους συντρόφους του. Η εικονογραφία 
διαφέρει, καθώς αποδίδονται όλοι µαζί, στραµµένοι προς µία κατεύθυνση ((εικ. 171). 

                                                
1312 Πριν από την παράσταση εικονίζεται ο αποκεφαλισµός του αγίου Πάππου, που εορτάζεται την ίδια µέρα, 
οπότε επιβεβαιώνεται η ταύτιση της σκηνής. 
1313 Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 379-383, εικ. 87.5, 189.1. 
1314 Αδηµοσίευτη. 
1315 M i l l e t, 239.1, Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π. 256-257, εικ. 166. 
1316 Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, 171, εικ. 284. 
1317 K a n a r i ss, 79-80, πιν. 50β.  
1318 D e l e h a y e, Synax. EC, 527. 1. 10-11. Synaxaria Selecta, 527-528. Mv: 1. 35, Mr: 1, 36. PG 117, 341 C, 
345 C D. 
1319 Το µαρτύριο συναντάται επίσης στα Σερβικά µνηµεία, σε διαφορετικό τύπο: Gračanica M i j o v i ċ, 
Menologe, 295 εικ. 27 (K-K) III, 10-1.3. Dećani και Peć, στο ίδιο,  295 εικ. 27 (K-K) III, 10-1.3. Στο Treskavac 
περιλαµβάνεται στις 11/3, στο ίδιο, 310, εικ. 145, 147 σχ. 35. 



 197 

 Στο πρότυπο του Αγίου Νικολάου αποδίδεται το µαρτύριο και στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ 
ι ο Δ ο µ ε ν ί κ ο υ1320, µε τους τρεις αγίους αποκεφαλισµένους, άτακτα ριγµένους στο έδαφος 
και τα ονόµατα γραµµένα πάνω από τα κεφάλια τους. Ο τέταρτος σκυφτός, µόλις διακρίνεται 
πίσω από τα αποκεφαλισµένα σώµατα των συναθλητών του, περιµένει το τελειωτικό χτύπηµα 
από το δήµιο που στέκει µε το σπαθί υψωµένο. 
 Το πιο κοντινό πρότυπο του Αγίου Νικολάου και του Αγίου Γεωργίου είναι η 
παράσταση της Δοχειαρίου και της Δουσίκου, µε τη διαφορά ότι στην πρώτη µονή ο όρθιος, 
νεαρός µάρτυρας αποδίδεται δεόµενος, και στη δεύτερη ο δεόµενος άγιος είναι προχωρηµένης 
ηλικίας1321. Το µαρτύριο του αποκεφαλισµού υιοθετείται στις παραστάσεις και άλλων µονών, 
µε διαφοροποιήσεις ως προς τον αριθµό των µαρτύρων και τις στάσεις τους1322. 
 
ΤΗΣ ΟΣΙΑΣ ΗΜΩΝ ΜΗΤΡΟΣ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΣ τῆς Πατρικίας. (εικ. 58)  
Επιγραφή: ΑΝΑΣΤΑΣΊΑ 
Μηναίο:1323. σ. 107, (10/3). « καὶ εἰσαγωγὼν αὐτὴν ἐν σπηλαίῳ…κάθεῖρξεν αὐτήν, δοὺς αὐτῇ καὶ 
κανόνα…  Ἐκεῖσε …ἐκτελέσασα χρόνους ὀκτὼ πρὸς τοῖς εἴκοσιν, ἐφύλαττε τὸν κανόνα τοῦ Γέροντος 
ἀπαράτρωτον…Καὶ ἀναβλέψασα κατὰ Ἀνατολάς, ἔλαµψε, ὥσπερ πυρσὸν δεξαµένη … · καὶ ποιήσασα 
τὸ σηµεῖον τοῦ Σταυροῦ, … παρέδωκε τὸ πνεῦµα».  
Επίγραµµα: Δεν αναφέρεται.  
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 25-26, (10/3). «…(ο Αβάς Δανιήλ) εἶτα  ἐµβάσας αὐτὴν εἰς 
σπήλαιον…Ἔµεινε λοιπὸν  ἐκεῖ  κεκλεισµένη ... χωρὶς νὰ ἐξέλθῃ χρόνους ὁλοκλήρους 
εἰκοσιοκτὼ…καὶ τοῦτο εἰποῦσα , παρέδωκε τὴν ψυχήν της  εἰς χεῖρας Θεοῦ». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Μαρτίου, καθώς τελείωσε τη ζωή της ειρηνικά. 
 
 Η µορφή αποδίδεται σε προτοµή, σε δεύτερο επίπεδο, πίσω από λόφο, χωρίς να 
υποδηλώνεται µε κάποιο τρόπο ο σπηλαιώδης χώρος εγκαταβίωσης και θανάτου. Ανάλογα 
εικονίζεται και στο Ζάρκο (655). 
 Στη Μ. Γαλατάκη αποδίδεται γονατιστή σε στάση δέησης, µπροστά από δήµιο1324.  
 
ΜΑΡΤΙΟΥ ΙΑ΄ 
ΤΟΥ ΕΝ ΑΓΙΟΙΣ ΠΑΤΡΟΣ ΣΩΦΡΟΝΙΟΥ Ἀρχιεπισκόπου Ἱεροσολύµων (εικ. 58). 

                                                
1320 Επιγρ: ΚΡΙΣΚΕΝΤΟΣ, ΚΥΠΡΙΑΝΟΥ, ΚΟΔΡΑΤΟΣ. Δε σώζεται το όνοµα της τέταρτης µορφής. Ο 
Κοδράτος φέρει γένεια, οι άλλες δύο µορφές αγένειες, όπως περιγράφει η Ερµηνεία. 
1321 M i l l e t, ό.π., 235.1. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 257, εικ. 104, 162.β. 
1322 Στη µονή Βαρλαάµ απεικονίζονται πέντε µάρτυρες, από τους οποίους έχουν αποκεφαλιστεί οι δύο, Χ α τ ζ ο 
ύ λ η, ό.π.,  ό.π., 384-386, πιν. 194.3, 196.1. Στον Όσιο Μελέτιο έξι, εκ των οποίων νεκροί είναι οι τρεις, D e l i y 
a n n i-D o r  i s, ό.π., ό.π., 275-276, εικ. 28. Στη µονή Γαλατάκη δεν έχει δοθεί ακόµα το θανατηφόρο χτύπηµα 
στους τέσσερις απεικονιζόµενους µαρτύρες, K a n a r i ss, ό.π., εικ. 51. Στη Μ. Διονυσίου αποδίδεται µόνον ο 
Κρήσκεντας που καίγεται στην πυρά, Μ. Διονυσίου, εικ. 516. 
1323 Δεν αναφέρεται στο Συναξάριο Κωνσταντινουπόλεως. Τιµάται στις 10/3 στα βυζαντινά Συναξάρια Cd, Ce, 
Cg, R, Ra, Rb, Re, (D e l e h a y e, Synaxaria Selecta, 523-524. στ. 52-55), στο παλιολόγειο Me (στο ίδιο, 527-
528, Me: 1. 32-34) και στο µηναίο του 1596 (Mv), Synaxaria Selecta, 527-528. Mv: 1-. 35. Στις 11/3 τιµάται στο 
βυζαντινό Συναξάρι C, 534, C: 2. 26-27. 
1324 K a n a r i s, ό.π., εικ. 51. 
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Επιγραφή: ΣΟΦΡΌΝΙΟΣ 
Μηναίο1325: σ. 180, (11/3). «…καί ἐπί τρία ἔτη ποιµάνας τό ποιµνίον τοῦ Χριστοῦ, ἐν εἰρήνῃ  πρὸς 
Κύριον ἐξεδήµησεν». 
Επίγραµµα:Ἔσπευδε τηρεῖν καὶ κεραίαν τοῦ νόµου,  
                Ὁ Σωφρόνιος, οὗ παρ᾽ οὐρανοῖς κέρας.  
                Ἑνδεκάτῃ σαόφρων ἔδυ Σωφρόνιος παρὰ τύµβον.  
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 27, (11/3). «ἐν εἰρήνῃ  πρὸς Κύριον ἐξεδήµησεν». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Μαρτίου, καθώς τελείωσε τη ζωή του ειρηνικά. 
 
 Όπως όλοι οι εν ειρήνη αναπαυθέντες µάρτυρες απεικόνιζεται έως τη µέση, πίσω από 
λόφο και σε πρώτο επίπεδο, ενδεδυµένος την αρχιερατική στολή. Ευλογεί και κρατά κλειστό 
ευαγγέλιο. Αντίστοιχα αποδίδεται και στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο Δ ο µ ε ν ί κ ο υ.  
 Περιλαµβάνεται, επίσης, στο Μηνολόγιο των Σέρβικων µονών1326. 
 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΙΕΡΟΜΑΡΤΥΡΟΣ ΠΙΟΝΙΟΥ τοῦ Πρεσβυτέρου τῆς ἐν Σµύρνῃ Ἁγίας Ἐκκλησίας. 
(εικ. 58)  
Επιγραφή: ΠΙΌΝΙΟΣ  
Μηναίο1327: σ. 117, (11/3). «…τὴν διὰ πυρὸς λαµβάνει τελείωσιν». 
Επίγραµµα: Ὡς ἐγκρυφίας ἄρτος ἐξωπτηµένος,  
                      Καυθεὶς προσήχθη Πιόνιος Κυρίῳ. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 28, (11/3). «…κατεδικάσθη νὰ τελειωθῇ διὰ πυρὸς…». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Μαρτίου. 
 
 Ο µάρτυρας βρίσκεται στην πυρά, ενώ ένας στρατιώτης δίπλα υποδαυλίζει τα 
φλεγόµενα ξύλα. Στο βάθος κτίσµατα πόλης. 
 Αντίστοιχα αποδίδεται το µαρτύριο στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο Δοµενίκου, παρότι ο 
άγιος εικονίζεται σε νεαρή ηλικία και χωρίς να υπάρχει δήµιος δίπλα1328. Μόνος στην πυρά 
εικονίζεται και στη Gračanica1329. 
 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΜΑΡΤΥΡΩΝ ΤΡΟΦΙΜΟΥ και ΘΑΛΛΟΥ τῶν ἐν Λαοδικείᾳ µαρτυρησάντων (εικ. 
58, 61) 
Επιγραφή: ΤΡΌΦΙΜΟΣ, ΘΑΛΌΣ 
Μηναίο1330 : σ. 118-119, (11/3). «…καὶ κρατηθέντες οἱ Ἅγιοι Μάρτυρες Τρόφιµος καὶ Θαλλὸς 
…ἐλιθοβολήθησαν ἐπὶ ὥρας ἱκανάς · …µετὰ ταῦτα, ἐν σταυρῷ κρεµασθῆναι αὐτοὺς προσέταξεν…καὶ 
σταυρωθέντες …τὰς ἁγίας αὑτῶν ψυχὰς τῷ Θεῷ παρέθεντο».   

                                                
1325 D e l e h a y e, Synax. EC, 528. 1. 15-16 (εν ειρήνη µεθίσταται), Synaxaria Selecta, 527-528. Me:1. 52, 529-
530. Mv: 1. 52, Mr: 1, 53.  PG 117, 348 CD 2. 
1326 Στο Treskavac, στη Dećani και στο Peć M i j o v i ċ, Menolog, 309, 334, 369 αντίστοιχα. Στη Gračanica 
εικονίζεται στις 10/3, στο ίδιο, 295 εικ. 27 (K-K) III, 10-1.3. 
1327D e l e h a y e, Synax. EC, 530. 2-4. PG 117, 348. 
1328 Επιγρ: ΠΙΟΝΙΟΣ 
1329 M i j o v i ċ, ό.π., 295, εικ. 27 (K-K) III, 10-13. 
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Επίγραµµα: Δεν αναφέρεται στο Μηναίο. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 30, (11/3). «…ἐπρόσταξε νὰ τελειωθῶσι µὲ θάνατον τοῦ σταυροῦ …». 
Ερµηνεία: σ.201. «ια΄. Ὁ Τρόφιµος γέρων· ὁ Θάλλος µιξαιπόλιος· σταυρωθέντες  τελειοῦνται». 
  
 Μπροστά από τείχη πόλης υψώνονται οι σταυροί µε τους δύο νεαρούς µάρτυρες. Αίµα 
τρέχει από τις πληγές στα πόδια και τα χέρια. Δίπλα από τον Τρόφιµο στέκεται δήµιος, ενώ 
δίπλα από τον Θαλλό στρατιώτης µε ακόντιο.  
 Κατά τον ίδιο τρόπο αποδίδεται το µαρτύριο των αγίων στο Ζ ά ρ κ ο. Από την 
παράσταση σώζεται µόνον ο Θαλός (;), ο οποίος αποδίδεται σε γεροντική ηλικία. Πίσω τα 
υπόλευκα τείχη της πόλης. Δεν φαίνεται να υπάρχει δήµιος ανάµεσά τους. Αντίστοιχα και 
χωρίς δήµιους εικονίζεται το µαρτύριο στο ναό του Α γ ί ο υ Γ ε ω ρ γ ί ο υ Δοµενίκου1331.  
 Στο Μ. Μετέωρο εικονίζεται µόνον ο Τρόφιµος1332, ενώ στη Μ. Φιλανθρωπινών η 
σύνθεση διευρύνεται εικονίζοντας πιστούς κάτω από τους δύο σταυρωµένους µάρτυρες που 
άλλοι σκουπίζουν µε µαντήλια το αίµα και άλλοι γονατιστοί βγάζουν τα καρφιά για να 
πάρουν τα νεκρά σώµατα1333. 
 
 
ΜΑΡΤΙΟΥ ΙΒ΄ 
ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΠΑΤΡΟΣ ΚΑΙ ΟΜΟΛΟΓΗΤΟΥ ΘΕΟΦΑΝΟΥΣ τῆς Σιγγριανῆς, τοῦ ἐν τῷ 
µεγάλῳ ἀγρῷ κειµένου (εικ. 60, 61)  
Επιγραφή: ΘΕΟΦΆΝΗΣ 
Μηναίο1334: σ. 128-129, (12/3) «… ἐξορίζεται ἐν τῇ τῆς Σαµοθράκης Νήσῳ· ἡ δὲ πρὸς τὴν ὑπερορίαν 
ἀπαγωγή, ταχεῖαν ἔσχε τὴν ἀπὸ τοῦ σώµατος ἐξαγωγήν· …ἐν τῇ Νήσῳ ζωὴν διανύσας, ἐκεῖ 
κατεπαύσατο, ἀπελθὼν ἐν Κυρίῳ ὁσίως καὶ εἰρηνικῶς». 
Επίγραµµα: Θεόφανες, φάνηθι πιστοῖς προστάτης,  
               Τιµῶσι πιστῶς σὸν µετ' εἰρήνης τέλος,  
                     Δωδεκάτῃ φθινύθοντος ἀπῆρε βίου Θεοφάνης. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 31, (12/3). «…ἡ ἐξορία αὕτη ταχύτερον ἐπροξένησε τὸν θάνατον…καὶ 
οὕτω παραδούς τὴν ψυχήν του…ἔλαβε τὸν τῆς ὁµολογίας στέφανον…». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Μαρτίου, καθώς τελείωσε τη ζωή του ειρηνικά. 
 
 Ο άγιος αποδίδεται πίσω από τείχη σε  προτοµή, µετωπικός µε µακριά, λευκά γένια. 
Επίσης, εικονίζεται µαζί µε το δίκαιο Φινεέ, που τιµάται την ίδια µέρα, στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι 
ο Δοµενίκου1335, όπου τοποθετούνται σε πρώτο επίπεδο, πίσω από χαµηλό λόφο1336.  

                                                                                                                                                    
1330 Δεν περιλαµβάνονται στο Συναξάριο Κων/λεως. Στις 11/3 τιµάται στο παλαιολόγειο µηναίο (Me) και στο 
ηναίο του 1596 (Mv), D e l e h a y e, Synaxaria Selecta, 527-528. Me: 4 -. 52κ.ε., 529-530. Mv: 4-. 52. 
1331 Επιγρ: ΤΡΟΦΙΜΟΣ, ΘΑΛΟΣ. 
1332 Αρχείο  ΕΦ.Α. Τρικάλων. 
1333 Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, 218, εικ. 287 
1334 D e l e h a y e, Synax. EC, 531. 1. Synaxaria Selecta, 533-534. Me:1. 31, Mv: 1. 34, Mr: 1. 34. PG 117, 348-9 
DB. 
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ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΠΑΤΡΟΣ ΓΡΗΓΟΡΙΟΥ Πάπα Ῥώµης τοῦ Διαλόγου (εικ. 60, 61)  
Επιγραφή: ΓΡΗΓΌΡΙΟΣ 
Μηναίο1337: σ. 207, (12/3). Οὕτω θεοφιλῶς διανύσας τὴν ζωήν του, ὁ τρισµακάριστος, πρός Κύριον 
ἐξεδήµησεν». 
Επίγραµµα: Ὁ Γρηγόριος ἐκ µέσου µὲν τοῦ βίου.  
               Ἐν τῷ µέσῳ δὲ τοῦ χοροῦ τῶν Ἀγγέλων.   
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 33, (12/3). «Οὕτω λοιπὸν θεοφιλῶς διανύσας τὴν ζωήν του ὁ 
τρισµακάριστος, πρὸς Κύριον ἐξεδήµησε…». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Μαρτίου, καθώς τελείωσε τη ζωή του ειρηνικά. 

 
Η µορφή απεικονίζεται µπροστά από από βράχο, έως της οσφύος, µετωπική. 

 
ΜΑΡΤΙΟΥ ΙΓ΄ 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΑΡΤΥΡΟΣ ΟΥΡΠΑΣΙΑΝΟΥ (εικ. 60, 61). 
Επιγραφή: ΙΓ΄ ΟΥΡΠΑΣΙΑΝΟΎ 
Μηναίο1338: σ. 93, (9/3). «…κατεσκεύασεν ὁ δυσσεβὴς Βασιλεὺς ὄργανον τιµωρητικόν· τὸ δὲ κλωβὸς 
σιδηροῦς· καὶ…, προσέταξε βληθῆναι ἐν αὐτῷ, καὶ κρεµασθῆναι…., καὶ ἐνδεδυµένου τὸν σιδηροῦν 
κλωβὸν ἐκεῖνον δι’ ὅλου τοῦ σώµατος, ἐκέλευσεν …λαµπάδας ἀναφθῆναι, καὶ γύρωθεν αὐτοῦ 
ἀνηλεῶς κατακαίεσθαι…Καὶ οὕτως ὁ Ἅγιος … ἀνῆλθεν, ὡς ἀστὴρ φαεινός, πρὸς Κύριον…»       
Επίγραµµα: Ὁ κλωβὸς ἅρµα πυρός, αἱ δ' αὖ λαµπάδες,  
                      Οὐρπασιανέ, σοὶ τέθριππος ἀνόδου. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 24, (13/3). «…κατεσκεύασεν ἕν ὄργανον τιµωρητικόν, τοῦτο δὲ ἦτο 
κλωβίον σιδηροῦν…ἐκρέµετο λοιπὸν ὁ ἅγιος ἀπὸ τὰς δύω χεῖρας, καὶ ἐφόρει  τὸ σιδηροῦν κλωβίον εἰς 
ὅλον  τὸ σῶµά του. Εἶτα  ἐπρόσταξεν ὁ τύραννος νὰ ἀνάψωσι λαµπάδας καὶ µὲ αὐτὰς νὰ κατακαίωσι 
τὸν ἅγιον ἀσπλάγχνως· τόσον δὲ κατεκαύθη ἀπὸ τὰς λαµπάδας ὁ ἀθλητὴς, ὥστε αἱ σάρκες του  
ἀνέλυσαν καὶ ἔτρεχον εἰς τὴν  γῆν, ὡς ἄν ἦτο κηρίον, καὶ ἐζυµώθησαν µὲ τὸ χῶµα τῆς γῆς, ὡς λεπτὸς 
κονιορτός…». 
Ερµηνεία: σ. 201. «ιγ΄.Ὁ ἅγιος Ὁρπασιανὸς εἰς σιδηρὸν κλωβὸν βληθείς καὶ λαµπάσι φλεχθεὶς 
τελειοῦται. Γέρων  φαρακλός ,ὀξυγένης». 
  

Ο άγιος είναι δεµένος σε σιδερένιο πλέγµα που κρέµεται από οριζόντια ράβδο. Η 
ράβδος στηρίζεται στη στέγη δύο κτηρίων που συνδέονται µε τείχος. Από τη  µια µεριά του 
                                                                                                                                                    
1335 Αναφέρεται στο Μηναίο του 1592: Synaxaria Selecta, 533-534. Mv: 2-. 54. Συναξαριστής: ὁ δίκαιος Φινεὲς 
ἐν εἰρήνῃ τελειοῦται. 
1336 Η µορφή απεικονίζεται επίσης στη Gračanica, στο Treskavac, στη Dećani και στο Peć, M i j o v i ċ, 
Μénologe, 295, εικ. 27 (K-K) III, 10-13, 311, 334, 369 αντίστοιχα. 
1337 D e l e h a y e, Synax. EC, 532, 2. 15-16, Synaxaria Selecta, 533-534. Me: 2. 33, Mv: 2. 34. PG 117, 349 C. 
1338 Ο Ουρπασιανός, συνήθως, τιµάται στις 9/3 και αναφέρεται δεύτερος µετά τους 40 Μάρτυρες. Στις 13/3 
τιµάται πρώτος ο άγιος Νικηφόρος, ο οποίος επιλέγεται ως εκπρόσωπος της ηµέρας στα περισσότερα µηνολόγια, 
όπως και στο Συναξάριο Κων/λεως το οποίο δεν αναφέρει τον Ουρπασιανό, D e l e h a y e, Synax. EC, 534. 13 
και 536, 4. Ο µάρτυρας περιλαµβάνεται, επίσης, στις 9 Μαρτίου στο µηναίο Me (14ου αι.), ενώ στο µηναίο Μv 
της Βενετίας του 1596 αναφέρεται στις 13 Μαρτίου, όπως στο Μηνολόγιό µας, D e l e h a y e, Syn. Selecta: 521-
522, Me: 1. 46 κ.ε. και 535-536, Mv.: 1. 49 αντίστοιχα.  
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πλέγµατος δύο δήµιοι καίνε τον άγιο µε αναµµένες λαµπάδες, αποδίδοντας µε ακρίβεια την 
περιγραφή του συναξαρίου.  

Το µαρτύριο απεικονίζεται και στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο Δ ο µ ε ν ί κ ο υ1339, ελαφρά 
διαφοροποιηµένο από την παράσταση της Τσαριτσάνης. Ο µάρτυρας αποδίδεται µε τα γόνατα 
λυγισµένα, σαν να κάθεται στο σιδερένιο κλουβί, που µοιάζει να αιωρείται στον αέρα. Οι δύο 
δήµιοι από κάτω τεντώνουν τα χέρια για να φτάσουν τα πόδια του.  
 
ΜΑΡΤΙΟΥ ΙΔ΄ 
ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΠΑΤΡΟΣ ΒΕΝΕΔΙΚΤΟΥ. (εικ. 60, 61) 
Επιγραφή: ΙΔ΄ ΒΕΝΈΔΙΚΤΟΣ 
Μηναίο1340: σ. 147-148, (14/3). «…καὶ τῶν ἀχράντων µεταλαβὼν Μυστηρίων, ἐν µέσῳ τῶν µαθητῶν 
ἑστώς… ἄνω ἀτενίζων καὶ προσευχόµενος, τὴν ἡγιασµένην ἀφῆκε ψυχήν». 
Επίγραµµα: Ἄγξας λογισµοῖς, ὡς χαλινοῖς, πᾶν πάθος.  
               Ζωῆς χαλινοὺς Βενέδικτος ἐκπτύει.  
               Οὔλυµπον Βενέδικτος ἔβη δεκάτῃ γε τετάρτῃ.  
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 35, (14/3). «…καὶ οὕτως ἄνω βλέπων καὶ προσευχόµενος, παρέδωκε 
τὴν ἁγίαν ψυχήν του εἰς χεῖρας Θεοῦ». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Μαρτίου, καθώς τελείωσε ειρηνικά τη ζωή του. 
 
 Η µορφή απεικονίζεται µετωπική, σε προτοµή πίσω από κτίσµα. Στη σειρά των 
µετωπικών αγίων σε προτοµή περιλαµβάνεται στο Staro Nagoričino και στη Graćanica1341. 
 
ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΜΑΡΤΥΡΟΣ ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ τοῦ ἐν Πίδνῃ (εικ. 60, 62)  
Επιγραφή: ΑΛΈΞΑΝΔΡΟΣ 
Μηναίο1342: σ.148, (14/3). «…ἀποτέµνουσι ξίφει τὴν αὐτοῦ κεφαλήν». 
Επίγραµµα: Μὴ τοὺς στεφάνους ζηµιωθῆναι φέρων,  
                     Φέρει κεφαλῆς, Ἀλέξανδρος ζηµίαν. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 35, (14/3). «…ἀπέκοψαν τὴν ἁγίαν αὐτοῦ κεφαλήν…». 
Ερµηνεία: σ. 201. «ιδ΄. Ὁ ἅγιος Ἀλέξανδρος ξίφει τελειοῦται. Νέος ἀγένειος». 
  
 Μπροστά από λόφο ο νεαρός µάρτυρας γονατιστός µε τα χέρια σε παράκληση 
ετοιµάζεται να δεχθεί το θάνατο από το υψωµένο σπαθί του στρατιώτη πίσω του.  

                                                
1339 Παρότι δε σώζεται η ηµεροµηνία, τοποθετείται µετά από τους µάρτυρες που εορτάζονται στις 12/3, (ΙΒ) 
όπως σηµειώνεται πάνω από τα κεφάλια τους, και εικονίζεται µαζί µε τον Νικηφόρο, τη Χριστίνα και τον Άβιβο, 
που τιµώνται στις 13/3. 
1340 D e l e h a y e, Synax. EC, 535. 1. 30-31, Synaxaria Selecta, 535-536. Me: - .1. 56, Mr: 1. 57. 
1341 M i j o v i ċ, Menolog, 277, 295 εικ. 27 (K-K) III, 10-13), αντίστοιχα. 
1342Στο Συναξάρι Κων/λεως και µετέπειτα στο Menologii Pars III του 1661 αναφέρεται στις 13/3. D e l e h a y e, 
Synax. EC, Συναξ. Κων/λης, 536, 4 και  PG 117, 349-350 DA αντίστοιχα. Στις 16/3 αναφέρεται σε ορισµένα 
Βυζαντινά Συναξάρια και στα µηναία του 16ου αι., D e l e h a y e, Synax Selecta, 535-536, D: 1. 52. 561, Me, 
Mv, Μr: Αλέξανδρου. 57. 
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Κατά τον ίδιο τρόπο αποδίδεται στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο Δ ο µ ε ν ί κ ο υ, µε τη διαφορά ότι 
εδώ το σπαθί κρατά δήµιος.  
 Στο νάρθηκα της Μ. Διονυσίου εικονίζεται µαζί µε το µαρτύριο του Αγίου Κόνωνα 
(6/3), όρθιος µε το στρατιώτη πίσω του τη στιγµή που βγάζει το σπαθί από το θηκάρι1343. Ο 
αποκεφαλισµός αποτυπώνεται και  στο Treskavac1344.  
 
ΜΑΡΤΙΟΥ ΙΕ΄ 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΑΡΤΥΡΟΣ ΑΓΑΠΙΟΥ καὶ τῶν σὺν αὐτῷ, ΠΛΗΣΙΟΥ, ΡΩΜΥΛΟΥ, 
ΤΙΜΟΛΑΟΥ, ΑΛΕΞΑΝΔΡΩΝ δύο, και δύο ΔΙΟΝΥΣΙΩΝ (εικ. 60, 62).  
Επιγραφή: ΑΓΆΠΙΟΣ, ΠΟΎΠΛΙΟΥ, ΤΙΜΌΛΑΟΣ, ΑΛΈΞΑΝΔΡΟΣ (ΔΥΟ), ΔΙΟΝΎΣΙΟΣ (ΔΥΟ) 
Μηναίο1345: σ. 156, (15/3). « Ὁ δέ, µήτε ἀπειλαῖς, µήτε κολακείαις χαυνῶσαι αὐτοὺς  δυνηθεὶς…, 
ξίφει τὰς κεφαλὰς αὐτῶν ἀποτµηθῆναι προσέταξε». 
Επίγραµµα: .......……………………………….. 
                   Μετὰ τριῶν Πλήσιος ἐκτµηθεὶς ξίφει,  
                   Ὡς Ἀλεξάνδροις κλῆσις ἐκτοµή, στέφος,  
                   Καὶ Διονυσίοις τε κοινὰ ἦν τάδε.  
                   Πέµπτῃ καὶ δεκάτῃ τµήθη Ἀγάπιος, ἑταῖροι. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 36, (15/3). «Ὁ δὲ ἡγεµών …ἐπρόσταξε καὶ ἀπέκοψαν τὰς κεφαλὰς των 
…».  
Ερµηνεία: σ. 201. «ιε΄. Οἱ ἅγιοι Ἀγάπιος , Πούπλιος, Ῥωµύλος, Τιµόλαος, Ἀλέξανδροι δύο, Διονύσιοι 
δύο ξίφει τελειοῦνται . < Ὁ > Ἀγάπιος καὶ Πούπλιος γέροντες, οἱ δὲ λοιποὶ νέοι». 
 

Στην επιγραφή ο Πλήσιος αναφέρεται ως Πούπλιος όπως και στην Ερµηνεία. Τα επτά 
ονόµατα που αναφέρονται αντιστοιχούν στις επτά µορφές που περιλαµβάνονται στο µαρτύριο. 
Από την παράσταση παραλείπεται ο Ρωµύλος. Ένας µόνο δήµιος έχει ήδη αποκεφαλίσει τους 
έξι µάρτυρες και υψώνει το σπαθί για να τελειώσει τον έβδοµο.  

Tο µαρτύριο µάλλον εικονίζεται και στο Ζ ά ρ κ ο, όπως συµπεραίνουµε από το όνοµα 
ΑΛΕ...ΔΡΟΣ που σώζεται πάνω από όµιλο µαρτύρων. Ωστόσο, η παράσταση διατηρείται σε 
κακή κατάσταση και διαφέρει αρκετά από αυτή του Αγίου Νικολάου. Στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι 
ο Δ ο µ ε ν ί κ ο υ οι άγιοι ξεχωρίζουν από τα ονόµατά που αναγράφονται δίπλα τους (εικ. 
265). Ο Πλήσιος κι εδώ αναφέρεται ως Πούπλιος. Η εικονογραφία σε γενικές γραµµές είναι 
παρόµοια µε αυτή του Αγίου Νικολάου, παρότι στον Άγιο Νικόλαο η διάταξή των µορφών 
στο χώρο είναι πιο παρατακτική λόγω της στενότερης ζώνης1346.  
 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΑΡΤΥΡΟΣ ΝΙΚΑΝΔΡΟΥ τοῦ ἐν Αἰγύπτῳ (εικ. 60, 62).  
Επιγραφή: ΝΊΚΑΝΔΡΟΣ. 
                                                
1343 Μ. Διονυσίου, εικ. 523. 
1344 M i j o v i ċ, Menolog,  277. Στο Staro Nagorićino εικονίζεται στις 13/3. 
1345 D e l e h a y e, Synax. EC, 538. 1. 4-5, Synax Selecta, 537-538. Me:1. 25 κ.ε., 539-540. Mv: 1. 39,  Μr : 1, 39. 
PG 117, 352-353 DA. 
1346 Οι άγιοι εικονίζονται επίσης στο Staro Nagorićinο, στη Gračanica και στο Mateos, M i j o v i ċ, 277, 295 εικ. 
27 (K-K) III, 10-13 και 248, 16-18 αντίστοιχα. 
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Μηναίο1347: σ. 156, (15/3). «…καὶ κρατηθείς, καὶ παῤῥησίᾳ τὸν Χριστόν κηρύξας Θεὸν ἀληθινόν, τὴν 
δορὰν ἀφαιρεθείς, τὸν τοῦ Μαρτυρίου στέφανον ἐκοµίσατο». 
Επίγραµµα: Νίκανδρον ἐκδαίρουσιν, ὥσπερ ἀρνίον,  
                    Χεῖρας βαλόντες οἱ µάγειροι τῆς πλάνης. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 37, (15/3). «…διὸ ἐξέδαρον αὐτὸν  ὡς πρόβατον, καὶ οὕτως  ἔλαβεν ὁ 
µακάριος τοῦ µαρτυρίου  τὸν στέφανον». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µηνολόγιο του Μαρτίου. 

 
Από τα λίγα µαρτύρια που αποδίδονται µε τέτοιο ρεαλισµό. Ο µάρτυρας είναι 

κρεµασµένος ανάποδα από δέντρο. Δύο δήµιοι έχουν γδάρει το κάτω µέρος του σώµατος και 
µε τα χέρια βουτηγµένα µέσα από το δέρµα προσπαθούν να αποσπάσουν το υπόλοιπο. Ο ένας 
σφίγγει το µαχαίρι που χρησιµοποίησε στα δόντια και ο άλλος το έχει καρφωµένο στα πόδια 
του αγίου. 

Με τον ίδιο, ακριβώς, τρόπο εικονίζεται το µαρτύριο του αγίου στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ – 
γ ι ο Δ ο µ ε ν ί κ ο υ (εικ. 265). Χαρακτηριστικά όµοιες είναι οι λεπτοµέρειες στην απόδοση 
των ενδυµάτων, πουκάµισα και παντελόνια, στον τρόπο που χώνουν τα χέρια στο σώµα του 
µάρτυρα και κρατά το µαχαίρι στο στόµα ο αριστερός δήµιος. Είναι προφανές ότι µεταφέρουν 
κοινό πρότυπο.  

Το µαρτύριο απεικονίζεται παρόµοια στις µονές Βαρλαάµ1348και  Δοχειαρίου1349. Στην 
πρώτη ο άγιος κρέµεται από ξύλινο ικρίωµα, στη δεύτερη από ξύλινη σανίδα στερεωµένη στις 
επάλξεις τείχους. Στη Δοχειαρίου διαφοροποιείται ο ένας δήµιος που αντί να γδέρνει τρυπά 
τον άγιο µε λόγχη.  
 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΑΡΤΥΡΟΣ ΜΕΝΙΓΝΟΥ τοῦ Κναφέως (εικ. 60, 62). 
Επιγραφή: ΜΈΝΙΓΝΟΣ.   
Μηναίο1350: σ. 577, (22/11). «… καί οὕτως ἀπεκεφαλισθῇ ὁ τρισµακάριος Μένιγνος». 
Επίγραµµα: Κάραν, κναφεῦ Μένιγνε, τµηθεὶς ἐκ ξίφους,  
                     Κνάπτεις σεαυτόν, κἂν ῥύπους εἶχες, πλύνῃ. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 240, (22/11).  «ἐξέσχισαν ταὸν µάρτυρα µὲ τὰς σιδηρᾶς χειράγρας οἱ 
ἄνοµοι,...Ἔπειτα φυλακώσας αὐτόν…ὅθεν ἀπεφασίσθη ν’ἀποκεφαλισθῇ».  

                                                
1347 Στο Συναξάριο Κων/λεως (D e l e h a y e, Synax. EC, 539. 2. 15-16) και στο Menologii Pars III του 1661, 
(PG 117, 353 BC) αναφέρεται απότµηση της κεφαλής. Synax Selecta, 537-538. Me: 2. 25, 539-540. Mv: 3. 39.  
Στο µηναίο του 1596 (Mv) αναφέρεται και δεύτερη φορά στις 24/3. 
1348 Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π.,  387 -388, πιν. 189.2, 190.1 
1349 M i l l e t, ό.π., 235.1, Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 164.θ. 
1350 Το Συναξάριο Κων/λεως τον αναφέρει στις 16/3 µαζί µε τον Ρωµανό, D e l e h a y e, Synax. EC, 540. 3. 2-3. 
Την ίδια ηµέρα τον τιµούν και κάποια βυζαντινά συναξάρια: Codex Parisiensis 1617 (του 1071 επί Ρωµανού 
Διογένη) και Parisiensis gr. 1575 (12ος αι.), H a l k i n, Subsidia Hagiographica, 47 (1969),  220. Στις 15/3 
τιµάται στα βυζαντινά – υστεροβυζαντινά µηνολόγια: Paris 1573, Paris 1585, Coislin 309, Athens 2012, Paris 
Coislin 223, H a l k i n, ό.π. Για τον codex Coislin 309 του 14ου αι. βλ. και D e l e h a y e, Synaxaria Selecta, 537-
538. Μe: 1.2.– Μενίγνου του Κναφέως. 25 και 540, στ. 26 (δια αποκεφαλισµού). Στις 15/3 αναφέρεται και στο 
Μηναίο του 1596, (Synaxaria Selecta, 539-540. Mv: 1.3.2. Μενίγνου. 39) και στο µηναίο του 1669 (PG 117, 356 
C).   
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Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µηνολόγιο του Μαρτίου ή του Νοεµβρίου.  
 
 Στρατιώτης έχει ήδη αποκεφαλίσει τη δεµένη και γονατισµένη µορφή, σύµφωνα µε 
την περιγραφή του συναξαρίου.  
 Η µορφή έχει απεικονισθεί κατά τον ίδιο τρόπο στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο Δ ο µ ε ν ί κ 
ο υ (εικ. 265). Ενδιαφέρον είναι ότι στο Ζ ά ρ κ ο το µαρτύριο του αγίου Μένιγνου1351 
αποδίδεται περίπου όπως του αγίου Νίκανδρου1352, που τιµάται την ιδια µέρα, αλλά δεν 
απεικονίστηκε (εικ. 180). Τον Νίκανδρο στο Ζάρκο αντικατέστησε η ηµίσωµη µορφή του 
αποστόλου Αριστόβουλου (15/3), η οποία εικονίζεται όµοια και στον Άγιο Γεώργιο 
Δοµενίκου1353, υποδεικνύοντας τα κοινά πρότυπα ανάµεσα στα τρία θεσσαλικά µνηµεία. 
Προφανώς η παρερµηνεία έγινε από το δεύτερο ζωγράφο του Ζάρκου, το Δηµήτριο, κατά τη 
µεταφορά του προτύπου από τον Άγιο Νικόλαο Τσαριτσάνης1354.  
 Παραλλαγή του µαρτυρίου συναντάται στο νάρθηκα της µονής Διονυσίου1355, όπου ο 
άγιος αποδίδεται γονατιστός, τρυπηµένος από τα δόρατα δύο στρατιωτών, αποδίδοντας ένα 
από τα µαρτύριά του 1356. Στις 15 Μαρτίου εικονίζεται και στο Treskavac1357, σύµφωνα µε τα 
βυζαντινά και τα παλαιολόγεια µηνολόγια1358. 
 
ΜΑΡΤΙΟΥ ΙΣΤ΄. 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΑΡΤΥΡΟΣ ΣΑΒΙΝΟΥ τοῦ Αἰγυπτίου (εικ. 60, 62).  
Επιγραφή: ΙΣΤ΄ ΣΑΒΊΝΟΣ 
Μηναίο1359: σ. 164, (16/3). «……καὶ πρὸς τούτοις λίθῳ προδεθείς, κατὰ τοῦ ποταµοῦ Σκαµάνδρου 
ἀφίεται, καὶ τὸν τοῦ Μαρτυρίου κοµίζεται στέφανον».  
Επίγραµµα: Ῥεῖθρον Σκαµάνδρου, ὡς ἐλέγξεως ὕδωρ,  
                      Εὐανδρίας ἔλεγχος ἦν τῆς Σαβίνου. 
                      Τῇ δεκάτῃ ἕκτῃ ἐντεῦθεν ἀπῆρε Σαβῖνος. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 37, (16/3). «…δέσαντες αὐτόν µὲ πέτραν ἔῤῥιψαν εἰς τὸν ποταµὸν 
…καὶ οὕτως ἔλαβεν ὁ µακάριος τοῦ µαρτυρίου τὸν στέφανον». 

                                                
1351 Επιγρ.: ΜΕΝΗ(ΓΝΟΥ). 
1352 Βλ. αµέσως πιο πάνω το προηγούµενο µαρτύριο. 
1353 Ο Αριστόβουλος, Επισκόπος Βρεττανίας και αδελφός τοῦ Αποστόλου Βαρνάβα περιλαµβάνεται στις 15/3 
στο Συναξάριο Κων/λεως (D e l e h a y e, Synax. EC, 540. 7-8)  και στο µηναίο του 1669, PG 117, 356 AB. 
1354 Υπενθυµίζουµε ότι στον Άγιο Νικόλαο Τσαριτσάνης (1614/5) επικεφαλής ζωγράφος ήταν ο ιερέας Ιωάννης, 
ο οποίος επίσης υπογράφει πρώτος και τις τοιχογραφίες της Κοίµησης Ζάρκου, µαζί µε το Δηµήτριο το 1621.  
1355 Στη Διονυσίου αποδίδεται µαρτυρολόγιο και ο άγιος τοποθετείται µετά από τον άγιο Θεράποντα (26/6), Μ. 
Διονυσίου, εικ. 521. Τ ο ύ τ ο ς – Φ ο υ σ τ έ ρ η ς, Ευρετήριον, 247, αρ. 109. 
1356 «...εξέσχισαν τον µάρτυρα µε τας σιδηράς χειράγρας...., ώστε εφαίνοντο τα εντόσθιά του έξωθεν από τα 
πλευρά του», Συναξαριστής Νικοδήµου, 240. 
1357 M i j o v i ċ, ό.π., 311. 
1358 Βλ. πιο πάνω, σηµ. 1341. 
1359 Ο Σαβίνος στο Συναξαριστή Κων/λεως περιλαµβάνεται στις 12/3, D e l e h a y e, Synax. EC, 534. 3. 8-9. Στις 
12 ή 13/3 περιλαµβάνεται σε άλλα βυζαντινά –υστεροβυζαντινά συναξάρια, (στο ίδιο Synaxaria Selecta, στις 
12/3, 533-534. Η, Ρ, D: 35-37 και στις 13/3, 535-536. Da, K, Cg, Re, Me: 45-49, 539-540. Ce: 46). Στις 13/3 
αναφέρεται και στο µηναίο του 1669 (PG 117, 352 ΑΒ). Στις 16/3 τιµάται ο Σαβίνος στα Μηναία του 1596 και 
του 1888, D e l e h a y e, Synaxaria Selecta, 543-544. Mv: Σαβίνου. 46, Mr: Σαβίνου. 47.  



 205 

Ερµηνεία: σ. 201. σελ.201 «ις΄.Ὁ ἅγιος Σαβῖνος λίθον εἰς τράχηλον δεθεὶς καὶ ἐν ποταµῷ ῥιφεὶς 
τελειοῦται. Γέρων µακρυγένης». 
 

Δήµιος έχει αρπάξει, µε επιδέξιο τρόπο, το µάρτυρα από τον ώµο και το κάτω µέρος 
της µέσης και τον ρίχνει στο ποτάµι. Τα χέρια του αγίου είναι δεµένα και τεντωµένα σαν να 
ετοιµάζεται για βουτιά.  

Στην Κ ο ί µ η σ η  Ζ ά ρ κ ο υ εικονίζεται µόνον ο µάρτυρας δεµένος σε σακί, 
ριγµένος ήδη στο ποτάµι, που µοιάζει περισσότερο µε λίµνη σε βραχώδες τοπίο (εικ. 180, 181 
επιγρ. CΑΒΙΝΟΥ). Αντίστοιχα αποδίδεται το υδάτινο στοιχείο στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο 
Δοµενίκου (εικ. 262), όπου ο µάρτυρας βρίσκεται ήδη στο νερό, δεµένος όµως χειροπόδαρα 
και µε φορά αντίθετη από αυτή στο Ζάρκο1360. Στο αµέσως επόµενο µαρτύριο ο άγιος 
Ιουλιανός αποδίδεται δεµένος σε σακί (εικ. 265), όπως ο Σαβίνος στο Ζάρκο1361. Δήµιοι ή 
στρατιώτες δεν συµµετέχουν στα µαρτύρια. Εικονογραφικά µεταφέρεται η εκδοχή του 
Συναξαριστή Κωνσταντινουπόλεως που θέλει τον άγιο Σαβίνο να πλέει στον ποταµό.  

Τη µορφή περίκλειστης λίµνης έχει το ποτάµι και στη Μ. Δοχειαρίου, όπου όµως τον 
µάρτυρα µε τη δεµένη πέτρα στο λαιµό του συγκρατούν από τους αστραγάλους στρατιώτες, 
όπως περιγράφεται στο συναξάρι1362. Η παράσταση στη Gračanica τοποθετεί τον άγιο στις 
12/3 1363 , σύµφωνα µε την ηµεροµηνία που δίνει το Συναξάριο Κωνσταντινουπόλεως. 

ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΑΡΤΥΡΑ ΠΑΠΑ (εικ. 60, 62).   
Επιγραφή: ΠΆΠ(ΑΣ)  
Μηναίο1364: σ. 164, (16/3). «…. Μετεωρισθεὶς δὲ πρὸς ὕψος , σπαράττεται σιδηροῖς ὄνυξι· ...καὶ αὖθις 
δένδρῳ ἀκάρπῳ προσδεθείς, καρποφόρον ἀποτελεῖ, εἰς ὅ καὶ τελειοῦται…». 
Επίγραµµα:Δεσµῇ πέδαις εἰς δένδρον, ᾧ προσβὰς Πάπα, Ζακχαῖος οἷα Χριστὸν ἐκπνεύσας βλέπεις. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 37, (16/3). «…ἔδεσαν αὐτόν εἰς ἕν ἄκαρπον  δένδρον…καὶ ἐκεῖ  ἐπάνω 
παρέδωκε τὴν ψυχήν του εἰς χεῖρας Θεοῦ…». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µηνολόγιο του Μαρτίου. 
 

Ο µάρτυρας είναι δεµένος σε ανθισµένο δένδρο, όπως αναφέρει το µηναίο και το 
Συναξάριο Κων/λεως1365. Ο δήµιος δεξιά του έχει ανασηκωµένο το σπαθί για το τελειωτικό 
χτύπηµα. 

                                                
1360 Επιγρ.: CΑΒΙNΟΣ.  
1361 Ενδιαφέρον πάντως είναι ότι στον Άγιο Γεώργιο Δοµενίκου στις 13 Μαρτίου εικονίζεται το µαρτύριο του 
αγίου Αβίβου, στο εικονογραφικό πρότυπο που ακολουθεί ο Άγιος Σαβίνος στην Τσαριτσάνη (2852χ) Κάτω από 
τον Άβιβο αναγράφεται επίσης το όνοµα Σαβίνος, ίσως επειδή στον Ορθόδοξο Συναξαριστή αναφέρεται ότι ο 
άγιος Άβιβος ο από Ερµούπολη και ο άγιος Σαβίνος µπορεί να είναι το ίδιο πρόσωπο. Εικονογραφικά τα 
πρότυπα που αφορούν τον πνιγµό σε υδάτινο στοιχείο µεταφέρονται από το ένα µνηµείο στο άλλο, αλλάζοντας 
απλώς το όνοµα του µάρτυρα κατά περίπτωση. 
1362 Μ π ε κ ι ά ρ η ς,ό.π.,  257-258, εικ. 105. Τ ο ύ τ ο ς – Φ ο υ σ τ έ ρ η ς, Ευρετήριον, 346. 
1363 M i j o v i ċ, ό.π., 295 εικ. 27 (K-K) III, 10-13. 
1364 D e l e h a y e, Synax. EC, 540. 1. 12-14, Synaxaria Selecta, 539-540. Me: 1.48, 543-544. Mv:- 1. 46. 
1365 Αναφέρει ότι το δέντρο άνθισε µόλις κρεµάσανε το µάρτυρα σ’ αυτό. 
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Παρόµοια αποδίδεται το µαρτύριο στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο Δοµενίκου. Μικρές 
διαφορές παρατηρούνται στις λεπτοµέρειες, όπως το φύλλωµα του δέντρου και ο τρόπος που 
δένεται το περίζωµα (εικ. 265-266). 

Το µαρτύριο απεικονίζεται επίσης, στο Μ. Μετέωρο 1366 , στη λιτή της µονής 
Βαρλαάµ1367, στη µονή Οσίου Μελετίου1368 και στη Μ. Γαλατάκη1369. Οι παραστάσεις 
ακολουθούν κοινό πρότυπο, µε τον άγιο κρεµασµένο από ξύλινο ικρίωµα και όχι δέντρο, και 
δύο δήµιους εκατέρωθεν. Στη Μ. Δοχειαρίου οι δήµιοι αποξέουν τη σάρκα του κρεµασµένου 
από ικρίωµα αγίου µε σιδερένια νύχια 1370. 
 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΑΡΤΥΡΑ ΙΟΥΛΙΑΝΟΥ τοῦ ἐν Κιλικίᾳ (εικ. 60, 62). 
Επιγραφή: ΙΟΥΛΙΑΝΌΣ 
Μηναίο1371: σ. 164, (16/3). «…ἐν διαφόροις µέρεσι τοῦ σώµατος τύπτεται… ἐν σάκκῳ βληθείς, µεστῷ 
ψάµµου καὶ ἐρπετῶν ἰοβόλων, µέσον τοῦ πελάγους ἀφίεται, καὶ οὕτω τὸν τοῦ Μαρτυρίου στέφανον 
δέχεται». 
Επίγραµµα: Δεν αναφέρεται. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 38, (16/3). «…ἐβλήθη µέσα εἰς σάκκον γεµάτον ἀπὸ  ἄµµον καὶ 
θανατηφόρα ζωύφια, καὶ ἐῤῥίφθη εἰς τὸ µέσον τοῦ πελάγους…». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µηνολόγιο του Μαρτίου. 
 

Ο µάρτυρας επιπλέει στο νερό, δεµένος από τη µέση και κάτω σε σάκκο µε ζωύφια. 
Πίσω από το λόφο ο δήµιος που προφανώς τον έριξε στο νερό. Στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο 
Δοµενίκου εικονίζεται µόνον ο µάρτυρας στο ποτάµι µε το κεφάλι προς τα κάτω. 

Στο Ζ ά ρ κ ο µε αυτό τον τρόπο ο ζωγράφος αποδίδει τον άγιο Σαβίνο, παραλείποντας 
τον Πάπα. Στη συνέχεια εικονίζει τον Ιουλιανό δεµένο σε δέντρο, µε τα χέρια πίσω από τον 
κορµό, αποδίδοντας ίσως το µαρτύριο του ξυλοδαρµού. Στοιχείο ρεαλισµού είναι το σκοινί 
που περιτρέχει ελικοειδώς το σώµα του αγίου από το λαιµό έως τα πόδια (εικ. 180, 181)1372.  
 
ΙΖ΄ ΜΑΡΤΙΟΥ: Το νοτιοδυτικό τµήµα της τοιχοποιίας κατέπεσε και αντικαταστάθηκε κατά τη 
φάση του 18ου αιώνα. Μαζί µε αυτό καταστράφηκε και το µαρτύριο της Ι7 Μαρτίου. Η 
ιστόρηση των µαρτυρίων συνεχίζεται στο δυτικό άκρο του βόρειου τοίχου µε την επόµενη 
ηµέρα. 
 

                                                
1366 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Σ ο φ ι α ν ό ς, ό.π., 173. 
1367 Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π.,  ό.π., 388-389, πιν. 187.1, 188.1 
1368 D e l i y a n n i-D o r i s, ό.π., 276, σχ. VII 106, πιν. 28, 33. 
1369 K a n a r i s, ό.π., 52α. 
1370 M i l l e t, ό.π., 235.1. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 259, εικ.163α. 
1371 D e l e h a y e, Synax. EC, 542. 2. 6-8. Synaxaria Selecta, 543-544. Mv: 2. 46. PG 117, 353 D. 
1372 Στο Ζάρκο την ίδια µέρα εικονίζεται και ο άγιος Ρωµανός γονατιστός, µε το σπαθί του δήµιου στο λαιµό, και 
προφανώς οι  Δέκα µάρτυρες της Φοινίκης, αποκεφαλισµένοι δίπλα του (εικ. 669). Τα µαρτύρια ακολουθούν τα 
Συναξάρια. Ο αποκεφαλισµός του Ρωµανού και των 10 µαρτύρων αποδίδεται και στον Άγιο Γεώργιο Δοµενίκου 
(εικ. 263), µε µικρές αποκλίσεις. 
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Β ό ρ ε ι ο ς  Τ ο ί χ ο ς: Γ΄ ζώνη 
 
ΜΑΡΤΙΟΥ ΙΗ΄ 
ΤΡΟΦΙΜΟΥ ΚΑΙ ΕΥΚΑΡΠΙΩΝΟΣ καὶ τῶν σὺν αὐτοῖς (εικ. 64) 
Επιγραφή: ΤΡΌΦΙΜΟΣ, ΕΥΚΑΡΠΊΩΝ 
Μηναίο1373:  σ. 185, (18/3).  «…καὶ τὸν  Ἄρχοντα εἰς µεγάλην ὀργὴν ἐκ τούτου κινήσαντες, κάµινον 
ἐκκαῆναι µέσον τῆς πόλεως προστάττει, καὶ ἐν αὐτῇ τοὺς Ἁγίους ἀποῤῥιφῆναι. Καὶ τούτου γενοµένου, 
οἱ Ἅγιοι τῆς καµίνου ἐπιβεβηκότες, τὸν στέφανον τοῦ Μαρτυρίου ἐν αὐτῇ ἀνεδήσαντο». 
Επίγραµµα: Τροφήν άληκτον καρπόν καµίνου, 
                     Ευκαρπίων, Τρόφιµος οι αθληφόροι. 
Συναξαριστής Νικοδήµου σ. 42, (18/3). «…προστάζει νὰ ἀναφθῇ κάµινος εἰς τὸ  µέσον τῆς πόλεως 
Νικοµηδείας, καὶ εἰς  αὐτήν νὰ ῥιφθῶσιν οἱ ἅγιοι». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνονται στην Ερµηνεία.   
 

Μπροστά από οικοδοµήµατα πόλεως και µέσα σε µεγάλη φλεγόµενη κάµινο οι δύο 
άγιοι, ο ένας γενειοφόρος, ο άλλος αγένειος αποδίδονται σε προτοµή.  

Στην Κ ο ί µ η σ η Ζάρκου οι άγιοι αποδίδονται µε παρόµοια προσωπογραφικά 
χαρακτηριστικά κρεµασµένοι αντικριστά σε δέντρο (εικ. 186). Το µαρτύριο περιλαµβάνεται 
και στο Μηνολόγιο του Α γ ί ο υ Γ ε ω ρ γ ί ο υ Δοµενίκου1374.  

Σε ισχυρή πυρά µαρτυρούν οι άγιοι στο Μ. Μετέωρο1375,  στη Μ. Οσίου Μελετίου1376 
και στη Μ. Βαρλαάµ1377. Στον όσιο Μελέτιο και οι δύο µάρτυρες είναι γενειοφόροι, ενώ στη 
Βαρλαάµ η σκηνή εκτυλίσσεται στην ύπαιθρο σε απλή πυρά. Στη Μ. Δοχειαρίου οι δεόµενοι 
µάρτυρες, είναι στραµµένοι προς τ’ αριστερά και πατούν πάνω σε φλεγόµενα(;) ξύλα1378. 
 
ΜΑΡΤΙΟΥ ΙΘ΄ 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΜΑΡΤΥΡΩΝ ΧΡΥΣΑΝΘΟΥ ΚΑΙ ΔΑΡΕΙΑΣ ἐξ Ἀθηνῶν (εικ. 64)  
Επιγραφή: ΙΘ΄. ΧΡΎΣΑΝΘΟΣ, ΔΑΡΕΊ(ΑΣ). 
Μηναίο1379: σ. 193, (19/3). «Ὁ δὲ Ἅγιος Χρύσανθος καὶ ἡ Δαρεία ἐβλήθησαν εἰς βόθρον· καὶ ἄνωθεν 
γῆς ἐπιχεθείσης αὐτοῖς κατεχώθησαν, ἔνθα καὶ τὸ τοῦ Μαρτυρίου τέλος ἐδέξαντο....». 
Επίγραµµα: Ζῶσι Χρύσανθος καὶ Δαρεία ἐν πόλῳ,  
                     Κἂν ἐκπνέωσι, ζῶντες εἰσδύντες βόθρῳ.  
                     Χῶσαν συζυγίην δεκάτῃ ἐνάτῃ ὁµόλεκτρον. 

                                                
1373  Δεν αναφέρεται στις 18/3 στο Συναξάριο Κωνσταντινούπολης. Συµπεριλαµβάνεται στις 18/3 στο 
παλαιολόγειο (Me) και στο Μηναίο του 1596 (Mv),  D e l e h a y e, Synaxaria Selecta, 545-546. Me: 1. Τρόφιµου 
και Ευκαρπίωνος των εν Νικοµηδεία αθλησάντων. 56-57,  547-548. Mv: 1. - Τρόφιµου και Ευκαρπίωνος. 49. 
1374 Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 64, τοµή, 14-14, σχ. 20. 
1375 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς - Σ ο φ ι α ν ό ς, ό.π., 173 
1376 D e l i y a n n i-D o r  i s, ό.π., ό.π., 277-278, σχ. VII 107, πιν. 28, 33. 
1377 Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 390-391, πιν. 187.2, 188.2 
1378 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 260-261, εικ. 98α. 
1379 Αναφέρονται στις 18/3 µαζί µε τον Κλαύδιο, την Ιλλαρία και τους γιούς τους, Μαύρο και Ιάσωνα. D e l e h a 
y e, Synax. EC, 548. 2. 15-19. Synaxaria Selecta, 547-548. Me: 2. 56-57,  Mv: 2. 58. Όλοι µαζί περιλαµβάνονται 
στο Χειρόγραφο Κοσίνιτσας (11ου αι.) στις 17/10, Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, ό.π., 727. 



 208 

Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 42, (19/3) «…τοὺς ἔρριψαν εἰς ἕνα λάκκον βορβορώδη, εἰς τὸν ὁποῖον 
χωσθέντες καὶ καταπατηθέντες, ἔλαβον οἱ µακάριοι τοὺς στεφάνους  τοῦ µαρτυρίου». 
Ερµηνεία: σ. 201. «ιθ΄. Ὁ ἅγιος Χρύσανθος καὶ Δαρεία (νέοι) ἐν λάκκῳ βληθέντες καὶ τῷ χοΐ 
καλυφθέντες < τελειοῦνται >». 
 

Δήµιος ετοιµάζεται να καλύψει µε πλάκα το λάκκο όπου έχει ρίξει τους δύο µάρτυρες. 
Διακρίνεται ο Χρύσανθος, ο οποίος στρέφει και κοιτά το δήµιο, και από τη Δαρεία µόνο το 
κόκκινο ιµάτιο και το φωτοστέφανο της. Στο Ζ ά ρ κ ο οι δύο µάρτυρες στο λάκκο κοιτώντας 
και οι δυο τον δήµιο (εικ. 186). 

Το µαρτύριο αποδίδεται και στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο Δοµενίκου1380. 
Το µαρτύριο αποδίδεται και στις µεγάλες µονές, όπως η Δοχειαρίου1381, το Μ. 

Μετέωρο 1382 , η Μ. Βαρλαάµ 1383 , ο Όσιος Μελέτιος 1384  και η Μ. Γαλατάκη 1385 . Οι 
παραστάσεις διαφοροποιούνται από αυτή του Αγίου Νικολάου ως προς το χώρο και τις 
κινήσεις των µορφών. Αρκετά κοντινή εικονογραφικά µε τη σκηνή της Τσαριτσάνης είναι η 
παράσταση του Οσίου Μελετίου. Στο Treskavac αποδίδεται  αποκεφαλισµός1386. 
 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΜΑΡΤΥΡΩΝ ΚΛΑΥΔΙΟΥ τοῦ Τριβοῦνος, ΙΛΑΡΙΑΣ συζύγου τοῦ Κλαυδίου, 
ΜΑΥΡΟΥ ΚΑΙ ΙΑΣΩΝΟΣ υἱοὶ Κλαυδίου καί Δαρείας (εικ. 64).  
Επιγραφή: ΚΛΑΥΔΙΟΣ, ΙΑΣΩΝ, ΜΑΥΡΟΣ ΚΑΙ ΟΙ ΣΤΡΑΤΙΟΤΑΙ ΑΥΤ(ΩΝ). 
Μηναίο1387: σ.193, (19/3). «…οἵ καὶ ὕστερον τὸν τῆς µαρτυρίας ἐδέξαντο στέφανον, κατά τὴν ἐνάτην 
καὶ δεκάτην τοῦ Μαρτίου Μηνός. Καὶ ὁ µὲν Κλαύδιος, λίθῳ προσδεθείς, καὶ ἀποῤῥιφείς τῷ βυθῷ, 
τελειοῦται· οἱ δὲ υἱοὶ αὐτοῦ σὺν τοῖς στρατιώταις τὰς κεφαλὰς ἀπετµήθησαν». 
Επίγραµµα: Φυγὼν θάλασσαν Κλαύδιος, τὴν τῆς πλάνης.  
                     Ἔνδον θαλάσσης βάλλεται παρὰ πλάνων.  
                      Ἱλαρία τµηθεῖσα τὴν κάραν ξίφει,  
                      Σὺν αὐταδέλφῳ τέµνεται Μαύρῳ κάραν,  
                      Ἀδελφὰ τούτῳ συµφρονήσας Ἰάσων. 
Συναξαριστής Νικοδήµου σ. 43, (19/3) «…νὰ δεθῇ µία πέτρα εἰς τὸν λαιµὸν τοῦ ἁγίου Κλαυδίου καὶ 
νὰ ῥιφθῇ εἰς τὴν θάλασσαν…Οἱ δὲ υἱοί του…ὁµολογήσαντες τὸν Χριστὸν ἐνώπιον τοῦ τυράννου, 
ἀπεκεφαλίσθησαν…Ἡ δὲ ἁγία Ἱλαρία …, προσευχοµένη δὲ  παρέδωκε τὴν ψυχήν της εἰς χεῖρας 
Θεοῦ». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνονται στο µηνολόγιο του Μαρτίου. 
 

                                                
1380 Π α σ α λ ή, ό.π., 64, τοµή, 14-14, σχ. 20. 
1381 M i l l e t, ό.π., 235.1. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, 261-262, εικ. 105, 164, δ-ε. 
1382 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Σ ο φ ι α ν ό ς, ό.π., 173. 
1383 Στη Μ. Βαρλαάµ οι µάρτυρες οδηγούνται στον κυκλικό λάκκο. Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π.,  ό.π., 391-393, πιν. 
187.2, 188.2. 
1384 D e l i y a n n i-D o r i s, ό.π., 277-278, σχ. VII 108, εικ. 28. 
1385 K a n a r i s, ό.π., 52α. 
1386 M i j o v i ċ, ό.π., 311, εικ. 151. 
1387 Βλ. ό.π., σηµ. 1369. 



 209 

 Ο ζωγράφος στο µαρτύριο περιλαµβάνει µόνο τις αντρικές µορφές: τον άγιο 
Κλαύδιο µε την πέτρα δεµένη στο λαιµό, τη στιγµή που τον ρίχνει ο δήµιος στη θάλασσα και 
τους δύο γιούς του γονατιστούς, ο ένας ήδη αποκεφαλισµένος και ο άλλος, µπροστά από 
στρατιώτη µε υψωµένο σπαθί, έτοιµος να δεχτεί το τέλος. Ενώ παραλείπεται ο θάνατος της 
µητέρας, ακριβώς δίπλα τους εικονίζεται σωρός αποκεφαλισµένων στρωτιωτών, οι οποίοι 
σύµφωνα µε το Συναξάριο Κωνσταντινουπόλεως ήταν υπό τις εντολές του Μαύρου1388. 
Επισηµαίνεται επίσης, ότι το Συναξάριο Κωνσταντινουπόλεως1389 και ο Συναξαριστής του 
Νικοδήµου δεν περιγράφουν µαρτυρικό θάνατο για την Ιλαρία, µεταφέροντας διαφορετική 
πηγή από αυτή του επιγράµµατος και του Μηναίου. Ίσως αυτός είναι ο λόγος που η αγία δεν 
συµπεριλαµβάνεται στην παράσταση της Τσαριτσάνης.  
 Οι τρεις αποκεφαλισµένες µορφές πριν από τον Παγχάριο στο Ζ ά ρ κ ο  ενδέχεται να 
αποδίδουν το µαρτύριο της Ιλαρίας, του Κλαύδιου και του Ιάσωνα (εικ. 189).  
 Την εκδοχή του Μηναίου και του επιγράµµατος ακολουθεί το µαρτύριο του Κλαύδιου 
και της Ιλαρίας στις µονές Δοχειαρίου, Μ. Μετεώρου και Βαρλαάµ1390, όπου ωστόσο οι δύο 
µάρτυρες αναφέρονται ως τέκνα του Χρύσανθου και της Δαρείας, ενώ στην πραγµατικότητα 
είναι συναθλητές τους. Στις εν λόγω παραστάσεις δεν απεικονίζονται ο Ιάσων και ο Μαύρος.  
 
ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΑΡΤΥΡΑ ΠΑΓΧΑΡΙΟΥ (εικ. 67). 
Επιγραφή: ΠΑΓΧΆΡΙΟΣ. 
Μηναίο1391: σ. 195, (19/3). «…ἀπετµήθη τὴν κεφαλὴν ὁ τοῦ Χριστοῦ Μάρτυς Παγχάριος, κατὰ τὴν 
ἐννέα καὶ δεκάτην τοῦ Μαρτίου µηνός, ἐν Νικοµηδείᾳ». 
Επίγραµµα: Ὁ Παγχάριος πᾶσαν ἦν πλουτῶν χάριν,  
                    Ὃν πρὸς τοµὴν ἤλειψεν ἡ Θεοῦ χάρις. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 45, (19/3). «… Ὅθεν προσευχηθεὶς  ὁ τοῦ Χριστοῦ ἀθλητὴς, 
ἀπεκεφαλίσθη ἐν Νικοµηδείᾳ...». 
Ερµηνεία: 204. «κε΄.Ὁ ἅγιος Παγχάριος ξίφει  <τελειοῦται> . Μιξαιπόλιος». Η Ερµηνεία αναφέρει το 
µάρτυρα στις 25 Μαΐου. 
 

Ο µάρτυρας αποδίδεται γονατιστός και δεµένος πισθάγκωνα, ενώ δήµιος από πάνω 
σηκώνει το ξίφος να τον αποκεφαλίσει. Κατά τον ίδιο τρόπο εικονίζεται και στην Κ ο ί µ η σ 
η Ζ ά ρ κ ο υ (εικ. 189). 

Δεµένος και πεσµένος σχεδόν στα τέσσερα, αποδίδεται ο µάρτυρας στον Ά γ ι ο Γ ε ώ 
ρ γ ι ο Δοµενίκου. Ο δήµιος στέκεται πίσω του µε το σπαθί υψωµένο (εικ. 267) . 
 

                                                
1388  D e l e h a y e, Synax. EC, 548. 2. 9-10. 
1389 Στο Συναξάριο Κων/λεως αναφέρεται για την Ιλαρία και τους δύο γιούς ότι εκόµισαν τον της µαρτυρίας 
στέφανον µετά από τον Κλαύδιο, D e l e h a y e, ό.π., 548.2. 10-11. 
1390 Βλ. πιο πάνω σηµ. 1371-1373. 
1391  Στο Συναξάριο της Εκκλησίας της Κωνσταντινουπόλεως τιµάται στις 22/5. Στις 19 Μαρτίου όµως 
αναφέρεται στο παλαιολόγειο Μηναίο (Μe) και στο Μηναίο του 1596 (Μv), D e l e h a y e, Synaxaria Selecta, 
547-548, Μv: 2. - - - Παγχαρίου. 59. Στις 19/3 αναφέρεται και στο Συναξαριστή του Νικοδήµου. 
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ΜΑΡΤΙΟΥ Κ΄ 
ΤΩΝ ΟΣΙΩΝ ΠΑΤΕΡΩΝ ΗΜΩΝ, τῶν ἐν τῇ Μονῇ τοῦ Ἁγίου Σάββα ἀναιρεθέντων ὑπὸ τῶν 
Μαύρων (εικ. 66, 67)  
Επιγραφή: Κ΄. Τ(ΩΝ) ΑΓΙΩΝ ΑΒΒΑΔ<ΩΝ> ΤΩΝ ΑΝΑΙΡΕΘΈΝΤ(ΩΝ) ΥΠὸ Τ(ΩΝ) ΒΑΡ(ΒΑΡΩΝ).  
Μηναίο1392 : σ.203, (20/3). «…τοὺς µὲν  ἀποκεφαλίσαντες, τοὺς δὲ διχοτοµήσαντες, ἄλλους δὲ 
κατακεντήσαντες, καὶ τὰ αἵµατα αὐτῶν ἐκχέαντες, καὶ διαφόρως  ἀνελόντες, ἀπέκτειναν. ...». 
Επίγραµµα: Διπλοῦς στεφάνους χειρὸς ἐκ τοῦ Κυρίου,  
                     Πόνων χάριν δέχεσθε καὶ τῶν αἱµάτων.  
                     Εἰκάδι Ἀββάδες ἐκ χθονὸς οὐρανὸν ἤλυθον εὐρύν. 
Συναξαριστής Νικοδήµου σ. 45, (20/3). «…ἄλλους µὲν  ἀπὸ  αὐτοὺς  ἀπεκεφάλισαν, ἄλλους δὲ 
κατέκοψαν εἰς λεπτὰ, ἄλλους ἔσχισαν εἰς τὸ µέσον καὶ ἄλλους κεντήσαντες µὲ τὸ ξίφος, ἔχυσαν τὰ 
αἵµατα αὐτῶν εἰς τὴν γῆν». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µηνολόγιο του Μαρτίου. 
 

Πέντε µελαψές µορφές, ενδεδυµένες ως πειρατές και µε σαρίκια στο κεφάλι πατούν 
πάνω σε δεκάδες νεκρά σώµατα µοναχών που έχουν κατακρεουργήσει µε σπαθιά και 
µαχαίρια. Τρίπλευρο, τρουλαίο κτίσµα, τείχη, πάνω στα οποία υψώνεται κιβώριο και δεύτερος 
τρούλος πιο πέρα δηλώνουν το µοναστήρι που τελέστηκε το ανοσιούργηµα. 

Στο Ζ ά ρ κ ο η σκηνή αποδίδεται πιο περιληπτικά, προσαρµοσµένη στη µικρότερη 
επιφάνεια του βόρειου άκρου του δυτικού τοίχου. Οι µελαµψοί δήµιοι περιορίζονται σε τρεις, 
µε τους δύο να κρατούν σπαθί, ενώ ο τρίτος να διατρυπά τους αγίους µε δόρυ. Ο τόπος του 
µαρτυρίου δηλώνεται περιληπτικά µε τρουλαίο οικοδόµηµα στα δεξιά (εικ. 189)1393. Στον Ά γ 
ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο Δ ο µ ε ν ί κ ο υ οι δήµιοι είναι τέσσερις, µε ξίφει και δόρατα ανά δύο. Κανένα 
ιδιαίτερο χαρακτηριστικό δε δηλώνει τη διαφορετικότητα των εκτελεστών και µόνο το 
τρουλαίο οικοδόµηµα στα δεξιά υποδηλώνει τη µονή1394 (εικ. 267).  

Περιληπτικά, χωρίς τους εντυπωσιακούς δήµιους, αποτυπώθηκε το µαρτύριο των 
οσίων Αββάδων και στη Μ. Γαλατάκη1395. 
 
Τῶν Ἁγίων ἑπτὰ Μαρτύρων γυναικῶν, τῶν ἐν Ἀµινσῷ, ΑΛΕΞΑΝΔΡΕΙΑΣ, ΚΛΑΥΔΙΑΣ, 
ΕΥΦΡΑΣΙΑΣ, ΜΑΤΡΩΝΗΣ, ΙΟΥΛΙΑΝΗΣ, ΕΥΦΗΜΙΑΣ καὶ ΘΕΟΔΟΣΙΑΣ (εικ. 66).  
Επιγραφή: ΚΛΑΥΔΙ(ΑΣ), ΕΥΦΡΑΣΙ(ΑΣ), ΠΑΤΡΩΝΗΣ, ΙΟΥΛΙΑΝΗΣ, ΕΥΦΗΜΙ(ΑΣ), ΘΕΟΔΟΣΙ(ΑΣ). 
Μηναίο1396: σ. 204, (20/3). «…πρῶτον µὲν ἐκδυθεῖσαι ῥαβδίζονται·... καὶ τελευταῖον εἰς κάµινον 
πυρὸς ἐµβληθεῖσαι, παρέδωκαν τὰς ἑαυτῶν ψυχὰς τῷ Κυρίῳ». 
                                                
1392 Το Συναξάριο Κων/λεως τους περιλαµβάνει στις 19/3. D e l e h a y e, Synax. EC, 548. 28-32. Στις 20/3 
αναφέρεται στα βυζαντινά συναξάρια και στα Μηναία 14ου και 16ου αι., D e l e h a y e, Synaxaria Selecta, Da, 
Db, K, 549-550. 56, 551-552. Me: 1. 38, Mv: Των αγίων Αββάδων - . 40, Mr: Των αγίων Αββάδων. 41. 
1393 Στο Ζάρκο η διήγηση της 20ης ηµέρας του Μαρτίου συνεχίζεται στο βόρειο τοίχο, όπου σε χωριστό διάχωρο, 
µετά τους Αββάδες, εικονίζονται ο Ροδιανός (επιγρ. Ρωδιανός) και ο Ακύλας (επιγρ. Ακύλας), (εικ. 193). 
1394 επιγρ:Κ. Τ(ων) ΑΓΙ(ΩΝ) ΑΒΒΑΔ(ΩΝ). 
1395 K a n a r i s, ό.π., 52β. 
1396 Δεν αναφέρεται στο Συναξάριο Κων/λεως. Στις 20/3 σηµειώνονται στα συναξάρια του 11ου αι. (D e l e h a y 
e, Synaxaria Selecta, Η και Ρ, 459-550, 22) και στα µηναία του 16ου αι., στο ίδιο, 551-552. Me: -- των αγίων 
µαρτύρων γυναικών-. 38, Mv: 1. – των αγίων επτά γυναικών-. 40.  
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Επίγραµµα: Δηλοῖ γυναικῶν τῶν πεπυρποληµένων,  
                     Ἀριθµὸς ἑπτὰ παρθένος τῶν Παρθένων. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 46, (20/3). «Τελευταῖον δὲ βληθεῖσαι εἰς κάµινον ἀνηµµένην, 
παρέδωκαν αἱ µακάριαι τὰς ψυχάς των εἰς χεῖρας  Θεοῦ…». 
Ερµηνεία: Δεν  περιλαµβάνεται στο µηνολόγιο του Μαρτίου. 
 

Μέσα σε πυρωµένη κάµινο βρίσκονται επτά παρθένες µε λευκές λουλουδάτες 
µαντήλες. Στην επιγραφή αναγράφονται έξι ονόµατα, παραλείπεται η Αλεξανδρία. Από τη µια 
και την άλλη πλευρά της καµίνου ένας δήµιος και ένας στρατιώτης που υποδαυλίζει τη φωτιά. 
Πίσω διαγράφονται τα τείχη πόλης. 

Στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο στο Δ ο µ έ ν ι κ ο εικονίζονται πέντε παρθένες µέσα στην 
κάµινο, που τοποθετείται σε σπηλαιώδες άνοιγµα µπροστά από βουνό (εικ. 268)1397.  
 
ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΠΑΤΡΟΣ και ΟΜΟΛΟΓΗΤΟΥ ΝΙΚΗΤΑ Ἐπισκόπου Ἀπολλωνιάδος (εικ. 66). 
Επιγραφή: ΝΙΚΉΤ(ΑΣ). 
Μηναίο1398: σ. 204, (20/3). «…ἐξορίαις καταδικάζεται, ...· ἐφ’οἷς νοσήσας δεινῶς, παρέθετο τὴν ἁγίαν 
αὐτοῦ ψυχὴν εἰς χεῖρας Θεοῦ». 
Επίγραµµα:Δεν αναφέρεται. 
Συναξαριστής Νικοδήµου σ. 46 (20/3). «... ἐξωρίσθη καὶ πειρασµοὺς  ἀνυποφόρους ἐδοκίµασεν ὁ 
ἀοίδιµος, ἀπὸ τοὺς  ὁποίους  χαλεπῶς ἀσθενήσας, παρέδωκε τὴν ψυχήν του εἰς χεῖρας Θεοῦ…».  
Ερµηνεία: σ.201. Δεν  περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Μαρτίου, καθώς τελειώνει ειρηνικά το 
βίο του. 
 

Η µορφή απεικονίζεται σε πρώτο επίπεδο, µετωπική, έως της οσφύος, ενδεδυµένη µε 
επισκοπικά άµφια και κρατά κλειστό ευαγγέλιο. 
 
ΜΑΡΤΙΟΥ ΚΑ΄ 
ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΠΑΤΡΟΣ ΙΑΚΩΒΟΥ Ἐπισκόπου, τοῦ Ὁµολογητοῦ (εικ. 66, 69).  
Επιγραφή: ΚΑ΄ ΙΆΚΩΒΟΣ • ΘΩΜ(ΆΣ) 
Μηναίο 1399 : σ. 213, (21/3). «…πολλοὺς διωγµοὺς ὑποµείνας…καρτερῶν, καὶ λιµῷ καὶ δίψει 
προσπαλαίων, τῷ Θεῷ τὸ πνεῦµα παρέθετο.» 
Επίγραµµα: Λύπας ἐνεγκὼν σῆς χάριν σκιᾶς, Λόγε,  
                     Βίου σκιώδους Ἰάκωβος ἡρπάγη.  
                     Κρύψαν ὑπὸ χθόνα εἰκαδ' Ἰάκωβον κατὰ πρώτην. 

                                                
1397 Η µνήµη των παρθένων τιµάται στις 20 Μαρτίου µαζί µε τους Αββάδες του Αγίου Σάββα, ωστόσο, στον Άγ. 
Γεώργιο τοποθετείται µετά από τον Άγιο Θωµά και τους µάρτυρες Φιλήµωνα και Δόµνινο που εορτάζονται την 
21 Μαρτίου. Πιο πάνω µετωπική και έως την οσφύ εικονίζεται µε βασιλικά ενδύµατα η Αβροσιάδα. 
1398 D e l e h a y e, Synax. EC, 549. 1. 13-14, , Synaxaria Selecta, 551-552. Me: -1- . 38, Mv: 1. 40. 
1399 Στις 21/3 περιλαµβάνεται στο παλαιολόγειο Μηναίο (Me) και στο Μηναίο του 1596 (Mv), D e l e h a y e, 
Synaxaria Selecta, 551-552. Me: Ιακώβου.  50, Mv: Ιακώβου. 52. Στις 24/3 αναφέρεται στο Συναξάριο 
Κων/λεως, D e l e h a y e, Synax. EC, 558. 2. 9-10. Στις 23/3 αναφέρεται στο Μηναίο του 1669 (PG 117, 361 D). 
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Συναξαριστής Νικοδήµου  σ. 47, (21/3). «…τοὺς τοιούτους  πειρασµοὺς  δοκιµάζων ἀνδρείως, καὶ  
παλαίων µὲ πεῖναν  καὶ δίψαν, παρέδωκε τὴν ψυχήν του εἰς χεῖρας  Θεοῦ…» 
Ερµηνεία: Δεν  περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Μαρτίου, καθώς τελειώνει ειρηνικά το βίο του. 
 

Η επιγραφή αναφέρει και τους δύο αγίους που τιµώνται την ηµέρα αυτή µαζί. Ο 
πρώτος εικονίζεται µε µοναχικό µανδύα και θεωρούµε ότι πρέπει να ταυτιστεί µε τον άγιο 
Ιάκωβο τον οµολογητή που υπήρξε ασκητής από νεαρή ηλικία. Η µορφή αποδίδεται σε 
δεύτερο επίπεδο, πίσω από λόφο, σε προτοµή. Όµοια αποδίδεται και στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο 
Δ ο µ ε ν ί κ ο υ, όπου αναγράφεται και το όνοµα του δίπλα, µε τη διαφορά ότι η µορφή 
προβάλλεται µπροστά από κτίσµατα (εικ. 268)1400. 

Πιθανότατα οι δύο γεροντικές µορφές που εικονίζονται µαζί σε προτοµή πίσω από 
τους λόφους στην Κοίµηση Ζ ά ρ κ ο υ µπορούν να ταυτιστούν µε τους Αγίους Ιάκωβο και 
Θωµά  (εικ. 192)1401. 
 
ΤΟΥ ΕΝ ΑΓΙΟΙΣ ΠΑΤΡΟΣ ΘΩΜΑ Πατριάρχου Κωνσταντινουπόλεως (εικ. 69).  
Επιγραφή: ΘΩΜ(ΆΣ) 
Μηναίο1402: σ. 213, (21/3) «…ἐν εἰρήνῃ ἐκοιµήθη». 
Επίγραµµα: Ζωὴν ὁ Θωµᾶς ἐκλιπὼν µετρουµένην,  
                     Ζωὴν πρεπόντως εὗρεν οὐ µετρουµένην. 
Συναξαριστής Νικοδήµου σ. 47 (21/3) «Ὅθεν καλῶς ποιµάνας τὸ  ἐµπιστευθὲν  εἰς αὐτὸν ποίµνιον, 
ἐν ειρήνῃ ἐκοιµήθη». 
Ερµηνεία: Δεν  περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Μαρτίου, καθώς τελειώνει ειρηνικά το βίο του. 
 

Θεωρούµε ότι ο Επίσκοπος µε το κλειστό ευαγγέλιο που εικονίζεται σε πρώτο επίπεδο 
σε σχέση µε τον άγιο Ιάκωβο είναι ο Θωµάς, Πατριάρχης Κωνσταντινουπόλεως. Εξάλλου και 
στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο Δ ο µ ε ν ί κ ο υ διαφοροποιείται από τον άγιο Ιάκωβο, φορώντας 
επιτραχήλιο και κρατώντας κλειστό ευαγγέλιο (εικ. 268). Το όνοµα του αναγράφεται δίπλα.  

Η µορφή πιθανώς αποδίδεται και στο Ζ ά ρ κ ο, όπως ήδη αναφέρθηκε (εικ. 192). 
 
ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΜΑΡΤΥΡΩΝ ΦΙΛΗΜΩΝΟΣ και ΔΟΜΝΙΝΟΥ (εικ. 69).  
Επιγραφή: ΦΙΛΉΜ(ΩΝΟΣ), ΔΟΜΝΊΝΟΣ. 
Μηναίο1403: σ. 213, (21/3) «…γυµνοὶ ταθέντες ἐπὶ τῆς γῆς, ἐκ τεσσάρων ἀφειδῶς τύπτονται, εἶτα 
ῥίπτονται ἐν φυλακῇ. Μετὰ ταῦτα.., ξίφει τὴν κεφαλὴν ἀπετµήθησαν». 
Επίγραµµα: Τµηθεὶς Φιλῆµον, καὶ Δοµνῖνον σὸν φίλον,  
                     Φιλεῖν κεφαλῆς τὴν τοµὴν ἀπειργάσω. 

                                                
1400 Πάνω από τον Ιάκωβο αναγράφεται «ΚΑ ΙΑΚΩΒ(ΟΣ)» .   
1401 Ο άγιος εικονίζεται και στο Treskavac, M i j o v i ċ, ό.π., εικ. 154. 
1402 Στο Συναξάριο Κων/λεως αναφέρεται στις 19/3, D e l e h a y e, Synax. EC, 547. 1. 18-19. Στις 21/3 
περιλαµβάνεται στα (Me) και (Mv), D e l e h a y e, Synaxaria Selecta, 551-552. Me: Θωµά.  50, Mv: Θωµά. 52. 
1403 D e l e h a y e, Synax. EC, 552. 2. 21-22, Synaxaria Selecta, 551-552. Mv: 2. 52. 
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Συναξαριστής Νικοδήµου σ. 47, (21/3). «…ἐτέντωσαν αὐτοὺς  κατὰ γῆς  γυµνοὺς  ἀπό τὰ τέσσαρα 
µέρη τοῦ σώµατος, καὶ τοὺς ἔδειραν ἀνελεηµόνως · ἔπειτα τοὺς ἔρριψαν εἰς τὴν φυλακήν. Μετὰ ταῦτα 
... ἀπέκοψαν τὰς ἁγίας  αὐτῶν κεφαλὰς…». 
Ερµηνεία: σ.201. «κα΄. Οἱ ἅγιοι Φιλήµων καὶ Δοµνῖνος ξίφει τελειοῦνται. Ἀρχιγένειοι». 
 

Στην παράστασή µας αποτυπώνεται το βασανιστήριο του ξυλοδαρµού, όπου οι δύο 
άγιοι είναι τεντωµένοι και γυµνοί στη γη και τέσσερις δήµιοι (ο ένας στρατιώτης) τους 
χτυπούν µε λουριά από δέρµα.  

Στο Ζ ά ρ κ ο οι βασανιστές περιορίζονται σε δύο στρατιώτες που κρατούν µακριά 
ξύλα (εικ. 193), ωστόσο οι µάρτυρες έχουν την ίδια στάση µε την παράσταση του Αγίου 
Νικολάου. Χαρακτηριστική είναι η γραµµή της σπονδυλικής στήλης που διαγράφεται στην 
πλάτη του πρώτου µάρτυρα, όπως ακριβώς στον Άγιο Νικόλαο. Στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο Δ ο 
µ ε ν ί κ ο υ οι µάρτυρες θανατώνονται µε αποκεφαλισµό (εικ. 268).  

Η σπάνια γενικά αποτύπωση του µαρτυρίου1404 συναντάται στη Μ. Δοχειαρίου, όπου, 
επίσης προτιµάται η απεικόνιση του ξυλοδαρµού, αλλά σε διαφορετική εικονογραφική 
εκδοχή. Οι δύο µάρτυρες είναι γονατιστοί µπροστά από αρχιτεκτονήµατα και δέχονται 
ραβδισµούς από ισάριθµους δήµιους1405.  
 
ΜΑΡΤΙΟΥ ΚΒ΄ 
1. ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΙΕΡΟΜΑΡΤΥΡΟΣ ΒΑΣΙΛΕΙΟΥ Πρεσβυτέρου τῆς ἐν Ἀγκύρα Ἐκκλησίας (εικ. 
69, 70).  
Επιγραφή: ΚΒ΄ ΒΑΣΊΛΕΙΟΣ. 
Μηναίο1406: σ. 222, (22/3)  «…ἐπὶ ξύλου ἀναρτᾶται, καὶ τὰς πλευρὰς ξέεται, ....καὶ δὴ πολλῶν λώρων 
ἀποσυρέντων, ... · ὁ δέ, πυρωθείσαις σούβλαις κατακαῦσαι αὐτὸν ἐκέλευσε, καὶ διατρῆσαι τὴν κοιλίαν 
αὐτοῦ καὶ τὰ νῶτα καὶ πάσας τὰς ἁρµονίας· οὗ γενοµένου, τὸ πνεῦµα τῷ Θεῷ παρέθετο». 
Επίγραµµα: Σώαν Προφήτης εἶπεν ἀλγεῖν κοιλίαν.  
                     Τετρηµένην δὲ Μάρτυς ἀλγεῖν οὐκ ἔφη.  
                      Εἰκάδι δευτερίῃ Βασίλειος ἐτρήθη σούβλαις. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 48, (22/3). «…διὰ νὰ ἐκβάλῃ λωρία  ἀπὸ τὸ σῶµα τοῦ µάρτυρος, τὸ 
ὁποῖον παρευθύς ἐξετελέσθη.…».  
Ερµηνεία: σ.201. «κβ΄. Ὁ ἅγιος Βασίλειος ὁ πρεσβύτερος σούβλαις διαπαρεὶς τὴν κοιλίαν καὶ ὅλον τὸ 
σῶµα τελειοῦται. Γέρων κοντοδιχαλογένης».  
 

Ο ζωγράφος µε ρεαλισµό αποδίδει το µαρτύριο της εκδοράς. Η µορφή είναι δεµένη 
πισθάγκωνα σε στύλο και δύο δήµιοι αποκόπτουν λωρίδες δέρµατος.  

Κατά τον ίδιο ακριβώς τρόπο αποδίδεται και στην Κ ο ί µ η σ η Ζ ά ρ κ ο υ (εικ. 193). 
Όµοια είναι ακόµα και η απόληξη του στύλου, δηλώνοντας αντιγραφή από το ίδιο ανθίβολο. 
                                                
1404 Περιλαµβάνονται επίσης στις σκηνές Μηνολογίου στο Staro Nagoričino και στη Dečani, M i j o v i ċ, ό.π., 
295, 334. 
1405 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 262, εικ. 163α. 
1406 D e l e h a y e, Synax. EC, 555.1. 2-4 (σούβλαις…και διατρήσαι την κοιλίαν), Synaxaria Selecta, 555-556. 
Mv: 1. 49, Mr: 1. 50. 
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Ωστόσο, το χέρι του ζωγράφου είναι διαφορετικό, κι αυτό γίνεται φανερό στα πρόσωπα και 
τις διαστάσεις των µορφών. Στοιχεία ρεαλισµού είναι το τσιγκελωτό µουστάκι και η φορεσιά 
του αριστερού δήµιου, που κουµπώνει όπως τα δυτικά υποκάµισα της εποχής (δύο κουµπιά 
που συνδέονται µε λαστιχάκι). Το καταληκτήριο µαρτύριο της διάτρησης αποδίδεται στον Ά γ 
ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο Δ ο µ ε ν ί κ ο υ, οπότε ο άγιος εικονίζεται καθώς πέφτει προς τα πίσω, 
τρυπηµένος από τρεις µυτερές σούβλες, στερεωµένες στο έδαφος (εικ. 268).  

Το µαρτύριο της εκδοράς αποτυπώνεται και στη Μ. Γαλατάκη, µε τη διαφορά ότι ο 
µάρτυρας είναι κρεµασµένος ανάποδα από ικρίωµα1407. 
 
ΜΑΡΤΙΟΥ ΚΓ΄ 
1. ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΙΕΡΟΜΑΡΤΥΡΟΣ ΝΙΚΩΝΟΣ καὶ τῶν αὐτοῦ Μαθητῶν ἑκατὸν ἐνενήκοντα 
ἐννέα (εικ. 69, 70).  

Επιγραφή: ΝΊΚΩΝ(ΟΣ) Κ(ΑΙ) Τ(ΩΝ) ΑΥΤ(ΟΥ) ΜΑΘΗΤ(ΩΝ) ρστθ΄ 
Μηναίο1408: σ. 233, (23/3). «…ἐπ’ ἐδάφους τείνονται, καὶ πληγαῖς κατακόπτονται, καὶ τελευταῖον 
τελειοῦνται τῷ ξίφει. Ὁ δὲ Ἅγιος Νίκων τείνεται ἐκ τεσσάρων, ... καὶ ὑποζυγίοις δεσµεῖται, καὶ κατά 
γῆν σύρεται, .... καὶ τελευταῖον, ξίφει τὴν κεφαλὴν  ἀποτέµνεται· ...». 
Επίγραµµα: Νίκης στέφανον εὐτρεπίζει σοι, Νίκων,  
                     Βραβεὺς στεφάνων, θνῇσκε λοιπὸν τῷ ξίφει.  
                     Εἰκάδι ἐν τριτάτῃ ξίφει Νίκων κράτα δῶκε. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. 50, (22/3). «…καὶ τελευταῖον ἐπρόσταξε καὶ τοὺς ἀποκεφάλισαν». 
Ερµηνεία: σ.201. «<κγ΄> . Ὁ ἱεροµάρτυς Νίκων σὺν τοῖς ρΖθ΄µαθηταῖς ξίφει τελειοῦται. Γέρων». 
 

Τρεις δήµιοι µε υψωµένα σπαθιά έχουν αποκεφαλίσει τους µαθητές του αγίου Νίκωνα, 
τα κεφάλια των οποίων κείτονται σε σωρό. Ο καταγόµενος από τη Νεάπολη της Ιταλίας άγιος, 
µε µοναχικό σκούφο για να προσδιορίζεται η ιδιότητά του, στέκει ηµιανασηκωµένος στη 
δεξιά άκρη του ανθρώπινου σωρού και στραµµένος προς το δήµιο περιµένει το τελειωτικό 
κτύπηµα1409.  

 Όµοια αποδίδεται η σκηνή και στο Ζ ά ρ κ ο, οπότε µπορεί να ταυτιστεί 
ανεπιφύλακτα, παρότι δε σώζεται επιγραφή. Μόνη διαφορά το κεφάλι του οσίου Νίκωνα που 
κοιτά ευθεία µπροστά του (εικ. 194). Διαφέρει επίσης ο ζωγράφος. Το µαρτύριο ιστορείται 
στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο Δ ο µ ε ν ί κ ο υ µε παρόµοιο τρόπο (εικ. 269). Μικροδιαφορές 
παρατηρούνται στις στάσεις των µαθητών και στον αριθµο των δηµίων, που είναι τέσσερις. Ο 
όσιος Νίκων υπερυψούται και κοιτά µπροστά, όπως στο Ζάρκο1410.  

Η δια αποκεφαλισµού θανάτωση αποτυπώνεται, επίσης, στη λιτή του Μ. Μετεώρου 
και στη Μ. Γαλατάκη, όπου το µαρτύριο αποδίδεται αρκετά περιληπτικά: η πλειάδα των 

                                                
1407 K a n a r i s, ό.π., 52β. Ο άγιος περιλαµβάνεται και στις σκηνές Μηνολογίου της Dečani, M i j o v i ċ, ό.π., 
334. 
1408 D e l e h a y e, Synax. EC, 556. 1. 28-29,  Synaxaria Selecta, 555-556. Me: 1. 55, Mv: 1. 58, Mr: 1. 60. 
1409 Ο Άγιος περιλαµβάνεται και στη Dečani, M i j o v i ċ, ό.π., 334. 
1410  Επιγρ: οι άγιοι ρστθ΄ µάρτυρες  - Νίκων (πάνω από το κεφάλι του οσίου). Δίπλα εικονίζεται ο 
αποκεφαλισµός του αγίου Δοµετίου. Η µορφή δεν περιλαµβάνεται στον Άγιο Νικόλαο. 
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µαθητών και συναθλητών του δηλώνεται ενδεικτικά µε τις δύο αποκεφαλισµένες µορφές 
δίπλα1411. Στο Δούσικο1412 και λίγο αργότερα στη Μ. Δοχειαρίου1413, ο άγιος σύρεται στο 
έδαφος δεµένος από το λαιµό αλόγου1414, ενώ ταυτόχρονα δήµιος υψώνει ράβδο και µαστίγιο 
αντίστοιχα, για να επιτείνει το µαρτύριο. 
 
ΜΑΡΤΙΟΥ ΚΔ΄ 
1. ΤΟΥ….ΙΑΚΩΒΟΥ τοῦ Πρεσβύτερου (εικ. 70)       
Μηναίο1415: σ. 27, (1/11). «…καί ἀφ’ οὗ πρῶτον ὑπεβλήθησαν εἰς διάφορα βασανιστήρια, τελευταίον 
διά ξίφους τάς κεφαλάς ἀπεκόπησαν». 
Επίγραµµα: Σύν Ἰακώβῳ τῷ θύτῃ Χριστοῦ ξίφος 
                     Ἰωάννην ἤνεγκεν ὁ Χριστοῦ θύτης. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: «…καί ἀφ’ οὗ πρῶτον ὑπεβλήθησαν εἰς διάφορα βασανιστήρια, 
τελευταίον διά ξίφους τάς κεφαλάς ἀπεκόπησαν». 
Επιγραφή: ΚΔ΄ ΙΆΚΩΒ(ΟΣ)1416. 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Μαρτίου, καθώς τελειώνει ειρηνικά το βίο του. 
 
 Στην επιγραφή δεν προσδιορίζεται για ποιον Ιάκωβο πρόκειται. Ήδη στις 21 
Μαρτίου έχει απεικονισθεί ένας ακόµα Ιάκωβος, ενδεχοµένως ο Επίσκοπος (;). Στις 24/3 το 
Συναξάριο Κωνσταντινουπόλεως αναφέρει τον Ιάκωβο τον Επίσκοπο, ο οποίος υπέστη 
διωγµούς επειδή ήταν εναντίον των εικονοµάχων1417.  
 Ο άγιος αποδίδεται ηµίσωµος, πίσω από βραχώδες όρος, καλυµµένος εξολοκλήρου 
µε πράσινο µανδύα. Εάν ήταν ο εικονοµάχος Επίσκοπος θα αποδιδόταν µε επισκοπικά άµφια, 
όπως ο Αρτέµων Σελεύκειας από κάτω, οπότε θεωρούµε ότι µάλλον πρόκειται για τον Ιάκωβο 
τον Πρεσβύτερο1418.  
 Η µορφή απεικονίζεται και στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο Δ ο µ ε ν ί κ ο υ (εικ. 269, 
270), επίσης, χωρίς να προσδιορίζεται για ποιον Ιάκωβο πρόκειται, ενώ την εικοστή τέταρτη 
ηµέρα του Μάρτη στο Treskavac εκπροσωπεί ο Ιάκωβος ο Οµολογητής1419. 
                                                
1411 K a n a r i s, ό.π., 53α. 
1412 Το M. Μετέωρο και το Δούσικο είναι αδηµοσίευτα. Φωτ. αρχείο 19ης Ε.Β.Α. 
1413 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 262-263, εικ. 163.δ. 
1414 Αποδίδεται δηλαδή το µαρτύριο του αγίου λίγο πριν από τον αποκεφαλισµό D e l e h a y e, Synax. EC, 556. 
1. 25-27. 
1415 Το Συναξάριο Κων/λεως αναφέρει µόνο τον Ιάκωβο τον Επίσκοπο στις 24/3, D e l e h a y e, Synax. EC, 2. 
558, 5-10. 
1416Λίγο πιο πάνω από την υπάρχουσα επιγραφή διακρίνεται άλλη σβησµένη µε την ηµεροµηνία ΚΔ στο κέντρο 
και τα δύο ονόµατα Ιάκωβος; και Αρτέµων εκατέρωθεν. Μάλλον ήταν η πρώτη απόπειρα του ζωγράφου, ο 
οποίος την έσβησε και την έγραψε πιο κάτω, καθώς ήταν πολύ κοντά στην άλλη επιγραφή µε το όνοµα του 
δεύτερου Αρτέµονα (τιµώνται και οι δύο την ίδια ηµέρα). Τα γράµµατα είναι ίδια, οπότε συµπεραίνουµε ότι το 
λάθος είναι του ζωγράφου.   
1417 Δεν προσδιορίζεται ποιοί ακριβώς είναι, αναφέρονται όµως πρώτοι στη σειρά όπως στις τοιχογραφίες του 
Αγίου Νικολάου, D e l e h a y e, Synaxaria Selecta, 557-558. Mv: 1. 46-47. Τον Ιάκωβο τον Πρεσβύτερο το 
Μηναίο της Εκκλησίας της Ελλάδος τον τιµά την 1/11, µαζί µε τον Επίσκοπο Ιωάννη. 
1418 Ο Ιάκωβος ο Οµολογητής έχει ήδη απεικονισθεί στις 21/3. 
1419 M i j o v i ċ, ό.π., 310, πιν. 34 και 311. 
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2. ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΠΑΤΡΟΣ ΑΡΤΕΜΟΝΟΣ, Ἐπισκόπου Σελευκείας τῆς Πισιδείας.  (εικ. 70, 72)  
Επιγραφή: ΑΡΤΈΜΩΝΟΣ 
Μηναίο1420: σ. 242, (24/3). «…ἐν γήρᾳ καλῷ καταλύει τὸν βίον». 
Επίγραµµα: Τὴν σάρκα ῥίψας, ὡς ἔλυτρον, Ἀρτέµων,  
                     Οὐ γῆς ἔχων τι στέλλεται τὴν πρὸς πόλον.  
                     Εἰκάδι ἀµφὶ τετάρτῃ ἐδέξατο Ἀρτέµον Ἐδέµ. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: «…εἰς γῆρας βαθύ, ἀπηλθε προς Κύριον». 
Ερµηνεία: Στο µαρτυρολόγιο του Μαρτίου αναφέρεται µόνον ο Αρτέµων Πρεσβύτερος Λαοδικείας.  
 

Ο άγιος απεικονίζεται σε πρώτο επίπεδο, έως τη µέση, µε επισκοπική στολή και 
κλειστό ευαγγέλιο. Ο άγιος εικονίζεται και στο Ζάρκο, ηµίσωµος σε δεύτερο επίπεδο (εικ. 
194). Αντίστοιχα αποδίδεται και στον Ά γ ι ο  Γ ε ώ ρ γ ι ο Δ ο µ ε ν ί κ ο υ (εικ. 270). 

Στο Μ. Μετέωρο και στη µονή Δοχειαρίου ο άγιος ρίπτεται σε κυκλικό καµίνι1421, 
µαρτύριο που ξεφεύγει από τον καθιερωµένο τρόπο θανάτωσης του αγίου.  
  
3. ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΙΕΡΟΜΑΡΤΥΡΟΣ ΑΡΤΕΜΟΝΟΣ πρεσβυτέρου Λαοδικείας (εικ. 70, 72).  
Επιγραφή: ΑΡΤΈΜΩΝ 
Μηναίο1422: σ. 243, (24/3). «…ὕστερον κρατηθεὶς ἀπετµήθη τὴν κεφαλήν». 
Επίγραµµα: Δεν αναφέρεται. 
Συναξαριστής Νικοδήµου: «…ὕστερον δέ κρατηθείς ἀπό τούς εἰδωλολάτρας, ἀπεκεφαλίσθη...». 
Ερµηνεία: σ.202. «κδ΄. Ο ἁγιος Ἀρτέµων ξίφει τελειοῦται. Γέρων, µακρυγένης». 
 

Γονυκλινής και δεµένος πισθάγκωνα ο γέροντας Αρτέµων ετοιµάζεται να δεχθεί το 
κτύπηµα του στρατιώτη πίσω του, που έχει ήδη υψώσει το σπαθί.  

Στο Ζ ά ρ κ ο, όπου δεν σώζονται ονοµάτα ή ηµεροµηνίες, ο άγιος που είναι δεµένος 
πρηνηδόν στο έδαφος θα µπορούσε να ταυτιστεί µε τον Αρτέµωνα τον Πρεσβύτερο, παρότι 
δεν αποδίδεται γέροντας όπως στον Άγιο Νικόλαο (εικ. 195), µε το σκεπτικό ότι η 
αποτετµηµένη µορφή δίπλα στον όσιο Νικώνα (ΚΒ΄/3) και τους συνοµολογούντες µάρτυρες 
πρέπει να είναι ό άγιος Δοµέτιος, ο οποίος τιµάται, επίσης, στις 23 ΚΓ΄ Μαρτίου και σύµφωνα 
µε το Συναξάρι, «ὁ Ἅγιος Δοµέτιος ξίφει τελειοῦται».  

Η σκηνή του Αγίου Νικολάου µπορεί να παραλληλιστεί µε την αντίστοιχη στον Ά γ ι ο 
Γ ε ώ ρ γ ι ο Δ ο µ ε ν ί κ ο υ (εικ. 270), ενώ είναι χαρακτηριστικά όµοιος ο τρόπος που 
ανεµίζει το ιµάτιο του δήµιου, παρότι στον Άγιο Νικόλαο φέρει στρατιωτική πανοπλία.  
                                                
1420 Στο Συναξάριο Κων/λεως αναφέρεται µόνον ο Σελεύκειας, στα µηναία Me (14ος αι.) και Mv (1596) 
περιλαµβάνονται και οι δύο, D e l e h a y e, Synax. EC, 557.13-14, Synaxaria Selecta, 557-558. Me: 1. 
Αρτέµωνος. 45, Mv: 2. - . Του αγίου Μάρτυρος Αρτέµωνος του Πρεσβυτέρου. 47. F. H a l k i n -A.J. F e s t u g i 
è r e, “Vie de s. Artémon (BHG 2047),” in F. Halkin, Dix textes inédits  tirés du ménologe impérial de 
Koutloumous, Geneva, 1984, 112-117. 
1421 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 263-264, εικ. 163.ε. 
1422  Ο Αρτέµων ο Πρεσβύτερος, δεν αναφέρεται στο Συναξάριο Κων/λεως στις 24/3, περιλαµβάνεται, 
περιλαµβάνεται όµως στα µηναία του 14ου και 16oυ αι., (Me και Μv),  D e l e h a y e, ό.π., σηµ. 1528. 
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4. ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΑΡΤΥΡΟΣ ΝΙΚΑΝΔΡΟΥ τοῦ ἐν Αἰγύπτῳ.; (εικ. 70, 72). 
Μηναίο1423: Περιλαµβάνει το µάρτυρα στις 15/3 µόνο. 
Επιγραφή: ΝΊΚΑΝΔΡΟΣ. 
 

Ο άγιος Νίκανδρος κανονικά τιµάται την δεκάτη πέµπτη Μαρτίου1424. Το µαρτύριο 
επαναλαµβάνεται πανοµοιότυπα στις 24 Μαρτίου1425, ακολουθώντας τη σειρά του Μηναίου 
του 1596 (Mv) που αναφέρει τον άγιο δύο φορές.  

Το µαρτύριο του αγίου Νίκανδρου εικονίζεται και στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο Δ ο µ ε ν ί 
κ ο υ για δεύτερη φορά στις 24/3 (εικ. 270), µε µικρές διαφορές τόσο από τον Άγιο Νικόλαο 
όσο και από την προηγούεµνη απεικόνιση: αυτή τη φορά εικονίζεται ένας δήµιος που γδέρνει 
τον κρεµασµένο από δέντρο µάρτυρα, ενώ στον Άγιο Νικόλαο το µαρτύριο έχουν αναλάβει 
δύο δήµιοι και ο άγιος κρέµεται από ράβδο στερεωµένη σε κτήρια. Το σχήµα του Αγίου 
Νικολάου επαναλαµβάνεται στο Ζ ά ρ κ ο (εικ. 195)1426, όπου όµως, δεν είµαστε σίγουροι εάν 
η σκηνή απεικονιζόταν και στις 15/3 καθώς οι τοιχογραφίες σώζονται αποσπασµατικά1427.  
 
ΜΑΡΤΙΟΥ ΚΕ΄: Δεν περιλαµβάνει κανένα µαρτύριο, λόγω της µεγάλης εορτής του 
Ευαγγελισµού. 
 
ΜΑΡΤΙΟΥ ΚΣΤ΄ 
1. ΤΩΝ ΑΓΙΩΝ ΕΙΚΟΣΙΕΞ ΜΑΡΤΥΡΩΝ τῶν ἐν Γοτθίᾳ µαρτυρησάντων (εικ. 72, 73).  
Επιγραφή: ΤΩΝ ΕΝ ΓΟΤΘΊΑ ΚΑΈΝΤΕΣ ΚΣΤ΄. 
Μηναίο1428: σ. 272, (26/3). «…διά πυρὸς τὸν τοῦ Μαρτυρίου στέφανον ἔλαβον, ἐµπρήσαντος τὴν τῶν 
Χριστιανῶν Ἐκκλησίαν, ἐν ᾗ καὶ συγκατεφλέχθησαν οἱ  Ἅγιοι Μάρτυρες·...».  
Επίγραµµα: Τόσην πυρὶ φλέγουσι πληθὺν Μαρτύρων,  
                     Ὄσας ἄγει Μὴν σήµερον τὰς ἡµέρας. 
Συναξαριστής Νικοδήµου «…κατέκαυσε τήν ἐκκλησίαν τῶν χριστιανῶν, εἰς τήν οποίαν κατεκάησαν 
καί οἱ …εἰκοσιέξ µάρτυρες». 
Ερµηνεία: σ.202. «κς΄.Οἱ ἅγιοι κς΄µάρτυρες οἱ ἐν Γοτθίᾳ ἐν ἐκκλησίᾳ διὰ πυρὸς τελειοῦνται. 
Διάφοροι». 
 

                                                
1423 Το Συναξάριο Κων/λεως τον αναφέρει στις 15/3, D e l e h a y e, Synax. EC, 538-539. 2. 2. Στις 24/3 
περιλαµβάνεται στο Μηναίο Βενετίας του 1596 (Μv),  Synaxaria Selecta, Μv: 557-558. 4. 47. 
1424 Διεξοδική περιγραφή του µαρτυρίου του πιο πάνω, σελ. 199.  
1425 Ηµέρα άθλησης δε σώζεται πάνω από το µάρτυρα, το επόµενο µαρτύριο πάντως ανήκει στη 16η µέρα του 
Μαρτίου, ΚΣΤ΄, όπως σηµειώνεται πάνω από τη σκηνή. 
1426Στο Ζάρκο η αµέσως προηγούµενη σκηνή αποδίδει µάρτυρα που καίγεται στην πυρά, δεµένος σε σχάρα. 
Αντίστοιχη δεν απεικονίζεται στον Άγιο Νικόλαο και δεν αναφέρεται στο Μηνολόγιο µετά τις 20 Μαρτίου.  
1427 Συµπεραίνουµε ότι εικονίζεται στις 24/3 γιατί έπεται µαρτυρίων, όπως του Οσίου Νίκωνα και των µαθητών 
του που τιµώνται στις 23/3.  
1428 Οι εν Γοτθία άγιοι στο Συναξάριο Κων/λεως στις 26/3, D e l e h a y e, Synax. EC, 560. 2. 6-12,  Synaxaria 
Selecta, 559-560. Me: 2. 26, 561-562. Μv: 2. 61. 
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 Μέσα σε εκκλησία µε τρούλο διακρίνονται τα πρόσωπα αντρών και γυναικών που 
καίγονται µαζί µε το κτήριο.  

Στη Μ. Γαλατάκη αποδίδεται το πάνω µέρος του κτηρίου και πολύ λιγότερες 
µορφές1429. Το µαρτύριο περιλαµβάνεται και στο Treskavac µε διαφορετική απόδοση1430. 
 
ΜΑΡΤΙΟΥ ΚΖ΄ 
2. ΤΗΣ ΑΓΙΑΣ ΜΑΡΤΥΡΟΣ ΜΑΤΡΩΝΗΣ τῆς ἐν Θεσσαλονίκῃ (εικ. 73).  
Επιγραφή: ΜΑΤΡΏΝΗ. 
Μηναίο1431: σ. 280-281, (27/3). «... · καὶ πάλιν ἐγκλεισθεῖσα, καὶ πολυηµερεύουσα ἐν τῇ εἱρκτῇ, ἐν 
αὐτῇ παρέθετο τὴν ψυχὴν τῷ Θεῷ. Ταύτης φασὶ τὸ Ἅγιον Λείψανον τὴν Παυτίλλαν ἀπό τοῦ τείχους 
ῥίψασαν κάτω, τὴν ἀξίαν δίκην ἀποτίσαι, καταπεσοῦσαν εἰς  τὸ ὑπολήνιον ...· κἀκεῖ τὸν βίον 
στρέψασαν , ἀποῤῥῆξαι τὴν ψυχήν.» 
Επίγραµµα: Οὐκ ἄξιον λαθεῖν σε Μάρτυς Ματρῶνα,  
                     Κἂν ἔνδον εἱρκτῆς ἐκπνέῃς κεκρυµµένη. 
                     Εἰκάδι ἑβδοµάτῃ θάνε Ματρῶνα ἑνὶ εἱρκτῇ. 
Συναξαριστής Νικοδήµου «…καί πάλι κλείεται εἰς τήν φυλακήν. Ἐκεί δέ διελθοῦσα ηµέρας πολλάς, 
παρέδωκε τήν ψυχήν της…ἡ δε κυρία της Παντίλλα, ὡλίσθησεν ἀπό τό τείχος καί… κατέστρεψε τήν 
ζωήν… ». 
Ερµηνεία:σ. 202. Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Μαρτίου, καθώς δεν βρήκε µαρτυρικό 
θάνατο. 
 

Μέσα από το παράθυρο διώροφου κτίσµατος προβάλλει η αγία Ματρώνη σε προτοµή. 
Κοιτάζει προς τα κάτω, την κυρία της που πέφτει από το «τείχος» ως δίκαια καταδίκη, όπως 
αναφέρει το συναξάρι, επειδή έκλεισε την µάρτυρα στη φυλακή για την πίστη της. Αν και ο 
θάνατος της Ματρώνης προηγήθηκε της πτώσης της Παντίλλας, αυτό δεν φαίνεται να ενοχλεί 
τον ζωγράφο που απέδωσε και τα δύο επεισόδια. 

Στη µονή Γαλατάκη επιλέγεται ένα από τα µαρτύρια της αγίας, η οποία εικονίζεται 
γονατιστή να ραβδίζεται (;) από δύο δήµιους 1432. Η αγία περιλαµβάνεται και στο Treskavac 
έγκλειστη σε πύργο1433.    
 
ΜΑΡΤΙΟΥ ΚΗ΄ 
1. ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΠΑΤΡΟΣ ΙΛΑΡΙΩΝΟΣ τοῦ Νέου, Ἡγουµένου τῆς Μονῆς Πελεκητῆς στὀ ὅρος 
Ὀλυµπος τῆς Βιθυνίας (εικ. 73). 
Επιγραφή: ΙΛΑΡΊΩΝ(ΟΣ) ΤΟΥ ΝΈΟΥ. 
Μηναίο1434: Τῇ ΚΗ' τοῦ αὐτοῦ Μηνός, Μνήµη τοῦ ὁσίου Πατρὸς ἡµῶν Ἱλαρίωνος τοῦ Νέου, 
Ἡγουµένου Μονῆς τῆς Πελεκητῆς. 

                                                
1429 K a n a r i s, ό.π., 53α. 
1430 M i j o v i ċ, 310, πιν. 34 και 311. 
1431 D e l e h a y e, Synax. EC, 563. 1. 21-22, Synaxaria Selecta, 565-566. Me: 1. 31, Μv:1. 32, Μr: 1, 33. 
1432 K a n a r i s, ό.π., 53β. 
1433 M i j o v i ċ, ό.π., 311, εικ. 154. Αποδίδεται επίσης στη Dečani και  στο Peċ, στο ίδιο, 334, εικ. 265. 
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Επίγραµµα: Δοὺς Ἱλαρίων γῇ τὸ γῆθεν σαρκίον,  
                     Γῆν Μακάρων ᾤκησε τὴν µακαρίαν.  
                     Ὀγδόῃ Ἱλαρίωνα κιχήσατο εἰκάδι πότµος. 
Συναξαριστής Νικοδήµου «Δούς Ιλαρίων Ἱλαρίων γῇ τὸ γῆθεν σαρκίον,  
                     Γῆν Μακάρων ᾤκησε τὴν µακαρίαν». 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Μαρτίου, καθώς τελείωσε ειρηνικά το βίο του. 
 

Ο άγιος Ιλαρίωνας, γονυκλινής στο έδαφος, έχει στρέψει το κεφάλι του προς το δήµιο 
πίσω του, που έχει τοποθετήσει το σπαθί του στο λαιµό του αγίου. Δίπλα δύο δήµιοι ακόµα 
κρατούν πέτρες στα χέρια για να τις ρίξουν στον άγιο. Ο άγιος εικονίζεται στις 27/3 στη 
Gračanica1435.  
 
2. ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΑΡΤΥΡΟΣ ΦΙΛΗΤΟΥ τοῦ συγκλητικού και τῶν σὺν αὐτῷ (εικ. 73). 
Επιγραφή: ΦΙΛΗΤΟΣ Κ(ΑΙ) ΟΙ ΣΗΝ …. 
Μηναίο1436: σ. 281, (27/3). «…καὶ ἐκέλευσεν ἑπτὰ ἡµέραις ἐκκαῆναι τὸν λέβητα µεµεστωµένον 
ἐλαίου, καὶ βληθῆναι ἅπαντας ἐν αὐτῷ· οὗ γενοµένου, ἀβλαβεῖς οἱ Ἅγιοι ἐφυλάχθησαν…οἱ δὲ Ἅγιοι 
Μάρτυρες  εὐξάµενοι ἐτελειώθησαν.» 
Επίγραµµα: Ὥσπερ Φιλητοῦ καὶ Λυδίας σάρξ µία,  
                      Οὕτως ἓν αὐτῶν καὶ µετ' εἰρήνης τέλος.  
                      Θνῄσκει Θεοπρέπιος σὺν Μακεδόνι,  
                       ………………………………. 
                      Δοὺξ συντελευτᾷ τῷ Κοµενταρησίῳ, 
                      ………………………………… 
Συναξαριστής Νικοδήµου: σ. , (27/3). «…προστάζει νά καεί εἰς ἐπτά ἡµέρας λέβης γεµάτος ἐλαίου, 
και εἰς αὐτό να βληθῶσι ὁλοι οἱ ἓξ ἅγιοι…ἐφυλάχθησαν ἀβλαβείς…προσευχηθέντες καί 
εὐχαριστήσαντες τό Θεό, παρέδωκαν εἰς αὐτόν τάς ψυχάς των…» 
Ερµηνεία:σ. 202. «κη΄. Οἱ ἅγιοι Φιλητὸς καὶ οἱ σὺν αὐτῷ ἐν λέβητι ἐλαίου κοχλάζοντος βληθέντες  
καὶ  ἀβλαβεῖς ἐξελθόντες, εὐξάµενοι τελειοῦνται. Διάφοροι». 
 

Οι τρεις πρώτοι µάρτυρες αποδίδονται ηµίσωµοι σε πρώτο επίπεδο µέσα σε καζάνι 
που καίγεται. Πίσω διακρίνονται τα φωτοστέφανα και των υπολοίπων. Στο βάθος τείχη µε 
πύργους. Στις 27/3 απεικονίζεται και στη Gračanica1437. 

Το µαρτύριο που αποδίδεται κατά τον ίδιο τρόπο (ανεπίγραφο) στο βόρειο τοίχο στην 
Κ ο ί µ η σ η Ζ ά ρ κ ο υ, θα µπορούσε να ταυτιστεί µε το µαρτύριο του αγίου Φίλητου και 
των συναθλητών του.  

                                                                                                                                                    
1434 Στο Συναξάριο Κων/λεως αναφέρεται στις 27/3. D e l e h a y e, Synax. EC, στ. 564, 4. 5-6. Στις 28/3 
περιλαµβάνεται στα Μηναία, Me, Mv, Mr, Synaxaria Selecta, 567-568. Me: 1 (Ιλλαρίωνος του Νέου). 43, Μv:1 
(Ιλλαρίωνος). 48, Μr: 1 (Ιλλαρίωνος του νέου ηγουµένου της Πελεκητής.. Βιθυνίας. 48-49. 
1435 Επίσης εικονίζεται και στο Treskavac, M i j o v i ċ, ό.π., 295, 311. 
1436Ο Φίλητος και η οικογένειά του στο Συναξάριο Κων/λεως τιµάται στις 29/3 (D e l e h a y e, Synax. EC, 572. 
3. 8-14), ενώ στο Μηναίο του 16ου αι. στις 28/3, (Synaxaria Selecta, 567-568. Μv: Φιλήτου. 48). 
1437 M i j o v i ċ, ό.π., 295 εικ. 27 (K-K) IV, 12-28. 
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ΜΑΡΤΙΟΥ ΚΘ΄ 
1. ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΜΑΡΤΥΡΟΣ ΜΑΡΚΟΥ Ἐπισκόπου Ἀρεθουσίων (εικ. 74, 75) 
Επιγραφή: ΚΘ΄ ΜΆΡΚΟΥ 
Μηναίο1438: σελ.301, (28/3) «…Εἶτα, γάρῳ ἅπαν τὸ σῶµα διάβροχον ποιήσαντες ... καὶ µετέωρον ἐν 
καλῳδίοις ἀνήρτησαν, ἵνα ... σφηξὶ καὶ µελίτταις, οἷς ἐπεκέχριστο, εἴη τροφή. Ταῦτα ἐδρᾶτο, καὶ ὁ 
θεσπέσιος πρεσβύτης  πὰσχων ἐνεκαρτέρει…ῥωµαλέως καὶ νεανικῶς τὴν βάσανον ὑποστάντα…» 
Επίγραµµα: Ἐπαγρυπνήσας πρῶτα πολλαῖς αἰκίαις, 
                    Ὕπνωσε Μᾶρκος, θεῖον εἰρήνης ὕπνον, 
Συναξαριστής Νικοδήµου «…ὑπέµεινεν ἀνδρείως τά βάσανα…βλέποντες οἱ Ἑλληνες την ἀνδρείαν 
…τοῦ θαυµαστοῦ τούτου γέροντος κατέβασαν µέν αὐτόν ἀπό ἐκεί, που τόν εἶχον 
κρεµασµένον…µετεχειρίσθησαν  αὐτόν διδάσκαλον…» 
Ερµηνεία: σ.202. «κθ΄. Ὁ ἅγιος Μᾶρκος (γέρων) καὶ  Κύριλλος διάκονος καὶ οἱ σὺν αὐτοῖς  διαφόρως 
βασανιζόµενοι τελειοῦνται». 
 

Ο µάρτυρας αποδίδεται ως γέρων, ηµίγυµνος και γονατιστός, δεµένος πισθάγκωνα και 
γύρω του τέσσερις δήµιοι τον ραβδίζουν; Τη σκηνή επιβλέπει στρατιώτης, που αποδίδεται σε 
µεγαλύτερη κλίµακα αριστερά, πίσω από τους δήµιους. 

 Το µαρτύριο του ραβδισµού αποδίδεται στη Μ. Δοχειαρίου, όπου ο άγιος εικονίζεται 
καθιστός «στον αέρα», µε έναν µόνο δήµιο να κρατά ξύλινη ράβδο1439. Ο άγιος περιλαβάνεται 
την 28η ηµέρα του µήνα στο Treskavac και τη Decani1440.  
 
Α ν α τ ο λ ι κ ό ς  τ ο ί χ ο ς: Γ΄ ζώνη 
ΜΑΡΤΙΟΥ Λ΄ 
1. ΤΟΥ ΟΣΙΟΥ ΠΑΤΡΟΣ ΙΩΑΝΝΟΥ τοῦ Συγγραφέως τῆς Κλίµακος1441 (εικ. 76). 
Επιγραφή: Λ ΙΩ(ΆΝΝ)ΟΥ. 
Μηναίο1442: σ. 314, (30/3). « Ἐν τούτῳ οὖν ἀρετῆς ἀφικόµενος, καὶ Ἡγούµενος τοῦ Ἁγίου Ὄρους 
Σινᾶ χρηµατίσας, κατέλιπε τὴν ἐπίκηρον ζωήν, καὶ πρὸς τὴν αἰώνιον µετετέθη ἀνάπαυσιν…». 
Επίγραµµα: Ἐπὶ κλίµαξι κλίµακας πυκνῶς, Πάτερ,  
                     Τὰς σὰς ἀρετὰς θείς, ἔφθασας πόλου µέχρι. 
                     Χαῖρεν Ἰωάννης τριακοστῇ ἐξαναλύων. 

                                                
1438 Στο Συναξάριο Κων/λεως αναφέρεται στις 27/3 (D e l e h a y e, Synax. EC, 565-567. 8-10), σε βυζαντινά 
συναξάρια και στα Μηναία στις 29/3, Synaxaria Selecta, 567-568. Μe: 1. 56, 571-572. Μv: Μάρκου, Κύριλλου. 
1.52, Mr: Μάρκου, Κύριλλου. 52.  
1439 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 264, εικ. 132, 133. 
1440 M i j o v i ċ, ό.π., 311, 334. εικ. 155. 
1441 Στο µηνολόγιο αναφέρονται επίσης, ο Ιωάννης του εν τω φρέατι, νεαρή µορφή που δεν ταιριάζει µε την 
παράστασή µας και ο Ιωάννης Πατριάρχης Ιεροσολύµων. Πιστεύουµε ότι ο ζωγράφος απεικόνισε τον Ιωάννη 
της Κλίµακος, επειδή συνήθως τους Επισκόπους τους αποδίδει µε τα αντίστοιχα άµφια. Εξ΄άλλου ο Ιω της 
Κλίµακος είναι πολύ πιο γνωστός από τον έτερο Ιωάννη. 
1442 D e l e h a y e, Synax. EC,.574. 1. 5-6, Synaxaria Selecta, 573-574. Μe: 1 Ιωάννης πατριάρχης Ιεροσολύµων. 
36, Μv:- - Ιωάννου του εν τω φρέατι. 36-37. 
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Συναξαριστής Νικοδήµου «Αφ’ οὗ κατέστη ἡγούµενος τοῦ ἐν τῷ Σιναίω ὅρει 
µοναστηρίου…ἀπῆλθεν εἰς τήν αἰώνιον ζωήν…» 
Ερµηνεία: Δεν περιλαµβάνεται στο µαρτυρολόγιο του Μαρτίου, καθώς τελείωσε τη ζωή του εν 
ειρήνη. 
 

Η µορφή αποδίδεται σε δεύτερο επίπεδο, σε προτοµή, πίσω από βραχώδη λόφο1443 . 
 
ΜΑΡΤΙΟΥ ΛΑ΄(βρίσκεται στον Ανατολικό τοίχο) 
1. ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΙΕΡΟΜΑΡΤΥΡΟΣ ΥΠΑΤΙΟΥ Ἐπισκόπου Γαγγρῶν. (εικ. 76) 
Επιγραφή: ΛΑ. ΥΠΆΤΙΟΣ. 
Μηναίο1444: σ. 324, (31/3). «ὁ µέν, ξύλῳ, ὁ δὲ, λίθῳ, ἕτερος, ξίφει, κατὰ τοῦ κρηµνοῦ τὸν Ἅγιον 
ἠκόντιζον. …Ὁ δὲ Ἅγιος, ἐν τῷ ποταµῷ ῤιφεὶς ἡµιθανής, µικρὸν ἀφυπνώσας, καὶ τοὺς ὀφθαλµοὺς 
πρὸς οὐρανόν διάρας…Καὶ ἔτι αὐτοῦ προσευχοµένου, γυνή τις ἐναγὴς καὶ ἀκάθαρτος, λίθον ἄρασα 
µέγαν, καὶ τὸν κρόταφον τοῦ Ἁγίου κρούσασα, τὸ λειπόµενον τῆς ζωῆς αὐτοῦ ἀφείλετο ἡ δυστυχὴς 
καὶ ταλαίπωρος· …». 
Επίγραµµα: Κτείνει γυνὴ βαλοῦσα καιρίαν λίθῳ,  
                     Τὸν Ὑπάτιον· φεῦ γυναικὶ ἀθλίᾳ!  
                     Πρώτῃ Ὑπατίῳ βιότου πέρας ἐν τριακοστῇ. 
Συναξαριστής Νικοδήµου « …καί ἐκτύπον αὐτόν άλλος µε ξύλον, ἄλλος µέ πέτρας καί ἄλλος µέ 
µάχαιραν…µία γυνη µιαρά…λαβούσα µίαν µεγάλη πέτραν, ἐκτύπησε τόν ἅγιον εἰς τόν µήνιγγα…».  
Ερµηνεία: σ. 202. «λα΄. Ὁ ἅγιος Ὑπάτιος ὑπὸ αἱρετικῶν ξύλοις καὶ λίθοις καὶ ξίφεσι κατὰ κρηµνοῦ 
ῥιφεὶς καὶ προσευχόµενος, ὑπὸ γυναικὸς  λίθῳ τὸν µήνιγκα κρουσθεὶς τελειοῦται. Γέρων ὀξυγένης». 
 
 Ο άγιος πεσµένος στο έδαφος, είναι στραµµένος προς τη γυναίκα πίσω του, η πέτρα 
της οποίας, σύµφωνα µε το Συναξάρι έδωσε το τελειωτικό χτύπηµα. Πιο πίσω άλλοι δύο 
διώκτες, ο ένας µε πέτρα και ο άλλος µε ξίφος. 
 Το µαρτύριο εικονίζεται µε παραλλαγές στις στάσεις των προσώπων στη Μ. 
Φιλανθρωπινών1445 και στη Μ. Γαλατάκη1446, ενώ στο νάρθηκα της Μ. Διονυσίου εικονίζεται 
µόνον η γυναίκα που υψώνει το λίθο για να χτυπήσει το γονατισµένο άγιο1447. 

                                                
1443 Εικονίζεται επίσης στο Treskavac και στη Decani, M i j o v i ċ, ό.π., 311, 334. 
1444 Δεν περιλαµβάνεται Στο Συναξάριο Κων/λεως αναφέρεται στις 14/11, D e l e h a y e, Synax. EC, 223. 2. 39-
40. Στις 31/3 τιµάται στο Μηναίο του 1596,  Synaxaria Selecta, 575-576. Μv:Υπατίου επισκόπου Γαγγρών. 26-
27. 
1445 Νήσος Ιωαννίνων, εικ. 279. 
1446 K a n a r i s, ό.π., 54α. 
1447 Μ. Διονυσίου, εικ. 525. Τ ο ύ τ ο ς – Φ ο υ σ τ έ ρ η ς, Ευρετήριον, 247, αρ. 96. 
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Π α ρ α τ η ρ ή σ ε ι ς  σ τ ο  Μ η ν ο λ ό γ ι ο 

Τύποι µαρτυρίων  

Οι παραστάσεις του Αγίου Νικολάου Τσαριτσάνης παρουσιάζουν µια µεγάλη ποικιλία 
µαρτυρίων που περιλαµβάνει µάρτυρες να τους λιθοβολούν, να τους αποκεφαλίζουν, να τους 
σταυρώνουν, να τους ραβδίζουν µέχρι θανάτου, να κόβουν µέλη του σώµατος τους, να 
γδέρνουν το δέρµα τους ή να αποσπούν λωρίδες από αυτό,  να τους πνίγουν στη θάλασσα, να 
τους πλακώνουν µε ογκώδεις πέτρες, να τους κατακρηµνίζουν, να τους καίνε µέσα σε κάµινο 
ή σε κτίσµατα1448. Οι τύποι των µαρτυρίων είναι γνωστοί από την παλαιολόγεια ζωγραφική 
και επαναλαµβάνονται σταθερά στις µεταβυζαντινές τοιχογραφίες, όπου χρησιµοποιούνται 
είτε για να προσδιορίσουν συγκεκριµένο άγιο, οπότε παγιώνεται το µαρτύριο του αγίου στην 
εικονογραφία, είτε κατ’ επιλογή του ζωγράφου για να περιγράψουν ένα από τα µαρτύρια των 
αγίων, ακόµα κι αν αυτό δεν εντάσσεται στη συνήθη εικονογραφία.  

Τα εικονιζόµενα µαρτύρια ανήκουν στους εξής τύπους: 
1. Λ ι θ ο β ο λ ι σ µ ό ς: 3 µαρτύρια: Ανανίας (1/10). Μαµέλχθα (5/10). Ύπατος (31/3). 

2. Α π ο τ ο µ ή1449: 24 µαρτύρια: Μιχαήλ και 36 µοναχοί (1/10). Κυπριανός και Ιουστίνη (2/10). 
Διονύσιος Αρεοπαγίτης (3/10). Αύδακτος (4/10). Ευσέβιος και Χαιρήµων (4/10). Σέργιος 
(7/10). Ναζάριος, Προτάσιος, Γεβράσιος, Κέλσιος (14/10). Λογγίνος (16/10). Σαδώθ (19/10). 
Αρέθας (24/10). Μαρκιανός και Μαρτύριος (25/10). Ευδοκία (1/3) Παύλος και Ιουλιανή (4/3). 
Κοδράτος και οι συν αυτώ (10/3). Αλέξανδρος Πύδνης (14/3). Αγάπιος και οι συν αυτώ 

                                                
1448 Τα περισσότερα µαρτύρια ήταν ποινές που ορίζονταν για τους παραβάτες σύµφωνα µε το Ρωµαϊκό δίκαιο, το 
οποίο σε µεγάλο βαθµό πέρασε στη βυζαντινή νοµοθεσία. Την ποινή εκτελούσαν συνήθως στρατιώτες. Τόσο το 
θέαµα, όσο και οι εκτελεστές εντάσσονταν στην καθηµερινότητα των πολιτών και ως εκ τούτου η µη 
διαφοροποίησή τους στα µαρτύρια από τους µάρτυρες ήταν φυσική συνέπεια, βλ. σχετ. Σ. Τ ρ ω ϊ ά ν ο ς, Ο 
«Ποινάλιος» του Εκλογαδίου. Συµβολή εις την ιστορία της εξελίξεως του ποινικού δικαίου από του Corpus Juris 
Civilis µέχρι των βασιλικών, 1980, µε την προηγούµενη βιβλιογραφία. Καλ. Αλκ. Μ π ο υ ρ δ ά ρ α, Το δίκαιο 
στα αγιολογικά κείµενα, Αθηνα 1987. Πρ.βλ.  Κ α ρ α κ α τ σ ά ν η, ό.π., 163-164.  Δ ε λ η γ ι ά ν ν η–Δ ω ρ ή Ε.,  
«Γύρω από το εργαστήρι των Κονταρήδων», 119-120. Ιδιαίτερη αναφορά για κάθε µαρτύριο ξεχωριστά και τη 
σχέση του µε το Ρωµαϊκό δίκαιο,Χ α τ ζ ο ύ λ η, Λιτή Βαρλαάµ, 475, 478 κ.ε. 
1449 Για την εικονογραφία της αποτοµής γενικά, Κ α τ σ ι ώ τ η, Εικονογραφικός κύκλος Αγίου Ιωάννη 
Προδρόµου, 140-142. Για το στήσιµο των δηµίων, ευθύ ή αντίστροφο, µε αφετηρία το Μηνολόγιο του 
Βατικανού, Χ α ρ α λ α µ π ί δ η ς, Ο αποκεφαλισµός των µαρτύρων, 133. Ο Grabar µελετώντας τις παραστάσεις 
µαρτυρίων στο ναό των Αγίων Σαράντα στο Τύρνοβο της Βουλγαρίας ξεχώρισε δύο κύριους τύπους στον τρόπο 
που οι δήµιοι κρατούσαν το σπαθί: τον ευθύ, στον οποίο ο δήµιος κρατά το σπαθί στο ανασηκωµένο δεξί χέρι 
και προβάλλει το στήθος προς το θεατή και στον αντίστροφο, όπου στρέφει το άνω µέρος του σώµατος δεξιά και 
το κεφάλι αριστερά υψώνοντας το σπαθί πάνω από το κεφάλι του µάρτυρα. Επίσης, παρατήρησε ότι ο δήµιος 
τοποθετείται αριστερά του µάρτυρα για να υπάρχει ροή στη διήγηση, G r a b a r, La Peinture en Boulgarie, τ. Ι, 
100. Η τελευταία παρατήρηση δεν ισχύει για τις τοιχογραφίες του µνηµείου µας, καθώς οι δήµιοι τοποθετούνται 
ελεύθερα γύρω από το µάρτυρα. Το ίδιο ισχύει και για σκηνές µαρτυρίων σε άλλες µεταβυζαντινές τοιχογραφίες. 
Η Δεληγιάννη-Δωρή διέκρινε στα µαρτύρια του Οσίου Μελετίου περισσότερους τύπους στη στάση των δηµίων, 
τους οποίους συναντούµε επανειληµµένως στο µνηµείο µας, όπως και  στη µονή Βαρλαάµ, D e l i y a n n i-D o r 
i s,  Hosios Meletios, 78 κ.ε., Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 478-480 αντίστοιχα. Πιο σχηµατοποιηµένες και πιο 
περιορισµένες σε ποικιλία στάσεων είναι οι απεικονίσεις δηµίων στις παραστάσεις αποκεφαλισµού στη Μ. 
Γαλατάκη, K a n a r i, Galataki, 58-62, σποραδικά φωτογραφίες. 
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(15/3). Μένιγνος (15/3). Μαύρος και Ιάσων (19/3). Παγχάριος (19/3). Όσιοι Αββάδες (20/3). 
Νίκων (23/3). Αρτέµων Λαοδικείας (24/3). Ιλαρίων (28/3).   

3. Σ τ α ύ ρ ω σ η: 2 µαρτύρια: Ευτρόπιος και Κλεόνικος (3/3). Τρόφιµος και Θαλλός (11/3). 

4. Ρ α β δ ι σ µ ό ς: 7 µαρτύρια: Βάκχος (7/10). Ο Σέργιος αποκεφαλίζεται. Ποπλία (9/10). 
Ουάρος (19/10). Κόνων Ισαυρίας (5/3). Εφραίµ και οι εν Χαρσώνι επισκοπήσαντες (7/3). 
Φιλήµων και Δόµνινος (21/3). Μάρκος (28/3). 

5. Α κ ρ ω τ η ρ ι α σ µ ό ς – τ ε µ α χ ι σ µ ό ς: 1 µαρτύριο: Δοµνίνος (1/10). 1 µαρτύριο: 
Πολυχρόνιος (7/10). 

6. Π ν ι γ µ ό ς: 5 µαρτύρια: Ιουλιανός και Καισάρειος (7/10). Γάιος, Δάσιος, Ζωτικός (21/10). 
Σαβίνος (16/3). Ιουλιανός σε συνδυασµό µε ζωύφια που τον κατατρώγουν (16/3). Κλαύδιος 
(19/3). 

7. Ε γ κ λ ε ι σ µ ό ς: 5 µαρτύρια: Διονύσιος και οι συναυτώ 8 µάρτυρες (8/10). Επτά παίδες 
(22/10). Βασιλίσκος (3/3). Χρύσανθος και Δαρεία (19/3). Ματρώνη (27/3). 

8. Π υ ρ ά: 8 µαρτύρια: Πελαγία Ταρσού (8/10). Ευλάµπιος και Ευλαµπίας (10/10). Κάρπος, 
Παπύλας και Αγαθονίκη (13/10). Πιόνιος (11/3). Τρόφιµος και Ευκαρπίων (18/3). Των εν 
Αµινσώ επτά γυναικών (20/3). Οι εν Γοτθία µαρτυρήσαντες (26/3). Φίλητος (28/3). 

9. Α π ο δ ε ρ µ ά τ ω σ η: 2 µαρτύρια: Νίκανδρος αποδερµατώνεται κρεσµασµένος ανάποδα σε 
δέντρο (15/3 και 25/3). Βασίλειος δεµένος σε στύλο (22/3). 

10. Δ ι ά τ ρ υ σ η: 2 µαρτύρια: Θωµάς (6/10), τον διατρυπούν µε λόγχες. Ιάκωβος Αλφαίος 
(8/10), σταυρωµένος τον διατρυπούν µε βέλη. 

11. Ε ρ π υ σ µ ό ς (έλξη σε ανώµαλο έδαφος): 1 µαρτύριο: Ανδρέας εν Κρίσει (17/10) σε 
συνδυασµό µε τεµαχισµό. 

12. Α σ ι τ ί α – δ ί ψ α: 1 µαρτύριο: Λουκιανός (15/10). 

13. Κ α τ α π λ ά κ ω σ η: 1 µαρτύριο: Αρτέµιος (20/10). 

14. Κ α τ α κ ρ η µ ν ι σ µ ό ς: 1 µαρτύριο: Ιάκωβος Αδελφόθεος (23/10). 

15. Ά λ λ α  µ α ρ τ ύ ρ ι α: 4 µαρτύρια: Χαριτίνη (5/10), εναπόθεση πυρακτωµένων κάρβουνων 
στην κεφαλή. Κόνων ο Κηπουρός (6/10), αποδίδεται το δεσµευθείς. Οι 40 µάρτυρες (9/3), 
πεθαίνουν από το ψύχος στην παγωµένη λίµνη. Ουρπασιανός (13/3), δεµένος σε σιδερένιο 
«Κλοβίο» καίγεται µε πυρακτωµένα σίδερα. 
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H επιλογή των µαρτυρίων ανά ηµέρα και η σχέση τους  

µε τα Μηναία –Συναξάρια 

Σε γενικές γραµµές η ιστόρηση ακολουθεί τη διήγηση του εκκλησιαστικού 
ηµερολογίου, περιλαµβάνοντας στην εικονογραφία και µορφές αγίων που σπάνια 
εικονογραφήθηκαν αλλού1450. Συνήθως, η ηµέρα εκπροσωπείται από τον άγιο που αναφέρεται 
πρώτος στο συναξάρι του Μηναίου1451, ανεξάρτητα εάν τελείωσε τη ζωή του εν ειρήνη1452 ή 
εάν µαρτύρησε. Επιπλέον, ενώ κατά τη µεταβυζαντινή περίοδο επικρατεί η απεικόνιση 
µαρτυρολογίων και όχι µηνολογίων 1453 , στο Μηνολόγιο του Αγίου Νικολάου ενίοτε 
παραλείπεται το µαρτύριο της ηµέρας και αποδίδονται µόνο σηµαντικές µορφές αγίων, όπως 
για παράδειγµα στις δώδεκα Μαρτίου1454.  

Ο µήνας δηλώνεται στην αρχή (Α΄ Οκτωβρίου) και στη συνέχεια ακολουθούν οι 
ηµέρες γραµµένες µε κεφαλαία γράµµατα του ελληνικού αλφαβήτου και τα ονόµατα των 
µαρτύρων1455. Παρατηρείται, ωστόσο, µια διαφοροποίηση στον τρόπο ιστόρησης των δύο 
µηνών. Ο Οκτώβριος ιστορείται ιδιαίτερα αναλυτικά, περιλαµβάνοντας την ίδια ηµέρα τρεις, 
τέσσερις ακόµα και πέντε αγίους (4/10), µε αποτέλεσµα η διήγηση να σταµατά την 25η ηµέρα 
του µήνα, καθώς στο τέλος δεν επαρκεί η διαθέσιµη επιφάνεια1456. Αντιθέτως, η κατανοµή 
των αγίων ανά ηµέρα το Μάρτιο είναι πιο περιληπτική και πιο ορθολογικά σχεδιασµένη, ώστε 
να εκπροσωπούνται όλες οι ηµέρες του µήνα. Κάποιες φορές εικονίζεται ένα µόνο µαρτύριο 
(όπως στις 2, 3, 5, 18/3), ενώ ο µέγιστος αριθµός αγίων και µαρτυρίων φτάνει σε ελάχιστες 
περιπτώσεις τα τρία (π.χ. 15, 16/3).  

Συνήθως, απεικονίζεται το µαρτύριο που επέφερε τελικά το θάνατο του µάρτυρα, όπως 
περιγράφεται στα µηναία, χωρίς αυτό να σηµαίνει ότι δεν παρατηρούνται αποκλίσεις, οι 
οποίες αποδίδουν ένα χαρακτηριστικό µαρτύριο του αγίου και όχι το καταληκτικό. Ορισµένες 
από αυτές τις αποκλίσεις απλώς ακολουθούν αποκρυσταλλωµένους εικονογραφικούς τύπους 
που επαναλαµβάνονται από µνηµείο σε µνηµείο και έχουν ήδη καθιερωθεί ως κανόνας στην 
εικονογραφία, όπως για παράδειγµα το µαρτύριο του Ιάκωβου του Αλφαίου (9/10, εικ. 59) και 

                                                
1450 Όπως, ο Επίσκοπος Σαδώθ και οι συναυτώ 120 µάρτυρες (19/10), η οσία Ευδοκία η από Σαµαριτών (1/3), ο 
Θεόδοτος Επίσκοπος Κυρήνης (2/3), οι µάρτυρες Φιλήµων και Δοµνίνος (21/3), ο όσιος Αρτέµων, Επίσκοπος 
Σελευκείας και Αρτέµων, πρεσβύτερος Λαοδικείας (24/3). 
1451 Παρατηρούνται και κάποιες εξαιρέσεις, όπως για παράδειγµα στις 19/10 που εικονίζονται πρώτοι ο άγιος 
Σαδώθ και οι συν αυτώ, ενώ στα συναξάρια και το Μηναίο αναφέρονται τρίτοι. 
1452 Για παράδειγµα Ωσηέ (17/10) και οσία Ευδοκία η από Σαµαριτών (1/3).  
1453 Βλ. σχετικά στην εισαγωγή για τα Μηνολόγια, 144. 
1454 Τη 12 ηµέρα του Μάρτη εκπροσωπούν µόνον οι άγιοι Θεοφάνης Οµολογητής της Σιγριανής και ο Πάπας 
Γρηγόριος ο Διάλογος, οι οποίοι καταλαµβάνουν τις δύο πρώτες θέσεις της ηµέρας στο Μηναίο και τελείωσαν τη 
ζωή τους εν ειρήνη και όχι το µαρτύριο των Αγίων 9 Μαρτύρων που ακολουθεί.  
1455 Σε βυζαντινές απεικονίσεις αναφέρονταν και τα επιγράµµατα των µηναίων που περιέγραφαν τον τρόπο 
άθλησης του µάρτυρα συσχετίζοντας άµεσα τα επιγράµµατα του Μυτιληναίου µε τις παραστάσεις, όπως στο 
Treskavac, Βλ. σχετικά D e l i y a n n i-D o r i s,  Hosios Meletios, 54-55. Για τα επιγράµµατα του Μυτιληναίου, 
πιο πάνω, σηµ. 971. 
1456 Από τη συνέχεια ιστόρησης του κύκλου αντιλαµβανόµαστε ότι στο δυτικό τοίχο δεν απεικονίζονταν 
µαρτύρια.  
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του Αγίου Αρτεµίου (20/10, εικ. 70, 71) 1457 . Στο Μηνολόγιο του Αγίου Νικολάου 
καταγράφονται κι άλλες περιπτώσεις στις οποίες ο ζωγράφος επιλέγει να αποτυπώσει κάποιο 
από τα αναφερόµενα στο Συναξάριο µαρτύρια και όχι το τελικό, όπως στα µαρτύρια των 
Ευλάµπιου και Ευλαµπίας (10/10) 1458 , Πρόβου, Ταράχου και Ανδρονίκου (12/10) 1459 , 
Κάρπου, Παπύλα και Αγαθονίκης (13/10)1460, Λουκιανού (15/10)1461, Εφραίµ και τους συν 
αυτώ (7/3)1462. Το ενδιαφέρον είναι ότι τα συγκεκριµένα µαρτύρια εµφανίζονται πολύ συχνά 
στην επιτοίχια ζωγραφική µε καθιερωµένη εικονογραφία την οποία δεν επιλέγει να 
ακολουθήσει ο ζωγράφος, ενδεχοµένως για την αποφυγή επαναλήψεων. Πάντως, και η 
εικονογραφική αποτύπωση τους στον Άγιο Νικόλαο δεν παρεκκλίνει συνολικά από τη 
διήγηση του συναξαρίου, απλώς επιλέγεται διαφορετικό µαρτύριο.  

Οι φιλολογικές πηγές για την εικονογραφική ανάπτυξη του Μηνολογίου του Αγίου 
Νικολάου, όπως φάνηκε και από την εικονογραφική ανάλυση, εντοπίζονται στα Μηναία της 
εποχής εκείνης, καθώς η χρονική αλληλουχία των απεικονιζόµενων αγίων-µαρτύρων 
ακολουθεί τη σειρά των µηναίων του 16ου αιώνα. 

Συγκεκριµένα, το Μηνολόγιο του Οκτωβρίου παρουσιάζει ελάχιστες αναντιστοιχίες σε 
σχέση µε τις καθιερωµένες ηµέρες εορτασµού των αγίων, όπως έχουν επικρατήσει 
γενικότερα, και ως ένα βαθµό συµβαδίζει και µε το Συναξάριο της Εκκλησίας της 
Κωνσταντινουπόλεως. Το Μηνολόγιο του Μαρτίου, αντιθέτως, εµφανίζεται µε αποκλίσεις ως 
προς την ηµεροµηνία άθλησης ορισµένων αγίων ή τη σειρά αναφοράς τους στο Μηναίο σε 
σχέση µε τα µεταγενέστερα Συναξάρια - Μηναία, ταυτόχρονα όµως πολύ πιο εµπλουτισµένο 
σε µορφές αγίων από το Συναξάριο Κωνσταντινουπόλεως. Η διαφορά αυτή θα µπορούσε να 
οφείλεται στο γεγονός ότι το Μηνολόγιο του Οκτωβρίου αποτυπώνεται πολύ συχνά στη 
µνηµειακή ζωγραφική και σε πληρέστερη µορφή από αυτό του Μαρτίου, που ιστορείται πιο 
σπάνια και αποσπασµατικά και ως εκ τούτου τα εικονογραφικά πρότυπα είναι 
                                                
1457 Ο Ιάκωβος ο Αλφαίος διατρυπάται από βέλη στο σταυρό, ενώ τα µηναία και το επίγραµµα, τα οποία 
ακολουθεί επίσης ο Συναξαριστής του Νικοδήµου και η Ερµηνεία, κάνουν µνεία για σταυρικό θάνατο. Για τον 
Άγιο Αρτέµιο έχει επικρατήσει στην εικονογραφία το χαρακτηριστικό µαρτύριο της σύνθλιψης του σώµατος 
ανάµεσα σε δύο πλάκες λίγο πριν από τον καταληκτικό αποκεφαλισµό. Στον Όσιο Μελέτιο εκτός από το 
µαρτύριο της σύνθλιψης, ο ζωγράφος αποδίδει το δήµιο µε σπαθί, κάνοντας µνεία και στον αποκεφαλισµό. 
Βλέπε πιο πάνω την περιγραφή των εν λόγω µαρτυρίων. Επίσης, Χ α τ ζ ο ύ λ η, Λιτή Βαρλαάµ, 202-203, 213-
215 για τις παραστάσεις αντίστοιχα και σελ. 526 γενικό σχόλιο. 
1458  Αποδίδεται το µαρτύριο της πυράς εντός λέβητος, ενώ το καταληκτήριο είναι ο αποκεφαλισµός 
(Συναξαριστής Νικοδήµου, τ. Ι,  σ.118). 
1459 Ανάµεσα σε άλλα, ως κοινό στοιχείο και στους τρεις είναι η κρεµάλα επί ξύλου, όπου ακολούθησαν και 
άλλα βασανιστήρια (Συναξαριστής Νικοδήµου, τ. Ι, σ.122). Την κοινή εικόνα των κρεµασµένων αγίων απέδωσε 
ο ζωγράφος της Τσαριτσάνης.  
1460  Αποδίδεται το µαρτύριο σε φλεγόµενη κάµινο (Συναξαριστής Νικοδήµου, τ. Ι, σ.125) και όχι ο 
αποκεφαλισµός που αναφέρεται ως καταληκτήριο στο επίγραµµα, το Συναξαριστή και την Ερµηνεία. 
1461 Εικονίζεται στη φυλακή, όπου κατέληξε από πείνα και δίψα (Συναξαριστής Νικοδήµου, τ. Ι, σ.132), ενώ 
συνήθως αποδίδεται η µεταφορά του άψυχου σώµατος από δήµιο στη θάλασσα. Διαφορετικά από τη γνωστή 
εικονογραφία αποδίδεται ο Λουκιανός στη Μ. Βαρλαάµ, όπου ραβδίζεται, Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 208-209. 
1462 Στον Άγιο Νικόλαο το µαρτύριο είναι οµαδοποιηµένο και αποδίδει τρεις δήµιους να χτυπούν τους πεσµένους 
και δεµένους στο έδαφος πέντε µάρτυρες (Συναξαριστής Νικοδήµου, τ. ΙΙ, σ.17).  Ο επικρατών τύπος σε άλλα 
µνηµεία είναι να αποδίδεται χωριστά το ιδιαίτερο µαρτύριο του καθενός. 
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περιορισµένα1463. Αυτό έχει ως αποτέλεσµα στις σκηνές του Μηνολογίου του Μαρτίου να 
παρατηρούνται ιδιαιτερότητες που δεν απαντούν συχνά σε άλλες εντοίχιες παραστάσεις, οι 
οποίες στην πλειοψηφία τους εντάσσονται στο πλαίσιο επιλεγµένων µαρτυρίων ενός 
µαρτυρολογίου και όχι µηνολογίου.  

Ωστόσο, οι ιδιαιτερότητες που παρατηρούνται ως προς την ηµέρα µνήµης των αγίων, 
ιδιαίτερα στην εκτενή αποτύπωση του Μαρτίου, µας δίνουν την ευκαιρία να εντοπίσουµε τις 
φιλολογικές πηγές που χρησιµοποίησαν οι ζωγράφοι για την ανάπτυξη του εικονογραφηµένου 
µηνολογίου του Αγίου Νικολάου και καταγράφονται ως εξής:  

α) Στον Άγιο Νικόλαο η  Πελαγία της Ταρσού απεικονίζεται στις 8/10, σύµφωνα µε τα 
βυζαντινά συναξάρια και το Συναξαριστή Κωνσταντινουπόλεως, ο οποίος αναφέρει και τις 
τρεις Πελαγίες µαζί την ίδια ηµέρα (8/10), σε αντίθεση µε το Μηναίο της Εκκλησίας της 
Ελλάδας, το Συναξαριστή του Νικοδήµου και την Ερµηνεία που τιµούν την αγία στις 4/5.  

β) Ο Κόνωνας ο εν Ισαυρία και ο Κόνωνας ο Κηπουρός εικονίζονται στις 5 και 6 
Μαρτίου αντίστοιχα, ενώ στο Συναξάριο Κωνσταντινουπόλεως αναφέρονται αντίστροφα. Στο 
Μηναίο (Mv) του 1596 σηµειώνεται ένας Κόνωνας στις 5/3 χωρίς να προσδιορίζεται ποιος, 
στο Συναξαριστή του Νικοδήµου και στο σύγχρονο Μηναίο ως ηµέρα άθλησης επικρατεί η 
5/3 και για τους δύο αγίους, ενώ η Ερµηνεία αναφέρει µόνο τον Κηπουρό στις 5/3. 
Παρατηρείται δηλαδή µια ασάφεια ως προς την ηµέρα µνήµης των δύο µαρτύρων. 

γ) Ο άγιος Ουρπασιανός, ο οποίος στο Συναξαριστή του Νικοδήµου και στο σύγχρονο 
Μηναίο της Εκκλησίας της Ελλάδας τιµάται στις 9/3 , στον Άγιο Νικόλαο τοποθετείται στις 
13/3 σύµφωνα µε το µηναίο του 1696 (Mv) 1464, εκδοχή που υιοθετεί και η Ερµηνεία του 
Διονυσίου εκ Φουρνά1465.  

δ) Το µαρτύριο του αγίου Μένιγνου, το οποίο έχει επικρατήσει να τιµάται στις 22 
Νοεµβρίου (Συναξαριστής Νικοδήµου, Μηναίο), στον Άγιο Νικόλαο εικονίζεται στις 15/3, 
όπως αναφέρεται στον παλαιολόγειο κώδικα  (Me), στο Μηναίο του 1596 (Mv) και στο 
µηναίο του 16691466. Δεν περιλαµβάνεται στην Ερµηνεία. 

ε) Η διπλή απεικόνιση του αγίου Νίκανδρου, στις 15 και στις 24 Μαρτίου, οφείλεται 
στη διπλή αναφορά του αγίου στο µηναίο του 1596 (Mv), ενώ στο Συναξάριο της Εκκλησίας 
της Κων/λεως, το Συναξαριστή του Νικοδήµου και τα νεότερα µηναία ο άγιος τιµάται στις 
15/3. Δεν περιλαµβάνεται στην Ερµηνεία. 

                                                
1463 Αυτό ενδεχοµένως οφείλεται στο γεγονός ότι ο Οκτώβριος ανήκει στο πρώτο εξάµηνο του βυζαντινού έτους 
για το οποίο κατά κάποιο τρόπο είχε παγιωθεί το εκκλησιαστικό ηµερολόγιο, καθώς ήδη από τη µεσοβυζαντινή 
περίοδο είχαν συγκεντρωθεί µια πλειάδα αγιολογικών βίων. Είναι χαρακτηριστικό ότι στο έργο του Συµεών του 
Μεταφραστή αφιερώνονται 8 τόµοι στο πρώτο εξάµηνο του έτους και δύο µόνο στο δεύτερο (Φεβρουαριος και 
Αύγουστος), Δ ε λ η γ ι ά ν ν η - Δ ω ρ ή, Ιστορηµένα Μηνολόγια του Μεταφραστή, 276. 
1464 Στις 9/3 τιµάται στο Μηναίο Me του 14ου αι. Παραλείπεται στο Συναξάριο Κων/λεως. Βλ. και στην 
περιγραφή του µαρτυρίου, 200 σηµ. 1338. 
1465 Βιβλιογραφική αναφορά στην περιγραφή του µαρτυρίου, 200. 
1466 Στο Συναξάριο Κων/λεως και σε βυζαντινούς κώδικες τοποθετείται και στις 16/3. Συγκεκριµένη αναφορά 
στα µηναία, βλ. στην περιγραφή του µαρτυρίου, σελ. 199-200. 
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στ) Το µηναίο του 1596 (Mv)1467 ακολουθεί και ο άγιος Σαβίνος που ιστορείται στις 
16/3, ενώ στο Συναξάριο Κων/λεως, όπως και στα περισσότερα βυζαντινά µηναία τιµάται στις 
12 ή στις 13 Μαρτίου1468. Στις 16/3 έχει επικρατήσει να τιµάται και σε νεότερα Μηναία, (Mr) 
του 1888, στο σύγχρονο Μηναίο της Εκκλησίας της Ελλάδος, το Συναξαριστή του Νικοδήµου 
και την Ερµηνεία. 

ζ) Οι άγιοι Ιάκωβος Οµολογητής και Ιάκωβος Πρεσβύτερος απεικονίζονται στις 21 και 
στις 24 Μαρτίου, και επιγράφονται απλώς Ιάκωβος, χωρίς το συνοδευτικό επίθετο που 
προσδιορίζει τον καθένα, όπως ακριβώς αναγράφονται και στο µηναίο (Mv) του 16ου αιώνα. 
Tο Συναξάριο Κων/λεως αναφέρει µόνον τον Ιάκωβο τον Οµολογητή στις 24/3, ενώ ο 
Συναξαριστής του Νικοδήµου και το σύγχρονο Μηναίο της Εκκλησίας της Ελλάδος τον 
τιµούν στις 21/3 και τον Ιάκωβο τον Πρεσβύτερο την 1 Νοεµβρίου. Η Ερµηνεία δεν αναφέρει 
κανέναν από τους δύο. 

η) Ο Αρτέµων Σελευκείας και ο Αρτέµων ο Πρεσβύτερος εικονίζονται και οι δύο στις 
24/3, όπως αναφέρεται στα µηναία του 16ου αιώνα1469 και έχει υιοθετήσει ο Συναξαριστής του 
Νικοδήµου και το µηναίο της Εκκλησίας της Ελλάδος1470, ενώ στο Συναξάριο Κων/λεως και 
στα προγενέστερα µηναία ο Σελευκείας τιµάται συνήθως στις 21 ή στις 22 Μαρτίου.  

θ) Γενικότερα, η σειρά απεικόνισης των αγίων ακολουθεί τη σειρά κατάταξής τους στο 
µηναίο  (Mv) του 1596, η οποία σε πολλές περιπτώσεις δεν συµφωνεί µε τη σειρά κατάταξής 
τους στο Συναξάριο Κωνσταντινουπόλεως, όπως για παράδειγµα οι άγιοι Θεόδοτος (2/3) και 
Γεράσιµος (4/3) που αναφέρονται πρώτοι στο µηναίο του 16ου αιώνα και αποτυπώνονται 
πρώτοι στη µηνολόγιο του Αγίου Νικολάου, ενώ στο Συναξάριο Κων/λεως αναφέρονται 6ος 
και 5ος αντίστοιχα. Επίσης, τη δέκατη ηµέρα του Μαρτίου (10/3) εκπροσωπεί η Αγία 
Αναστασία, σύµφωνα µε τα Me (14ος αι.) και Mv (1596), ενώ το Συναξάριο Κων/λεως  δεν 
την αναφέρει καθόλου.  

ι) Τέλος, και η απεικόνιση των αδελφών Σαρβίλου και Βεβαίας στις 15 Οκτωβρίου 
παραπέµπει κατευθείαν στο Μηναίο του Οκτωβρίου του 1592 (Mv), καθώς οι δύο άγιοι στο 
Συναξάριο Κων/λεως, στο Συναξαριστή του Νικοδήµου και στα σύγχρονα Μηναία της 
Ελλάδος τιµώνται στις 29 Ιανουαρίου, ενώ στην Ερµηνεία του Διονυσίου εκ Φουρνά δεν 
αναφέρονται καθόλου.  

Ανάλογες «αποκλίσεις», όπως για παράδειγµα η ηµέρα άθλησης του Μένιγνου (15/3) 
και του Ιάκωβου του Πρεσβύτερου (24/3), παρατηρούνται στο εικονογραφηµένο Μηνολόγιο 
του Treskavac (14ος αι.)1471, το οποίο επιπλέον συγγενεύει ως προς την εικονογραφία και το 

                                                
1467 Την ίδια ηµεροµηνία τιµάται και στο βυζαντινό Συναξάρι Ce (Synaxaria Selecta, Ce: 539-540, στ. 46.) Στις 
16/3 έχει επικρατήσει να τιµάται και στα νεότερα Μηναία, (Mr) του 1888 και το σύγχρονο Μηναίο της 
Εκκλησίας της Ελλάδος. 
1468  Βλέπε σχετική βιβλιογραφική αναφορά στην περιγραφή του µαρτυρίου, 204-205. 
1469 Συγκεκριµένα ο Αρτέµων ο Πρεσβύτερος και στα δύο (Me και Mv), ο Σελευκείας στο (Me), βλ. περιγραφή 
του µάρτυρα.  
1470 Στην Ερµηνεία περιλαµβάνεται µόνον ο Λαοδικείας επειδή θανατώθηκε διά αποκεφαλισµού, παραλείπται ο 
Σελευκείας που πέθανε ειρηνικά. 
1471 M i j o v i c, Menolog, εικ. 158-160. 
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ύφος µε τις τοιχογραφίες του Μηνολογίου του Αγίου Νικολάου. Σε επίπεδο εικονογραφίας εξ’ 
άλλου, η κατά ζωφόρον ιστόρηση του Μηνολογίου του Αγίου Νικολάου βασίζεται σε 
παλαιολόγειες απεικονίσεις µηνολογίων1472.  

Οι ιδιαιτερότητες που σηµειώσαµε στο Μηνολόγιο του Μαρτίου του Αγίου Νικολάου 
επαναλαµβάνονται αργότερα στην Κοίµηση Ζάρκου (1621) και ως ένα βαθµό απαντούν στον 
Άγιο Γεώργιο Δοµενίκου (1610/11)1473, υποδεικνύοντας τη χρήση κοινών ανθιβόλων στα τρία 
θεσσαλικά µνηµεία.  

Εν κατακλείδι, όπως προκύπτει από τις «αποκλίσεις» που παρατηρούνται σε σχέση µε 
το Συνάξαριο Κων/λεως, και σε µικρότερο βαθµό µε µεταγενέστερα µηναία και το 
Συναξαριστή του Νικοδήµου, η επιλογή των αγίων και οι ηµεροµηνίες εορτασµού τους στο 
Μηνολόγιο του Αγίου Νικολάου ακολουθούν σχεδόν πιστά τα Μηναία (Mv) των µηνών 
Οκτωβρίου (1592) και Μαρτίου (1596) που τυπώθηκαν στη Βενετία ή αναπαράχθηκαν στα 
µοναστικά κέντρα το 16ο αιώνα1474, ενίοτε δε και σε προγενέστερα (Πελαγία – Κόνωνας). Τα 
Μηναία του 16ου αιώνα µε τη σειρά τους φαίνεται ότι στηρίχτηκαν στα παλαιολόγεια Μηναία 
(Me) και (Mb), µε τα οποία παρουσιάζουν και την πιο στενή συνάφεια.  

 
Σε σχέση µε το Σ υ ν α ξ α ρ ι σ τ ή του Ν ι κ ο δ ή µ ο υ, η συγκριτική παράθεση των 

αποσπασµάτων από το βίο ενός εκάστου αγίου κατέδειξε ότι ο Συναξαριστής, γραµµένος στις 
αρχές 19ου αιώνα, δεν παρουσιάζει σοβαρές αποκλίσεις από τα µεταβυζαντινά Μηναία, τα 
οποία λαµβάνει υπόψη του, προσεγγίζει όµως σαφώς την εκδοχή και τη γλώσσα που έχουν 
υιοθετήσει τα σύγχρονα Μηναία.  

Λιγοστές είναι οι περιπτώσεις που ο Συναξαριστής σηµειώνει διαφορετική ηµεροµηνία 
εορτασµού του αγίου από αυτή του Μηνολογίου του Αγίου Νικολάου1475. Σε αυτές τις 
περιπτώσεις ο Συναξαριστής ταυτίζεται µε την ηµεροµηνία του σύγχρονου Μηναίου. Ακόµα 
λιγότερες είναι οι περιπτώσεις όπου το εικονιζόµενο στον Άγιο Νικόλαο µαρτύριο 
                                                
1472 Κοινές είναι επίσης και αρκετές µορφές που σπάνια αποδίδονται σε άλλα µνηµεία, όπως ο Ιλαρίωνας (28/3) 
και ο Μάρκος (29/3), οι τρεις Πελαγίες την ίδια ηµέρα (8/10), οι οποίες συναντώνται στα Σέρβικα βυζαντινά 
µνηµεία, Gračanica, Treskavac, Dećani. Επισηµαίνουµε όµως ξανά ότι η εικονογραφία των επιµέρους σκηνών σε 
γενικές γραµµές διαφέρει. 
1473 Οι συγκεκριµένες ιδιορρυθµίες στην αποτύπωση του Μηνολογίου έχουν ξεκινήσει από τις 24/3 µε τον άγιο 
Ιάκωβο και συνεχίζουν µε τους δύο Αρτέµονες και την απεικόνιση του Νίκανδρου στις 24/3. 
1474 Η εφεύρεση της τυπογραφίας στα µέσα του 15ου αιώνα έδωσε νέα ώθηση στην αναπαραγωγή λειτουργικών 
και µη κωδίκων. Η παραγωγή ελληνικών χειρογράφων, ιδιαίτερα των λειτουργικών βιβλίων, συνεχίστηκε 
αδιάλειπτα στα βιβλιογραφικά κέντρα, κυρίως στα µοναστικά, µέχρι το 19ο αιώνα. Τα βασικά βιβλιογραφικά 
κέντρα είναι τα µοναστικά scriptoria του Αγίου Όρους, των Μετεώρων, της Μ. Λειµώνος Λέσβου, ενώ 
σηµαντικό κέντρο παραγωγής ελληνικών χειρογράφων υπάρχει και στην Ουγγροβλαχία. Βλ. σχετικά, Σ ο φ ι α ν 
ό ς, Οι Βιβλιοθήκες και το Αρχείο (χειρόγραφα, κώδικες, έγγραφα) των µονών των Μετεώρων και Δουσίκου 
(Άγιος Βησσαρίωνας), Στ΄ Διεθνές Συµποσίο Ελληνικής Παλαιογραφίας, 597-612. Στον ίδιο τόµο, Ε. Λ ί τ σ α ς, 
Η συνέχιση της παραγωγής ελληνικών χειρογράφων µετά την εφεύρεση της τυπογραφίας και κυρίως κατά το 17ο 
και 18ο αιώνα, 273 κ.ε. Απ. Σ π α ν ό ς, Η Συλλογή Χειρογράφων της Μ. Λειµώνος στον τ. Ιερά Μονή Λειµώνος, 
35-56, ιδιαίτ. σ. 44 και Αθ. Κ α ρ α θ α ν ά σ η ς, Αντιγραφείς χειρογράφων της Μ. Λειµώνος, στο ίδιο, 57-62. 
Κρ. Χ ρ υ σ ο χ ο ῒ δ η ς, Το βιβλιογραφικό εργαστήρι της Μονής Ιβήρων, στον τ. Ελληνική Γραφή, 523-568. V i 
k a r, Το Ευαγγελιστάριο W. 535, 228, 235κ.ε. µε προγενέστερη βιβλιογραφία.  
1475 Αγία Πελαγία, Κόνωνας ο Κηπουρός, Μένιγνος, Ουρπασιανός, Νίκανδρος, Ιάκωβος ο Πρεσβύτερος. 
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διαφοροποιείαται από τα αναφερόµενα στο Συναξαριστή και το Μηναίο. Σ’ αυτή την 
κατηγορία καταγράφονται τα εξής µαρτύρια:  

α) Των αγίων Δοµνίνης-Βερίνης-Προσδόκης (4/10) που στο µνηµείο µας αποδίδει 
θάνατο δια αποτοµής, ενώ ο Συναξαριστής, το Μηναίο και η Ερµηνεία συµφωνούν στον 
πνιγµό1476.  

β) Στον Άγιο Νικόλαο οι άγιοι Ευλάµπιος και Ευλαµπία (10/10) καταλήγουν στην 
πυρά, ενώ στα κείµενα αναφέρεται αποκεφαλισµός, εκδοχή που έχει καθιερωθεί και στη 
µεταβυζαντινή εικονογραφία.  

γ) Για τους αγίους Αγαθονίκη, Κάρπο Πάπυλο και Αγαθόδωρο, τα κείµενα αναφέρουν 
αποτοµή, η οποία αποδίδεται στις γνωστές µεταβυζαντινές παραστάσεις, ενώ ο ζωγράφος του 
Αγίου Νικολάου επιλέγει να απεικονίσει το µαρτύριο της πυράς.  

δ) Διαφορετικές εκδοχές καταγράφονται για το καταληκτήριο µαρτύριο του αγίου 
Βασιλείου του Πρεσβύτερου (22/3). Το Μηναίο, το επίγραµµα και η Ερµηνεία αναφέρουν 
θάνατο δια της διάτρησης µε «σούβλαις», ενώ ο Συναξαριστής του Νικοδήµου αφαίρεση του 
δέρµατος, όπως αναπαριστάται στον Άγιο Νικόλαο1477. 

Σε σχέση µε το σύνολο των απεικονιζόµενων στο Μηνολόγιο της Τσαριτσάνης αγίων 
θεωρούµε ότι ενισχύεται η άποψη του Σ. Πασχαλίδη πως ο Νικόδηµος χρησιµοποίησε ως 
πηγές για το Συναξαριστή του Mηναία και Συναξαριστές του 16ου και 17ου αιώνα1478. 
Ταυτόχρονα, γίνεται σαφής η στενή σχέση των σύγχρονων Μηναίων µε το κείµενο του 
Συναξαριστή του Νικοδήµου, το οποίο προφανώς λειτούργησε ως ενδιάµεση γέφυρα από τα 
προγενέστερα στα σύχρονα Μηναία. 

 
Η σχέση του Μηνολογίου του Αγίου Νικολάου µε την Ερµηνεία  

του Διονυσίου εκ Φουρνά 
 
Η Ερµηνεία του Διονυσίου του εκ Φουρνά, γραµµένη στις αρχές του 18ου αιώνα1479, 

παρουσιάζει αρκετές αποκλίσεις από το εικονογραφηµένο Μηνολόγιο του Αγίου Νικολάου 
(1614/4) και ως ένα βαθµό από το µεταγενέστερο Συναξαριστή του Νικοδήµου και τα 
Μηναία. Άλλωστε, όπως αναφέρει ο ίδιος ο Διονύσιος στον πρόλογο της Ερµηνείας, η 
συγγραφή της στηρίχτηκε και σε παλαιότερα κείµενα οδηγιών για την άσκηση της 
αγιογραφίας 1480. Η αντιπαραβολή των σκηνών του Μηνολογίου του Αγίου Νικολάου µε τα 
αντίστοιχα κείµενα της Ερµηνείας µας δίνει µια εικόνα των τάσεων που φαίνεται ότι τελικά 

                                                
1476 Το µαρτύριο, της Δοµνίνης και των τέκνων της, δεν απεικονίζεται σε γνωστά µεταβυζαντινά µηνολόγια- 
µαρτυρολόγια. 
1477 Την τελευταία εκδοχή αποτυπώνει ο ζώγραφος της Γαλατάκη. Εκτενή σχόλια για την εικονογραφία στο 
σχετικό κεφάλαιο πιο κάτω. 
1478 Βλ. πιο πάνω, 144, σηµ. 964. 
1479 Θ. Δ η µ α ρ ά ς, Θεοφάνης ο εξ Αγράφων, Βίος Διονυσίου εκ Φουρνά, Ελληνικά, 9 (1936) 213-272. 
1480 Ερµηνεία, Πρόλογος, κε΄. Για τις ζωγραφικές επιρροές που δέχτηκε ο Διονύσιος και το καλλιτεχνικό του 
έργο, βλ. K. K a k a v a s, Dionysios of Fourna (c. 1670-c. 1745) Artistic Creation and Literary Description, 
Leiden 2008. 
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επικράτησαν στην αγιογραφία από το 17ο αιώνα και µετά. Στην Ερµηνεία εκπροσωπούνται 
όλοι οι µήνες του χρόνου, µε ένα αντιπροσωπευτικό µαρτύριο για κάθε ηµέρα. Συνεπώς, η 
Ερµηνεία προτείνει Μαρτυρολόγια και όχι Μηνολόγια ανάµεσα στους θεµατικούς κύκλους 
αγιογράφησης ενός ναού, ακολουθώντας την πιο δηµοφιλή τάση της µεταβυζαντινής περιόδου 
να απεικονίζει επιλεγµένα µαρτύρια αγίων1481. Όσον αφορά την επιλογή των µαρτυρίων 
επικεντρώνεται σε αυτά που αναπαριστούν µε ξεκάθαρο τρόπο το βίαιο θάνατο του µάρτυρα, 
αλλά και πάλι αρκετά επιλεκτικά σε σχέση µε τον εικονογραφικό πλούτο των µαρτυρίων που 
απεικονίζονται στο Μηνολόγιο του Αγίου Νικολάου. Συγκεκριµένα: 

 α. Στην Ερµηνεία δεν αναφέρονται µαρτύρια χωρίς «δράση», όπως ο θάνατος από 
πνιγµό, πείνα, εξορία ή φυλακή, τα οποία απεικονίζονται στο Μηνολόγιο του Αγίου 
Νικολάου: Δοµνίνης – Βερίνης-Προσδόκης (4/10, οικειοθελής πνιγµός), Γαΐου - Φαύστου 
(4/10, εξορία), Ιουλιανού και Καισάριου (7/10 πνιγµός), Λουκιανού (15/10, φυλακή-λιµός), 
Γαΐου, Δάσιου, Ζωτικού (21/10, πνιγµός), Ιουλιανού (16/3 πνιγµός). Στην πλειοψηφία τους τα 
προαναφερόµενα µαρτύρια δεν εικονογραφούνται σε άλλα συγκρινόµενα µε τον Άγιο 
Νικόλαο µνηµεία. Στο Staro Nagoričino αποδίδονται οι Γάιος, Δάσιος και Ζωτικός και µόνον 
αυτό του Λουκιανού εικονίζεται σε µνηµεία του ελλαδικού χώρου. 

β. Στην Ερµηνεία δεν αναφέρονται, επίσης τα ακόλουθα µαρτύρια που κατά κάποιο 
τρόπο παρουσιάζουν «δράση» και εικονίζονται στο Μηνολόγιο του Αγίου Νικολάου:  
- Μιχαήλ και 36 µοναχών (1/10, αποτοµή), Αύδακτου και Καλλισθένη (4/10, εξορία-
αποτοµή), Πολυχρόνιου (7/10, τεµαχισµός), Σαδώθ (19/10, αποτοµή), των εν Αµινσώ 
γυναικών (20/3, πυρά). Επισηµαίνεται ότι τα συγκεκριµένα µαρτύρια δεν περιλαµβάνονται σε 
άλλες γνωστές εντοίχιες απεικονίσεις µηνολογίων – µαρτυρολογίων. 
- Μαρτύρια των αγίων Δοµνίνου (1/10, τεµαχισµός)1482, Μαµέλχθης (5/10,  λιθοβολισµός)1483, 
Πιόνιου (11/3, πυρά)1484, Μένιγνος (22/11, αποτοµή)1485, Νίκανδρου (15/3, 24/3, εκδορά)1486, 
Αγίων Αββαδων (20/3 αποτοµή)1487.  Πρόκειται για µαρτύρια που σπάνια περιλαµβάνονται σε 
εντοίχιες παραστάσεις. 
- Μαρτύρια των αγίων Πάπα (16/3, κρεµασθείς), Κλαυδίου – Ιλλαρίας, Ιάσωνα και Μαύρου 
(19/3 αποτοµή), τα οποία περιλαµβάνονται στην εικονογραφία µεγάλων µονών του 16ου 
αιώνα στον ελλαδικό χώρο, όπως το Μ. Μετέωρο, η Μ. Δοχειαρίου, η Μ. Βαρλαάµ, η Μ. 
Οσίου Μελετίου, η Μ. Γαλατάκη. 

γ. Η Ερµηνεία αναφέρει διαφορετικό µαρτύριο για τους αγίους Παύλο και Ιουλιανή 
(4/3, πυρά) από αυτό που αποδίδεται στον Άγιο Νικόλαο (4/3, αποτοµή) και αναφέρεται στο 
Συναξάριο Κωνσταντινουπόλεως, στο Συναξαριστή του Νικοδήµου και στα Μηναία.  

                                                
1481 Η τακτική αυτή οφείλεται κυρίως στην ανάγκη να ενισχυθεί η πίστη και να τονωθεί το ηθικό των Ελλήνων 
που βρίσκονται κάτω από οθωµανική κατοχή.  
1482 Εικονίζεται στο Staro Nagoričino, 2/11. 
1483 Εικονίζεται στα Staro Nagoričino στη Gračanica, στο Peć. 
1484Εικονίζεται στο Gračanica. 
1485 Εικονίζεται στο Treskavac και στη Μ. Διονυσίου. 
1486 Εικονίζεται στοις µονές Βαρλαάµ και Δοχειαρίου. 
1487 Εικονίζεται στη Μ. Γαλατάκη και στον Άγ. Γεώργιο Δοµενίκου. 
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δ. Τέλος, σε ορισµένα µαρτύρια η Ερµηνεία διαφοροποιείται ως προς την ηµέρα 
άθλησης που έχει καθιερωθεί για τους αγίους και υιοθετείται από τους ζωγράφους του Αγίου 
Νικολάου: Πελαγία της Ταρσού (Μηναίο, 8/10 - Ερµηνεία, 4/5)1488, Ιάκωβος ο Αλφαίου 
(Μηναίο, 9/10 - Ερµηνεία, 8/10)1489, Ευλάµπιος – Ευλαµπία (Μηναίο, 10/10 – Ερµηνεία, 
9/10)1490, Λογγίνος εκατόνταρχος (Μηναίο, 16/10 - Ερµηνεία, 15/10)1491, Άγιος Ανδρέας εν 
Κρίσει  (Μηναίο, 17/10 - Ερµηνεία, 16/10) 1492 , Ουάρος (Μηναίο, 19/10 - Ερµηνεία, 
18/10)1493, 7 Παίδες εν Εφέσω (Μηναίο, 22/10 - Ερµηνεία, 21/10, 23/10 και 4/8)1494, Κόνωνας 
Κηπουρός (Μηναίο, 6/3 - Ερµηνεία, 5/3)1495, Παγχάριος (Μηναίο, 19/3 - Ερµηνεία, 25/5)1496. 
Με εξαίρεση τον άγιο Παγχάριο, τα µαρτύρια των υπολοίπων αγίων απεικονίζονται και σε 
άλλα µνηµεία του 16ου αιώνα, συνήθως µε την ίδια ηµεροµηνία άθλησης που σηµειώνεται 
στην Τσαριτσάνη1497 και στις περισσότερες περιπτώσεις συµφωνεί µε το Συναξάριο της 
Εκκλησίας της Κωνσταντινουπόλεως1498, τα Μηναία του 16ου αιώνα, το Συναξαριστή του 
Νικοδήµου και τα σύγχρονα Μηναία.  

Το γεγονός ότι η διαφοροποίηση αυτή (παρέκκλιση κατά µία ηµέρα σε σχέση µε τις 
εντοίχιες παραστάσεις και τα Μηναία) εντοπίζεται κυρίως σε συνεχόµενα ανά ηµέρα 
µαρτύρια από τις 8 έως τις 10 Οκτωβρίου και από τις 16 έως τις 21 Οκτωβρίου, µοιάζει να 
οφείλεται περισσότερο στην παράλειψη κάποιου µαρτυρίου, δεδοµένου ότι η Ερµηνεία 
διαφωνεί και µε τις παλαιότερες πηγές αναφοράς ως προς την ηµεροµηνία άθλησης, εκτός κι 
αν στηρίχθηκε σε νεότερες πηγές. Όσον αφορά στις σποραδικές αποκλίσεις σε σχέση µε το 
Μηνολόγιο του Μαρτίου µπορεί να οφείλονται στην αστάθεια που παρουσιάζουν τα 
Συναξάρια και τα Μηναία του Μαρτίου ως προς τους βίους των αγίων. 

Καταλήγοντας κι επειδή το Μηνολόγιο του Αγίου Νικολάου αποτελεί ένα από τα 
εκτενέστερα επιτοίχια παραδείγµατα της µεταβυζαντινής περιόδου, περιλαµβάνοντας αγίους 
που δεν απαντούν σε άλλα εικονογραφηµένα σύνολα της περιόδου αυτής, είναι λογικό ότι 

                                                
1488 Στις 8/10 απεικονίζεται επίσης στην Τράπεζα της Λαύρας  και στη λιτή της Μ. Φιλανθρωπηνών. 
1489 Στις 9/10 απεικονίζεται επίσης στη Λαύρα, στη Δοχειαρίου, στη Διονυσίου, στη Μ Βαρλαάµ, στη Μ. 
Γαλατάκη. 
1490 Στις 10/10 εικονίζονται επίσης στις µονές: Λαύρα, Γαλατάκη. 
1491 Στις 16/10 εικονίζονται επίσης στις µονές: Λαύρα, Δοχειαρίου, Διονυσίου, Βαρλαάµ, Γαλατάκη. 
1492 Στις 17/10 εικονίζονται στις µονές: Λαύρα, Δοχειαρίου, Βαρλαάµ, Δούσικο, Όσιο Μελέτιο, Γαλατάκη.  
1493 Στις 19/10 απεικονίζεται επίσης στη Λαύρα, τη Δοχειαρίου, στη Μεταµόρφωση Μετεώρων, στον Όσιο 
Μελέτιο. 
1494 Στις 22/10 στη Λαύρα, Μ. Φιλανθρωπηνών, Γαλατάκη. Στις 21 ή 22 Οκτωβρίου εικονίζεται στις µονές 
Βαρλαάµ, Δοσυίκου και Οσίου Μελετίου (επιγραφή δυσδιάκριτη), στις 21/10 στη Μ. Δοχειαρίου.  
1495 Στις 6/3: Γαλατάκη. Στις 5/3 στις µονές Δοχειαρίου, Διουνυσίου, Βαρλαάµ. Δεν σηµειώνονται οι ηµέρες 
άθλησης στη Μ. Φιλανθρωπηνών, Μ. Μετεώρου. 
1496 Δεν εικονίζεαται σε γνωστό µνηµείο. 
1497 Πρ.βλ. A m b r a z o g o u l a, ό.π., 252-253. 
1498 Ο Άγιος Ανδρέας εν Κρίσει στο Συναξάριο Κωνσταντινουπόλεως τιµάται στις 19/10. Ως προς τον Παγχάριο 
και τον Κόνωνα τον Κηπουρό, τις δύο πιο αµφιλεγόµενες στα Μηναία περιπτώσεις, το Συναξάριο 
Κωνσταντινουπόλεως συµφωνεί στην ηµέρα άθλησης µε την Ερµηνεία. 
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ένας σηµαντικός αριθµός µαρτυρίων του Μηνολογίου µας δεν αναφέρονται στην Ερµηνεία, 
στην οποία καταγράφονται επιλεκτικά τα πιο δηµοφιλή µαρτύρια1499.  

 
Πρότυπα και επιρροές  
Η επιλογή των ζωγράφων να απεικονίσουν τους συγκεκριµένους µήνες και όχι 

κάποιους άλλους από το εορτολόγιο, δεν µπορεί να αιτιολογηθεί µε βεβαιότητα. Ο Οκτώβριος 
είναι από τους πρώτους µήνες του Εκκλησιαστικού ηµερολογίου και εικονογραφείται αρκετά 
συχνά στην εντοίχια ζωγραφική. Ο Μάρτιος, σύµφωνα µε το βιβλίο της Γενέσεως, είναι ο 
µήνας που δηµιουργήθηκε ο άνθρωπος και η κτίση όλη, ενώ οι Δυτικοί1500 και οι Σέρβοι1501 
τον θεωρούν πρώτο µήνα του χρόνου ως άρτιο και τέλειο, µετά το Φεβρουάριο. Στην 
περίπτωση του Αγίου Νικολάου, ενδεχοµένως, η απάντηση να βρίσκεται στα πρότυπα των 
ζωγράφων ή στην απαίτηση των παραγγελιοδόχων.  

Η ιστόρηση σε ζωφόρο και σε µορφή Μηνολογίου1502 ανάγεται σε παλαιολόγεια 
πρότυπα, τα οποία στη µεταβυζαντινή ζωγραφική επανέρχονται στη διακόσµηση των 
Αθωνικών µνηµείων, της Μεγίστης Λαύρας (τράπεζα) και της Δοχειαρίου (τράπεζα και 
λιτή)1503, απ’ όπου εξάλλου έχουν µεταφερθεί κι άλλες παραστάσεις στο ναό του Αγίου 
Νικολάου, όπως η Ρίζα του Ιεσσαί, η ιστορία του Άβελ και του Κάιν, η Κυρία των 
Αγγέλων1504. Η αίσθηση συγγένειας µε τις παραστάσεις των δύο µονών του Άθω ενισχύεται 
από την αντίστοιχη διαδοχή των σκηνών του Μηνολογίου, την απόδοση του τοπίου1505, την 
εικονογραφική συνάφεια ορισµένων παραστάσεων και γενικότερα του ύφους. Ωστόσο, εάν 
για τον Οκτώβριο πηγή έµπνευσης αποτέλεσαν κυρίως οι τοιχογραφίες των αγιορείτικων 
µνηµείων, για το Μάρτιο θα πρέπει να αναζητηθούν διαφορετικά πρότυπα, καθώς ο µήνας 

                                                
1499 Για παράδειγµα στην Ερµηνεία δεν αναφέρονται τα µαρτύρια των Πάπα, Κλαύδιου και Ιλλαρίας, τα οποία 
απεικονίζονται συχνά στην εικονογραφία του 16ου αιώνα. Ενδιαφέρον θα ήταν να διερευνηθεί εάν και πόσο 
συχνά περιλαµβάνονται τα εν λόγω µαρτύρια σε µεταγενέστερα ζωγραφικά σύνολα, τα οποία έλαβε υπόψη του ο 
Διονύσιος; 
1500 Ο Πάπας Γρηγόριος 13ος καθιέρωσε το 1582 το Γρηγοριανό ηµερολόγιο και την 1η Ιανουαρίου ως αρχή του 
χρόνου. Αυτό δεν έγινε αποδεκτό αµεσως, µε αποτέλεσµα να µην χρησιµοποιηθεί ταυτόχρονα σε όλη την 
Ευρώπη. Για παράδειγµα στην Αγγλία, την Ιρλανδία, την Πίζα και τη Φλωρεντία το έτος άρχιζε στις 25 
Μαρτίου, στη Βενετία την 1η Μαρτίου (More Veneto), στην Απουλία, Καλαβρία, Σαρδηνία την 1η Σεπτεµβρίου, 
κατά το βυζαντινό έθος. Β ε λ έ ν η ς, Χρονολογικά συστήµατα, 671, µε σχετική βιβλιογραφία.  
1501 M i j o v i c, ό.π., 403. 
1502  Ο συγκεκριµένος τρόπος ιστόρησης συνηθιζόταν στις παλαιολόγειες τοιχογραφίες. Βλέπε πιο πάνω  
(εισαγωγή µηνολογίου), 147. 
1503 Για τη διακόσµηση των Τραπεζών του Αγίου Όρους, Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου Όρους, passim. 
Y i a n n i a s, Οι αγιογραφίες των Τραπεζών του Αγίου Όρους: Μια ερµηνεία, στον τ. Η Βυζαντινή παράδοση 
µετά την Άλωση της Κωνσταντινούπολης, ελλ. Έκδοση ΙΕΤ, Αθήνα 1994, 323-402, 323-362, εικ. 416-421. Μ π ε 
κ ι ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, 180-302. Στο νάρθηκα της Διονυσίου η αγιογράφηση προσαρµοζεται στις 
κερµατισµένες από ανοίγµατα επιφάνειες των κάθετων τοίχων και διαµορφώνεται σε µεγάλους πίνακες που 
περιλαµβάνουν 2 ή 3 µαρτύρια µαζί, βλ. ενδεικτικά Μ. Διονυσίου, εικ. 523, 525-527. Στη Διονυσίου αποδίδεται 
µαρτυρολόγιο και όχι µηνολόγιο. Κατάλογος των µαρτυρίων στις µονές του Αγίου Όρους,  Τ ο ύ τ ο ς – Φ ο υ – 
σ τ έ ρ η ς, Ευρετήριον, Μ. Λαύρας (σ.91), Μ. Μ. Διονυσίου (σ. 243, 246, 247), Μ. Δοχειαρίου (σ. 345-346).  
1504 Βλέπε, Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 64-65. 
1505 Διαφοροποιούνται ως προς τα αρχιτεκτονήµατα, τα οποία στα Κρητικά έργα επιβάλλονται µε τον όγκο τους.  
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ιστορείται αποσπασµατικά στη Δοχειαρίου και τη Διονυσίου, ενώ και τα λιγοστά κοινά 
µαρτύρια διαφοροποιούνται εικονογραφικά από αυτά του Αγίου Νικολάου. Αντιθέτως, οι 
σκηνές του Μαρτίου φαίνεται ότι επηρεάστηκαν σε µεγάλο βαθµό από την τοπική 
εικονογραφική παράδοση, όπως εκφράστηκε στις αντίστοιχες παραστάσεις Μηνολογίου του 
ναού του Αγίου Γεωργίου (1610/11) στο γειτονικό οικισµό του Δοµενίκου, όπου όµως δεν 
ιστορείται ο Οκτώβριος.  

Οκτώβριος 
Στο σύνολο των 25 ηµερών του Οκτωβρίου που εικονογραφούνται στον Άγιο 

Νικόλαο, τα µισά περίπου µαρτύρια σχετίζονται άµεσα µε την εικονογραφία της Κρητικής 
Σχολής και ιδιαίτερα µε τις τοιχογραφίες των Αθωνικών µνηµείων, της Μ. Λαύρας (1540), 
της Μ. Διονυσίου (1552), της Μ. Δοχειαρίου (1568).  

Ενδεικτικές της επίδρασης της Κρητικής Σχολής είναι οι σκηνές του αγίου Ανανία 
(1/10, εικ. 47), του αγίου Διονυσίου του Αρεοπαγίτη (3/10, εικ. 49, 53), της αγίας Χαριτίνης 
(5/10, εικ.  56, 57), το µαρτύριο του αποστόλου Θωµά (6/10, εικ. 57, 58), των αγίων Σέργιου 
και Βάκχου (7/10, εικ. 58) και του Ιάκωβου του Αλφαίου (9/10, εικ. 59, 60), του αγίου 
Ουάρου (19/10, εικ. 70) και του αγίου Αρέθα (24/10 εικ. 71), των αγίων Μαρκιανού και 
Μαρτύριου (25/10, εικ. 74). Παραταύτα, η µεταφορά των προτύπων δεν είναι αυτούσια, 
ακόµα και σε σκηνές µε έντονη επιρροή από την Κρητική Σχολή. Οι ζωγράφοι αυτενεργούν 
µεταπλάθοντας δηµιουργικά τα πρότυπα, άλλοτε µεταφέροντας τµήµα µόνο της πρωτότυπης 
σκηνής, όπως για παράδειγµα στον Άγιο Διονύσιο Αρεοπαγίτη (3/10) όπου ο άγιος 
απεικονίζεται µία αντί για δύο φορές, ή παραλλάσσουν ελαφρά τη σκηνή, όπως στο 
Λιθοβολισµό του Ανανία (1/10) όπου η χορευτική στάση των δηµίων µεταφέρει αυτούσιο το 
πρότυπο της µονής Διονυσίου, παραλείποντας τον τρίτο δήµιο.  

Χαρακτηριστικά όµοια µε τα Αθωνικά µνηµεία είναι σε κάποιες περιπτώσεις η 
επιλογή των µαρτύρων που εκπροσωπούν την ηµέρα και η διαδοχή των σκηνών, όπως στις 
παραστάσεις της 21, 22 και 23 Οκτωβρίου (άγιος Ιλλαρίωνας, Αβέρκιος, επτά παίδες εν 
καµίνω, Ιάκωβος Αδελφόθεος). Βεβαίως στο εκτενές µηνολόγιο του Αγίου Νικολάου κι αυτές 
ακόµα οι σκηνές εµπλουτίζονται µε µαρτύρια και µορφές που δεν περιλαµβάνονται σε άλλα 
µεταβυζαντινά µνηµεία1506.  

Ορισµένες σκηνές ακολουθούν εντελώς ιδιαίτερη εικονογραφία, που διαφέρει από τον 
καθιερωµένο, κοινό σε όλα τα µεγάλα µνηµεία, εικονογραφικό τύπο. Για παράδειγµα το 
µαρτύριο των αγίων Ευλάµπιου και Ευλαµπίας (10/10, εικ. 60, 62) εξελίσσεται στην κάµινο, 
ενώ ο διαδεδοµένος τύπος είναι ο αποκεφαλισµός. Στο µαρτύριο των αγίων Πρόβου, Τάραχου 
και Ανδρόνικου (12/10, εικ. 65) ο ζωγράφος επιλέγει να απεικονίσει το κοινό και για τους 
τρεις αγίους µαρτύριο του σταυρού και όχι το καθιερωµένο, διαφορετικό για τον καθένα 
µαρτύριο, όπως συνηθίζεται σε όλα τα υπόλοιπα µνηµεία.  

                                                
1506 Για παράδειγµα, σε σχέση µε τις παραστάσεις της Λαύρας και της Διονυσίου στο µαρτύριο της 21ης ηµέρας 
προστίθεται το µαρτύριο των Γαϊου, Δασίου και Ζωτικού και στην 23η µέρα ο όσιος Μακάριος ,Βλ. αντίστοιχα, 
M i l l e t, Athos, 142.2, Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου Όρους, 40. Το ίδιο ισχύει και για τις 
περισσότερες ηµέρες του µήνα. 
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Η εκτενέσταστη αυτή µεταφορά του κειµένου του Συναξαρίου στην εντοίχια 
ζωγραφική βρίσκει το παράλληλό της στις βυζαντινές τοιχογραφίες των Σερβικών µνηµείων, 
στο Staro Nagoricino, στο Trescavac, στη Decani και µεταγενέστερα στο Peċ (16ος αι.)1507, 
στα οποία, όµως, η εικονογραφία είναι διαφορετική αποµακρύνοντας το ενδεχόµενο 
µεταφοράς προτύπων1508.  

Σε κάθε περίπτωση, οι ζωγράφοι του Αγίου Νικολάου αποδεικνύονται ευφάνταστοι 
αποτυπώνοντας µε εικόνες τα λόγια των κειµένων στηριζόµενοι σε γνωστά και 
επαναλαµβανόµενα µοτίβα από άλλα οικεία µαρτύρια.  

Μάρτιος 
Το εκτεταµένο Μηνολογόγιο του Μαρτίου του Αγίου Νικολάου δεν βρίσκει το 

αντίστοιχό του στα γνωστά Μαρτυρολόγια των µεγάλων µονών του 16ου αιώνα1509, τα οποία, 
συνήθως, περιλαµβάνουν τα πιο δηµοφιλή µαρτύρια. Ακόµα όµως και στις λιγοστές, κοινές 
παραστάσεις που έχει το µηνολόγιο του Αγίου Νικολάου µε τα µνηµεία αυτά, η 
εικονογραφική συνάφεια είναι περιορισµένη1510.  

Σε αντίθεση µε το Μηνολόγιο του Οκτωβρίου, λίγες είναι οι παραστάσεις του 
Μαρτίου που συνδέονται µε την Κρητική εικονογραφία και δεν είναι τυχαίο ότι πρόκειται για 
σκηνές µε παγιωµένους εικονογραφικούς τύπους, ευρύτατα διαδεδοµένους, ανεξαρτήτως του 
καλλιτεχικού ρεύµατος στο οποίο εντάσσονται οι ζωγράφοι, όπως τα µαρτύρια των εν 
Χερσώνι ιεροµαρτύρων (7/3, εικ. 55), των 40 Μαρτύρων (9/3, 56), των Τρόφιµου και 
Ευκαρπίωνα (18/3, εικ. 64), του Χρύσανθου και της Δαρείας (19/3, εικ. 64) και εν µέρει του 
Κλαύδιου και της Ιλαρίας (19/3, εικ. 64). Ενδεικτικό, ωστόσο, της σχέσης που έχουν τα 
µαρτύρια του Αγίου Νικολάου µε την Κρητική εικονογραφία, είναι ότι ως προς τις 
λεπτοµέρειές τους και αυτές οι παραστάσεις παρουσιάζουν στενότερη συνάφεια µε τα 
Κρητικά έργα παρά µε τις αντίστοιχες παραστάσεις των µνηµείων της Σχολής της ΒΔ. 
Ελλάδας. Στις ελάχιστες περιπτώσεις που κάποιο από τα µαρτύρια εντοπίζεται µόνο σε 
µνηµείο που εντάσσεται στη «Σχολή της ΒΔ Ελλάδας», όπως για παράδειγµα τα µαρτύρια 
των εν Γοτθία µαρτυρησάντων αγίων (26/3, εικ. 72, 73) και της αγίας Ματρώνας (27/3, εικ. 
73)1511, η εικονογραφία είναι εντελώς διαφορετική από αυτή στον Άγιο Νικόλαο.  

Το Μηνολόγιο του Μαρτίου ιστορείται αναλυτικά στο ναό του Α γ ί ο υ Γ ε ω ρ γ ί ο υ 
Δ ο µ ε ν ί κ ο υ, οι τοιχογραφίες του οποίου χρονολογούνται λίγο νωρίτερα από αυτές του 
Αγίου Νικολάου, 1610/11. Το Μηνολόγιο αποτυπώνεται στη δεύτερη ζώνη εν είδει 

                                                
1507 Το οποίο στηρίζεται εικονογραφικά στις προγενέστερες βυζαντινές τοιχογραφίες. Βλ. ό.π., 147 σηµ. 990. 
1508 Βιβλιογραφία, βλ., σελ.146 σηµ. 991. 
1509 Δοχειαρίου, Μ. Μετέωρο, Μ. Φιλανθρωπηνών, Όσιος Μελέτιος, Βαρλαάµ, Γαλατάκη, και δύο µαρτύρια στη 
Μ. Ρουσάνου. 
1510 Μαρτύρια όπως των αγίων Ευτροπίου, Κλεονίκου και Βασιλίσκου (3/3, εικ. 49), του αγίου Γερασίµου (4/3, 
εικ. 64, 69), του Κόνωνα του Κηπουρού (5/3, εικ. 50, 54), των Κορδάτου, Κρίσκεντα (10/3, εικ. 56, 58) και του 
Πάπα (16/3, εικ. 62), που εµφανίζονται συχνά σε µνηµεία του 16ου αιώνα, διαφοροποιούνται αισθητά στο 
µνηµείο µας από τον καθιερωµένο τύπο. 
1511 Απαντούν στη Μονή Γαλατάκη. 
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ζωφόρου1512, ενώ στην άνωτερη ζώνη αποδίδεται και Μαρτυρολόγιο σε πίνακες. Στους 
πίνακες1513 πάνω από κάθε µαρτύριο αναγράφεται ο τρόπος θανάτωσης του µάρτυρα1514.  

Συγκρίνοντας τα Μηνολόγια των δύο ναών (Αγίου Γεωργίου - Αγίου Νικολάου), 
παρατηρούµαι ότι σε πολλές περιπτώσεις οι επιλογές των µαρτυρίων της ηµέρας, η 
αλληλουχία των σκηνών και η εικονογραφία παρουσιάζουν σαφή αντιστοιχία, ξεκινώντας από 
την 11η Μαρτίου και φτάνοντας µε µικρές διαφοροποιήσεις στην 24η ηµέρα του Μάρτη. 
Ενδεικτικά αναφέρουµε τα µαρτύρια του Σωφρόνιου, του Πιόνιου και των Τρόφιµου και 
Θαλού (11/3), των οσίων Αββάδων (20/3, εικ. 66, 267) και των εν Αµιν΄σω επτα παρθένων 
(21/3, εικ. 67, 268)που αποδίδονται και στα δύο µνηµεία µε παρόµοιο τρόπο (εικ. 267-268). Η 
ίδια αντιστοιχία παρατηρείται και στις επόµενες ηµέρες, οι οποίες  εκπροσωπούνται από 
αγίους που δεν συναντώνται ή σπανίζουν σε άλλα συγκρινόµενα µνηµεία του Ελλαδικού 
χώρου1515, όπως οι άγιοι Θεοφάνης (12/3), Ουρπασιανός (13/3), Αλέξανδρος (14/3), Μένιγνος 
(15/3)1516, Σαβίνος, (16/3)1517, Παγχάριος (19/3), οι άγιοι Αββάδες (20/3)1518 και οι άγιοι 
Ιάκωβος ο Οµολογητής (21/3), Βασίλειος ο Πρεσβύτερος ο Αγκύρας (22/3)1519 και Όσιος 
Νίκων (23/3). Την εικονογραφική σχέση των δύο ελασσονίτικων µνηµείων τεκµηριώνει, 
επίσης, η επανάληψη των ανακολουθιών στις ηµέρες µνήµης ορισµένων αγίων: η απεικόνιση 
του Ουρπασιανού στις 13 αντί στις 9 Μαρτίου, ο οποίος σηµειωτέον δεν εικονογραφείται σε 
άλλα γνωστά Μηνολόγια-Μαρτυρολόγια, του Μένιγνου στις 15 Μαρτίου αντί στις 22 
Νοεµβρίου, η διπλή απεικόνιση του Νίκανδρου στις 15 και στις 24 Μαρτίου και του Ιάκωβου 
του Οµολογητή στις 21 και στις 24 του ίδιου µήνα. Ως προς την εικονογραφία και πάλι η 
µεταφορά προτύπων δεν είναι αυτούσια. Παρά την αντιστοιχία, οι σκηνές του του Αγίου 
Νικολάου διαφοροποιούνται ελαφρά από αυτές του Αγίου Γεωργίου, όπως τα µαρτύρια στις 
11, 13, 20, 21, 23 Μαρτίου. Σε κάποιες περιπτώσεις στον Άγιο Νικόλαο περιλαµβάνονται 
περισσότερες ή διαφορετικές µορφές την ίδια ηµέρα (16/3, 19/3), ενώ σπανιότερα η 
εικονογραφία διαφέρει εντελώς (Φιλήµων και Δοµνίνος, 21/3, Βασίλειος Αγκύρας 22/3, εικ. 
69, 70). 

                                                
1512 Η ζώνη του µηνολογίου στον Άγιο Γεώργιο είναι πλατιά και περιλαµβάνει πολλά µαρτύρια και αγίους κατά 
µήκος και καθ’ ύψος, µε αποτέλεσµα να συµπλέκεται η διαδοχή των σκηνών.  
1513 Τα µαρτύρια στους πίνακες δεν είναι εύκολο να ταυτιστούν, ωστόσο δεν φαίνεται να έχουν κάποια χρονική 
ακολουθία. Η επιλογή τους δεν φαίνεται, επίσης, να σχετίζεται µε τον απεικονιζόµενο άγιο, ολόσωµο ή σε 
προτοµή στις κατώτερες ζώνες. Παρά το γεγονός ότι µαρτύρια και µεµονωµένες µορφές κάποιες φορές 
συµπίπτουν, τοποθετούνται σε διαφορετικές θέσεις µέσα στο ναό. Ενδεικτικοί των συσχετισµών των 
παραστάσεων µε τις µεµονωµένες µορφές είναι οι κατάλογοι σχεδίων της Πασαλή, Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 
59-61, 64. 
1514 Τα επιγράµµατα αναγράφονται επίσης δίπλα από τους αγίους στο Τreskavac, M i j o v i c, ό.π., 34 κ.ε. και 
311.   
1515 Οι περισσότεροι από τους προαναφερόµενους µάρτυρες σώζονται και στο Ζάρκο. Βλέπε σχολιασµό πιο 
κάτω. Οι εν λόγω άγιοι περιλαµβάνονται στα µηνολόγια των βυζαντινών Σερβικών ναών, η εικονογραφία, όµως, 
συνήθως διαφέρει. 
1516 Εικονίζεται στη Μ. Διονυσίου σε διαφορετικό τύπο. 
1517 Εικονίζεται στη Μ. Δοχειαρίου, µε µικρές διαφοροπιήσεις. 
1518 Εικονίζονται στη Μ. Γαλατάκη σε διαφορετικό τύπο. 
1519 Εικονίζεται στη Μ. Γαλατάκη στο αντίστοιχο µαρτύριο της εκδοράς, µε διαφορετική εικονογραφία. 
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Το γεγονός ότι οι ιδιαιτερότητες που εντοπίζονται στο Μηνολόγιο του Μαρτίου στον 
Άγιο Νικόλαο συναντώνται και στον Άγιο Γεώργιο υποδηλώνει είτε ότι τα πρότυπα των 
ζωγράφων ήταν κοινά, είτε ότι οι ζωγράφοι του Αγίου Νικολάου, όπου τους ήταν απαραίτητο, 
άντλησαν στοιχεία από το πιο πλούσιο εικονογραφικό πρόγραµµα του Αγίου Γεωργίου, τα 
οποία προσάρµοσαν στο δικό τους ζωγραφικό ύφος. Ωστόσο, καθώς στον Άγιο Νικόλαο η 
διήγηση βασίζεται στη χρονική αλλληλουχία του Μηναίου, περιλαµβάνονται επιπλέον σκηνές 
και µορφές που δε συναντώνται πουθενά αλλού1520.  

Οι ίδιες ιδιαιτερότητες µεταφέρονται µετέπειτα στο ναό της Κ ο ί µ η σ η ς στο Ζ ά ρ κ 
ο, όπου επίσης το µηνολόγιο του Μαρτίου αποδίδεται σε ζωφόρο. Όπως είναι φυσικό, οι 
τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου και της Κοίµησης παρουσιάζουν πιο στενή εικονογραφική 
συγγένεια, παρότι στην πλειοψηφία των σωζόµενων παραστάσεων του Μηνολογίου της 
Κοίµησης διακρίνουµε το χέρι του δεύτερου ζωγραφόυ του ναού, Δηµήτριου1521. Προφανώς, 
για την απόδοση αρκετών σκηνών ο Δηµήτριος χρησιµοποίησε τα ανθίβολα του Ιωάννη, 
εµπλουτίζοντας το Μηνολόγιο µε επιπλέον µαρτύρια και µορφές, καθώς η προς αγιογράφηση 
επιφάνεια ήταν µεγαλύτερη. Βεβαίως, δεν αποδίδονται όλα τα µαρτύρια σύµφωνα µε τους 
εικονογραφικούς τύπους του Αγίου Νικολάου1522, όµως τα πρότυπα του ιερέα Ιωάννη 
ακολουθούνται σε πολλές παραστασεις τοσο ως προς την εικονογραφία όσο και ως προς την 
αλληλουχία των µαρτυρίων, όπως στις 4, 5, 8, 11, 15, 21, 22, 23, 25, 28 Μαρτίου. Άλλοτε 
πάλι ο Δηµήτριος αποδίδει µέρος του ανθιβόλου, το οποίο παραλλάσει αντικαθιστώντας ή 
παραλείποντας µαρτύρια, όπως στα µαρτύρια της 10ης, 11ης και 16ης Μαρτίου (εικ. 62)1523.  

Ενδιαφέρον είναι ότι ορισµένα µαρτύρια του Ζάρκου µοιράζονται κοινά πρότυπα µε 
τις αντίστοιχες παραστάσεις του Αγίου Γεωργίου στο Δοµένικο, όπως τα µαρτύρια της 15/3 
και ενδεχοµένως της 16/3, τα οποία παραλείπονται στον Άγιο Νικόλαο1524. Προφανώς 
συνδετικός κρίκος ανάµεσα στα τρία µνηµεία είναι ο ζωγράφος Ιωάννης της Τσαριτσάνης, τα 
ανθίβολα του οποίου χρησιµοποιούνται επιλεκτικά και στο Ζάρκο.  

Εν κατακλείδι θα λέγαµε ότι στην πλειοψηφία των παραστάσεων η εικονογραφία είναι 
παρόµοια και στα τρία µνηµεία, ενώ οι διαφορές που παρατηρούνται στη θέση ορισµένων 

                                                
1520 Βλ. µαρτύρια της 1ης και 2ης ηµέρας του Μαρτίου, και µορφές αγίων στις 12, 14, 20, 28 και 29 Μαρτίου. 
Εξαίρεση αποτελούν ορισµένοι άγιοι που συναντώνται και στα Σέρβικα µνηµεία.  
1521 Για το δεύτερο ζωγράφο της Κοίµησης Ζάρκου, Δηµήτριο, βλ. Ενότητα V, 331-332.  
1522 Όπως οι 40 Μάρτυρες (9/3), ο άγιος Αγάπιος, οι δύο Αλέξανδροι και οι λοιποί (15/3), οι άγιοι Αββάδες 
(20/3), ενώ ορισµένες φορές η ηµέρα εκπροσωπείται από διαφορετικούς αγίους, όπως στις δύο πρώτες ηµέρες 
του Μαρτίου, όπου µάλλον εικονίζονται οι αγίες Ευδοκία και Αντωνίνη. 
1523 10/3 : ο άγιος Κοδράτος και οι συν αυτώ εικονίζονται διαφορετικά, ενώ η αγία Αναστασία µεταφέρει το 
πρότυπο του Αγίου Νικολάου. 11/3: παραλείπονται ο Σωφρόνιος και ο Πιόνιος και εικονίζονται οι Τρόφιµος και 
Θαλλός που δεν περιλαµβάνονται στον Άγιο Νικόλαο. 16/3 ο άγιος Σαβίνος αποδίδεται παρόµοια και στους δύο 
ναούς, ενώ ο Ιουλιανός εντελώς διαφορετικά και ο Πάπας παραλείπεται. 
1524 Επιπλέον, στην τρίκλιτη βασιλική της Κοίµησης το Μηνολόγιο αναπτύσσεται σε ζωφόρο στα πλάγια κλίτη, 
όπως στο ναό του Αγίου Γεωργίου, γεγονός που υπαγορεύεται από την οµοιότητα του αρχιτεκτονικού τύπου και 
το µεγάλο µέγεθος των δύο ναών. Στον Άγιο Γεώργιο µαρτύρια αναπτύσσονται και στις τοξοστοιχίες που 
χωρίζουν τα κλίτη. Πιθανότατα κάτι αντίστοιχο συνέβαινε και στην Κοίµηση, όπου όµως οι τοξοστοιχίες έχουν 
ξαναχτιστεί και πλέον δεν σώζεται τίποτα. Για τα Μηνολόγια – Μαρτυρολόγια στους δύο ναούς, βλ. πιο πάνω 
Εισαγωγή στο Μηνολόγιο, 147. 
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σκηνών, στην τεχνοτροπική απόδοση και στην εικονογραφία, οφείλονται εν µέρει στον 
αρχιτεκτονικό τύπο των ναών, όπως και στην ευχέρεια και φαντασία των καλλιτεχνών, οι 
οποίοι σφραγίζουν µε το προσωπικό τους ιδίωµα τα κοινά πρότυπα.  

 

Συµπεράσµατα 

Οι ζωγράφοι του Αγίου Νικολάου, µε οδηγό τα Μηναία της εποχής τους, αντλούν 
εικονογραφικά πρότυπα επιλεκτικά από διαφορετικές πηγές, όπως η Τράπεζα της Λαύρας για 
το Μηνολόγιο του Οκτωβρίου και ο ναός του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου για το Μηνολόγιο 
του Μαρτίου. Σε κάθε περίπτωση πάντως οι ζωγράφοι παρουσιάζονται ευφάνταστοι, 
προσαρµόζοντας τα πρότυπά τους και συµπληρώνοντας το Μηνολόγιό τους µε αγίους που 
σπάνια απεικονίζονται σε άλλα µνηµεία της εποχής εκείνης. Όταν δεν υπάρχει γνωστό 
εικονογραφικό πρότυπο χρησιµοποιούν υπάρχουσες φόρµες τις οποίες προσαρµόζουν στο 
µαρτύριο που περιγράφουν.  

Η συνάφεια που παρατηρούµε στις παραστάσεις Μηνολογίου του Αγίου Νικολάου µε 
τα παλαιολόγεια Μηνολόγια που αναπτύσσονται στα µνηµεία της Σερβίας, κυρίως στο Staro 
Νagoričino, στη Gračanica και στο Τreskavac περιορίζεται στην κοινή θεµατική1525 και το 
ύφος ως προς την απόδοση του τοπίου και των αρχιτεκτονηµάτων1526. Είναι φανερό ωστόσο, 
ότι δεν υπάρχει άµεση εξάρτηση από αυτά, καθώς στην πλειοψηφία των µαρτυρίων δεν 
παρατηρείται κοινή εικονογραφία. Ακόµα πιο περιορισµένη είναι η σχέση που παρουσιάζουν 
τα Μηνολόγια του Αγίου Νικολάου µε τις µεταβυζαντινές τοιχογραφίες του 16ου αιώνα στη 
Σερβία και τη Ρουµανία. Οι τοιχογραφίες στο Peċ αντλούν τα πρότυπά τους από τα 
προγενέστερα παλαιολόγεια έργα, χωρίς όµως να κατορθώσουν να προσδώσουν ανανεωτικό 
ύφος στην τέχνη τους1527, ενώ τα Μολδάβικα Μηνολόγια – Μαρτυρολόγια ακολουθούν εν 
γένει διαφορετικό ύφος1528.  

Όπως γίνεται αντιληπτό από τη συγκριτική µελέτη των Μηνολογίων-Μαρτυρολογίων 
γνωστών τοιχογραφικών συνόλων του ελλαδικού χώρου, καθοριστικό ρόλο για τη διάδοση 
                                                
1525 Τα µηνόλογια αναπτύσσονται µε το ίδιο σκεπτικό περιλαµβάνοντας δύο και τρεις αγίους ανά ηµέρα, 
ιδιαίτερα στο Staro Nagoricino, όπως στον Άγιο Νικόλαο, M i j o v i c, Menolog, πιν. 29. 
1526 Τα στοιχεία που φαίνεται να συνδέουν την τέχνη του Αγίου Νικολάου µε τις τοιχογραφίες των εν λόγω 
Σερβικών µνηµείων οφείλονται µάλλον στο παλαιολόγειο ύφος που µετέφεραν οι Θεσσαλονικείς αγιογράφοι 
Μιχαήλ και Ευτύχιος Αστραπάς στα µνηµεία αυτά. Για τη σχέση των τριών Σέρβικων µνηµείων µε την 
παλαιολόγεια Μακεδονική ζωγραφική, M i j o v i c, Menolog, 400-401, του ίδιου Roumanie et Serbie, 582. Στην 
ίδια οµάδα εντάσσονται και τα µαρτύρια που σώζονται αποσπασµατικά στον Άγιο Νικόλαο τον Ορφανό. Καθώς 
ανήκουν σε διαφορετικούς µήνες, δε χρησιµοποιήθηκαν ως συγκριτικό υλικό, Τ σ ι τ ο υ ρ ί δ ο υ, Άγιος 
Νικόλαος Ορφανός, 180-189.  
1527 Η Μεταβυζαντινή τέχνη στη Σερβία εστιάζεται στις τοιχογραφίες των µνηµείων που εντάσσονται στην 
περιφέρεια του Πατριαρχείου του Peċ. Οι τοιχογραφίες έχουν προφανείς επιδράσεις από την παλαιολόγεια τέχνη 
της περιοχής τους, την οποία αναπαρήγαγαν κατά την ανακαίνιση τους το 16ο αιώνα, όχι όµως και τη 
δηµιουργική πνοή των Κρητικών ζωγράφων. Κατάλογος µεταβυζαντινών έργων της περιοχής του Πατριαρχείου 
του Peċ, σχόλια και κριτική, P e t k o v i c, Patriarchate of Peċ, 321-323. 
1528 Η µεταβυζαντινή ζωγραφική στη Ρουµανία επηρεάζεται από τις τοιχογραφίες της Cozia, η οποία άντλησε τα 
πρότυπά της από τη Decani, ακολουθώντας διαφορετική πορεία από τα Σερβικά, ως προς το ύφος και την 
εικονογραφία, M i j o v i c, Roumanie et Serbie, 585. 
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των επικρατέστερων εικονογραφικών τύπων µαρτυρίων έπαιξε η κρητική εικονογραφία. Οι 
Κρητικοί ζωγράφοι, αφοµοιώνοντας δηµιουργικά τα κληροδοτήµατα της παλαιολόγειας 
τέχνης, επηρέασαν και τους εκπροσώπους της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας», µε 
βασικό συνδετικό κρίκο τις τοιχογραφίες της Μονής Φιλανθρωπηνών. Στη συνέχεια οι 
ζωγράφοι της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας» µετέπλασαν και προσάρµοσαν τα 
κρητικά σχήµατα στη δική τους ανήσυχη, δηµιουργική «γραφή», βάζοντας την προσωπική 
τους σφραγίδα σε κοινούς εικονογραφικούς τύπους1529. 

                                                
1529 Την επιρροή των Κρητικών προτύπων στα µαρτύρια των αδελφών Κονταρή επισηµάνανε η Ε. Δεληγιάννη-
Δωρή, D e l i y a n n i-D o r i s, Hosios Meletios, 133, 143, 155. Βλ. επίσης, συµπληρωµατική αναφορά της Δωρή 
στο έργο του Φράγκου Κατελάνου και την επίδραση που άσκησε στους υπόλοιπους εκπορσώπους της «Σχολής 
της ΒΔ Ελλάδας», Δ ε λ η γ ι ά  ν ν η –Δ ω ρ ή, Γύρω από το εργαστήρι των Κονταρήδων, 110, 112-113 και σηµ. 
5. Την ίδια επισήµανση κάνουν η Μ. Αχειµάστου-Ποταµιάνου, η Α. Σταυροπούλου και ο Μ. Γαρίδης ως προς το 
ύφος: Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπηνών, 184, S t a v r o p o u l o u – M a k r i, 
Veltsista,154, G a r i d i s, La Peinture, 184-5. Άποψη που ενισχύει µεταγενέστερα η Τ. Κανάρη όσον αφορά στα 
µαρτύρια της µονής Γαλατάκη και υποστηρίζει η Αµπραζογούλα στη διατριβή της για τη λιτή της Μ. 
Φιλανθρωπηνών: K a n a r i s, Galataki, 208-209, A m b r a z o g o u l a, ό.π., 306. Κατά τη γνώµη µας, σε κάθε 
περίπτωση, ο συνδετικός κρίκος ανάµεσα στα κρητικά πρότυπα και τα µεταγενέστερα έργα της Σχολής της ΒΔ 
Ελλάδος είναι η Μ. Φιλανθρωπηνών. Όσον αφορά στην επίδραση των Κρητικών προτύπων στα µαρτύρια της Μ. 
Γαλατάκη, παρότι αναµφισβήτητα υπάρχει, θεωρούµε ότι δεν είναι τόσο άµεση αλλά ότι οφείλεται περισσότερο 
στους κοινούς και ευρύτατα διαδεδοµένους τύπους.  
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2.4. ΜΕΜΟΝΩΜΕΝΕΣ ΜΟΡΦΕΣ 
Οι Ευαγγελιστές  
Οι ευαγγελιστές ανοίγουν και κλείνουν τη διήγηση του Χριστολογικού κύκλου που 

εικονογραφείται στην ανώτερη ζώνη του νότιου και βόρειου τοίχου1530. Το άνω τµήµα  των 
τοιχογραφιών είτε έχει καταστραφεί, είτε έχει καλυφθεί από τη µεταγενέστερη οροφή, οπότε 
δεν έχουµε πλήρη εικόνα των παραστάσεων. Σε γενικές γραµµές, ωστόσο, οι ευαγγελιστές 
αποδίδονται µε τον ίδιο τρόπο, καθιστοί σε έδρανο χωρίς ερεισίνωτο και πατούν σε 
υποπόδιο 1531 . Στο κάτω µέρος της παράστασης µέσα από διπλό τόξο προβάλλει το 
αποκαλυπτικό σύµβολο που χαρακτηρίζει τον καθένα1532. Αρχιτεκτονήµατα καλύπτουν το 
βάθος.  

Ο  Μ ά ρ κ ο ς  (εικ. 23) κρατά και µε τα δυο του χέρια µισάνοικτο ευαγγέλιο, ενώ 
δίπλα του διακρίνεται η βάση του αναλογίου που στηρίζεται σε έδρανο. Ο  Λ ο υ κ ά ς (εικ. 
33) κάθεται µπροστά από την ολοκληρωµένη πλέον εικόνα της βρεφοκρατούσας Παναγίας 
και την ευλογεί. Απέναντί του πάνω σε ορθογώνια βάση βρίσκεται κλειστό ευαγγέλιο. Από 
τον  Μ α τ θ α ί ο (εικ. 63) διακρίνεται το κάτω µέρος της παράστασης. Πάνω στο αναλόγιο µε 
τη βαθµιδωτή βάση στερεώνεται ανοικτό ειλητό το οποίο στη συνήθη εικονογραφία ο 
ευαγγελιστής αντιγράφει ή αντιπαραβάλει µε τον κώδικα που κρατά στα χέρια του. Από την 
απεικόνιση του Ι ω ά ν ν η (εικ. 18)  διακρίνονται µόνο τα πόδια δύο µορφών που πατούν σε 
υποπόδια, το δεξί πιο µικρό από το άλλο. Διακρίνεται επίσης, ελάχιστο τµήµα από τη βάση 
καθίσµατος στα δεξιά, οπότε συµπεραίνουµε ότι ο ευαγγελιστής κάθεται σε έδρανο, όπως 
στην παράσταση των Αγίων Αναργύρων1533, δεν είναι σαφές, όµως, εάν η σκηνή εκτυλίσσεται 
µπροστά στο σπήλαιο της αποκάλυψης, όπως συνηθίζεται στη µεταβυζαντινή περίοδο1534 ή 
µπροστά από αρχιτεκτονήµατα, που είναι πιο σπάνιο1535. Η λεία σαν δάπεδο επιφάνεια πάνω 
στην οποία πατούν τα υποπόδια πάντως ταιριάζει περισσότερο στη δεύτερη εκδοχή.  

                                                
1530 Για τη θέση των ευαγγελιστών στο ναό, βλ. Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 49-50. 
1531 Για την κατάταξη των ευαγγελιστών σε τύπους, H. Η u n g e r - k. W e s s e l, Evangelisten, στ. 452 κ.ε. 
1532 Ο λέων για το Μάρκο, ο µόσχος για το Λουκά, ο άγγελος για τον Ματθαίο και ο αετός για τον Ιωάννη. Για 
τα σύµβολα των ευαγγελιστών, Ν. Π α ν σ ε λ ή ν ο υ, «Τα σύµβολα των Ευαγγελιστών στη βυζαντινή 
µνηµειακή τέχνη. Μορφή και περιεχόµενο», ΔΧΑΕ, περ. Δ΄τ. ΙΖ΄(1993-94), 79-86. 
1533 Παραδείγµατα παραστάσεων µε έδρανα, βλέπε πιο κάτω στην αναφορά της παράστασης των Αγίων 
Αναργύρων, 242 σηµ. 1556. 
1534 Η απεικόνιση του ευαγγελιστή και του µαθητή του στο σπήλαιο είναι γνωστή από τη µεσοβυζαντινή 
ζωγραφική, H u n g e r – W e s s e l, «Evangelisten», RbK, IΙ (1971) 452-467. Π α π α θ ε ο φ ά ν ο υ ς - Τ σ ο υ ρ 
ή, Οι τοιχογραφίες του Σπηλαίου της Αποκάλυψης, Πρακτικά Διεθνούς Συµιποσίου «Ι. Μονή Αγίου Ιωάννου του 
θεολόγου, 900 χρόνια ιστορικής µαρτυρίας (1088-1988), Πάτµος 1988, εκδ. Αθήνα 1989, 185, πιν. 36. Για 
µεταβυζαντινά παραδείγµατα βλ., Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένρι, 139, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 110, Κ α ρ α µ π ε 
ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 117, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 61. 
1535 Σε µεσοβυζαντινά έργα οι δύο µορφές τοποθετούνται είτε στην ύπαιθρο, είτε µπροστά από αρχιτεκτονήµατα, 
ενώ από το 12 αι. αποδίδονται και µπροστά από το σπήλαιο της αποκαλύψεως. Βλέπε σχετικά,  Τ ο ύ ρ τ α, ό.π. 
139 σηµ. 1056-1057-1058. Μπροστά από αρχιτεκτονήµατα εικονίζεται ο Ιωάννης στη Moraca (1574, G a r i d i 
s, La Peinture, εικ. 248) και. επίσης, στον Άγιο Γεώργιο του Γραµµατικού (1602/3) και στον Άγιο Προκόπιο 
Βέροιας (1607), Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ,  ό.π., 89, 140, εικ. 45β. 69α. 
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Οι βασικές εικονογραφικές λεπτοµέρειες στις παραστάσεις των ευαγγελιστών, 
παραπέµπουν σε πρότυπα της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας». Τα αποκαλυπτικά 
σύµβολα εντάσσονται στις παραστάσεις των ευαγγελιστών της µονής Φιλανθρωπινών1536 και 
της Μεταµόρφωσης Βελτσίστας1537 το 16ο αιώνα και στη συνέχεια καθιερώνονται στην 
εικονογραφία των µνηµείων που ακολουθούν τη «Σχολή της Βορειοδυτικής Ελλάδας»1538, 
ενίοτε περιλαµβάνονται και σε µνηµεία διαφορετικού ζωγραφικού ύφους1539. Στην ίδια  σχολή 
παραπέµπει και η λεπτοµέρεια της αντιγραφής ή αντιπαραβολής του κείµενου µε το ανοικτό 
ειλητό στο αναλόγιο 1540 στις απεικονίσεις του Ματθαίου και του Μάρκου1541. Ο τρόπος, 
όµως, που ξεπροβάλλουν τα σύµβολα µέσα από διπλή δόξα κρατώντας ευαγγέλια στα χέρια 
και το σχήµα του υπερυψωµένου αναλογίου µπροστά από το Μάρκο και το Ματθαίο 
συνδέονται µε την εικονογραφία των Λινοτοπιτών ζωγράφων στις αντίστοιχες απεικονίσεις 
στους ναούς του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα και Αγίου Μηνά στο Μονοδένδρι1542.  

Ο τύπος του ευαγγελιστή ζωγράφου εµφανίζεται αρκετά πρώιµα σε χειρόγραφα1543, 
ενώ στην εντοίχια ζωγραφική συναντάται από το 14ο αιώνα1544. Το 16ο και 17ο αιώνα ο 
συγκεκριµένος τύπος γνωρίζει ιδιαίτερη διάδοση στη Μακεδονία και την Ήπειρο και 

                                                
1536 Μ. Φιλανθρωπινών, Α χ ε ι µ ά σ το υ  – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπινών, πιν. 77 
1537 Ν. Μεταµόρφωσης στη Βελτσίστα, S t a v r o p o u l o u, L’ eglise de la Transfiguration, πιν. 45 α-β, 46. 
1538 Για τους Λινοτοπίτες ζωγράφους, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 137-138, όπου και πιο διεξοδική ανάλυση του θέµατος. Σε 
αυτά προσθέτουµε τη M. Αγ. Στεφάνου Μετεώρων, V i t a l i ot i s, Saint Etienne, πιν. 145-151. Για επιπλέον 
παραδείγµατα από τη Σχολή της ΒΔ Ελλάδας στην Ήπειρο, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 118-119 σηµ. 
776-777. 
1539 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 119 όπου και παραδείγµατα. Σε αυτά προσθέτουµε τη M. Βυτουµά, V i t a l i o t i 
s, ό.π., πιν.  235, Τ ρ ι β υ ζ ά, Μ. Βυτουµά, 89-91, εικ. 57-60. Αντιθέτως, στη µνηµειακή βυζαντινή ζωγραφική 
και στα µνηµειακά σύνολα που ακολουθούν την κρητική σχολή δεν είναι συχνή η απεικόνιση των συµβόλων στα 
πορτραίτα των ευαγγελιστών. Σχετικά, Μ i l l e t, Athos, πιν. 115.3, 170.1, 201.2, 215.  Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, Άγιοι 
Απόστολοι, πιν. 9.2. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς-Σ ο φ ι α ν ό ς, Μ. Μετέωρο, πιν. 108-113.  Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. 
Σταυρονικήτα, πιν. 33-36.  
1540 Ο τύπος είναι παλαιολόγειος και χρησιµοποιείται στη συνέχεια και από τις δύο σχολές, µε τη διαφορά ότι οι 
ζωγράφοι της Κρητικής Σχολής τη χρησιµοποιούν για το Λουκά, ενώ της Σχολής της ΒΔ. Ελλάδας για το 
Ματθαίο και το Μάρκο. Ενδεικτικά βυζαντινά παραδείγµατα S p a t h a r a k i s, The Left-handed Evangelist, εικ. 
63, 78, 79, 80, 86, 94.  Πρωτάτο, M i l l e t, Athos, εικ. 36. Στην παλαιολόγεια εποχή εκτός από συγγραφείς οι 
ευαγγελιστές παρουσιάζονται να προετοιµάζουν τον κώδικα, οπότε στην παράσταση µπορεί να περιλαµβάνονται 
εκτός από µελανοδοχείο, ψαλίδι, κανόνας, λάµα, µαχαιρίδια κ.λ.π., Ν. Ζάρρας, Στάδια προετοιµασίας του 
κώδικα σε παραστάσεις ευαγγελιστών της παλαιολόγειας εποχής, ΒΥΖΑΝΤΙΝΑ, 28 (2008) 511-528. 
1541 Σχετικά παραδείγµατα, Καραµπερίδη, Μ. Πατέρων, 117, σηµ. 754-756. Επίσης, Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες, 
158. Τ σ ι ο υ ρ ή ς, Μ. Γηροµερίου, 37. 
1542 Τ ο ύ ρ τ α, ό.π. εικ. 78 α-β, 79 α-β. 
1543 Η πρώτη γνωστή απεικόνιση ευαγγελιστή ζωγράφου εντοπίζεται στον κώδικα του Γρηγορίου Ναζιανζηνού 
MS Taphou 14, (fol. 106vo), που βρίσκεται στη βιβλιοθήκη του Ορθόδοξου Πατριαρχείου της Ιερουσαλήµ (3ο 
τέταρτο 7ου αι.). Δεν είναι σίγουρο όµως ότι απεικονίζεται ο Λουκάς. S p a t h a r a k i s, ό.π., 3 – 8, εικ. 2, 3, 4, 
όπου αναφέρει και άλλα πρώιµα παραδείγµατα από χειρόγραφα µε το Λουκά ως ζωγράφο, κυρίως του 15ου αι. 
1544 Mateic, H a m a n n - M a c L e a n, Die Monumentalmalerei in Serbien und Makedonien, II, 4, Giessen 1976, 
εικ. σελ.107. Ivanovo, P e t k o v i ć, La peinture Serbe, CXLIV. Επίσης, S p a t h a r a k i s, ό.π., 3-7, εικ. 2-4.  
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χαρακτηρίζει κυρίως εντοίχια έργα της Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας1545 και λιγότερο 
της Κρητικής Σχολής1546. Η παράσταση του Αγίου Νικολάου (εικ. 33) διαφοροποιείται από τη 
συνήθη εικονογραφία, κατά την οποία ο ευαγγελιστής συνήθως απεικονίζεται µε το πινέλο 
στο χέρι να ζωγραφίζει τη µισοτελειωµένη εικόνα, στερεωµένη σε αναλόγιο ή οκρίβαντα 
(καβαλέτο)1547. Η ολοκληρωµένη, αναρτηµένη σε τοίχο ανάµεσα στα οικοδοµήµατα εικόνα 
παραπέµπει στην τοιχογραφία του Αγίου Νικόλαου Αναπαυσά1548, και του Αγίου Μηνά στο 
Μονοδένδρι, όπου, αν και στερεωµένη σε οκρίβαντα, η εικόναπροβάλλεται πάνω στα 
οικοδοµήµατα 1549 . Η κίνηση του ευαγγελιστή που ευλογεί την εικόνα απαντά στη 
Μεταµόρφωση Βελτσίστας (1568)1550, στη µονή Γηροµερίου (1577-1590)1551, στη µονή 
Διβροβουνίου της Αλβανίας (1603)1552. Παρόµοια απεικόνιση µε αυτή της παράστασής µας 
συναντούµε στο ναό του Αγίου Δηµητρίου Τρικάλων, γύρω στα µέσα του 17ου αιώνα, µε 
µικρές διαφορές στο θρόνο και τα οικοδοµήµατα1553.  

                                                
1545 Για τον τύπο βλ.: Βελτσίστα, S t a v r o p o u l o u - M a k r i,, ό.π., 119-122, εικ. 45α-46). Μ. 
Φιλανθρωπινών, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ-Πο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπινών, 53 εικ. 34. Παρεκκλήσι Αγίου 
Νικολάου Λαύρας, S e m o g l o u, Saint Nicolas, 25-27, εικ. 3β-4β. Μ. Βαρλαάµ, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α – 
µ ι ά ν ο υ, Ζητήµατα µνηµειακής ζωγραφικής, εικ. 5. Σε έργα Λινοτοπιτών ζωγράφων, στη Βίτσα, στο 
Μονοδένδρι και στον Προφήτη Ηλία Τυρνάβου, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 137-139, πιν. 79 α-β. Άγιο Νικόλαο 
Σαρακίνιστας, Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, 159, εικ. 239. Κοίµηση Ελαφότοπου, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, 
Δυτικό Ζαγόρι, 292-293 σηµ. 1529, όπου και άλλα παραδείγµατα. Αναφορά στο συγκεκριµένο τύπο κάνει επίσης 
η Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 117-118 σηµ. 761, όπου και επιπλέον αδηµοσίευτα παραδείγµατα από ηπειρώτικα 
µνηµεία. 
1546 Στον Άγιο Νικόλαο Αναπαυσά ο ευαγγελιστής έχει ολοκληρώσει την εικόνα και γράφει το ευαγγέλιο, Σ ο φ ι 
α ν ό ς – Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Αναπαυσάς, εικ. 160-161. Κατά τον ίδιο τρόπο αποδίδεται στη µονή Βατοπεδίου, στη 
φάση του 1739. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Μονή Βατοπεδίου, εικ. 155. Σε ορισµένες Κρητικές εικόνες, όπως η 
δυτικότροπη εικόνα του Δοµ. Θεοτοκόπουλου, ο Λουκάς αποδίδεται την ώρα που ζωγραφίζει, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς 
Μ., Δοµήνικος Θεοτοκόπουλος Κρης, Κείµενα 1940-1990, Αθήνα 1990, 109-112, 135-138, εικ. 15-18, µε 
παραδείγµατα και άλλων εικόνων. Επίσης, Κ ω ν σ τ α ν τ ο υ δ ά κ η – Κ ι τ ρ ο µ η λ ί δ ο υ, «Ο Άγιος Λουκάς 
του Θεοτοκόπουλου του Μουσείου Μπενάκη. Νέες επισηµάνσεις», στο Ζητήµατα Μεταβυζαντινής Ζωγραφικής, 
271-286 µε συγκεντρωµένη την προηγούµενη βιβλιογραφία. Η ερευνήτρια υποδεικνύει συγκεκριµένο δυτικό 
πρότυπο.  
1547 Μονές Βαρλαάµ και Ζάβορδας, Μεταµόρφωσης Βελτσίστας, παρεκκλήσι Λαύρας, Βίτσα-Μονοδένδρι, ό.π., 
σηµ. 1545.  
1548 Η εικόνα στέκει µετέωρη ανάµεσα στα δύο κτήρια, ο ευαγγελιστής όµως έχει αρχίσει τη συγγραφή του 
ευαγγελίου, Σ ο φ ι α ν ό ς – Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Αναπαυσάς, εικ. 160-161. 
1549 Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., εικ. 79β. 
1550 Στην παράσταση της Βελτσίστας διαφοροποιούνται τα έπιπλα, S t a v r o p o u l o u – M a k r i, ό.π., εικ. 46. 
1551 Ο ζωγράφος της Μ. Γηροµερίου επηρεάζεται κατά κύριο λόγο από έργα της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας. Στην 
παράσταση της Γηροµερίου διαφοροποιούνται τα αρχιτεκτονήµατα και ο θρόνος που κάθεται ο ευαγγελιστής, 
για τον επιπλεόν λόγο του περιορισµένου χώρου, Τ σ ι ο υ ρ ή ς, Μ. Ξηροποτάµου, 37, πιν. 2, εικ. 18. 
1552 Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, Καλλιτεχνικά εργαστήρια του Γράµµου, εικ. 81.  
1553 Κ. Μ α ν τ ζ α ν ά, Νέα στοιχεία για τον εικονογραφικό διάκοσµο του Ι. Ν. Αγίου Δηµητρίου Τρικάλων, 
Τρικαλινά, 23 Α΄(2003) 211-248, εικ. σ. 217. Οι τοιχογραφίες του κυρίως ναού χρονολογούνται από τη 
Μαντζανά γύρω στα µέσα του 17ου αι., ενώ του Ιερού στα τέλη του 16ου-αρχές 17ου αι. 
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 Στο Ζ ά ρ κ ο σώζονται αποσπάσµατα από τις απεικονίσεις δύο ευαγγελιστών, εκ των 
οποίων, µόνο ο ΜΑΤΘΕΟΣ είναι αναγνωρίσιµος (εικ. 187)1554. Αποδίδεται ένθρονος µπροστά 
από συµπαγές κτήριο, χωρίς να διαβάζει ή να κρατά κάτι, ενώ δεν υπάρχουν άλλα έπιπλα 
µπροστά του. Η παράσταση δεν ανήκει στα έργα του Ιωάννη. 

Σε σχέση και µε τους υπόλοιπους ναούς της Ε λ α σ σ ό ν α ς, στους οποίους 
σποραδικά σώζονται παραστάσεις, µπορούµε να παρατηρήσουµε τα εξής: Συγκεκριµένες 
εικονογραφικές λεπτοµέρειες, όπως η απεικόνιση των συµβόλων των ευαγγελιστών που 
προβάλλουν κατά τον ίδιο τρόπο µέσα από διπλό τόξο κρατώντας κλειστό ευαγγέλιο, η 
απουσία του εµπνευστή αγγέλου 1555  και η συχνή απόδοση του Λουκά ως ζωγράφου, 
αποτελούν κοινά γνωρίσµατα σε µια οµάδα µνηµείων της περιοχής, προγενέστερα ή 
µεταγενέστερα του Αγίου Νικολάου. Δεδοµένου ότι σε όλους τους ναούς δεν σώζονται οι 
ίδιες µορφές ευαγγελιστών, η σύγκριση είναι έµµεση και προκύπτει από µεµονωµένα 
παραδείγµατα. Πιο σαφή εικόνα έχουµε για το ναό του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου (1610/11) 
που σώζει τρεις µορφές και των Αγίων Αναργύρων Τσαριτσάνης (β΄- γ΄ δεκαετία 17ου αι.), 
όπου διατηρούνται οι δύο από τους τέσσερις ευαγγελιστές. Συγκεκριµένα, στον Άγιο Γεώργιο 
διατηρούνται οι Μάρκος, Ματθαίος, Λουκάς, στην Κοίµηση Πυθίου ο Μάρκος και ο 
Ματθαίος (φάση 16ου αι.) και στους Αγίους Αναργύρους ο Μάρκος και ο Άγιος Ιωάννης ο 
Θεολόγος.  

Κοινή µορφή αποτελεί ο ευαγγελιστής Μ ά ρ κ ο ς, µε πιο κοντινή προς τον Άγιο 
Νικόλαο απεικόνιση αυτή των Α γ ί ω ν Α ν α ρ γ ύ ρ ω ν, όπου ο ευαγγελιστής αποδίδεται 
µπροστά από αναλόγιο αναγιγνώσκων τον κώδικα1556.  

Ο τύπος του Λ ο υ κ ά που ζωγραφίζει τη µισοτελειωµένη εικόνα, στερεωµένη σε 
αναλόγιο ή οκρίβαντα επαναλαµβάνεται στις µεταγενέστερες του Αγίου Νικολάου 
παραστάσεις της Μ ο ν ή ς  Σ π α ρ µ ο ύ (1633, εικ. 313)1557, του κυρίως ναού της Κ ο ί µ η σ 
η ς  Π υ θ ί ο υ (1643, εικ. 321)1558 και της Μ ο ν ή ς  Α ν α λ ή ψ ε ω ς Συκιάς, (1649/50, εικ. 

                                                
1554 Στο Ζάρκο οι ευαγγελιστές τοποθετούνται στις γωνίες του ανατολικού και δυτικού τοίχου. Ο Ματθέος 
εικονίζεται στη βορειοανατολική γωνία. Το αριστερό τµήµα, πίσω από τον ευαγγελιστή είναι κατεστραµµένο και 
δεν έχουµε ολοκληρωµένη εικόνα. 
1555 Πρόκειται για παλαιολόγεια λεπτοµέρεια, που συνοδεύει τις παραστάσεις ευαγγελιστών σε µια πλειάδα 
µνηµείων, ανεξαρτήτως της ζωγραφικής σχολής στην οποία εντάσσονται. Σχετική αναφορά και παραδείγµατα 
για τον εµπνευστή άγγελο Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 138, Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, 158-159 και Κ α ρ α µ π ε ρ 
ί δ η, ό.π., 117. Για την Κρητική Σχολή, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 131. Ο άγγελος παραλείπεται στον Άγιο 
Στέφανο Μετεώρων (V i t a l l i o t i s, Saint Etienne, 317 εικ.145) και σε µνηµεία της Βέροιας, όπως ο Άγιος 
Προκόπιος, και ο Άγιος Γεώργιος του Γραµµατικού, Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Ναοί της Βέροιας, 89 εικ. 33β, 34 α, 45β. 
1556 Διαφοροποιείται ως προς το ερεισίνωτο στην πλάτη και τα σύµβολα των ευαγγελιστών που τοποθετούνται 
στο άνω άκρο της τοιχογραφίας. 
1557 Φωτογραφία στην έκδοση της Ι. Μητρόπολης Ελασσόνας, Η Ιερά Μητρόπολις Ελασσώνος, Οι Ενορίες, οι 
Ιερές Μονές και τα κειµήλιά τους, Ελασσώνα 2007, εικ. 233.3 
1558 Οι ευαγγελιστές απεικονίζονται στο µέτωπο της τοξοστοιχίας πάνω από τους κίονες του κυρίως ναού. 
Δεδοµένου ότι πολλές από τις παραστάσεις των Αγίων Αναργύρων Τσαριτσάνης µοιράζονται κοινά 
εικονογραφικά πρότυπα µε αυτές της µονής Σπαρµού, όπως και µε του Αγίου Νικολάου, θεωρούµε πιθανό και o 
Λουκάς εικονιζόταν σε αντίστοιχο σχήµα. 
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331β)1559. Ιδιαίτερα, η απεικόνιση του Λουκά στο Πύθιο συνδέεται στενά µε την αντίστοιχη 
της Μ. Σπαρµού1560.  

Η παράσταση του  Ι ω ά ν ν η   του  Θ ε ο λ ό γ ο υ1561 στους Α γ ί ο υ ς  Α ν α ρ γ ύ ρ ο 
υ ς αποδίδει τον ευαγγελιστή καθιστό σε έδρανο, όπως στον Άγιο Νικόλαο, να υπαγορεύει 
στο νεαρό Πρόχορο1562(εικ. 318). Η σκηνή στους Αγίους Αναργύρους τοποθετείται στην 
είσοδο του σπηλαίου της αποκάλυψης, όπως συνηθίζεται στη µεταβυζαντινή 
εικονογραφία 1563 . Το ογκώδες έδρανο των Αγίων Αναργύρων και πιθανώς του Αγίου 
Νικολάου, συναντάται στη Μονή Ραβενίων Δρόπολης1564 και στη Μονή Ευαγγελίστριας1565, 
ενώ χαµηλό θρανίο διακρίνεται στη Μ. Διονυσίου1566 και στην Κοίµηση στον Ελαφότοπο1567. 
Στην παράσταση διακρίνεται, επίσης, στην άνω αριστερή γωνία κόκκινο ορθογώνιο, 
προφανώς το ευαγγέλιο που κρατά ο αετός και από κάτω δυσδιάκριτη επιγραφή. Πιθανώς, το 
ΑΔΟΝΤΑ από τον επινίκιο ύµνο «άδοντα, βοώντα, κεκραγότα και λέγοντα» που ορισµένες 
φορές συνοδεύει τα σύµβολα των ευαγγελιστών1568.  

 
Ολόσωµοι άγιοι 

 Τις δύο κατώτερες ζώνες του κυρίως ναού κοσµούν ολόσωµοι και στηθαίοι άγιοι1569. 
Συγκεκριµένα, είκοσι εννέα ολόσωµοι άγιοι παριστάνονται, σε φυσικό µέγεθος, σε ενιαίο 
χώρο, που διαρθρώνεται σε τρία επάλληλα χρωµατικά επίπεδα: στο καστανό του εδάφους, το 
γκριζοπράσινο του κάµπου και το σκούρο µπλε του ουρανού. Πενήντα τρεις ακόµα µορφές 
αγίων αποδίδονται, σε συνδεόµενα µεταξύ τους, µετάλλια. Το διάστηµα που µεσολαβεί 
ανάµεσα στα µετάλλια κοσµείται µε σχηµατοποιηµένους ανθοφόρους βλαστούς. Οι ολόσωµες 
µορφές περιλαµβάνουν αποκλειστικά αντρικά πρόσωπα, ενώ γυναικείες µορφές 
απεικονίζονται σποραδικά στα µετάλλια.  

                                                
1559 Όπου, η εικόνα είναι αναρτηµένη στον τοίχο, όπως στην παράσταση του Αγίου Νικολάου. Βλέπε και Π α – 
σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, εικ. 211. Παρόµοια αποδίδεται και στο αγίασµα της µονής, οι τοιχογραφίες του οποίου 
χρονολογούνται προς το τέλος του 17ου αι. (εικ. 333β). 
1560 Βλέπε, κεφ. Ναοί Ελασσόνας, σελ. 371-372. 
1561 Επιγρ.: Ο ΑΓΙΟΣ ΙΩ(ΑΝΝΗΣ) Ο ΕΒΑΓΓΕΛΙΣΤήΣ - Ο ΑΓΙΟΣ ΠΡόΧΟ/ΡΟΣ. 
1562 Στο σηµείο αυτό η παράσταση έχει καταστραφεί από µεταγενέστερη διάνοιξη παραθύρου. Συνήθως, ο 
Πρόχορος αποδίδεται καθισµένος σε χαµηλότερο κάθισµα.  
1563 Το βραχώδες έδαφος επεκτείνεται κατω από τα ποδια των µορφών, ενώ στον Άγιο Νικόλαο είναι λείο σαν 
δάπεδο. 
1564 Γ ι α κ ο υ µ ή ς, Μ. Ραβενίων, εικ. 59. 
1565 Στη Μ. Ευαγγελιστρίας το σύµβολο του ευαγγελιστή απεικονίζεται στο κάτω δεξιό άκρο, όπως στον Άγιο 
Νικόλαο, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π., 61 εικ. 41. 
1566 Μ. Διονυσίου, εικ. 10.  
1567 Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π., εικ. 211. 
1568 Το άδοντα για τον άετό, το λέγοντα για τον άγγελο, το κεκραγότα για το λέοντα και το βοώντα για το βόδι. 
Εµφανίζονται από τη µεσοβυζαντινή περίοδο σε εκκλησίες της Καππαδοκίας, Π α  ν σ ε λ ή ν ο υ, ό.π., 84. 
Αντίστοιχο παράδειγµα στη µονή Πατέρων, όπου δίπλα στα σύµβολα των ευαγγελιστών υπάρχουν οι επιγραφές 
ΚΡΑΓΩΤΑ και ΛΕΓΟΝΤΑ Κ  α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π. 116. 
1569 Συγκρίσεις µε ολόσωµους αγίους στην Κοίµηση Ζάρκου θα γίνονται όπου είναι δυνατό να ταυτιστούν οι 
µορφές, δεδοµένου ότι η κατάσταση διατήρησής τους είναι κακή και δεν σώζονατι επιγραφές.  
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Δεκατέσσερις από τους ολόσωµους αγίους που απεικονίζονται είναι στρατιωτικοί 
άγιοι1570, οι επτά όσιοι και ασκητές1571, οι τέσσερις ιαµατικοί1572 και οι υπόλοιποι πέντε 
µάρτυρες1573. Όπως παρατηρούµε η πλειονότητα των αγίων είναι στρατιωτικοί άγιοι,  από 
τους οποίους οι Θεόδωρος ο Στρατηλάτης, Αρτέµιος, Ιάκωβος ο Πέρσης και οι Σέργιος και 
Βάκχος δεν είναι ενδεδυµένοι µε την ρωµαϊκή στρατιωτική στολή, όπως οι υπόλοιποι, αλλά 
ως µάρτυρες µε πολυτελή χειριδωτό χιτώνα, καµίσιο µε κοντά µανίκια και µανδύα. Στο δεξί 
χέρι κρατούν διάλιθο σταυρό και υψώνουν το αριστερό στην τυπική χειρονοµία της δέησης. 
Οι υπόλοιποι φέρουν πλήρη στρατιωτική εξάρτηση, χιτωνίσκο, θώρακα, αναξυρίδες και 
ποδοπάννια, πλούσιους µανδύες έως την κνήµη, ασπίδες, ξίφη, ενώ πολλοί φέρουν επιπλέον 
φαρέτρα και δόρυ1574. Άλλοι αποδίδονται ετοιµοπόλεµοι µε το σπαθί όρθιο (εικ. 81), άλλοι τη 
στιγµή που ετοιµάζονται να το βγάλουν από το θηκάρι (εικ. 84), ενώ ο άγιος Νικήτας µε το 
δεξί κρατά το δόρυ και µε το αριστερό σταυρό (εικ. 83).  

Το µικτό σύστηµα απεικόνισης των στρατιωτικών αγίων, µε στρατιωτική στολή και 
«πολυτελή» ενδύµατα, εµφανίζεται στην εντοίχια ζωγραφική από το 14ο αιώνα1575. Το 16ο 
πλέον αιώνα η τάση αυτή γενικεύτηκε και συναντάται ιδιαίτερα συχνά σε µνηµεία της 
Ηπείρου, της Μακεδονίας και της Θεσσαλίας1576, ενώ από το 17ο αιώνα κυρίως και µετά 
επικρατεί ο τύπος του µάρτυρα1577.  

                                                
1570 Οι άγιοι Θεόδωρος ο Στρατηλάτης και Θεόδωρος ο Τήρων, ο Ανδρόνικος, ο Προκόπιος, ο Νέστωρ, ο Μηνάς, 
ο Νικήτας, ο Αρτέµιος, οι Σέργιος και Βάκχος, ο Νικόλαος ο Πέρσης, ο Νικόλαος ο από στρατιωτών και οι 
Δηµήτριος και Γεώργιος. 
1571 Οι άγιοι Ευθύµιος, Αντώνιος, Ιωάννης ο Καλυβίτης, ο Ιωάννης Κλίµακος, ο Σάββας, ο Λουκάς  ο 
Στειριώτης, ο Αλέξιος ο άνθρωπος του Θεού. 
1572 Οι άγιοι Κοσµάς και Δαµιανός, Παντελεήµων, Χριστόφορος, Ερµηνεία, 278. 
1573 Οι άγιοι Πρόβος, Αρέθας, Ανδρόνικος, Δάδας και Γοβδελάας.  
1574 Ο πλούσιος στρατιωτικός εξοπλισµός προέρχεται από παλαιολόγειες παραστάσεις. Ενδεικτικά παραδείγµατα 
βλ. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 237 σηµ. 1785). Ο τρόπος απόδοσης της στρατιωτικής ενδυµασίας και του 
εξοπλισµού οµοιάζει µε αυτόν στα µνηµεία που επηρεάζονται από τη σχολή της ΒΔ. Ελλάδας. Ενδεικτικά, Γ α ρ 
ί δ η ς – Π α λ ι ο ύ ρ α ς, ό.π., εικ. 99, 100, 392. Τ ο ύ ρ τ α, ό.π. εικ. 133 α,  S t a v -r o p o u l o u– M a k r i, 
Veltsista, 125-127. Ο Θεοφάνης όταν ζωγραφίζει τους ολόσωµους αγίους µε στρατιωτική περιβολή αποδίδει τη 
στολή σε διαφορετικό τύπο. Για το θέµα, βλ. Β α φ ε ι ά δ η ς, Ο ζωγράφος Δανιήλ, 167 κ.ε. 
1575 Καθώς από την εποχή των Μακεδόνων οι στρατιωτικοί ανεβαίνουν στην κοινωνική ιεραρχία και χαίρουν 
εκτίµησης και τιµών, οι πάνοπλοι στρατιωτικοί άγιοι επικράτησαν από τη µεσοβυζαντινή περίοδο µέχρι και τα 
παλαιολόγεια χρόνια. Ωστόσο, ήδη από τη µεσοβυζαντινή περίοδο στρατιωτικοί άγιοι εµφανίζονται σε εικόνες 
ως µάρτυρες, φαινόµενο που γίνεται πιο συχνό την παλαιολόγεια περίοδο, Σ ω τ η ρ ί ο υ, Εικόνες Μ. Σινά, Α, 
εικ. 47. Για παλαιολόγεια παραδείγµατα, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π. 150 σηµ. 1191.  Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 221-222, η οποία 
αντικρούει και την άποψη του Grozdanov ότι «η πηγή της εικονογραφίας των στρατιωτικων αγίων µε ένδυµα 
είναι η Οχρίδα» στη Σερβία, πρ.βλ. G r o z d a n o v, La peinture d’ Ohrid, 190). Επίσης, ο Γαρίδης αναφέρεται 
στο Καστοριανό εργαστήρι και τους ναούς που τοιχογράφησε στα τέλη του 15ου  αρχές 16ου αι.  Γ α ρ ί δ η ς, 
Ζωγραφική, 57-95, 117-123. 
1576 Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγ. Απόστολοι – Ρασιώτισσα, πιν. 40 α-β, 41 α-β. Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. 
Φιλανθρωπινων, πιν. 13, 15, 59-62. S t a v r o p o u l o u– M a k r i, Veltsista, 125-127, πιν. 47α-50β. Τ ο ύ ρ τ α, 
ό.π., πιν. 90-96. V i t a l i o t i s, Saint Etienne, 321-322, πιν. 154, 157β Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., πιν. 94β-γ (Παναγία 
του άρχοντα Αποστολάκη). Τ ρ ι β υ ζ ά, Μ. Βυτουµά, πιν. 66-72. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, πιν. 144-
152. Μ.  Κοίµησης Σπηλαιωτίσσης, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, εικ. 387-401 
1577 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Σ ο φ ι α ν ό ς, Μ. Μετέωρο, εικ. 117, 121, 149, 151, 157. Μ. Διονυσίου, εικ. 318-329. 
Άγ. Νικόλαος στα Καλύβια Ελαφότοπου, Ν. Κοίµησης Ελαφότοπου, Μ. Προφήτη Ηλία, Χ ο υ λ ι α ρ  ά ς, ό.π. 
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 Τη θέση στο νότιο τοίχο, δίπλα στο τέµπλο καταλαµβάνει, όπως συνηθίζεται, ο 
πάτρωνας του ναού, ο άγιος Νικόλαος (Ο ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ, εικ. 92) 1578 . Ο Άγιος 
απεικονίζεται ένθρονος1579, σε θρόνο µε ερεισίνωτο, φορά αρχιερατικά άµφια, ευλογεί και 
κρατά κλειστό ευαγγέλιο µε διάλιθη στάχωση. Στο ύψος της κεφαλής, σε µικρή κλίµακα, ο 
Χριστός και η Παναγία του προσφέρουν τα σύµβολα της ιεροσύνης, ευαγγέλιο και 
ωµοφόριο1580. Το πιο κοντινό εικονογραφικό παράλληλο της τοιχογραφίας µας, ως προς την 
ενδυµασία του αγίου, το κλειστό ευαγγέλιο, την απόδοση του θρόνου συναντάται στον Άγιο 
Νικόλαο Βίτσας και σε εικόνα του 1622 από τον οµώνυµο ναό της Κλειδωνιάς1581.  

Ακολουθούν οι δύο συνονόµατοι στρατιωτικοί άγιοι Θεόδωροι1582 ο Στρατηλάτης1583 
και ο Τήρων (επιγρ.: Ο ΆΓΙΟΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ Ο ΣΤΡΑΤΗΛΑΤΗΣ και Ο ΑΓΙΟΣ ΘΕΌΔΩΡΟΣ Ο 

ΤΎΡΩΝ1584, εικ. 77, 79). Οι δύο άγιοι συνήθως αποδίδονται µαζί, είτε ως στρατιώτες 1585 είτε 

                                                                                                                                                    
εικ.  109-111, εικ. 222, 246, εικ. 256 αντίστοιχα. Επίσης, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, εικ. 165-169, Μ. Πελεκητής, 
εικ. 316-317, Άγ. Δηµήτριος Παυλόπουλο Ευρυτανίας (β΄µισό 17ου), εικ. 284, παρεκκλήσι Αγ. Δηµητρίου 
Ρεντίνας, 1662, εικ. 278. Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Ναοί Βέροιας, Άγ. Νικόλαος Γούρνας, πιν. 156β. Π ρ ο ε σ τ ά κ η, 
Κακαβάδες, Άγ. Βλάσιος στα Τζίτζινα 1621, εικ.282. 
1578 Για τον άγιο Νικόλαο και τον εικονογραφικό κύκλο του βίου του, Ν. Ζ ί α ς, Εικόνες του βίου και της 
Κοιµήσεως του Αγίου Νικολάου, ΔΧΑΕ, Ε΄(1969), 275-296. Ακολουθείται η γ΄ παραλλαγή, σύµφωνα µε το Ζία, 
του ένθρονου αγίου. Στην πρώτη αποδίδεται ηµίσωµος και στη δεύτερη ολόσωµος και όρθιος. Επίσης, S e v č e n 
k o N., The Life of St Nicolas in Byzantine Art, Torino 1983. Για τη διάδοση της λατρείας του που δε σχετίζεται 
τόσο µε τα θαλάσσια θαύµατά του, αλλά µε τη θαυµατουργή δράση και την ευρύτερη προσφορά του αγίου, Χρ. 
Μ α υ ρ ο π ο ύ λ ο υ – Τ σ ι ο ύ µ η και Σ. Τ α µ π ά κ η, Ο άγιος Νικόλαος. Η απεικόνισή του στις τοιχογραφίες 
της Καστοριάς, στο ΔΩΡΟΝ, 101-115, ιδιαίτερα, 101-102. 
1579 Η απεικόνιση του πάτρωνα του ναού ένθρονου εµφανίζεται ως πρακτική από τον 11ο αιώνα στη Μακεδονία, 
γίνεται συνήθης όµως, τακτική, στη µεταβυζαντινή κυρίως ζωγραφική, ιδιαίτερα στη Μακεδονία και την 
ευρύτερη περιοχή της ΒΔ Ελλάδας, στην Ήπειρο, στη Θεσσαλία και στην Ελασσόνα στους δύο ναούς του Αγίου 
Γωργίου στο Δοµένικο, βιβλιογραφία και σχετική αναφορά στο κεφ. για το Εικονογραφικό πρόγραµµα, σελ. 68.  
1580 Η παρουσία τους στην εικονογραφία του αγίου σχετίζεται µε την καθαίρεσή του από το επισκοπικό αξίωµα 
κατά την Α΄ Οικουµενική Σύνοδο (S e v č e n k o, ό.π., 79, σηµ. 9) και καθιερώνεται µέσω των Κρητικών 
εικόνων. Ενδεικτικές απεικονίσεις σε εικόνες, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Εικόνες Πάτµου, σ. 51, αρ. 5, πιν.5. Εικόνες 
Κρητικής Τέχνης, εικ., αρ.164, αρ. 167, αρ.168. Εικόνες Μ. Αγίου Παύλου, 125-126, εικ. 57. Β α σ ι λ ά κ η Μ., 
Μεταβυζαντινή εικόνα του αγίου Νικολάου, Αντίφωνον, 229-245. Στην εντοίχια ζωγραφική, ένθρονος και 
τιµώµενος,  αποδίδεται σε ναούς που τιµώνται στο όνοµά του, στη Βεύη, S u b o t i c, Ohrid, σχ. 16, 69. 
Σαρακίνιστα (1630), Σ κ α β ά ρ α, ό.π., 307-308, εικ. 290. Χρύσαφα Λακωνίας, Τ σ έ λ ι γ κ α - Α ν τ ο υ ρ ά κ 
η, Μ. Αιµυαλών, σχ. 4Δ. 24. Ναός της αρχόντισσας Θεολογίνας, Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 195-6, πιν. 54β. 
Επίσης, στη Μ. Σταυρονικήτα µε διαφορετική ενδυµασία, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, εικ. 14. 
1581 Τ ρ ι α ν τ α φ υ λ λ ό π ο υ λ ο ς, Μνηµεία Κλειδωνιάς, εικ. 40.  
1582 Για την εικονογραφία, C. W e i g e r t, LCI, 8 (1976), 447-451. Για την ύπαρξη δύο Θεοδώρων και τα 
συνοδευτικά επίθετα Τήρων και Στρατηλάτης,  W a l t e r, Warrior Saints, 59-66.  
1583 Ο φυσιογνωµικός τύπος της µορφής είναι καθιερωµένος από  τα µεσοβυζαντινά χρόνια, C h a t z i d a k i s - 
B a c h a r a s, Hosios Loukas, 69-70. Μ ο υ ρ ί κ η, Νέα Μονή, 156-157. Τ σ ι τ ο υ ρ ί δ ο υ, Άγ. Νικόλαος, 195, 
εικ. 88. Αντίστοιχα περιγράφεται στην Ερµηνεία: νέος, σγουροκέφαλος και βουρλογένης, Ε ρ  µ  η ν ε ί α, 270.  
1584 Με Υ αναγράφεται το Τήρων σε πολλά µνηµεία: Ενδεικτικά: Άγιος Νικόλαος Αναπαυσάς, Αναπαυσάς, εικ. 
239. Μεταµόρφωση Βελτσίστας,  S  t a v  r o p o u l o u – M a k r i, Veltsista, 123, εικ. 47β. Άγιος Νικόλαος 
Βίτσας, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π.,  σηµ. 1201.  Ε ρ µ η ν ε ί α, 157. 
1585 Όπως στον Άγ. Νικόλαο Αναπαυσά, τις µονές Φιλανθρωπηνών, Βαρλαάµ και Ντήλιου, την Παναγία 
Ρασιώτισσα, τη Μ. Πατέρων. Βιβλιογραφία και παραδείγµατα, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 244-245, εικ. 
149.  
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ως µάρτυρες και οι δύο. Στην προκειµένη περίπτωση ο Στρατηλάτης εικονίζεται στον τύπο του 
µάρτυρα µε αρχοντική ενδυµασία1586, τύπος που σχετίζεται, κυρίως, µε την εικονογραφία της 
«Σχολής της ΒΔ. Ελλάδας» 1587 , και ο Τήρων στον τύπο του στρατιωτικού αγίου 1588 . 
Ενδεχοµένως ο ζωγράφος επέλεξε να αποδώσει το Στρατηλάτη ως αυλικό-µάρτυρα τιµητικά, 
επειδή συνοδεύει τον τιτλούχο άγιο του ναού1589. Η εικονογραφική απόδοση των ενδυµάτων 
του Στρατηλάτη προσεγγίζει περισσότερο αυτή των λινοτοπίτικων έργων στη Βίτσα και το 
Μονοδένδρι 1590 , ενώ ο τρόπος που δένεται στο στήθος του Τήρωνα η πανοπλία, η 
ηµικυλινδρική ασπίδα µε το ανάγλυφο προσωπείο στο πλάι σε προφίλ1591 και ο κόκκινος, 
κοσµηµένος µανδύας προσοµοιάζουν στους στρατιωτικούς αγίους του κυρίως ναού της Μ. 
Φιλανθρωπινών (1530)1592.  

Το πλησιέστερο, όµως, παράλληλο της παράστασης της Τσαριτσάνης είναι η 
τοιχογραφία του Τήρωνα στον Ά γ ι ο  Γ ε ώ ρ γ ι ο  Δ ο µ ε ν ί κ ο υ (1610/11), όπου 
απεικονίζονται και οι δύο άγιοι µε στρατιωτική στολή 1593 . Στον τύπο του στρατιώτη 
εικονίζονται και στο ναό του Α γ ί ο υ  Γε ω ρ γ ί ο υ  Γ ε ω ρ γ ο ύ λ η (τέλη 16ου αι., εικ. 234, 
237), ενώ στην Κ ο ί µ η σ η  στο Ζ ά ρ κ ο αποδίδονται από το ζωγράφο Ιωάννη ιερέα στον 
τύπο του µάρτυρα, και µε ενδύµατα ανάλογα µε αυτά του Στρατηλάτη στον Άγιο Νικόλαο 
(εικ. 164)1594. 

                                                
1586 Φορεί πράσινο, χειριδωτό χιτώνα κι από πάνω κοντό κόκκινο, κοσµηµένο καµίσιο µε µακριά φαρδιά µανίκια 
και µπλε κοσµηµένο µανδύα που κλείνει στο στήθος. Στη φόρδρα του µανδύα διακρίνονται ίχνη ροµβοειδών 
σχηµάτων. 
1587 Μεταµόρφωση Βελτσίστας, S t a v r o p o u l o u- M a k r i, Veltsista, 124 εικ.49b. Άγιο Νικόλαο Λαύρας και 
Μ. Ζάβορδας, S e m o g l o u, Saint Nikolaos, 91 εικ. 62β και 60 αντίστοιχα. Μονή Σπηλαίου Σαρακίνιστας και 
αργότερα στη µονή Προφήτη Ηλία Λιούντζης στη Στεγόπολη, Σ κ α β ά ρ α, ό.π., 375, πιν. 391 και 418-419, πιν. 
455-456 αντίστοιχα. Ο τύπος του µάρτυρα επιλέγεται και στη µονή Διονυσίου, όπου όµως διαφοροποιούνται τα 
µακριά, βαρυποίκιλτα ενδύµατα, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 143. Μ. Διονυσίου, εικ. 320, 340. 
1588 Τύπος γνωστός από παλαιολόγειες παραστάσεις. Για το βίο του αγίου από φιλολογικές πηγές και την εξέλιξη 
του εικονογραφικού τύπου, βλ. W a l t e r Chr., Warrior Saints, 44-58. Για βυζαντινές απεικονίσεις του αγίου, 
του ίδιου, Theodore, Archetype of the Warrior Saint, REB 57(1999)181-182. Επιπλέον παραδείγµατα, Α χ ε ι µ ά 
σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπηνών, 107 σηµ. 1031. 
1589  Επιπλέον οι δύο µορφές χωρίζονται από τη χαµηλή πόρτα και η αντίθεση δεν είναι έντονη. Τα 
χαρακτηριστικά της µορφής συµφωνούν µε την περιγραφή της Ερµηνείας, Ε ρ µ η ν ε ί α, 157. 
1590 Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 160 εικ. 24 α,24β, 96α, 98β. 
1591 Η ανάγλυφη µάσκα στη µέση της ασπίδας επαναλαµβάνει παλαιολόγεια µοτίβα (Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α 
µ ι ά ν ο υ, ό.π., 162 σηµ. 851, µε παραδείγµατα) και κοσµεί τις ασπίδες των στρατιωτικών αγίων σε διάφορα 
µνηµεία, όπως: ο Άγιος Νικόλαος Αναπαυσάς, η Μ. Βαρλαάµ, η Μ. Ντήλιου, βλ. Αναπαυσάς, εικ. 239. Α χ ε ι µ 
ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π., 104 σηµ. 989, πιν. 66α, 67α. Λ ί β α – Ξ α ν θ ά κ η, ό.π., 114, εικ. 43 
αντίστοιχα. 
1592 Βλ. τους αγίους Αρτέµιο, Ευστάθιο, Άβιβο στη Μ. Φιλανθρωπηνών, τον Άγιο Θεόδωρο Τήρωνα στη Μ. 
Ντήλιου, Μοναστήρια Νήσου, εικ. 61, 62 και 409 αντίστοιχα. Επίσης, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π. 
πιν. 60, 61, 62α. 
1593 Ο Ιωάννης ιερέας και ο ζωγράφος του Δοµενίκου διαχειρίζονται µε ανάλογο τρόπο το στήσιµο της µορφής 
συνολικά, από τον τρόπο που κρατούν οι µορφές το σπαθί και το δόρυ έως τον τρόπο που δένει η πανοπλία 
µπροστά στο στήθος και πέφτει ο µανδυάς στους ώµους, ακόµα και στην επιµέρους διακόσµηση µε µικρές 
παραλλαγές. 
1594 Διαφοροποιούνται οι φόδρες στο µανδύα που κοσµούνται µε τη γνωστή γούνινη επένδυση που επικράτησε 
στα µεταβυζαντινά χρόνια.  
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Στη συνέχεια εικονίζονται οι τρεις βασικοί εκπρόσωποι των ιαµατικών ο άγιος 
Παντελεήµων, και οι άγιοι Ανάργυροι Κοσµάς και Δαµιανός 1595  (επιγρ.: Ο ΑΓΙΟΣ 

ΠΑΝΤΕΛΕΉΜΩΝ και οι ΑΓΟΙ ΑΝΑΡΓΥΡΟΙ, ΚΟΣΜΆΣ και ΔΑΜΙΑΝΌΣ). Αποδίδονται µε τα 
καθιερωµένα φυσιογνωµικά χαρακτηριστικά, αγένειος νεαρός ο Παντελεήµονας1596, νεαροί µε 
µικρό γενάκι οι Ανάργυροι1597. Και οι τρεις µορφές είναι ενδεδυµένες όπως συνηθίζεται µε 
µακριούς χιτώνες, πιο κοντά καµίσια και µανδύα που καλύπτει το στήθος1598. Ο τρόπος 
διευθέτησης των ενδυµάτων του Αγίου Παντελεήµονα (εικ. 79)1599 είναι κοινός τόπος στις 
µεταβυζαντινές παραστάσεις, ωστόσο, η θέση του δεξιού χεριού, µε το οποίο κρατά το 
κοχλιάριο1600 µπροστά από το στήθος, συναντάται κυρίως σε πρώιµα µεταβυζαντινά έργα1601 
και σε έργα της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας»1602. Οι άγιοι Κοσµάς και Δαµιανός (εικ. 78) 
κρατούν µακρόστενο αντικείµενο, πιθανώς το κιβωτίδιο µε τα φάρµακα1603. Η στάση και ο 
τρόπος που διευθετούνται τα ενδύµατα των αγίων Αναργύρων είναι σχεδόν πανοµοιότυπα µε 
τον τρόπο που αποδίδεται η µορφή του αγίου Παντελεήµονα στον Άγιο Νικόλαο Ζίτσας1604, 
υποδηλώντας τη σχέση της εικονογραφίας των ολόσωµων αγίων µε τη «Σχολή της ΒΔ 
Ελλάδας»1605.  

                                                
1595 Η παρουσία των ιαµατικών αγίων στην εικονογραφία αυξάνει κατά τη µεταβυζαντινή περίοδο, κυρίως στη 
Μακεδονία. Η αύξηση αυτή συσχετίστηκε µε τις επιδηµίες πανώλης που έπλητταν κατά καιρούς την περιοχή, βλ. 
διεξοδική αναφορά Π α ϊ σ ί σ δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 237-238. Επίσης, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 272. 
1596 Ο εικονογραφικός τύπος του αγίου διαµορφωµένος από την πρωτοβυζαντινή εποχή, επαναλαµβάνεται µε 
µικροπαραλλαγές στην ύστερη βυζαντινή και στη µεταβυζαντινή περίοδο,  Τ ο ύ ρ τ α, ό.π.,154-155, εικ. 91β, µε 
βυζαντινά παραδείγµατα. G e o r g i t s o y a n n i, Vieux Catholicon, 254-268, σηµ. 146. Ε ρ µ η ν ε ί α, 161. Για 
το βίο του αγίου και περαιτέρω βιβλιογραφία, Σ. Κ ο υ κ ι ά ρ η ς, Εικόνα του Αγίου Παντελεήµονος µε σκηνές 
του βίου του στη Μονή Σινά, ΔΧΑΕ, περ. Δ΄ τ. 27 (2006) 233-243.  
1597 Ε ρ µ η ν ε ί α, 161.  
1598 Αντίστοιχος είναι ο τρόπος ένδυσης από τα βυζαντινά χρόνια βλ. σχετ. W a l t e r, Art and Ritual, 14. Α χ ε ι 
µ ά σ τ ο υ - Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, 103 σηµ. 949. Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 150, σηµ. 1000.  
1599 Ο µανδύας καλύπτει το άνω µέρος του σώµατος και αναδιπλώνεται στο δεξί χέρι ώστε να το αφήνει 
ελεύθερο. 
1600 Για τα διακριτικά σύµβολα του ιατρού αγίου,  Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, Το ανάγλυφο των Αγίων Αναργύρων 
εις τοπν Άγιον Μάρκον της Βενετίας, ΑΔ 20 (1965): Μελέται: 84 κ.ε., σηµ. 5. 
1601 Σχετικά παραδείγµατα Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 242.   
1602 Μονή Φιλανθρωπηνών, Νήσος Ιωαννίνων, εικ. 165. Μεταµόρφωση Βελτσίστας, S t a v r o p o u l o u - M a k 
r i, Veltsista, εικ. 52β. Άγιος Νικόλαος Βίτσας, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 154-155, πιν. 91β. Προφήτης Ηλίας Στεγόπολης, 
Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες, 413, εικ. 459. Ταξιάρχες Ζίτσας, Αδηµοσίευτο. Σχετική αναφορά Καραµπερίδη, ό.π. 
Στην εικονογραφία της Κρητικής Σχολής συνήθως προτιµάται το ανοικτό προς τα έξω χέρι Μ. Σταυρονικήτα, Χ 
α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., εικ. 146. Παρεκκλήσι Αγίου Γεωργίου Μoνής Αγίου Παύλου, M i l l e t, Athos, 190.2. Μ. 
Διονυσίου, Μ. Διονυσίου, εικ. 319. 
1603 Το κιβωτίδιο είναι λευκό, πιθανώς επειδή έχει χαθεί το χρώµα. Παρόµοιο κιβωτίδιο κρατούν οι ιαµατικοί 
άγιοι στη µονή Φιλανθρωπηνών (Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π., 103, πιν. 15 και 64) και στη 
Ρασιώτισσα (Γ ο ύ ν α ρ η ς, ό.π., 127, εικ. 39), όπου, ωστόσο, οι απεικονίσεις των αγίων διαφοροποιούνται από 
αυτές του Αγίου Νικολάου ως προς τον τρόπο που δένει ο µανδύας γύρω από το σώµα.  
1604 Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., πιν. 91β.  
1605 Παρόµοια, αλλά µε µικρές παραλλαγές αποδίδονται οι άγιοι στις µονές Φιλανθρωπηνών και Ντήλιου, Νήσος 
Ιωαννίνων, εικ. 83 και 391 αντίστοιχα. Στους ναούς: Παναγίας Ρασιώτισσας, Γ ο ύ ν α ρ η ς, ό.π., 39β. Άγιο 
Νικόλαο Σαρακίνιστας,1625, Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες, 314, εικ. 300-301. Μ. Πατέρων, 1630, Κ α ρ α µ π ε ρ ί -
δ η, ό.π., 241, εικ. 148. 
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Στην Κ ο ί µ η σ η   Ζ ά ρ κ ο υ η ανεπίγραφη µορφή δίπλα από τον Τήρωνα θα 
µπορούσε να ταυτιστεί µε τον άγιο Παντελεήµονα από τα προσωπογραφικά χαρακτηριστικά 
και την ενδυµασία, παρότι ο µάρτυρας κρατά σταυρό στο εκτεταµένο δεξί χέρι και όχι τα 
σύµβολα του ιατρού αγίου (εικ. 164). Η τριάδα των ιαµατικών αγίων1606 επαναλαµβάνεται µε 
παρόµοια φυσιογνωµικά χαρακτηριστικά και µικροδιαφορές στις στάσεις και στα ενδύµατα 
στους ναούς του Α γ ί ο υ  Β η σ σ α ρ ί ω ν α, του Α γ ί ο υ  Γ ε ω ρ γ ί ο υ  Δ ο µ ε ν ί κ ο υ 
και στους Α γ ί ο υ ς Α ν α ρ γ ύ ρ ο υ ς (εικ. 246)1607.  

Ο άγιος Χριστόφορος (Ο ΆΓΙΟΣ ΧΡΙΣΤΌΦΟΡΟΣ,  εικ. 78) αποδίδεται ως νεαρός 
άντρας, µε κοντό γένι και µακριά καστανή κόµη1608. Εικονίζεται στον δυτικό τύπο που 
εισήγαγε ο Θεοφάνης στον Αναπαυσά και τη Λαύρα και στη συνέχεια ακολούθησαν και άλλοι 
αγιογράφοι1609, σύµφωνα µε τον οποίο ο άγιος προχωρεί µε γυµνά πόδια πάνω στην επιφάνεια 
του ποταµού και το κεφάλι στραµµένο προς το µικρό Χριστό, τον οποίο σηκώνει στον 
αριστερό ώµο1610. Το ραβδί που κρατά στο δεξί χέρι καταλήγει σε τρία τρίφυλλα κλαδιά1611. Η 
παράσταση του Ιωάννη, η οποία αποδίδεται πανοµοιότυπα στο Ζ ά ρ κ ο, αλλά µε αντίθετη 
φορά (εικ. 164, 167), προσεγγίζει τις µορφές στη Φιλανθρωπηνών και του Αγίου Δηµητρίου 
στα Παλατίτσια ως προς την απλότητα του ενδύµατος1612.  Στις τελευταίες, ωστόσο, το κλαδί 
δεν έχει ανθίσει, ενώ στις κρητικές καταλήγει σε «θύσσανο»1613. Στον άγιο Νικόλαο η 
διακριτική απλότητα των τριών τρίφυλλων κλαδιών είναι, µάλλον, συµβολική.  

Ο τύπος του Αγίου Νικολάου επαναλαµβάνεται αργότερα στη Μ ο ν ή  Σ π α ρ µ ο 
ύ1614, ενώ στο ναό του Α γ ί ο υ  Β η σ σ α ρ ί ω ν α, ο Χριστός κρατά τη σφαίρα του κόσµου 
όπως συνηθίζεται στις κρητικές εικόνες1615.  

                                                
1606 Oι τρεις  άγιοι στη σειρά απεικονίζονται στον Άγιο Δηµήτριο Ελεούσας και στον άγιο Νικόλαο της 
αρχόντισσας Θεολογίνας στην Καστοριά, Π α ϊ σ ί σ δ ο υ, ό.π., 238-239, πιν 47β, 244-245, πιν.98γ, 90γ.  
1607 Στους Αγίους Αναργύρους ακολουθούν περισσότερο τα κρητικά πρότυπα ως προς τις κινήσεις: ολόσωµοι και 
µετωπικοί, κρατούν κοχλιάριο στο εκτεταµένο δεξί χέρι και ανοικτό κιβωτίδιο στο αριστερό. Αναπαυσάς, εικ. 
240. Μ. Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., εικ. 149. Μ. Διονυσίου, Μ. Διονυσίου, εικ. 319, 325, 342. Γ κ ι ο 
λ έ ς, ό.π.150. Τον τύπο των Αγίων Αναργύρων ακολουθούν οι Κοσµάς και Δαµιανός και στη Μ. Σπαρµού. 
1608 Συχνός είναι και ο τύπος του αγένειου νεαρού µάρτυρα, από τους µεσοβυζαντινούς χρόνους. W a l t e r, 
Warrior Saints, 214-216. Επίσης, βλ. παραδείγµατα, Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, 435-436. 
1609 Μ. Αναπαυσά, εικ. 234. Λαύρα, M i l l e t, Athos, πιν. 138.2. Μ. Δοχειαρίου, M i l l e t, ό.π., πιν. 242.1. Μ π ε 
κ ι ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, 435, εικ. 2422-243. Άγιος Στέφανος Μετεώρων V i t a l i o t i s, ό.π., εικ. 162-3. 
1610 Στη δυτική εκδοχή του βίου, ο άγιος που έχει τάµα µετανοίας να περνά περαστικούς στην αντίπερα όχθη του 
ποταµού, ανάµεσά τους µετέφερε και το Χριστό. Παραδείγµατα δυτικής εικονογραφίας, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, 
Εικόνες Πάτµου, αρ. 144, σ.167-168, πιν. 173. V i t a l i o t i s, Saint Etienne, 324, µε περαιτέρω βιβλιογραφία.  
Τ σ ι ο υ ρ ή ς, Δρακότρυπα, 268-269. 
1611 Το στοιχείο του ραβδιού που βλάστησε  προέρχεται από το ελληνικό συναξάρι, D e l e h a y e, Synaxarium, 
στ. 667-670. 
1612 Λιτή Μ. Φιλανθρωπηνών, Μονές Νήσου Ιωαννίνων, πιν. 147. Άγιος Δηµήτριος στα Παλατίτσια, Τ ο ύ ρ τ α, 
ό.π. 188. 
1613 Για παραδείγµατα, πιο πάνω σηµ. 1598-1599. 
1614 Μοιάζουν στον τρόπο που ο άγιος κρατά το πόδι του παιδιού και το ραβδί, παραλείπεται, ωστόσο, ο ποταµός 
και προστίθεται κόκκινος µανδύας πάνω από τον κοντό χιτώνα του αγίου. 
1615 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Εικόνες Πάτµου, 168. 
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Ο άγιος Αρέθας (επιγρ.: Ο ΆΓΙΟΣ ΑΡΈΘΑΣ,  εικ. 78) αποδίδεται ως «γέρων οξυγένης» 
και «µακρυγένης», όπως τον περιγράφει η Ερµηνεία 1616  και έχει επικρατήσει από τα 
µεσοβυζαντινά χρόνια1617. Ο άγιος δεν εικονογραφείται συχνά ολόσωµος το 17ο αιώνα. 
Ακολουθεί τον εικονογραφικό τύπο µε τα πολυτελή ενδύµατα των µαρτύρων της εποχής που 
συναντούµε στις Μ. Δοχειαρίου1618, Διονυσίου1619, Φιλανθρωπηνών1620 και στο παρεκκλήσι 
των Τριών Ιεραρχών στη Μ. Βαρλαάµ (1637)1621.  

Η συνέχεια του νότιου τοίχου κοσµείται µε µοναχούς - αναχωρητές αγίους, ξεκινώντας 
από τον κορυφαίο εκπρόσωπο της ασκητικής παράδοσης, τον άγιο Αντώνιο τον Μέγα. Ο 
άγιος Αντώνιος (επιγρ.: Ο  ΑΓΙΟΣ  ΑΝΤΩΝΙΟΣ ,  εικ. 78) αποδίδεται στον καθιερωµένο από 
τη µεσοβυζαντινή περιοδο τύπο του γέροντα «κοντοδιχαλογένη»1622, µε µοναχικό ένδυµα, 
ανάλαβο και κουκούλι στο κεφάλι1623. Ο τρόπος που κρατά τη βακτηρία1624 ο αναχωρητής 
άγιος, µε το δεξί χέρι προτεταµένο προς τα έξω, απαντά στη Μονή Πατέρων (1631)1625. 

Αντίστοιχα αποδίδεται η µορφή από τον Ιωάννη ιερέα στο Ζ ά ρ κ ο (εικ. 176). Στα 
Ελασσονίτικα µνηµεία του Α γ ί ο υ  Γ ε ω ρ γ ί ο υ  Γ ε ω ρ γ ο ύ λ η, του Α γ ί ο υ  Γ ε ω ρ γ ί 
ο υ  Δοµενίκου και στη Μ ο ν ή   Α γ ί ο υ   Α θ α ν α σ ί ο υ Τσαριτσάνης ο άγιος ευλογεί 
χωρίς να κρατά ράβδο, όπως συνηθίζεται σε έργα της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας»1626,  ενώ στη 

                                                
1616 Ο άγιος Ε ρ µ η ν ε ί α, 157, 270.  
1617 Σχετικά µε τον άγιο από την Αραβία και την εικονογραφία του βλ. W a l t e r, Warrior Saints, 195-199. K a s 
t e r K.G., Aretas und Gefahrten von Casarea, LCI, 5, στ. 242-243. Pαραδείγµατα, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 
149. Σε ορισµένες περιπτώσεις αποδίδεται µε καστανή κόµη και γένι, όπως στον Άγιο Γεώργιο Γραµµατικό 
1602/3 (Τ σ ι λ  ι π ά κ ο υ, Ν. Βέροιας, 103), στη Βίτσα και το Μονοδένδρι, 1619/20 (Τ ο ύ ρ τ α, ό.π. 169-170, 
πιν. 94β), στη Μ. Σπηλαίου Σαρακίνιστας, 1634 (Σ κ α β ά ρ α, ό.π., 381, πιν. 292) και στην Καστοριά στην 
Παναγία Μουζεβίκη, 1654, Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 262, πιν. 66α. 
1618 M i l l e t, ό.π., 227.1.  
1619 Η διευθέτηση των ενδυµάτων µοιάζει περισσότερο µε αυτή του αγίου Τάραχου, M i l l e t, Athos, 205.2. Μ. 
Διονυσίου, εικ. 363, εικ. 368. 
1620 Ο τρόπος που πέφτει και αναδιπλώνεται πάνω από το αριστερό χέρι ο µανδύας, καθώς και η γούνινη 
επένδυση στη φόδρα παραπέµπει περισσότερο στις µορφές του αγίου Σαµωνά στη µονή Φιλανθρωπηνών Μονές 
Νήσου Ιωαννίνων, εικ. εικ. 185-186, 187. 
1621 Σ α µ π α ν ί κ ο υ, Παρεκκλήσι Τριών Ιεραρχών, 209 εικ. 106. 
1622 Όπως τον περιγράφει και η Ερµηνεία, Ε ρ µ η ν ε ί α, 162.  
1623 Για την εικονογραφία του αγίου, E. S a u c e r, Antonius Abbas, LCI, 5 στ. 207-211. T o m e k o v i ć, Les 
saint ermites, 55. Βιβλιογραφία για τις βυζαντινές απεικονίσεις του αγίου, βλ. επίσης Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 
152 σηµ. 1023. 
1624 Η βακτηρία, σπάνια σε βυζαντινές απεικονίσεις του αγίου, συναντάται πιο συχνά από το 16ο αι. και εξής. Στα 
κρητικά συνήθως έργα κρατά τη ράβδο µπροστά στο στήθος. Μ. Αναπαυσά, εικ. 302, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. 
Σταυρονικήτα, εικ. 209. Κοίµηση Καλαµπάκας, µονές Κορώνας και Πέτρας στη Θεσσαλία, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. 
Πέτρας, 289. Αναφορά σε παραλλαγές του τύπου και παραδείγµατα, Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Ναοί Βέροιας, 98, σηµ. 
663. Για εικόνες, Β ο κ ο τ ό π ο υ λ ο ς, Εικόνες Κέρκυρας, 48, εικ. 24, 124-126.  
1625 Μ. Πατέρων, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 264, σηµ. 2130, µε επιπλέον παραδείγµατα. 
1626 Αρκετά συνηθισµένη παραλλαγή που συναντάται : στη Μ. Φιλανθρωπηνών, Μονές Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 
213. Παναγία Ρασσιώτισσα, Γ ο ύ ν α ρ η ς, ό.π., πιν. 36α-β. Άγιο Γεώργιο Γραµµατικού και Άγιο Νικόλαο 
µοναχού Ανθίµου, Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π., 97-98. Σε Λινοτοπίτικα έργα,  στον Άγιο Νικόλαο Βίτσας, Τ ο ύ ρ τ α, 
ό.π.151, πιν. 90β. Μεταµόρφωση Τσιάτιστας (1626), Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, 311, εικ. 293, µε 
επιπλέον παραδείγµατα. Επίσης, στη Μ. Διονυσίου, Μ. Διονυσίου, εικ. 375. 
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Μ. Σ π α ρ µ ο ύ κρατά τη ράβδο κλειστή στο ύψος του στήθους κατά τα κρητικά πρότυπα 
1627. 

Ακολουθούν οι δύο εκπρόσωποι του παλαιστινιακού µοναχισµού, οι άγιοι Ευθύµιος 
και Σάββας (επιγρ.: Ο ΆΓΙΟΣ ΕΥΘΎΜΙΟΣ και ο µαθητής του ΆΓΙΟΣ ΣΆΒΒΑΣ, εικ. 80)1628. Ο 
άγιος Ευθύµιος αποδίδεται µε µακριά λευκή γενειάδα και λευκά µαλλιά σύµφωνα µε τον 
καθιερωµένο τύπο1629. Ο άγιος Σάββας, εικονίζεται ως «γέρων», µε ρυτίδες, ψηλό µέτωπο και 
φαλακρός. Η κυµατιστή λευκή γενειάδα χωρίζεται σε τρία µέρη, σε αντίθεση µε τον 
παγιωµένο εικονογραφικό τύπο κατά τον οποίο η γενειάδα χωρίζεται στα δύο 1630. Και οι δύο 
κρατούν ανοικτά ειλητά1631. Οι µορφές αναπαράγουν την τρέχουσα για την εποχή τους 
εικονογραφία1632.  

Οι άγιοι επαναλαµβάνονται από τον Ιωάννη ιερέα στην Κ ο ί µ η σ η  Ζ ά ρ κ ο υ, όπου 
επίσης τοποθετούνται µετά από τον άγιο Αντώνιο (εικ. 176, 177), µε  µικρές παραλλαγές στις 
πτυχώσεις των ενδύµατων και τη στάση1633. Οι µοναχοί άγιοι εικονίζονται, επίσης, στους 
ναούς του Αγ ί ο υ   Β η σ σ α ρ ί ω ν α, του Α γ ί ο υ   Γ ε ώ ρ  γ ι ο υ   Γ ε ω ρ γ ο ύ λ η και Α 
γ ί ο υ   Γ ε ώ ρ γ ι ο υ   στο Δοµένικο ακολουθώντας πιο συντηρητικά πρότυπα1634 σε σχέση 
µε αυτά του αγίου Νικολάου.  

Ο άγιος Λουκάς (επιγρ.: Ο ΆΓΙΟΣ ΛΟΥΚΆΣ Ο ΣΤΗΡΙΌΤΗΣ, εικ. 80). Αποδίδεται ως νέος 
οξυγένης, κατά τον καθιερωµένο από τα βυζαντινά χρόνια τύπο1635. Ευλογεί και κρατά 
ανοικτό ειλητό, στις χαραγµένες γραµµές του οποίου δεν αναγράφεται τίποτε. Ο αναχωρητής 
άγιος δεν περιλαµβάνεται συχνά στην εικονογραφία. Απεικόνισή του βρίσκουµε στην 

                                                
1627 Βλ. πιο πάνω σηµ. 1615-1616. 
1628 Ο εικονογραφικός τύπος του αγίου Ευθυµίου έχει ήδη διαµορφωθεί από το 10ο αιώνα, ενώ του αγίου Σάββα 
παγιώνεται στα υστεροβυζαντινά χρόνια. Για τον εικονογραφικό τύπο των αγίων, B o b e r g J. Euthymius der 
Grobe, LCI, 6, στ. 201-203. M. L e c h n e r, Sabas von Jerusalem, LCI, 8, στ. 296-298. T o m e k o v i ć, Εrmites, 
54-55 και 56 αντίστοιχα. Για τη ζωή των αγίων, Χ α τ ζ ο ύ λ η, Λιτή Μ. Βαρλαάµ, 112 σηµ. 558, 113 σηµ. 567.  
1629 Ο παλαιολόγειος τύπος ακολουθείται και στη εµταβυζαντινή εικονογραφία, Ε ρ µ η ν ε ί α, 162, 292. 
1630 Με τον οποίο συµφωνεί και η Ερµηνεία, Ε ρ µ η ν ε ί α, 162, 273.  
1631 Το επίγραµµα στο ειλητό του αγίου Σάββα συνοδεύει συχνά τις παραστάσεις του ΤΟΙΧΕΙCΟΝ / ΤΟ 
ΚΕΛΛΙΟΝ/ CΟΥ Ω ΜΟΝ/ ΑΧΕ Κ(ΑΙ) Α.../ ΚΑΙΛΛΙΟ / ΜΗ ΠΑΡΑΒ / ΑΛΕ: Ε ρ µ η ν ε ί α, 292. 
1632 Παραδείγµατα για µνηµεία του 16ου αι.- 17ου αι., βλ. βιβλιογραφία Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π., 152, 153 σηµ. 1029. Κ α 
ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 265 σηµ. 2133, 2134. Σµπληρωµατικά, Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες µονών Αγίου Όρους, 50,  
εικ. 18. Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 228, 230, 232, 234, 236, εικ. 90β, 94α, 101α, 103α, 110α. Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π., 96-
97, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 151-152, εικ. 23, 90β και 157, πιν. 23, 92β, 95. V i t a l i o t i s, ό.π., 331-132, εικ. 170. Σ δ ρ 
ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 289-290, εικ. 184. 
1633 Ο άγιος Ευθύµιος έχει αντίθετη φορά, δηλαδή κρατά το ειλητό στο αριστερό και εκτείνει το δεξί χέρι, ενώ ο 
άγιος Σάββας ευλογεί µε το δεξί κρατώντας το ειλητό στο αριστερό χέρι. 
1634 Ο τρόπος που αποδίδεται η γενειάδα µοιρασµένη σε πέντε ισοµερή τµήµατα στο ναό του Γεωργούλη και 
στον Άγιο Γεώργιο Δοµενίκου, παραπέµπουν στην πιο πυκνή γενειάδα των βυζαντινών παραστάσεων, οπως στη 
Studenica και στο Πρωτάτο, P e t k o v i ć, Peinture Serbe, II, πιν. ΙΙ, M i l l e t, Athos, πιν. 47.2 αντίστοιχα. 
Επαναλαµβάνεται στο ναό της Παναγίας του Άρχοντα Αποστολάκη στην Καστοριά, 1605/6, Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 
228, πιν. 101α. 
1635 Για βυζαντινές απεικονίσεις του αγίου, C h a  t z i d a k i s – B a c h a r a s, Hosios Loukas, 82, πιν. 1. Ε ρ µ η 
ν ε ί α, 164, 294. Το κουκούλιο που φορά στο κεφάλι κοσµείται µε σταυρό, στις τέσσερις κεραίας του οποίου 
αναγράφεται το συµπίλληµα ΙΣ ΧΣ ΝΙ ΚΑ.  
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Τράπεζα της Λαύρας1636, στο νότιο τοίχο της Λιτής της µονής Βαρλάαµ1637 και στη µονή 
Γαλατάκη1638, µε παρόµοια και στις τρεις µονές εικονογραφία1639, την οποία δεν ακολουθεί η 
παράσταση του αγίου Νικολάου1640.  

Ο άγιος Ιωάννης ο Καλυβίτης [Ο ΆΓΙΟΣ ΙΩ(ΑΝΝΗΣ) Ο ΚΑΛΥΒΊΤΗΣ, εικ. 80] ιστορείται 
σε στάση δέησης, αγένειος, σχετικά νέος µε έντονες ρυτίδες και κοντή γκρίζα κόµη, ενώ 
σύµφωνα µε τον καθιερωµένο ήδη από τη βυζαντινή περίοδο τύπο η κόµη είναι καστανή1641. 
Το κλειστό ευαγγέλιο που κρατά συνδέεται µε το βίο του1642. Στον ίδιο τύπο αλλά σε µετάλλιο 
απαντά στην Κοίµηση Θεοτόκου στον Ελαφότοπο (1616)1643, στον Άγιο Νικόλαο Βίτσας 
(1618/9)1644, στον Άγιο Νικόλαο της αρχόντισσας Θεολογίνας1645.  

Ο άγιος Αλέξιος [Ο ΆΓΙΟΣ ΑΛΈΞΙΟΣ Ο ΤΟΥ Θ(ΕΟ)Υ ΆΝ(ΘΡΩΠ)ΟΣ1646,  εικ. 80]. Η µορφή 
αποδίδεται µε µακριά, καστανά και ανάκατα µαλλιά, που πέφτουν σε πλόκαµους και κοντό 
γένι. Φορά κοντό αντερί, µε κοντές χειρίδες και ανάλαβο. Η απεικόνιση του αγίου Αλεξίου 
είναι πιο συνηθισµένη σε µνηµεία της Μακεδονίας1647 και σε προγράµµατα της Σχολής της 
βορειοδυτικής Ελλάδας1648. Εικονογραφικά θυµίζει την αντίστοιχη µορφή στην Παναγία του 
Αποστολάκη1649.  

                                                
1636 Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Όρους µονών Αγίου Όρους, 51. 
1637 Χ α τ ζ ο ύ λ η, Μ. Βαρλαάµ, 109, σχ. VIII, 36, πιν. 60-61, 63. 
1638 Κ a n a r i, M. Galataki, 133, πιν. 79β. 
1639 Ως προς την οξυκόρυφη κατάληξη του κουκουλίου, τη στάση και τον τρόπο που δένει ο µανδύας στο στήθος 
και στα γόνατα. 
1640 Στην Κ ο ί µ η σ η  Ζ ά ρ κ ο υ, αν και εικονογραφείται µια µεγάλη σειρά αναχωρητών αγίων, ο Λουκάς ο 
Στειριώτης δε συµπεριλαµβάνεται. Η απεικόνιση του αγίου στον άγιο Νικόλαο θα µπορούσε να είναι παραγγελία 
του κτήτορα. Η έλλειψη ανθιβόλου θα δικαιολογούσε το χωρίς επιγράµµα ειλητό και την ανορθογραφία του 
ονόµατος.  
1641 Αντίστοιχα περιγράφεται και στην Ερµηνεία, Ε ρ µ η ν ε ί α, 166. Αναφορά σε βυζαντινά παραδείγµατα και 
βιβλιογραφία, Τ σ ι τ ο υ ρ ί δ ο υ, Ορφανός, 206. Σε ολόσωµη απεικόνιση αποδίδεται στις µονές: Δοχειαρίου, Μ 
π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 416, εικ. 233. Φιλανθρωπηνών, Μονές Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 217. Μ. Βαρλαάµ, Χ α τ ζ ο ύ 
λ η, ό.π., 127., πιν. 97, 98. Μεταµόρφωση Τσιάτιστας, Σ κ α β ά ρ α, ό.π., 262, πιν. 190, µε επιπλέον 
παραδείγµατα από την Αλβανία. Ενίοτε το πρότυπο διαφέρει. Στην ολόσωµη παράσταση της Τράπεζας της 
Λαύρας ο άγιος αποδίδεται µε µακριά πλούσια µαλλιά και γένια, ενώ στον άγιο Γεώργιο του Μουζεβίκη (1654) 
Καστοριάς µε µακριά λευκά µαλλιά και κοντά γένια, Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 109 εικ. 32 και Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 233 
αντίστοιχα. 
1642 Χάρη στο χρυσοποίκιλτο ευαγγέλιο αναγνωρίστηκε µετά από χρόνια από τη µητέρα του, D e l e h a y e, 
Synaxarium, στ. 393. Ευαγγέλιο ή ειλητό τον συνοδεύει και στις βυζαντινές απεικονίσεις του. 
1643 Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 315. 
1644 Εικονίζεται σε στηθάριο, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 167 πιν.92β. 
1645 Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 256, πιν. 62γ. 
1646 Για το βίο του αγίου και το χαρακτηρισµό του ως «ο άνθρωπος του Θεού», Fr. H a l k i n, Une legende 
grecque de Saint Alexis, BHG 56d, AnBoll 98/1-2 (1980), 5-16.  
1647 Παναγία του Αποστολάκη, στην Παναγία της συνοικίας των Αγίων Αναργύρων, στον άγιο Νικόλαο της 
αρχόντισσας Θεολογίνας, Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 230 σηµ. 2246, 231, 235, πιν. 101β, 49 α, 102α αντίστοιχα, µε 
αναφορά και σε σέρβικα παραδείγµατα, όπου ο εικονογραφικός τύπος, όµως, διαφέρει. 
1648 Μ. Φιλανθρωπηνών, Μονές Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 216. Ντήλιου, Λ ί β α  – Ξ α ν θ ά κ η, ό.π., 167. άγιος 
Νικόλαος Βίτσας, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 166, εικ. 92β. Κοίµηση Θεοτόκου στον Ελαφότοπο, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π., 
315, εικ. 232. Άγιος Στέφανος Μετεώρων, V i t a l i o t i s, ό.π., 327, πιν. 163. Ολόσωµος, επίσης, εικονίζεται στη 
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Ο άγιος εικονίζεται επίσης στον Ά γ ι ο Γ ε ώ ρ γ ι ο  Δ ο µ ε ν ί κ ο υ, ελαφρά 
διαφοροποιηµένος σε σχέση µε την παράσταση του Αγίου Νικολάου, καθώς το ένδυµα είναι 
πιο µακρύ και η γενειάδα πιο στρογγυλή και κυµατιστή1650 . 

Ο άγιος Ανδρόνικος (επιγρ.: Ο ΆΓΙΟΣ ΑΝΤΡΌΝΙΚΟΣ, εικ. 81) αποδίδεται µε 
στρατιωτική εξάρτυση, νεαρός, µε τους βοστρύχους να κυµατίζουν ελαφρά στον αυχένα και 
διακριτικό γενάκι, όπως µάλλον υποδηλώνει η κυµατιστή γραµµή κάτω από το πηγούνι1651. 
Στην Ερµηνεία περιγράφεται ως νέος οξυγένης ή αρχιγένης1652, ωστόσο, ο τύπος που συνήθως 
αναπαράγεται από τους ζωγράφους του 16ου αιώνα1653 είναι του αγένειου νεαρού µάρτυρα1654. 
Προσωπογραφικά η µορφή της Τσαριτσάνης προσεγγίζει αυτή του αγίου στη Μονή 
Μεταµορφώσεως του Σωτήρα στην Τσιάτιστα Πωγωνίου (1626)1655.  

Ο άγιος Νικόλαος ο από στρατιωτών (επιγρ.: Ο ΆΓΙΟΣ ΝΙΚΌΛΑΟΣ Ο ΑΠΩ 
ΣΤΡΑΤΙΟΤΩΝ, εικ. 81). Η λατρεία του αγίου διαδίδεται κυρίως το 16ο - 17ο αιώνα1656. Στο 
αρκετά φθαρµένο πρόσωπο του στρατιωτικού αγίου διακρίνονται τα χαρακτηριστικά του 
νεαρού, αγένειου άντρα. Στην ασπίδα του ξεχωρίζει το ανάγλυφο προσωπείο σε προφίλ που 
κοσµεί και την ασπίδα του Τήρωνα. Η µορφή συνηθίζεται στα εικονογραφικά προγράµµατα 
της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας», όπου αποδίδεται ως µάρτυρας 1657 . Με 
στρατιωτική εµφάνιση εικονίζεται στον άγιο Δηµήτριο Βελτσίστας, γεγονός που δεν προκαλεί 
έκπληξη, καθώς συχνά τα εικονογραφικά πρότυπα του ιερέα Ιωάννη συνδέονται µε πρώιµα 
έργα της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας»1658.  

                                                                                                                                                    
µονή Δοχειαρίου, όπου η γενειάδα χωρίζεται σε έξι µέρη, M i l l e t, Athos, πιν. 241.2. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Μ. 
Δοχειαρίου, 414-415, εικ. 233. 
1649 Η µορφή της Παναγίας Αποστολάκη ταυτίζεται µε τη σύγχρονή της στη µονή της Piva (1604 - 1606), 
υποδηλώνοντας την ανοιχτή συνεργασία Ελλήνων και Σέρβων αγιογράφων στην περιοχή δικαιοδοσίας του 
Πατριαρχείου του Peć, Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 230, σηµ. 2250. 
1650 Βρίσκεται στην παραστάδα του νοτιοδυτικού τοίχου, Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 59, αρ. 5, σχεδ. 15.  
1651 Με αχνή κυµατιστή γραµµή αποδίδεται το γένι και στον Άγιο Άρτέµιο, ενώ το πιγούνι µε µικρή ευθεία 
γραµµή, όπως στον αγένειο άγιο Νικόλαο από στρατιωτών και τον άγιο Προκόπιο. 
1652 Ε ρ µ η ν ε ί α, 194, 271, 296. 
1653 Μ. Δουσίκου και Διονυσίου Αγένειος εικονίζεται ήδη από τα µεσοβυζαντινά χρόνια. Παραδείγµατα, Γ κ ι ο λ 
έ ς, Μ. Διονυσίου, 147. Μ. Διονυσίου, εικ. 371. Στον τύπο αυτό εικονίζεται επίσης στις µονές: Αναπυσά, Μ. 
Αναπαυσά, εικ. 164, 246.5. Μ. Μετέωρο, Μ. Μετέωρο, εικ. 155. Φιλανθρωπηνών, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α – 
µ ι ά ν ο υ, Οι τοιχογραφίες, 133, εικ. 124. Μονές Νήσου Ιωανννίνων, εικ. 147. 
1654 Στην Ερµηνεία έτσι περιγράφεται ο απόστολος, Ε ρ µ η ν ε ί α, 152. 
1655 Στα µνηµεία αυτά απαντά ως µάρτυρας σε στηθάριο Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, 211, πιν. 144, 145. 
1656 Ήταν στην υπηρεσία του αυτοκράτορα Νικηφόρου Α΄και πήρε µέρος στην εκστρατεία κατά των Βουλγάρων. 
Για το βίο του αγίου, βλ. Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ί δ η ς Κ., Ο άγιος Νικόλαος ο στρατιώτης, Δωδώνη 22, 1(1993), 35-
54. D e l e h a y e, Synaxarium, στ.21 κ.ε.  
1657 Μ. Φιλανθρωπινών, Μονές Νήσου Ιωανννίνων, εικ. 148. Άγιος Νικόλαος Βίτσας, Προφήτης Ηλίας Ζίτσας, 
Άγιος Δηµήτριος και Μεταµόρφωση Βελτσίστας, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 158, σηµ. 1313. S t a v r o p o u l o u – M a k r 
i, Veltsista, 50b. Λιτή της µονής Βαρλαάµ, στον άγιο Νικόλαο στα Καλύβια Ελαφότοπου (µε την ίδια 
ανορθογραφία στο όνοµα) και στην Κοίµηση Ελαφότοπου, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π.,149-150, 313-314, εικ. 146. Μ. 
Πατέρων, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 249-250, εικ. 152. 
1658 Στην Κοίµηση Ζάρκου δεν σώζονται επιγραφές, όµως πιθανότατα κάποια από τις αγένειες ολόσωµες µορφές 
των µαρτύρων ή των στρατιωτών του νότιου τοίχου µπορεί να ταυτιστεί µε τον άγιο Νικόλαο το στρατιώτη. 
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Ο άγιος Πρόβος (επιγρ.: Ο ΑΓΙΟΣ ΠΡΟΒΟΣ, εικ. 81). Ο µάρτυρας απεικονίζεται 
ενδεδυµένος µε χιτώνα, καµίσιο και µανδύα µε γούνινη επένδυση. Τα προσωπογραφικά 
χαρακτηριστικά του γενειοφόρου γέροντα τον ταυτίζουν µε τον άγιο Πρόβο1659 που µαρτύρησε 
µαζί µε τον Τάραχο και τον Ανδρόνικο1660. Παρόµοια φυσιογνωµικά χαρακτηριστικά έχει ο 
άγιος στις µονές Αναπαυσά1661, Μ. Μετεώρου1662, Δουσίκου1663, στη Μ. Φιλανθρωπηνών1664, 
στα οποία είναι ενδεδυµένος όµως µε πολυτελή ενδύµατα σε αντίθεση µε την απλή ενδυµασία 
της παράστασης του Αγίου Νικολάου. Το µοτίβο της γούνινης επένδυσης, ωστόσο, συνδέεται 
µε την εικονογραφία της Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας και υιοθετείται από τους 
Λινοτοπίτες ζωγράφους1665. Λευκοµάλλης εικονίζεται και στις µονές Κορώνας (16ος) και 
Πέτρας (1625) Αγράφων1666. 

Οι δηµοφιλείς άγιοι Σέργιος και Βάκχος (επιγρ.: Ο ΆΓΙΟC CΈΡΓΙΟC, Ο ΆΓΙΟC ΒΆΚΧΟC 
εικ. 81, 82, 85)1667 αποδίδονται κατά κανόνα µαζί σε καθιερωµένο εικονογραφικό τύπο: 
νεαροί αγένειοι µάρτυρες µε βοστρύχους που προβάλλουν πίσω από τα αυτιά, φτάνοντας ως 
το ύψος των ώµων1668. Φορούν πολυτελή ενδύµατα όπως συνηθίζεται1669, χωρίς το µανιάκιο 
που συνήθως φέρουν γύρω από το λαιµό1670, ως διακριτικό του στρατιωτικού τους αξιώµατος. 
Η διαµόρφωση της κόµης και η παράλειψη του µανιάκιου σχετίζεται µε υστεροβυζαντινές 

                                                
1659 Στην Ερµηνεία περιγράφονται δύο µάρτυρες µε αυτό το όνοµα Πρόβος, ο ένας γέρων, τιµάται στις 12 
Οκτωβρίου µαζί µε τον Τάραχο και τον Ανδρόνικο, ο άλλος νέος αρχιγένης, και τιµάται στις 16 Δεκεµβρίου, 
Ερµηνεία, 158, 197. 
1660 Από τους τρεις αγίους µόνο ο Τάραχος ήταν στρατιώτης. Απεικονίστηκαν και οι τρεις µαζί στο Μηνολόγιο 
του Βασιλείου του Β΄ και σε µετέπειτα µικρογραφίες χειρογράφων, όπου, σε αντίθεση µε την εικονογραφία που 
επικράτησε, ο γηραιότερος είναι ο Τάραχος και οι άλλοι δύο νεώτεροι, βλ. σχετ. W a l t e r, Warrior Saints, 254. 
1661 Μ. Αναπαυσά, εικ. 164. 
1662 Μ. Μετέωρο, εικ. 155, 157. 
1663 Αναφορά για την παράσταση στο Δούσικο, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 146. 
1664 Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Οι τοιχογραφίες, εικ. 82. Μονές Νήσου Ιωανννίνων, εικ. 187. Στη Μ. 
Φιλανθρωπηνών εικονίζεται µόνος, ενώ στα τρία προαναφερθέντα µνηµεία µαζί µε τους συναθλητές του. 
1665 Το µοτίβο της γούνινης επένδυσης καθιερώθηκε από το Φράγκο Κονταρή στη Μ. Μεταµορφώσεως στη 
Βελτσίστα και διαδόθηκε ευρύτατα στον Ελλαδικό και τον ευρύτερο Βαλκανικό χώρο. Ιδιαίτερη αναφορά, S t a 
v r o p o u l o u– M a k r i, ό.π., 126. Επιπλέον παραδείγµατα, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., πιν. 82 α-β, 83 α-β, 91 α, 132β. 
Για την ευρύτερη περιοχή, βλ. επίσης, Άγιος Δηµήτριος στη Hlincea, 17oς αι., S t e f a n e s c u, Bucovine et 
Moldavie, πιν. XCI.2. 
1666 Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 282. 
1667 Υπήρξαν αξιωµατούχοι του ρωµαϊκού στρατού επί Μαξιµιανού D e l e h a y e, Synaxarium, 115. 
1668 Νεαροί και αγένειοι περιγράφονται στην Ε ρµ η ν ε ί α, 158 και 270.Για την εικονογραφία των δύο αγίων, W 
e i g e r t, Sergius und Bacchus, LCI, 8, 329-330. Ch. W a l t e r, Warrior Saints, 146-162.  Για τα 
προσωπογραφικά χαρακτηριστικά και τη χαρακτηριστική κόµη σε βυζαντινές, υστεροβυζαντινές απεικονίσεις, Μ 
ο υ ρ ί κ η, Νέα Μονή, 154-155.  
1669 Σπάνια εικονίζονται ως στρατιωτικοί άγιοι, βλ. σχετική αναφορά, Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 220 σηµ. 
2134. 
1670 W a l t e r, The Maniakion or Torch in Byzantine Tradition, REB 59 (2001) 179-186, ιδιαίτερα 157 -160. Του 
ίδιου, Warrior Saints, 153-155. Μανιάκιο φέρουν στο Πρωτάτο, M i l l e t, Athos,  πιν. 40.1, 41.1. Παλιό 
Καθολικό του Μ. Μετεώρου, G e o r g i t s o y a n n i, Vieux Catholicon, 243-244, pin. 67-68. Μεγίστη Λαύρα, 
M i l l e t, ό.π.,137.3. Μ. Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Σταυρονικήτα, εικ. 139-140. Μ. Διονυσίου, 
Διονυσίου, εικ. 359-360, Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π., 149-150.  
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απεικονίσεις που συνεχίστηκαν σε µια σειρά µνηµείων της µεταβυζαντινής περιόδου1671. Η 
µορφή του αγίου Νικολάου συνδέεται ιδαίτερα µε τις παραστάσεις των Λινοτοπιτών 
ζωγράφων, τις οποίες προσεγγίζουν και ως προς τη διευθέτηση των ενδυµάτων1672.  

Παρότι δε σώζονται επιγραφές οι δύο µετωπικοί άγιοι µπορούν εύκολα να ταυτιστούν 
στην Κ ο ί µ η σ η  Ζ ά ρ κ ο υ (εικ. 197), καθώς αποδίδονται µε ίδια χαρακτηριστικά, σε 
παρόµοια στάση και ενδυµασία µε τις µορφές της Τσαριτσάνης, µε τη διαφορά ότι φέρουν 
µανιάκιο γύρω από το λαιµό.  

Ο άγιος Ιάκωβος ο Πέρσης (Ο ΆΓΙΟC ΙΆΚΩΒΟC Ο ΠΈΡCOC,  εικ. 82, 85). Ο άγιος µε 
κοντή, διχαλωτή γενειάδα και κυµατιστή κόµη που φτάνει ως τους ώµους1673, είναι πολυτελώς 
ενδεδυµένος και στο κεφάλι φορά το χαρακτηριστικό για την εικονογραφία του Πέρση αγίου 
κάλυµµα µε τις διπλές ανασηκωµένες άκρες του γείσου1674. Λεπτοµέρειες, όπως ο διάλιθος 
σταυρός, η γούνινη επένδυση του µανδύα και τα χρυσοκεντηµένα ενδύµατα, συνδέουν τη 
µορφή της Τσαριτσάνης µε την εικονογραφία της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας»1675 
και ιδιαίτερα µε τα έργα των Κονταρήδων στη Μεταµόφωση Βελτσίστα (1568)1676 και την 
Κράψη1677, όπου επίσης αναγράφεται ως «Πέρσος» αντί «Πέρσης», όπως στην παράστασή 
µας1678 . Αντίστοιχα αποδίδεται η µορφή της Μ. Ευαγγελιστρίας στον Άγιο Μηνά Κλειδωνιάς 
(β΄µισό 16ου αι.)1679.  

                                                
1671 Άγιος Ανδρέας Ρουσούλη, Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Καστοριά, πιν. 167β. Άγιος Νικόλαος Αναπαυσάς, 
Αναπαυσάς, 244.4-5. Μ. Φιλανθρωπηνών, Μονές Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 148. Σε ναούς της Βέροιας, Τ σ ι λ ι π ά 
κ ο υ, Ναοί Βέροιας, 101-102. Για την Καστοριά, Π α ϊ  σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 220, πιν. 98γ. 
1672 Βίτσα- Μονοδένδρι, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 167, πιν. 93α, 95. Μ. Πατέρων, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 283, εικ. 149. 
Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες ζωγράφοι, 370, εικ. 395. 
1673 Σύµφωνα µε την περιγραφή της Ερµηνείας: «νέος µαυροδιχαλογένης», Ερµηνεία, 157, 186, 270. 
1674 Φορά στιχάριο και δαλµατική µε χρυσοπόικιλτες παρυφές, χρυσό λώρο και χρυσά επιράµµατα. Το ιδότυπο 
κάλυµµα της κεφαλής προσδιορίζει την περσική καταγωγή του αγίου. Ο συγκεκριµένος τύπος έχει παλαιολόγειες 
καταβολές  (Dečani, Υπαπαντή Μετεώρων, P e t k ov i ć – B o s k ov i ć, Dečani, II, πιν. CLX και Ξ υ γ γ ό π ο υ 
λ ο ς, Σχεδίασµα, εικ. 13.1) εισάγεται στη µεταβυζαντινή τέχνη το 15ο αι. (Μ. Αναπαυσά, Σ ο φ ι α ν ό ς – Τ σ ι γ 
α ρ ί δ α ς, Αναπαυσάς, εικ. 232) και µε µικροδιαφοροποιήσεις χαρακτηρίζει τον άγιο στις µετέπειτα απεικονίσεις 
του. Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π., 144, εικ. 72. Επιπλέον παραδείγµατα της Κρητικής Σχολής, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 262, 
388, εικ. 229, 260, 318. Τ ο ύ ρ τ α, 159 σηµ. 1323. Για παραδείγµατα της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας», βλ. 
επόµενη σηµείωση. 
1675 Ο τύπος χρησιµοποιείται από τον Κατελάνο στο παρεκκλήσι της Λαύρας, S e m o g l o u, Saint Nicolas, 92, 
εικ. 64α. Επίσης, στη Μ. Ελεούσας στο Νησί των Ιωαννίνων, S t a v r o p o u l o u - M a k r i, ό.π., 70-71α, 
Μονές Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 462, 464. Παρεκκλήσι του Θεολόγου στη Μαυριώτισσα Καστοριάς, Γ ο ύ ν α ρ η 
ς, Μαυριώτισσα, 64, εικ. 25β. Για τους Λινοτοπίτες ζωγράφους, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π.,159, πιν 93 α-β, Σ κ α β ά ρ α, 
ό.π., 417, εικ. 102, 390, 467. 
1676 S t a v r o p o u l o u - M a k r i, ό.π.,124, πιν 49β. 
1677 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π. 245.  
1678 Η ίδια προσφώνηση συναντάται επίσης στα λινοτοπίτικα έργα (βλ. πιο πάνω σηµ. 1662) και στην εικόνα 
Μηνολογίου του Μεγάλου Μετεώρου που αποδίδεται σε Λινοτοπίτες, Β ο κ ο τ ό π ο υ λ ο ς, Εικόνες 
Μηνολογίου, 81, εικ. 28. Επίσης, αργότερα στον άγιο Νικόλαο της αρχόντισσας Θεολογίνας στην Καστοριά 
(1663), Π α ϊ σ ί δ ο υ, 217-218, πιν. 55. Πάντως οι Λινοτοπίτικες τοιχογραφίες διαφέρουν ελαφρά ως προς τη 
στολή από τις µορφές των Κονταρήδων και του Αγίου Νικολάου. 
1679 Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π., 95, εικ. 72. Στη Μ. Ευαγγελίστριας η στάση είναι παρόµοια µε του αγίου Νικολάου, 
όπως και το χρυσό κόσµηµα σαν τετράκτινο αστέρι στο κέντρο του καµισίου. 
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Παρόµοια αποδίδεται η µορφή στο Ζ ά ρ κ ο ως προς το ύφος και τη στάση (εικ. 199). 
Οι µικρές διαφοροποιήσεις που παρατηρούνται, όπως η πιο επιµεληµένη κόµη, η πιο έντονη 
διχάλα στη γενειάδα, η χρυσοκέντητη δαλµατική που προσεγγίζει περισσότερο την 
τοιχογραφία της Βελτσίστας1680, οφείλονται στη χρονική απόσταση τοιχογράφησης των δύο 
ναών. Στο πρότυπο του Αγίου Νικολάου Τσαριτσάνης αποδίδεται η µορφή λίγο αργότερα στο 
γειτονικό ναό των Α γ ί ω ν Α ν α ρ γ ύ ρ ω ν (β΄-γ΄δεκ. 17ου, εικ. 315) και στη Μ ο ν ή Σ π α ρ 
µ ο ύ (1633, εικ. 331)1681.  

Ο άγιος Μηνάς (επιγρ.: Ο ΑΓΙΟC MINAC, εικ. 82, 85) µε τα καθιερωµένα από τη 
βυζαντινή παράδοση 1682  χαρακτηριστικά του «στρογγυλογένη γέροντα» και τα σγουρά 
µαλλιά1683. Συνήθως εικονίζεται ως µάρτυρας1684. Με στρατιωτική εξάρτυση απαντά στη Μ. 
Σταυρονικήτα 1685 , στη Μ. Φιλανθρωπινών (1630) 1686 , στη Μ. Ντήλιου 1687 , στη Μ. 
Βαρλαάµ 1688  και αργότερα στη Μ. Πατέρων 1689 . Σε σχέση µε τις µορφές των 
προαναφερόµενων µνηµείων το πρότυπο του αγίου Νικολάου διαφοροποιείται ως προς το 
στρατιωτικό εξοπλισµό1690, τον τρόπο που δένει ο µανδύας στο στήθος1691 και τους µακριούς 
στρογγυλεµένους βοστρύχους που ξεπετάγονται πίσω από τον αυχένα.  

Στην Κ ο ί µ η σ η του Ζ ά ρ κ ο υ (εικ. 198) ο γκριζοµάλλης άγιος µε τη στρογγυλή 
γενειάδα, δίπλα από τον άγιο Αρτέµιο, θα µπορούσε να ταυτιστεί µε τον άγιο Μηνά. Ο άγιος 
αποδίδεται από τον δεύτερο ζωγράφο του ναού Δηµήτριο, στον τύπο του µάρτυρα. Ο 

                                                
1680 Έχει καταστραφεί το σχέδιο από τη φόδρα του µανδύα και δε διακρίνεται εάν απέδιδε γούνα. 
1681 Στο παράδειγµα της Μονής Σπαρµού ο ανθικός διάκοσµος των ενδυµάτων είναι πιο πυκνός και πιο 
στυλιζαρισµένος. 
1682 Δε διευκρινίζεται εάν πρόκειται για τον Αιγύπτιο ή τον Καλικέλαδο, αλλά σύµφωνα µε τα προσωπογραφικά 
χαρακτηριστικά µάλλον ταυτίζεται µε τον Αιγύπτιο. Ο τύπος είναι γνωστός από τον 11ο αιώνα. Σχετική 
βιβλιογραφία και παραδείγµατα, C h a t z i d a k i s-B a c h a r a s, Hosios Loukas, 70-74, W a l t e r, Warrior 
Saints, 181-190, W.T. W o o d f i n, An Officer and a Gentleman: Transformations in the Iconography of a 
Warrior Saint, DOP 60 (2006), 111-143 εκτενή αναφορά στην πρώιµη εικονογραφία του αγίου. 
1683 Γέρων, στρογγυλογένης, Ερµηνεία, 157, 196, 270, 296.   
1684 Για παραδείγµατα Κρητικής Σχολής, Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π., 144 – 145, Μ. Διονυσίου, εικ. 326. Για τη «Σχολή της 
ΒΔ Ελλάδας», S t a v r o p o u l o u - M a k r i, ό.π., 123, πιν.48α. Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 152-153, πιν 22α, 91α. Σ κ α β 
ά ρ α, ό.π., 417, εικ. 467. Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π., 146-147, εικ. 110, 389. Για ναούς της Καστοριάς, Π α ϊ σ ί δ ο υ, 
ό.π., 213, 214-215,  πιν. 96β 100α. 
1685 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, εικ. 162. 
1686 Παραστάσεις κυρίως ναού, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ - Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπηνών, 104, πιν.66α. Μονές 
Νήσου Ιωαννίνων, 72α. 
1687 Λ ί β α- Ξ α ν θ ά κ η, Μ. Ντήλιου, 53 εικ. 43. Μονές Μήσου Ιωαννίνων, εικ. 391. 
1688 Λ ί β α- Ξ α ν θ ά κ η, ό.π., 111, εικ. 145. 
1689 Τα αναφερόµενα έργα, µε εξαίρεση της Μ. Σταυρονικήτα, µοιράζονται παρόµοια πρότυπα, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ 
η, ό.π., 237, 238. Ένστολος αποδίδεται ο άγιος Μηνάς και στον Άγιο Δηµήτριο στα Παλατίτσια (1570) και στη 
Μονή Ευαγγελίστριας στον Άγιο Μηνά (τέλη 16ου αι.) σε στάση όµως Ύ επηρεασµένος από παλαιολόγεια 
πρότυπα της Μακεδονίας, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π., 95-96, εικ. 73-75 και 82. 
1690 Μόνο η απόδοση της ασπίδας πλησιάζει αυτή της Σταυρονικήτα. 
1691 Έχει την ασπίδα στην πλάτη και κρατά δόρυ µε βέλη. Ο µανδυας περνά πάνω από τους ώµους και δένει 
σταυρωτά µπροστά στο στήθος. 
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συγκεκριµένος τύπος και ο τρόπος που πορπώνεται ο µανδύας πάνω από τους ώµους 
παραπέµπουν στις κρητικές απεικονίσεις1692.  

Ο άγιος Προκόπιος (επιγρ.: Ο ΑΓΙΟC ΠΡΟΚΟΠΙΟC, εικ. 84) αποδίδεται µε πλήρη 
στρατιωτική εξάρτυση, νέος, αγένειος, µε µακριούς βοστρύχους που µαζεύονται πίσω από τ’ 
αυτιά 1693. Ο τύπος του νεαρού αγίου µε τη στρατιωτική στολή έχει καθιερωθεί από την 
παλαιολόγεια περίοδο1694, ενώ στη µεταβυζαντινή συχνά απεικονίζεται ως µάρτυρας1695. Ως 
στρατιωτικός άγιος αποδίδεται από το Θεοφάνη µονές Αναπαυσά και Σταυρονικήτα1696 , 
ιδιαίτερες τυπολογικές λεπτοµέρειες, όµως, συνδέουν τη µορφή µε πρώιµα έργα των 
εκπροσώπων της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας», στις Μονές Φιλανθρωπηνών (1630), 
Βαρλαάµ 1697, Μυρτιάς1698. Αντίστοιχο πρότυπο επενανλαµβάνει ο ζωγράφος της Μονής 
Βυτουµά στη Θεσσαλία (1600)1699. 

Στην ίδια στάση εικονίζεται ο άγιος Προκόπιος στο γειτονικό ναό των Α γ ί ω ν Α ν α 
ρ γ ύ ρ ω ν, µε µικρές διαφοροποιήσεις στη διακόσµηση της πανοπλίας και τη στρογγυλή 
ασπίδα.  

Ο άγιος Αρτέµιος (επιγρ.: Ο ΑΓΙΟC ΑΡΤΕΜΙΟC1700, εικ. 84) αποδίδεται µε πολυτελή 
ενδύµατα µάρτυρα1701 να κρατά µαργαριτοκόσµητο σταυρό στο δεξί χέρι. Τα φυσιογνωµικά 
χαρακτηριστικά ανταποκρίνονται στην περιγραφή, «όµοιος του Χριστού» 1702 , παρότι τα 
µαλλιά του πέφτουν σε κοντούς βοστρύχους στον αυχένα και όχι σε βόστρυχο-πλεξούδα στον 
ώµο όπως του Χριστού1703. Η στάση και οι κινήσεις του αγίου, όπως και η γούνινη επένδυση 

                                                
1692 Βλ. πιο πάνω, σηµ. 1684, 1685. 
1693 Έτσι περιγράφεται και στην Ερµηνεία, 157, 270, 295. 
1694 Για την εικονογραφία του αγίου και την ένταξη του στους στρατιωτικούς αγίους, µε παραδείγµατα 
παλαιότερων απεικονίσεών του, W a l t e r, ό.π., 94-100. W e i g e r t, Prokopius von Kaesaren, LCI, 8, στ. 229-
230. Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ - Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π., 99 σηµ. 879, 880, µε εκτενή παραδείγµατα. 
1695 Ιδιαίτερα σε έργα της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας». Παραδείγµατα βλ., Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 247 εικ. 151. 
Επίσης, στην Καστοριά στους ναούς της Παναγίας στη συνοικία Αγίων Αναργύρων και του άρχοντα 
Αποστολάκη, Π α ϊ σ ί δ ο υ, 209, 213 πιν. 94γ, 96α. Με ένδυµα µάρτυρα αποδίδεται στις κρητικές παραστάσεις 
της Μ. Διονυσίου και στο παρεκκλήσι του Αγίου Γεωργίου της Μονής Αγίου Παύλου, Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π., 143-
144, εικ. 71 και M i l l e t, Athos, 192,1. 
1696 Αναπαυσάς, σχ. αρ. 104, εικ. 193, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., σχ. IV- 49, εικ. 165 αντίστοιχα. 
1697 Η κίνηση του αγίου που τραβά το σπαθί από το θηκάρι, η φαρέτρα µε τα βέλη στο πλάι, ο τρόπος που 
αναδιπλώνεται ο κόκκινος µανδύας στον αριστερό ώµο παραπέµπουν στις µορφές του αγίου Νικήτα και του 
Αγίου Ευσταθίου στον κυρίως ναό της Μ. Φιλανθρωπηνών, ενώ ο µεγάλος κόµπος που στερεώνει το µανδύα στο 
δεξιό ώµο, όπως και η στάση του αγίου Προκοπίου απαντούν στην ίδια µορφή στη µονή Βαρλαάµ, Α χ ε ι µ ά σ τ 
ο υ - Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π., 99, πιν. 61, 84α. 
1698 Σ έ µ ο γ λ ο υ, Μ. Μυρτιάς, εικ. 23. 
1699 Τ ρ ι β υ ζ ά, Μ. Βυτουµά, 99 εικ. 68. 
1700 Επιγραφή:. Π α ϊ σ ί δ ο υ, 252 πιν. 159β, 161α. 
1701 Ο άγιος κατείχε υψηλότατα αξιώµατα, ορίστηκε από το Μέγα Κωνσταντίνο διοικητής της Αιγύπτου, D e l e h 
a y e, Synaxium,στ. 623 κ.ε. Παρά ταύτα ο τύπος του µάρτυρα ήταν σπάνιος στα υστεροβυζαντινά χρόνια. Για 
την εικονογραφία του αγίου µε παραδείγµατα, W a l t e r, Warrior Saints, 191-194. U. K n o b e n, Artemius von 
Agypten, LCI, 5, στ. 253-254. 
1702 Ερµηνεία, 157.  
1703 Τύπος που συνηθίζεται στνη Κρητική εικονογραφία, Μ. Αναπαυσά, Αναπαυσάς, εικ. 233. Μ. Λαύρας, M i l-  
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στο µανδύα, παραπέµπουν, χωρίς να αντιγράφουν, σε πρότυπα της «Σχολής της 
Βορειοδυτικής Ελλάδας», στην παράσταση της Μεταµόρφωσης στη Βελτσίστα και στη Μ. 
Γαλατάκη1704 , τα οποία αναπαράγουν µε µικροδιαφορές οι Λινοτοπίτες ζωγράφοι1705. 

Στην Κ ο ί µ η σ η Ζ ά ρ κ ο υ, η µορφή αποδίδεται από το ζωγράφο Δηµήτριο στον 
τύπο του µάρτυρα και σε παρόµοια στάση, η απόδοση της κόµης και η διευθέτηση των 
ενδυµάτων, όµως, προσεγγίζουν περισσότερο τα κρητικά πρότυπα (εικ. 198)1706. 
  Ο άγιος Δάδας ο Πέρσης (επιγρ.: Ο ΑΓΙΟC ΔΑΔ(ΑC)1707, εικ. 83) αποδίδεται µε 
στρατιωτική εξάρτυση, νέος και αγένειος. Η µορφή δεν συναντάται στη βυζαντινή ζωγραφική, 
ενώ η απεικόνισή της ακόµα και στη µεταβυζαντινή εικονογραφία σπανίζει και συνδυάζεται 
µε την παρουσία του αγίου Γοβδελάα σε έργα της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας»1708. 
Η µορφή της Τσαριτσάνης ακολουθεί την εικονογραφία της «Σχολής» ως προς τις 
χειρονοµίες, τα ενδύµατα, τα φυσιογνωµικά χαρακτηριστικά, µε παραλλαγή ως προς την κόµη 
από την οποία παραλείπεται, επίσης, το λεπτό διάδηµα που συνήθως φέρει στο κεφάλι ο 
άγιος1709.  
 Ο άγιος Γοβδελάας [επιγρ.: Ο ΆΓΙΟC ΓΟΒΔΕΛΆ(ΑC), εικ. 83], γιός του Πέρση βασιλιά 
Σαβωρίου1710, απεικονίζεται σε στάση µάρτυρα, µε βασιλικά ενδύµατα και στέµµα µε 
πρεπενδούλια1711. Ο άγιος απεικονίστηκε σε µνηµεία του τέλους του 15ου αιώνα1712, ο τύπος 
όµως που υιοθετήθηκε από τους ζωγράφους της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας» 

                                                                                                                                                    
l e t, ό.π., 158.3. Μ. Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., σχ.ΙΙ αρ.54, εικ. 155. Μ. Διονυσίου, Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π. 
144, Μ. Διονυσίου, εικ. 320, µε επιπλέον παραδείγµατα. 
1704 Στις παραστάσεις αυτές ο µανδύας αναδιπλώνεται, S t a v r o p o u l o u - M a k r i, ό.π., πιν.47β. Το πρότυπο 
της Βελτσίστας ακολουθεί η µορφή της Μονής Γαλατάκη, Κ α ν ά ρ η, Μ. Γαλατάκη, 56, εικ. 51. 
1705 Άγιος Νικόλαος Βίτσας, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 159-160, πιν 94α. Μ. Σπηλαίου Σαρακήνιστας και Στεγόπολης, Σ κ 
α β ά ρ α, Λινοτοπίτες, 374, 416-417, εικ. 391 και 466. Μονή Πατέρων, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 247-248, εικ. 
151, µε επιπλέον παραδείγµατα. 
1706 Βλ. πιο πάνω, σηµ. 1703.  
1707 Στο Συναξάρι αναφέρονται δύο άγιοι µε το όνοµα αυτό. Προφανώς πρόκειται για τον περσικής καταγωγής 
αξιωµατούχο, καθώς εικονίζεται δίπλα από το µαθητή του Γοβδελάα, µε τον οποίο µαρτύρησαν την ίδια µέρα, 
στις 29 Μαρτίου. Ο έτερος Δάδας µαρτύρησε µαζί µε τον Μάξιµο και τον Κυντιλλιανό και τιµάται στις 28/4, D e 
l e h a y e, Synaxarium, 89.11, 636.22, Ν ι κ ό δ η µ ο ς, Συναξαριστής, Α 83-87, Β 87. 
1708 Μ. Πατέρων και Ταξιάρχες Ζίτσας, µονές Σωσίνου και Βουτσάς, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 249, εικ. 152 και 
193 αντίστοιχα. Η Α. Καραµπερίδη ταυτίζει τον ανώνυµο άγιο δίπλα από τον άγιο Γοβδελάα στις µονές 
Φιλανθρωπηνών, Ντήλιου, Βαρλαάµ, Ζάβορδας, Γαλατάκη συνεξετάζοντας τον εικονογραφικό τύπο και τη θέση 
του αγίου στα µνηµεία αυτά. 
1709 Ως νεός και αγένειος εικονίζεται και στην παράσταση µαρτυρίου του στη λιτή της Μ. Φιλανθρωπηνών, 1560 
(Μοναστήρια Νήσου, εικ. 173,  Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ - Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Οι τοιχογραφίες,  117-119, εικ. 92) και του 
Οσίου Μελετίου, D e l i y a n n i - D o r i s, Hosios Meletios, 205-206, πιν. 3. Από αυτό το πρότυπο 
διαφοροποιείται η Ερµηνεία που τον περιγράφει ως «γέρων, αρχιγένη», Ερµηνεία, 193, 203. 
1710 D e l e h a y e, Synaxium, στ. 89 κ.ε. 
1711 Χαρακτηριστικά στοιχεία είναι το άνοιγµα στις χειρίδες της δαλµατικής απ΄ όπου προβάλλουν τα χέρια και η 
τριγωνική αναδίπλωση του βαρύτιµου µανδύα στην αριστερή πλευρά του στήθους, που αφήνει να διακρίνεται η 
διακόσµηση της εσωτερικής επένδυσης µε δικέφαλους αετούς µέσα σε κύκλους, ένδειξη της βασιλικής του 
καταγωγής. Για τη χρήση του διακοσµητικού αυτού θέµατος στα βυζαντινά υφάµατα, A. M u t h e s i u s, Studies 
in Silk in Byzantium, London 2004, 27-28, 227-236. 
1712 Σχετικά παραδείγµατα, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 248 σηµ. 1931-1932. 
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καθιερώνοντας τη µορφή του αγίου ως ένα από τα ιδιαίτερα γνωρίσµατα της σχολής1713, 
διαµορφώθηκε από το ζωγράφο του κυρίως ναού της Μονής Φιλανθρωπηνών (1530)1714. Η 
µορφή του Αγίου Νικολάου ακολουθεί το καθιερωµένο πρότυπο της Σχολής µε µικρή 
παραλλαγή στο τριγωνικό τµήµα υφάσµατος µπροστά στο στήθος, που το αποδίδει µικρότερο 
και σε ελαφρώς διαφορετική απόχρωση διαφοροποιώντας το από τα υπόλοιπα ενδύµατα.  

Στην Κ ο ί µ η σ η του Ζ ά ρ κ ο υ το ζευγάρι των Άγιων Δάδα και Γοβδελάα είναι 
αναγνωρίσιµο (εικ. 200)1715, καθώς ο ιερέας Ιωάννης επαναλαµβάνει το πρότυπο του Αγίου 
Νικολάου ως προς τις στάσεις και την ενδυµασία. Το ίδιο πρότυπο µεταφέρεται αυτούσιο στο 
ναό των Α γ ί ω ν  Α ν α ρ γ ύ ρ ω ν λίγο αργότερα (εικ. 320).  

Ο άγιος Νικήτας [επιγρ.: Ο ΑΓΙΟC ΝΙΚΗΤ(ΑC), εικ. 83] αποδίδεται ως νεαρός 
στρατιωτικός άγιος, µε αραιό γενάκι και µακρύ βόστρυχο στερεωµένο στη δεξιά πλευρά του 
λαιµού, όµοιος του Χριστού1716, όπως αναφέρει η Ερµηνεία1717. Η απεικόνιση του αγίου µε 
στρατιωτική στολή δεν είναι συχνή ήδη από τα παλαιολόγεια χρόνια1718. Η ασπίδα κοσµείται 
µε ανάγλυφη µάσκα στο κέντρο, όπως και οι ασπίδες του αγίου Θεόδωρου του Τήρωνα και 
του αγίου Νικολάου του από στρατιωτών. Από τις λιγοστές στρατιωτικές εµφανίσεις του 
αγίου 1719  είναι οι παραστάσεις στη Μονή Φιλανθρωπηνών 1720 , στον Άγιο Δηµήτριο 
Βελτσίστας1721 και στην Παναγία του άρχοντα Αποστολάκη (1508/9)1722, µε πιο κοντινό 
παράλληλο αυτό της Φιλανθρωπηνών.  

                                                
1713  Στις λιγοστές περιπτώσεις που απεικονίστηκε από ζωγράφους της Κρητικής Σχολής αποδόθηκε σε 
διαφορετικό τύπο. Ενδεικτικά, Μ. Διονυσίου, εικ. 544. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, 439-440, εικ. 243-244. 
Στην τράπεζα της ίδιας µονής, Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου Όρους, 173, 383, πιν. 66. Μεταγενέστερα 
σε µια σειρά εικόνων και τοιχογραφιών που ακολουθούν το πρότυπο του Εµµ. Τζάνε, Χ α τ ζ η δ ά κ η, Συλλλογή 
Βελιµέζη, 286-289, µε βιβλιογραφία. Σε µετάλλιο, µε απλούστερα ενδύµατα απεικονίστηκε στη Μ. Πέτρας και σε 
µια σειρά µνηµείων των Αγράφων που επηρεάστηκαν από τη ζωγραφική της Πέτρας, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 
282.  
1714 Α χ ε ι µ ά σ τ ο  υ - Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπηνών, 104-5, πιν.66α και Μοναστήρια Νήσου, εικ. 99. 
Συµπληρωµατικά παραδείγµατα από τη Σχολή, Κ α ν ά ρ η, Μ. Γαλατάκη, 59, εικ. 52, 55. S e m o g l o u, ό.π., 
πιν. 55β και 59. 
1715 Μόλις διακρίνονται ίχνη σώζονται από το όνοµα του Γοβδελάα, ΓΟΒΔ. 
1716 Τα φυσιογνωµικά χαρακτηριστικά του αγίου είναι σταθερά από τη µεσοβυζαντινή εποχή, W a l t e r, Warrior 
Saints, 231-233. G. K a s t e r, Niketas der Gote, LCI 8, στ. 42-43. 
1717 Ερµηνεία, 157, 270, 295.  
1718 Παραδείγµατα, παλαιολόγεια και µεταβυζαντινά, Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 217, εικ. 95β, 98β. Κ α ρ α 
µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 239-240, εικ. 146. Συµπληρωµατικά βλ., Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., εικ. 230, 278, 284. Τ σ ι λ ι π ά κ ο 
υ, Ναοί Βέροιας, 147. Για απεικονίσεις σε προγράµµατα της Κρητικής Σχολής, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 145, 
εικ. 72. 
1719 Για παλαιολόγειες εµφανίσεις, βλ. Μ ο υ ρ ί κ η, Νέα Μονή, 185. Α χ ε ι µ ά σ τ ο  υ - Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. 
Φιλανθρωπηνών, 99 σηµ. 874. S i m i c - L a z a r, Kalenic. La derniere pιriode, πιν. XXVIII. 
1720 Α χ ε ι µ ά σ τ ο  υ - Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π., 98-99, πιν. 60. Μοναστήρια Νήσου, εικ. 62, 64. 
1721 S t a v r o p o u l o u - M a k r i, Veltsista, πιν. 64β. Σ τ α υ ρ ο π ο ύ λ ο υ – Μ α κ ρ ή, Πρώτες ειδήσεις, εικ. 
34α. 
1722 Η παράσταση της Καστοριάς διαφοροποιείται από τις υπόλοιπες στον τρόπο που πέφτει ο µανδυας στους 
ώµους και το επιπλέον πολεµικό εξάρτηµα που κρατά στο δεξί χέρι ο άγιος εκτός από το δόρυ, Π α ϊ σ ί δ ο υ, 
ό.π., 208, πιν. 94β. 
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Στο Ζ ά ρ κ ο  ο άγιος αποδίδεται στον τύπο του µάρτυρα από το ζωγράφο Δηµήτριο 
(εικ. 708), ενώ το πρότυπο του Αγίου Νικολάου επαναλαµβάνει µε πιστότητα ο ζωγράφος των 
Α γ ί ω ν Α ν α ρ γ ύ ρ ω ν Τσαριτσάνης (εικ. 319).  

Ο άγιος Νέστωρ (επιγρ.: Ο ΆΓΙΟΣ ΝΈΣΤΩΡ, εικ. 83)1723, ο προστατευόµενος του αγίου 
Δηµηρίου, τοποθετείται δίπλα στον «µέντορά» του1724. Αποδίδεται νέος, αγένειος, όπως τον 
περιγράφει η Ερµηνεία 1725, µε κοντό, ατίθασο µαλλί. Η απεικόνισή του ως στρατιώτη, σε 
ελαφριά αντικίνηση να υψώνει το γυµνό, χωρίς θηκάρι, σπαθί αναπαράγει το βυζαντινό 
πρότυπο1726, το οποίο σε µεγάλο βαθµό εγκαταλείπουν οι µεταβυζαντινοί ζωγράφοι προς 
όφελος της απεικόνισης του αγίου ως µάρτυρα1727. Η µορφή της Τσαριτσάνης παραπέµπει στο 
πρότυπο του αγίου Προκοπίου της Μονής Φιλανθρωπηνών1728. Με παρόµοια φυσιογνωµικά 
χαρακτηριστικά, και παραλλαγές ως προς τη στρατιωτική εξάρτυση, σε πιο κλειστή στάση1729 
απεικονίζεται ο άγιος Νέστορας στον Άγιο Νικόλαο Αναπαυσά 1730  και στη Μονή 
Σταυρονικήτα1731.  

Με το Νέστορα µπορεί να ταυτιστεί ο νεαρός στρατιωτικός άγιος πριν από τον άγιο 
Δηµήτριο στο Ζ ά ρ κ ο, καθώς αποδίδει πανοµοιότυπα το πρότυπο της Τσαριτσάνης, µε µόνη 
διαφορά το στραµµένο προς την αντίθετη κατεύθυνση κεφάλι. Στο ναό των Α γ ί ω ν Α ν α ρ γ 
ύ ρ ω ν Τσαριτσάνης επαναλαµβάνεται και πάλι πανοµοιότυπα το πρότυπο του Αγίου 
Νικολάου (εικ. 315).   

Τη χορεία των ολόσωµων αγίων του βόρειου τοίχου κλείνουν οι πλέον δηµοφιλείς 
στρατιωτικοί άγιοι της Ορθοδοξίας οι άγιοι Δηµήτριος και Γεώργιος (επιγρ.: Ο ΑΓΙΟC 

                                                
1723 Επιγραφή: Ο ΑΓΙΟC ΝΕCΤΩΡ. 
1724 Στοιχεία για τον άγιο, τη σχέση του µε τον άγιο Δηµήτριο και την εικονογραφία του, W a l t e r, ό.π., 227-
230.  
1725 Ερµηνεία, 158, 270, 295. 
1726 Ως στρατιώτης, αλλά σε διαφορετική στάση εικονίζεται στους Αγίους Αναργύρους Καστοριάς και στον Άγ. 
Νικόλαο Κασνίτζη, Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Καστοριά, πιν. 27α, 35α. Όπως ο άγιος Προκόπιος στη Dečani, P e t k o 
v i ć - B o š k o v i ć, Dečani, πιν. CLII.2. Ως προς τη στάση βλ. επιπλέον παραδείγµατα, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ - Π ο 
τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π. 99 και Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 236, σηµ. 1784. 
1727 Ως µάρτυρας απεικονίζεται σε έργα της Σχολής της ΒΔ. Ελλάδας και σε µνηµεία που δεν κατατάσσονται 
ξεκάθαρα στη Σχολή. Διεξοδική αναφορά σε παραδείγµατα Καραµπερίδη, Μ. Πατέρων, 240-241, 147).  Για έργα 
των Λινοτοπιτών ζωγράφων, Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 153-154, εικ. 91β, 96β και Σ κ α β ά ρ α, ό.π., 373, 
εικ. 389, 428, 456. Για την Κρητική Σχολή, Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π., 146. Για µνηµεία της Μακεδονίας, Π α ϊ σ ί δ ο υ, 
Ναοί Καστοριάς, 209-210, 213, 219, εικ. 94γ, 96α, 98β, Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Βέροια, 206-207, εικ. 120β, 123β. 
1728 Όσον αφορά στον ίδιο τον άγιο Νέστορα στη Φιλανθρωπηνών, η Αχειµάστου-Ποταµιάνου συγκρίνοντας την 
παραστάση της Μολυβοσκέπαστης (1521) µε τον άγιο Άβιβο της Φιλανθρωπηνών ταυτίζει τον Άβιβο µε το 
Νέστορα, Και οι δύο αποδίδνται µε στρατιωτική στολή, στηριζόµενοι στο δόρυ και την ασπίδας τους, Α χ ε ι µ ά 
σ τ ο υ - Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπηνών, 99-100, πιν. 62. Μοναστήρια Νήσου, εικ. 63. 
1729 Σε κάποιες περιπτώσεις αποδίδεται µε µόλις φυόµενο γενάκι, όπως στο Πρωτάτο (Πανσέληνος, εικ. 109), στο 
Παλιό Καθολικό του Μ. Μετεώρου (Μ. Μετέωρο, εικ. 91, 93.2), στη Μ. Δουσίκου, στη Μ. Διονυσίου (αναφορά 
και στα δύο Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π. Μ. Διονυσίου, εικ. 373). 
1730 Σ ο φ ι α ν ό ς – Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Αναπαυσάς, εικ. 237. 
1731 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Σταυρονικήτα, εικ. 152-153. 
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ΔΗΜΉΤΡΙΟC, Ο ΑΓΙΟC ΓΕΏΡΓΙΟC, εικ. 88), οι οποίοι αρκετά συχνά εικονίζονται µαζί1732. 
Αποδίδονται µε πλήρη στρατιωτική εξάρτυση και τα σώµατα σε ελαφριά αντικίνηση έχοντας 
το βλέµµα ο ένας στραµµένο προς τον άλλο. Τα φυσιογνωµικά χαρακτηριστικά των δύο αγίων 
έχουν καθιερωθεί από την παλαιοχριστιανική ήδη εποχή: νεαροί και αγένειοι1733, ο άγιος 
Δηµήτριος µε κοντή, ίσια κόµη1734, ο άγιος Γεώργιος µε κοντά, σγουρά µαλλιά1735. Και οι δύο 
φέρουν µαργαριτοστόλιστο, λεπτό διάδηµα στην κεφαλή και στρατιωτική στολή παρόµοια µε 
αυτή του Νέστορα. Η ασπίδα του Αγίου Δηµητρίου κοσµείται µε το γνωστό προσωπείο σε 
προφίλ που παρατηρήσαµε και σε άλλους στρατιωτικούς αγίους1736. Η ένστολη απεικόνιση 
των αγίων παραπέµπει σε υστεροβυζαντινά πρότυπα1737, καθώς στη µεταβυζαντινή τέχνη 
απεικονίζονται πολύ συχνά ως µάρτυρες 1738 . Ως στρατιωτικοί άγιοι αποδίδονται µε 
παραλλαγές στον εξοπλισµό και τη στάση στον Άγιο Νικόλαο Αναπαυσά1739, στη Μονή 
Σταυρονικήτα1740, σε ναούς της Βέροιας1741, στο ναό Μεταµόρφωσης Παπιανών Λέσβου 
(1600)1742. Ωστόσο, εικονογραφικά ο τύπος των δύο αγίων προσεγγίζει περισσότερο τα 
πρότυπα της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας», όπως παρουσιάζονται στις µονές 

                                                
1732 Ενδεικτικά: Άγιος Νικόλαος Αναπαυσάς, Σ ο φ ι α ν ό ς – Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Αναπαυσάς, εικ. 238. Μ. 
Βαρλαάµ, Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγιοι Απόστολοι-Ρασιώτισσα, πιν. 46β. Για µνηµεία της Καστοριάς, Π ε λ ε κ α ν ί δ η 
ς, Καστοριά, πιν. 166α, 174α, 186β, 201β και Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π, 210-211 και 213-214,εικ. 55α. Για τη Βέροια, Τ 
σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π., 144, πιν. 74β, 177, πιν. 94β. 
1733 Στην Ερµηνεία ο άγιος Δηµήτριος περιγράφεται ως «νέος αγένειος µουστακίζων», ενώ ο άγιος Γεώργιος 
«νεός, αγένειος»:157, 270, 295. 
1734 Για τον εικονογραφικό τύπο του αγίου Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, Ο άγιος Δηµήτριος εις την βυζαντινήν 
αγιογραφία, στο Μελετήµατα χριστιανικής εικονογραφίας, Θεσσαλονίκη 2003, 318κ.ε. Για την εικονογραφία 
γενικά και παλαιότερη βιβλιογραφία, W a l t e r, Warrior Saints, 67-93., του ίδιου, St. Demetrius: The 
Myroblytos of Thessaloniki, Eastern Churches Review, 5 ( 1973), 157 -178.  J. M y s l i v e c, Demetrius von 
Saloniki, LCI, 6 στ. 41-45. 
1735 Τα χαρακτηριστικά του καθιερώθηκαν από τον 7ο αιώνα, Μ π α κ ι ρ τ ζ ή ς Χ., Προεικονοµαχικό ψηφιδωτό 
του αγίουΓεωργίου στη θεσσαλινίκη, Δώρον. Τιµητικός τόµος στον καθηγητή Ν. Νικονάνο, Θεσσαλονίκη 2006, 
129-130. W a l t e r, The origins of the Cult of St. George, Revue des Etudes Byzantines, 53 (1995), 295-326 και 
του ίδιου Warrior Saints, 109-144. Ε. L u c c h e s i - P a l l i, Georg Erzmart, LCI, 6 στ. 366 - 373.  
1736 Βλ. πιο πάνω τον άγιο Θεόδωρα Τήρωνα, τον άγιο Νικόλαο από στρατιωτών, τον άγιο Νικήτα. 
1737 Παραδείγµατα και βιβλιογραφία Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ - Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπηνών, 97 σηµ. 847-
848 (για τον άγιο Δηµήτριο) και 107 (για τον άγιο Γεώργιο). Συµπληρωµατικά για άγιο Γεώργιο, Κ α ρ α µ π ε – 
ρ ί δ η, ό.π., 244 σηµ. 1877. 
1738 Με ενδυµασία µάρτυρα απεικονίζονται στα παρακάτω µνηµεία: Μ. Διονυσίου, Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π., 142-143, Μ. 
Διονυσίου, εικ. 317, 320-328-338. Μεταµόρφωση Βελτσίστας, S t a v r o p o u l o u, ό.π., πιν. 50β, 49 β, 47α. 
Βίτσα και Μονοδένδρι, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 161, πιν 91β, 90 α-β, 96α και 94β. Για ναούς της Καστοριάς, Π α ϊ σ ί δ 
ο υ, ό.π., 210-211, πιν. 94γ, 213-214, πιν. 92α, 215, 151α. Παρεκκλήσι της Βαρλαάµ, Σ α µ π α ν ί κ ο υ, 
Παρεκκλήσι Τριών Ιεραρχών, 208, 218-220, εικ. 106, 119-120. Άγιος Στέφανος Μετεώρων, V i t a l i o t i s, ό.π., 
πιν. 152,154. Μνηµεία των Αγράφων, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 260. Παρεκκλήσι Λαύρας, S e m o g l o u, Saint 
Nicolas, 91 πιν. 54α. 
1739 Αναπαυσάς, εικ. 238.  
1740 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, εικ. 151. Ο τύπος του στρατιωτικού αγίου που χρησιµοποιεί ο 
Θεοφάνης στον Αναπαυσά και τη Σταυρονικήτα. 
1741 Άγιος Γεώργιος Γραµµατικός (1607), στον Άγιο Προκόπιο (1607) και τον Άγιο Νικόλαο (ή Αγίου 
Σπυρίδωνα, 1617), Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π., 98-99, πιν. 39α, 144, πιν. 74β, 177, πιν. 94β 
1742 Αποδίδεται µε ελαφρύ εξοπλισµό, Γ ο ύ ν α ρ η ς, Τοιχογραφίες Λέσβου, 187, πιν. 139α. 
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Φιλανθρωπηνών 1743 , Βαρλαάµ 1744  και αργότερα στη Μονή Πατέρων 1745  και στον Άγιο 
Νικόλαο της αρχόντισσας Θεολογίνας1746, µε πλησιέστερο παράλληλο το δίδυµο της Μονής 
Βαρλαάµ (εικ. 358). Η χαρακτηριστική ελιά που φέρει ο άγιος Δηµήτριος στο αριστερό 
µάγουλο συνανταται στις αντίστοιχες παραστάσεις του αγίου στις µονές Ρουσάνου, Μ. 
Μετεώρου και Δουσίκου1747, όπου αποδίδεται ως µάρτυρας.  

Στην Κ ο ί µ η σ η του Ζ ά ρ κ ο υ  οι δύο άγιοι αποδίδονται στην ίδια θέση, στο νότιο 
τοίχο και στον ίδιο εικονογραφικό τύπο µε αυτόν της Τσαριτσάνης (εικ. 201). Πιθανότατα 
είναι έργο του ιερέα Ιωάννη, παρότι τα χρώµατα και το σχέδιο έχουν υποστεί φθορές και το 
οπτικό αποτέλεσµα δεν είναι το ίδιο.  Από το πρότυπο του Ιωάννη ιερέα εµπνέεται και η 
µορφή του αγίου Δηµητρίου στο ναό των Α γ ί ω ν Α ν α ρ γ ύ ρ ω ν Τσαριτσάνης (εικ. 315) 
και της Μ ο ν ή ς Σ π α ρ µ ο ύ (εικ. 330)1748, µε αµυδρές διαφορές στη διακόσµηση της 
πανοπλίας. Και από τις δύο παραστάσεις απουσιάζει η ελιά στο µάγουλο του αγίου.   

 
Εν κατακλείδι, οι ζωηρές στάσεις των αγίων, η έντονη διακοσµητικότητα στα 

ενδύµατα, η γούνινη επένδυση, οι µάσκες, οι διάλιθοι σταυροί, ο τρόπος που αποδίδονται οι 
στρατιωτικές στολές και ο εξοπλισµός σε συνδυασµό και µε την απεικόνιση συγκεκριµένων 
αγίων, όπως ο άγιος Νικόλαος ο από στρατιωτών, ο άγιος Δάδας και ο άγιος Γοβδελάας 
συνδέουν τις µορφές της Τσαριτσάνης µε την εικονογραφία «Σχολής της Βορειοδυτικής 
Ελλάδας» και των Λινοτοπιτών ζωγράφων.  

 
Άγιοι σε µετάλλια 
Οι απεικονιζόµενοι σε µετάλλια άγιοι αποτελούν κατά κύριο λόγο οµάδες αγίων που 

είτε µαρτύρησαν µαζί, είτε ανήκουν στην ίδια οικογένεια ή έχουν κοινή ιδιότητα, είναι 
δηλαδή µοναχοί, επίσκοποι, κατάγονται από την ίδια περιοχή ή απλώς άγιοι που συνηθίζεται 
να απεικονίζονται µαζί. Εκτός από τους µοναχούς αγίους που φορούν απλό χιτώνα και 
ανάλαβο, οι υπόλοιποι αποδίδονται ως µάρτυρες µε χιτώνα και µανδύα κοσµηµένα µε 
χρυσοποίκιλτα τελειώµατα στο στήθος. Οι µάρτυρες συνήθως κρατούν το σταυρό του 
µαρτυρίου στο ένα χέρι και έχουν το άλλο προτεταµένο σε χειρονοµία οµιλίας (νότιος τοίχος) 
ή καλυµµένο (βόρειος τοίχος). Ανάµεσά τους περιλαµβάνονται µόνον τρεις γυναικείες 
µορφές, οι οποίες αποτελούν µητέρες ή συζύγους των απεικονιζόµενων στα διπλανά µετάλλια 
αγίων: η αγία Σολοµωνή µητέρα των επτά Μακκαβαίων, η αγία Θεοπίστη σύζυγος του αγίου 
Ευσταθίου και µητέρα των αγίων Αγάπιου και Θεόπιστου και η Ιουλίτα µητέρα του Κήρυκου. 
Ανάµεσα στις µορφές περιλαµβάνονται και άγιοι που δεν απεικονίζονται συχνά στα 

                                                
1743 Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ - Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π., 97, πιν. 13, 14β, 59 και 107, πιν. 68. Μοναστήρια Νήσου, εικ. 61 
και 100 αντίστοιχα. 
1744 Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγιοι Απόστολοι-Ρασιώτισσα, πιν. 46β. 
1745 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 236-237, εικ. 144 και σελ. 244, εικ. 149 αντίστοιχα. 
1746 Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 215-216, πιν. 55α. 
1747 Δ ε ρ ι ζ ι ώ τ η ς, Ο αγιογράφος Τζώρτζης στη Θεσσαλία, 424, εικ. 6α-γ. Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π. 
1748 Ο άγιος Γεώργιος, εάν υπήρχε στους Αγίους Αναργύρους, καταστράφηκε από την τοποθέτηση του 
ξυλόγλυπτου τέµπλου σε µεταγενέστερη φάση. Σώζεται πάντως στη Μονή Σπαρµού. 
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εικονογραφικά προγράµµατα, περιλαµβάνονται όµως στις πηγές της Ερµηνείας του Διονυσίου 
εκ Φουρνά. 

Στο πρώτο µετάλλιο του νότιου τοίχου εικονιζεται ο νεαρός άγιος Ονησιφόρος (επιγρ. 
Ο ΑΓΙΟΣ ΟΝΗΣΙΦΌΡΟΣ)1749. Η µορφή εικονίζεται σπάνια και συναντάται στο νάρθηκα της Μ. 
Διονυσίου και της Μ. Σταυρονικήτα, στην πρώτη ως αγένειος νεαρός µάρτυρας και στη 
δεύτερη ως γέρων µε µακριά οξύρυγχη γενειάδα1750. Ο άγιος Πάµφιλος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ 
ΠΑΜΦΙΛΟΣ)1751 αποδίδεται γέρων µε µακριά οξύρυγχη γενειάδα, σε αντίθεση µε την Ερµηνεία 
και τις πηγές της που τον περιγράφουν ως νέο1752. Ακολουθεί ο όσιος Σισώης (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ 
ΣΙΣΩΗΣ)1753, γέρων µε λευκή κόµη έως τον αυχένα και διχαλωτή λευκή γενειάδα. Ο όσιος δεν 
απεικονίζεται συχνά σε µετάλλιο. Αντίστοιχα αποδίδεται στο νάρθηκα της Μ. Βαρλαάµ1754. Ο 
άγιος Ειρήναρχος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΕΙΡΗΝΑΡΧΟΣ, εικ. 54)1755 αποδίδεται ως νεαρός αγένειος 
άντρας, µε καστανή, µακριά κόµη, όπως περιγράφεται στην Ερµηνεία, όπου αναφέρεται µαζί 
µε τον Πάµφιλο και τον Σισίννιο 1756. Οι επόµενες µορφές ανήκουν στους επτά Μακαβαίους, 
τη µητέρα και τον διδάσκαλό τους: Αβείµ, Αντώνιος, Γουρίας, Ευσέβων, Ελεάζαρ, Αλείµ 
Σολοµονή, Ελεάζαρ και Μάρκελλος (ΑΒΕΙΜ, ΑΝΤΩΝΙΟΣ, ΓΟΥΡΙΑΣ, ΕΥΣΕΒΩΝΑΣ, 
ΕΛΕΑΖΑΡΟΣ, ΑΛΕΙΜ ΣΟΛΟΜΩΝΗ, ΕΛΕΑΖΑΡΟΣ, ΜΑΡΚΕΛΟΣ εικ. 54, 56, 79). Εικονίζονται 
νεαροί και αγένειοι, µε εξαίρεση τον Ευσέβωνα που αποδίδεται ως γενειοφόρος γέρων και τον 
Αβείµ που έχει µια µικρή γενειάδα, όπως αναφέρεται στην Ερµηνεία (µυστακίζων)1757. Η αγία 
Σολοµονή είναι καλυµµένη µε κόκκινο µαφόριο. Ο δεύτερος Ελεάζαρ είναι ο διδάσκαλος των 
παιδιών. Τα ονόµατά τους πάντως δεν είναι απολύτως ξεκαθαρισµένα1758 και καθώς πρόκειται 
για Εβραίους και όχι χριστιανούς µάρτυρες, δεν απαντούν συχνά στην εικονογραφία. Οι 
Μακαβαίοι εικονίζονται στην Παναγία του Μουζεβίκη στην Καστοριά (1654) σε αντιστοιχους 
τύπους, εκτός από τον Ελεάζαρ που αποδίδεται µε λίγο µουσάκι1759. Ανάµεσα στο δεύτερο 

                                                
1749 Ερµηνεία, 158. Είναι συνοδοιπόρος και συναθλητής του αγίου Πορφύριου, µε τον οποίο µαρτύρησαν µαζί 
την εποχή του Διοκλητιανού. Ανάµεσα στα καθήκοντά τους ήταν η συλλογή των πτωµάτων µαρτύρων από τις 
χαράδρες για τον πρέποντα ενταφιασµό τους. Οι άγιοι τιµώνται στις 9/11. 
1750 Ι. Μ. Διονυσίου, εικ. 552. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Στaυρονικήτα, εικ. 196. 
1751 Τιµάται στις 16/2 µαζί µε άλλους αγίους που κατάγονταν από διάφορους τόπους και εργάζονταν στην 
Καισάρεια της Παλαιστίνης. Πρόκειται για τους αγίους Δανιήλ, Hλία, Ησαΐα, Θεόδουλο, Ιερεµία, Ιουλιανό, 
Ουάλη, Παύλο, Πορφύριο, Σαµουήλ και Σέλευκο. Μαρτύρησαν επί Διοκλητιανού (284 - 305 µ.Χ.) 
1752 Ερµηνεία, 158 (περιγράφεται ως νέος ολιγογένης), 271, 297.  
1753 Ερµηνεία, 165, 294. Τιµάται στις 6/7. 
1754 S t a v r o p o u l o u- M a k r i, Veltsista, 156. 
1755 Μαρτύρησε, επίσης, επί Διοκλητιανού και αρχικά βοηθούσε τους βασανιστές των χριστιανών στο έργο τους. 
Μεταστράφηκε σταδιακά παρακολουθώντας την αυταπάρνηση και καρτερικότητα των µαρτύρων. Τιµάται στις 
28/11. 
1756 Ερµηνεία, 158, 271, 297. ΟΣισίννιος εικονίζεται λίγο πιο κάτω µαζί µε τους Μακαβαίους.  
1757 Η Ερµηνεία, 161, αναφέρει τον Ελεάζαρ, τον Αντώνιο, Ευσέβωνα και Μάρκελο ως νέους αγένειους. Οι άγιοι 
τιµώνται την 1/8. 
1758 Στις πηγές της Ερµηνείας, 273, 297 αντί του Αβείµ ή Αβειβ αναφέρεται ο Αβελβούς, όπως και στην Παναγία 
Μουζεβίκη στην Καστοριά. Επίσης, περιλαµβάνεται ο Σαµωνάς αντί του Αλείµ, Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριά, 
260-261.  
1759 Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., πιν. 12α, 42α. 
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Ελεάζαρ και τον Μάρκελλο παρεµβάλλεται ο άγιος Σισίννιος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΣΥΣΗΝΙΟΣ, εικ. 
56), ο οποίος αναφέρεται, όπως είδαµε, µαζί µε τους αγίους Πάµφιλο και Ειρήναρχο 1760. Σε 
όλες τις περιπτώσεις η Ερµηνεία περιγράφει τον µάρτυρα ως γέροντα1761, ενώ η µορφή της 
Τσαριτσάνης αποδίδεται νεαρή, µε κοντό λεπτό γένι. Τα νεαρά χαρακτηριστικά της µορφής 
της τοιχογραφίας µας εντοπίζονται στον άγιο Σισίννιο της Παναγίας του Μουζεβίκη στην 
Καστοριά και στη Μ. Πατέρων (1631), όπου αποδίδεται αγένειος1762(εικ. 248). Στα επόµενα 
µετάλλια εικονίζονται οκτώ από τους 40 µάρτυρες της Σεβάστειας (9/3)1763. Ο Άγιος 
Λησίµαρχος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΛΥΣΙΜΑΧΟΣ, εικ. 56, 78), εικονίζεται γέρων µε µακριά διχαλωτή 
γενειάδα, όπως περιγράφεται και στην Ερµηνεία1764. Ο άγιος Θεοφύλακτος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ 

ΘΕΟΦΙΛΑΚΤΟΣ, εικ. 78) που ακολουθεί αποδίδεται µε καστανά µαλλιά και µυτερή γενειάδα. 
Ωστόσο, ανάµεσα στους 40 µάρτυρες περιλαµβάνεται µόνο Θεόδουλος1765 ή Θεόφιλος1766 µε 
αυτά τα χαρακτηριστικά (µιξαιπόλιος ή ραντοπόλιος οξυγένης), ενώ ο µόνος άγιος που 
αναφέρεται ως Θεοφύλακτος είναι ο επίσκοπος Νικοµηδείας, που περιγράφεται ως γέρων 
σπανός ή ευνούχος1767. Είναι ενδιαφέρον ότι λίγο αργότερα ανάµεσα στους σάραντα µάρτυρες 
της Μ. Πατέρων περιλαµβάνεται άγιος Θεοφύλακτος και µάλιστα µε χαρακτηριστικά 
παρόµοια µε αυτά του µάρτυρα της Τσαριτσάνης1768. Ενδεχοµένως λοιπόν οι δύο ζωγράφοι να 
χρησιµοποιούσαν κοινό πρότυπο, δεδοµένου ότι ο Ιωάννης παρουσιάζει κοινά στοιχεία, 
εικονογραφικά και τεχνοτροπικά, µε τον Λινοτοπίτη Μιχαήλ. Ο νεαρός αγένιος άντρας που 
ακολουθεί επιγράφεται ως άγιος Ευτύχιος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΕΥΤΗΧΙΟΣ, εικ. 78). Η µορφή 
απαντά στη Μ. Σταυρονικήτα, σε διπλή απεικόνιση, την πρώτη ως γενειοφόρος καστανός 
άντρας, τη δεύτερη µε άσπρα µαλλιά και κοντό στρογγυλό γένι1769, όπως περιγράφεται στην 
Ερµηνεία1770. Ανάµεσα στους 40 µάρτυρες περιλαµβάνεται µάρτυρας µε το όνοµα Μελίτων 
και όχι Άγιος Μελέτιος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΜΕΛΕΤΙΟΣ, εικ. 61, 78), όπως επιγράφεται στην 
τοιχογραφία του Αγίου Νικολάου. Ωστόσο, εάν επρόκειτο για τον επίσκοπο Αντιοχείας 
Μελέτιο θα είχε άλλη θέση στο εικονογραφικό πρόγραµµα και θα αποδιδόταν σε διαφορετικό 
εικονογραφικό τύπο και όχι ως νεαρός, καστανός άντρας µε κοντό µουσάκι. Στην Ερµηνεία ο 
µάρτυρας αναφέρεται ως νεάρος αγένειος1771, τύπο που διατηρεί στη Μ. Σταυρονικήτα 1772. Ο 

                                                
1760 Ερµηνεία, 158, 196, 271, 297. Τιµάται στις 22/11. Ένας ακόµα Σισίννιος περιλαµβάνεται ανάµεσα στους 
τεσσαράκοντα µάρτυρες της Σεβάστειας, µερικοί από τους οποίους εικονίζονται στα επόµενα µετάλλια. Οι 
Σαράντα µάρτυρες τιµώνται στις 9/3. Ερµηνεία, 160.  
1761 Ηλικιωµένος µε άσπρη διχαλωτή γενειάδα εικονίζεται ο άγιος στη Μ. Σταυρονικήτα και στο παρεκκλήσιο 
της Παραµυθιάς στη Μ. Βατοπεδίου, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., εικ. 170. Ι. Μ. Βατοπεδίου, εικ. 248. 
1762 Βλ αντίστοιχα, Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 261, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 280, εικ. 148. 
1763 Ερµηνεία, 160-161.  
1764 Στη Μ. Σταυρονικήτα αποδίδεται µε κοντό καστανό γένι, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., εικ. 183. 
1765 Ερµηνεία, 160, 297. 
1766 Ερµηνεία, 272. 
1767 Συναξαριστής Νικοδήµου, Β, 20. Ερµηνεία, 156, 269, 292 
1768 Βέβαια στη Μ. Πατέρων περιλαµβάνεται και Θεόδουλος. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 281. 
1769 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., εικ. 169 και 181 αντίστοιχα. 
1770 Ερµηνεία, 160, 272. 
1771 Ερµηνεία, 160, 272, 297.  
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άγιος Δοµετιανός (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΔΟΜΕΤΙΑΝΟΣ, εικ. 61, 78), νεαρός, αγένειος, µε κοντή 
κόµη1773, βρίσκει το παράλληλό του στις απεικονίσεις των Λινοτοπιτών ζωγράφων στη Μ. 
Πατέρων, στον Προφήτη Ηλία Στεγόπολης, στη Μεταµόρφωση στο Δρυόβουνο1774. Άγιος 
Ξάνθος ή Ξανθίας (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΞΑΝΘΟΣ, εικ. 61). Ο αγένειος άγιος µε την καστανή ως 
τον αυχένα κόµη  ακολουθεί τον τύπο του νεαρού αγίου που συναντούµε στις Ηπειρώτικες 
παραστάσεις στη Μ. Πατέρων, στον Άγιο Ζαχαρία Γράµµου και στο ναό της Καλλονής1775. Η 
Ερµηνεία περιγράφει έναν Ξανθία ως νέο σγουροκέφαλο  και έναν µυστακίζοντα Ξάνθο1776. 
Ως Ξάνθος επιγράφεται ο άγιος και στο ναό του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου1777. Τελευταίος 
από τους τεσσαράκοντα αγίους, ο Άγιος Αλέξανδρος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ, εικ. 61) 
εικονίζεται µετωπικός, µε καστανή κόµη και διχαλωτή, κοντή γενειάδα1778. Αντίστοιχη είναι η 
εικονογραφία του στη Μ. Πατέρων1779. Ο νεαρός άγιος (Ευ)Ζωικός; (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ 
ΖΩΙΚΟΣ, εικ. 61, 80) αποδίδεται µε καστανό, κοντό γένι και µαλλιά έως τον αυχένα1780. 
Νεαρός µάρτυρας, µε το όνοµα Ευζωικός και τα ίδια χαρακτηριστικά αποδίδεται στη Μ. 
Πατέρων, στη Μ. Προφήτη Ηλία Στεγόπολης (1653) και στους ναούς του Γράµµου και της 
Καλλονής Λέσβου1781. Ο Αρχάγγελος Γαβριήλ [ΑΡΧ(ΑΓΓΕΛΟΣ) Γ(ΑΒΡΙΗ)Λ, εικ. 80]. Ο 
αρχάγγελος κρατά ανοικτό ειλητό και µε το αριστερό χέρι δείχνει προς την απεικόνιση του 
σταυρού που κοσµεί το κουκούλιο που του καλύπτει το κεφάλι. Η παρουσία του αγγέλου στη 
σειρά των µεταλλιων συνδέεται µε την επόµενη µορφή, του οσίου Παχωµίου (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ 
ΠΑΧΩΜΙΟΣ, εικ. 80), τον οποίο προέτρεψε σε όραµα να ιδρύσει κοινόβιο µοναστήρι στη 
Θηβαϊδα. Ο όσιος Παχώµιος, που εκπροσωπεί τον µοναχισµό της Αιγύπτου, αποδίδεται στον 
καθιερωµένο τύπο µε λευκή, µακριά γενειάδα, και αραιά µαλλιά στο µέτωπο1782. Οι δύο 
µορφές, συνήθως, εικονίζονται µαζί τόσο σε έργα Κρητών ζωγράφων όσο και σε έργα 
εκπροσώπων της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας1783. Ο όσιος Θεόδωρος (Ο ΑΓΙΟΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ, εικ. 
80) µάλλον τον ταυτίζεται µε τον Γραπτό, παρότι επιγράφεται απλά Θεόδωρος, λόγω του 

                                                                                                                                                    
1772 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., εικ. 174. 
1773 Έτσι περιγράφεται και στην Ερµηνεία, ό.π., 160, 272, 297. 
1774 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 280, όπου και άλλα παραδείγµατα. Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, 214.  
1775 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 278-279. Στις Κρητικές απεικονίσεις στη Μ. Σταυρονικήτα και στην Τράπεζας της 
Μ. Παντοκράτορος αναφέρεται ως Ξάνθιος και είναι πιο ώριµης ηλικίας µε καστανή γενειάδα. Βλ. αντίστοιχα, Χ 
α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., εικ. 170. Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου Όρους, 204, εικ. 85.  
1776 Ερµηνεία, 160, 272, 297. 
1777 Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 65. 
1778 Έτσι περιγράφεται και στην Ερµηνεία, 160, 297. 
1779 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 282. Η µορφή εικονίζεται στη Μ. Σταυρονικήτα και στη Μ. Πέτρας Αγράφων 
(1625)  ως  αγένειος µάρτυρας, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., 170.  
1780 Ανάµεσα στους τεσσαράκοντα µάρτυρες περιλαµβάνεται άγιος Ευζωικός µόνο σε µία από τις πηγές της 
Ερµηνείας (νέος, στρογγυλογένης), Ερµηνεία, 297. 
1781 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 279, µε βιβλιογραφική αναφορά. 
1782 Ερµηνεία, 163. Τιµάται στις 15/5. 
1783 Σ΄ αυτό τον τύπο συναντάται στον Άγ. Νικόλαο (Αναπαυσά, Αναπαυσάς, εικ. 312), στο Δούσικο, στη Μ. 
Ρουσάνου, στη Μυρτιάς Αιτωλίας, στη λιτή της Μ. Βαρλαάµ, βλ. σχετ. Χ α τ ζ ο ύ λ η, Λιτή Βαρλαάµ, 103-104, 
πιν. 50-51. Επίσης, στο νάρθηκα της Φιλανθρωπηνών, Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 196. 
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µοναστικού σχήµατος1784. Ο όσιος απεικονίζεται επίσης, στην Τράπεζα της Λαύρας1785, στη 
Μ. Δοχειαρίου1786, στη Μ. Φιλανθρωπηνών1787, στη λιτή της Μ. Βαρλαάµ1788. Ο όσιος 
Μαρτιανός (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΜΑΡΤΙΑΝΟΣ, εικ. 80) στο µηναίο και την Ερµηνεία αναφέρεται 
ως Μαρτινιάνος1789. Αποδίδεται µε κοντή λευκή κόµη και µακριά διχαλωτή γενειάδα, 
σύµφωνα µε τις περιγραφές της Ερµηνείας. Συνήθως εικονίζεται ο όσιος Μαρτίνος1790, ενώ 
δεν γνωρίζω απεικόνιση του Μαρτιανού.  Ο άγιος Ισίδωρος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΗΣΙΔΩΡΟΣ, εικ. 
80) αποδίδεται µε λευκή κοντή κόµη και κοντή γενειάδα, όπως περιγράφεται στην Ερµηνεία ο 
Ισίδωρος ο Πηλουσιώτης1791. Άγιος Ισίδωρος σπανίως περιλαµβάνεται στην εικονογραφία. 
Στη λιτή της Μ. Βαρλαάµ1792 απαντά ο Ισίδωρος ο εν Χίω µαρτυρήσας, σε νεαρή ηλικία, µε 
καστανούς βόστρυχους και αρχιγένης, όπως περιγράφεται στην Ερµηνεία1793. Σπάνια είναι η 
απεικόνιση και του όσιου Ισαάκιου (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΗΣΑΑΚΙΟΣ, εικ. 80) που ήταν Ηγουµενος 
Μονης Δαλµάτων στην Κωνσταντινούπολη. Αποδίδεται µε καστανή κοντή κόµη και µικρό 
γένι, σύµφωνα και µε την περιγραφή της πηγής της Ερµηνείας1794. Ο όσιος Ποιµήν (επιγρ. Ο 
ΑΓΙΟΣ ΠΙΜΗΝ, εικ. 80) ήταν ηγούµενος αδελφότητας στην Αίγυπτο. Αποδίδεται στον 
διαµορφωµένο από τη µεσοβυζαντινή περίοδο τύπο του γέροντα µε µακριά διχαλωτή λευκή 
γενειάδα 1795 . Αντίστοιχα εικονονίζεται στη Μ. Δοχειαρίου 1796 , στις Τράπεζες της Μ. 
Λαύρας 1797  και της Μ. Διονυσίου 1798 , στη Μ. Φιλανθρωπηνών 1799 , στη λιτή της Μ. 
Βαρλαάµ1800 και στον Άγιο Νικόλαο Κράψης1801. Ο όσιος Ακάκιος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΑΚΑΚΙΟΣ, 
εικ. 64) ασκήτευσε στο όρος Λάτρος κοντά στη Μιλήτο της Μικράς Ασίας1802. Απαντά σε 
διάφορους εικονογραφικούς τύπους, λόγω των πολλών συνονόνοµατων αγίων1803. Στην 

                                                
1784 Προέρχεται από την Παλαιστίνη, µαθήτευσε στη µονή του Αγίου Σάββα και εξορίστηκε από τους 
εικονοκλάστες D e l e h a y e, Synaxarium EC, 352: 4-14, 353: 1-5, 354: 1-3. Τιµάται στις 27/12. 
1785 Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου Όρους, 56.  
1786 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 418-419, εικ. 235. 
1787 Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 310. 
1788 Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 111-112, πιν. 67-69, µε επιπλέον παραδείγµατα. 
1789 Έζησε γύρω στον 5ο - 6ο αίωνα, καταγόταν από την Καισάρεια της Παλαιστίνης και κατέληξε ειρηνικά σε 
ησυχαστήριο των Αθηνών. Ερµηνεία, 163, 285, 293. Τιµάται στις 13/2. 
1790 Ερµηνεία, 297. 
1791 Καταγόταν από την Αλεξάνδρεια και µαρτύρησε στη Χίο. Ερµηνεία, 164, 293. Τιµάται στις 14/5. 
1792 Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 133. 
1793 Ερµηνεία, 159. 
1794 Ερµηνεία, 293. Τιµάται στις 30/5. 
1795 Ο τύπος υιοθετείται και στην Ερµηνεία, 164, 284, 293. Τιµάται στις 27/8. 
1796 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, 164 και 293. 
1797 Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου Όρους, 56. 
1798 Μ. Διονυσίου, 181, εικ. 64 
1799 Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 552. 
1800 Χ α τ ζ ο ύ λ η, ό.π., 119, πιν. 83. 
1801 S t a v r o p o u l o u- M a k r i, ό.π., 36, εικ. 55β. 
1802 Τιµάται στις 3/1. Στο Μηναίο δεν αναφέρεται στις 3/1, ενώ στις 28/7 τιµάται µάρτυρας Ακάκιος. 
1803 Ερµηνεία, 158, 204, 271, 296, 160, 272, 297, 164, 293, 166.  
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Τσαριτσάνη, αντίθετα µε άλλες µεταβυζαντινές εµφανίσεις του1804, αποδίδεται ως µοναχός σε 
προχωρηµένη ηλικία, µε λευκή κόµη και διχαλωτή γενειάδα, χωρίς µαλλιά στο µπροστινό 
µέρος της κεφαλής (γέρων, φαλακρός, κοντογένης) 1805 . Γέρων µε αντίστοιχη γενειάδα 
εικονίζεται στη Μ. Σταυρονικήτα και στον Άγιο Γεώργιο το Γραµµατικό Βέροιας, στην πρώτη 
ως µάρτυρας και στη δεύτερη ως ιεράρχης στο Ιερό 1806. Δύο συνονόµατοι µοναχοί ο όσιος 
Ιωάννης ο Ψυχαΐτης (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΙΩΑΝΝΗΣ Ο ΨΥΧΑΙΤΗΣ, εικ. 64) και ο όσιος Ιωάννης ο 
Παλαιολαυρίτης (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΙΩΑΝΝΗΣ Ο ΠΑΛΑΙΟΛΑΥΡΙΤΗΣ, εικ. 64) κλείνουν τον κύκλο 
των µοναχών αγίων1807. Ο πρώτος εικονίζεται ως γέρων µε κοντή κόµη και κοντή στρογγυλή 
γενειάδα, όπως περιγράφεται στην Ερµηνεία και τις πηγές της 1808 . Τα φυσιογνωµικά 
χαρακτηριστικά του δεύτερου είναι παρόµοια µε του προαναφερόµενου Ιωάννη, µε τη 
διαφορά ότι η γενειάδα είναι πιο µακριά και διχαλωτή, ενώ στην Ερµηνεία αναφέρεται ως 
“κοντογένης”1809. Δεν έχω εντοπίσει απεικονίσεις τους. Οι άγιοι Ορέστης (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ 
ΟΡΕΣΤΙΟΣ, εικ. 64), Ευγένιος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΕΥΓΕΝΙΟΣ), Αυξέντιος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ 
ΑΥΞΕΝΤΙΟΣ, εικ. 115γ) και Μαρδάριος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΜΑΡΔΑΡΙΟΣ) που ακολουθούν, 
αποτελούν, µαζί µε τον Ευστράτιο, τους πέντε µάρτυρες της Αρµενίας, που τιµώνται στις 
13/12 (εικ. 67). Οι άγιοι συνήθως εικονίζονται σε καθιερωµένους από τη βυζαντινή περίοδο 
τύπους1810, που υιοθετούνται και στις µεταβυζαντινές απεικονίσεις τους. Πάντως οι τύποι που 
χρησιµοποιούνται στην Τσαριτσάνη επιχωριάζουν, κυρίως, σε µνηµεία της Μακεδονίας και 
της ΒΔ Ελλάδας. Ο άγιος Ορέστης εικονίζεται ως αγένειος νεαρός, µε βοστρύχους ως τον 
αυχένα, όπως στη Μ. Φιλανθρωπηνών1811, στον Άγιο Νικόλαο Γούρνας στη Βέροια (1637/8-
1641/2)1812, στη Μ. Πατέρων και αλλού1813. Προχωρηµένης ηλικίας µε κοντά λευκά µαλλιά 
και γένεια εικονίζεται ο άγιος Ευγένιος, ενώ ο Διονύσιος εκ Φουρνά η Ερµηνεία τον 
περιγράφει ως νέο αρχιγένειο1814. Ο εικονογραφικός τύπος της Τσαριτσάνης απαντά στον 
Ταξιάρχη του Γυµνασίου στην Καστοριά (δ΄δεκ. 17ου αι.), στην Παναγία Ευαγγελίστρια στη 
Βέροια, στη Μ. Ραβενίων στην Δρόπολη (1621/2)1815. Σε προχωρηµένη ηλικία µε λευκά 

                                                
1804 Στη Μ. Πατέρων και στον Άγιο Νικόλαο του Θωµάνου αποδίδεται µε καστανή κόµη και γενειάδα, βλ. Κ α ρ 
α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 273 και Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 263, πιν. 66β αντίστοιχα.  
1805 Ερµηνεία, 164, 293. 
1806 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., 170. Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Ναοί Βέροιας, 63. 
1807 Ο πρώτος ήταν υπέρµαχος των εικόνων την περίοδο της εικονοµαχίας. Ο δεύτερος «κατέληξε» στη µονή του 
Αγίου Χαρίτωνα στους Αγίους Τόπους και εορτάζεται στις 20/4. 
1808 Ερµηνεία, 166, 293. Τιµάται στις 7/5. 
1809 Ερµηνεία, 165, 294. 
1810 C h a t z i d a k i s –B a c h a r a s, Hosios Loukas, 74-81, όπου παρουσιάζεται η εικονογραφία των 5 
µαρτύρων. Τα ίδια χαρακτηριστικά περιγράφει και η Ερµηνεία, 159, 271-2, 295. 
1811 Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 186. 
1812 Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π., 208, πιν. 125β. 
1813 Για επιπλέον µεταβυζαντινά παραδείγµατα, βλ. Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π., 208. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 283-
284. Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 287, εικ. 310.  
1814 Ερµηνεία, 159, ενώ οι πηγές της ως γέροντα, στρογγυλογένη ή και αγένειο, 271, 295. 
1815 Βλ. αντίστοιχα, Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 258, πιν. 90α. Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π., 208. Γ ι α κ ο υ µ ή ς, Ι. Μ. 
Ραβενίων, εικ. 33. 
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µαλλιά και γένια, τύπος γνωστό από τη βυζαντινή εικονογραφία1816, αποδίδεται και ο άγιος 
Αυξέντιος. Η µορφή συναντάται µε τα ίδια χαρακτηριστικά στον Ταξιάρχη Γυµνασίου στην 
Καστοριά και στους Αγίους Αναργύρους Κλειδωνιάς1817. Ο άγιος Μαρδάριος αποδίδεται ήδη 
από τη µεσοβυζαντινή περίοδο µε κοντά καστανά µαλλιά και καστανό κοντό γένι, συνήθως µε 
πίλο, στο κεφάλι1818. Χωρίς πίλο, όπως στην απεικόνιση της Τσαριτσάνης συναντάται στον 
Ταξιάρχη του Γυµνασίου στην Καστοριά (δ΄ δεκ. 17ου αι.) 1819, στη Βέροια στον Άγιο 
Δηµήτριο στα Παλατίτσια (1570) και στον άγιο Νικόλαο Γούρνας (1637/8-1641/2)1820, στον 
Άγιο Νικόλαο Βίτσας (1618/9) 1821 , στη Μονή Πατέρων (1631) 1822 , στη µονή Αγίων 
Αναργύρων Κλειδωνιάς (1661) και στη Σπηλαιώτισσα Αρίστης (1672/3)1823. Ανάµεσα στους 
τρεις τελευταίους µάρτυρες της Αρµενίας παρεµβάλλονται οι άγιοι Αφθόνιος και Ακίνδυνος, 
οι οποίοι µαζί µε τον Ελπιδηφόρο και τον Ανεµπόδιστο που εικονίζονται µετά από τον 
Μαρδάριο ήταν αξιωµατούχοι του Πέρση βασιλιά1824. Οι δύο οµάδες µαρτύρων, της Αρµενίας 
και της Περσίας, απαντούν σε συνεχόµενα µετάλλια στη µονή της Παναγίας Ολυµπιώτισσας 
(τέλος 13ου αι.) και στη µονή Πέτρας (1625)1825. Και οι τέσσερις άγιοι είναι σε νεαρή ηλικία, 
µε καστανή κόµη, σύµφωνα µε την περιγραφή της Ερµηνείας1826. Ο άγιος Αφθόνιος (επιγρ. Ο 
ΑΓΙΟΣ ΑΦΘΟΝΙΟΣ, εικ. 67) εικονίζεται σε νεαρή ηλικία στην Παναγία Ολυµπιώτισσα και τη 
Μ. Πέτρας. Ο άγιος Ακίνδυνος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΑΚΙΝΔΥΝΟΣ, εικ. 67, 115γ) εικονίζεται ως νέος 
οξυγένης, όπως στη Μ. Δοχειαρίου1827. Ο νεαρός άγιος Ελπιδηφόρος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ 

ΕΛΠΙΔΟΦΩΡΟΣ) απεικονίζεται µε αντίστοιχα χαρακτηριστικά1828 σε ναούς των Μετεώρων, 
στη Μ. Λαύρα, τη Μ. Δοχειαρίου1829, στη Μ. Πατέρων1830, στον Άγιο Προκόπιο (1607) και 

                                                
1816 Βλ. πιο πάνω σηµ. 1802. 
1817 Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π. Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π., εικ. 137. 
1818 Χωρίς γένια αποδίδεται στη λιτή της Μ. Βαρλαάµ, Χ α τ ζ ο ύ λ η, Λιτή Βαρλαάµ, 136, πιν. 117. 
1819 Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 259. 
1820 Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π., 57, 207-8. 
1821 Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 164-165, εικ. 91β. 
1822 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 284-285. 
1823 Ζωγράφος των δύο µνηµείων ο Λινοτοπίτης  Ιωάννης, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π., εικ. 287, εικ. 319, 209γ, 255α. 
1824 Οι πέρσες αγίοι είναι πέντε µαζί µε τον Πηγάσιο, Συναξαριστής Νικοδήµου, Α, 182. D e l e h a y e, 
Synaxarium EC, 187.13. 
1825 C o n s t a n t i n i d e s, Panagia Olympiotissa, 200-201, πιν. 54, 171, 173. Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 280. Η 
ζωγραφική της Μ. Πέτρας ακολουθεί γενικά κρητικά πρότυπα, από τα οποία τώρα διαφοροποιείται, καθώς στις 
παραστάσεις του Αγίου Νικολάου Αναπαυσά και τη Μ. Διονυσίου ο άγιος αποδίδεται µε λευκά κοντά µαλλιά 
και γένια. Σ ο φ ι α ν ό ς – Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Αναπαυσάς, 243.3. Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου,  159-60, εικ. 67. 
1826 Ερµηνεία, 159, 195, 271, 278, 295. 
1827 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, 158 εικ. 67γ. Εικονίζεται σε προχωρηµένη ηλικία στον Αναπαυσά, στη Μ. 
Πέτρας, στον Άγιο Νικόλαο Βίτσας. Βλ. αντίστοιχα, Σ ο φ ι α ν ό ς – Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, ό.π. 243.3. Σ δ ρ ό λ ι α, 
ό.π., 279. Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 168 πιν. 93β. Ως ώριµος άντρας µε γκρίζες τούφες σποραδικά αποδίδεται στη Μ. 
Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., 160. 
1828 Πιο ώριµος εικονίζεται στον Αναπαυσά και στη Μ. Σταυρονικήτα, Σ ο φ ι α ν ό ς – Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, ό.π., 
243.4. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., πιν. 14.  
1829 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 157, εικ. 67.β, όπου αναφορά και βιβλιογραφία για τις προαναφερόµενες 
απεικονίσεις.Ολόσωµος στον τύπο του ώριµου άντρα µε καστανή κόµη και κοντό γενάκι εικονίζεται στη Μ. 
Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., 161. 
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στην Παναγία Ευαγγελίστρια Βέροιας (1671) 1831 . Ο αποκρυσταλλωµένος από την 
υστεροβυζαντινή εποχή τύπος του αγίου Ανεµπόδιστου (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΑΝΕΜΠΟΔΙΣΤΟΣ) 
συναντάται πιο συχνά από τον Ελπιδηφόρο στην εικονογραφία1832. Στα επόµενα τέσσερα 
µετάλλια εικονίζονται οι αδελφοί Θεόπιστος και Αγάπιος και οι γονείς τους, Θεοπίστη και 
Ευστάθιος. Τα δύο αγένεια παιδιά (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΘΕΟΠΙΣΤΟΣ, Ο ΑΓΙΟΣ ΑΓΑΠΙΟΣ, εικ. 84) 
1833 απαντούν χωριστά, ο πρώτος στον Άγιο Γεώργιο Γραµµατικού  (φάση 1628) και ο 
δεύτερος στην Παναγία Ευαγγελίστρια στη Βέροια1834. Η αγία Θεοπίστη (επιγρ. Η ΑΓΙΑ 
ΘΕΟΠΙΣΤΗ, εικ. 84) είναι καλυµµένη όπως όλες οι γυναικείες µορφές εξολοκλήρου µε 
κόκκινο µαφόριο. Ο άγιος Ευστάθιος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΕΥΣΤΑΘΙΟΣ, εικ. 84) εικονίζεται µε 
καστανά µαλιά µέχρι τον αυχένα και µικρό οξύρυγχο γένι. Και τα τέσσερα µέλη της 
οικογένειας εικονίζονται στις µονές Πέτρας και Ρεντίνας (αρχές 17ου αι.)1835. Στον ίδιο τύπο 
αποδίδεται ο άγιος Ευστάθιος στη λιτή του καθολικού της µονής Βαρλαάµ (15)1836 και από 
τους λινοτοπίτες ζωγράφους στον Αγιο Νικόλαο Σαρακίνιστας (1625), στη Μ. Σπηλαίου 
(1634), στον Προφήτη Ηλία Στεγόπολης (1653)1837. Ακολουθούν η αγία Ιουλίτα (επιγρ. H 
ΑΓΙΑ ΙΟΥΛΗΤΑ, εικ. 84) µε τον γιο της άγιο Κήρυκο (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΚΥΡΙΚΟΣ, εικ. 83, 88). Η 
Ιουλίτα είναι καλυµµένη µε το γνωστό κόκκινο µαφόριο και στραµµένη προς το γιό της. Ο 
νεαρός, αγένειος Κήρυκος1838 δείχνει µε το δεξί χέρι την πληγή στο µέτωπο, όπως συνηθίζεται 
από τις υστεροβυζαντινές απεικονίσεις. Το ζεύγος µητέρας και υιού απαντά σε ανάλογο 
σχήµα στον Άγιο Γεώργιο του Γραµµατικού στη Βέροια (φάση 1628)1839, στον Άγιο Νικόλαο 
του Θωµάνου στην Καστοριά (1639)1840, στη Μ. Πατέρων1841 , στη Μ. Ευαγγελισµού 
Βάνιστας (1617)1842, στη Μ. Φιλανθρωπηνών1843. Συχνά απεικονίζεται µεµονωµένα ο άγιος 
Κήρυκος1844. Άγιος Στρατόνικος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΣΤΡΑΤΟΝΙΚΟΣ, εικ. 83, 88)1845. Νεαρός, 
αγένειος άγιος µε καστανή κόµη έως τον αυχένα, σύµφωνα µε την περιγραφή της πηγής της 

                                                                                                                                                    
1830 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 285. 
1831 Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π., 262, πιν. 165β. 
1832 Βλ. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 160-1, εικ. 67, µε αναφορά στον Όσιο Λουκά, στον Αναπαυσά, τον Άγιο  Νικόλαο 
Λαύρας και τη σχετική βιβλιογραφία. Συµπληρωµατικά, Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π.   
1833 Όπως περιγράφονται και στην Ερµηνεία, 158, 270, 296 Τιµώνται όλοι στις 20/9. 
1834 Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π., 145 και 263 αντίστοιχα. 
1835 Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 281, εικ. 151 και 282. 
1836 Χ α τ ζ ο ύ λ η, Λιτή Βαρλαάµ, 134, πιν. 114, 116. 
1837 Σ κ α β ά ρ α, ό.π., 273, 321, 357. 
1838 Στην Ερµηνεία αναφέρεται τριετής, Ερµηνεία, 159, 271. Τιµώνται στις 17/5. 
1839 Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π., 147. 
1840 Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 255, όπου και στοιχεία για τις πρώιµες απεικονίσεις τους. 
1841 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 282. 
1842 Σ κ α β ά ρ α, ό.π., 170. 
1843 Ο Κήρυκος είναι µισοκαταστραµµένος και δεν διακρίνεται η στάση του, Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 
183, 185. 
1844 Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 168, 193α-β, 27α. Μ. Σπηλαίου, Σ κ α β ά ρ α, ό.π., 326. Σ ο φ ι α ν ό ς – Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, 
Αναπαυσάς, 243.6. 
1845 Η µνήµη του τιµάται στις 30/9. 
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Ερµηνείας 1846 . Δεν συµπεριλαµβάνεται συχνά στα εικονογραφικά προγράµµατα. Με 
αντίστοιχα χαρακτηριτικά εικονίζεται στο νάρθηκα της Μ. Διονυσίου1847. Τα δύο νεαρά 
δίδυµα αδέλφια ο άγιος Φλώρος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΦΛΩΡΟΣ, εικ. 72, 83, 88) και ο άγιος 
Λαύρος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΛΑΥΡΟΣ, εικ. 72, 83, 88) αποδίδονται µε παρόµοια χαρακτηριστικά, 
αγένειοι µε κοντά µαλλιά σε βόστρυχους έως τον αυχένα, όπως εµφανίζονται σε 
υστεροβυζαντινές τοιχογραφίες και περιγράφονται στην Ερµηνεία 1848 . Πιο συχνά στην 
εικονογραφία συναντάται ο άγιος Φλώρος, όπως στη Μ. Πέτρας1849 και  στον Άγιο Γεώργιο 
του Γραµµατικού1850. Με ανάλογη κόµη και κοντό µυτερό γένι αποδίδεται ο άγιος Φώτιος 
(επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΦΩΤΙΟΣ, εικ. 72, 83, 88), ο οποίος δεν συναντάται συχνά στην εικονογραφία. 
Με αντίστοιχα χαρακτηριστικά εικονίζεται στο νάρθηκα της Μ. Διονυσίου1851 και στην 
Παναγία του Μουζεβίκη στην Καστοριά (1654) 1852 , ενώ αγένειος περιγράφεται στην 
Ερµηνεία 1853 . Στον ίδιο εικονογραφικό τύπο µε τους προηγούµενους αγίους, αγένειος 
νεαρός1854, αποδίδεται και ο άγιος Βονιφάτιος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΒΟΝΗΦΑΤΙΟΣ, εικ. 72, 88, 
121). Στον τύπο αυτό απαντά στο νάρθηκα της Μ. Διονυσίου1855, στον Άγιο Δηµήτριο στα 
Παλατίτσια, στον Άγιο Γεώργιο Γραµµατικού (1602/3) 1856 . Σε µνηµεία των Αγράφων 
παρουσιάζεται µε µικρό γένι1857. Ο άγιος Κηρύνιος (επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΚΥΡΙΝΗΟΣ, εικ. 73, 88, 
121) αποδίδεται µε καστανά µαλλιά έως τον αυχένα και κοντό καστανο γένι. Με αυτά τα 
χαρακτηριστικά περιγράφεται ο µάρτυρας Κυρίνος σε πηγή της Ερµηνείας1858. Οι άγιοι 
Μάµας και Τρύφωνας  εικονίζονται συχνά µαζί ως προστάτες των ζώων και των βοσκών 
(επιγρ. Ο ΑΓΙΟΣ ΜΑΜΑΣ – Ο ΑΓΙΟΣ ΤΡΥΦΩΝ, εικ. 72, 88). Αποδίδονται νεαροί αγένειοι, µε ίσια 
καστανή κόµη που φτάνει ως τον αυχένα, ενώ συνήθως ο άγιος Μάµας εικονίζεται µε ατίθαση 
κόµη και ο άγιος Τρύφωνας µε κατσαρή (κατζαροµάλλης)1859. Ο τύπος του Αγίου Νικολάου 
συνηθίζεται σε υστεροβυζαντινές παραστάσεις και σε παραστάσεις του 16ου κυρίως αιώνα. Η 
ίσια κόµη των αγίων ακολουθεί τον υστεροβυζαντινό τύπο που απαντά µεταγενέστερα στη Μ. 

                                                
1846 Ερµηνεία, 270. 
1847 Μ. Διονυσίου, εικ. 439. Γέρων, µε κοντή στρογγυλή άσπρη γενειάδα παρουσιάζεται στη Μ. Σταυρονικήτα, Χ 
α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., εικ. 200. 
1848 Ερµηνεία, 158, 208, 271, 296. Τιµώνται στις 18/8. 
1849 Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 279 σηµ. 142 για βυζαντινά υστεροβυζαντινά παραδείγµατα. 
1850 Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π., 103. 
1851 Μ. Διονυσίου, εικ. 542. 
1852 Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 263. 
1853 Ερµηνεία, 162. 
1854 Ερµηνεία, 158, 197 (αναφέρεται απλά ως νέος), Τιµάται στις 19/12. 
1855 Μ. Διονυσίου, εικ. 461. 
1856 Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π., 57, 103, 146 (φάση 1628).  
1857 Στις µονές Πέτρας, Ρεντίνας, Κορώνας, στο Πορτή, Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 263, εικ. 170. 
1858 Ερµηνεία, 269. 
1859 Έτσι περιγράφονται και στην Ερµηνεία Ερµηνεία, 162, 269. Τιµάται την 1/2. Με ατίθασα κατσαρά µαλλιά 
εικονίζονται συχνά σε κρητικές παραστάσειςµ βλ. σχετικά παραδείγµατα, Γ κ ι ο λ έ ς,  Μ Διονυσίου, 151.  Μ 
Διονυσίου, εικ. 369, 374, 392. Σ ο φ ι α ν ό ς – Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Αναπαυσάς, 245.2, 245.3. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 
137, εικ. 50α-β. 



 270 

Πατέρων (1631) 1860 . Ο άγιος Τρύφων συναντάται µε ίσια κόµη και στη Μ. 
Φιλανθρωπηνών1861 και στον Άγιο Νικόλαο Κράψης1862. Ο άγιος Νεόφυτος (Ο ΑΓΙΟΣ 
ΝΕΟΦΥΤΟΣ, εικ. 72, 88) αποδίδεται νεαρός, γενειοφόρος, όπως στην αντίστοιχη παράσταση 
της Dečani 1863 . Δεν περιλαµβάνεται συχνά στην εικονογραφία. Ως αγένειος νεαρός 
εικονίζεται στον Άγιο Νικόλαο Βίτσας1864.  
 Λόγω της κατάστασης διατήρησης των εντοίχιων διακόσµων, στα σωζόµενα 
εικονογραφικά προγράµµατα των µνηµείων της Ε λ α σ σ ό ν α ς ταυτίζονται ορισµένοι µόνο 
από τους προαναφερόµενους αγίους. Συχνή είναι η εµφάνιση του αγίου Τρύφωνα και µάλιστα 
στα πιο πρώιµα µνηµεία, όπως ο Άγιος Νικόλαος, ο Άγιος Δηµήτριος και η Παναγία στο 
Βρυζόστι στο Δοµένικο, αλλά και αργότερα στη Μονή Αναλήψεως Συκιάς1865. Στον Άγιο 
Νικόλαο Δοµενίκου εικονίζονται, επίσης, οι άγιοι Ακίνδυνος και ο Μαρδάριος 1866 . Ο 
τελευταίος περιλαµβάνεται και στο πρόγραµµα της Παναγίας στο Βρυζόστι µαζί µε τους 
Ορέστη, Θεόπιστο, Μάµα και Κήρυκο1867. Ο άγιος Μάµας απαντά επίσης, στο ναό του Αγίου 
Γεωργίου Δοµενίκου, όπου απεικονίζονται µε παρόµοια φυσιογνωµικά χαρακτηριστικά και οι 
Ξάνθος και Μελέτιος, οι οποίοι δεν περιλαµβάνονται συχνά στα εικονογραφικά 
προγράµµατα1868. Ο άγιος Ορέστης, όπως επίσης ο Κήρυκος µαζί µε τη µητέρα του Ιουλίτα 
εικονίζονται στη Μ. Αναλήψεως και ο άγιος Νεόφυτος απαντά στο ναό του Αγίου 
Βησσαρίωνα στο Δοµένικο1869. 
 Τα εικονογραφικά πρότυπα των αγίων, όπως περιγράφηκαν, αντλούνται κυρίως από 
την παράδοση της Μακεδονίας και της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας ή από τοιχογραφηµένα 
σύνολά της Ελασσόνας σε µορφές που σπάνια απαντούν στην εικονογραφία, ενώ ιδιαίτερη 
σχέση φαίνεται ότι υπάρχει µε έργα Λινοτοπιτών ζωγράφων.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                
1860 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 276, εικ. 144, µε υστεροβυζαντινά παραδείγµατα. 
1861 Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 148. 
1862 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π.  
1863 P e t k o v i ć – B o š k o v i č, Dečani, II πιν. CLXIII. Τα ίδια χαρακτηριστικά περιγράφει και η Ερµηνεία µε 
τις πηγές της, Ερµηνεία, 158, 271 και 269. Εορτάζεται στις 21/1. 
1864 Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 168. 
1865 Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 312, 107, 154 και 353 αντίστοιχα. 
1866 Π α σ α λ ή, ό.π., 312. 
1867 Π α σ α λ ή, ό.π., 156 και 155. 
1868 Π α σ α λ ή, ό.π., 65. Σχετικά µε τα ονόµατα Ξάνθος και Μελέτιος βλ., πιο πάνω, σελ. 262. 
1869 Π α σ α λ ή, ό.π., 352, 353 και 252 αντίστοιχα. 
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2.5 ΔΙΑΚΟΣΜΗΤΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 
 
 Απλά, γραπτά κοσµήµατα καλύπτουν τα κατώτερα τµήµατα της τοιχοποιίας του Ιερού 
Βήµατος και του κυρίως ναού, καθώς και τα κενά ανάµεσα στα στηθάρια των αγίων. 
 Στην κατώτερη ζώνη της κόγχης του Ιερού σώζονται δύο στρώµατα µε διαφορετική 
διακόσµηση. Το αρχαιότερο (εικ. 89, 90) διαµορφώνεται σε τετράγωνους πίνακες που 
κοσµούνται µε διαφορετικό γεωµετρικό σχήµα. Κατά κύριο λόγο τα διάχωρα φέρουν 
επάλληλες κυµατοειδείς γραµµές σε σχήµα V. Συχνότερα πάνω στο υπόλευκο βάθος 
αποδίδονται ανοιχτά τρίγωνα, τα οποία τοποθετούνται σε επάλληλη διάταξη µειούµενα µε τις 
κορυφές τους να ξεκινούν από το κέντρο του πίνακα αντικρυστά (εικ. 90), ενώ άλλοτε 
διατάσσονται κατακόρυφα (εικ. 89). Οι διαφορετικές χρωµατικές αποχρώσεις, µπορντώ - 
ανοιχτό κόκκινο - ανοιχτό καφέ, µαύρο – γκρι, µαύρο – καφέ και το πάχος γραµµών 
διαφοροποιούν τους πίνακες. Τη µονοτονία των τριγωνικών µοτίβων σπάει η απόδοση 
πύρινου «ήλιου» στο κέντρο ενδιάµεσου διαχώρου (εικ. 90), το υπόλευκο φόντο του οποίου 
διακόπτεται στο περίγραµµα από µαύρη συνεχόµενη ζώνη µε λοφοειδείς απολήξεις 
εσωτερικά. Το γεωµετρικό κόσµηµα σε µίµηση ορθοµαρµάρωσης είναι από τα βυζαντινά 
µοτίβα 1870  που επαναλαµβάνονται ιδιαίτερα συχνά στις µεταβυζαντινές διακοσµήσεις. 
Χρησιµοποιείται στο Μεγάλο Μετέωρο 1871 , στο παρεκκλήσι του Προδρόµου στη Μ. 
Σταυρονικήτα1872, στην πρόθεση και στο τυπικαριό της Μ. Διονυσίου1873, στη Μακεδονία σε 
µνηµεία της Βέροιας1874 και ιδιαίτερα συχνά από εκπροσώπους της Σχολής της ΒΔ. Ελλάδας 
ή ζωγράφους που επηρεάζονται από αυτήν: στη Μ. Βαρλαάµ1875, από τους Λινοτοπίτες 
ζωγράφους1876, από τους Κακαβάδες1877 και τους Μόσχους στην Πελοπόννησο1878. Δεδοµένου 
ότι το συγκεκριµένο στρώµα βρίσκεται κάτω από τη φάση τοιχογράφησης του 1614/15, 

                                                
1870 Τ σ ι τ ο υ ρ ί δ ο υ, Άγιος Νικόλαος Ορφανός, 214-219, ιδιαίτερα για τη µίµηση ορθοµαρµάρωσης µε φλέβες 
και µε ενθετική τεχνική (opus sectile) 214-215, πιν. 116. Για την τεχνική opus sectile, µορφές, τεχνικά 
χαρακτηριστικα΄, Π. Α σ η µ  α κ ο π ο ύ λ ο υ – Α τ ζ α κ ά, Η τεχνική opus sectile στην εντοίχια διακόσµηση 
(συµβολή στη µελέτη της τεχνικής από τον 7ο αιώνα µ.χ. µε βάση τα µνηµεία και τα κείµενα, Θεσσαλονίκη 1980, 
194-197, πιν. 58β. Παλαιολόγεια παραδείγµατα, P e t k o v i ć, Peinture Serbe, II, XXXII, XXXIII, LXI. Τ σ ι γ α 
ρ ί δ α ς, Παρεκκλήσι Αγίου Ευθυµίου, εικ. 108-113. Για την εφαρµογή τους σε µεταβυζαντινά έργα, Χ α τ ζ η δ ά 
κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, 76 σηµ. 1, S e m ο g l o u, Saint Nicolas, 99, πιν. 84-86. Σ έ µ ο γ λ ο υ, Ο καλλιτεχνικός 
“δυϊσµός” στην εντοίχια εκκλησιαστική ζωγραφική του 16ου αιώνα στην Ελλάδα. Συµβολή στη µελέτη του 
γραπτού κοσµήµατος, ΔΧΑΕ ΚΒ΄(2001) 287-296. 
1871 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Σ ο φ ι α ν ό ς, Μ. Μετέωρο, 150, 160. 
1872 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., εικ. 222. 
1873 Μ. Διονυσίου, εικ. 154 και 200-204 αντίστοιχα. 
1874 Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Ναοί Βέροιας: Άγιος Νικόλαος Γούρνας (πιν. 102, 156), Παναγία Ευαγγελίστρια  (πιν. 
164), Άγιος Ανδρέας ενορίας Αγ. Γεωργίου (πιν. 193).  
1875 Χ α τ ζ ο ύ λ η, Μ. Βαρλαάµ,148, εικ. 87, 205. 
1876 Ιδιαίτερα από το Μιχαήλ, Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένρι, 171, εικ. 71α-β και Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες 
ζωγράφοι, 423, εικ. 19, 223, 326-329, στη Μ. Πατέρων, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, όπ., 289, εικ. 23, 112-113. 
1877 Π ρ ο ε σ τ ά κ η, Κακαβάδες, 88, εικ. 79-80. 
1878 Στη Θεοτόκο Αµυαλών (1608), στον Άγιο Νικόλαο στα Χρύσαφα (1620), στο καθολικό του Αγ. Νικολάου 
Καρυάς (1638), Α ν τ ο υ ρ ά κ η, Μόσχοι, εικ. 45α, εικ. 85α, εικ. 271α αντίστοιχα. 
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µπορούµε υποθέσουµε ότι χρονολογικά εντάσσεται τουλάχιστον στο 16ο αιώνα ή και 
προγενέστερα. 
 Στο νεώτερο στρώµα της κόγχης, σύγχρονο των τοιχογραφιών του 17ου αιώνα, 
επικρατεί ένα από τα πιο διαδεδοµένα  διακοσµητικά θέµατα της µεταβυζαντινής περιόδου, η 
«ποδέα», δηλαδή η αποµίµηση βήλων1879. Η «ποδέα» κοσµείται µε ελικοειδείς βλαστούς που 
απολήγουν σε αντικρυστά κρινάνθεµα (εικ. 90). Το λεπτογραµµένο κόσµηµα του Αγίου 
Νικολάου δεν έχει ούτε την λιτότητα της ποδέας της Μ. Σταυρονικήτα 1880, ούτε την 
πολυπλοκότητα της Μ. Φιλανθρωπηνών1881, βρίσκεται πιο κοντά στα απλά σχέδια των 
Λινοτοπιτών1882 και στην αρχική έκφραση του Θεοφάνη στον Άγιο Νικόλαο Αναπαυσά1883.  
 Τα τριγωνικά κενά ανάµεσα στα στηθάρια των αγίων καλύπτονται µε ελισσόµενους 
βλαστούς που ξεκινούν µε αντίθετη φορά από ένα µικρό κεντρικό µετάλλιο (εικ. 79, 87, 
89)1884. Οι βλαστοί στην ουσία διαµορφώνονται από κάλυκες, εν είδει άκανθας, λευκού και 
κόκκινου γαρύφαλλου, οι οποίοι διακλαδίζονται σε δύο µικρότερους κλάδους που στις 
απολήξεις και στους ενδιάµεσους κόµπους διανθίζονται µε λευκά και κόκκινα άνθη. Οι 
εξωτερικοί βλαστοί, άνω και κάτω, ακολουθούν την κυκλική φορά των µεταλλίων, 
δηµιουργώντας τελικά ένα φυτικό κύκλο γύρω από κάθε µετάλλιο, ενώ ο µικρότερος βλαστός 
στρέφεται προς το εσωτερικό σχηµατίζοντας καρδιόσχηµο σχέδιο µε λωτόσχηµο ανθό στο 
κέντρο. Το κεντρικό µετάλλιο σχηµατίζει σηρικό τροχό µε τα µεγαλύτερα σε διάσταση 
στηθάρια των µορφών1885 και κοσµείται µε λευκό κρινοειδές άνθος και δίχρωµο νούφαρο, µε 
πέταλα κόκκνα και λευκά σε εναλλαγή. Στο κενό ανάµεσα στα στηθάρια των επισκόπων στο 
Ιερό επαναλαµβάνεται το φυτικό κόσµηµα, αλλά µε πιο λεπτούς βλαστούς και πολυάκτινο 
αστέρι στο κέντρο του µικρού µεταλλίου (εικ. 15-17). Με παρόµοιο τρόπο αναπτύσσονται οι 
βλαστοί ανάµεσα στα µετάλλια της Μεταµόρφωσης στη Βελτσίστα1886, στη Μ. Πατέρων1887, 
στη Μ. Προφήτη Ηλία Βίτσας και στον Άγιο Νικόλαο Κλειδωνιάς1888 και στην Παναγία 

                                                
1879 L. F r o l o w, La “podιa”, un tissu decoratif de l’ eglise byzantine, Byzantion XIII (1938) 461-504.  
Ενδεικτικά παραδείγµατα και από τις δύο σχολές, Σ έ µ ο γ λ ο υ, ό.π., 289, σηµ. 14. 
1880 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., εικ. 161. 
1881 Μ. Φιλανθρωπηνών, εικ. 63, 163, 165. 
1882 ¨Οχι τόσο στην αφηρηµένη απόδοση του Αγίου Νικολάου Βίτσας (Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 170, πιν. 100α) όσο στον 
τρόπο που αποδίδουν γενικότερα οι Λινοτοπίτες τα ανθικά κοσµήµατα, Σ κ α β ά ρ α, ό.π., 421:στο Ιερό της 
Βάνιστας (πιν. 75), της Μ. Μεταµόρφωσης Τσιάτιστας, που προσεγγίζει περισσότερο το φυτικό κόσµαµα του 
Αγ. Νικολάου (πιν. 147), της Μ. Σπηλαίου Σαρακίνιστας (πιν. 332). 
1883 Αναπαυσάς, εικ. 327. 
1884 Για τα φυτικά κοσµήµατα, βλ. Μ. Κ α µ π ο ύ ρ η - Β α µ β ο ύ κ ο υ Παρατηρήσεις στον τρόπο διαµόρφωσης 
των διακοσµητικών θεµάτων στα µεσοβυζαντινά ψηφιδωτά, Άµητος – Τιµητικός τόµος για τον καθηγητή Μανόλη 
Ανδρόνικο, Θεσσαλονίκη 1987, 363-381. 
1885 Με την αντίληψη του σηρικού τροχού αναπτύσσονται τα µετάλλια, επίσης, στη Βίτσα και το Μονοδένδρι,   
Τ ο ύ ρ τα, ό.π., πιν. 92-94, στη Βελτσίστα S t a v r o p o u l o u – M a k r i, Veltsista, 44α-β, 45α-β. 
1886 S t a v r o p o u l o u– M a k r i, ό.π., 54α-β, 55α. 
1887 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, όπ., 289, πιν. 10 α-β,  
1888 Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, Μ. Προφήτη Ηλία (εικ. 256), άγ. Νικόλαος (εικ. 271-274). 
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Ευαγγελίστρια Βέροιας1889, στους Ταξιάρχες στο Κριτσίνι Τρικάλων1890, µε πιο κοντινό 
παράλληλο το καθολικό του Προφήτη Ηλία στη Στεγόπολη (1653)1891.  
 Οι εναλλασσόµενες ανά τρεις κόκκινες και µαύρες ταινίες σε σχήµα αµβλείας γωνίας 
που καλύπτουν το κατώτερο τµήµα των τοίχων του κυρίως ναού (εικ. 88) είναι από τα 
απλούστερα σχέδια που κοσµούν µεταβυζαντινούς ναούς. Αντίστοιχη ζώνη κοσµεί το 
κατώτερο τµήµα του τοίχου στον Άγιο Γεώργιο της συνοικίας του Μουζεβίκη Καστοριάς1892 
και στον Άγιο Πατάπιο Βέροιας1893.  
 Τα κοσµήµατα της φάσης του 17ου αιώνα ακολουθούν τα τυπικά µεταβυζαντινά 
µοτίβα µε προτίµηση στη φυτική διακόσµηση, ιδιαίτερα δηµοφιλή και αναδειγµένη από τους 
εκπροσώπους της Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας1894. Η  απλότητα και λιτότητα των 
σχεδίων προσεγγίζει περισσότερο τα έργα των Λινοτοπιτών,  χωρίς τις υπερβολές των έργων 
του 16ου αιώνα 1895 , κατά τον οποίο η ισλαµική τέχνη που είχε κατακλύσει τις 
τουρκοκρατούµενες περιοχές µέσα από ποικίλα έργα, όπως χειρόγραφα, κεραµικά, κεντητική 
κ.α. 1896 , επέδρασε καταλυτικά στην ανάπτυξη  περίπλοκων φυτικών κοσµηµάτων στη 
διακοσµητική τέχνη εν γένει. 
 Στο ναό της Κοίµησης στο Ζάρκο, στα τµήµατα που ζωγραφίζει ο Ιωάννης ιερέας 
αναπαράγεται το φυτικό κόσµηµα του Αγίου Νικολάου µε πιο βιαστικό τρόπο: το κεντρικό 
µετάλλιο είναι πιο µεγάλο σε µέγεθος, µε αποτέλεσµα να συµπιέζονται οι βλαστοί και το 
κόσµηµα αποδίδεται γενικότερα πιο αδρά (εικ. 153, 156,176). Στα σηµεία που αναγνωρίζεται 
το χέρι του Δηµήτριου, τα µετάλλια αναπτύσσονται ως σηρικοί τροχοί, µε εξάκτινο αστέρι 
στο κέντρο και απλό δίχρωµο βάθος, κίτρινο – µπλε ρουά.   
 Την απλή διασκόσµηση των σηρικών τροχών µε δίχρωµο ή τρίχρωµο βάθος στα κενά 
ανάµεσα στα µετάλλια συναντούµε και στα µνηµεία της Ελασσόνας που χρονολογούνται στο 
γύρισµα του 16ου προς το 17ο αιώνα, όπως ο Άγιος Δηµήριος και ο Άγιος Νικόλαος στο 
Δοµένικου και ο Πρόδροµος στο Πύθιο. Εξαίρεση αποτελεί ο ναός της Μεταµόρφωσης στη 
Δολίχη (16ος αι.) µε περίπλοκο φυτικό κόσµηµα (εικ. 206), όπου τα κοσµήµατα στο τόξο της 
αψίδας αποτελούν εφαπτόµενα άσπρα πεντάφυλλα πάνω σε κόκκινο και βαθυκύανο κάµπο 
εναλλάξ 1897  και κυµατιστός βλαστός µε φυλλοφόρες περιελίξεις 1898 . Το ίδιο κόσµηµα 

                                                
1889 Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π., πιν. 166. 
1890 V i t a l i o t i s, Saint Etienne, πιν. 260. 
1891 Σ κ α β ά ρ α, ό.π., πιν. 474-476. 
1892 Π α  ϊ σ ί δ ο υ, Ναοϊ Καστοριάς, πιν. 81α. 
1893 Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π., πιν. 196. 
1894 Για τις τάσεις που επικρατούν στα διακοσµητικά µοτίβα των δύο µεγάλων σχολών του 16ου αι. µε τα 
γεωµετρικά σχήµατα να προσιδιάζουν περισσότερα στη ζωγραφική της Κρητικής Σχολής και τα φυτικά στη 
Σχολή της ΒΔ Ελλάδας, Σ έ µ ο γ λ ο υ, ό.π. 289. 
1895 Μ. Φιλανθρωπηνών, Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 118-9. Βελτσίστα, S t a v r o p o u l o u – M a k r i, 
ό.π. 
1896 Σ έ µ ο γ λ ο υ, ό.π., πιν. 6-8. Κ α µ π ο ύ ρ η  Β α µ β ο ύ κ ο υ, ό.π, 363-364, 371-375. 
1897 Παλαιολόγειο κόσµηµα (Τ σ ι τ ο υ ρ ί δ ο υ, Άγιος Νικόλαος Ορφανός, 210, πιν.107), το οποίο 
επαναλαµβάνουν οι Κρητικοί ζωγράφοι (Μ. Μετέωρο, 144-5, Μ. Διονυσίου, 235, 246-7), αλλά συναντάται και σε 
έργα της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας, S t a v r o p o u l o u – M a k r i, ό.π., 43- 45α. 
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επαναλαµβάνεται αργότερα στη µονή Σπαρµού (εικ. 326, 331). Φυτικός διάκοσµος 
αναπτύσσεται ανάµεσα στα µετάλλια των αγίων στους περισσσότερους ναούς της επαρχίας 
την περίοδο αυτή.  Λεπτόµισχοι, περιπλεκόµενοι, ανθοφόροι βλαστοί που εκφύονται από 
κεντρικό µετάλλιο, πολύ πιο πυκνοί στην ανάπτυξή τους από ότι στον Άγιο Νικόλαο 
Τσαριτσάνης, συναντώνται στον Άγιο Γεώργιο Δοµενίκου (1610/11, εικ. 259), στον Άγιο 
Αθανάσιο (εικ. 282, 288) και στους Αγίους Αναργύρους Τσαριτσάνης (β΄-γ΄ δεκαετία 17ου αι., 
εικ. 315, 317, 319), στο καθολικό της Μ. Σπαρµού (1633/34, εικ. 325-327). Ανάλογα φυτικά 
διακοσµητικά µοτίβα προτιµούν οι ζωγράφοι της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας στη Βελτσίστα1899, 
στον Άγ. Νικόλαο του Άρχοντα Θωµάνου και στην  Παναγία της συνοικίας Μουζεβίκη1900, 
που βρίσκεται πιο κοντά στο κόσµηµα του Αγίου Αθανασίου, στην Κοίµηση της Θεοτόκου 
στον Ελαφότοπο, στους Άγ. Αναργύρους Κλειδωνιάς1901, στη Σαρακίνιστα Σπηλαίου1902. Στο 
ναό των Αγίων Αναργύρων και τη Μονή Σπαρµού συναντάται επίσης το µοτίβο των τριών 
τεθλασµένων ταινιών σε χρώµα κίτρινο, κόκκινο, θαλασσί πάνω σε σκούρο µπλε βάθος. Το 
συγκεκριµένο σχέδιο αποτελεί συνηθισµένο διακοσµητικό θέµα της Κρητικής ζωγράφικης, µε 
τη διαφορά ότι στα Κρητικά έργα αποδίδεται ως δίχρωµη τεθλασµένη ταινία που ενδιάµεσα 
διανθίζεται µε λεπτά άνθη1903. Αντίστοιχη απόδοση µε αυτή των Ελασσονίτικων µνηµείων 
συναντάται στη Μονή Βυτουµά1904 και στη Μ. Κοίµησης Θεοτόκου Σπηλαιώτισσας1905. 

  

                                                                                                                                                    
1898 Αντίστοιχο µοτίβο στη Μ. Πατέρων, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, όπ., πιν. 84, 97. Το ίδιο φύλλο και στον Άγιο 
Στέφανο Μετεώρων, V i t a l i o t i s, ό.π., 213. 
1899 S t a v r o p o u l o u – M a k r i, ό.π. 
1900 Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., πιν. 51, 62 και  πιν. 12 αντίστοιχα. 
1901 Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π. Ελαφότοπος (εικ. 233, 252), Κλειδωνιά (εικ. 306-7). 
1902 Σ κ α β ά ρ α, ό.π., πιν. 317 
1903 Ενδεικτικά: Μ. Μετέωρο, εικ. 163, Μ. Διονυσίου, εικ. 225, 227. 
1904 Τ ρ ι β υ ζ ά, Μ. Βυτουµά, εικ. 21. 
1905 Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π., εικ. 358. 
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2.6. ΜΕΜΟΝΩΜΕΝΕΣ ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ ΝΟΤΙΑΣ ΣΤΟΑΣ 
 
Ρίζα Ιεσσαί 1906: (εικ. 93, 94) Η µνηµειώδης παράσταση της Ρίζας του Ιεσσαί 

καταλαµβάνει το µεγαλύτερο τµήµα του βόρειου τοίχου της νότιας στοάς1907. Πρόκειται για 
µία από τις µεγαλύτερες σε µέγεθος και σε αριθµό παραστάσεων απεικονίσεις Ρίζας Ιεσσαί 
στην Ελλάδα, µετά από την αντίστοιχη στην Τράπεζα της Μεγίστης Λαύρας (εικ. 355), µε 
ύψος που φτάνει τα 4µ. και πλάτος 5,70 µ.  

Η παράσταση του Αγίου Νικολάου αποτελεί τυπικό δείγµα Μεταβυζαντινής Ρίζας 
Ιεσσαί1908, ανήκει δηλαδή στον «σύνθετο»1909 ή αλλιώς «αφηγηµατικό»1910 τύπο, κατά τον 
οποίο το δέντρο, µε κλάδους σε µορφή άκανθας1911, εκφύεται πίσω από το δίκαιο Ιεσσαί και 
εκτός από τους προπάτορες του Χριστού που συνθέτουν το γενεαλογικό του δέντρο1912, 
περιλαµβάνονται σκηνές από την Παλαιά και Καινή Διαθήκη1913, καθώς και µορφές αρχαίων 
σοφών1914.  

                                                
1906 Η παράσταση της Ρίζας του Ιεσσαί, όσον αφορά την προέλευση, τα πρότυπα και το συµβολισµό του θέµατος, 
αποτέλεσε αντικείµενο µελέτης του ιστορικού-φιλολόγου Στ. Γουλούλη. Η µελέτη εκδόθηκε από το κέντρο 
Βυζαντινών Ερευνών µε τίτλο «Ρίζα Ιεσσαί. Ο Σύνθετος Εικονογραφικός Τύπος. 13ος - 18ος αιώνας. Γένεση, 
Ερµηνεία και εξέλιξη ενός Δυναστικού Μύθου», Θεσσαλονίκη 2007 και επιπρόσθετα περιλαµβάνει αναλυτικούς 
πίνακες-σχέδια των καταγεγραµµένων δέντρων.  
1907 Για τη θέση της παράστασης, βλ., κεφ. Εικονογραφία, 61-62, σηµ. 331, 335. 
1908 Για την περιγραφή της παράστασης θα ακολουθήσουµε αραβικούς αριθµούς για τις µεµονωµένες µορφές και 
λατινικούς για τις σκηνές (σχεδ. 5). Επίσης, χάριν συντοµίας, θα αναγράφουµε τη Ρίζα Ιεσσαί ως Ρ.Ι. 
1909 Για το διαχωρισµό του θέµατος σε απλό και σύνθετο τύπο, βλ. Εικονογραφία, 61 σηµ. 330. Ο σύνθετος τύπος 
γίνεται ιδιαίτερα δηµοφιλής τη µεταβυζαντινή περίοδο στα Βαλκάνια και τη Ρωσία. Αναλυτικό κατάλογο των 
µνηµείων που απεικονίζεται η Ρ.Ι. µε ή χωρίς του Σοφούς, Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, Ρ.Ι. (Παράρτηµα Ι), 347 κ.ε., όπου 
και η σχετική βιβλιογραφία. Συµπληρωµατικά για το ναό του Ευαγγελισµού στη Μόσχα, Σ π ε τ σ ι έ ρ η ς , 
«Εικόνες φιλοσόφων», 26 σηµ.1. Επίσης, για τις παραστάσεις στις µονές της Orahova (1594) και των 
Αρχαγγέλων στο Kucevisto (1631), O. T o m i ć, Loza Jesejeva u manastiru Morači (The Tree of Jesse in the 
monastery of Morača, αγγλική περίληψη), Zbornik za Likovne Umetnosti 26 (1990) 89-118, ιδιαίτερα 89 σηµ. 2. 
1910 Τον όρο «αφηγηµατικός» χρησιµοποιεί ο Tomic εναλλακτικά του «σύνθετος» λόγω της ενσωµάτωσης 
σκηνών της Παλαιάς και Καινής Διαθήκης, T o m ι ċ, Moraća, 91.  
1911 Στην Ελλάδα, τη Σερβία και τη Βουλγαρία η Ρίζα Ιεσσαί αποδίδεται στον τύπο της άκανθας, µε εξαίρεση την 
παράσταση στη Moraća (Μαυροβούνιο). Στα µνηµεία της Μολδαβίας το φύλλωµα του δέντρου είναι λωτόσχηµο 
και η ρίζα εκφύεται από την κοιλιά – οµφαλό και όχι  από την οσφυϊκή χώρα του Ιεσσαί, όπως συµβαίνει µε τα 
δέντρα τύπου άκανθας. Επιπλέον, η παράσταση ιστορείται στις προσόψεις των ναών λαµβάνοντας απολογητική 
σηµασία. Για τους διαχωρισµούς αυτούς βλ., N a s t a, Sources Oriental, 32, 34 σηµ. 7, 8 και 24.  
1912 Ο τύπος του γενεαλογικού δέντρου είναι ήδη καθιερωµένος από τη ρωµαϊκή περίοδο (ρωµαϊκό στέµµα), 
αντίστοιχοι είναι και οι αραβικοί γενεαλογικοί πίνακες, W a t s o n,  ό.π. 38 κ.ε., και Β α ρ δ α β ά κ η, ό.π. 38 
σηµ. 14. Αλλά και στο Βυζάντιο, ιδιαίτερα στους κόλπους των Κοµνηνών τον 11ο αι., κυριαρχεί η ιδέα της 
ευγενικής καταγωγής, η οποία παραλληλίζεται µε την βασιλική καταγωγή του Χριστού από τον Δαβίδ. 
Αντιστοίχως, το 13ο και 14ο αι. οι Σέρβοι ηγεµόνες αποτύπωσαν τα πρόσωπα τα δικά τους και των διαδόχων τους 
στην παράσταση της ρίζας σε µια προσπάθεια να συσχετίσουν τη δική τους «ευγενική» καταγωγή µε την 
βασιλική καταγωγή του Χριστού, σχετ. βλ. Π α π α µ α σ τ ο ρ ά κ η ς, Ένα Εικαστικό Εγκώµιο, 221-138. T a y l 
o r , A Historiated Tree, DOP 34-35 (1980-81), 263-265.  
1913 Για την εισαγωγή σκηνών της Καινής Διαθήκης, βλ. T a y l o r,  ό.π. σηµ. 1903. 165 – 170. 
1914 Για την ένταξη των σοφών στη Ρίζα, βλ. πιο κάτω σελ. 283, 285. Για την ένταξη τους στη Ρ.Ι. και την 
ταύτισή τους βλέπε, επίσης, Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, Ρ.Ι., 92 κ.ε. 
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Ο Ιεσσαί εικονίζεται σε ύπτια στάση να κοιµάται ακουµπισµένος στο δεξιό του 
βραχίονα. Η µορφή δείχνει σαν να στηρίζεται στις ρίζες του δέντρου που συνεχίζουν και κάτω 
από το σώµα του. Τον κεντρικό κορµό αποτελούν επτά ωοειδή διάχωρα µε πέντε εστεµµένους 
Ιουδαίους βασιλείς. Στα δύο κορυφαία διάχωρα απεικονίζεται η Θεοτόκος και στην κορυφή ο 
Χριστός Παντοκράτορας. Στους ελισσόµενους κλάδους, οι οποίοι εκτείνονται σε επτά 
οριζόντιες και έντεκα κάθετες στήλες, εικονίζονται οι προπάτορες του Χριστού, προφήτες, 
απόστολοι και σκηνές από την Παλαιά και Καινή Διαθήκη. Οι δύο ανώτερες οριζόντιες 
σειρές, έκτη και έβδοµη, περιλαµβάνουν δεκατρία διάχωρα αυξάνοντας τον αριθµό των 
µορφών, µε αποτέλεσµα να µειώνεται η ακτίνα των τροχών που δηµιουργούν οι ελισσόµενοι 
κλάδοι (εικ. 94, 99, 102)1915. Πιθανώς το πρότυπο περιελάµβανε περισσότερες µορφές ή 
περισσότερους κλάδους1916, τις οποίες ο καλλιτέχνης δεν ήθελε να παραλείψει ή αντιστρόφως 
ο ίδιος ο ζωγράφος επέλεξε να επεκτείνει τους κλάδους προκειµένου να συµπληρώσει τους 
άµεσους προπάτορες του Ιωσήφ και της Παναγίας και να συµπεριλάβει δώδεκα αποστόλους 
(;), κατανεµηµένους ανά έξι εκατέρωθεν του Χριστού. Οι απεικονιζόµενες σκηνές είναι 
δεκαέξι. Στην πρώτη σειρά περιλαµβάνονται συµµετρικά οι έξι πρώτες1917, ενώ οι υπόλοιπες 
σκηνές αναπτύσσονται επάλληλα σε δύο κάθετες στήλες, τοποθετηµένες συµµετρικά 
εκατέρωθεν του κεντρικού κορµού και της συµπληρωµατικής στήλης δεξιά του στις οποίες 
µοιράζονται οι προφητάνακτες. Στη βάση της Ρίζας, εκατέρωθεν του Ιεσσαί, απεικονίζονται 
ισάριθµα δώδεκα αρχαίοι φιλόσοφοι1918:  

Προπάτορες - Προφήτες - Απόστολοι1919  
Οι Ιουδαίοι βασιλείς της κεντρικής ράβδου αποδίδονται ολόσωµοι κατά γενεαλογική 

σειρά πάνω από τον Ιεσσαί: πρώτος ο υιός του Ιεσσαί, Δαβίδ, στη συνέχεια ο Σολοµών, ο 
Ροβοάµ, ο Αβιάς και ο Ιωσαφάτ, τρισέγγονος του Ασά που εικονίζεται στο διπλανό κλάδο 
δεξιά του. Αµέσως κάτω από τον Ασά ο υιός του Ιωσαφἀτ Ιωράµ και κατεβαίνοντας προς τα 
κάτω οι Οζίας και Ιεζεκιήλ (εικ. 94). Οι προπάτορες, οι προφήτες και οι απόστολοι που 
εικονίζονται ανάµεσα στους ελισσόµενους βλαστούς αποδίδονται ηµίσωµοι. Μόνον οι 

                                                
1915 Ήδη, η ακτίνα των κύκλων µειώνεται από την τέταρτη προς τα πάνω σειρά, διαφοροποίηση που εντείνεται 
και από την ύπαρξη µιας οριζόντιας γραµµής, η οποία διακρίνεται πάνω στο σκουρόχρωµο βάθος δίνοντας την 
αίσθηση ότι το κονίαµα χωρίζεται στα δύο. Ωστόσο, το υπόστρωµα συνανήκει και τεχνοτροπικά τόσο οι µορφές, 
όσο και οι κλάδοι είναι έργο του ίδιου ζωγράφου. Διαφοροποιούνται µόνον οι µορφές στο άνω δυτικό άκρο της 
παράστασης που ανήκουν στη φάση του 1750 και οι οποίες φαίνεται να συµπληρώνουν το καταστρεµµένο τµήµα 
της παράστασης.  
1916 Στις Ρίζες των µονών Λαύρας και Δοχειαρίου τα διάχωρα του κεντρικού κορµού έιναι οκτώ (8) και η µορφή 
του δέντρου τριγωνική, µε αποτέλεσµα στην κορυφή εκατέρωθεν του Χριστού να υπάρχουν µόνο δύο µορφές. Ο 
ζωγράφος της Τσαριτσάνης, λόγω της οριζόντιας επιφάνειας και του ύψους, προφανώς συγκέντρωσε όλες τις 
µορφές στις δύο τελευταίες οριζόντιες σειρές. Επισηµαίνουµε, όµως, ότι στις Ρίζες του Άθω δεν 
συµπεριλαµβάνονται όλοι οι απόστολοι. 
1917 Δεξιά το άστρο του Ιακώβ, η όνος του Βαλαάµ, ο πόκος του Γεδεών και αριστερά η Λίθος του Δανιήλ (;), το 
χρίσµα του Δαβίδ και οι τρεις παίδες εν καµίνω. 
1918 1) ΘΟΥΛΗ[C], 2) ΔΩΝ, 3) ΠΟΛΟΝ, 4) ΠΛΑΤ(ΩΝ), 5) ΠΛΟΥΤΑΡΧΟC, 6) ΙΩΣΙΠΟC, 7) COΛΟΝ, 8) 
ΟΖΙ(ΑC), 9) ΑΡΙCΤΟΤΕΛΗC, 10) CYBIΛΑ, 11) COΦΟΚΛΗC, 12) ΘΟΥΚΥ/ΔΙΔΗC. 
1919 Τα ονόµατα των προπατόρων, µαζί µε τις επιγραφές που αναγράφονται στα ειλητά τους, περιλαµβάνονται 
στο Παράρτηµα Ι,  σελ. 1-3. Πρβλ. Φ λ ώ ρ ο υ, ό.π.,18-20. Γ ο υ λ ο ύ λ  η ς, ό.π., 400-401, σχ. 16. 
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προφήτες που τοποθετούνται εκτός βλαστού αποδίδονται ολόσωµοι (εικ. 98, 100, 101)1920. Τα 
ειλητά που κρατούν κυρίως οι προφήτες και λιγότερο οι προπάτορες αναφέρονται είτε στον 
ερχοµό του Κυρίου είτε στη Θεοτόκο1921. Η ολόσωµη µορφή του Χριστού κρατά την κεντρική 
θέση στον τελευταίο κλάδο της Ρίζας.  

Οι σύνθετου τύπου Ρίζες συνήθως χαρακτηρίζονται από ασυµµετρία στη διάταξη των 
βλαστών και ανακολουθία στη γενεαλογική κατάταξη 1922 . Στη Ρίζα της Τσαριτσάνης 
λειτουργεί περιοδικά η έννοια της γενεαλογικής κατάταξης του Ματθαίου (1:1-17)1923, µε 
ενδιάµεσες παραλείψεις και συµπληρώσεις1924: Στη δεύτερη σειρά, αριστερά του κορµού, 
απεικονίζονται κατά αρχαιότητα οι Θαρά, Αβραάµ, Ισαάκ, Ιακώβ (αριθµοί 6-10). Στη 
συνέχεια η γενεαλογική σειρά µεταβαίνει από το δεύτερο στον πέµπτο κλάδο µε φορά 
αντίστροφη (Εσρώµ, Ζαρά, Φαρές), µετά επιστρέφει στον τέταρτο (Αράµ, Αµιναδάβ, 
Ναασών, Σαλµών -υιός Ναασών-, Σάλα –υιός Αµιναβάδ-) και κατεβαίνει στον τρίτο κλάδο 
(Εβέρ, Φαλέ, Μανασσής, Σερούχ, Ιωάθαµ, Ιάφεθ, Αρφαδάξ). Παρότι η διάταξη φαίνεται 
τυχαία, υπάρχει µια χαλαρή συνοχή που βασίζεται στο εξής σκεπτικό: καταρχήν γίνεται 
προσπάθεια οι µορφές στις έλικες να σχετίζονται µε τους προφητάνακτες στους κεντρικούς 
κλάδους και δευτερευόντως να τοποθετούνται κοντά οι συγγενείς πρώτου βάθµου, καθώς για 
παράδειγµα ο Σερούχ είναι γιος του Ροβοάµ, ο Ιωάαθµ του Οζία, ο Μανασσής του Εζεκία1925 
και ούτω καθεξής. Οι προπάτορες της έκτης σειράς, που είναι η τελευταία πριν από αυτή του 
Χριστού, ακολουθούν κανονικά τη γενεαλογική κατάταξη του Ματθαίου καθώς πρόκειται για 
τους προπάτορες του Ιωσήφ και της Θεοτόκου: Αβιούδ, Ελιακείµ, Αζώρ 1926 , Ελιούδ, 
Ελεάζαρ, Ματθάν και Ιακώβ (αριθµοί 44-60).  

Στην τελευταία σειρά αποδίδεται στο κέντρο ο Χριστός µε 12 ακόµα µορφές 
εκατέρωθεν. Πλαισιώνεται από τους δύο κορυφαίους αποστόλους Πέτρο και Παύλο, τους 

                                                
1920 Ιεφθάε, Ζαχαρίας, Ησαΐας, Μελχισεδέκ, Ααρών, Ωρ, Ωσηέ και Ενώχ. 
1921 Τα κείµενα των ειληταρίων αναγράφονται στο Παράρτηµα Ι. Επίσης, Γ ο υ λ ο ύ λ  η ς, ό.π., 401-402.  
1922 Εξαίρεση αποτελούν οι Ρίζες Ιεσσαί στο Prizren και στους Αγίους Αποστόλους, που σχεδιάστηκαν µε 
συµµετρία, Γ ο υ λ ο ύ λ  η ς, ό.π., 363-365 και 373-379, σχ. 4 και 6 αντίστοιχα. 
1923 Γενικές πληροφορίες για τους προπάτορες του Χριστού και τη θέση τους στη Ρίζα Ιεσσαί, Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, 
ό.π., 62κ.ε. Εικονογραφική αναφορά, R e a u, L’ Iconographie, τ. ΙΙ.1, 346 κ.ε. 
1924 Συµπληρωµατικά στην ονοµατοθεσία του Ματθαίου προστίθενται προπάτορες που αναφέρονται κυρίως στα  
βιβλία των Βασιλειών Α΄, Β΄, Γ΄, Δ΄.  
1925 Στη Ρ.Ι. της Τράπεζας της Μ. Λαύρας, κοντινό παράλληλο της Τσαριτσάνης, η γενεαλογική ακολουθία 
ακολουθείται µέχρι τον Αβιά (παραλείπονται ο Ιωσαφάτ, ο Ιωάραµ, ο Οζίας) και συνεχίζεται µε τον Εζεκία και 
τον Μανασσή. Στη Ρίζα της Τσαριτσάνης ο Μανασσής τοποθετείται στην Τρίτη σειρά ανάµεσα στο Φαλέκ και 
τον Σερούχ. Στη µικρότερη Ρίζα της Δοχειαρίου ο Μανασσής εικονίζεται µετά τον Ροβοάµ και πριν από τη 
Θεοτόκο. Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, Ρίζα Ιεσσαί,  σχεδ. 14, 15. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, 342-343.  
1926 Κανονικά µετά τον Αζώρ ακολουθεί ο Σαδώκ και ο Αχείµ, απόγονος του οποίου είναι ο Ελιούδ. Ο Αβιούδ, 
που επαναλαµβάνεται δεύτερη φορά στην ίδια ζώνη και ο Ελιακείµ δίπλα του, όπως και ο Αχείµ στην απο κάτω 
σειρά ανήκουν στη φάση του 18ου αιώνα. Βέβαια δεν είναι σπάνιο να ζωγραφίζονται δύο φορές τα ίδια πρόσωπα, 
όπως στo Bačkovo ο Σαλαθιήλ και ο Ελιούδ και στη Λαύρα ο Εσρώµ και ο Αράµ, όπου ωστόσο γενεαλογική 
ακολουθία είναι χαλαρή και περιλαµβάνονται περισσότεροι προφήτες. Βλ. τα σχέδια αρ. 17 και 14 στη διατριβή 
του Γουλούλη. 
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ευαγγελιστές Ιωάννη Θεολόγο και Λουκά αριστερά1927, Ματθαίο και προφανώς το Μάρκο 
(δεν σώζεται) δεξιά, για λόγους συµµετρίας. Οι υπόλοιπες πέντε µορφές της σειράς, 
καταστραµµένες πλέον, πιθανότατα ανήκαν σε αποστόλους δεδοµένου ότι οι προπάτορες του 
Ιησού σταµατούν στον Ιωσήφ, που εικονίζεται δεξιά της Παναγίας, µετά τον Ιακώβ (εικ. 94, 
99, 101). Είναι χαρακτηριστικό ότι οι ευαγγελιστές δεν κρατούν ειλητό ή κώδικα, 
ενδεχοµένως για να τονιστεί η θέση τους ως «αποστόλων» στην παράσταση. Η διάταξη 
παραπέµπει στην παράσταση της Β΄ Παρουσίας. Απόστολοι εικονίζονται σε λίγες Ρίζες 
Ιεσσαί, και όπου υπάρχουν, συνήθως περιορίζονται στους δύο κορυφαίους (Πέτρο και 
Παύλο)1928. Μόνο στο Bačkovo της Βουλγαρίας1929 εικονίζονται δεκαεπτά απόστολοι και έξι 
στο καθολικό Πέτρου και Παύλου της Μ. Cetățuia (Ιάσιο)1930. Πιο κοντινή παράσταση ως 
προς τα πρόσωπα, τον αριθµό και τη διάταξη είναι η Ρίζα Ιεσσαί στο Bačkovo. 

Σκηνές  
Οι περισσότερες σκηνές δεν επιγράφονται µε αποτέλεσµα η ταύτιση ορισµένων από 

αυτές να είναι αβέβαιη. Ο Στ. Γουλούλης, ο οποίος θεωρεί ως εικονογραφικό αρχέτυπο του 
σύνθετου τύπου τη Ρίζα του Orvieto, στη µελέτη του ταυτίζει και αριθµεί τις σκηνές των 
παραστάσεων Ρίζας Ιεσσαί σύµφωνα µε αυτό, παραλείποντας στην αρίθµηση τις σκηνές που 
δεν απεικονίζονται στην εκάστοτε παράσταση1931 . Για λόγους κατανόησης στην αρίθµηση 
και εξέταση των σκηνών της Τσαριτσάνης η αρίθµηση είναι συνεχόµενη, χωρίς κενά, παρότι 
διατηρούµε τη διαδοχή των σκηνών σύµφωνα µε την πρόταση του Γουλούλη και του Tyalor.  
 Ι) Το άστρο εξ Ιακώβ: βιβλιο Μωϋσή: IV, 24,17 (εικ. 94, 96). Καθιστή µορφή, 
στραµµένη προς τα δεξιά, κοιτά και ευλογεί µε το δεξί χέρι ωοειδή, ακτινωτή, 
σχηµατοποιηµένη δόξα, πάνω στην οποία δεν υπάρχει πλέον µορφή. Το πρόσωπο του 
Χριστού έχει σβηστεί, όπως πιθανώς και το κάθισµα της µορφής, η οποία βρίσκεται 
µετέωρη1932. Η θέση της σκηνής δίπλα από το Δαβίδ και η εικονογραφία της παραπέµπει στην 
εικονογραφική απόδοση του θέµατος «άστρον εξ’ Ιακώβ». Στη συνήθη αποτύπωση της 
παράστασης, από τη Sopocani έως και τις πιο ύστερες µεταβυζαντινές Ρίζες, αποδίδεται ο 
Ιακώβ καθιστός ή όρθιος να κρατά δόξα µε τον Χριστό, ολόσωµο1933 ή σε προτοµή1934. 

                                                
1927 Μετά από τον Λουκά σώζεται ο Μάρκος από τη φάση του 18ου αιώνα, ενώ υπολείπεται χώρος για µια µορφή 
ακόµα. Η τοιχογραφία είναι καταστραµµένη στο σηµείο αυτό. 
1928 Πέτρος και Παύλος: Dećani, Ντιµπλοχώρι, Δοχειαρίου, Πέτρος: Moraća. Παύλος: Suceava. Ιωάννης 
Θεολόγος: Suceviţa. Επίσης, στο Orvieto στην κορυφή της σύνθεσης, οι δύο µορφές σε προτοµή που κρατούν 
ειλητό πρέπει να είναι ευαγγελιστές, Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π., 350.  
1929 B. P e n k o v a, Mural paintings in the Refectory of Bačkovo monastery and the tradition of Mount Athos, 
Cyrillomethodianum, XV-XVI (1991/2), 51-61, 77-78. Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π., 403-407, σχ. 17. 
1930 Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π., 418-420, σχ. 22. Παρουσίαση των σκηνών της Ρ.Ι. πρβλ. και Φ λ ώ ρ ο υ, Ο 
ζωγραφικός διάκοσµος, 35-41. 
1931 Γ ο υ λ ο ύ λ  η ς, Ρ.Ι.,215 και σχ. 16 για Τσαριτσάνη. Την άποψη αυτή υποστηρίζει και ο Taylor, T a y l o r, 
Α Historiated Tree, 126  σηµ. 5, 6 και 138.   
1932 Πολλά στοιχεία των σκηνών έχεουν χαθεί, πιθανώς κατά τη συντήρηση, όπως για παράδειγµα τα πόδια των 
παιδιών στη Χρίση του Δαβίδ, εικ. 97. 
1933 Όπως στη Morača και στη Dećani, T o m i ć, Morača, ικ. Ca.2. Κ α λ ο κ ύ ρ η, Η Θεοτόκος, πιν. 260. 
1934Λίγο διαφορετικά αποδίδεται η σκηνή στον Ι.Ν. Άγιο Γεώργιο Ιεράπετρας, (µέσα 14ου αι.), όπου ο Ιακώβ 
δείχνει προς το άστρο, το οποίο, δυστυχώς,  έχει καταστραφεί. Κ. G a l l a s, M. B o r b u d a k é s, Byantinisches 
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Αντίστοιχα αποδίδεται η σκηνή στη Λαύρα1935, ενώ στη Λιτή της Δοχειαρίου ο Ιακώβ είναι 
όρθιος και κρατά άστρο εν είδει µεταλλίου1936. 

ΙΙ) ) Ο πόκος του Γεδεών: Κριτές: VI, 36-40, (εικ. 96). Αριστερά άγγελος αποτείνεται 
σε µορφή ενδεδυµένη µε µαφόριο, προφανώς τον Γεδεών. Ανάµεσα τους προτοµή του 
Χριστού σε ροµβοειδή δόξα από την οποία απορρέει ύδωρ προς µια λεκάνη. Το στοιχείο του 
νερού είναι ότι απέµεινε από την αρχετυπική σκηνή του Orvieto, όπου ο Χριστός εµφανίζεται 
δύο φορές αποδίδοντας τα δύο γεγονότα στα οποία πρωταγωνίστησε: α) απευθύνεται στον 
κατερχόµενο άγγελο, β) µε τα χέρια του πιέζει το µαλλί για να στραγγίσει το νερό σε µια 
λεκάνη. Αργότερα στο Arbanasi η παράσταση µεταφέρεται ως Ζωοδόχος Πηγή, µε συνδετικό 
στοιχείο το νερό, όπως στην παράστασή µας. Στην αντίστοιχη σκηνή σε άλλες Ρίζες 
περιλαµβάνονται ο πόκος, η άλως ή η ράβδος (Sopoćani, Dećani, Bιάννου, Λαύρα, 
Voroneț)1937.  

ΙΙΙ) Η όνος του Βαλαάµ: βιβλίο Μωϋσή: IV, 22, 23-27, (εικ. 95, 96). Η θέση της 
σκηνής είναι σταθερή, στην κάτω δεξιά ζώνη της παράστασης1938. Παριστάνεται µόνον ο 
προφήτης πάνω στην όνο και δίπλα επιγράφεται: Βαλαάµ. Συνήθως απεικονίζεται και ο 
άγγελος που ανασηκώνει το  ξίφος για να σταµατήσει την όνο, ο Βαλαάµ δεν τον 
αντιλαµβάνεται και χτυπά το ζώο µε τη ράβδο για να συνεχίσει (Sopocani, Moraća, Voroneț, 
Λαύρα, Δοχειαρίου). Σε αυτές τις παραστάσεις ο Βαλαάµ συχνά παριστάνεται µε 
φωτοστέφανο που δηλώνει τη συνάντηση του µε τον άγγελο1939. Στο µνηµείο µας η σκηνή 
αποδίδεται συνοπτικά µε τον βασικό µόνο ήρωα πάνω στην όνο, χωρίς φωτοστέφανο. Στη 
Λαύρα ο άγγελος αποδίδεται σε χωριστό από το Βαλαάµ διάχωρο,1940. Εάν ο ζωγράφος έχει 
υπόψη του το πρότυπο της Λαύρας1941, πιθανώς να παρερµήνευσε την παρουσία του αγγέλου.  

IV Η χρίση του Δαβίδ: (εικ. 97, 98) Αποτελεί αναπαράσταση του Ι βιβλίου του 
Σαµουήλ 16, 13. Το χρίσµα τελεί ο Σαµουήλ, όπως αναφέρεται και στην επιγραφή. Οι δύο 
νεανικές µορφές πίσω από τον Δαβίδ είναι τα δύο από τα επτά αδέλφια του. Ο ίδιος 
εικονογραφικός τύπος ακολουθείται στη Λαύρα, στη Δοχειαρίου, στη Sopocani, µε τη 

                                                                                                                                                    
Kreta, 440-442.  Στον Ι.Ν. Αγίας Παρασκευής Σιάτιστας παριστάνεται µόνον ο Χριστός Εµµανουήλ σε 
ροµβοειδή δόξα µε ακτίνες. Η σκηνή επιγράφεται: Αστήρ εκ του Ιακώβ. Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, Ρ.Ι., 411.  Γενικότερα 
για την τροποποίηση – προσαρµογή των σκηνών στις µεταβυζαντινές ρίζες, βλ.  Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, Ρ.Ι., κεφ. 
Μεταµόρφωση, 424-434. 
1935  Στην παράσταση της Λαύρας διατηρούνται τα στοιχεία που έχουν σβηστεί (;) από τη σκηνή της 
Τσαριτσάνης, M i l l e t, Athos, 151.3. 
1936 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, εικ. 214. 
1937 T o m i c, Moraća,  98, σχ. IV, όπου και τα σχετικά µε την εικονογραφική εξέλιξη του θέµατος. Για τη 
Λαύρα, M i l l e t, ό.π. 151. 3. Για το Voroneț, H e n r y, Moldavie, XLI.1 
1938 Λίγα είναι τα µνηµεία στα οποία δεν απεικονίζεται: Prizren, Λειβάδια, Βιάννο, Σιάτιστα. 
1939 T o m i c, ό.π., 95, 96, σχ.ΙΙ.  
1940 M i l l e t, ό.π. Στη Μ. Δοχειαρίου ο άγγελος είναι στο ίδιο διάχωρο µε το Βαλαάµ, Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 
248, εικ. 214. 
1941 Για την επιρροή του προγράµµατος της Λιτής και της Τράπεζας της Λαύρας και της Δοχειαρίου στο 
διάκοσµο του Αγίου Νικολάου, βλ. Εικονογραφικό Πρόγραµµα, σελ. 63-64. Για τη Ρίζα Ιεσσαί ιδιαίτερα, και πιο 
κάτω στα συµπεράσµατα. 
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διαφορά ότι τα αδέλφια του Δαβίδ είναι περισσότερα αριθµητικά, ενώ στη Morača τη χρίση 
τελεί ο Νάθαν1942. Τον ίδιο τύπο συναντούµε λίγο αργότερα στο Arbanasi της Βουλγαρίας. 

V) Το όραµα του Iεζεκιήλ:1943 (εικ. 95) Ο Χριστός ως Παντοκράτορας σε ροµβοειδή 
δόξα, στις τέσσερις πλευρές της οποίας έχουν απεικονιστεί τα σύµβολα των τεσσάρων 
ευαγγελιστών, ο άγγελος (για τον Ματθαίο), ο αετός (για τον Ιωάννη), ο µόσχος (για τον 
Λουκά) και ο λέων (για τον Μάρκο). Η παράσταση σχετίζεται µε τη µορφή του Ιεζεκιήλ που 
απεικονίζεται στο διπλανό κυκλικό διάχωρο στραµµένος προς τον Χριστό και αποδίδει το 
όραµα του Ιεζεκιήλ µε αφαιρετικό τρόπο. Στο ειλητό που κρατά ο προφήτης αναγράφονται τα 
εξής: ΤΑΔΕ / ΛΕ/ΓΕΙ Κ(ΥΡΙΟ)C K(AI) ECΤΕ Ε/Ν ΤΩ (πορεύεσθαι τα ζώα...) (Ιεζεκ. 1,19). Η 
σκηνή συνηθίζεται στις Μολδαβικές Ρίζες και παριστάνεται µε αντίστοιχη εικονογραφία στο 
Voroneț, στη Suceava και στη Sucevița1944. Στη Λαύρα ο Χριστός αποδίδεται µέσα σε κάλυκα 
άνθους και περιβάλλεται από δεόµενους λαϊκούς και ιερείς. Μια ακτίνα φωτός ξεκινά από το 
βλαστό.  

VI) Οι τρεις παίδες εν καµίνω: (εικ. 97, 98) Οι τρεις νεαροί απεικονίζονται µέσα στην 
κάµινο που βρίσκεται πάνω στη φωτιά, ενώ από πάνω ο φύλακας άγγελος ανοίγει 
προστατευτικά τα χέρια. Η σκηνή περιλαµβάνεται σε όλες σχεδόν τις µεταβυζαντινές Ρίζες, 
εκτός αυτών της Μ. Δοχειαρίου και της Cetățuia.  Με αντίστοιχο τρόπο και στην ίδια θέση 
αποδίδεται στη Λαύρα και στο Voroneț (στο Voroneț προστίθεται επιπλέον το είδωλο που δεν 
προσκύνησαν τα παιδιά). 

VIΙ) Ο Χριστός δείχνει οµοίωµα κτηρίου σε προφήτη (Λίθος του Δανιήλ;) (εικ. 94, 96) 
Ολόσωµος ο Χριστός, στραµµένος προς τα δεξιά, κρατά οµοίωµα κτηρίου το οποίο δείχνει σε 
µορφή µικρότερης κλίµακας ενδεδυµένης µε µαφόριο. Σε αυτή τη θέση συνήθως αποδίδεται η 
παράσταση «προσφορά του λίθου» ή κατά τον Tomic «ο αλατόµητος λίθος» που αναπαριστά 
την προφητεία του Δανιήλ στο βράχο Νερουσίµ, (Δανιήλ, 2:35,44-45) και αφορά προεικόνιση 
της Θεοτόκου. Στην Dećani ο Χριστός προσφέρει το λίθο στο Μωϋσή, ενώ στη Μοraća και 
στους Αγίους Αποστόλους ο προφήτης µάλλον ταυτίζεται µε τον Δανιήλ 1945. Στην παράσταση 
της Τσαριτσάνης ο Χριστός κατέληξε να κρατά το κτήριο, το οποίο δείχνει στον προφήτη.  

VIΙΙ) Η προτοµή του Χριστού σε άστρο ανάµεσα σε δύο κτήρια (Θεοφάνεια): (εικ. 94, 
96, 98) Η πόλη (κενή ή µη) πάνω από την οποία εικονίζεται ο Χριστός σε δόξα ή άστρο έχει 
ιστορηθεί πολλές φορές και στις Βυζαντινές και στις Μεταβυζαντινές ρίζες 1946 . Στα 
                                                
1942 T o m i ć, ό.π., 99,σχ.V, Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 348-349, εικ. 213. 
1943 Ο Γουλούλης επιγράφει την παράσταση ως Όραµα άρµατος-Χερουβείµ, Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π. σχ. 16. 
1944 H e n r y, ό.π., για τη Suceava και Sucevița, XLII.2, LXV, LXVI.1 
1945 Στη Μονή της Λαύρας, στη Suceava και στη Moldovița ο Χριστός είναι ανεβασµένος σε κτήριο και δείχνει 
στον προφήτη Δανιήλ το βράχο. Για τη Moraća και τα άλλα µνηµεία, T o m i ć, ό.π., 103 σχ.VIII. Για τους 
Αγίους Αποστόλους, N. D i o n i s o p o u l o s, Loza Jesejeva u Svetić Apostolica u Solunu, Zograf  21 (1990) 
62-70. 
1946 Στη Sopoćani διακρίνεται ένα σύµπλεγµα κτηρίων (το άνω τµήµα της παράστασης είναι κατεστραµµένο), 
στη Dećani η σκηνή βρίσκεται στην ίδια θέση µε της Sopoćani και επιγράφεται ως «Καταστροφή των Σοδόµων», 
T o m i ć, Moraća, 102, 106 σχ. 7. Στη Λαύρα ένας χείµαρρος νερού κυλάει από τον ουρανό προς τα δύο 
κτίσµατα, παραπέµποντας στα νερά που εκρέουν από το αριστερό κτίσµα στην παράσταση του Orvieto, T a y l o 
r, ό.π. fig. 8. Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π., πιν. 11.2. 
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Μολδαβικά, µεταβυζαντινά µνηµεία του 16ου αιώνα Voroneț, Suceava, Suceviţa η σκηνή 
αποδίδεται παρόµοια µε της Τσαριτσάνης και ταυτίζεται µε την «παραµονή των Εβραίων 
στην Αίγυπτο», βάσει επιγραφής στην οποία αναφέρεται χωρίο από την Γένεση (Γεν: 
46,3)1947.  

ΙX) Η Γέννηση του Χριστού: (εικ. 102) Η Θεοτόκος είναι ηµιανακεκλιµένη1948 και 
στραµµένη στην κτιστή φάτνη µε το βρέφος αριστερά της. Στη βάση της φάτνης διακρίνεται 
το πρόβατο(;) και ο βους. Η παράσταση αποδίδεται συνοπτικά, όπως στα Arilje, Prizren, 
Dećani, Βιάννο, Moraća και τα υπόλοιπα Μολδαβικά µνηµεία στα οποία δεν απεικονίζεται 
κανένα ζώο. Αντιθέτως στους Αγίους Αποστόλους, τη Λαύρα και το Voroneƫ 
περιλαµβάνονται ήµερα και άγρια ζώα µαζί1949. H σκηνή της Γέννησης καθιερώνεται από 
νωρίς στην εικονογραφία της Ρίζας Ιεσσαί και απεικονίζεται σταθερά στο κέντρο περίπου της 
σύνθεσης αριστερά του κεντρικού κορµού. Αρχικά στην παράσταση περιλαµβανόταν και ο 
αρχάγγελος Μιχαήλ έφιππος, εικονογραφώντας την προφητεία του Ζαχαρία: 1, 1-171950. Ήδη 
όµως από τους Αγίους Αποστόλους ο άγγελος παριστάνεται σε χωριστό διάχωρο και 
εννοιολογικά συνδέεται µε τον προφήτη Ιωακείµ, όπως θα δούµε στη συνέχεια. Στις 
µεταβυζαντινές Ρίζες έχει καθιερωθεί πλέον να αποδίδεται η µορφή σε ανεξάρτητο 
διάχωρο1951.  

Χ) Η Ανάληψη του Χριστού: (εικ. 98) Στην αντίστοιχη θέση στην αρχική παράσταση 
του Orvieto αποδίδεται το όραµα των τεσσάρων ζώων του Ιεζεκιήλ1952, όπως και στη Λαύρα 
που θεωρείται το πιο κοντινό παράλληλο στο Orvieto1953. Στο Arilje και στους Αγίους 
Αποστόλους εικονίζονται µόνον ο Χριστός µε τον Ιεζεκιήλ. Με τη σταδιακή παράφραση των 
αρχικών σκηνών και την αντικατάσταση των παραστάσεων της Παλαιάς Διαθήκης από 
αντίστοιχες της Καινής, στη συγκεκριµένη θέση άρχισε να αποδίδεται η Ανάληψη, όπως στην 
Τσαριτσάνη, στο Baćkovo και στο Arbanasi1954. Η σκηνή της Ανάληψης είναι η τελευταία 
παρουσία του Χριστού µε την ανθρώπινη µορφή του, οπότε κατά τον Taylor συµπληρώνει τις 
σκηνές που αναφέρονται στην ανθρώπινη φύση του Χριστού, Γέννηση, Υπαπαντή, 
Σταύρωση 1955  και ταυτόχρονα υπαινίσσεται την ένδοξη επάνοδο Του ως βασιλέα των 
ουρανών (αναφορά στην Δευτέρα Παρουσία Πράξεις 1:11 και Μάρκ 14:62)1956.  

                                                
1947 T a y l o r, ό.π. πιν. 21,σχ.22,. Nasta, ό.π. 36. Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π., 418. Ο T o m ι ć, ό.π.,102 αγνοώντας 
µάλλον την επιγραφή θεωρεί ότι η σκηνή αναπαριστά την καταστροφή των Σοδόµων, τόσο στα Ρουµάνικα, όσο 
και στη Λαύρα. 
1948 Στην παράσταση της Δοχειαρίου η Θεοτόκος εικονίζεται γονατιστή, Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 210. 
1949 Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π. 431-432. 
1950 Όπως στο Arilje. M. G a r i d i s, «L’ ange á cheval dans l’ art Byzantin», Byzantion, Bruxelles 1972, 34-36. 
1951 Τ o m i ċ, o.π. 109.  
1952 Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π., 355. 
1953 Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π., 432. 
1954 Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π., σχ. 17, 18. 
1955Η Nasta την κατατάσσει στις παραστάσεις που αφορούν τη διπλή φύση του Κυρίου. N a s t α, L’Arbre de 
Jessé, 36. 
1956 Η απεικόνιση της Β΄ Παρουσίας πλησίον της Ρίζας στις Ρουµάνικες ρίζες, επιτείνει το εσχατολογικό νόηµα 
της Ανάληψης, T a y l o r, ό.π., 171-2. 
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ΧΙ) α. Η κλίµακα του Ιακώβ - β. ο αρχάγγελος Μιχαήλ έφιππος: (εικ. 101, 102) Οι δύο 
σκηνές αποδίδονται σε γειτνιάζοντα διάχωρα, που τα ενώνει η κλίµακα, γι αυτό και τις 
παρουσιάζουµε µαζί. Στο αριστερό διάχωρο αναπαριστάται η κλίµακα του Ιακώβ µε τον 
προπάτορα οραµατιζόµενο και τον αρχάγγελο να του αποτείνει το λόγο. Πίσω από τον 
αρχάγγελο έχει αποδοθεί η κλίµακα, που ξεκινά από ηµιθόλιο στο άνω αριστερό τµήµα του 
διαχώρου και καταλήγει στο άλογο του αγγέλου στο διπλανό διάχωρο. Από πάνω η επιγραφή: 
Η CΚΑΛΑ ΤΟΥ ΙΑΚΩΒ (Γεν. 28:10-17). Στη Λαύρα απεικονίζεται µόνον ο έφιππος άγγελος 
ακολουθώντας πιο πιστά το αρχέτυπο του Οrvieto, ενώ στο Μέρωνα, στα Λειβάδια, στη 
Βιάννου και στη Δοχειαρίου µόνον η Κλίµακα του Ιακώβ1957. Στα Μολδαβικά µνηµεία, όπως 
και στην Τσαριτσάνη, περιλαµβάνονται ενοποιηµένες και οι δύο σκηνές1958. Η άγνοια του 
πρωτοτύπου και η παρερµηνεία του περιεχοµένου των σκηνών, ενδεχοµένως, οδήγησαν τους 
ζωγράφους σε εικονογραφική σύνδεση του έφιππου αγγέλου 1959  µε τους αγγέλους της 
κλίµακας του Ιακώβ. 

ΧΙΙ) Η καταστροφή της Ιερουσαλήµ: (εικ. 99, 100) Στο κέντρο της παράστασης ο 
Χριστός αποδίδεται ολόσωµος να αποτείνει το λόγο σε τέσσερις µορφές που συνωστίζονται 
στη βάση της σκηνής προσβλέποντας στον Κύριο. Αριστερά αποδίδονται στυλιζαρισµένα τα 
τείχη κάποιας πόλης. Γύρω από το φωτοστέφανο του Χριστού επιγράφεται ΙC XC. Καµία 
άλλη επιγραφή δε δίνει την ταυτότητα της σκηνής. Παρόµοιες, ωστόσο, σκηνές έχουν 
διαφορετική σηµασία ανά µνηµείο, π.χ. στη Sopoćani ο Tomic υποστηρίζει ότι θα µπορούσε 
να αναπαριστά την αναγγελία της σωτηρίας των Εβραίων στην Αίγυπτο, ενώ στη Moraća και 
στο Prizren συσχετίζει την παράσταση µε την Γέννηση και αναρωτιέται εάν θα µπορούσε να 
ταυτιστεί µε την «ευλογία της Βηθλεέµ (Μιχαίας: 5, 2-3)»1960. Στους Αγίους Αποστόλους η 
Stephan ταυτίζει τη σκηνή µε την «Καταστροφή της άπιστης πόλης»1961 και ο Διονυσόπουλος 
την ταυτίζει µε την «Κατάρα της Ιερουσαλήµ» 1962 , που σκηνή που συνηθίζεται στα 
µεταβυζαντινά µνηµεία. Αλλά και σε άλλες µεταβυζαντινές Ρίζες, στην αντίστοιχη θέση και 

                                                
1957 Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π., 432. 
1958 Τ o m i ċ,  ό.π. 115,  σχ. XV, 6. Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, Ρ.Ι., 432  
1959 Ο Tomic θεωρεί ότι η µορφή του έφιππου αγγέλου στις ρίζες προέρχεται από τη σκηνή της Γέννησης του 
Χριστού. Είναι ο αρχάγγελος Μιχαήλ που στη γέννηση φέρνει την αναγγελία του χαρµόσυνου γεγονότος και στη 
συνέχεια αποκόπηκε από την σκηνή και αποδίδεται µεµονωµένα. Έτσι, στο Arilje η παράσταση της γέννησης 
περιελάµβανε και τον αρχάγγελο, στους Αγίους Αποστόλους λίγο αργότερα η µορφή αποδίδεται σε ξεχωριστό 
διάχωρο δίπλα από τη Γέννηση και στη Μεταβυζαντινή περίοδο πλέον αποδίδεται εντελώς ανεξάρτητα, Τ o m i 
ċ, ό.π. 109 σηµ.32. Η Nasta εµβαθύνοντας περισσότερο στην ερµηνεία της σκηνής, παρατηρεί ότι ο έφιππος 
άγγελος χωρίς το ξίφος δεν αποδίδει πλέον τον αρχιστράτηγο των ουρανίων στρατευµάτων, αλλά τον προστάτη 
των Ιουδαίων, όπως τον περιγράφει το βιβλίο του Δανιήλ (10: 21) και θεωρεί απαραίτητη την παρουσία του στις 
απολογητικές ρίζες, N a s t a, ό.π. 40. Ο Taylor, ωστόσο, θεωρεί ότι ο άγγελος προήλθε από την σκηνή της 
«εκδίωξης του Ηλιοδώρου» που απεικονιζόταν στις πρώιµες ρίζες, T a y l o r, ό.π. 161. Αναλυτική περιγραφή 
της σκηνής στο Orvieto, Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π., 355-356. 
1960 T o m i ċ, ό.π. 106, σχ. ΙΧ. 
1961 Chr. S t e p h a n, Ein Byzantinisches Bildensemble. Die Mosaiken und Fresken der Apostelkirche zu 
Thessaloniki, 1986., 148-175, 250 pl. 91. Πρ.βλ. Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π., 377-379. 
1962 Στηρίζεται σε προφητεία του Χριστού για την καταστροφή της Ιερουσαλήµ από τον Ανδριανό το 135µ.χ.,  
D i o n i s o p o u l o s, ό.π., 62-70.πρ.βλ. Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π. 
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µε παρόµοια εικονογραφία, η παράσταση ταυτίζεται µε την προφητεία του Χριστού για την 
καταστροφή της Ιερουσαλήµ (Voronet, Λαύρα, Δοχειαρίου, όπου και η επιγραφή: ΙΔΟΥ  
ΑΦΙΕΤ/ΤΑΙ Ο ΟΙΚΟC / ΥΜΩΝ Ε)1963. Λαµβάνοντας υπόψη ότι η Ρίζα της Τσαριτσάνης 
εικονογραφικά ακολουθεί, κατά κύριο λόγο, πρότυπο κοινό µε αυτό των Μολδαβικών 
µνηµείων και της Λαύρας, είναι πιθανόν η σκηνή µας να αναπαριστά την «Καταστροφή της 
Ιερουσαλήµ»1964. 

ΧΙΙΙ) Ο ζυγός της Δικαιοσύνης ή Η µεσιτεία της Θεοτόκου: (εικ. 100, 101) Ο Χριστός 
αριστερά, ολόσωµος, κρατά τον ζυγό που τον προτείνει σε µορφή µε µαφόριο στο κάτω δεξιό 
τµήµα της έλικας. Από πάνω αγένεια ιπτάµενη µορφή (άγγελος;) δείχνει µε το αριστερό χέρι 
το ζυγό. Το κερί που συµβολίζει την αλήθεια και συνήθως συµπληρώνει την παράσταση 
παραλείπεται. Κοντινά εικονογραφικά παράλληλα είναι και πάλι αυτά των Μολδαβικών 
µνηµείων, όπου εικονίζονται ο Χριστός µε το ζυγό της Δικαιοσύνης στο χέρι και η Παναγία 
να µεσιτεύει υπέρ των ανθρώπων1965. Στην Τσαριτσάνη η γυναικεία µορφή δεν φέρει 
φωτοστέφανο για να ταυτιστεί µε την Θεοτόκο, αντιθέτως είναι ενδεδυµένη όπως οι 
περισσότερες προφητικές µορφές της ρίζας1966. Την εικονογραφική απόδοση της Τσαριτσάνης 
πλησιάζει η σκηνή του Ζυγού και της Δικαιοσύνης σε παράσταση Ρίζας που αντιγράφει 
ανθίβολο του 16ου αι της Μ. Διονυσίου, όπου η γονατιστή προφητική µορφή κρατά την 
αναµµένη λαµπάδα µε τα χέρια ανοικτά σε στάση προσευχής και έχει το κεφάλι καλυµµένο 
κατά τον ίδιο τρόπο µε αυτή της Τσαριτσάνης 1967 . Στις Μ. Λαύρας και Δοχειαρίου 
αποδίδονται µόνον τα σύµβολα, δηλαδή το κερί και ο ζυγός1968. 

XΙV) Η Βασίλισσα του Σαβά: (εικ. 99, 100) Ματθ. 12, 42. Αριστερά η βασίλισσα του 
Σαβά µε τα χέρια ανοικτά σε στάση δέησης ή δοξολογίας του Κυρίου, κοιτά προς το Χριστό 
που αποδίδεται µέσα σε µετάλλιο πάνω από τα τείχη πόλης (;). Οι λεπτοµέρειες που δίνουν 
χρώµα στη σκηνή έχουν χαθεί 1969 . Παρόµοια αποδίδεται η σκηνή στους Αγίους 
Αποστόλους1970, στις Μ. Λαύρας και Δοχειαρίου1971 και στα Μολδαβικά µνηµεία1972, ενώ µε 
παραλλαγές αποδίδεται η σκηνή και στα κρητικά µνηµεία1973.  
                                                
1963 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 351, εικ. 210.  
1964 Η Nasta, µάλιστα, υποστηρίζει ότι αυτή η σκηνή έχει χαρακτήρα απολογητικό, καθώς χρησιµοποιήθηκε στα 
κείµενα των πρώτων απολογητών (από τον Ιουστίνο έως το Θεοδώρητο Κύρου) ως επιχείρηµα ενάντια στις 
αντιµεσσιανικές απόψεις των Ιουδαίων και των ειδωλολατρών, N a s t a, ό.π. 36, 38. 
1965 Στο Voroneț και στη Sucevița προστίθεται στο άνω τµήµα µορφή που προβάλει από νεφέλη και ευλογεί. 
1966 Ο Τomic υποστηρίζει ότι οι αντίστοιχες µορφές στη Moraca, οι οποίες επίσης δεν φέρουν φωτοστέφανο, 
προσωποποιούν τη Δικαιοσύνη και την αλήθεια ή τον ουρανό και τη γη, συµφώνως προς το κείµενο του στίχου 
ΙΙ του 85ου ψαλµού, Τ ο m i ċ, Moraća, 108,σχ.ΧΙΙ και 110-111. 
1967 Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου Όρους εικ. 162.  
1968 Παραδείγµατα και από άλλα µνηµεία, Ν a s t a , ό.π. 36. Τ ο m i c ,ό.π. 108,σχ.ΧΙΙ και 110-111. Γ ο υ λ ο ύ – 
λ η ς, ό.π., 432-433. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 349-350, εικ. 215. 
1969 Οι λεπτοµέρειες διακρίνονται στις αντίστοιχες σκηνές της Λαύρας και της Δοχειαρίου. T a y l o r, ό.π., εικ. 
19. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π.,352-353, εικ. 217. 
1970 Ο Τοmic αναφέρει ότι η σκηνή αποτελεί καινοτοµία του 16ου αι., πιθανώς θεωρώντας ότι η βασίλισσα στους 
Αγίους Αποστόλους δεν είναι του Σαβά. Επίσης, δεν λαµβάνει υπόψη τα κρητικά µνηµεία, Τ ο m i c,  ό.π. 117, 
115 σχ.XV. 1,2,3 Αντιθέτως ο Τaylor πιστεύει ότι συµπεριλαµβανόταν και στο αρχικό σχέδιο της παράστασης 
του Orvieto, T a y l o r, Tree of Jesse, σχ. 1. 
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XV) Η Σταύρωση: (εικ. 101) Η σκηνή αποδίδεται εντελώς συνοπτικά µε τον 
Εσταυρωµένο Χριστό στη µέση και τις µορφές της Παναγίας και του Ιωάννη εκατέρωθεν1974. 
Η σκηνή συµπεριλαµβάνεται από νωρίς στην εικονογραφία της Ρίζας στους ανώτερους 
κλάδους του δέντρου, καθώς ο σταυρικός θάνατος εκπληρώνει τις προφητείες για τα πάθη του 
Θεανθρώπου και την επερχόµενη δόξα Του µε την Ανάσταση και τη νίκη Του επί του 
θανάτου. Στις περισσότερες ρίζες την εικονογραφία του θέµατος συµπληρώνουν τα σύµβολα 
του ήλιου και της σελήνης τονίζοντας το θριαµβευτικό χαρακτήρα του θέµατος. Γι αυτό το 
λόγο η Nasta κατατάσσει τη σκηνή στις απολογητικές1975. 

XVΙ) Άγγελος και Ιωακείµ: (εικ. 99, 100) Άγγελος κατέρχεται από αριστερά 
ευλογώντας τη γεροντική µορφή που επιγράφεται ως «Ιωακίµ». Πιθανόν να εικονογραφείται η 
Αναγγελία της Γέννησης της Θεοτόκου, σε συσχετισµό και µε την παράσταση του 
«Ευαγγελισµού» στο διπλανό διάχωρο. Άγγελος µε προφήτη εικονογραφείται στους Αγίους 
Αποστόλους Θεσσαλονίκης και στον Άγιο Γεώργιο στο Μάλε της Κρήτης 1976 . Στα 
Μολδαβικά µνηµεία στην αντίστοιχη θέση αναπαριστάται η παράδοση του νόµου από τον 
άγγελο στο Μωυσή1977. Πιθανόν και στη Λαύρα, όπου ο άγγελος προτείνει αντικείµενο σε 
νεαρό προφήτη.  

Στο διπλανό διάχωρο του κορµού, η ένθρονη Παναγία στρέφεται προς τον άγγελο που 
ίπταται δεξιά της (εικ. 100). Η σκηνή προφανώς αποδίδει τον Ευαγγελισµό της Θεοτόκου1978, 
σκηνή που περιλαµβάνεται σε όλες σχεδόν τις ρίζες του 16ου αιώνα. Αντίστοιχα απεικονίζεται 
στη Moraća το Voroneț1979 και τη Λαύρα1980. 

Από τις προαναφερόµενες σκηνές γενεαλογικό χαρακτήρα 1981  έχουν αυτές που 
αναπαριστούν το όραµα του Ιεζεκιήλ, τον Βαλαάµ µε την όνο, το άστρο του Ιακώβ, το χρίσµα 
του Δαβίδ, τους τρεις παίδες εν καµίνω, τον πόκο του Γεδεών, την κλίµακα του Ιακώβ, τη 
Γέννηση του Χριστού και την Υπαπαντή. Οι σκηνές αυτές περιλαµβάνονται στις Βυζαντινές 
ρίζες και επαναλαµβάνονται στις µεταβυζαντινές παραστάσεις, συνήθως, αφαιρετικά 

                                                                                                                                                    
1971Βλ. πιο πάνω, σηµ. 1960. 
1972 Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π., 418, 420. 
1973 Λεπτοµέρειες για τις παραλλαγές στην απόδοση του θέµατος, Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, Ρ.Ι.,  433. 
1974 Δεν υπάρχουν, επίσης, σε Arilje, Μάλε, Λειβάδια, Νιτµπλοχώρι, Σιάτιστα και Βελλά. 
1975 N a s t a, ό.π. 38-39 
1976 Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π., 374-379, 382-384,  σχ. 7, 9 αντίστοιχα. 
1977 Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π., 418. 
1978 Ο Γουλούλης στη γενική ερµηνεία των µορφών δίνει µια άλλη διάσταση στην παρουσία του αγγέλου στη 
σύνθεση, θεωρώντας ότι είναι «ο µόνος εκπρόσωπος του άυλου κόσµου σε µια σύνθεση ενσάρκωσης του άυλου» 
και τον συνδέει µε το «πνεύµα» του δέντρου της ζωής. Αυτό, διότι στηρίζεται στην ανεξάρτητη θέση που κατέχει 
η Θεοτόκος σε σχέση µε τον άγγελο στο βυζαντινό αρχέτυπο του Orvieto.  Γ ο υ λ ο ύ λ η ς,  Ρ.Ι., 52κ.ε. Ο 
ζωγράφος της Τσαριτσάνης, όµως, δεν έχει τίποτα από αυτά υπόψη του. 
1979 Τ ο m i ċ,  ό.π. 114-115.  
1980 Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π., σχ 14. M i l l e t, Athos, πιν. 151. 
1981 Ο Taylor και η Nasta κατατάσσουν τις σκηνές λεπτοµερειακά, µε κάποιες αποκλίσεις ο ένας από τον άλλο. T 
a y l o r, ό.π. 134,168. N a s t a, La peinture Sud Est Europeene, 36, 41-43.Για την ερµηνευτική εξέλιξη και το 
µετασχηµατισµό των σκηνών, βλ. επίσης, Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, Ρίζα Ιεσσαί , 426 κ.ε. 
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αποδοσµένες1982. Σκηνές όπως ο ζυγός της Δικαιοσύνης, η ευλογία της Βηθλεέµ, η κρίση της 
Ιερουσαλήµ, η βασίλισσα του Σαβά, η Δευτέρα Παρουσία, η Ανάληψη, ο Ευαγγελισµός, η 
Σταύρωση, ο αρχάγγελος Μιχαήλ, αλλά και οι µορφές των αποστόλων εµφανίζονται πιο 
συχνά στη Μεταβυζαντινή θεµατολογία και έχουν απολογητικό χαρακτήρα 1983 . Τον 
απολογητικό χαρακτήρα του θέµατος επιτείνει η παρουσία των αρχαίων φιλοσόφων που 
δεικνύοντας την ύπαρξη της µονοθεϊστικής αντίληψης σε ειδωλολάτρες-αλλόθρησκους πολλά 
χρόνια πριν από την εµφάνιση του Χριστού.  

Φιλόσοφοι1984 
Η απεικόνιση των αρχαίων σοφών στο πλαίσιο της εικονογραφίας της Ρίζας 

εντάσσεται στο πνεύµα της παλαιολόγειας εποχής για ενίσχυση της γήινης καταγωγής του 
Χριστού, καθώς επιλέγονται πρόσωπα, τα κείµενα των οποίων αναφέρονται σε προφητείες 
σχετικές µε την έλευση του Μεσσία και συνακόλουθα το δόγµα της ενσάρκωσης1985. Στον 
Ελλαδικό χώρο η απεικόνιση «σοφών», σε συνδυασµό µε τη Ρίζα Ιεσσαί ή µεµονωµένα, είναι 
αρκετά διαδεδοµένη και συναντάται από τον 14ο έως και το 19ο αιώνα1986.  

Στη βάση της Ρίζας Ιεσσαί της Τσαριτσάνης περιλαµβάνονται 12 αρχαίοι φιλόσοφοι, 
οι οποίοι κρατούν ειλητά, φέρουν στέµµα στο κεφάλι, µανδύες και µακριούς χειριδωτούς 
χιτώνες µε χρυσοποίκιλτα κοσµήµατα στις παρυφές, στα επιµανίκια και στους ώµους (εικ. 

                                                
1982 Από αυτές οι Τρεις Παίδες, το Χρίσµα του Δαβίδ, ο Πόκος του Γεδεών, το Άστρο του Ιακώβ και η Όνος του 
Βαλαάµ συνήθως διατηρούν τη θέση τους, στην πρώτη σειρά, τόσο στις Βυζαντινές όσο και στις µεταβυζαντινές 
Ρίζες, Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π., 380-391. 
1983 Για τον όρο «απολογητικός», βλ. Εικονογραφικό Πρόγραµµα, σελ. 60. 
1984 Τα κείµενα που συνοδεύουν την κάθε µορφή στο ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ Ι, σελ. 1-3. 
1985 Πηγή έµπνευσης του συγκερασµού αυτού αποτέλεσαν κατά τους µελετητές: α) Τα απόκρυφα κείµενα µε τις 
παραλλαγές τους, οι οποίες αιτολογούν και τις διάφορες παραλλαγές στις απεικονίσεις του θέµατος στα 
χειρόγραφα και στη µνηµειακή ζωγραφική. A. von P r e m e r s t e i n, «Griechescheidnische Weise als 
Verkunder christllicher Lehre in Handschriften und Kirchernma lereien» (hergb. zur Feier des 200 jahrigen 
Bestehens des Gebaudes), Bιέννη 1926, 647- 665. T a y l o r, ό.π. 136 σηµ. 39-40,  J. S t e f a n e s c u, 
Contribution a l’étude des peintures murales Valaques,  Paris (Geuthner) 1928, 162-163. β) Άλλοι µελετητές 
θεώρησαν ως πηγή τα συγγράµµατα των πατέρων της εκκλησίας, Κ. Σ π ε τ σ ι έ ρ η ς, «Εικόνες Ελλήνων 
φιλοσόφων εις εκκλησίας», 430 και του ίδιου «Εικόνες Ελλήνων φιλοσόφων εις εκκλησίας. Συµπληρωµατικά 
στοιχεία», Επιστηµονική Επετηρίδα Φιλοσοφικής Σχολής Παν/µίου Αθηνών, Αθήνα 1975, 434 κ.ε. γ) Άλλοι πάλι 
το απέδωσαν στην αναβίωση της κλασικής αρχαιότητας και των ανθρωπιστικών ιδεών που επικράτησαν στη 
Δύση από την πρώιµη κιόλας Αναγέννηση, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π o τ α µ ι ά ν ο υ, «Το πρόβληµα µιας µορφής 
Έλληνος Φιλοσόφου», ΔΧΑΕ, Δ, ΣΤ΄(1970-72),75, σηµ.27. C h a t z i d a k i s, Recherches, 320, σηµ. 31. Γ α ρ ί 
δ η ς, Ζωγραφική, 180-181. Ν ο ύ τ σ ο ς Π., Το ζήτηµα της παρουσίας Ελλήνων σοφών στη Μ. Φιλανθρωπηνών, 
Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, 529-531. δ) Ο Γουλούλης συνέδεσε την παρουσία των φιλοσόφων µε το 
πρόσωπο του βασιλιά ως συνεχιστή της ρωµαϊκής κρατικής παράδοσης, σε µια «έξαρση Χριστιανικότητας και  
Ελληνισµού», Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, Ρ.Ι., 283 κ.ε.  
1986 Η αρχαιότερη σωζόµενη, εντοίχια, γραπτή διακόσµηση Ρίζας µε σοφούς βρίσκεται στο Prizren της Σερβίας 
(1310). Στον ελλαδικό χώρο οι παλαιότερες απεικονίσεις φιλοσόφων που εντάσσονται στη Ρ.Ι. ανήκουν στην 
οµάδα των κρητικών µνηµείων και χρονολογούνται από τα µέσα του 14ου αι. Κατάλογος µνηµείων µε 
παραστάσεις φιλοσόφων εντός και εκτός Ελλάδας, στις προαναφερθείσες µελέτες του Σπετσιέρη και της 
Μυλωνά. Επίσης, Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, Ρ.Ι., 380-391. Για αναφορές σε µεµονωµένες απεικονίσεις φιλοσόφων, βλ. 
Εικονογραφικό Πρόγραµµα, σηµ. 336. 



 286 

108-112). Δίπλα τους επιγράφονται τα ονόµατα ως εξής1987: 1) ΘΟΥΛΗ[C], 2) ΔΩΝ, 3) 
ΠΟΛΟΝ, 4) ΠΛΑΤ(ΩΝ), 5) ΠΛΟΥΤΑΡΧΟC, 6) ΙΩΣΙΠΟC, 7) COΛΟΝ, 8) ΟΖΙ(ΑC), 9) 

ΑΡΙCΤΟΤΕΛΗC, 10) CYBIΛΑ1988, 11) COΦΟΚΛΗC, 12) ΘΟΥΚΥ/ΔΙΔΗC. 
H ταύτιση ορισµένων από τους σοφούς που περιλαµβάνονται στην παράσταση είναι 

αµφίβολη, καθώς τα ονόµατα ΟΖΙ, ΠΟΛΟΝ, ΘΟΥΛΗΣ, και ΔΩΝ δεν εµφανίζονται σε άλλες 
αντίστοιχες παραστάσεις. Ο Σπετσιέρης1989 και η Μυλωνά ταυτίζουν τα ονόµατα ως εξής1990: 
ΟΖΙ: Ο Σπετσιέρης βάση του κειµένου του ειλητού τον ταυτίζει µε τον Ευρυπίδη1991. Η 
Μυλωνά απλά αναφέρει ότι ταυτίζεται µε τον Ζήνωνα, λόγω ηχητικής ταύτισης, ή ακόµα και 
µε τον Ευρυπίδη (εικ. 95-96). 
ΠΟΛΟΝ: Ταυτίζεται µε τον Απολλώνιο τον Τυανεύ λόγω του κειµένου που του αποδίδει η 
Ερµηνεία του Διονυσίου1992 (εικ. 93, 97).  
ΘΟΥΛΗΣ: Η µορφή έχει υποστεί αλλοιώσεις λόγω υγρασίας και δε σώζεται το ειλητάριο 
(εικ. 93, 97). Ο Σπετσιέρης αποκλείει το Θούλη βασιλιά της Αιγύπτου κατά τον Σουϊδα1993, 
διότι τα άλλα πρόσωπα είναι υπαρκτά. Αντ’ αυτού, προτείνει ως πιο πιθανή µορφή τον Θαλή 
τo Μιλήσιο, επειδή η Τσαριτσάνη αποτέλεσε κέντρο παιδείας κατά το 1700-1830, περίοδο 
στην οποία τοποθετεί χρονολογικά την τοιχογραφία θεωρώντας, λανθασµένα, ότι συνανήκει 
µε το στρώµα των τοιχογραφιών του 18ου αιώνα. Επισηµαίνεται, ωστόσο, ότι το όνοµα 
Θούλης συµπεριλαµβάνει και ο Διονύσιος εκ Φουρνά στην Ερµηνεία.  
ΔΩΝ: Από το κείµενο και πάλι (γέγονεν εκ γόνου κατελθών...) προσδιορίζεται ως Φίλων ή 
Χίλων, διότι στη Μονή της Λαύρας (εικ. 360) ο Φίλων κρατά ειλητό όπου αναγράφονται τα 
ίδια λόγια (εικ. 93, 97).  

Η παραφθορά των ονοµάτων και των επιγραφών είναι συνηθισµένο φαινόµενο, 
ιδιαίτερα στις µεταβυζαντινές Ρίζες. Μπορεί να οφείλεται είτε σε καταστροφή του ίδιου του 
προτύπου είτε σε παρερµηνεία των ζωγράφων1994. Στην περίπτωση της Τσαριτσάνης, ωστόσο, 
τα τέσσερα «προβληµατικά» ονόµατα σοφών, παρότι δεν απαντούν στην εικονογραφία άλλων 
                                                
1987 Η Ερµηνεία της Ζωγραφικής τέχνης του Διονυσίου εκ Φουρνά αναφέρει τους : Απολλώνιο, Σόλων ο 
Αθηναίος, Θουκυδίδης, Πλούταρχος, Πλάτων, Αριστοτέλης, Φίλων, Σοφοκλής, Θούλης ο βασιλεύς της 
Αιγύπτου, ο µάντης Βαλαάµ, η σοφή Σίβυλλα: Διονυσίου του εκ Φουρνά, Ερµηνεία, 83. Αντιπαραβολή των 
κειµένων της Ερµηνείας µε τα αναγραφόµενα στα ειλητά των µορφών της Τσαριτσάνης στο ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ Ι. 
1988 Για τη µορφή της Σίβυλλας, R e a u, L’ Iconographie, 420-430. 
1989 Σ π ε τ σ ι έ ρ η ς, Συµπλήρωµα 19, 21. 
1990 Η Μυλωνά µε ελάχιστες διαφοροποιήσεις αποδέχεται την ταύτιση, Μ υ λ ω ν ά, ό.π., 216. 
1991 Παρότι ηχητικά θυµίζει τον Οζίαν βασιλέα του Ιούδα που µνηµονεύεται από τον Ησαΐα, τον λεγόµενο 
Αζαρία τον λελεπρωµένο, τον αποκλείει επειδή η µορφή αποδίδεται «ελληνοπρεπώς». 
1992 Ερµηνεία, 83, «Εγώ καταγγέλω εν τρισίν ένα µόνον υψιµέδοντα θεόν. Ου λόγος άφθιτος εν αδαει κόρη έγκυος 
έσεται…» 
1993 Για το Θούλη, B. G a r s t a d, The account of Thoulis king of Egypt in the chronographia of John Malales, 
BZ 107, issue 1 (July 2014) 51-76. 
1994 Παράφραση των ονοµάτων έχει παρατηρηθεί για παράδειγµα, στη Λαύρα για τη µορφή που επιγράφεται 
Διαλήδ, και στα Ρουµανικά µνηµεία της στη Suceava, Moldoviţa, Voronet, Suceviţa και στο Arbanasi. Σχετικά 
µε τα ονόµατα βλ. Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ - Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μια µορφή Έλληνος Φιλοσόφου, 77 και Κ. Σ π ε τ σ ι έ 
ρ η, «Εικόνες Ελλήνων φιλοσόφων», 420 κ.ε. Εκτενή αναφορά έχει κάνει και ο Γουλούλης στη διατριβή του, 98-
115.  
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παραστάσεων1995, περιλαµβάνονται στο παράρτηµα του βιβλίου των επτά σοφών µε τον τίτλο 
«Σοφών Ελλήνων αρχαίων ανδρών προφητείαι εις την σάρκωσιν (f 145)»1996. Στο βιβλίο 
αναφέρονται τα εξής ονόµατα: Θούλης, Δων του Τρισµέγιστου, Σίβυλλας της βασιλίσσης, 
Πλάτωνος, Πλ(ούταρχου;), Σόλωνος, Ιώσηπου του Ιουδαίου, Οζίου βασιλέως, Έλληνος 
Αριστοτέλ[ους], Έλληνος Σοφοκλέους, Θουκυδίδου. Ο Δων ο Τρισµέγιστος αναφέρεται, 
επίσης, στην εκδοχή του κειµένου «Διήγησίς τινός φιλοσόφου περί των επτά Ελλήνων των 
φιλοσόφων δια την άνω πρόνοιαν» (f 252v)1997 και ο Οζίας επιγράφεται σε ανθίβολο της Μ. 
Διονυσίου µε τη Ρίζα του Ιεσσαί (17ος  αι.;) και σοφούς στη βάση της 1998. Δεδοµένου ότι ο 
ιερέας Ιωάννης διαθέτει κάποιο επίπεδο µόρφωσης, όπως διαφαίνεται από το χαρακτηρισµό 
του ως πρωτονοτάριου, τις επιγραφές του διακόσµου και τη διάρθρωση του εικονογραφικού 
προγράµµατος, είναι πιθανό η ονοµασία των σοφών να απορρέει από συγκεκριµένη πηγή και 
να µην αποτελεί απλή παράφραση, όπως σε άλλες περιπτώσεις. 

Ως προς τις στάσεις και τα ενδύµατα οι φιλόσοφοι προσεγγίζουν περισσότερο τις 
στάσεις και τις χειρονοµίες των φιλοσόφων της Λαύρας1999, ιδιαίτερα οι µορφές του δεξιού 
οµίλου, όπου ο Οζίας και η Σίβυλλα (εικ. 95, 96) αποδίδονται στην ίδια στάση και µε τα ίδια 
ενδύµατα µε τον Αριστοτέλη και τη Σίβυλλα της Λαύρας (εικ. 360). Σε παρόµοια στάση µε 
τον Όµηρο της Λαύρας (εικ. 361) και µε ανάλογο ντύσιµο αποδίδεται ο Δων στον αριστερό 
όµιλο (εικ. 97). Οι µικροπαραλλαγές που παρουσιάζουν οι υπόλοιποι σοφοί στα ενδύµατα και 
τις χειρονοµίες δείχνει ότι δεν γίνεται πιστή µεταφορά του εικονογραφικού προτύπου.  

Συνοψίζοντας, ιδιαίτερα σε σχέση µε τις απεικονιζόµενες σκηνές, φαίνεται ότι ο 
ζωγράφος δεν αναγνωρίζει όλες τις σκηνές του προτύπου, όπως συµβαίνει στις περισσότερες 
µεταβυζαντινές παραστάσεις Ρίζας, γι αυτό και δεν επιγράφει όλες τις σκηνές της 
παράστασης2000. Σε ορισµένες περιπτώσεις παρατηρούνται διαφοροποιήσεις - παραποιήσεις 
σε σχέση µε τις «σταθερές» σκηνές του θέµατος, όπως για παράδειγµα στο άστρο εξ’ Ιακώβ 
που παραλείπεται η µορφή του Χριστού, στη Λίθο του Δανιήλ ο Χριστός προσφέρει στον 
προφήτη κτίσµα αντί για λίθο, στη σκηνή του Αγγέλου µε τον Ιωακείµ συνήθως στη θέση του 
Ιωακείµ εικονίζεται προφήτης. Παρά ταύτα, η απεικόνιση συγκεκριµένων σκηνών και ο 

                                                
1995 Σε πολλές περιπτώσεις έχει καταστραφεί το όνοµα και η µορφή του σοφού παραµένει αταύτιστη, ως εκ 
τούτου δεν µπορούµε να είµαστε σίγουροι εάν περιλαµβάνονταν και σε άλλες παραστάσεις. 
1996 A. D e l a t t e, Anecdota Atheniensia. Textes Grecs Inedits Relatifs a l’ Histoire des Religions, I, Paris 1927, 
326-332, ιδιαίτερα, 330. Πρ.βλ. Μ υ λ ω ν ά Γ., «Παραστάσεις του Αριστοτέλη στη Νεοελληνική τέχνη», 
Μακεδονικά, ΚΗ, (1992), 35, η οποία αναφέρει αποσπασµατικά τα ονόµατα και προσθέτει το όνοµα Τίτων. 
Περαιτέρω στοιχεία για το θέµα και επιπλέον βιβλιογραφία, Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, Ρ.Ι., 111, σηµ. 499, 500, 501. 
1997 D e l a t t e, ό.π., 331. Ενδιαφέρον είναι ότι σε αυτές τις διηγήσεις ο χαρακτηρισµός «Έλλην» αποδίδεται 
µόνο στον Αριστοτέλη και το Σοφοκλή, στοιχείο που δείχνει τη σύγχυση που επικρατούσε σχετικά µε τους 
αρχαίους σοφούς ήδη από πολύ νωρίτερα. 
1998 Ανάµεσα στους σοφούς διακρίνονται οι Πλάτωνας, Αριστοτέλης, Σοφοκλής, Σίβυλλα και Οζίας, Τ α β λ ά – 
κ η ς, Τράπεζες Αγίου Όρους εικ. 162. Θησαυροί Αγίου Όρους, 204-205, αρ. 3.4. 
1999 Για τη Ρίζα Ιεσσαί στην τράπεζα της Μ. Λαύρας, µε αναφορά γενικότερα στο θέµα και τα χαρακτηριστικά 
της τέχνης των Κρητών ζωγράφων, Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική, 209-214, εικ. 148. 
2000 Σε ορισµένες σκηνές διακρίνονται πολύ αµυδρά ίχνη λευκού χρώµατος, ίσως από γράµµατα; Βεβαίως η 
χρήση του ελυκού σε κτήρια και «δόξες» µπορεί να σηµαίνει µεταγενέστερη επέµβαση η οποία «ισοπέδωσε» τις 
λεπτοµέρειες των σκηνών. 
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συσχετισµός τους µε τη διπλανή µεµονωµένη µορφή, όπως το όραµα του Ιεζεκιήλ, η 
αναγγελία της Γέννησης της Θεοτόκου σε σχέση µε τον εύσχηµα αποδοσµένο Ευαγγελισµό 
δίπλα, η παρουσία των αποστόλων και των 4 ευαγγελιστών εκατέρωθεν του Ιησού δείχνουν 
τη θεολογική κατάρτιση του ζωγράφου και την πρόθεσή του να συσχετίσει το παλαιό µε το 
νέο επιτείνοντας το συµβολικό νόηµα της παράστασης. Αλλά και η παρουσία των αρχαίων 
σοφών δεν µπορεί να εξετασθεί ανεξάρτητα από το σύνολο της παράστασης της Ρίζας και το 
πρότυπο που χρησιµοποίησε ο ζωγράφος. 

Η θεµατική επιλογή των σκηνών, η θέση τους µέσα στη Ρίζα και η εικονογραφική 
απόδοση ορισµένων από αυτές µπορούν να παραλληλιστούν κατά κύριο λόγο µε τις 
αντίστοιχες Μολδαβικές παραστάσεις του 16ου αιώνα (Suceava, Suceviƫa, Voroneƫ, 
Moldoviƫa) και µε αυτήν στο σερβικό µοναστήρι της Moraća (Μαυροβούνιο). Βεβαίως, η Ρίζα 
της Τσαριτσάνης διαφοροποιείται ως προς τον εικονογραφικό τύπο του δέντρου, καθώς τα 
Μολδάβικα µνηµεία αποδίδονται µε λωτόσχηµο κορµό 2001 . Παρά τον εικονογραφικό 
συσχετισµό συγκεκριµένων σκηνών µε τις αντίστοιχες της Μολδαβίας, η τεχνοτροπική 
απόδοση και η διάρθρωση του κορµού παραπέµπει στο πρότυπο της Μεγίστης Λαύρας (εικ. 
355). Το ίδιο η ενδυµασία και το στήσιµο των µορφών εν γένει, ακόµα και των 
απεικονιζόµενων ανάµεσα στους κλάδους ολόσωµων µορφών και των «σοφών» στη βάση του 
δέντρου (εικ. 93, 95-97) 2002 . Ενδιαφέρον είναι, επίσης, σε σχέση µε τα πρότυπα του 
ζωγράφου, ότι αποδίδει τις προφητικές µορφές σε µικρότερη κλίµακα, µε το κεφάλι 
καλυµµένο, όπως αντίστοιχη προφητική µορφή που εικονίζεται σε ανθίβολο της Μ. Διονυσίου 
του 17ου αιώνα (;) στη σκηνή του Ζυγού και της Δικαιοσύνης2003. 

Όπως φάνηκε από την εξέταση της παράστασης, η σύνθεση του Αγίου Νικολάου τόσο 
ως προς το µέγεθος της όσο και ως προς τις σκηνές που απεικονίζονται βασίζεται σε κοινό 
πρότυπο το οποίο ακολουθούν οι περισσότερες µεγάλες Ρίζες του 16ου αιώνα στο Άγιο Όρος 
και τις άλλες περιοχές της Βαλκανικής χερσοννήσου. Ως εικονογραφικό πρότυπο του 
σύνθετου τύπου Ρίζας Ιεσσαί, ο οποίος κυριάρχησε στη Βυζαντινή επικράτεια2004, θεωρείται 

                                                
2001 Για τη διαφοροποίηση στο φύλλωµα του δέντρου, βλ. πιο πάνω, 275 σηµ. 1911. 
2002 Ιδιαίτερα ο δεξιός όµιλος σοφών, παρότι οι επιγραφές που ταυτίζουν τα πρόσωπα δεν συµπίπτουν.  Δεξιός 
όµιλος Τσαριτσάνης: Σόλων, Οζίας, Αριστοτέλης, Σίβυλλα, Σοφοκλής Θουκυδίδης. Δεξιός όµιλος Λαύρας: 
Όµηρος, Αριστοτέλης, Γαληνός, Σίβυλλα, Πλάτωνας, Πλούταρχος. Αριστερός όµιλος Τσαριτσάνης: Θούλης, Δων, 
Πόλον, Πλάτων, Πλούταρχος, Ιώσηππος. Αριστερός όµιλος Λαύρας: Σωκράτης, Πυθαγόρας, Διαλήδ, Σόλων, 
Κλεάνθης, Φίλων, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ - Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π., 69 πιν. 25-26. Για τις επιγραφές των σοφών της 
Ρίζας Ιεσσαί της Λαύρας, Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π., 394-395. 
2003 Το ανθίβολο έχει αντιστοίχως οκτώ κεντρικά διάχωρα, όπως οι παραστάσεις της Λαύρας και της Διονυσίου 
και σοφούς στη βάση. Η θέση των σκηνών του Ζυγού και του έφιππου αγγέλου είναι αντίστοιχες στο ανθίβολο 
της µονής Διονυσίου, αν και η εικονογραφία του Ζυγού διαφέρει, Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Αγίου Όρους εικ. 162. 
Βλ. και πιο πάνω, 283 σηµ. 1968. 
2004 Πολλές θεωρίες έχουν διατυπωθεί σχετικά µε τη δυτική ή ανατολική καταγωγή του συγκεκριµένου 
εικονογραφικού θέµατος. Βέβαιη θεωρείται η δυτική καταγωγή του απλού τύπου, ενώ όσον αφορά στο σύνθετο 
τύπο πιστεύεται ότι µπορεί να ξεπήδησε από την ανατολική «φιλοσοφία». Την δυτική καταγωγή του σύνθετου 
τύπου υποστηρίζουν: T a y l o r, Tree of Jesse, 132 και 165-170. W a t s o n, 143, σχ. Ι, ΙΙ,ΙΙΙ, κ.ε. X. P r o e s t a 
k i, Western Influences on 17th Century Post-Byzantine Wall Paintings in the Peloponnese: Roots in the 16th 
Century, Byz, LXVIII 2010 (1-2), 291-352,  ιδιαίτερα 303. Την εξ’Ανατολής καταγωγή του σύνθετου τύπου 
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από τους µελετητές το αρχέτυπο της χαµένης ρίζας του Orvieto της Ιταλίας2005, το οποίο 
περιελάµβανε µεµονωµένες µορφές, σκηνές της Παλαιάς Διαθήκης και 12 αρχαίους 
σοφούς2006 και επικράτησε στην Ανατολή λόγω της θεµατικής του πληρότητας. Τα πιο 
κοντινά παράλληλα στο «λεγόµενο» αρχέτυπο του Orvieto είναι η γλυπτή παράσταση του 
14ου αιώνα στην πρόσοψη του καθεδρικού ναού της Παναγίας στο Orvieto2007, οι τοιχογραφίες 
της Sopoćani2008 και το 16ο αιώνα της Μ. Λαύρας2009, της Μ. Δοχειαρίου2010 και της 
Μολδαβίας µε τις παραλλαγές τους.2011. 

Το σωζόµενο ανθίβολο της µονής Διονυσίου µε παράσταση της Ρίζας Ιεσσαί, καθώς 
και η αναφορά στην ύπαρξη τοιχογραφίας µε το ίδιο θέµα στην Τράπεζα της Μ. 
Σταυρονικήτα και τον εξωνάρθηκα της Μ. Κουτλουµουσίου2012 επιβεβαιώνουν τη διάδοση 
του θέµατος την περίοδο αυτή, ιδιαίτερα στο µοναστικό κύκλο του Άθωνα, απ’ όπου 
πιθανότατα άντλησε το πρότυπό του ο ζωγράφος και ιερέας Ιωάννης. Υπέρ της απόψης αυτής 
συνηγορούν η θεµατολογία, η εικονογραφία, αλλά και η διευθέτηση των θεµάτων της νότιας 
στοάς γενικότερα2013. Επισηµαίνουµε ότι το θέµα της Ρίζας του Ιεσσαί δεν απεικονίζεται σε 
άλλο µνηµείο της Ελλασόνας ή άλλο γνωστό µνηµείο της Θεσσαλίας ευρύτερα. 
 

Θεοτόκος - Η Κυρία των Αγγέλων: (εικ. 104) Η παράσταση βρίσκεται στην πρώτη 
ζώνη, κάτω από τους Αίνους και δίπλα στην Ρίζα του Ιεσσαί. Επιγράφεται: ΜΡ ΘΥ / Η ΚΥΡΙΑ 
ΤΩΝ ΑΓΓΕΛΩΝ και αποδίδει τον ίδιο τύπο µε την παράσταση της Πλατυτέρας στον 
ηµικύλινδρο της κόγχης, µε τη διαφορά ότι το ανθίβολο χρησιµοποιείται ανάποδα2014. Ως εκ 

                                                                                                                                                    
υποστηρίζει η Milanović, M i l a n o v i c, The Tree of Jesse, 48 κ.ε. Η Nasta το συσχετίζει µε το αντίστοιχο 
Δέντρο της Ζωής της ανατολικής παράδοσης, N a s t a, «Sources Oriental, 899 κ.ε. Ο Γουλούλης θεωρεί το θέµα 
αντανάκλαση δυναστικής προπαγάνδας και το συνδέει µε την Αυλή της Νίκαιας, Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, Ρίζα Ιεσσαί, 
233, 346.  
2005  T a y l o r, Α Historiated Tree, 125. Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π., 19-21. 
2006 Ο Χατζηδάκης, µην έχοντας υπ’ όψη του τη ρίζα του Οrvieto, αναφέρει ότι είναι πιθανό το µοτίβο των 
σοφών να εισήχθη το 14ο αι. επειδή οι σοφοί και η Ρίζα Ιεσσαί συσχετίζονται στο κείµενο του Paris gr. 400 
(κείµενο του 1344). C h a t z i d  a k i s, Recherches, 320 σηµ.31. Άποψη που προσεγγίζει αυτή του Γαρίδη για τη 
βυζαντινή καί όχι δυτική πηγή έµπνευσης του θέµατος. 
2007 T a y l o r, ό.π. 126  σηµ. 5, 6 και 138. Γ ο υ λ ο ύ λ η ς, ό.π., 347-360. 
2008 M i l l e t – F r o l o w, Yougoslavie, πιν. 25. D j u r i c, Fresken, 54, T a y l o r, 128, σηµ. 8, πιν. 9,10 
2009M i l l e t, Athos, πιν. 151. 3.Y i a n n i a s, The  Trapeza of the Great Lavra, 60, 164.  
2010 M i l l e t, ό.π., πιν. 240. 
2011 Ο Γαρίδης, πάντως, επισηµαίνει τη µοναδικότητα της σύνθεσης του Orvieto στη δυτική τέχνη, η οποία 
παρουσιάζει συγγενικά στοιχεία µε σύγχρονές της βυζαντινές (Sopoćani), καθώς και µε τις µεταγενέστερες 
συνθέσεις του 16ου αιώνα που προαναφέρθηκαν και θεωρεί ότι το συγκεκριµένο σχήµα µπορεί να αποτελεί 
παραλλαγή βυζαντινού θέµατος, το οποίο στη συνέχεια χρησίµευσε και ως πρότυπο των ορθόδοξων συνθέσεων 
του 16ου αιώνα, Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική, 211. 
2012 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, 60. Τ ο ύ τ ο ς – Φ ο υ σ τ έ ρ η ς, Ευρετήριον, 295. 
2013 Για την άντληση προτύπων από τις µονές του Άθωνα, ιδιαίτερα στις παραστάσεις της στοάς, βλ. κεφ. 
Εικονογραφία, 68 και Εικονογραφική Ανάλυση, 304-305. 
2014 Ο ζωγράφος έχει χρησιµοποιήσει το ίδιο ανθίβολο και στις δύο συνθέσεις (της αψίδας και της στοάς), παρά 
τις µικρές διαφοροποιήσεις που έχουν οι δύο παραστάσεις. Αυτό γίνεται φανερό από το χέρι της Παναγίας που 
ακουµπά στο γόνατο µε τον ίδιο άκαµπτο τρόπο και την αδέξια απόδοση του θρόνου στο σηµείο που ενώνεται η 
βάση µε το ερεισίνωτο. 
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τούτου, ο θρόνος είναι στραµµένος προς τ’ αριστερά, η Παναγία ακουµπά το δεξί χέρι στον 
ώµο του παιδιού και το αριστερό στο γόνατο της. Σε αντιδιαστολή µε την παράσταση του 
Ιερού, εδώ, κρατάει µαντήλι2015. Ο θρόνος φέρει ερεισίνωτο µε διπλή καµπυλότητα και είναι 
πιο λιτά διακοσµηµένος από αυτόν του Ιερού. Η σειρά από µικρά καγκελάκια που 
ελαφρύνουν την πρόσοψη της βάσης και οι λεοντοκεφαλές που κοσµούν τα πόδια του θρόνου 
προέρχονται από πρότυπα της Κρητικής Σχολής, ενσωµατώνονται όµως και σε έργα της 
«Σχολής της ΒΔ Ελλάδας»2016. Η απλότητα στην απόδοση του θρόνου, η διπλή καµπυλότητα 
στο ερεισίνωτο και η χειρονοµία της Παναγίας συνδέουν την παράσταση της Τσαριτσάνης 
κυρίως µε την απεικόνιση του Λινοτοπίτη Μιχαήλ στον Άγιο Μηνά στο Μονοδένδρι. Η 
διαφοροποίηση στη στάση των αγγέλων σχετίζεται µε το θεολογικό περιεχόµενο που θέλει να 
δώσει ο ζωγράφος της Τσαριτσάνης. Οι δύο σεβίζοντες άγγελοι που προσφέρουν ανθοφόρο 
βλαστό2017 στη Θεοτόκο, όπως στην παράσταση του Ευαγγελισµού2018, κάνουν µνεία στο 
µήνυµα της ενσάρκωσης και τη συνδέουν νοηµατικά µε τη γειτονική σύνθεση της Ρίζας 
Ιεσσαί. Είναι σαφές ότι οι µικρές παραλλαγές της εικονογραφίας είναι εσκεµµένες και 
προσδίδουν διαφορετικό νοηµατικό περιεχόµενο στην παράσταση της νότιας στοάς από αυτό 
την Πλατυτέρα στην αψίδα2019.  

Στο Ζ ά ρ κ ο  ο συγκεκριµένος εικονογραφικός τύπος αποτυπώνεται από τον Ιωάννη 
στον κυρίως ναό στη θέση του τιµώµενου αγίου, µε µόνη διαφορά τα ειλητά που κρατούν αντί 
βλαστού οι άγγελοι2020. 

Η προσωνυµία “Κυρία των Αγγέλων” έχει λειτουργική προέλευση2021 και συναντάται 
από τον 15ο αι. σε εικόνες της Κρητικής Σχολής2022. Ωστόσο, γνωρίζει ευρεία διάδοση και 
                                                
2015 Η στάση του Χριστού και το µαντήλι που κρατά η Παναγία είναι στοιχεία που κληροδοτεί η βυζαντινή 
παράδοση. Το µαντήλι δηλώνει την ευγενική καταγωγή εκείνης που το κρατά, συνεπώς τη Δαβιδική καταγωγή 
της Θεοτόκου. Σχετικά βλ. H a d e r m a n n – M i s g u i s h, Kurbinovo, 63 σηµ. 86 όπου και σχετική 
βιβλιογραφία. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Μονή Λατόµου, 37-38. 
2016 Ενδεικτικά παραδείγµατα κρητικών εικόνων µε την ίδια προσωνυµία: η εικόνα από τον Άγιο Αντώνιο 
Κέρκυρας (γύρω στο 1600), η οποία  επαναλαµβάνει τύπο που καθιέρωσε ο Ρίτζος,  Β ο κ ο τ ό π ο υ λ ο ς, 
Κέρκυρα, 25, πιν. 15. Επίσης, µια σειρά κρητικών εικόνων στη µονή Θεολόγου Πάτµου, βλ. Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η 
ς, Εικόνες της Πάτµου: εικ. 87 πιν. 138, εικ. 90, πιν. 142 εικ. 116, πιν.165. Στη Σχετικά παραδείγµατα εντοίχιας 
ζωγραφικής και βιβλιογραφία, βλέπε Εικονογραφική ανάλυση της Πλατυτέρας, σελ. 70, σηµ. 397. Οι 
λεοντοκεφαλές κοσµούν το θρόνο της Πλατυτέρας στη µονή Διονυσίου και του Κατελάνου στην κόγχη της 
µονής Βαρλαάµ. Και οι δύο παραστάσεις όµως διαφοροποιούνται από αυτή της Τσαριτσάνης σε δευτερεύουσες 
λεπτοµέρειες και τη διακοσµητική διάθεση, Μ. Διονυσίου, εικ. 56. Σ α µ π α ν ί κ ο υ, Παρεκκλήσι Βαρλαάµ, 55, 
εικ. 157. 
2017 Στην παράσταση της αψίδας το βλέµµα τους είναι στραµµένο προς τα πάνω, προς τον Χριστό - Αρχιερέα στο 
τεταρτοσφαίριο της κόγχης και τα χέρια σε στάση Δέησης. 
2018 Για συναφή παραδείγµατα, βλ. Εικονογραφική Aνάλυση, 94 σηµ. 595. 
2019 Στην περίπτωση του Ιερού οι Δεόµενοι άγγελοι µεσιτεύουν µαζί µε την Παναγία στο Χριστό Αρχιερέα, ενώ 
στη στοά η  Θεοτόκος ως «Παναγία των Αγγέλων» κατά κύριο λόγο συµβολίζει την ενανθρώπιση του Θείου 
Λόγου, αλλά και τη δόξα της Παναγίας - Μεσίτριας και έρχεται σε πλήρη συµφωνία µε το πνεύµα των 
παρακείµενων παραστάσεων της στοάς. Για τη θεολογική ερµηνεία των δύο παραστάσεων, βλ. και 
Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 62.  
2020 Παραδείγµατα µε αγγέλους που πλαισιώνουν την Παναγία κρατώντας ειλητά, Σ α µ π α ν ί κ ο υ, Παρεκκλήσι 
Τριών Ιεραρχών,  55. S e m o g l o u, Saint Nicolas, 29-31, 8a.  
2021 T a t i c – D j u r i c, L’ Icone de kyriotissa, XV CIEB, (Athens 1976) II.B, Αθήνα 1981, 759,782. Επίσης,  
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στην εντοίχια ζωγραφική. Ο συγκεκριµένος τύπος έχει κοσµήσει πολλές φορές τις αψίδες των 
Ιερών, κυρίως µοναστηριών και µεγάλων εκκλησιών, όπως την αψίδα της  Μ. Ξενοφώντος 
Άθω (16ος αι.)2023, της Κοίµησης Καλαµπάκας (16ος αι.)2024, του Αγίου Γεωργίου Αγράφων 
(1610), της Μ. Πέτρας (1625), του Αγίου Δηµητρίου Βραγγιανών (17ος αι.)2025, της Μ. 
Σπηλαιωτίσσης στην Αρίστη Ηπείρου (1673)2026, ενώ συχνά απεικονίζεται και στο νάρθηκα, 
όπως στους ναούς των Εισοδίων του Τσιατσαπά και της Παναγίας στη συνοικία των Αγίων 
Αναργύρων του 17ου αι. στην Καστοριά2027.  

 
Αίνοι: (εικ. 103, 106-109) Ανατολικά της Ρίζας Ιεσσαί σε τέσσερις οριζόντιες ζώνες 

ιστορούνται οι υπόλοιπες παραστάσεις. Το κεντρικό τµήµα των δύο ανώτερων ζωνών 
καταλαµβάνει µετάλλιο µε τον Χριστό και τις ουράνιες δυνάµεις από τους Αίνους, ενώ το 
υπόλοιπο τµήµα του θέµατος ιστορείται στις δύο µεσαίες ζώνες. Η παράσταση µας 
εικονογραφεί µόνο τον πρώτο (148ο) από τους τρεις τελευταίους ψαλµούς του Δαυίδ που 
συνθέτουν την παράσταση των Αίνων (148,149,150)2028. Σε τρεις οµόκεντρους κύκλους 
αναπτύσσονται οι έξι πρώτοι στίχοι του ψαλµού, µε το Χριστό στο κέντρο, καθισµένο σε 
διπλή γεωµετρική δόξα, να ευλογεί και να κρατά «το ανοικτό βιβλίο των γραφών»2029 (εικ. 
108). Στις γωνίες της δεύτερης δόξας, πίσω από την κεντρική ροµβοειδή, απεικονίζονται τα 
σύµβολα των τεσσάρων ευαγγελιστών2030. Στην περίµετρο του λευκού πλαισίου που χωρίζει 
τους δύο κύκλους αναγράφεται η επιγραφή: «ΑΙΝΕΙΤΑΙ ΤΟΝ Κ(ΥΡΙΟ)Ν ΕΚ ΤΩΝ ΟΥΡΑΝΩΝ, 
ΑΙΝΕΙΤΑΙ ΑΥΤΟΝ ΕΝ ΤΟΙΣ ΥΨΙΣΤΟΙΣ ΣΟΙ ΠΡΕΠΕΙ ΥΜΝΟΙΣ ΤΩ ΘΕΩ, ΑΙΝΕΙΤΑΙ ΑΥΤΟΝ ΠΑΝΤΕΣ 
ΟΙ ΑΓΓΕΛΟΙ ΑΥΤΟΥ, ΑΙΝΕΙΤΑΙ ΑΥΤΟΝ ΠΑΣΑΙ ΑΙ ΔΥΝΑΜΕΙΣ ΑΥΤΟΥ ΣΟΙ ΠΡΕΠΕΙ ΥΜΝΟΣ ΤΩ 
Θ(Ε)Ω». Η επιγραφή αποτελεί παράφραση των τριών πρώτων στίχων (1-3) του ψαλµού 
1482031. Ακριβώς η ίδια παράφραση συναντάται στη µονή της Μεγάλης Παναγίας στη Σάµο 

                                                                                                                                                    
Κ α λ ο κ ύ ρ η ς, Η Θεοτόκος, 58. 
2022 Στον κύκλο του Α. Ρίτζου αποδίδονται οι περισσότερες γνωστές εικόνες ένθρονης βρεφοκρατούσας και 
ένθρονου Χριστού την περίοδο εκείνη, όπως η εικόνα στο Ερµιτάζ, Εικόνες Κρητικής Τέχνης, 1993: 330-331, 
αρ.2. και οι εικόνες της Πάτµου, στις οποίες αναφερθήκαµε πιο πάνω στη σηµ. 2006. 
2023 M i l l e t, Athos, 169.2. 
2024 Σ α µ π α ν ί κ ο υ, Παρεκκλήσι Βαρλαάµ, εικ. 55. 
2025 Σ δ ρ ό λ ι α, Μονή Πέτρας, 112-114, εικ. 36, 209, 220 για τα τρία µνηµεία αντίστοιχα, όπου και άλλα 
παραδείγµατα. 
2026 Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 234β. 
2027 Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς,  213 εικ. 135β-136α, 214 εικ. 136β. 
2028 Ο Διονύσιος εκ Φουρνά στην Ερµηνεία του ονοµάζει την παράσταση «Το Πάσα Πνοή» από τις πρώτες λέξεις 
του τελευταίου στίχου του ψαλµού 150. Ερµηνεία, 128-129. 
2029 Κατά τον Πασσά το ανοικτό βιβλίο συµβολίζει την αποκάλυψη: «τίς ἄξιός ἐστιν ἀνοῖξαι τὸ βιβλίον καὶ λῦσαι 
τὰς σφραγῖδας αὐτοῦ;» (Αποκ. 5, 26), Ν. Π α σ σ ά ς, Τοιχογραφίαι της Μ. Μεγάλης Παναγίας Σάµου, Αθήνα 
1982, 138 σηµ. 46. Το βιβλίο εδώ µοιάζει µε πινάκιο.  
2030 Η παρουσία τους τονίζει το θριαµβικό και σωτηριολογικό χαρακτήρα της Θεοφάνειας, Π α ρ χ α ρ ί δ ο υ, 
Αίνοι, 100, 102. 
2031 «Αἰνεῖτε τὸν Κύριον ἐκ τῶν οὐρανῶν· αἰνεῖτε αὐτὸν ἐν τοῖς ὑψίστοις.. 2 αἰνεῖτε αὐτόν, πάντες οἱ ἄγγελοι αὐτοῦ· 
αἰνεῖτε αὐτόν, πᾶσαι αἱ δυνάµεις αὐτοῦ. 3 αἰνεῖτε αὐτὸν ἥλιος καὶ σελήνη, αἰνεῖτε αὐτὸν πάντα τὰ ἄστρα καὶ τὸ φῶς. 
4 αἰνεῖτε αὐτὸν οἱ οὐρανοὶ τῶν οὐρανῶν καὶ τὸ ὕδωρ τὸ ὑπεράνω τῶν οὐρανῶν.. 5 αἰνεσάτωσαν τὸ ὄνοµα Κυρίου, 
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(1596)2032, στη µονή Προφήτη Ηλία στο Γεωργουσάτι (1617)2033 και στους ναούς του Αγίου 
Νικολάου στη Βίτσα και του Αγίου Μηνά στο Μονοδένδρι2034. Από το ίδιο λευκό πλαίσιο 
εκπορεύονται δέσµες από ακτίνες που χωρίζουν τον εξωτερικό κύκλο σε δέκα διάχωρα. Στα 
διάχωρα απεικονίζονται τα τάγµατα των αγγέλων που κρατούν σκήπτρα και σφαίρες2035, η 
Θεοτόκος και ο Ιωάννης, πρεσβείαν ποιούντες (Δέηση) σύµφωνα µε την Ερµηνεία2036, στον 
υµνούµενο Χριστό Παντοκράτορα στο κέντρο. Τα τάγµατα των αγγέλων είναι εννέα σύµφωνα 
µε τον διαχωρισµό του Ψευδό - Διονυσίου Αρεοπαγίτου2037, ωστόσο στην παράσταση µας 
λόγω της παρουσίας της Παναγίας και του Ιωάννη αποµένουν οκτώ διάχωρα. Γι αυτό το λόγο, 
προφανώς, πίσω από τις δύο µορφές της Δέησης αποδίδονται τα εξαπτέρυγα σεραφίµ 
συµπληρώνοντας την Ιεραρχία των: «εξαπτέρυγων σεραφίµ, πολυόµµατων χερουβίµ και των 
αγιοτάτων θρόνων». Στον τρίτο κύκλο συνεχίζεται η εξιστόρηση της ουράνιας σφαίρας µε την 
απεικόνιση του ήλιου και της σελήνης, των άστρων και του ζωδιακού κύκλου2038. Τα ζώδια 
δεν ακολουθούν τη σειρά του ζωδιακού κύκλου, αναγνωρίζονται, ωστόσο, από τις επιγραφές 
τους: Λέων, Δίδυµος, Κριός, Υδροχόος, Τοξότης, Ζυγός, Σκορπιός, Αιγόκερος, Ιχθύς, 
Ταύρος, Καρκίνος, Παρθένος. Η εξιστόρηση των έξι πρώτων στίχων ολοκληρώνεται µε την 
απόδοση του ύδατος σε λεπτή ταινία περιµετρικά του εξωτερικού κύκλου2039. Κάτω από την 
ταινία του ύδατος αποδίδονται το ΠΥΡ, η ΧΑΛΑΖΑ, η ΧΙΩΝ και ο ΚΡΥΣΤΑΛΛΟΣ, όπως 
επιγράφονται. Στην πρώτη οριζόντια ζώνη εκατέρωθεν του κύκλου, σε ορεινό τοπίο που 
απολήγει σε βράχους απεικονίζονται τα επίγεια όντα (στ. 7-10)2040. Το πνεύµα της καταιγίδας 

                                                                                                                                                    
ὅτι αὐτὸς εἶπε, καὶ ἐγενήθησαν, αὐτὸς ἐνετείλατο, καὶ ἐκτίσθησαν. 6 ἔστησεν αὐτὰ εἰς τὸν αἰῶνα καὶ εἰς τὸν αἰῶνα 
τοῦ αἰῶνος· πρόσταγµα ἔθετο, καὶ οὐ παρελεύσεται». 
2032 Π α σ σ ά ς, Μ. Παναγιά Σάµου, 138. 
2033 Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, 62-66, εικ. 6, 7.  
2034 Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 131 σηµ. 996. Στα τρία τελευταία µνηµεία που φέρουν την υπογραφή 
λινοτοπιτών ζωγράφων οι επιγραφές περιλαµβάνουν επιπλέον και το στίχο 148.3. Στις γειτονικές µονές των 
Μετεώρων, Μ. Ρουσσάνου και Μ. Αγίου Βησσαρίωνα (Δούσικο) η επιγραφή µεταφέρει επακριβώς τους στίχους 
του ψαλµού (αδηµοσίευτα, φωτ. αρχείο ΕΦΑ Τρικάλων). 
2035 Είναι τα σύµβολα της παγκόσµιας κυριαρχίας του Θεού. Ιδιαίτερα για τη σφαίρα, A. G r a b a r, L’ empereur 
dans l'art byzantin, London: Variorum Reprints, 1971, 23-39, 155-156. Για το συµβολισµό των αντικειµένων που 
κρατούν οι άγγελοι συνολικά, Π α ρ χ α ρ ί δ ο υ, ό.π., 106-107. 
2036 Στην Ερµηνεία η περιγραφή των Αίνων σύµπεριλαµβάνει και τη Δέηση, Ερµηνεία, 128.  
2037 Κατά τον Ψευδο-Διονύσιο οι αγγελικές τάξεις διαιρούνται σε τρεις Ιεραρχίες και εννέα χορούς ή Τάγµατα: 
Σεραφίµ, Χερουβίµ, Θρόνοι / Κυριότητες, Δυνάµεις, Εξουσίες / Αρχές, Αρχάγγελοι, Άγγελοι.. Ψ ε υ δ ο – Δ ι ο ν 
υ σ ί ο υ, περί Ουρανίου Ιεραρχίας, M i g n e,  PG 3: 11, ΑΒ, 204. Πρ.βλ.  Π α σ σ ά ς, ό.π., 137 σηµ. 45 και 138 
σηµ. 48. Π α ρ χ α ρ ί δ ο υ, ό.π., 103-109.  
2038 Τα ζώδια εισήχθησαν στη Βυζαντινή τέχνη από την Ελληνιστική παράδοση. Διεξοδική αναφορά στα 
ζωδιακά σηµεία και τον συµβολισµό του Χριστού ως «χρονοκράτορα» και διαδόχου του Θεού Απόλλωνα (Θεός 
του Ήλιου), ο οποίος στη Ρωµαϊκή περίοδο απεικονιζόταν στη µέση της παράστασης, περιβαλλόµενος από τα 
σύµβολα των τεσσάρων εποχών και το ζωδιακό κύκλο, Π α σ σ ά ς, ό.π. 145 κ.ε. όπου και σχετική βιβλιογραφία. 
Στη λιτή της µονής Βαρλαάµ ο ζωδιακός κύκλος αντικαθίσταται από έναστρο κύκλο, µε ήλιο και σελήνη, που 
συµβολίζει το ουράνιο στερέωµα, Χ α τ ζ ο ύ λ η, Λιτή Βαρλαάµ, 63. Στην Τσαριτσάνη ααποδίδονται και τα δύο, 
ζωδιακός κύκλος – ουράνιο στερέωµα.   
2039 Π α ρ χ α ρ ί δ ο υ, ό.π., 87-88. 
2040 «αἰνεῖτε τὸν Κύριον ἐκ τῆς γῆς, δράκοντες καὶ πᾶσαι ἄβυσσοι· πῦρ, χάλαζα, χιών, κρύσταλλος, πνεῦµα 
καταιγίδος, τὰ ποιοῦντα τὸν λόγον αὐτοῦ· τὰ ὄρη καὶ πάντες οἱ βουνοί, ξύλα καρποφόρα καὶ πᾶσαι κέδροι· τὰ θηρία 
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(στ. 8) προσωποποιεί νεαρή, αγένεια, γυµνή µορφή που ξεπροβάλλει από άνοιγµα της γης και 
φυσά κέρας. Σε µια λίµνη αποδίδονται η γοργόνα και ένα θαλάσσιο ερπετό στην πλάτη του 
οποίου κάθεται ένας λεοντόµορφος πίθηκος, πιο πέρα διακρίνονται αρκούδα, λεοπαρδάλεις, 
κριάρι, αγριογούρουνο και άλλα ζώα. Δράκοι και άλλα καταχθόνια όντα προβάλλουν από τα 
έγκατα της γης, φτερωτά ερπετά, τέρας που στο στήθος φέρει και κεφάλι ανθρώπου, ενώ τα 
µπροστινά πόδια και η ουρά του απολήγουν σε κεφάλι φιδιού 2041 . Στη συνέχεια της 
παράστασης προς τ’ ανατολικά θα ακολουθούσαν τα πετεινά, το συγκεκριµένο τµήµα, όµως, 
έχει καταστραφεί από την κατασκευή και διακόσµηση του παρεκκλησίου του 18ου αιώνα. Οι 
στίχοι του ψαλµού του προφήτη και βασιλιά Δαβίδ αποτυπώνονται στο άνω τµήµα της 
παράστασης. Στο τµήµα δυτικά του µεταλλίου αναγιγνώσκουµε: ΑΙΝΕΙΤΑΙ ΤΟΝ Κ(ΥΡΙΟ)Ν ΕΚ 

ΤΗΣ ΓΗΣ ΔΡΑΚΟΝΤΕΣ ΚΑΙ ΠΑΣΑΙ ΑΒΥΣΣΟΙ (Ψαλµος 148:7, εικ. 106). Ακριβώς κάτω από την 
επιγραφή και πίσω από τα βουνά προβάλλει η µορφή του προφήτη Δαυίδ [επιγραφή: 
ΠΡΟΦΗ(ΤΗC) ΔΑΔ] που ευλογεί και κρατά ανοικτό ειλητό µε την επιγραφή: ΠΑΣΑ ΠΝΟ /Η 
ΑΝΕCΑ/ΤΩ ΤΟΝ.Κ(ΥΡΙΟ)Ν ΑΙΝ/ΕΙΤΕ ΤΟ/Ν Κ(ΥΡΙΟ)Ν.Ε/Κ ΤΩΝ ΟΥ/ΡΑΝΩΝ (Ψαλµός 150:6). 
Ανατολικά του κύκλου:  ΤΑ ΟΡΗ ΚΑΙ ΠΑΝΤΕΣ ΟΙ ΒΟΥΝΟΙ (Ψαλµός148:9) και πάνω από την 
γυµνή µορφή: ΠΝΕΥΜΑ ΚΑΤΑΙΓΙΔΑΣ (εικ. 108).  
 Στην τρίτη ζώνη τρεις όµιλοι ανθρώπων εικονογραφούν τους στίχους 148:11-12. 
Επιγραφές πάνω από τους οµίλους δηλώνουν τις οµάδες των ανθρώπων που 
εκπροσωπούνται.:ΒΑΣΙΛΕΙΣ ΤΗΣ ΓΗΣ ΚΑΙ ΠΑΝΤΕΣ ΛΑΟΙ, ΑΡΧΟΝΤΕΣ – ΝΕΑΝΙΣΚΟΙ - ΚΑΙ 
ΠΑΡΘΕΝΟΙ. Στο Ανατολικό άκρο του τοίχου διακρίνεται µια γεροντική µορφή που προφανώς 
ανήκει στον επόµενο όµιλο των πρεσβυτέρων µετά νεωτέρων (148:13), καθώς και τµήµα της 
επιγραφής (εικ. 105, 109). 
 Η παράσταση των Αίνων µέχρι το 14ο αιώνα κοσµούσε σχεδόν αποκλειστικά 
εικονογραφηµένα χειρόγραφα2042. Το 14ο αιώνα, υπό την επίδραση της υµνογραφίας στην 
εικονογραφία και του κινήµατος του Ησυχασµού 2043 , εντάσσεται στο πρόγραµµα των 

                                                                                                                                                    
καὶ πάντα τὰ κτήνη, ἑρπετὰ καὶ πετεινὰ πτερωτά». 
2041 Η προέλευση των φανταστικών αυτών όντων συνδέεται µε την φιλολογική παράδοση του µυθιστορήµατος 
του Ψεύδο-Καλλισθένη για τον  Μεγάλο Αλεξάνδρο, και τον Φυσιολόγο του Κοσµά Ινδικοπλέυστη, όπως 
πρώτος είχε επισηµάνει ο J. S t r y g o w s k i, Die Miniaturen des Serbischen Psaltesr der Konigl., Wienna 1906, 
63 και J. S t r y g o w s k i, «Der Bilderkreis des griechiscen Physiologus»,  Byzantinisches Archiv 2 (Leipzig 
1899), 109. π.ρ.β.λ.. Τ ο ύ ρ τ α, ό.π. 133-134 σηµ. 106-114. Ο Schiemenz, ωστόσο, υποστηρίζει ότι πιο άµεση 
πηγή αναφοράς αυτών των όντων είναι η «Φυσική Ιστορία» του Πλίνιου, «οι Αττικές Νύχτες» του Aulu Gelliu 
και «η Πόλη του Θεού» του Αυγουστίνου, S c h i e m e n z, The painted psalms of Athos, 231 σηµ. 17-21.  
2042 Για την καταγωγή του θέµατος από εικονογραφηµένα ψαλτήρια και την επίδραση του Ησυχασµού, Π α ρ χ α 
ρ ί δ ο υ, Αίνοι, 50-54. Μ ε ρ ά ν τ ζ α ς, Εικονογράφηση Αίνων, 11-32, µε παλαιολόγεια παραδείγµατα. Ο 
Schiemens, ωστόσο, θεωρεί πιθανή την α΄ εικονογράφηση των αίνων σε εντοίχια διακόσµηση τον 7ο αι. στη 
Ραβέννα, S c h i e m e n s, Psalms of Athos, 224 κ.ε. 
2043 Για τη συµβολική διάσταση και τη σχέση του µε τις αντιλήψεις της Ύστερης Αρχαιότητας και του Μεσαίωνα 
σχετικά µε το Χρόνο και τον Κόσµο,  Μ ε ρ ά ν τ ζ α ς Χ., Η αντίληψη του Χρόνου στην παράσταση των 
Ψαλµών 148-150, Δωδώνη 30 (2001), τευχ. 1, 237-287 και του ίδιου, Εικονογράφηση Αίνων, 71-242.   
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ναών2044. Στην επιτοίχια ζωγραφική, όµως, καθιερώνεται κατά τη Μεταβυζαντινή περίοδο, 
οπότε αποκτά και την πλήρη µορφή του2045.  

Η παράσταση του Αγίου Νικολάου διαµορφώνεται σύµφωνα µε τα εικονογραφικά 
πρότυπα των παραστάσεων των Λινοτοπιτών ζωγράφων, τόσο ως προς το γενικό σχήµα, το 
οποίο περιλαµβάνει το ζωδιακό κύκλο2046, το περιρρέον ύδωρ και µια πληθώρα φανταστικών 
όντων, όσο και ως προς ειδικότερες λεπτοµέρειες. Ο τρόπος που αποδίδεται η διπλή 
γεωµετρική δόξα και οι ακτίνες που διαµορφώνουν τα διάχωρα για τα αγγελικά τάγµατα, οι 
ευαγγελιστές στις γωνίες της δόξας και ο αριθµός των αγγέλων που κρατούν σφαίρα και 
λόγχες συναντώνται σε Λινοτοπίτικα µνηµεία, όπως η µονή Προφήτη Ηλία στο 
Γεωργουσάτι(1617)2047, η µονή Μακρυαλέξη (1599)2048, οι ναοί της Βίτσας (1618/9) και του 
Μονοδενδρίου (1619/20) 2049 , καθώς και σε µεταγενέστερα έργα των Λινοτοπιτών 
ζωγράφων2050. Η προσθήκη της Δέησης στη σκηνή εντοπίζεται προηγούµενα σε εικόνα της 
σχολής του Novgorod (β΄ µισό του 15ου αι.)2051 και στην παράσταση της µονής Φωτµού στην 
Αιτωλοακαρνανία (1589), επίσης, έργο των Λινοτοπιτών ζωγράφων Μιχαήλ και Κώστα2052, 
ενώ αργότερα περιλαµβάνεται και στην παράσταση των Αίνων στην Τράπεζα της µονής 
Χελανδαρίου (1621/22) 2053 . Λεπτοµέρειες του ζωδιακού κύκλου µε τις ψαρόµορφες 
απολήξεις των ζωδίων, τους ενωµένους διδύµους και τα περιρρέοντα άστρα, αποδίδονται 
όµοια στην περιµετρική ζώνη στο Γεωργουσάτι, στη Βίτσα και το Μονοδένδρι 2054 . 
Αντίστοιχες µε τις Λινοτοπίτικες είναι και οι φιγούρες των φανταστικών όντων. Τα τέρατα 

                                                
2044 Για την ένταξή των Αίνων  στην εντοίχια ζωγραφική το 14ο αι. και παραδείγµατα: D e l i y i a n n i - D o r i s, 
Hosios Meletios, 9-14, εικ. 8, 9, 14, 44. Τ ο ύ ρ τ α, ό.π. 132-133. Σ τ ρ ά τ η, Λειτουργικοί Ύµνοι. Αίνοι, 
Μακεδονικά 30 (1995-1996), 263-289 και ιδιαίτ. 274.  
2045 Τ ο ύ ρ τ α, ό.π, 133-134. Διεξοδική αναφορά στην καταγωγή των επιµέρους θεµάτων που συνθέτουν τη 
σκηνή, Π α ρ χ α ρ ί δ ο υ, ό.π., 84-210. Μεταβυζαντινά παραδείγµατα αναφέρουν, επίσης, διεξοδικά οι: Σ κ α β 
ά ρ α, Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, 58-67. Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 310-312, εικ. 222, 238-242. Κ α ρ α µ π ε ρ 
ί δ η, Μ. Πατέρων, 201-205. Στον κατάλογο προσθέτουµε το παρεκκλήσι της Μεταµόρφωσης στη Μονή 
Κοιµήσεως Θεοτόκου (Πέτρας) στην Καρδίτσα που ανήκει στον 17ο αι.(1673). «Τα 400 χρόνια της Ι.Μ. Πέτρας 
Καταφυγίου Καρδίτσας, 1593 - 1993», Πρακτικά του Συνεδρίου, Καρδίτσα 1994, εικ. 5 
2046 Ο ζωδιακός κύκλος και τα σύµβολα των ευαγγελιστών παραλείπονται από άλλα µνηµεία που εντάσσονται 
στη Σχολή της ΒΔ Ελλάδας, τα οποία διαφοροποιούνται σε αρκετά σηµεία από την παράσταση του Αγίου 
Νικολάου: Δυτικός νάρθηκας Μ. Φιλανθρωπινών, Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 189-200. ΄Οσιος 
Μελέτιος Κιθαιρώνα, βλ. πιο πάνω σηµ. 2035. Μ. Βαρλαάµ, Χ α τ ζ ο ύ λ η, Λιτή Βαρλαάµ, 55-64 πιν. 7-16. Μ. 
Γαλατάκη, C a n a r i s, Galataki, εικ. 71-73. Πρ.βλ. Π α ρ χ α ρ ί δ ο υ, ο.π., Βαρλαάµ: πιν. 50 -56, Οσίου 
Μελετίου: 59-64, Γαλατάκη:65-67. 
2047 Σ κ α β ά ρ α, ό.π., 58-59, πιν. 4-5. 
2048 Στη µονή Μακρυαλέξη οι άγγελοι αποδίδονται ένας ένας και όχι σε οµάδες, όπως στον Άγιο Νικόλαο και τα 
υπόλοιπα συγκρινόµενα έργα, Π α ρ χ α ρ ί δ ο υ, ό.π., πιν. 82-89. Τ ο ύ ρ τ α, ό.π, πιν. 114β. 
2049 Τ ο ύ ρ τ α, ό.π, πιν. 16-18, 73 α-β. 
2050 Σ κ α β ά ρ α, ό.π., 63-64. 
2051 Π α ρ χ α ρ ί δ ο υ, Αίνοι, 107-108, εικ. 27β. 
2052 Π α λ ι ο ύ ρ α ς, Αιτωλοακαρνανία, 245. Π α ρ χ α ρ ί δ ο υ, ό.π., πιν. 75. Διεξοδική βιβλιογραφία για το θέµα 
στη Φωτµού, Σ κ α β ά ρ α, ο.π., 65, σηµ. 283. Στην παράσταση της Φωτµού αποδίδεται διαφορετικά η δόξα από 
αυτή του Αγίου Νικολάου. 
2053 Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου Όρους, 156, εικ. 151. 
2054 Στη µονή Μακρυαλέξη αποδίδονται πιο ζωόµορφα. 
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του δυτικού ηµιχωρίου, όπως η λίµνη µε τη γοργόνα και το θαλάσσιο ερπετό στην πλάτη του 
οποίου κάθεται ένας λεοντόµορφος πίθηκος2055, το πολυκέφαλο τέρας που προβάλλει από τα 
έγκατα της γης, ο φτερωτός δράκος πιο πάνω, το τέρας µε το ανθρώπινο κεφάλι στο στήθος 
και το ον που δαγκώνει την ουρά του, καθώς και το πνεύµα της καταιγίδας στο ανατολικό 
ηµιχώριο αποδίδονται πανοµοιότυπα στη Μ. Μακρυαλέξη, Βίτσα και το Μονοδένδρι και σε 
µεγάλο βαθµό στο Γεωργουσάτι2056. Τα γήινα όντα, όπως ο πάνθηρας, το καθιστό κριάρι (;) 
µε τη δίχρωµη γούνα, η αρκούδα και ο σκύλος που δαγκώνει την ουρά του παραπέµπουν στην 
παράσταση της Μονής Μακρυαλέξη. Στο πρότυπο της Μονής Μακρυαλέξη παραπέµπει ο 
όµιλος των βασιλέων, ως προς τις στάσεις, τα ενδύµατα και τα δυτικότροπα καπέλα2057. 
 Το θέµα δεν σώζεται στην Κ ο ί µ η σ η του Ζ ά ρ κ ο υ. Εάν συµπεριλαµβανόταν στο 
εικονογραφικό πρόγραµµα, πιθανότατα, θα απεικονιζόταν σε αντίστοιχη θέση µε αυτή του 
Αγίου Νικολάου, έξω από τον κυρίως ναό. Στην Ελασσόνα σώζεται το κατώτερο τµήµα της 
παράστασης στο ναό του Α γ ί ο υ Δ η µ η τ ρ ί ο υ Δ ο µ ε ν ί κ ο υ σε διαφορετικό πρότυπο 
από αυτό του Αγίου Νικολάου2058.   
 

Άβελ και Kάιν: (εικ. 103, 123, 106,108, 110-111) Η ιστορία των δύο αδελφών 
εξελίσσεται σε πέντε συνεχόµενα επεισόδια στην ανώτερη ζώνη του τοίχου, πάνω από τους 
Αίνους και εικονογραφεί τµήµα από το 4ο κεφάλαιο της Γένεσης, στο οποίο ιστορείται η ζωή 
των πρωτοπλάστων2059. Η διήγηση αρχίζει από δυτικά µε µία σκηνή που δεν περιλαµβάνεται 
στο κείµενο της Παλαιάς Διαθήκης, ούτε περιγράφεται στην Ερµηνεία του Διονυσίου2060 (εικ. 
178). Βλέπουµε τους δύο αδελφούς να «περπατούν συνοµιλώντας». Ο Άβελ φέρει 
φωτοστέφανο2061, µακρύ ποδήρη χιτώνα και ιµάτιο και ο Κάιν απλό κοντό χιτώνα. Έτσι, 
αποδίδονται σε όλες τις εµφανίσεις τους στη διήγηση. Η συγκεκριµένη σκηνή δεν αποδίδεται 
σε άλλες γνωστές παραστάσεις. 

                                                
2055 Στη Βίτσα και το Μονοδένδρι αποδίδεται ως χελώνα µε πίθηκο. Πιθανόν ο ζωγράφος δεν αντιλήφθηκε καλά 
το πρότυπο. Τα δύο όντα συναντούνται από παλιά στη Βυζαντινή τέχνη και οι καταβολές τους αναζητούνται 
στην ελληνορωµαϊκή αρχαιότητα.  βλ. Τ ο ύ ρ τ α, ό.π. 134 σηµ. 1012, 1013, πιν. 16, εικ. 73 α. Επίσης, για τις 
πηγές έµπνευσης των ανταστικών όντων διεξδική αναφορά, Μεράντζας, Η εικονογράφηση των Αίνων, 95-135. 
Σ τ ρ ά τ η, «Λειτουργικοί Ύµνοι στο Μακρυναρίκι της µονής Προδρόµου Σερρών», ανάτυπο εκ του Α΄τόµου 
των Μακεδονικών, Θεσσαλονίκη 1996, 275 και 272 σηµ. 37.  
2056 Σ κ α β ά ρ α, ό.π., πιν., 6. 
2057 Π α ρ χ α ρ ί δ ο υ, Αίνοι, ό.π., πιν., 89 α-β, 90 α-β, 91 α-β. 
2058 Τα φανταστικά ζώα που αποτυπώνονται δίνονται γραµµικά και περιληπτικά, ενδεχοµένως λόγω έλλειψης 
χώρου. Παρότι ανάµεσά τους περιλαµβάνονται και όντα κοινά στις παραστάσεις Αίνων, όπως οι δράκοντες και ο 
ηµίσωµος άντρας µε το κέρας που προβάλλουν από τα έγκατα της γης, η µορφή στη λίµνη µε τα ορθάνοιχατα 
πόδια και η σαύρα, τόσο η τεχνοτροπική απόδοση των ζώων όσο και η εικονογραφία διαφοροποιούνται από αυτά 
του Αγίου Νικολάου. 
2059 Για την εικονογραφία του θέµατος, πιο κάτω σηµ. 2054, 2064. 
2060 Ερµηνεία, 48. 
2061 Ο Άβελ φέρει φωτοστέφανο και στις αντίστοιχές απεικονίσεις του θέµατος στον Άθω: Τράπεζα Μεγίστης 
Λαύρας, M i l l e t, Athos, 150-151.1. 151.3. Νάρθηκας Μ. Διονυσίου, Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου 
Όρους, 345-347, εικ.155, Μ. Διονυσίου, εικ. 558. Λιτή Μ. Δοχειαρίου, Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, 328 σηµ. 
1538, µε σχετικό σχόλιο και βιβλιογραφία, εικ. 209α-β.   



 296 

Στη συνέχεια απεικονίζεται ο Κ ά ι ν γονατιστός να θ ε ρ ί ζ ε ι το σ ι τ ά ρ ι (τον 
καρπό της θυσίας). Στο άνω τµήµα της παράστασης σώζεται µικρό τµήµα της επιγραφής που 
αναφέρεται στο συγκεκριµένο επεισόδιο:  … ΤΩΝ ΚΑΡΠΩΝ2062 (εικ. 110). Παραλείπεται η 
σκηνή που ο Άβελ ως ποιµένας βόσκει τα πρόβατα, όπως αναφέρεται στην Παλαιά Διαθήκη 
και στην Ερµηνεία της ζωγραφικής. Τη βυζαντινή περίοδο η σκηνή συµπεριλαµβανόταν 
συχνά στις εικονογραφηµένες διηγήσεις χειρογράφων2063, στην εντοίχια ζωγραφική απαντά 
στο παρεκκλήσι του Αγίου Δηµητρίου στη Dečani2064 και στην µεταβυζαντινή περίοδο στις 
τοιχογραφίες του βόρειου εξωνάρθηκα της Μ. Φιλανθρωπηνών2065. Παραλείπεται από τις 
αποτυπώσεις της ιστορίας στις Μονές Λαύρας, Διονυσίου και Δοχειαρίου2066.  

Ακολουθεί η θ υ σ ί α των δ ύ ο α δ ε λ φ ώ ν, µπροστά από δύο χωριστά θυσιαστήρια, 
ο Άβελ αριστερά και ο Κάιν δεξιά, έχουν ανάψει τη φωτιά στους βωµούς (εικ. 110). Το 
επεισόδιο αποδίδεται πανοµοιότυπα µε τις παραστάσεις στις προαναφερόµενες µονές του 
Άθω, µε τη διαφορά ότι από τους βωµούς παραλείπεται το ερίφιο και το δεµάτι σίτου 
αντίστοιχα που εικονίζεται συνήθως, σύµφωνα µε την περιγραφή της Γένεσις (Γεν. 4,3-4)2067. 
Ο καπνός από τη φωτιά του Άβελ κατευθύνεται προς τον ουρανό, από όπου προβάλλει µέσα 
από ηµικύκλιο ο Δηµιουργός, στον τύπο του Παλαιού των Ηµερών. Ο Θεός ευλογεί τον Άβελ, 
που είναι στραµµένος προς τον ουρανό. Αντιθέτως, ο καπνός από την προσφορά του Κάιν 
κατευθύνεται προς το πρόσωπο του, το οποίο αποστρέφει για να τον αποφύγει. Πάνω από 
κάθε βωµό αναγράφεται αντιστοίχως: Η ΘΥΣΙΑ ΤΟΥ ΑΒΕΛ – Η ΘΥΣΙΑ ΤΟΥ ΚΑΪΝ.  

Η επόµενη σκηνή αποτυπώνει το θ ά ν α τ ο του Ά β ε λ από τον Κ ά ι ν (εικ. 110). Η 
επιγραφή αναφέρει: ΚΑΙ ΑΝΕΣΤΗ ΚΑΪΝ ΚΑΙ ΑΠΕΚΤΕΙ/ΝΕ ΤΟΝ ΑΔΕΛΦΟΝ ΑΥΤΟΥ2068. Ο Κάιν 
χτυπά τον γονατισµένο Άβελ στο κεφάλι µε µακριά ράβδο2069. Ο Άβελ υψώνει το αριστερο 

                                                
2062 Η επιγραφή που συνοδεύει τις παραστάσεις του Άθω έχει ως εξής: ἐγένετο µεθ' ἡµέρας ἤνεγκεν Κάϊν ἀπὸ 
τῶν καρπῶν τῆς γῆς θυσίαν καὶ Άβελ ἤνεγκεν καὶ αὐτὸς ἀπὸ τῶν πρωτοτόκων τῶν προβάτων αὐτοῦ καὶ ἀπὸ τῶν 
στεάτων αὐτῶν (Γένεση, 4.3-4). Πάντως στην παράσταση της Τσαριτσάνης δεν πρέπει να αναγραφόταν 
ολόκληρη η επιγραφή.  
2063 W e i t z m a n n - B e r n a b ò, Octateuchs, ΙΙ, (Vat. 747, fol. 25v, fol.26r) fig. 103, 107, (Sm, fol. 17r) fig. 
109, (Vat. 746, fol. 46r) fig. 110. 
2064 J. M a r k o v i ć – M. M a r k o v i ć, Genesis cycle and Old Testament Figures in the Chapel of St 
Demetrius, Mural Paintings of Monastery of Dećani. Material and Studies (ed. V. Djurić), Beograd 1995, εικ. 2-
3. P e t k o v i ć – B o š k o v i č, Dečani, CCLV.1-2. 
2065 Η διήγηση στην παράσταση της Φιλανθρωπηνών τοποθετείται σε επάλληλες ζώνες, δεν ακολουθεί τη 
χρονολογική σειρά και περιλαµβάνει τα επεισόδια: του Άβελ ως ποιµένα, του Κάιν που θερίζει το σιτάρι, τη 
θυσία των δύο αδελφών, το φόνο του Άβελ και την επίπληξη του Κάιν από το Θεό, Γ α ρ ί δ η ς – Π α λ ι ο ύ ρ α 
ς, Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, 146, εικ. 230-231. 
2066 M i l l e t, Athos, 150-151.1. Μ. Διονυσίου, εικ. 508, 558. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, 327-330, εικ. 208 
α-β και σηµ. 1546 για επιπλέον παραδείγµατα. 
2067 Έτσι περιγράφεται και στην Ερµηνεία. Το ερίφιο και το σιτάρι περιλαµβάνονται στις αντίστοιχες σκηνές των 
µονών του Άθω, στη Μ. Δουσίκου (αδηµοσίευτη), και στη Μονή Φιλανθρωπηνών. 
2068 Η ίδια ακριβώς επιγραφή διαβάζεται πάνω από την αντίστοιχη σκηνή στις µονές του Άθω, Μ π ε κ ι ά ρ η ς, 
ό.π., 328.  
2069 Το κείµενο της Γένεσης (Γεν. 4,8) δεν διευκρινίζει το φονικό όπλο, ενώ στην Ερµηνεία αναφέρεται ότι ο 
Κάιν κρατούσε «µάχαιρα», Ερµηνεία, 48 παρ. 14. Στα Μολδαβικά µνηµεία Moldovița (S t e f a n e s c u, L’ 
Evolution, I, πιν. LI.2) και Voroneț (C o m a r n e s c o, Voroneț, εικ. 96) ο Κάιν κρατά ρόπαλο. Πρ.βλ. Μ π ε κ ι 
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προσπαθώντας να προφυλαχτεί και απλώνει το δεξί προς το έδαφος για να στηριχθεί. Το 
επεισόδιο επαναλαµβάνει µε πιστότητα, αν και όχι µε την ίδια δεξιοτεχνία, το εικονογραφικό 
πρότυπο των µονών του Άθω  (εικ. 355)2070, ως προς τις στάσεις, τις χειρονοµίες και τα 
ενδύµατα των δύο αδελφών. Όµοια µεταφέρεται και η επιγραφή. 

Στο σηµείο αυτό η διήγηση διακόπτεται, καθώς η ουράνια σφαίρα από την παράσταση 
των Αίνων καταλαµβάνει τµήµα της ζώνης, µε αποτέλεσµα να παραλείπονται τα επεισόδια 
που έπονται της αδελφοκτονίας, δηλαδή ο έλεγχος και η τιµωρία του Κάιν από το Θεό 2071, 

προφανώς ελλείψει χώρου. Η διήγηση  ολοκληρώνεται µε το Θ ρ ή ν ο του Α δ ά µ και της Ε ύ 
α ς για τον αδικοχαµένο γιο. (εικ. 111). Η τοιχογραφία, όπως  και η επιγραφή που συνοδεύει 
τη σκηνή, έχουν καταστραφεί στο σηµείο αυτό από τον µεταγενέστερο, εγκάρσιο τοίχο του 
παρεκκλησίου. Ο Άβελ κείταιται νεκρός, µε το κεφάλι γερµένο προς τα πίσω, σε πρώτο 
επίπεδο ανάµεσα από δύο βραχώδη όρη διαφορετικού χρώµατος το καθένα. Στο προσκέφαλο 
του νεκρού Άβελ, αριστερά, κάθεται θλιµµένος ο Αδάµ και κοιτά το νεκρό παιδί του. Η Εύα, 
σχεδόν ολόκληρη πεσµένη στο έδαφος δίπλα στα πόδια του παιδιού, σηκώνει το χέρι του 
Άβελ ψηλά και µε το αριστερό της χέρι τραβά τα µαλλιά της που προβάλλουν µέσα από τη 
µανδήλα. Χαρακτηριστικά όµοια αποδίδεται η σκηνή µε τις παραστάσεις των Κρητικών 
ζωγράφων στις µονές Διονυσίου και Δοχιαρείου του Άθω, ως προς το φυσικό περιβάλλον, τις 
στάσεις και τις κινήσεις των προσώπων2072.  

Η ιστορία του Άβελ και του Κάιν, γνωστή στην εικονογραφία από την 
παλαιοχριστιανική περίοδο, εµπλουτίζεται σε επεισόδια κατά την εικονογραφική µεταφορά 
της σε µεσοβυζαντινές Οκτατεύχους 2073  και σταδιακά καθιερώνεται στην εντοίχια 
εικονογραφία, κυρίως από την ύστερη βυζαντινή περίοδο και µετά2074. Η απεικόνιση των 
επεισοδίων του Αγίου Νικολάου επαναλαµβάνει το πρότυπο των αντίστοιχων σκηνών των 
µονών του Άθω, που ακολουθούν τον εικονογραφικό τύπο της Λαύρας. Ιδιαίτερα στη Μ. 
Δοχειαρίου η διήγηση της ιστορίας του Άβελ και του Κάιν αναπτύσσεται ανάµεσα σε δύο 
κόγχες που ανοίγονται στο βόρειο τοίχο, ξεκινώντας µε το θερισµό του Κάιν και 
καταλήγοντας στο Θρήνο του Αδάµ και της Εύας. Το γεγονός ότι η διήγηση διακόπτεται λόγω 
της κόγχης στο ίδιο ακριβώς σηµείο που διακόπτει την ιστόρησή του ο ιερέας Ιωάννης λόγω 

                                                                                                                                                    
ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, 330 σηµ. 1548 µε αναφορά και σε βυζαντινά παραδείγµατα. Τ α β λ ά κ η ς, ό.π. 346 και 
σηµ. 673 όπου συγκρίνει µε χειρόγραφα. Στη Μ. Φιλανθρωπηνών το τµήµα της παράστασης µε το φονικό όπλο 
είναι κατεστραµµένο. 
2070 Ό.π. σηµ. 2066. 
2071 Τα επεισόδια δεν αναφέρονται στην Ερµηνεία, περιλαµβάνονται όµως στις απεικονίσεις των µονών του Άθω, 
Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 347.  
2072 Μόνη διαφορά η λεπτοµέρεια του αγγέλου που κατέρχεται από τον ουρανό και συνοµιλεί µε τον Αδάµ, ο 
οποίος υψώνει τα χέρια και κοιτά προς τον έγγελο, Μ. Διονυσίου, εικ. 558. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., εικ. 209γ. Η 
συγκεκριµένη λεπτοµέρεια δεν αναφέρεται στο κείµενο της Γένεσης, περιλαµβάνεται όµως στην Ερµηνεία του 
Διονυσίου. 
2073 W e i t z m a n n - B e r n a b ò, ό.π., I, 42-44, αναφορά σε βυζαντινά παραδείγµατα µε εκτεταµένη διήγηση. 
2074 Για την εικονογραφία του κύκλου: R é a u, L’ Iconographie, II.1, 93-98. K. W e s s e l, «Kain und Abel», 
RBK III, Stuttgart 1978, 717-722. G. H a n d e r s o n, Abel und Kain, LCI 1 (1968) 5-10. 
M a r k o v i ć – M a r k o v i ć, ό.π. 323-352. Πρ.βλ. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 329. 
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της δόξας συνδέει ιδιαίτερα τη διήγηση της Τσαριτσάνης µε αυτή της Δοχειαρίου. Ο 
ζωγράφος της Τσαριτσάνης, λόγω διαφορετικής κατανοµής του χώρου, αναγκάζεται να 
παραλείψει τις σκηνές της Επίπληξης και της Τιµωρίας του Κάιν, οι οποίες στη Δοχειαρίου 
απεικονίζονται στο εσωράχιο της κόγχης2075. Αντ’ αυτού προσθέτει στην αρχή της διήγησης 
το επεισόδιο του «περιπάτου», στη θέση που κανονικά θα εικονιζόταν ο Άβελ να φυλάει τα 
πρόβατα2076. Ενδεχοµένως, ο Ιωάννης εµπνεύστηκε τον «περίπατο» από τη σκηνή της 
«Εξόδου» των πρωτοπλάστων από τον παράδεισο (Γένεση, 3.23-24), που προηγείται στον 
κύκλο της Γένεσης και αποδίδεται µε παρόµοιο τρόπο, συχνά σε συνεχόµενη διήγηση µε την 
ιστορία των δύο αδελφών 2077.  

 
Ο Όσιος Σισώης: (εικ. 105) Σε µια στενή ταινία τοίχου πάνω από το παράθυρο και 

και κάτω από τους Αίνους εικονίζεται ο Όσιος Σισώης προ του τάφου. Το γενικό σχήµα της 
σύνθεσης ακολουθεί τα καθιερωµένα πρότυπα. Ο Όσιος αποδίδεται έως τη µέση πίσω από 
ανοικτό τάφο να κοιτάζει µε τα χέρια υψωµένα σε έκφραση δέους το νεκρό µπροστά του. Σε 
αντίθεση µε τη συνηθισµένη εικονογραφία, φορά βυσσινί µανδύα, ανοιχτό µπροστά ώστε να 
φαίνεται ο χιτώνας ή ο ανάλαβος(;), στον οποίο ενσωµατώνεται το κουκούλι, σε απόχρωση 
ανοιχτού µπλε2078. Ο ανοικτόχρωµος λόφος πίσω προβάλλει τη µορφή, δίπλα από την οποία 
αναγράφεται το όνοµά του: ΣΙΣΩΗΣ. Πιο κάτω η επιγραφή µε το όνοµα «Αλέξανδρος» 
ταυτίζει το λείψανο µέσα στον τάφο µε τον ξακουστό βασιλιά των Μακεδόνων. Δίπλα το 
επίγραµµα2079 µε τα λόγια που απευθύνει ο Όσιος στο θάνατο2080: ΟΡΩΝ CΕ ΤΑΦΕ ΔΕΙΛΙΩ COY 
THN ΘΕΑΝ Κ(ΑΙ) ΚΑΡΔΙΟCTAΛΑΚΤΟC / OMBΡON ΕΚΧΕΩ . ΧΡΕΟC ΤΟ ΚΥΝΩΦΛΙΚΤΟΝ ΕΙC NOYN 
/ ΛΑΜΒΑΝΩ . ΠΩC ΓΑΡ ΔΙΕΛΘΩ ΠΕΡΑC ΒΑΒΑΙ TOIOYTOY . Ω ΘΑ / ΝΑΤΕ ΤΙC ΔΥΝΑΤΕ ΦΥΓΕΙΝ 
CE (εικ. 4). Ακριβώς από κάτω µε µία ακόµα επιγραφή ο ζωγράφος Ιωάννης ιερέας σφραγίζει 
µε την υπογραφή του τις τοιχογραφίες της στοάς και µας πληροφορεί για την ηµεροµηνία 
αγιογράφησης και τους δωρητές2081.  

Η παράσταση εντάσσεται στον κύκλο των ασκητικών παραβολών για το θάνατο µε 
καταβολές στη δυτική εικονογραφία, στην οποία αφθονούν τα εσχατολογικού περιεχοµένου 

                                                
2075 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., εικ. 209α. 
2076 Βλ. πιο πάνω, 295. 
2077 Βέβαια στη σκηνή της Εξόδου εικονίζεται και ο άγγελος να τους διώχνει από τον παράδεισο και συνήθως 
ακολουθείται από τον Θρήνο των πρωτοπλάστων, Α. Π α π α ε υ σ τ α θ ί ο υ, Εικονογραφία των πρωτοπλάστων 
στη Μονή Φιλανθρωπηνών, στο Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, 239-267, µε σχετική βιβλιογραφία. Μ π ε κ ι ά ρ 
η ς, ό.π. 325, εικ. 207β. 
2078 Δε διακρίνεται εάν πρόκειται για χιτώνα ή ανάλαβο, καθώς η µορφή αποδίδεται µέχρι τη µέση, λόγω χώρου. 
Συνήθως ενδύεται το µοναχικό σχήµα, µε πράσινο χιτώνα, καστανό ανάλαβο και γκρίζο µανδύα µε κουκούλι. 
2079 Το επίγραµµα γράφτηκε ως ερµηνεία στην εικόνα του αββά, R. S t i c h e l, Studien zum Verhältnis von Text 
und Bild spüt – und nachbyzantinischer Vergänglichkeitsdarstellungen: die Anfangsminiaturen von 
PSAlterhandschriften des Jahrhunderts, thre Herkunft, Bedeutung und ihr Weiterieben in der griechischen und 
russischen Kunst und Literatur, Wien 1971, 83-112, ιδιαίτ. 93-97. 
2080 Πρόκειται για παραλλαγή του επιγράµµατος της Ερµηνείας, Ερµηνείας, 301. 
2081 Η επιγραφή και ο σχολιασµός της, στο κεφ. Επιγραφές, 29, 33-34.   
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θέµατα, εµπνευσµένα από ανάλογα λογοτεχνικά κείµενα του 13ου – 14ου αιώνα2082. Στην 
Ανατολή ο συγκεκριµένος τύπος διαδίδεται ευρύτατα µετά την πτώση της 
Κωνσταντινούπολης 2083  και υιοθετείται,  κυρίως, από τους ζωγράφους της Κρητικής 
Σχολής2084 . Ο τύπος που επικρατεί τόσο σε φορητές εικόνες, όσο και στην επιτοίχια 
ζωγραφική είναι γενικά σταθερός µε µικρές παραλλαγές, η βασικότερη από τις οποίες ταυτίζει 
το σκελετό µε το λείψανο του Μεγάλου Αλεξάνδρου2085.  

Η παράσταση της Τσαριτσάνης ακολουθεί τα καθιερωµένα πρότυπα, µε  επιµέρους 
λεπτοµέρειες να παραπέµπουν άλλοτε στις συνθέσεις της Κρητικής Σχολής και άλλοτε σε 
παραστάσεις της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας». Από την εικονογραφία των µονών του Άθω2086 
προέρχεται το ενσωµατωµένο στο εσωτερικό ένδυµα και όχι στο µανδύα2087 κουκούλιο. 
Αντιστοίχως, η αναπαράσταση ανθρώπινου νεκρού σώµατος µέσα στον τάφο αντί του 
σκελετού2088, όπως και ο τρόπος που ο Όσιος Σισώης υψώνει τα χέρια προς τα πάνω και όχι 
µπροστά από το στήθος όπως συνηθίζεται στην πλειοψηφία των επιτοίχιων έργων, 
παραπέµπουν στην παράσταση της Μ. Δοχειαρίου2089. Σε σχέση µε τις κρητικές απεικονίσεις, 
ωστόσο, αντικαθίσταται η καθιερωµένη σαρκοφάγος µε απλό ορθογώνιο άνοιγµα στο έδαφος 
και ο όσιος αποδίδεται ηµίσωµος, λόγω χώρου. Η αναφορά στο πρόσωπο του Αλεξάνδρου µε 
επιγραφή συναντάται στη Μ. Βαρλαάµ και σε εικόνα κρητικής τέχνης του 16ου αι. στο 
Ερµιτάζ2090, ενώ την ίδια παραλλαγή του επιγράµµατος και µε τις ίδιες παραφράσεις σε 

                                                
2082 G a r i d i s, Le Peinture, ο.π.150 σηµ.700. (µεταφ. Γ α ρ ί δ η ς, Μεταβυζαντινή Ζωγραφική, 203 σηµ. 700). 
Για την εικονογραφία του θέµατος: C. W e i g e r t, Sisoes der Grosse, LCI, 8 (1976) 377. S t i c h e l, ό.π. 
2083 Στην εντοίχια ζωγραφική η παλαιότερη γνωστή παράσταση είναι στο Balinesti, S t e f a n e s c u, Bucovine et 
Moldavie, εικ. XXXV2. Συγκεντρωµένα παραδείγµατα, βλ. S t i c h e l, ό.π., 83-91.   
2084 J. P i a t n i t s k y, Εικόνες Κρητικής Τέχνης, 345-347, εικ. 11, µε αναφορά σε πρώιµα παραδείγµατα.  
2085 Η σύνδεση µε την παράδοση που θέλει τον όσιο Σισώη να ανακαλύπτει τον τάφο του Αλέξανδρου 
επιτυγχάνεται είτε µε την απεικόνιση όπλων δίπλα στο στρατηλάτη (βλ. εικόνα του Δαµασκηνού στη Βενετία, C 
h a t z i d a k i s, Les Icones, 72-73, αρ. 49. Εικόνα Συλλογής Τσακίρογλου, Κ α ρ α κ α τ σ ά ν η Αγ., Συλλογή 
Τσακίρογλου, 79), είτε είτε µε απλή αναφορά του ονόµατός του, όπως στην παράσταση του Αγίου Νικολάου. 
2086 Άθως: Τράπεζες: Λαύρας, (1527-35), M i l l e t, Athos, 150-151.2. C h a t z i d a k i s, Recherches, εικ. 32. Τ 
α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου Όρους Αγίου Όρους, 63, φωτ. 21. Ξενοφώντος, (1567), Τ α β λ ά κ η ς, 
ό.π., 31, 330-331, φωτ.1. Δοχειαρίου, φάση (1700) Τ α β λ ά κ η ς, ό.π., 184, εικ. 70. Λιτή Δοχειαρίου, Μ π ε κ ι 
ά ρ η ς, ό.π., 419-420, εικ. 236. Καθολικά: Λαύρας, M i l l e t, ό.π., 241.2. Διονυσίου, M i l l e t, ο.π.,150.2. 
Επίσης, στη Θεσσαλία στη Λιτή της µονής Αγίου Βησσαρίωνα (Δούσικο, αδηµοσίευτο. Αρχείο 19ης Ε.Β.Α.), στη 
Μ. Αγ. Ιω. Θεολόγου στα Βραγγιανά, 1646-9 και στο ναό της Πελεκητής, 1666, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 351 και 
εικ. 281. 
2087 Στα λιγοστά έργα της Σχολής της ΒΔ. Ελλάδας συνδέεται µε το µανδύα: Λιτή Μ. Βαρλαάµ, Χ α τ ζ ο ύ λ η, 
ο.π. Μονή Πατέρων, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 268, εικ. 182. Μονή Στεγόπολης, 1653, Σ κ α β ά ρ α, 
Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, 411, εικ. 453. 
2088  Συνήθως απεικονίζεται σκελετός. Το ανθρώπινο λείψανο θα προτιµήσει Λινοτοπίτης ζωγράφος στη 
µεταγενέστερη παράσταση του Αγίου Νικολάου της Θεολογίνας, το 1663, Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 234-
235, εικ. 102α. 
2089 Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 419-420, εικ. 236. Ανάλογη είναι η κίνηση σε εικόνα του Ιωάννη Δαµασκηνού στη 
Βενετία, C h a t z i d a k i s, Les Icones, ό.π.  
2090 Χ α τ ζ ο ύ λ η, Λιτή Μονής Βαρλάαµ, 84-85, εικ. 24-25, 135. Ν ι κ ο ν ά ν ο ς Ν., Μετέωρα - Τα µοναστήρια 
και η ιστορία τους, Αθήνα 1987, 97 εικ.42. Τα όπλα παραλείπονται και στην κρητική εικόνα του 16ου αιώνα που 
βρίσκεται στο µουσείο του Ερµιτάζ, P i a t n i t s k y, ό.π. 
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συγκεκριµένες λέξεις χρησιµοποίησε λίγο αργότερα ο Λινοτοπίτης ζωγράφος Μιχαήλ στη 
Μονή Πατέρων (1631)2091.  

Εν κατακλείδι, η σύνθεση προσοµοιάζει αρκετά στην αντίστοιχη της στη µονή 
Δοχειαρίου, ο ιερέας Ιωάννης όµως και πάλι δεν αναπαράγει πιστά κάποιο πρότυπο, αλλά 
επιλέγοντας από διαφορετικά ανθίβολα προσαρµόζει τη σκηνή στη διαθέσιµη επιφάνεια και 
στο νόηµα που ο ίδιος επιδιώκει να δώσει. Εάν θεωρήσουµε ότι οι τοιχογραφίες της νότιας 
στοάς έχουν και διδακτική σηµασία2092, η προσθήκη του ονόµατος του στρατηλάτη Μέγα 
Αλέξανδρου συνάδη µε το γενικότερο πνεύµα του διακόσµου που στοχεύει στη διδαχή και 
την εµψύχωση των υπόδουλων χριστιανών. 
 

Απόστολος Πέτρος2093: (εικ. 112) Εικονίζεται ολόσωµος, στραµµένος προς τον 
ένθρονο Ιησού, κρατά ανοικτό ειλητό2094 και κλειδιά στο αριστερό χέρι και υψώνει το δεξί σε 
χειρονοµία δέησης προς το Χριστό. Στο ειλητό αναγράφεται το επιγραµµα που συνοδεύει 
συνήθως τον Πέτρο και είναι παραλλαγή των λόγων που απηύθυνε ο Χριστός στο µαθητή του 
(Ματθ. ιστ, 18): ΤΑC ΚΛΕΙC / ΕΧΩΝ CY ΤΩΝ / ΑΝΟΚΤΩΡΩΝ / ΛΟΓΕ ΘΑΡΩΝ / ΑΝΟΙΓΩ ΠΑCΟΙ / 
ΤΟΙC ΔΕΩΜΕΝΟΙC 2095. Το ίδιο επίγραµµα αναφέρει και η Ερµηνεία2096. Ο άγιος αποδίδεται µε 
τα τυπικά φυσιογνωµικά χαρακτηριστικά του. Ο τρόπος που το ιµάτιο τυλίγει το ανώτερο 
µέρος του σώµατος, απ’ όπου µόλις προβάλλουν οι δύο παλάµες, θυµίζει παλαιολόγειες 
απεικονίσεις2097. Ο ίδιος τύπος στη µεταβυζαντινή τέχνη συνηθίζεται από τους ζωγράφους της 
«Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας». 

 Αρκετά κοντινή είναι η απόδοση της µορφής στον άγιο Νικόλαο Βίτσας2098 και στην 
ηµίσωµη απόδοσή του στη Μονή Πατέρων2099. Στις κρητικές απεικονίσεις παρατηρούνται 
µικρές παραλλαγές ως προς τον τρόπο που δένει το ένδυµα και προβάλλει το δεξί χέρι 2100.  

                                                
2091 Πρόκειται για παραλλαγή του επιγράµµατος της Ερµηνείας, όπου επαναλαµβάνεται χαρακτηριστικά το ρήµα 
εκχέω αντί χέω  και προστίθεται το κ στη λέξη κοινόφλι(κ)τον, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 268, εικ. 182. 
Στην Τράπεζα της Λαύρας και στην Παναγία Μαυριώτισσα π.χ. αναγράφεται ΧΕΩ και ΚΟΙΝΟ ΦΛΗΤΟΝ, ενώ 
στη Δοχειαρίου κοινόν φρίττων, Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π.,  420 σηµ. 2006. 
2092 Βλ. Εικονογραφικό πρόγραµµα,  σελ. 63-64. 
2093 W. B r a u n f e l s, Petrus Apostel, LCI, 8 (1976), 158-174. 
2094 Συχνά, το ειλητό αποδίδεται σαν ριπίδιο, βλ. πιο κάτω, Καραµπερίδη, σηµ. 2099. 
2095 “καί δώσω σοί τάς κλεῖς τῆς βασιλείας τῶν οὐρανῶν καί ὅ ἐάν δήσης ἐπί τῆς γής, ἔσται δεδεµένον ἐν τοῖς 
οὐρανοῖς, καί ὅ ἐάν λύσης ἐπί τῆς γής, ἔσται λελυµένον ἐν τοῖς οὐρανοῖς». 
2096 Ερµηνεία, 232. 
2097 Για τον τύπο του αγίου, Α. Τ ο ύ ρ τ α, Αµφιπρόσωπη εικόνα στη  Μονή Βλατάδων, Κληρονοµία 9 (1977) 
133-153, ιδιαίτ. 139. Συµπληρωµατικά παραδείγµατα Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 253, σηµ. 1984. 
2098 Εικονίζεται µαζί µε τον απόστολο Παύλο εκατέρωθεν της εισόδου στο δυτικό τοίχο, Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα – 
Μονοδένδρι, 156-157, πιν. 92α, 101α. 
2099 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 252-253, σηµ. 1985, 1986, εικ. 155, µε διεξοδική παράθεση παραδειγµάτων και 
των δύο σχολών. 
2100 Στη Μ. Διονυσίου και στο Μ. Μετέωρο το ιµάτιο προσεγγίζει στην απόδοση της Τσαριτσάνης, Μ. Διονυσίου, 
εικ. 311 και Μ. Μετέωρο, 115 αντίστοιχα. Διαφορετικά αποδίδεται στη Μ. Δοχειαρίου, Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 
εικ.185.  
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3. ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΗΝ ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ 
 
Η ανάπτυξη του εικονογραφικού προγράµµατος του Αγίου Νικολάου δεν αποκλίνει 

από τα καθιερωµένα για τους δροµικούς ναούς πρότυπα που συναντούµε και σε άλλους 
κοντινούς χρονολογικά ναούς της Ελασσόνας και συνίσταται στις ζώνες του Δωδεκαόρτου, 
των Μηνολογίων και των αγίων (ολόσωµων και σε µετάλλια) στον κυρίως ναό, καθώς και 
τοιχογράφηση της εξωτερικής επιφάνειας του δυτικού και  νότιου, κυρίως, τοίχου µε θέµατα 
σχετικά µε τη λειτουργία του χώρου2101. Παρά το γεγονός ότι δεν σώζεται ολόκληρο το 
εικονογραφικό πρόγραµµα του ναού ο µεγάλος αριθµός σκηνών και αγίων που συνθέτουν το 
πρόγραµµα µας επιτρέπει να εξάγουµε ασφαλή συµπεράσµατα για τα πρότυπα και τις 
επιρροές των ζωγράφων. 

Η επιλογή και η κατανοµή των θεµάτων υποδεικνύει ένα επιδέξια οργανωµένο 
εικονογραφικό πρόγραµµα, όπως παρουσιάστηκε στο σχετικό κεφάλαιο. Ο διάκοσµος 
εµπλουτίζεται µε θέµατα και εικονογραφικές λεπτοµέρειες που αντλούνται κατά περίπτωση 
από διαφορετικά καλλιτεχνικά ρεύµατα. Οι σκηνές είναι ολιγοπρόσωπες και περιορίζονται 
στο κεντρικό θέµα, στοιχεία που χαρακτηρίζουν την εικονογραφία της Κρητικής Σχολής. Το 
ίδιο, ωστόσο, ισχύει και για σκηνές που επηρεάζονται από τη «Σχολή της Βορειοδυτικής 
Ελλάδας», στην εικονογραφία της οποίας συνηθίζεται να απεικονίζονται περισσότερα από ένα 
επεισόδια στον ίδιο πίνακα2102.  

Η επιρροή του καλλιτεχνικού περιβάλλοντος της «Σχολής της Βορειοδυτικής 
Ελλάδας» 2103  διαφαίνεται σε συγκεκριµένα, λίγα αριθµητικά, θέµατα και είναι µάλλον 
έµµεση, καθώς οι ζωγράφοι του Αγίου Νικολάου δανείζονται χαρακτηριστικά στοιχεία από τα 
έργα του Φράγκου Κατελάνου και των Κονταρήδων χωρίς να µεταφέρουν ακριβή πρότυπα.  

Επιρροές από τον κύκλο του Φράγκου Κατελάνου 2104  αναγνωρίζονται σε 
συγκεκριµένα συµπλέγµατα µορφών στην παράσταση της Βρεφοκτονίας, όπου η απουσία του 

                                                
2101 Γαι τη θέση των µηνολογίων – µαρτυρολογίων στους µεταβυζαντινούς ναούς, αλλά και την τοιχογράφηση 
των εξωτερικών τοίχων, ιδιαίτερα στην περιοχή της Ελασσόνας,, βλ. Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 55-56, 67-68. 
2102 Σε τοιχογραφηµένα σύνολα των ζωγράφων της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας» σκηνές όπως η 
Κουστωδία, το Χαίρε των Μυροφόρων, η Επίσκεψη του Πέτρου και του Ιωάννη στο κενοτάφιο 
συναπεικονίζονται µε ένα ή περισσότερα επεισόδια τον ίδιο πίνακα. Βλ. Εικονογραφικό Πρόγραµµα, σελ. 51. 
2103 Αρχικά χρησιµοποιήθηκε ο όρος «τοπική Ηπειρωτική Σχολή» λόγω των έργων τους στην περιοχή της 
Ηπείρου και αργότερα «Σχολή των Θηβών», λόγω της καταγωγής των ζωγράφων, A χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι 
ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπηνών, 206, σηµ. 14, της ίδιας, Ζητήµατα, 13-32. Λ ί β α -  Ξ α ν θ ά κ η, Μ. Ντήλιου, 171-
176. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Δ ρ α κ ο π ο ύ λ ο υ, ό.π., 86-87. Ο πιο διευρυµένος όρος «Σχολή της βορειοδυτικής 
Ελλάδας» χρησιµοποιήθηκε από το Μίλτο Γαρίδη και προσδιορίζει το χώρο στον οποίο σώζονται τα 
σηµαντικότερα µνηµεία στα οποία εργάστηκαν οι εκπρόσωποι της Σχολής, Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική, 271. Ο όρος 
επικράτησε ως πιο δόκιµος, παρότι έργα που επηρεάζονται από τη ζωγραφική παράδοση της Σχολής 
εντοπίζονται και νοτιότερα, στη  Στερεά Ελλάδα, διευρύνοντας τα γεωγραφικά όρια επιρροής της. Για το λόγο 
αυτό χρησιµοποιούµε τον όρο µε εισαγωγικά. Γενικά στοιχεία για τη «Σχολή της Βορειοδυτικής Ελλάδας», βλ. 
επίσης, D e l i y a n n i-D o r i s, Osios Meletios, 151 -158. S e m o g l o u, Saint Nicolas, 121 κ.ε. 
2104 Γενική βιβλιογραφία για το έργο του Κατελάνου: Ε υ α γ γ ε λ ί δ η ς, Κατελάνος, 40-54. Ξ υ γ γ ό π ο υ -λ ο 
ς, Σχεδίασµα, 114-118. Μ ι χ α η λ ί δ η ς, Νέα στοιχεία, 341-355. Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. 
Φιλανθρωπηνών, 198-205, της ίδιας, Ζητήµατα, ό.π. Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγιοι Απόστολοι-Ρασιώτισσα, 176-178. Γ α ρ 
ί δ η ς, Ζωγραφική, (σποραδικά), µτφ. 258-271. Σ έ µ ο γ λ ο υ, Η Μονή Βαρλαάµ των Μετεώρων ενδιάµεσος 
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Ηρώδη από τη σκηνή και συγκεκριµένα συµπλέγµατα µορφών συνδέονται µε τις συνθέσεις 
της Μυρτιάς Αιτωλίας (1539) και της Βαρλαάµ (1548). Από τον ίδιο κύκλο προέρχεται το 
πρότυπο της Μεταµόρφωσης, η οποία ως προς τις λεπτοµέρειές της παραπέµπει στις 
αντίστοιχες παραστάσεις της µονής Βαρλαάµ, της Ζάβορδας, του παρεκκλησίου του αγίου 
Νικολάου στη Λαύρα (1560)2105.  

Στα έργα του εργαστηρίου των Κονταρήδων2106 και στις τοιχογραφίες των ναών της 
Βελτσίστας (Μεταµόρφωση, Άγιο Δηµήτριο, Παναγία) εντοπίζονται τα πρότυπα των 
παραστάσεων της Μεταµέλειας του Ιούδα2107 και του Άρατε Πύλας2108, όπως και ο συµµετρικός 
τύπος της παράστασης του Χαίρετε µε τις τέσσερις µυροφόρες. Σε καµία από τις παραστάσεις, 
ωστόσο, δεν γίνεται άµεση µεταφορά του εικονογραφικού προτύπου.  

Με την εικονογραφική παράδοση της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας» συνδέεται 
και η τέχνη των Λινοτοπιτών ζωγράφων2109, από το εικονογραφικό ευρετήριο των οποίων 
δανείζονται σε µεγάλο βαθµό εικονογραφικά σχήµατα ή επιµέρους στοιχεία οι ζωγράφοι του 
Αγίου Νικολάου. Στα έργα των Λινοτοπιτών ζωγράφων Νικόλαου και Μιχαήλ, όπως τα 
γνωρίζουµε κυρίως µέσα από τις τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου Βίτσας και του Αγίου 
Μηνά στο Μονοδένδρι, παραπέµπει η σύνθεση του Λίθου 2110 , οι απεικονίσεις των 
ευαγγελιστών,2111 η απόδοση της Εις Άδου Καθόδου στη φορητή εικόνα του τέµπλου και στο 

                                                                                                                                                    
σταθµός στην καλλιτεχνική πορεία του Φράγκου Κατελάνου, Θεσσ. Ηµερ. 33 (1998) 185-192. S e m o g l o u, 
Saint Nicolas, passim. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Δ ρ α κ ο π ο ύ λ ο υ, Έλληνες ζωγράφοι, 2, 76-79. 
2105 Ιδιαίτερα η οδοντωτή δόξα πάνω από το όρος των ελαιών. Βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 112-113. 
2106 Για το έργο των Κονταρήδων, S t a v r o p o u l o u - M a k r i, Veltsista,176-185. Δ ε λ η γ ι ά ν ν η - Δ ω ρ ή, 
Γύρω από τους Κονταρήδες, 103-137. Γ α ρ ί δ η ς, ό.π.,(µτφ.) 178-188. Π. Λ. Β ο κ ο τ ό π ο υ λ ο ς, Οι εικόνες 
µηνολογίου του Μεγάλου Μετεώρου, Ευφρόσυνον, Αφιέρωµα στο Μανόλη Χατζηδάκη, τ. 1, Αθήνα, 1991, 78-
89. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Δ ρ α κ ο π ο ύ λ ο υ, Έλληνες ζωγράφοι ΙΙ, 102-104. K a n a r i s, Galataki, passim. Χ α τ 
ζ ο ύ λ η, Μ. Βαρλαάµ, passim. Της ίδιας, Τα δάνεια εικονογραφικά και τεχνοτροπικά στοιχεία της δυτικής 
τέχνης στη ζωγραφική της λιτής του καθολικού της Μ. Βαρλαάµ Μετεώρων από τους Θηβαίους αδελφούς 
Κονταρή, ΤΡΙΚΑΛΙΝΑ, 20 (2000) 354-378. Χ. Κ ο ι λ ά κ ο υ, Επισήµανση τοιχογραφιών του εργαστηρίου των 
Θηβαίων ζωγράφων Γεώργιου και Φράγκου Κονταρή στην περιοχή της γενέτειράς τους, ΔΧΑΕ 22 (2001) 191-
208. Για τις φορητές εικόνες των Κονταρήδων που έχουν επισηµανθεί στο Μ. Μετέωρο, βλ. επίσης, Γ.  Β ε λ έ ν 
η, Η γραφή των Κονταρήδων, 49-78.  
2107 Απαντά στη Μεταµόρφωση και τον Άγιο Δηµήτριο Βελτσίστας. Η παράσταση της Τσαριτσάνης αποδίδει 
χαρακτηριστικά όµοια τα αρχιτεκτονήµατα, αν και ο απαγχονισµός του µαθητή τοποθετείται στα δεξιά του 
πίνακα, όπως συνηθίζεται στην Κρητική εικονογραφία. Σχετικά µε την αντίστροφη θέση, βλ. την Εικονογραφική 
Ανάλυση,  120-121. 
2108 Ως µεµονωµένη επιτοίχια παράσταση αποδίδεται στους τρεις ναούς της Βελτσίστας, ενώ οι Λινοτοπίτες 
ζωγράφοι, που υιοθετούν το εικονογραφικό σχήµα, το ενσωµατώνουν στην Εις Άδου Κάθοδο. 
2109 Το έργο των Λινοτοπιτών ζωγράφων είναι στενά συνδεδεµένο µε την καλλιτεχνική παραγωγή της «Σχολής 
της ΒΔ Ελλάδας» και πολύ πιο οικείο ως προς το ύφος και την τεχνική στις επαρχιακές τοιχογραφίες της 
Τσαριτσάνης, Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 211-215 και passim. Της ίδιας, Εικόνες ζωγράφων από το Λινοτόπι 
(16ος -17ος αιώνας). Νέα στοιχεία και διαπιστώσεις για τη δραστηριότητά τους, ΔΧΑΕ 22 (2001) 341-356. Α. Σ τ 
ρ α τ ή, Νέα στοιχεία για τη δραστηριότητα των ζωγράφων από το Λινοτόπι στην Ι. Μ. Τιµίου Προδρόµου 
Σερρών, στον ίδιο τόµο του Δελτίου της ΧΑΕ, 331-357. G i a k o u m i s, Albania, 208-262. Κ α ρ α µ π ε -ρ ί δ 
η, Μ. Πατέρων, 293, 298κ.ε., µε επιπλέον βιβλιογραφία. Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, 455-491.  
2110 Ο αυξηµένος αριθµός Μυροφόρων, η διαγωνίως τοποθετηµένη σαρκοφάγος, ο αφυπνισµένος Λογγίνος 
απαντούν τις αντίστοιχες απεικονίσεις στη µονή Μακρυαλέξη (1599), στον Άγιο Νικόλαο Βίτσας (1618/9) και 
στον Άγιο Μηνά στο Μονοδένδρι (1619/20), Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., εικ. 116, εικ. 114α, 11, 64α. 
2111 Όπως τα σύµβολά τους που εξέρχονται από διπλό τόξο ή ο τρόπος που αποδίδουν το αναλόγιο. 
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κατώτερο σωζόµενο τµήµα της ίδιας τοιχογραφίας2112. Η σύνθεση των Αίνων δεν παραπέµπει 
σε ένα συγκεκριµένο έργο, αλλά σε συρραφή επιµέρους λεπτοµερειών από συµπλέγµατα 
ζώων και φανταστικά όντα που συναντώνται σποραδικά σε διαφορετικά και πρώιµα έργα του 
συνεργείου των Λινοτοπιτών, όπως οι µονές Φωτµού (1589) και Μακρυαλέξη (1599) και λίγο 
αργότερα η Μ. Προφήτη Ηλία στο Γεωργουσάτι (1617) και οι ναοί στη Βίτσα (1618/9) και 
στο Μονοδένδρι (1619/20).  

Μία ακόµα ένδειξη των κοινών προτύπων που χρησιµοποιούν οι ζωγράφοι του Αγίου 
Νικολάου µε τους Λινοτοπίτες είναι η παράσταση της Ψηλάφησης και η απόδοση του θέµατος 
Άνωθεν οι Προφήται στις παραστάδες της Ωραίας Πύλης στο τέµπλο. Και τα δύο θέµατα 
παραλληλίζονται εικονογραφικά µε µεταγενέστερα έργα, την Ψηλάφηση του Λινοτοπίτη 
Μιχαήλ στη µονή Πατέρων (περ. 1631)2113 και τα εικονίδια του Άνωθεν οι Προφήται  στον 
Άγιο Νικόλαου Σαρακίνιστας Λιούντζης (1630), του Ονούφριου του Κύπριου 2114.  

Στο πνεύµα εκλεκτισµού που χαρακτηρίζει την τέχνη του 17ου αιώνα,  πολλές από τις 
παραστάσεις του ναού ανατρέχουν ταυτόχρονα στα πρότυπα της «Σχολής της Βορειοδυτικής 
Ελλάδας» και των Λινοτοπιτών ζωγράφων συνδυάζοντας στοιχεία από διαφορετικούς 
ζωγράφους και περιόδους. Η λιτή σύνθεση της Κοινωνίας των Αποστόλων συνδυάζει στοιχεία 
από πρώιµα έργα της «Σχολής», όπως η λιτότητα στην παράσταση της Μεταµόρφωση 
Βελτσίστας και η απεικόνιση του Ιωάννη αντί του Παύλου στη Μετάληψη από την 
παράσταση της µονής Φιλανθρωπηνών, ενώ η διαφοροποίηση του  χρώµατος στο 
φωτοστέφανο του Ιούδα απαντά σε προγενέστερα του Αγίου Νικολάου µνηµεία της 
Ελασσόνας (Άγιο Βησσαρίωνα, 1600, Άγιο Γεώργιο Δοµενίκου, 1610) 2115  και  στη 
µεταγενέστερη τοιχογραφία των Λινοτοπιτών ζωγράφων της µονής Πατέρων (1620-1631)2116. 
Ανάµεσα στους ολόσωµους αγίους του ναού περιλαµβάνονται οι άγιοι Νικόλαος ο από 
στρατιωτών, Γοβδελάας και Δάδας  που αποτελούν χαρακτηριστικό γνώρισµα της «Σχολής της 
Βορειοδυτικής Ελλάδας», όπως και η γούνινη επένδυση στους µανδύες2117. Εκτός από τους 
τρεις προαναφερόµενους αγίους, συγκεκριµένες λεπτοµέρειες στην ενδυµασία, τον οπλισµό 
και τη στάση συνδέουν και τους υπόλοιπους ολόσωµους αγίους του ναού µε την εικονογραφία 
της ίδιας «Σχολής». Στο πλαίσιο του εκλεκτισµού που χαρακτηρίζει γενικότερα τις 
τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου, άλλες µορφές παραπέµπουν σε αγίους του κυρίως ναού 

                                                
2112 Συγκεκριµένες λεπτοµέρειες, όπως το κυκλικό πηγάδι µέσα στο οποίο εξαφανίζεται ο δαίµονας και η κίνηση 
της γεροντικής µορφής πίσω από την Εύα απαντούν στη Βίτσα και στο Μονοδένδρι, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., πιν. 12, 
64β, 65.  
2113 Και οι δύο παραστάσεις, της Τσαριτσάνης και της Μ. Πατέρων, αναπαράγουν µε στυλίζαρισµένο τρόπο 
πρότυπο που βασίζεται στην υστεροβυζαντινή εικόνα που αφιέρωσε η Μαρία Παλαιολογίνα στη µονή του Μ. 
Μετεώρου. Βλ. Εικονογραφική Ανάλυση,135-136. 
2114 Βιβλιογραφία, βλ. Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 47 σηµ. 231.   
2115 Αναλυτικά, βλ. κεφ. Εικονογραφική Ανάλυση, 80-82. 
2116 Στη Μ. Πατέρων ο Λινοτοπίτης ζωγράφος Μιχαήλ επαναλαµβάνει µε µικροδιαφορές παρόµοιο σχήµα µε 
αυτό του Αγίου Νικολάου. Δυστυχώς δεν σώζεται η παράσταση σε προγενέστερα έργα του (π.χ. Μ. Προφήτη 
Ηλία στο Γεωργουσάτι, Μ. Ευαγγελισµού Βάνιστας, 1617). 
2117 Βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 253, σηµ. 1665. 
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της Μονής Φιλανθρωπηνών (1530, εικ. 354-355)2118 και άλλες σε µορφές της Μ. Βαρλαάµ 
(1548, εικ. 358, 359) ή των Κονταρήδων στη Βελτσίστα (1568) και την Κράψη2119, ενώ ένας 
σηµαντικός αριθµός αγίων αγίων συνδέεται εικονογραφικά µε τους ολόσωµους αγίους των 
Λινοτοπιτών ζωγράφων2120. Επιπλέον, οι ζωγράφοι του Αγίου Νικολάου συχνά εµπλουτίζουν 
την εικονογραφία τους µε δευτερεύοντα στοιχεία από έργα των Λινοτοπιτών ζωγράφων, 
ακόµα και σε θέµατα που κατά βάση εµπνέονται από την Κρητική Σχολή. Για παράδειγµα το 
επεισόδιο της Κουστωδίας στη βασική του δοµή διαµορφώνεται σύµφωνα µε παραστάσεις 
Κρητών ζωγράφων, όπως τις γνωρίζουµε από τις µονές των Μετεώρων και κυρίως του Αγίου 
Όρους, η λεπτοµέρεια, όµως, του αφυπνισµένου Λογγίνου ανάµεσα στους άλλους στρατιώτες 
εντάσσεται στην εικονογραφία των Λινοτοπιτών ζωγράφων και απαντά προηγουµένως στη 
µονή Μακρυαλέξη (1599) και σε µεταγενέστερα έργα τους2121. Ακόµα και παραστάσεις όπως 
του όσιου Σισώη2122 και της Παναγίας ως Κυρίας των Αγγέλων ή ως Πλατυτέρας στην κόγχη, 
οι οποίες µεταφέρουν τύπους διαµορφωµένους από Κρητικούς ζωγράφους, στις λεπτοµέρειες 
τους συνδέονται µε την εικονογραφία των Λινοτοπιτών ζωγράφων (εικ. 349α-β, 350α-β)2123.  

Η επαφή του ζωγράφου και ιερέα Ιωάννη µε έργα της Κρητικής Σχολής2124, και 
ιδιαίτερα µε τοιχογραφίες των µνηµείων του Αγίου Όρους, διαφαίνεται στη διάταξη του 
εικονογραφικού προγράµµατος της νότιας στοάς, όπου ο Ιωάννης υπογράφει µόνος τις 
τοιχογραφίες. Η εικονογράφηση της µεγαλειώδους Ρίζας του Ιεσσαί µε τους Έλληνες 
φιλοσόφους στη βάση, η ιστόρηση των επεισοδίων της ιστορίας του Άβελ και του Κάιν, του 
Οσίου Σισώη και οι ένθρονες απεικονίσεις της Θεοτόκου και του Χριστού µε το δεόµενο Πέτρο 
στη στοά της Τσαριτσάνης βασίζονται στη διάρθρωση του διακόσµου της τράπεζας της 

                                                
2118 Οι άγιοι Γοβδελάας και Νικήτας (εικ. 83) µπορούν να παραλληλιστούν ως προς τις στάσεις και την 
ενδυµασία µε τους αντίστοιχους αγίους στον κυρίως ναό της Μ. Φιλανθρωπηνών (1530), όπως και ο Νέστορας 
µε τον άγιο Προκόπιο της ίδιας µονής (εικ. 83, 354). Για τον άγιο Γοβδελάα, βλ. αντίστοιχο άγιο Μ. Βαρλαάµ, 
εικ. 359. 
2119 Ο άγιος Προκόπιος (εικ. 84) και οι άγιοι Δηµήτριος και Γεώργιος της Τσαριτσάνης (εικ. 88) θυµίζουν 
εικονογραφικά τους αντίστοιχους αγίους της Μ. Βαρλαάµ. Στις µορφές των Κονταρήδων στη Βελτσίστα (1568) 
και την Κράψη παραπέµπουν οι άγιοι Νικόλαος ο από στρατιωτών, Ιάκωβος ο Πέρσης και Αρτέµιος (εικ. 81, 82, 
84). 
2120 Με έργα λινοτοπιτών ζωγράφων συνδέεται η εικονογραφία των αγίων Ανδρόνικου, Σέργιου και Βάκχου (εικ. 
81, 82), Θεόδωρου του Στρατηλάτη, Λουκά Στειριώτη, Αλέξιου, Ιωάννη του Καλυβίτη (εικ. 80) και του 
τιµώµενου άγιου Νικόλαου (εικ. 77). 
2121 Απαντά, επίσης, στον Άγιο Νικόλαο Βίτσας και στον Άγιο Μηνά στο Μονοδένδρι, µνηµεία στα οποία 
εργάστηκαν οι Νικόλαος και Μιχαήλ, καθώς και σε άλλα µεταγενέστερα έργα Λινοτοπιτών και άλλων 
ζωγράφων που εντάσσονται στο ίδιο καλλιτεχνικό ρεύµα. Βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 123-124, σηµ. 822. 
2122 Η αναγραφή του ονόµατος του Αλέξανδρου απαντά στη Μ. Βαρλαάµ (1548), ενώ η παραλλαγή του 
επιγράµµατος παρουσιάζει τις ίδιες παραφράσεις που επαναλαµβάνει αργότερα ο Μιχαήλ στη Μ. Πατέρων 
(1631) 
2123 Η στάση και οι κινήσεις της Παναγίας, η χειρονοµία δέησης και τα ενδύµατα των αρχαγγέλων, η λιτή 
απόδοση του θρόνου παραπέµπουν σε έργα του Λινοτοπίτη ζωγράφου Μιχαήλ, στον Προφήτη Ηλία στο 
Γεωργουσάτι (1617), στην Κοίµηση Ελαφότοπου (1616) και στον Άγιο Μηνά στο Μονοδένδρι, Βλ. 
Εικονογραφική Ανάλυση 289-290. 
2124 Γενική βιβλιογραφία για την Κρητική Σχολή: C h a t z i d a k i s, Recherches, 309-352. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. 
Σταυρονικήτα, 63-119. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς –  Δ ρ α κ ο π ο ύ λ ο υ, Έλληνες ζωγράφοι, 1, 79-85, 89 κ.ε. Γ α ρ ί δ η 
ς, Ζωγραφική, 137-158. Β α φ ε ι ά δ η ς, Ο ζωγράφος Δανιήλ, 183 κ.ε. Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου,165 σηµ. 14. 



 305 

Μεγίστης Λαύρας, της λιτής της µονής Δοχειαρίου και της µονής Διονυσίου2125. Το ίδιο και 
το εικονογραφικό σχήµα των παραστάσεων της Ρίζας Ιεσσαί και της ιστορίας του Άβελ και 
του Κάιν2126. Πρότυπα από την εικονογραφία της Κρητικής Σχολής εντοπίζονται στην 
απόδοση του ένθρονου Χριστού Βασιλέα - Μέγα Αρχιερέα2127, του Ευαγγελισµού2128, του Μη 
µου Άπτου, της Ανάληψης και της Πεντηκοστής. Το ενδιαφέρον είναι ότι το βασικό σχήµα των 
παραστάσεων αυτών παραπέµπει καταρχήν σε εικόνες της Κρητικής Σχολής και 
δευτερευόντως σε επιτοίχιες απεικονίσεις, γεγονός που επιβεβαιώνεται από τις εικόνες του 
επιστυλίου του τέµπλου, στις οποίες ο ζωγράφος ιερέας Ιωάννης2129 ακολουθεί πιο πιστά την 
κρητική εικονογραφία. Αντιστοίχως, η διάρθρωση του Μηνολογίου του Οκτωβρίου και η 
εικονογραφική απόδοση ορισµένων µαρτυρίων εµπνέονται από τα µαρτύρια των Κρητών 
ζωγράφων στις Τράπεζες της Μεγίστης Λαύρας, της µονής Δοχειαρίου και της µονής 
Διονυσίου2130.  

Η ανοιχτή συνδιαλλαγή µε την καλλιτεχνική παραγωγή της Μακεδονίας και του 
βορειότερου βαλκανικού χώρου, είναι φανερή σε µια οµάδα παραστάσεων µε εκλεκτικά 
χαρακτηριστικά. Ενώ η επιτοίχια απεικόνιση της σκηνής του Ευαγγελισµού διαµορφώνεται 
πάνω στα κρητικά πρότυπα, επιµέρους λεπτοµέρειες, όπως ο αρχιερατικός σάκος που φορά ο 
αρχάγγελος και τα κρινάνθεµα που κρατά αντί της ράβδου αντλούνται από τη ζωγραφική 
παράδοση της βορειοδυτικής Μακεδονίας και απαντούν στην αντίστοιχη παράσταση της 
Παναγίας του άρχοντα Αποστολάκη στην Καστοριά (1605)2131. Το ισόρροπο σχήµα στην 
παράσταση της Υπαπαντής αποτελεί επιβίωση της υστεροβυζαντινής τέχνης, που επικρατεί 
κυρίως σε µνηµεία του 15ου αιώνα στη Μακεδονία και τα γειτονικά Βαλκάνια και επανέρχεται 
το 17ο αιώνα 2132. Ο απλός, χωρίς δευτερεύοντα επεισόδια, τύπος της Βάπτισης, κοινός σε έργα 

                                                
2125 Οι ένθρονες µορφές της Παναγίας και του Χριστού πλαισιωµένες από αγίους σε Δέηση στη Λιτή της Μ. 
Διονυσίου και Δοχειαρίου τοποθετούνται εκατέρωθεν ανοιγµάτων, Μ. Διονυσίου, εικ. 393-395. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, 
Μ. Δοχειαρίου, εικ. 182. Αναλυτικά, βλ. Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 65-66. 
2126 Εµπνέονται, κυρίως, από το εικονογραφικό σχήµα της Μ. Λαύρας και της Δοχειαρίου.  
2127 Ο τύπος του Χριστού Βασιλέα-Μέγα Αρχιερέα προέρχεται από την κρητική εικονογραφία και διαδίδεται 
ευρέως µέσα από Κρητικές εικόνες, ενσωµατώθηκε όµως από τους Κονταρήδες και γίνεται ιδιαίτερα δηµοφιλής 
σε έργα της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας», κυρίως σε ηµίσωµη εµφάνιση.  
2128 Στην παράσταση του Ευαγγελισµού σε γενικές γραµµές ακολουθείται το σχήµα που εισήγαγε ο Θεοφάνης 
και στο οποίο συµµορφώνεται περισσότερο η εικόνα του ιερέα Ιωάννη στο Δωδεκάορτο, ενώ στην τοιχογραφία  
εντοπίζονται στοιχεία της µακεδονικής παράδοσης σε δευτερεύουσες λεπτοµέρειες.  
2129 Για την επιγραφή του τέµπλου, µε την υπογραφή του ιερέα Ιωάννη, Επιγραφές 31. 
2130 Βλέπε τα µαρτύρια του αγίου Ανανία (1/10, εικ. 47), του αγίου Διονυσίου  Αρεοπαγίτη (3/10, εικ. 49, 53), 
της αγίας Χαριτίνης (5/10, εικ.  60, 61), του αποστόλου Θωµά (6/10, εικ. 57), των αγίων Σέργιου και Βάκχου 
(7/10, εικ. 58), του Ιάκωβου του Αλφαίου (9/10, εικ. 59), του αγίου Ουάρου (19/10, εικ. 70) και του αγίου  
Αρέθα (24/10 εικ. 71). Βλέπε, µαρτύρια Οκτωβρίου και Εικονογραφική Ανάλυση, Μηνολόγια, Πρότυπα και 
επιρροές, 232-233 
2131 Ο σάκκος προέρχεται από την παλαιολόγεια παράδοση και απαντά σε παλαιολόγειες τοιχογραφίες της 
Μακεδονίας και της Σερβίας. Τα κρινάνθεµα, παρότι είναι στοιχείο που από νωρίς συναντάται στις Κρητικές 
εικόνες (15ο αι.), στη Μεταβυζαντινή περίοδο εντοπίζονται στη σκηνή του Ακάθιστου Ύµνου της Παναγίας του 
άρχοντα Αποστολάκη στην Καστοριά (1605/6). Εικονογραφική ανάλυση,  95.   
2132 Απαντά σε τοιχογραφίες του 17ου αι. στην Ήπειρο, την Καστοριά, τη Βέροια, στη Μ. Προφήτη Ηλία στο 
Γεωργουσάτι της Αλβανίας, όπου ζωγραφίζει ο Λινοτοπίτης Μιχαήλ, Αναλυτικά παραδείγµατα, βλ. 
Εικονογραφική Ανάλυση, 103. 



 306 

διαφορετικής ζωγραφικής παράδοσης της µεταβυζαντινής περιόδου2133, εµπλουτίζεται µε 
λεπτοµέρειες που ανατρέχουν σε βυζαντινά-υστεροβυζαντινά µοτίβα και επανέρχονται στις 
τοιχογραφίες των αρχών του 17ου αιώνα στην Παναγία του άρχοντα Αποστολάκη (1605) και 
του Ταξιάρχη Γυµνασίου (1608) στην Καστοριά 2134 . Αντιστοίχως, η παράσταση της 
Βαϊοφόρου, η οποία ως προς το γενικό ύφος δίνει την εντύπωση ότι ακολουθεί την Κρητική 
εικονογραφία, στις επιµέρους λεπτοµέρειες διατηρεί παλαιολόγεια στοιχεία, όπως η στάση 
του Χριστού πάνω στο πουλάρι, η αψιδωτή είσοδος και η διευθέτηση του ανθρώπινου οµίλου 
µπροστά της. Με εξαίρεση τη στάση του Ιησού, τα υπόλοιπα απαντούν σε τοιχογραφίες της 
Μακεδονίας και των δυτικών Βαλκανίων από το 15ο έως και το 17ο αιώνα,  µε πλησιέστερα 
εικονογραφικά παράλληλα τον Άγιο Νικόλαο της µοναχής Ευπραξίας (1496) και τους Αγίους 
Αποστόλους Καστοριάς (1547) 2135. Ο Μυστικός Δείπνος διαµορφώνεται σύµφωνα µε τον 
κοινό και ευρέως διαδεδοµένο για τη Μεταβυζαντινή ζωγράφικη τύπο, µε το Χριστό στο 
κέντρο του ηµικυκλικού τραπεζιού. Ωστόσο, ο τρόπος που ο δάσκαλος αγκαλιάζει το µαθητή 
και η έλλειψη νεωτερικών, καθιερωµένων για την εποχή στοιχείων, συνδέονται µε την 
εικονογραφία του «Εργαστηρίου της Καστοριάς» στα τέλη του 15ου αιώνα 2136  και το 
διάκοσµο µνηµείων του 16ου αιώνα στη Μολδαβία2137. Με το «καστοριανό εργαστήρι» 
συνδέονται, επίσης, βασικές λεπτοµέρειες της εικονογραφίας της Αποκαθήλωσης 2138 , 
λεπτοµέρειες που απαντούν στο Παλιό Καθολικό του Μ. Μετεώρου, στο Poganovo και στο 
Voronet, καθώς και σε προγενέστερα µνηµεία της Ελασσόνας2139. Ιδιαίτερο στοιχείο του 
εικονογραφικού προγράµµατος του Αγίου Νικολάου είναι ο µεγάλος αριθµός ιεραρχών, η 
επιλογή των προσώπων και τα ενδύµατα των οποίων παραπέµπουν σε βυζαντινά πρότυπα, τα 
οποία επιβιώνουν σε µνηµεία του 15ου και 16ου αιώνα στη Βέροια2140, καθώς και στην 

                                                
2133 Εντοπίζεται σε Μακεδονικά και Κρητικά έργα, καθώς και σε πρώιµα έργα της «Σχολής της Βορειοδυτικής 
Ελλάδας», όπως η Μυρτιά Αιτωλίας και η µονή Βαρλαάµ, υποδεικνύοντας την αλληλεπίδραση των σχολών και 
τις κοινές παλαιολόγειες καταβολές, Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική, 213, 234-235, 259.  
2134  Πρόκειται για στοιχεία, όπως η σύνθλιψη των όφεων, ο µεγάλος αριθµός ψαριών, ο τύπος των 
προσωποποιήσεων και η στάση του Ιησού και του Ιωάννη, που µεµονωµένα επιβιώνουν από την παλαιολόγεια 
στην πρώιµη µεταβυζαντινή ζωγραφική της Βορειοδυτικής Μακεδονίας και του ευρύτερου Βαλκανικού χώρου,  

πρβλ. Εικονογραφική ανάλυση, 104-105. 
2135 Λεπτοµέρειες στην Εικονογραφική Ανάλυση, 107.  
2136 Συγκεκριµένα στοιχεία θυµίζουν την παράσταση στο Παλιό Καθολικό του Μετεώρου (1483), στο ναό του 
Αγίου Γεωργίου στο Hirlau (1492). Για το Καστοριανό εργαστήρι που δραστηριοποείται στα τέλη του 15ου αι. σε 
µνηµεία του βορειοελλαδικού χώρου και του ευρύτερου βαλκανικού, Βλ. Κεφάλαιο B, σηµ. 2244. 
2137 Moldovița (1537), Popauți, βλ. Εικονογραφική ανάλυση, 115. 
2138 Στοιχεία όπως η άνιση κατανοµή προσώπων, τα καλυµµένα πόδια του Νικόδηµου και την απουσία του 
καλαθιού για τα καρφιά. 
2139 Όπως, ο Άγιος Βησσαρίωνας (1600) και ο Άγιος Γεώργιος Δοµενίκου (1610). 
2140 Κυρίως στον Άγιο Κήρυκο και Ιουλίτα (15), όπου σε ορισµένες περιπτώσεις εικονίζονται τα ίδια σπάνια 
ζεύγη ιεραρχών που συναντούµε στον άγιο Νικόλαο Τσαριτσάνης και µάλιστα στον ίδιο εικονογραφικό τύπο 
(Ιερόθεος – Αγαπητός, Παρθένιος – Αµβρόσιος). Αρκετοί εικονογραφικοί τύποι συναντώνται, επίσης, στη 
Βέροια στον Άγιο Βλάσιο και στην Αγία Φωτίδα (15ος αι.),  στον Άγιο Προκόπιο (1607), υποδεικνύοντας τη 
συνέχεια της ζωγραφικής παράδοσης στην περιοχή της δυτικής Μακεδονίας, Βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 92-
93 σηµ. 574. 
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Ελασσόνα, στους ναούς του Αγίου Δηµητρίου (1600) και Αγίου Γεωργίου (1610-1611) στο 
Δοµένικο.  

Η σχέση των ζωγράφων του Αγίου Νικολάου µε την εικονογραφία των 
Ελασσονίτικων µνηµείων, εκτός από συγκεκριµένες µορφές ιεραρχών στο Ιερό Βήµα, 
τεκµηριώνεται και από µια σειρά άλλων κοινών στοιχείων που συνθέτουν την τοπική 
ιδιαιτερότητα2141. Έχουµε ήδη αναφερθεί κατά την εξέταση του Μηνολογίου σε σκηνές από 
το Μηνολογίο του Μαρτίου που σπανίως απαντούν σε µεταβυζαντινά µνηµεία άλλων περιοχών 
και για τις οποίες οι ζωγράφοι του Αγίου Νικολάου χρησιµοποιούν κοινά πρότυπα µε το 
Μηνολόγιο του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου2142. Εικονογραφική συνάφεια εντοπίζεται, επίσης, 
ανάµεσα στις παραστάσεις της Βαϊοφόρου και της Αποκαθήλωσης µε τις αντίστοιχες των ναών 
του Αγίου Δηµητρίου και του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου. Όσον αφορά στις εν λόγω 
παραστάσεις πάντως, καθώς δεν γίνεται πιστή µεταφορά προτύπων, δεν είναι εύκολο να 
προσδιορίσουµε εάν οι ζωγράφοι του Αγίου Νικολάου επηρεάστηκαν από την τοπική 
εικονογραφία των ναών του Δοµενίκου ή εάν απλώς αντλούσαν ιδέες από µια ευρεία γκάµα 
ανθιβόλων, ενηµερωµένοι για τις παλαιές και νεότερες τάσεις. Η τοπική ζωγραφική των 
µνηµείων της Ελασσόνας παρουσιάζει σαφή εξάρτηση από την πλούσια ζωγραφική παράδοση 
της Μακεδονίας, όπως θα δούµε στο κεφάλαιο που αφορά τα µνηµεία της Ελασσόνας, 
αποτελώντας µια γέφυρα ανάµεσα στη ζωγραφική του Αγίου Νικολάου και τη µεταβυζαντινή 
τέχνη της Μακεδονίας 2143. Παρά ταύτα, η ύπαρξη σε τµήµα του διακόσµου του Αγίου 
Νικολάου παλαιολόγειων στοιχείων και παλαιότερων εικονογραφικών τύπων που επιβιώνουν 
σε τοιχογραφίες της Μακεδονίας κατά τη µεταβυζαντινή περίοδο και δεν απαντούν σε 
µνηµεία της Ελασσόνας υποδεικνύει µια ευρύτερη σχέση των ζωγράφων του ναού µε τη 
ζωγραφική παράδοση του µακεδονικού χώρου2144.  

                                                
2141 Συχνή στα µνηµεία της Ελασσόνας είναι η ένταξη Μαρτυρολογίου – Μηνολογίου στον κυρίως ναό. 
Εφαρµόζεται προηγούµενα στον Άγιο Γεώργιο Γεωργούλη (1600, Μαρτύρια Δεκεµβρίου στο βόρειο τοίχο), 
στον Άγιο Γεώργιο Δοµενίκου (1611-1615) και στη µονή Αγίου Αθανασίου Τσαριτσάνης (1613), δηµιουργώντας 
µια τοπική εικονογραφική παράδοση που επαναλαµβάνεται στον Άγιο Νικόλαο (1615) και λίγο αργότερα στο 
ναό των Αγίων Αναργύρων Τσαριτσάνης (γ – ΄δ δεκαετία 17ου αι.). 
2142 Για τη σχέση του µηνολογίου του Αγίου Νικολάου και του Αγίου Γεωργίου, βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 
Μηνολόγια, 234-236. 
2143 Η γειτνίαση της Θεσσαλίας µε τη Μακεδονία, οι διαπιστωµένες επαφές λόγω των εµπορικών σχέσεων και η 
τεκµηριωµένη µετακίνηση των συνεργείων των ζωγράφων δικαιολογούν απολύτως την καλλιτεχνική επαφή 
ανάµεσα στις περιοχές του Θεσσαλικού Ολύµπου και της Μακεδονίας. Για τις εµπορικές σχέσεις, βλ. Ιστορική 
Επισκόπηση, 13-14 και κεφ. Β, 334. Σχετικά µε τις µετακινήσεις των ζωγράφων, Δ ε – 
λ η γ ι ά ν ν η – Δ ω ρ ή, Γύρω από τους Κονταρήδες, 128-129. Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 228. 
2144 Η Μ. Παϊσίδου στη διατριβή της για τους ναούς της Καστοριάς τεκµηριώνει την επίδραση που άσκησε η 
τοπική ζωγραφική, όπως διαµορφώθηκε µετά την Άλωση, στην εικονογραφία των ναών της ΒΔ Μακεδονίας, 
συνδυάζοντας την παλαιολόγεια κληρονοµιά µε το καλλιτεχνικό ύφος του «Καστοριανού εργαστηρίου», που 
σφράγισε τη ζωγραφική παράδοση της περιοχής στα τέλη του 15ου αιώνα. Σύµφωνα µε τη µελετήτρια 
διαµορφώνεται µια κοινή εικαστική γλώσσα που εκτείνεται µέχρι τη Σερβία. Η γεωγραφική επέκταση των 
προτύπων δεν οφείλεται µόνο στις µετακινήσεις των ζωγράφων, αλλά  και στις βελτιωµένες σχέσεις της 
Αρχιεπισκοπής της Αχρίδας και του Σερβικού Πατριαρχείου του Peć,  Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 272. Για την επιρροή 
του Πατριαρχείου του Peć στα µνηµεία της σφαίρας επιρροής του, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π.,186. 274. P e t k o v i c, 
Patriarchate of Peć, 220. G r o z d a n o v, Peinture of Οhrid, 189. Γ α ρ ί δ η ς, ό.π.,172, 174-176. 
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Σηµαντική πηγή άντλησης προτύπων φαίνεται ότι αποτέλεσαν και τα σχέδια φορητών 
εικόνων, τοµέας στον οποίο ο ιερέας Ιωάννης παρουσιάζει αξιόλογο έργο. Ενδεικτικό 
παράδειγµα µεταφοράς προτύπου από εικόνα στην εντοίχια ζωγραφική είναι ο τύπος του 
ένθρονου Χριστού Βασιλέα και Μέγα Αρχιερέα, τον οποίο ο ζωγράφος αποτυπώνει στην 
εικόνα της Δέησης του επιστυλίου και ταυτόχρονα µεταφέρει στο τεταρτοσφαίριο της αψίδας.  

Ο εκλεκτισµός που διέπει τον επιτοίχιο διάκοσµο διαφαίνεται και στα φορητά έργα. Ο 
τύπος της Δέησης στο επιστύλιο που συνδυάζει το Χριστό Βασιλέα-Μέγα Αρχιερέα και τη 
Θεοτόκο -Βασίλισσα (εικ. 135) συνδέεται µε την τέχνη της Μακεδονίας και απαντά σε µια 
σειρά µνηµείων του 14ου, 15ου, 16ου αιώνα, όπως ο Άγιος Αθανάσιος του Μουζάκη (14ος αι.) 
και οι οµώνυµοι ναοί του Αγίου Νικολάου Τζώτζα2145, της µοναχής Ευπραξίας (1486) και του 
Μαγαλειού (πριν το 1505) στην Καστοριά, και σε άλλα µνηµεία στην επικράτεια της 
Αρχιεπισκοπής Αχριδών2146. Η εικόνα της Γέννησης στο επιστύλιο (εικ. 141) παραπέµπει στην 
αντίστοιχη εικόνα και την επιτοίχια παράσταση της µονής Σταυρονικήτα, όπως και αυτή της 
Ανάληψης (εικ. 148) που προσοµοιάζει µε Κρητικές εικόνες στις µονές Σταυρονικήτα, Λαύρας 
και Παντοκράτορος στον Άθω. Σε Κρητικές εικόνες συναντάται η «ξεπερασµένη» για την 
εποχή στάση του Χριστού-βρέφους στην Υπαπαντή, όπως και η λεπτοµέρεια των 
δρακοκεφαλών που ξεπετάγονται από τις όχθες του Ιορδάνη στην εικόνα της Βάπτισης, 
στοιχείο που συνηθίζεται σε Κρητικές και Δωδεκανησιακές παραστάσεις. Ακόµα και σε 
θέµατα ευρέως διαδεδοµένα όπως ο Ευαγγελισµός (εικ. 140), µε κοινά και στις δύο Σχολές 
εικονογραφικά χαρακτηριστικά, οι λεπτοµέρειες της εικόνας συγκλίνουν προς τα Κρητικά 
πρότυπα2147. Παράλληλα, η εξοικείωση του ζωγράφου µε τα έργα των Λινοτοπιτών ζωγράφων 
είναι φανερή σε εικόνες, όπως της Μεταµόρφωσης, της Εις Άδου Καθόδου και της 
Ψηλάφησης του Θωµά που ήδη σχολιάσαµε.  

Συνοψίζοντας, και όπως γίνεται αντιληπτό από τα παραπάνω, τα εικονογραφικά 
πρότυπα του διακόσµου του Αγίου Νικολάου αντλούνται από διαφορετικές πηγές, ενώ 
σηµαντικό ρόλο στη µεταφορά τους φαίνεται ότι αποτέλεσαν και τα φορητά έργα. Εξοικείωση 
µε την τέχνη των ζωγράφων της Κρητικής Σχολής φανερώνουν, κυρίως, οι παραστάσεις της 
νότιας στοάς, καθώς και οι εικόνες του ιερέα Ιωάννη που ακολουθούν πιο πιστά τα πρότυπά 
τους. Τη σύνδεση µε τη ζωγραφική παράδοση της Μακεδονίας και την τοπική τέχνη 
υπογραµµίζουν πρωτίστως επιµέρους στοιχεία που διανθίζουν τις παραστάσεις και λιγότερο η 
συνολική εικονογραφική απόδοση των θεµάτων. Έµµεση φαίνεται ότι είναι η σχέση τους µε 
έργα των εκπροσώπων της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας», από τα οποία δανείζονται 

                                                
2145 Για τον Άγιο Αθανάσιο του Μουζάκη και τον Άγιο Νικόλαο Τζώτζα, Π α ζ α ρ ά ς, Άγιος Αθανάσιος του 
Μουζάκη, 290-301, εικ. 92-93. Επίσης, Ιω. Σ ι σ ί ο υ, Μια άγνωστη σύνθεση στον Άγιο Νικόλαο Τζώτζα 
Καστοριάς. Συνένωση δύο σηµαντικών θεµάτων της Βασιλικής Δέησης και της Αγίας Τριάδας, στο Αφιέρωµα 
στον Σ. Κίσσα, 511-535, ιδιαίτ. 521-527, εικ. 305-306, µε προγενέστερη βιβλιογραφία. 
2146 Βλ. αντίστοιχα, Γ α ρ ί δ η ς, ό.π.,99. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Καστοριά, πιν. 172β. Cv. G r o z d a n o v, Une 
variant de l’ image du Christ Roi des rois et Grant Prêtre, Ζητήµατα Μεταβυζαντινής Ζωγραφικής 253-270.  
2147 Η εικόνα προσεγγίζει το σχήµα από τις παραστάσεις του Ακαθίστου στις Τράπεζες της Λαύρας και της 
Σταυρονικήτα και το νάρθηκα της Δοχειαρίου. Στην τοιχογραφία υπεισέρχονται και στοιχεία της Μακεδονικής 
παράδοσης. Βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 96. 
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χαρακτηριστικά στοιχεία, χωρίς να µεταφέρουν ακριβή πρότυπα, ενώ ένας µεγάλος αριθµός 
παραστάσεων αναδεικνύει τη σχέση του διακόσµου του Αγίου Νικολάου µε την εικονογραφία 
των Λινοτοπιτών ζωγράφων. Ιδιαίτερη σύνδεση παρατηρείται µε το έργο του Μιχαήλ, καθώς 
τα περισσότερα κοινά στοιχεία εντοπίζονται µε µνηµεία που έχει συµµετάσχει ή εργάζεται 
µόνος του ο Μιχαήλ2148.  

Σε κάθε περίπτωση πάντως, οι ζωγράφοι του Αγίου Νικολάου και ιδιαίτερα ο 
επικεφαλής ζωγράφος ιερέας Ιωάννης, σφραγίζουν µε την προσωπική τους πινελιά τα έργα 
τους, τροποποιώντας τα πρότυπα τους ανάλογα µε το χώρο και τις ανάγκες που εξυπηρετούν.  
  

                                                
2148 Αξιοπρόσεκτη είναι η χρήση κοινών στοιχείων στις παραστάσεις του οσίου Σισώη, της Θείας Κοινωνίας και 
της Ψηλάφησης µε τις αντίστοιχες στο µεταγενέστερο διάκοσµο της µονής Πατέρων (1620-1631), τµήµα του 
οποίου αποδίδεται από την Αργυρώ Καραµπερίδη στο Μιχαήλ. Το ενδιαφέρον είναι ότι τα στοιχεία αυτά δεν 
εντοπίζονται σε άλλα γνωστά έργα. 
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IV. ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΚΗ ΑΝΑΛΥΣΗ 
 

Η διακόσµηση του Αγίου Νικολάου, σύµφωνα µε την κτητορική επιγραφή, αποτελεί 
έργο δύο ζωγράφων, του Ιωάννη ιερέα και του Δήµήτριου. Παρά ταύτα το ύφος διέπεται από 
συνοχή και οµοιογένεια που φανερώνει ένα καλά οργανωµένο εικονογραφικό πρόγραµµα, 
δυσχεραίνοντας τη διάκριση των ζωγράφων. Οι συνθέσεις αναπτύσσονται σε µικρούς και 
µεγάλους πίνακες ή σε ζωφόρους, ανάλογα µε το θέµα και τη διαθέσιµη επιφάνεια. Οι 
παραστάσεις του Χριστολογικού κύκλου αναπτύσσονται σε πίνακες και στην πλειοψηφία τους 
είναι απλές στη δοµή και ολιγοπρόσωπες. Οι µορφές είναι τοποθετηµένες συµµετρικά, χωρίς 
ιεραρχικές διαβαθµίσεις2149, γύρω από το νοητό κατακόρυφο και οριζόντιο άξονα των 
συνθέσεων (εικ. 27, 28, 37), σπανιότερα στους διαγώνιους ανάλογα µε την εικονογραφία της 
παράστασης, όπως στη Μεταµόρφωση, στον Αγρό του Κεραµέως, στην Αποκαθήλωση, (εικ. 
31, 35, 36). Πιο πολυπρόσωπες δείχνουν οι ζώνες µε τις σκηνές Μηνολογίου που 
αναπτύσσονται σε ζωφόρο, παρότι και στα µαρτυρία τα πρόσωπα περιορίζονται στα αναγκαία 
για την απόδοση του θέµατος. Σε κάθε περίπτωση η διάταξη των µορφών και των σκηνών 
είναι παρατακτική, και τα λιγοστά δευτερεύοντα επεισόδια τοποθετούνται σε επάλληλα 
επίπεδα, όπως στην παράσταση της Βρεφοκτονίας, της Μεταµόρφωσης, των Αίνων (εικ. 26, 
31, 106, 108). Οι αναλογίες και το στήσιµο των µορφών στις παραστάσεις ποικίλλει, καθώς 
προσαρµόζονται στην επιφάνεια που κοσµούν και στα πρότυπα που µεταφέρουν, πρακτική 
αρκετά συνηθισµένη στα τοιχογραφηµένα σύνολα του 17ου αιώνα.  

Οι µορφές στη ν ό τ ι α  σ τ ο ά, όπου εργάζεται µόνος του ο ιερέας Ιωάννης, 
παρουσιάζονται εν γένει λεπτές, µε µικρά κεφάλια και σωστές αναλογίες. Ψιλόλιγνες, µε 
σωστές αναλογίες είναι οι µορφές στους Αίνους, πιο ογκώδεις αυτές που καλύπτονται από 
µακριά ιµάτια, πιο ραδινές οι φιγούρες µε τους κοντούς χιτώνες, κάτω από τους οποίους 
ξεχωρίζουν τα µακριά κάτω άκρα (εικ. 107). Παράλληλα, παρατηρούνται διαφοροποιήσεις 
που άλλοτε είναι εσκεµµένες, όπως οι σµικρύνσεις των µορφών στις σκηνές της Ρίζας Ιεσσαί 
προκειµένου να προσαρµοστούν στα µικρά, κυκλικά διάχωρα των κλάδων ή τα δυσανάλογα 
κοντά σώµατα των αδελφών Άβελ και Κάιν σε σχέση µε τα κεφάλια λόγω της στενής 
επιφάνειας της ανώτερης ζώνης (εικ. 110-111), άλλοτε υποδεικνύουν αδυναµία του ζωγράφου 
να προσαρµόσει σωστά τα πρότυπά του, όπως οι προπάτορες στον κεντρικό κλάδο της Ρίζας, 
η απόδοση των χεριών στον όσιο Σισώη (εικ. 94, 95).  

Το τοπίο2150 αποδίδεται µε χαµηλά φυσικά εξάρµατα που απολήγουν σε οξυκόρυφα, 
βραχώδη όρη. Το έδαφος στη σύνθεση των Αίνων και στη διήγηση του Άβελ και του Κάιν 
διαµορφώνεται µε διαφορετικού χρώµατος, επάλληλα επίπεδα, ιδιαίτερα ζωγραφικά 
αποδοσµένα και διανθίζεται µε φυτά που εκφύονται σαν θύσανοι από την ίδια ρίζα 
απολήγοντας σε καλυκόσχηµα άνθη (εικ. 106-109). Οι δύο σχεδόν προοπτικά σχεδιασµένοι 
                                                
2149 Με ελάχιστες εξαιρέσεις που αφορούν δευτερεύουσας σηµασίας πρόσωπα, όπως η περίπτωση του βοσκού 
στη Γέννηση (εικ. 41) ή των προσωποποιήσεων στην Ξηρανθείσα Συκή (εικ.45), που αποδίδονται σε µικρότερη 
κλίµακα. 
2150 Λόγω της περιορισµένης θεµατολογίας οι παρατηρήσεις ως προς τη σχέση των µορφών µε το χώρο θα 
περιοριστούν στις δύο αφηγηµατικές σκηνές της στοάς, οι οποίες εντάσσσονται σε φυσικό περιβάλλον. 
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βωµοί στην ιστορία των δύο αδελφών δηµιουργούν µια υποτυπώδη αίσθηση βάθους (εικ. 
111). Οι µορφές της ιστορίας σε γενικές γραµµές εντάσσονται στο χώρο και πατούν στέρεα 
στο έδαφος, ιδιαίτερα όταν αποδίδονται γονατισµένες ή καθιστές. Στέρεα δείχνουν να πατούν 
στο έδαφος και οι παρθένες από τους Αίνους, ενώ οι όµιλοι των νεανίσκων και των αρχόντων 
παρά τα σχετικά µεγάλα πέλµατα δεν παρουσιάζουν πάντα την ίδια ευστάθεια. Πιο σχηµατικά 
και αρκετά περιληπτικά σχεδιάζονται τα όρη στη ζώνη µε τα φανταστικά όντα. Όπου το 
απαιτεί η διήγηση ανοίγονται στο έδαφος σχηµατοποιηµένες σπηλιές και κοιλώµατα που 
υπονοούν θάλασσα ή λίµνη, επάνω στην επιφάνεια των οποίων τοποθετούνται σαν να 
επιπλέουν τα όντα, ενώ και γενικότερα οι αναλογίες των θηρίων µεταξύ τους και µε το 
περιβάλλον είναι εντελώς σχηµατικές. Αντιθέτως οι ανθρώπινες µορφές µοιάζουν να 
κυριαρχούν στο χώρο.  

Στα ωοειδή πρόσωπα των ολόσωµων µορφών της στοάς, κυριαρχούν οι φωτεινές 
επιφάνειες, µε το βασικό καστανό σάρκωµα να διαγράφει σαν στενή λωρίδα το περίγραµµα 
και τα επιµέρους χαρακτηριστικά του προσώπου (εικ. 115α, 119α,122α-β). Η σκουρόχρωµη 
σκιά του σαρκώµατος διακλαδώνεται στο ύψος των µατιών για να σκιάσει το πάνω βλέφαρο 
µέχρι τα λεπτά τοξωτά φρύδια, και λεπταίνει ακόµα περισσότερο για να διαγράψει τα 
καλοσχεδιασµένα αυτιά, τη λεπτή µύτη, το µικρό στόµα, κάτω από το οποίο καµπυλώνει για 
να διαµορφώσει το πηγούνι. Η σκιά φαρδαίνει κάτω από το πηγούνι δίνοντας την αίσθηση του 
διπλοσάγονου (εικ. 104, 114, 118β). Ο σκούρος προπλασµός σβήνει µε οµαλές τονικές 
διαβαθµίσεις από το καφέ στο λαδοπράσινο και σταδιακά στην ώχρα και το ρόδινο της 
παρειάς, το οποίο στα νεανικά αντρικά πρόσωπα επεκτείνεται και στο µέτωπο, προσδίδοντας 
πλαστικότητα στα πρόσωπα. Το υπερόφρυο τόξο που ξεκινά από τη διχαλωτή βάση της µύτης 
ακολουθεί τον τοξωτό σχηµατισµό των φρυδιών, διακρίνεται πιο έντονα στις γεροντικές 
µορφές (εικ. 105, 115α, 122α-β). Στις νεανικές µορφές των αγγέλων και στα γυναικεία 
πρόσωπα τα λευκά φώτα είναι ελάχιστα και περιορίζονται σε πολύ ψιλές γραµµές γύρω από 
τα µάτια, πάνω από τα φρύδια, στη βάση της µύτης. Στις αντρικές µορφές τα φώτα 
επεκτείνονται κατά µήκος της µύτης, στο µέτωπο ή γύρω από τις ρυτίδες. Με ιδιαίτερα 
ζωγραφικό και λεπτοµερή τρόπο αποδίδεται η εκφραστική µορφή του οσίου Σισώη, µε την 
τριγωνική σκιά κάτω από τα µάτια και τα συνοφρυοµένα φρύδια σε ένδειξη λύπης (εικ. 105). 
Ζωγραφικά, µε τονικές διαβαθµίσεις του ίδιου χρώµατος, σχεδιάζονται και οι κυµατισµοί της 
γενειάδας και της κόµης. Με τον ίδιο σχεδιαστικό τρόπο αποδίδονται και τα µικρογραφηµένα 
προσώπα των υπολοίπων συνθέσεων της στοάς, παρότι εκ των πραγµάτων το πλάσιµο είναι 
πιο συνοπτικό σε σχέση µε τις ολόσωµες µορφές. Iδιαίτερος είναι ο τρόπος που περιγράφει ο 
ιερέας Ιωάννης τα παιδιά µε τα φαλακρά κεφάλια και ελάχιστους σκούρους προπλασµούς στα 
φωτεινά τους πρόσωπα (εικ. 118γ), ενώ ο προπλασµός ενίοτε περιορίζεται ολωσδιόλου και 
στις γυναικείες µορφές (εικ. 37, 118α,γ). Περιορισµένη στον κρόταφο και σε µια ελαφριά 
καµπύλη κάτω από τα µάτια είναι, επίσης, η σκιά στα πρόσωπα σε κατατοµή (118α,γ).  

Τα ενδύµατα αγκαλιάζουν το σώµα υπογραµµίζοντας τη στάση των µορφών. Η 
πτυχολογία διαµορφώνεται µε κάθετες, διαγώνιες, τριγωνικές ή καµπύλες γραµµές σε πιο 
σκούρα απόχρωση από το κύριο χρώµα του ρούχου. Συχνά λευκές γραµµώσεις φωτίζουν τις 



 312 

ακµές, τονίζοντας τις πτυχώσεις. Οι πτυχές είναι πυκνές, ενίοτε ιδιαίτερα κυµατιστές, όπως 
στους µανδύες των νεανίσκων, επιτείνοντας την κίνηση. Μαλακές, καµπύλες γραµµές 
διαγράφουν τα εξέχοντα µέρη του σώµατος προσδίδοντας όγκο και πλαστικότητα, όπως στις 
παρθένες των Αίνων και τις γονατιστές ή καθήµενες µορφές στα επεισόδια του Άβελ και Κάιν 
(εικ. 109-111, 114, 118α-β-γ).  

Το σκούρο χρώµα του βάθους φωτίζεται µε την εναλλαγή έντονων ψυχρών και 
θερµών χρωµάτων και των ενδιάµεσων αποχρώσεων τους. Μπλε και πράσινο συνδυάζονται 
µε θερµά χρώµατα, έντονο κόκκινο ή τα ηπιότερα µπορντώ και ανοιχτό κεραµιδί, γήινες 
ανοιχτές αποχρώσεις του καφέ, της ώχρας, αλλά και λευκό σε επιµέρους λεπτοµέρειες (εικ. 
100-102, 106-110). Το τρίχρωµο βάθος πάνω στο οποίο προβάλλουν οι ολόσωµες µορφές από 
τη σύνθεση της Κυρίας των Αγγέλων και του Πέτρου χρησιµοποιείται ως βάθος για όλες τις 
ολόσωµες µορφές του κυρίως ναού και αποτελεί κοινό χαρακτηριστικό στις µεταβυζαντινές 
τοιχογραφίες2151. 
          Σε αντίθεση µε τις τοιχογραφίες της στοάς, οι εικονογραφικοί κύκλοι του κυρίως  ναού 
σύµφωνα µε την κτητορική επιγραφή αποτελούν έργο και των δύο ζωγράφων, του ιερέα 
Ιωάννη και του Μιχαήλ θύτη. Τα τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά της τέχνης του Ιωάννη, όπως 
τα περιγράψαµε πιο πάνω, διακρίνονται καταρχήν στις παραστάσεις του Ι ε ρ ο ύ Β ή µ α τ ος. 
Εξάλλου, η σύνθεση της Πλατυτέρας επαναλαµβάνει το εικονογραφικό πρότυπο της Κυρίας 
των Αγγέλων, µε µικρές παραλλαγές (εικ.104, 10). Συγκρίνοντας τις µορφές από τις 
παραστάσεις της νότιας στοάς µε αυτές στην κόγχη του Ιερού  διακρίνουµε το ίδιο ζωγραφικό 
πλάσιµο στα φωτεινά πρόσωπα µε τις µαλακές φωτοσκιάσεις, τις διακριτικές ρυτίδες, τα 
λεπτά χαρακτηριστικά, τη ζωγραφική απόδοση του τριχωτού της κεφαλής. Αντίστοιχη είναι η 
σωµατική διάπλαση των αγγέλων της Θείας Λειτουργίας µε τις αρµονικές αναλογίες, η 
διευθέτηση των πτυχώσεων και ο τρόπος που τα ενδύµατα ακολουθούν την κίνηση του 
σώµατος. Οι κάπως δυσανάλογοι απόστολοι στη στενή ζώνη της Θείας Κοινωνίας (εικ. 11, 
12), µε τα φαρδιά, αλλά ασταθή πέλµατα και την ανεµίζουσα πυκνή πτυχολογία 
προσοµοιάζουν στις µορφές του Άβελ και του Κάιν στη στοά (εικ. 110, 111), ενώ στα 
µικρογραφηµένα πρόσωπα των ιεραρχών (εικ. 17, 19, 21, 116α) αναγνωρίζουµε τα 
χαρακτηριστικά των προπάτορων της Ρίζας του Ιεσσαί (εικ. 115α, 118γ, 119α)2152. Ο Ιούδας 
από τη σύνθεση της Θείας Κοινωνίας που αποδίδεται σε κατατοµή µε προτεταµένο πιγούνι 

                                                
2151 Ο τρίχρωµος κάµπος γνωστός από έργα του 16ου αι. (Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, 96, εικ. 160, 162 
κ.λ.π. Μονές Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 119, 147, 165, 185, 203, 213 κ.α.) αποτελεί κοινό πλέον τόπο σε έργα του 
17ου αι., Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 325. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 304. Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 
πιν. 10α, 13α. 
2152 Οι ιεράρχες της κόγχης δεν διατηρούνται καλά, ωστόσο µε προσεκτική παρατήρηση των λεπτοµερειών 
µπορούν να εξαχθούν συµπεράσµατα. Ενδεικτικά βλέπε τους ιεράρχες της εικόνας 17 σε σχέση µε τους 
προφήτες Ιεζεκιήλ, Σαµουήλ, Ροβοάµ. Την τεχνοτροπία του Ιωάννη παρατηρούµε στα προσωπα του αγίου 
Γρηγορίου Ακραγαντίνου, Ανδρέα Κρήτης, στο διάκονο Ρωµανό. Εξαίρεση στο Ιερό αποτελούν ο άγιος 
Αχίλλιος που ανήκει στη φάση του 18ου αιώνα (εικ. 20) και οι άγιοι Επιφάνειος και Βλάσιος (εικ. 22) στο βόρειο 
τµήµα του ανατολικού τοίχου, τα χαρακτηριστικά των οποίων διαφοροποιούνται από τις υπόλοιπες µορφές του 
ιερέα Ιωάννη και σχετίζονται µε αυτά του Μιχαήλ. 
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και µικρό στόµα είναι όµοιος µε άλλες µορφές σε προφίλ της Ρίζας Ιεσσαί, όπως ο προφήτης  
Σερούχ και ο άγγελος από την Κλίµακα του Ιακώβ (εικ. 18, 118α). 

Η σχεδιαστική απόδοση των µορφών της νότιας στοάς αναγνωρίζεται, επίσης, στις 
µεµονωµένες µορφές του κ υ ρ ί ω ς  ν α ο ύ, ολόσωµες και σε µετάλλια. Οι καλοστηµένες 
ολόσωµες µορφές σχεδιάζονται µε ιδιαίτερη λεπτοµέρεια, καθώς αποδίδονται σε φυσικό 
µέγεθος και στο άµεσα ορατό επίπεδο των πιστών και δίνουν την ευκαιρία να διακρίνουµε τη 
δεξιοτεχνία του ζωγράφου. Οι στρατιωτικοί άγιοι (εικ., 79, 81-85, 88) διαγράφονται πιο 
εύρωστοι και στέρεοι σε σχέση µε τους µοναχούς ή τους ιεράρχες και τους αγγέλους του 
Ιερού Βήµατος (εικ. 10-12, 14, 80). Ψηλοί, χοντροί, τραπεζιόσχηµοι λαιµοί στηρίζουν µε 
σταθερότητα το κεφάλι, στοιχείο που παρατηρείται και στις πιο µικρόσωµες µορφές της 
νότιας στοάς, σε φιλοσόφους, αγγέλους, προπάτορες (εικ. 114, 115α,γ, 118α, 119α, 122). Το 
σχήµα του προσώπου είναι ωοειδές, ενίοτε τείνει προς το τριγωνικό και διαφοροποιείται 
ανάλογα µε τον τύπο και την ηλικία (115, 116, 117). Τα χαρακτηριστικά σκιαγραφούνται το 
ίδιο λεπτά µε αυτά των µορφών της στοάς, οι µεταβάσεις από τους σκοτεινούς προπλασµούς 
στα φωτεινά µέρη αµβλύνονται µε ενδιάµεσους τόνους, ανάλαφρες ρόδινες αποχρώσεις στην 
παρειά, το µέτωπο, συχνά και στο λαιµό προσδίδουν πλαστικότητα στα πρόσωπα (εικ. 116α-
β, 117α-β). Τα ωοειδή µάτια σχεδιάζονται µε ιδιαίτερη επιµέλεια και τονίζονται µε σκούρο 
καφέ περίγραµµα και δύο ανοιχτόχρωµες πινελιές στο άνω βλέφαρο, µια λεπτή, καµπύλη 
γραµµή κάτω από το µάτι διαχωρίζει την οφθαλµική κόγχη από την παρειά (εικ. 116α-β, 
117α-β). Ανάλογος είναι ο τρόπος που περιγράφονται τα τοξωτά φρύδια, η µύτη και το µικρό 
στόµα, για παράδειγµα στους νεαρούς αγίους Νικόλαο τον Νέο (εικ. 115γ) και Βάκχο (εικ. 
85) µε τους προφήτες Σολοµώντα και Εβέρ, (εικ. 114, 115γ) ή τον αργάγγελο Γαβριήλ και τη 
Θεοτόκο της στοάς (εικ. 118β)2153. Η εξοικείωση του Ιωάννη µε την τέχνη των φορητών 
εικόνων2154 φαίνεται από τον τρόπο που απλώνει τα φώτα στα σαρκώµατα. Λεπτά άσπρα 
φώτα παρατίθενται ακτινωτά γύρω από τα ρουθούνια, κάτω από τα µάτια, ανάµεσα στα 
φρύδια και το υπερόφρυο τόξο, στην κορυφή του µετώπου (εικ. 116α-β, 117β). Στα γεροντικά 
πρόσωπα τα φώτα σχεδιάζονται µε πιο παχιές πινελιές στις άκρες των φρυδιών, κοντά στη 
βάση της µύτης και επεκτείνονται όπου υπάρχουν ρυτίδες, όπως οι χαρακτηριστικές µορφές 
του Ανδρέα Κρήτης, του αγίου Σαββά, του οσίου Σισώη (εικ. 21, 86, 117α). Οι κυµατισµοί 
της κόµης και της γενειάδας αποδίδονται ζωγραφικά µε πιο σκούρες αποχρώσεις του ίδιου 
χρώµατος. Στις γεροντικές µορφές ακολουθείται η ίδια βασική αρχή, γκρι και άσπρες πινελιές 
πάνω σε λευκόφαιο προπλασµό. Μια καστανή λωρίδα που ξεκινά από το πιγούνι διαχωρίζει 
συνήθως τις γκρίζες γενειάδες που διαµορφώνονται σε δύο ή ενίοτε περισσότερα µέρη 
(117α)2155.  

                                                
2153 Βλέπε, επίσης, τους αγίους Σάββα, Αρτέµιο, Προκόπιο (εικ. 117α-β, 84) σε αντιπαραβολή µε γεροντικές και 
νεανικές µορφές της στοάς (Πλούταρχο, όσιο Σισώη, Εζεκιήλ, Ασά, Εβέρ εικ. 97, 105, 115α, γ). 
2154 Για τις εικόνες που έχει φιλοτεχνήσει ο Ιωάννης, βλ. κεφ. Επιγραφές, 35 και passim στην ανάλυση των 
παραστάσεων. 
2155 Αντίστοιχα αποδίδεται και στα µικρογραφηµένα πρόσωπα της Ρίζας Ιεσσαί και των Ιεραρχών (εικ. 115,α 
118γ, 119α, 128). 
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Τα έντονα, φωτεινά χρώµατα των στρατιωτικών αγίων και των µαρτύρων (εικ. 79, 82-
84), τους διαφοροποιούν από τα συντηρητικά χρώµατα που χρησιµοποιούνται για τους 
ασκητές σε σκοτεινές αποχρώσεις του καφέ, πράσινου, µπλε, µαβί (εικ. 80), διαφορά που 
παρατηρείται αντίστοιχα ανάµεσα στα ζωντανά χρώµατα των Αίνων (εικ. 103) και τα πιο ήπια 
της Ρίζας Ιεσσαί, του οσίου Σισώη και της Κυρίας των Αγγέλων (εικ. 94, 104-105). Στις 
ολόσωµες, στατικές µορφές µε τα σχετικά άκαµπτα ενδύµατα, ο ζωγράφος προσδίδει 
ζωντάνια µε τη διαφοροποίηση των στάσεων, την πλούσια πτυχολογία στους χυτούς µανδύες 
και τα διακοσµητικά µοτίβα (εικ. 82 - 84). Το χρυσοκίτρινο που χρησιµοποιείται στις παρυφές 
των ενδυµάτων, στον εξοπλισµό, στα λειτουργικά αντικείµενα και στους φωτοστεφάνους 
προσδίδει στις µορφές πολυτέλεια και αρχοντιά. 

Καθώς διακρίναµε τα τµήµατα του διακόσµου του κυρίως ναού όπου ο ιερέας Ιωάννης 
εργάζεται µόνος, η συνεργασία του µε τον Μιχαήλ προσδιορίζεται πλέον στις ζώνες του 
Χριστολογικού κύκλου και των Μηνολογίων. Οι αναλογίες των µορφών στις ζώνες αυτές 
διαφοροποιούνται και πάλι ανάλογα µε τα πρότυπα που ακολουθούν. Στις συνθέσεις του 
Χριστολογικού κύκλου οι ανθρώπινες µορφές µοιάζουν να κυριαρχούν στο χώρο (εικ. 27-30, 
36-37)2156. Με αναλογίες κάπως βαριές, σώµατα πιο ογκώδη, πέλµατα πλατιά και µεγάλα 
προσεγγίζουν περισσότερο τις µορφές από την διήγηση των αδερφών Κάιν και Άβελ παρά τις 
κοµψές φιγούρες της Ρίζας Ιεσσαί, των Αίνων ή τις πιο ραδινές των Μηνολογίων. Οι ήρεµες, 
ρυθµικές κινήσεις των παρατακτικά τοποθετηµένων προσώπων συντείνουν στην εύρυθµη 
δοµή των συνθέσεων χωρίς να αποφεύγουν τη στατικότητα, παρά την ποικιλία των στάσεων 
(εικ. 30, 31, 45). 

Οι σκηνές των Μηνολογίων του Οκτωβρίου και του Μαρτίου που αναπτύσσονται σε 
ζωφόρο, ακολουθούν επίσης παρατακτική διάταξη, µε τους µεµονωµένους αγίους να 
προβάλλουν πίσω από τους επίπεδους λόφους, µπροστά ή ανάµεσα στα δισδιάστατα 
αρχιτεκτονήµατα που καλύπτουν το βάθος, χωρίς να δίνουν την αίσθηση της τρίτης διάστασης 
(εικ. 54, 57, 69, 70). Μια στοιχειώδης προοπτική δηµιουργείται όταν συνωστίζονται πολλές 
µορφές µαζί, όπως στα µαρτύρια των πατέρων της Μ. Αγίου Σάββα, του οσίου Νίκωνα και 
των αγίων Ναζάριου, Γεβράσιου (εικ. 67, 68). Σε γενικές γραµµές οι µορφές των µαρτυρίων 
στην πλειοψηφία τους είναι πιο ραδινές από αυτές του Χριστολογικού κύκλου, µε µικρό 
κεφάλι και µακριά, λεπτά πόδια, όπως οι νεανίσκοι από τους Αίνους (εικ. 107). Δεν λείπουν 
και πιο στιβαρές µορφές, κυρίως όσες καλύπτονται µε ποδήρεις χιτώνες, όπως η Χαριτίνη, η 
Μαµέλχθη και ο Θωµάς, η Ματρώνα, (εικ. 132α-β, 73)2157. Σε σχέση µε τις σκηνές των 
υπολοίπων παραστάσεων του ναού τα µαρτύρια αποπνέουν ζωντάνια, µε τις µορφές να 
τοποθετούνται στο χώρο, όρθιες, καθισµένες ή γονατιστές, συχνά αιωρούµενες και σε 
αφύσικες στάσεις (εικ. 54, 57, 124-134), ωστόσο και πάλι η ρυθµικότητα των συγκρατηµένων 
κινήσεων δηµιουργεί ένα αίσθηµα ηρεµίας στο «τραγικό» θεµατικό περιεχόµενο των 

                                                
2156 Υπαπαντή, Βάπτιση, Βαϊοφόρος, Συκή, Αποκαθήλωση, Θρήνος. 
2157 Η Χαριτίνη αποδίδεται από τον ιερέα Ιωάννη, ενώ η Μαµέλχθη και ο Θωµάς φέρουν τα χαρακτηριστικά του 
Μιχαήλ. Πιο στιβαρές είναι επιησς οι µορφές των δηµίων στο µαρτύριο του Νικάνδρου στο βόρειο τοίχο, που 
αποδίδεται από τον Ιωάννη (εικ. 134), ενώ στο νότιο τοίχο από τον Μιχαήλ (εικ. 133). 
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παραστάσεων 2158 . Τα πρόσωπα και τα γυµνά µέρη των µορφών σε γενικές γραµµές 
ακολουθούν τις βασικές αρχές σχεδιασµού των µικρογραφηµένων µορφών της νότιας στοάς, 
όπου τα χαρακτηριστικά αποδίδονται πιο περιληπτικά και τα φωτεινά µέρη κυριαρχούν έναντι 
των σκιασµένων. 

Δεδοµένου ότι οι παραστάσεις του Χριστολογικού κύκλου καλύπτονται στο ανώτερο 
τµήµα τους από τη µεταγενέστερη οροφή, οι ζώνες των µαρτυρίων δίνουν σαφώς πιο 
ολοκληρωµένη εικόνα όσον αφορά στη σχέση των µορφών µε το χώρο και το ρόλο του τοπίου 
στις παραστάσεις. Το φυσικό και δοµηµένο τοπίο επέχουν ρόλο σκηνικού βάθους 
προβάλλοντας τα πρόσωπα και προσδιορίζοντας το χώρο που διαδραµατίζεται το γεγονός. 
Ιδιαίτερα στα Μηνολόγια τα αρχιτεκτονήµατα απλώς καλύπτουν το κενό ανάµεσα στα 
συνεχόµενα όρη, τα οποία αποτελούν το βασικό χώρο ανάπτυξης της δράσης. Το έδαφος, 
όπως και στις παραστάσεις της νότιας στοάς, αποδίδεται µε χαµηλά εξάρµατα που 
διανθίζονται µε αραιή βλάστηση (εικ. 35, 37, 57-62) και απολήγουν σε οξυκόρυφα, βραχώδη 
όρη (εικ. 26, 30, 31, 41, 68-70, 126-127). Ανάλογα µε το θέµα, ανοίγονται  σχηµατοποιηµένα 
κοιλώµατα που άλλοτε νοούνται ως σπήλαια, άλλοτε ως λίµνες ή ποταµοί (εικ. 53, 58, 62, 
64). Το αρχιτεκτονικό βάθος, κυρίως στις σκηνές του Χριστολογικού κύκλου, προσδιορίζεται 
από έναν χαµηλό δισδιάστατο τοίχο, πάνω στον οποίο ορθώνονται πυργοειδή κτήρια 
διαφόρων µεγεθών µε τοξωτά ανοίγµατα, ενώ στα µαρτύρια µπορεί να είναι και ανεξάρτητα 
οικοδοµήµατα. Οι όψεις κοσµούνται µε υποτυπώδη φωτιστικά ανοίγµατα και διακριτικό 
φυτικό διάκοσµο σε πιο σκούρο τόνο από την απόχρωση του κτηρίου (εικ. 27, 32-34, 63, 73-
74)2159. Τα δισδιάστατα, συχνά εν είδει χάρτινου σκηνικού αρχιτεκτονήµατα αποδίδονται µε 
καθαρές, λιτές και επίπεδες φόρµες (εικ. 57- 61, 64). Μια απόπειρα απόδοσης της τρίτης 
διάστασης χαρακτηρίζει τα κτήρια, ιδιαίτερα όταν πρέπει να τονιστεί ο ρόλος τους στη σκηνή, 
όπως τρουλαία οικοδοµήµατα, τείχη, πυργίσκοι που εξειδικεύουν το χώρο άθλησης των 
µαρτύρων2160 ή µια υποτυπωδώς προοπτικά αποδοσµένη σαρκοφάγος στις συνθέσεις της 
δυτικότροπης Ανάστασης και του Λίθου (εικ. 39, 40). 

Στις µορφές του κυρίως ναού διακρίνονται δύο τάσεις ως προς την απόδοση των 
ενδυµάτων, τα οποία άλλοτε αγκαλιάζουν το σώµα υπογραµµίζοντας την κίνηση ή τη στάση 
της µορφής, όπως στις µορφές της στοάς (εικ. 30-33, 107, 109), άλλοτε πέφτουν πιο χυτά στο 

                                                
2158 Η συναισθηµατική «απάθεια» των πρωταγωνιστών, η ατάραχη στάση των µαρτύρων και των δηµίων είναι 
συνηθισµένο γνώρισµα των µηνολογίων από την παλαιολόγεια τέχνη σε µια προσπάθεια διδαχής της 
εγκαρτέρησης στους πιστούς. Βλέπε σχετικά, Χ α ρ α λ α µ π ί δ η ς, Ο αποκεφαλισµός των µαρτύρων, 133. Κ α ρ 
α κ α τ σ ά ν η, Παρατηρήσεις για τις σκηνές µαρτυρίων, 162. Κ α τ σ ι ώ τ η, Εικονογραφικός κύκλος Αγίου 
Ιωάννη Προδρόµου, 144 σηµ. 589.  
2159 Υπαπαντή, Μυστικός δείπνος, Ευαγγελιστής Λουκάς, Μεταµέλεια Ιούδα, Μαρτύρια αγίων Γερασίµου, 
Χαριτινης και Μαµέλχθας κ.λ.π., Κοδράτου κ.λ.π. 
2160 Ο χώρος εξειδικεύεται εάν το απαιτεί ο βίος των αγίων, όπως στο µαρτύριο των 40 µαρτύρων (εικ. 55), των 
αγίων Αββάδων, όπου εκκλησία, κιβώριο και τείχη δηλώνουν το µοναστήρι που σφαγιάστηκαν οι µοναχοί (εικ. 
67), κτίσµα µε τρούλο δηλώνει την εκκλησία µέσα στην οποία, σύµφωνα µε τον συναξαριστή, κάηκαν οι εν 
Γοτθία 26 µάρτυρες (εικ. 72). Το ίδιο ισχύει και για τις µεµονωµένες µορφές που µπορεί να αποδίδονται σε 
εξώστες κτισµάτων (Ματρώνη, εικ. 71, Θεοφάνης, Βενέδικτος, εικ. 61) ή φυλακές που αποδίδονται ως 
πυργοειδείς, οξυκόρυφες κατασκευές (Βασιλίσκος, εικ. 54, Λουκιανός, εικ. 68). 
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σώµα, το οποίο χάνεται κάτω από το ρούχο (εικ. 35, 123). Μια αίσθηση κίνησης δηµιουργούν 
οι γωνιώδεις, ανεµίζουσες απολήξεις των ιµατίων στις πιο στατικές συνθέσεις της Βάπτισης, 
της Υπαπαντής, της Ξηρανθείσας Συκής, της Μεταµόρφωσης (εικ. 26, 27, 30, 31), ενώ 
πυκνότερη και πιο ταραγµένη είναι η πτυχολογία στους ανεµίζοντες µανδύες των δηµίων 
καθώς σηκώνουν το σπαθί, επιτείνοντας την ορµητική τους κίνηση (εικ. 55, 58, 62, 65, 128, 
129).  

Οι χρωµατικές επιλογές που χαρακτηρίζουν τις τοιχογραφίες της στοάς κυριαρχούν 
και στις τοιχογραφίες του ναού. Οι έντονες χρωµατικές αντιθέσεις του κόκκινου-µπλε, µπλε-
πράσινου, πράσινου-κόκκινου στα ενδύµατα των µορφών των µαρτυρίων, σε συνδυασµό µε 
το λευκό µαγνητίζουν το βλέµµα και προβάλλουν τις µορφές µπροστά από τις πιο 
ανοιχτόχρωµες αποχρώσεις του αρχιτεκτονικού ή φυσικού βάθους (εικ. 53-54). Τα όρη 
εναλλάσσονται µε τα κτήρια του βάθους σε διαφορετικούς κάθε φορά χρωµατισµούς 
ορίζοντας την εναλλαγή των µαρτυρίων (αγία Ματρώνα, εικ. 73). Στο φυσικό τοπίο η 
χρωµατική κλίµακα ποικίλλει από αποχρώσεις του καστανοκίτρινου (σέπια) και του γκρι του 
πάγου έως ροζ και µαβί. Η βάση των χρωµάτων είναι ανοιχτή και σκιάζεται από πιο σκούρες 
αποχρώσεις του ίδιου χρώµατος προκειµένου να αποδώσει τις καµπύλες πτυχώσεις του 
εδάφους και τις σκληρές γωνίες των οξυκόρυφων βράχων. Τα κτήρια αποδίδονται σε χρώµα 
λευκό, µουσταρδί, απαλό µαβί, µενεξεδί, ενίοτε και λαδοπράσινο. Στις παραστάσεις του 
Χριστολογικού κύκλου χρησιµοποιούνται πιο σκούροι τόνοι του µπλε, σκούρου πράσινου, 
µπορντώ, κόκκινου και καφέ τόσο για τα ενδύµατα όσο και για το περιβάλλον, µε αποτέλεσµα 
η µεταξύ τους αντίθεση να µειώνεται, επιτείνοντας την αίσθηση στατικότητας που διακρίνει 
τις σκηνές του Χριστολογικού κύκλου σε σχέση µε αυτές των µαρτυρίων. Το άσπρο, το γκρι 
και το καφέ σε διάφορους τόνους χρησιµοποιούνται εξίσου συχνά στις παραστάσεις όλων των 
ζωνών, µε κυρίαρχο πάντα χρώµα το κόκκινο (εικ. 27-33). 

Πέρα από τις παραπάνω γενικές παρατηρήσεις, ωστόσο, στις τοιχογραφίες του 
Χριστολογικού κύκλου και ιδιαίτερα των Μηνολογίων, από τα οποία έχουµε πλήρη εικόνα, 
παρατηρούνται σχεδιαστικές αποκλίσεις που οφείλονται στη συµµετοχή του δεύτερου 
ζωγράφου του ναού, Μιχαήλ θύτη. Ανάµεσα στα απεικονιζόµενα µαρτύρια παρατηρούνται 
συγκεκριµένες σκηνές ή µεµονωµένες µορφές (εικ. 123, 125) που αποδίδονται πιο γραµµικά, 
µε µεγαλύτερη σχηµατοποίηση και απλούστευση σε σχέση µε άλλες, όπως και µε τις 
παραστάσεις της νότιας στοάς.  

Ο Μ ι χ α ή λ ως ένα βαθµό ακολουθεί το πρότυπο του Ιωάννη πλάθοντας τις µορφές 
του µε τον ίδιο συνοπτικό τρόπο που παρατηρούµε στα µικρογραφηµένα πρόσωπα της Ρίζας 
Ιεσσαί  και σε πολλές από τις µορφές του Μηνολογίου (εικ. 119α-β, 120, 122β): περιορίζει 
δηλαδή τον σκούρο προπλασµό σε µια καφέ γραµµή γύρω από το περίγραµµα, αφήνοντας 
φωτεινό το υπόλοιπο πρόσωπο και το λαιµό (εικ. 123). Σε σχέση µε τα πρόσωπα του ιερέα 
Ιωάννη, η µετάβαση από τους σκούρους προπλασµούς στα φωτεινά µέρη είναι πιο άµεση, 
χωρίς το ενδιάµεσο λαδοπράσινο σάρκωµα που φωτίζει σταδιακά τα πρόσωπα του Ιωάννη 
(εικ. 119, 122α-β). Παρότι συχνά διατηρεί τη ρόδινη απόχρωση στα µάγουλα (εικ. 123, 125), 
δεν κατορθώνει να δώσει την ίδια πλαστικότητα στα επίπεδα πρόσωπα των µορφών του, τα 
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οποία διαµορφώνονται πιο τετράγωνα από αυτά του Ιωάννη, µε πλατύ στόµα, πλατιά µύτη 
που καταλήγει σε κυµατιστά ρουθούνια, µεγάλα µάτια, ενωµένα σχεδόν µε τα ευθύγραµµα 
φρύδια και µια καµπύλη σκιά να τονίζει την οφθαλµική κόγχη στο κάτω βλέφαρο, τα µικρά 
πεταχτά αυτιά, όπως τα πρόσωπα στα µαρτύρια των αγίων Διονυσίου (εικ. 123), Κλαύδιου 
(εικ. 125), Ζηναϊδας και Φιλονίλλας (εικ. 126). Η πτυχολογία στα ενδύµατα των µορφών του 
Μιχαήλ συνήθως αποδίδεται περιληπτικά, µε έντονα γεωµετρικές πτυχές, συχνά σχεδιασµένες 
ως παράλληλες γραµµές, µε αποτέλεσµα οι πτυχώσεις να διαµορφώνονται ιδιαίτερα σκληρά 
και σχηµατοποιηµένα, ακόµα και στους πιο επιτυχηµένους σχεδιαστικά δήµιους, 
ενδεδυµένους ιδιαίτερα κοµψά µε δυτικότροπα πουκάµισα και παντελόνια (εικ. 35, 123-125, 
129, 131). Αντιθέτως, η τεχνοτροπία του Ιωάννη διακρίνεται σε µορφές όπου τα ενδύµατα 
αποδίδονται µε µαλακές πτυχώσεις που διαγράφουν τα εξέχοντα µέρη του σώµατος, 
προσδίδοντας όγκο και πλαστικότητα στο σώµα και ταυτόχρονα αναδεικνύουν την κίνηση 
(εικ. 31, 33, 36, 109)2161.  
 Ωστόσο, παρά τις διαφοροποιήσεις που παρατηρούνται ανάλογα µε τους 
εικονογραφικούς κύκλους και το γεγονός ότι οι τοιχογραφίες του κυρίως ναού αποτελούν 
έργο δύο ζωγράφων, το τελικό αποτέλεσµα καταλήγει σε ένα οµοιογενές σύνολο, µε κυριάρχο 
ενοποιητικό παράγοντα τα ζωηρά χρώµατα.  

Στο ίδιο πνεύµα εντάσσονται και τα εικονίδια του τέµπλου, τα οποία επίσης φέρουν 
την υπογραφή του ιερέα Ιωάννη2162. Οι µορφές αποδίδονται εξίσου ζωγραφικά µε τις 
τοιχογραφίες (εικ. 137, 138), µε µεγαλύτερη επιµέλεια στην απόδοση των λεπτοµερειών: η 
πλούσια πτυχολογία αναδιπλώνεται µε τρόπο ρεαλιστικό στο µαφόριο της Παναγίας του 
Ευαγγελισµού ή στο ιµάτιο του Ιωσήφ από την Υπαπαντή (εικ. 140, 142), οι λεπτοφτιαγµένες, 
ζωηρές στις κινήσεις τους µορφές των παραστάσεων του Δωδεκαόρτου διατηρούν µια σωστή 
αναλογία µε το περιβάλλον στο οποίο εντάσσονται, τα κτήρια αποδίδονται πιο περίπλοκα από 
αυτά των τοιχογραφιών και µε στοιχειώδη αίσθηση βάθους (εικ. 142, 145, 147). Η επιλογή 
των χρωµάτων είναι όµοια µε αυτή των τοιχογραφιών σε πιο έντονες αποχρώσεις και µε τους 
προπλασµούς πιο σκούρους, ώστε να διακρίνονται από µακριά οι µικρής κλίµακας µορφές 
των εικόνων. Στο πλάσιµο των προσώπων, στον τρόπο που τα ενδύµατα αγκαλιάζουν το 
σώµα, στη διευθέτηση της πτυχολογίας, στη χρήση των χρωµάτων αναγνωρίζονται τα 
χαρακτηριστικά της τέχνης του Ιωάννη. 

Προφανώς, ο ζωγράφος επιδείκνυε µεγαλύτερη ευχέρεια στα µικρογραφηµένα έργα, 
όπως γίνεται αντιληπτό από την όχι και τόσο επιτυχηµένη προσπάθειά του να προσαρµόσει 
στην κοίλη επιφάνεια του τεταρτοσφαιρίου της κόγχης το πρότυπο του ένθρονου Χριστού από 
την εικόνα της Μεγάλης Δέησης του επιστυλίου (εικ. 9, 135),2163 τον καθιστό Χριστό της 
Ανάληψης (εικ. 45) ή την Κυρία των αγγέλων στην Πλατυτέρα της κόγχης (εικ. 10, 104).  Γι 

                                                
2161 Ενδεικτικά βλέπε στις παραστάσεις της Μεταµόρφωσης, του Ευαγγελιστή Λουκά, της Αποκαθήλωσης, του 
Θρήνου, τις παρθένες στους Αίνους. 
2162 Βλ. κεφ. Επιγραφές, 35.  
2163 Κατά τη µεταφορά του στην κόγχη το σώµα του Χριστού αποδίδεται ασύµµετρα κοντό σε σχέση µε το 
κεφάλι και τα πόδια.  
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αυτό, ενώ παρουσιάζει ιδιαίτερη ικανότητα στο σχεδιασµό των ζωγραφικά αποδοσµένων 
προσώπων, αντιµετωπίζει κάποια δυσκολία στην προσαρµογή των αναλογιών των µορφών 
στην επιτοίχια επιφάνεια. 

 
Ως προς τα π ρ ό τ υ π α και τις ε π ι ρ ρ ο έ ς, στο ύφος του διακόσµου του Αγίου 

Νικολάου διακρίνεται το ίδιο πνεύµα εκλεκτισµού που ήδη εντοπίσαµε στην εικονογραφία. Η 
ανοµοιογένεια στον τρόπο απόδοσης και τις αναλογίες των µορφών που προσαρµόζονται στη 
διαθέσιµη κάθε φορά επιφάνεια2164 αποτελεί συνηθισµένη πρακτική στα τοιχογραφηµένα 
σύνολα της περιόδου αυτής2165.  

Η επίδραση της Κρητικής Σχολής στις τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου εντοπίζεται 
κυρίως στη σποραδική χρήση εικονογραφικών στοιχείων και πολύ λιγότερο στο ύφος των 
παραστάσεων. Πιο ευδιάκριτη είναι στη συµµετρική σύνθεση της Ρίζας Ιεσσαί µε τις 
ευγενικές µορφές, τις κοµψές κινήσεις των προφητών και των φιλοσόφων (εικ. 114, 94-98) 
που παραπέµπουν στις εύρυθµες παραστάσεις της Κρητικής Σχολής2166, όπως η αντίστοιχη 
παράσταση της Ρίζας Ιεσσαί στην Τράπεζα της Μεγίστης Λαύρας, την οποία προσεγγίζουν 
εικονογραφικά (εικ. 360). Ωστόσο οι µορφές της Τσαριτσάνης αποδίδονται σε πιο ζωηρές 
στάσεις, στρέφουν το κεφάλι προς τα πάνω, ανοίγουν πλατιά τα χέρια (εικ. 95-97), 
ξεφεύγοντας από τις «κλειστές», συγκρατηµένες µορφές της «κρητικής» παράδοσης. Ο 
απόηχος της παράδοσης της Κρητικής Σχολής διαφαίνεται στο βαθυκάστανο προπλασµό που 
σκιαγραφεί τα περιγράµµατα και τα λεπτά χαρακτηριστικά των ζωγραφικά σχεδιασµένων 
προσώπων, την προσπάθεια απόδοσης των ζυγωµατικών µε την επέκταση της σκιάς στα 
πρόσωπα για παράδειγµα του Ιεζεκιήλ, του Ροβοάµ, Ιωάθαµ (εικ. 115α, 119α, 122α), στοιχεία 
που θυµίζουν τις µικρογραφηµένες µορφές της Μ. Σταυρονικήτα ή αυτές της Ρίζας Ιεσσαί στη 
Μ. Δοχειαρίου2167. Γενικότερα όµως τα φωτεινά σαρκώµατα ακόµα και στα γεροντικά 
πρόσωπα της Ρίζας Ιεσσαί στην Τσαριτσάνη (εικ. 86, 95, 115α-γ, 122α-β) είναι ευρύτερα από 
αυτά των Κρητών ζωγράφων (εικ. 361). Στα πρότυπα της ίδιας Σχολής προσαρµόζονται και οι 
χωρίς αντιθέσεις χρωµατικές επιλογές των ενδυµάτων των φιλοσόφων σε απαλούς τόνους του 
βυσσινί, κυπαρισσί, ροδακινί, σε αντίθεση µε τα πιο έντονα χρώµατα, µπλε ρουά, φωτεινό 
πράσινο, ζωηρό κόκκινο και λευκό των προπατόρων, τα οποία τονίζουν τις µορφές πάνω στο 
σκούρο φόντο (εικ. 94-96)2168. Στοιχείο της παλαιολόγειας τέχνης που επανέρχεται µέσω της 
                                                
2164 Πιο ραδινές οι αναλογίες των µορφών στα µαρτύρια του Οκτωβρίου σε σχέση µε τις παραστάσεις 
Χριστολογικού κύκλου και του µηνολογίου του Μαρτίου. Ανοµοιογένεια παρατηρείται επίσης στις µορφές της 
Ρίζας Ιεσσαί, των Αίνων και αυτών στην ιστορία των Άβελ και Κάιν στη νότια στοά.  
2165 V i t a l i o t i s, Saint Etienne, 345, 395. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 311. 
2166 Για την «κρητική» τεχνοτροπία: Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, 95-101. Του ίδιου, Έλληνες Ζωγράφοι, 
1, Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική, 191 κ.ε., 209-214, εικ. 148. Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, Μ. Ρουσάνου, 282. Μ π ε κ ι 
ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, 469-473. Σ έ µ ο γ λ ο υ, Η τέχνη στο Άγιον Όρος, στο Άγιον Όρος 2011, 172. Β α φ ε ι ά 
δ η ς, Περί της εν Άθω «Κρητικής» ζωγραφικής, Αθήνα 2009, ιδιαίτ. 63-84. Ε. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Θεοφάνης ο 
Κρης, Κορυφαίος ζωγράφος του 16ου αιώνα, εκδ. Κυριακίδη 2016, 27-32. 
2167 Βλ. αντίστοιχα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, εικ. 89, 128. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, εικ. 
211β-δ, 213, 217. 
2168 Σχετικά µε τα «θαµπά» χρώµατα και το µαύρο στη ζωγραφική της Κρητικής Σχολής, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., 
95-96.  Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., 213, 298.  



 319 

«κρητικής» ζωγραφικής είναι και τα γωνιώδη ανεµίζοντα αποπτύγµατα των ενδυµάτων που 
δένουν οργανικά µε τα µέρη του σώµατος παρακολουθώντας τις κινήσεις (εικ. 27, 30)2169. 

Πολύ πιο σχηµατοποιηµένα εντοπίζονται τα χαρακτηριστικά αυτά στις ολιγοπρόσωπες 
παραστάσεις του Χριστολογικού κύκλου µε τις σχετικά βαριές αναλογίες των µορφών 
(Υπαπαντή, Βάπτιση, Βαϊοφόρος, Συκή, εικ. 27-30). Οι χαλαρές, σχηµατοποιηµένες µέσα από 
τη στεγνή επανάληψη των προτύπων συνθέσεις του Αγίου Νικολάου και η γραµµική 
παράθεση των µορφών που προσδίδει στατικότητα στις παραστάσεις δεν µπορούν να 
αποδώσουν το µνηµειακό χαρακτήρα και την ήρεµη εσωτερική συνοχή που διέπει τις 
σφιχτοδεµένες συνθέσεις των Κρητών ζωγράφων. Αντιθέτως, παρότι εµπεριέχουν 
εικονογραφικά στοιχεία και από την «κρητική» εικονογραφία, προσεγγίζουν περισσότερο το 
ύφος έργων του βορειοελλαδικού χώρου του 17ου αιώνα, όπως οι καστοριανές τοιχογραφίες 
της Παναγίας του Αποστολάκη (1605/6) και του Αγίου Δηµητρίου Ελεούσας (1608/9) και της 
Θεοτόκου του Τσιατσαπά2170, οι οποίες ούτως ή άλλως δεν αγνοούν τον «κρητικό» τρόπο 
ζωγραφικής έκφρασης2171. Η οµοιότητα εστιάζει κυρίως στις αναλογίες των µορφών και τη 
σχέση τους µε τα αρχιτεκτονήµατα και το περιβάλλον2172. Στην παράδοση της ζωγραφικής της 
δυτικής Μακεδονίας παραπέµπει, επίσης, η εκτεταµένη χρήση του λευκού χρώµατος, 
ιδιαίτερα στις ζώνες των µαρτυρίων. Το στοιχείο αυτό, κληροδότηµα της παλαιολόγειας 
τέχνης που από τα τέλη του 15ου αιώνα χαρακτηρίζει την µεταβυζαντινή ζωγραφική της 
βορειοδυτικής Μακεδονίας και των κεντροδυτικών Βαλκανίων2173, χρησιµοποιείται ευρύτατα 

                                                
2169 Ενδεικτικά, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., 99-100, εικ. 87, 90. Μ. Διονυσίου, εικ. 241-242. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, ό.π., 
εικ. 211, 212-214. Βλέπε, επίσης, τις τοιχογραφίες της εξωτερικής όψης του κελλιού του Αγίου Προκοπίου που 
χρονολογούνται στο α΄µισό του 15ου αι. και ακολουθούν κλασικιστικές τάσεις επηρεασµένες από την 
παλαιολόγεια τέχνη τους τέλους του 13ου-αρχών 14ου αι., Σ έ µ ο γ λ ο υ, ό.π., εικόνες στη σελ. 184, 186. 
2170 Για την εικονογραφική προσέγγιση των εν λόγω παραστάσεων µε αυτές των Καστοριανών µνηµείων, αλλά 
και την επιλεκτική χρήση εικονογραφικών στοιχείων από την Κρητική Σχολή, βλ. στο κεφ. Εικονογραφική 
Ανάλυση, 102-110.   
2171 Σύµφωνα µε την Παϊσίδου το ύφος των τοιχογραφιών εκφράζει την τοπική Μακεδονική παράδοση 
διαµορφωµένη µέσα από τα υστεροβυζαντινά πρότυπα. Η επίδραση της «κρητικής» ζωγραφικής είναι 
περιορισµένη και εντοπίζεται κυρίως στη λεπτότητα των χαρακτηριστικών του προσώπου και στον τρόπο που 
διαµορφώνεται η πτυχολογία, Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 275 -277, σηµ. 2632. Ο Θ. Τσάµπουρας αποδίδει τις 
τοιχογραφίες της Παναγίας του Αποστολάκη στον Θεολόγη από το Λινοτόπι, συµφωνώντας µε την Μ. ΠαΪσίδου 
για το συντηρητικό ύφος που εµµένει στις παραδόσεις της ζωγραφικής της Καστοριάς και της Αχρίδας του 15ου -
16ου αι. Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, Καλλιτεχνικά εργαστήρια του Γράµµου, 84-85, εικ. 470-474. Ο Ιω. Χουλιαράς τις 
συνδέει µε το ζωγράφο των τοιχογραφιών της µονής του Αγίου Ιωάννη Προδρόµου στην Κάτω Μερόπη 
Πωγωνίου, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, 372-373. 
2172 Βλέπε την παράσταση της Υπαπαντής και σκηνές από τον Ακάθιστο Ύµνο και στα δύο µακεδονικά µνηµεία, 
Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., πιν. 2β, 43α-β, 45β, 47α. Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, ό.π., εικ. 470-473. 
2173 Ενδεικτικά, Άγ. Νικόλαος της µοναχής Ευπραξίας (1486), Ν. Αγίου Γεωργίου στο Kremikovci (1493-1503), 
Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., εικ. 9, 11, 12. Οι προαναφερόµενοι ναοί της Καστοριάς (Παναγία Αποστολάκη, Άγιος 
Δηµήτριος Ελεούσας, ναός Εισοδίων Τσιατσαπά) και επιπλέον ο αρκετά µεταγενέστερος ναός του Αγίου 
Νικολάου της Αρχόντισσας Θεολογίνας (1663), όπου γίνεται αντιληπτή η επιβίωση της χρήσης του λευκού 
χρώµατος, Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., πιν. 2, 6, 7β, 8. Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, ό.π., εικ. 482. Επιπλέον παραδείγµατα, Β ι τ α 
λ ι ώ τ η ς, Παρατηρήσεις, 106. Για τη χρήση του λευκού χρώµατος σε τοιχογραφίες µνηµείων της Ηπείρου, Κ α 
ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 348.  
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στα µνηµεία της περιοχής της Ελασσόνας2174, απ’ όπου συχνά αντλούν έµπνευση οι ζωγράφοι 
του Αγίου Νικολάου. Παρά ταύτα, οι φωτεινοί εν γένει χρωµατικοί συνδυασµοί των 
παραστάσεων, µε το κόκκινο ως κυρίαρχο χρώµα, διαφοροποιούνται σηµαντικά από τη 
χρωµατική µονοτονία των έργων της δυτικής Μακεδονίας και την αυστηρότητα της 
«κρητικής» ζωγραφικής, δηµιουργώντας διαφορετική αίσθηση στον παρατηρητή. Την 
αίσθηση αυτή επιτείνουν οι ζωηρόχρωµες παραστάσεις των Μηνολογίων και οι µορφές των 
ολόσωµων άγιων. 
 Οι ψηλόλιγνες φιγούρες των µαρτυρίων µε τα µικρά κεφάλια, τα µακριά δυνατά 
πόδια που επιβάλλονται στη σωµατική διάπλαση, τις ζωηρές κινήσεις, ενίοτε τις αφύσικες 
στάσεις και τις επιτυχηµένες χρωµατικές αντιθέσεις που αποπνέουν ζωντάνια και 
ρυθµικότητα2175 παραπέµπουν στη ζωγραφική παράδοση της «Σχολής της Βορειοδυτικής 
Ελλάδας», χωρίς να φτάνουν στην εξεζητηµένη πληθώρα κινούµενων προσώπων που 
χαρακτηρίζουν τις πρώιµες κυρίως παραστάσεις της «Σχολής» και ιδιαίτερα τα έργα του 
Φράγκου Κατελάνου και των Κονταρήδων2176. Με την ίδια ζωγραφική παράδοση και τον 
κύκλο επιρροής της συνδέεται, επίσης, η απότοµη κορύφωση των κερµατισµένων απολήξεων 
των ορεινών όγκων µε τις µαλακές πλαγιές (εικ. 57-60, 127, 132α)2177 και η χαµηλή βλάστηση 

                                                
2174 Μεταµόρφωση Δολίχης (εικ. 213), Κοίµηση Πυθίου (εικ. 318-319), Άγιος Γεώργιος Δοµενίκου (εικ. 259-
262), βλ. κεφ. Β, Ναοί Ελασσόνας, 339, 358. 
2175 Παρότι η παρατακτική διάταξη των σκηνών του Μηνολογίου και η εικονογραφική συνάφεια αρκετών 
µαρτυρίων του Οκτωβρίου παραπέµπει στο Μηνολόγιο της τράπεζας της Μεγίστης Λαύρας, η µονοδιάστατη 
ένταξη των µορφών του Αγίου Νικολάου στο χώρο απέχει από τα «κρητικά» έργα, στα οποία η µορφή δεσπόζει 
στο χώρο, τα κτήρια είναι πιο περίπλοκα, τα επίπεδα του εδάφους και ο τρόπος που προβάλλουν οι µορφές πίσω 
από αυτά δηµιουργούν µια στοιχειώδη αίσθηση βάθους, στοιχεία που δεν υπάρχουν στις τοιχογραφίες της 
Τσαριτσάνης. Για την απόδοση των επιπέδων στο χώρο, τα κτήρια και τη γεωµετρική οργάνωση των συνθέσεων 
των Κρητών ζωγράφων, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., 102-103. Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., 248. Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, 
ό.π., 278-279. 
2176 Για τα χαρακτηριστικά της «Σχολής» και ενδεικτικές εικόνες, βλέπε τις πολυπρόσωπες συνθέσεις του 
Ελκόµενου, της Ανάβασης στο Σταυρό, της Μεταµέλειας στη Μ. Φιλανθρωπηνών, σκηνές των Παθών από τη 
Μεταµόρφωση Βελτσίστας, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπηνών, 109, 179, 201, 218-219, 
εικ. 54-56, 91. Μονές Νήσου Ιωαννίνων, κυρίως ναός, εικ. 88, 93, 98, Λιτή, εικ. 143, 160. S t a v r o p o u l o u- 
M a k r i, Veltsista, πιν. 21α, 26-29, (νάρθηκας Μ. Βαρλαάµ) εικ. 56-57. S e m o g l o u, Saint Nicolas, 108-116. 
Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., 233 κ.ε. Δ ε λ η γ ι ά ν ν η - Δ ω ρ ή, Γύρω από το εργαστήρι των Κονταρήδων, 106. Εξάλλου, 
οι Κονταρήδες και το συνεργείο τους στο πιο ώριµο έργο τους στο νάρθηκα της µονής Γαλατάκη (1586) 
δείχνουν πλέον µια συγκρατηµένη εκφραστικότητα κατ’ επιρροήν των κρητικών έργων, K a n a r i s, Galataki, 
176-178, 218-219, πιν. 1, 13β, 18β. 
2177 Οι µαλακές πλαγιές που κορυφώνονται απότοµα σε τεµαχισµένους βράχους αποτελεί γνώρισµα του 
«Εργατηρίου της Καστοριάς» που υιοθετήθηκε από τους εκπροσώπους της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας», Γ α ρ ί δ 
η ς, ό.π., 223, πιν. 87 (Άγ. Νικόλαος Μαγαλειού, 1505), 90 (Άγ. Νικόλαος Θεολογίνας, τέλη 15ου αι.), 95 (Čučer, 
1483/4), εικ. 13 (Μ. Βαρλαάµ, 1548). G e o r g i t s o y a n n i, Vieux Catholikon, πιν. 33, 35, 44, 45. Δ ε λ η γ ι ά 
ν ν η – Δ ω ρ ή, Γύρω από το εργαστήριο των Κονταρήδων, 106, 113. S e m o g l o u, Saint Nicolas, 113, πιν. 21, 
22α, 24. Αντίστοιχη είναι η διαχείριση του τοπίου στις τοιχογραφίες της Παναγίας του Αποστολάκη (1505/6) και 
του Αγίου Δηµητρίου Ελεούσας (1508/9) στην Καστοριά (Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς,  275-276, πιν. 45α, 
47α, 48β), όπως και στα έργα άλλων Λινοτοπιτών και Γραµµοστινών ζωγράφων, που εργάστηκαν στην περιοχή 
της Δυτικής Μακεδονίας, της Ηπείρου και της Νότιας Αλβανίας την ίδια περίπου χρονική περίοδο. Τ ο ύ ρ τ α, 
Βίτσα-Μονοδένδρι, 172, 216 σηµ. 1238, εικ. 11, πιν. 46α-β. Χ α τ ζ ο ύ λ η, Δάνεια δυτικής τέχνης, 365. Κ α ρ α 
µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 310 εικ. 76, 85. Για τις τοιχογραφίες της µονής Διβροβουνίου στη Δίβρη (1603), της Μ 
Σωσινίου (1601/2) και της Εισοδίων Θεοτόκου Μέγγουλης στην Ήπειρο (1603), βλ. Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, ό.π.,  
412 κ.ε., εικ. 24β, 81, 327, 331.  
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από φυτά µε καλυκόσχηµα άνθη (εικ. 35, 47, 57-58, 106-107, 132) 2178 . Ιδιαίτερα, η 
σχηµατοποιηµένη απόδοση των φυτών, του τοπίου και των δισδιάστατων κτηρίων µε τη 
διακριτική διακόσµηση στις προσόψεις (εικ. 63, 68, 73) εντάσσεται στις ζωγραφικές τάσεις 
του 17ου αιώνα2179 και θυµίζει τα έργα των Λινοτοπιτών ζωγράφων. Για παράδειγµα η 
απόδοση του τοπίου στις συνθέσεις της Βρεφοκτονίας (εικ. 26), της Αγοράς του Αγρού του 
Κεραµέως (εικ. 35), στις σκηνές µαρτυρίων (εικ. 50) ή στους Αίνους (εικ. 106-109) µπορεί να 
παραλληλιστεί µε το φυσικό περιβάλλον στους Αίνους του Λινοτοπίτη ζωγράφου Μιχαήλ 
στον Προφήτη Ηλία στο Γεωργουσάτι (1617), στη µονή Μεταµόρφωσης στη Βάνιστα 
(1617)2180, στην Κοίµηση Ελαφότοπου (1615/6)2181, στον Άγιο Νικόλαο Βίτσας (1618/9) και 
στον Άγιο Μηνά στο Μονοδένδρι (1619/20)2182. Αντιστοίχως τα κτίσµατα στις ζώνες των 
µαρτυρίων του Αγίου Νικολάου θυµίζουν τα κτήρια στους οίκους του Ακαθίστου στη Μ. 
Προφήτη Ηλία στο Γεωργουσάτι (1617)2183, στην Κοίµηση του Ελαφότοπου (1615/6)2184 ή το 
αρχιτεκτονικό βάθος παραστάσεων των δύο ναών στη Βίτσα και το Μονοδένδρι2185.  
 Ανάλογες παρατηρήσεις µπορούν να γίνουν για την απόδοση των µεµονωµένων 
αγίων, ιδιαίτερα των ολόσωµων2186, που ξεχωρίζουν ως έργο του ιερέα Ιωάννη. Οι εύρωστες 
µορφές του Αγίου Νικολάου, µε την ποικιλία των στάσεων, τα ισχυρά πόδια, τους στιβαρούς, 
τραπεζιόσχηµους λαιµούς (εικ. 82, 83, 84), τα φωτεινά, διαυγή πρόσωπα (εικ. 113-114, 115-
                                                
2178 Οι Κρήτες ζωγράφοι προτιµούν τους χαµηλούς φυλλοφόρους βλαστούς, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. 
Σταυρονικήτα, εικ. 89, 97, 106 κ.α. Μ. Μετέωρο, εικ. 147. Μ. Διονυσίου, εικ. 262, 256, 453.  
2179 Η σχηµατοποίηση του 17ου αιώνα σε σχέση µε τις παραστάσεις του 16ου αι. γίνεται σαφής συγκρίνοντας τα 
φυτά από την παράσταση της Αγοράς του αγρού του Κεραµέως (εικ.35) µε παραστάσεις από τη Μεταµόρφωση 
της Βελτσίστας (16ος αι.), όπως το Χαίρετε και άλλες, S t a v r o p o u l o u - M a k r i, Veltsista, πιν. 34β, 16 α-β, 
34β, 48β. 
2180  Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, Γεωργουσάτι, εικ. 6-10 (Αίνοι), εικ. 29 (σπηλαιώδες άνοιγµα στο 
βράχο στον Ύµνο του Ακαθίστου), Βάνιστα, εικ. 63 (Προσευχή στο όρος Γεσθηµανή), εικ. 84 (Αίνοι).  
2181 Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι εικ. 239-241.  
2182 Στην αγιογράφηση του ναού στο Μονοδένδρι συµµετέχει και ο γιός του Κωνσταντίνος, Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα- 
Μονοδένδρι, εικ. 16-18 (Αίνοι). 
2183 Σ κ α β ά ρ α, ό.π., εικ. 18, 28. 
2184 Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π., εικ. 235-236.  
2185 Βλ. συγκριτικά το συνεχόµενο τείχος µε τις επάλξεις στα µαρτύρια της ΙΑ΄- ΙΒ΄ Οκτωβρίου (εικ. 65) µε το 
αντίστοιχο τείχος στη σκηνή της Σταύρωσης, του Ενταφιασµού, του Πολλαπλασιασµού των άρτων στον Άγιο 
Νικόλαο Βίτσας (1618/9). Τα κτήρια στα µαρτύρια της ΚΔ΄ Μαρτίου (εικ. 72) µε αυτά της σκηνής του Ιησού 
Δωδεκαετή και της Ίασης του παραλυτικού στον ίδιο ναό. Τα κτίσµατα στο µαρτύριο των Αββάδων (εικ. 67) µε 
τα αντίστοιχα στο Συνέδριο του Πιλάτου στον Άγιο Μηνά στο Μονοδένδρι. Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, εικ. 
8, 9, 49α, 52α-β, 54β, 10. Αντίστοιχα αποδίδεται ο χώρος και σε µεταγενέστερες τοιχογραφίες του Μιχαήλ: Βλ. 
Μ. Ραβενίων στη Γόραντζα (1620/21), Γ ι α κ ο υ µ ή ς, Μνηµεία Ορθοδοξίας, εικ. 78, 80-82. Νάρθηκα Μ. 
Μεταµόρφωσης Τσιάτιστας (1626), Σ κ α β ά ρ α, ό.π., εικ. 163, 169. Για το ίδιο, βλ. επίσης, Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, 
ό.π., εικ. 416-417. Μ. Πατέρων (1631), Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, εικ. 8α, 79β.  
2186 Τη µεταβυζαντινή περίοδο τα προσωπογραφικά χαρακτηριστικά των αγίων αποτελούν λίγο-πολύ κοινό τόπο 
για τους ζωγράφους. Ιδιαίτερα τα πρώιµα έργα του Θεοφάνη στον Αναπαυσά και τη Σταυρονικήτα, τα οποία 
φέρουν ακόµα έντονη την κληρονοµιά των παλαιολόγειων τύπων, παρουσιάζουν πολλά κοινά στοιχεία µε τα 
πρώιµα έργα της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας». Για τη σχέση της Κρητικής Σχολής µε το έργο του Κατελάνου και 
των Κονταρήδων, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ - Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπηνών, 216-220. Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., 258 
κ.ε., Κ α ν ά ρ η, Εργαστήριο Γεωργίου και Φράγγου Κονταρή, 155-174. Σ έ µ ο γ λ ο υ, Μονή Μυρτιάς, 234-
235. 
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117, 122α) 2187  ανατρέχουν σε πρότυπα της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας» και 
θυµίζουν, καταρχήν, τους ολόσωµους αγίους µε τις φαρδιές λεκάνες του κυρίως ναού της 
µονής Φιλανθρωπηνών (εικ. 355, 355)2188, λιγότερο αυτούς του Κατελάνου στις µονές 
Βαρλαάµ (εικ. 358, 359) και Ζάβορδας, στο παρεκκλήσι του Αγίου Νικολάου της Μεγίστης 
Λαύρας2189. Ωστόσο, παρά την επιδεξιότητα στο σχεδιασµό, οι µορφές του ιερέα Ιωάννη δεν 
επιτυγχάνουν την κοµψότητα και την πλαστικότητα των ψιλόλιγνων µορφών των µεγάλων 
καλλιτεχνών του 16ου αιώνα. Οι απλοποιηµένοι τύποι της Τσαριτσάνης βρίσκονται πιο κοντά 
στα πρότυπα των Λινοτοπιτών ζωγράφων στην Κοίµηση Ελαφότοπου2190, στη Βίτσα και στο 
Μονοδένδρι 2191 , στη Μ. Πατέρων 2192  ως προς τις αναλογίες και την επιπεδότητα, τα 
διακοσµητικά µοτίβα (άνθη, αστέρια, γούνινη επένδυση. χρυσοποίκιλτα κοσµήµατα γύρω από 
τους ώµους και τις απολήξεις των ενδυµάτων, εικ. 79, 82, 84)2193. Η εναλλαγή έντονων 
χρωµατικών συνδυασµών µε κυρίαρχο χρώµα το κόκκινο αποτελεί βασικό χαρακτηριστικό 
της ζωγραφικής παράδοσης της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας» και των ζωγράφων στη 
σφαίρα επιρροής της, όπως οι Λινοτοπίτες2194.  
 Ο εξεζητηµένος τρόπος που ο Ιωάννης αποδίδει τα σαρκώµατα µε την πλατιά σαν 
διπλοσάγονο σκιά στο λαιµό, τα πλάγια βλέµµατα, η διπλή σκιά στο άνω βλέφαρο (εικ. 85, 
116β) και ταυτόχρονα η ξηρότητα που προσδιορίζει τα έργα του 17ου αιώνα παραπέµπει 
περισσότερο στα πρόσωπα των Λινοτοπιτών ζωγράφων, κυρίως του Μιχαήλ και του γιού του 
Κωνσταντίνου, όπως τα γνωρίζουµε από τη µονή του προφήτη Ηλία στο Γεωργουσάτι (1617, 
εικ. 349α-β)2195, την Κοίµηση Ελαφότοπου (1616, εικ. 351α-β)2196, τον Άγιο Νικόλαο Βίτσας 

                                                
2187 Για τα φωτεινά πρόσωπα µε τη µεταλλική λάµψη που προσδιορίζουν το ύφος των εκπροσώπων της «Σχολής 
της ΒΔ Ελλάδας», βλ. Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., 259, 269, 286. Στα πρόσωπα των Κρητών ζωγράφων τα επιµέρους 
χαρακτηριστικά συνήθως διαγράφονται µε µαύρη γραµµή, η έκταση της σκιάς, συχνά αρκετά ευρεία, διαγράφει 
µε καµπύλους σχηµατισµούς πιο ανάγλυφα την παρειά και τα ζυγωµατικά, ενώ πιο πυκνά, γραµµικά και πλατιά 
σχεδιάζονται τα φώτα. Ενδεικτικά παραδείγµατα: Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Σ ο φ ι α ν ό ς, Μ. Μετέωρο, εικ. 151, 156-
7, 159. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ.Σταυρονικήτα, εικ. 153, 157, 115-116  161-167, 202, 168-170. Μ. Διονυσίου, εικ. 
331-345, 350, 362, 383-387. Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου, εικ. 231, 234, 235, 237.  
2188 Πρ.βλ. τους αγίους Νικήτα, Προκόπιο, Άβιβο, Γοβδελάα, Δάδα στον κυρίως ναό της µονής Φιλανθρωπηνών: 
Μονές Νήσου Ιωαννίνων, πιν. 61, 62, 99-100. Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπηνών, εικ. 
60, 61, 66α-β. 
2189 Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π., εικ. 84 (Μ. Βαρλαάµ), εικ. 87 (παρεκκλήσι Λαύρας). S e m o g l 
o u, ό.π., εικ. 55b (παρεκκλήσι Αγ. Νικολάου), εικ. 59 (µονή Ζάβορδας). Ιδιαίτερα διακοσµητικά είναι τα 
ενδύµατα των ολόσωµων αγίων του ναού της Μεταµόρφωσης Βελτίστας, S t a v r o p o u l o u – M a k r i, ό.π., 
πιν. 47-50. 
2190 Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, εικ. 109, 110. 
2191 Άγιοι Αρτέµιος και Θεόδωρος στον Αγιο Νικόλαο Βίτσας, τους αγίους Σάββα και Ευθύµιο στον Άγιο Μηνά 
στο Μονοδένδρι, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., πιν. 94α, 144, 95 αντίστοιχα. 
2192 Θεόδωρους Τήρων και Στρατηλάτη, Δάδα, Γοβδελάα, Νικόλαο από στρατιωτών στη Μ. Πατέρων, Κ α ρ α µ 
π ε ρ ί δ η, ό.π., εικ. 144, 149, 152. 
2193 Τα στοιχεία αυτά εντοπίζονται και στις ολόσωµες µορφές του Θεολόγη από το Λινοτόπι, το ύφος του οποίου 
είναι σχετικά αυστηρό και δεν επηρεάζεται τόσο από τη ζωγραφική των Κονταρήδων όσο ο Μιχαήλ, µε τον 
οποίο συνεργάζεται συχνά. Ενδεικτικά, βλέπε τους άγιους Θεόδωρο Στρατηλάτη, Ιάκωβο Πέρση, Αρτέµιο στο 
καθολικό της µονής Εισοδίων Θεοτόκου (Μέγγουλης) στο Περιστέρι Ιωαννίνων (1603), Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, ό.π., 
84-85, εικ. 463-464. 
2194 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 304-5. Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική, 269.  
2195 Επίσης, βλ. και την Πλατυτέρα στη Βάνιστα, Σ κ α β ά ρ α, ό.π., εικ. 27, (Γεωργουσάτι, οίκος Π΄Ακάθιστου 
Ύµνου), εικ. 45-46 (Βάνιστα, Πλατυτέρα – Χριστός), εικ. 51 (ιεράρχες). 
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(1618/19, εικ. 352α-β) και τον Άγιο Μηνά στο Μονοδόνδρι (1619/1620, εικ. 153α-β)2197, αλλά 
και από προγενέστερες και µεταγενέστερες εικόνες των Λινοτοπιτών ζωγράφων (εικ. 349α-β, 
350α-β)2198, έργα των οποίων έχουν εντοπιστεί και στη Θεσσαλία2199.  

 Μια σχετική συνάφεια στο ύφος δεν εκπλήσσει, δεδοµένου ότι ο ιερέας Ιωάννης και 
οι δύο λινοτοπίτες ζωγράφοι, ιδιαίτερα ο Μιχαήλ, εργάζονται την ίδια χρονικά περίοδο, µε 
ανάλογες καλλιτεχνικές δυνατότητες και κοινή αφετηρία την τέχνη της Μακεδονίας, την 
οποία οι Λινοτοπίτες µπολιάσανε µε τα καλλιτεχνικά επιτεύγµατα του Κατελάνου και των 
Κονταρήδων και διέδωσαν περιπλανώµενοι στη βορειοδυτική Ελλάδα από τα τέλη του 16ου 
αιώνα και µετά2200. Παρά ταύτα, το ύφος του ιερέα Ιωάννη διαφοροποιείται από τα έργα των 
Λινοτοπιτών, καθώς το πλάσιµο του Ιωάννη είναι πιο ζωγραφικό και οι Λινοτοπίτες 
χρησιµοποιούν πιο ανοιχτούς τόνους στα χρώµατά τους. Ένα βασικό µέσο διάδοσης 
εικονογραφικών προτύπων αποτελούν οι εικόνες και ήδη παρατηρήσαµε στο έργο του ιερέα 
Ιωάννη κοινά εικονογραφικά στοιχεία µε τους Λινοτοπίτες τόσο στον επιτοίχιο διάκοσµο όσο 
και στα εικονίδια του Δωδεκαόρτου2201. Παρά ταύτα, ο Ιωάννης µεταφέρει στοιχεία και όχι 
αυτούσια εικονογραφικά θέµατα, όπως άλλωστε συνηθίζει σε όλες τις παραστάσεις του.  

Η πολυσυλλεκτικότητα στο έργο του Ιωάννη πηγάζει από έναν πλούτο διαφορετικών 
και ταυτόχρονα σύγχρονων τάσεων που δεν απαντούν στα στενά, συντηρητικά πλαίσια της 

                                                                                                                                                    
2196 Οι τοιχογραφίες της Κοίµησης Ελαφότοπου αποδίδονται στον Μιχαήλ. Βλέπε, επίσης, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, ό.π., 
εικ. 243, 245, 247 (άγιοι Κων/νος και Ελένη, Δηµήτριος, Αντώνιος). Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, ό.π., εικ. 362, 363. 
2197 Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., πιν. 22-24. Αντίστοιχα χαρακτηριστικά εντοπίζονται και σε µεταγενέστερα έργα των 
λινοτοπιτών ζωγράφων, όπου συµµετέχουν κυρίως ο Μιχαήλ, ο γιος του Κωνσταντίνος, : Καθολικό Μ. 
Μεταµόρφωσης Τσιάτιστας Αλβανίας (1626),  Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, ό.π., εικ. 415-416. Μ. Πατέρων, Κ α ρ α µ π ε 
ρ ί δ η, ό.π., πιν. 12-13, 1626-1631). Άγιος Νικόλαος (1625) και τη Μ. Σπηλαίου Σαρακίνιστας (1634),  Σ κ α β ά 
ρ α, ό.π.,(άγιος Πέτρος) εικ. 297, (αρχάγγελοι) 309-310, 458-459. Επίσης, για τα χαρακτηριστικά των µορφών, Σ 
τ ρ α τ ή, Νέα στοιχεία για τους Λινοτοπίτες, 338. 
2198 Ενδεικτικά βλέπε, εικόνα της Θοτόκου µε προφήτες από τη Μ. Μακρυαλέξη (ζ. Νικόλαος ΙΙ, 1593), εικόνες 
επιστυλίου τέµπλου από το ναό της Κοίµησης Θεοτόκου στο Ζρβάτι της Αλβανίας (1605/6), Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, 
ό.π., εικ. 289, 399β, 449, 450β, 452 αντίστοιχα.  
2199 Προφήτης Ηλίας Τυρνάβου (1632-1646), Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 37. Μ. Κοίµησης στο Μεγαλόβρυσο Αγιάς 
(1638/9), του Αγίου Γεωργίου και του παρεκκλησίου των Αγίων Αναργύρων Αγιάς, τµήµα των τοιχογραφιών 
των ναών Αγίου Παντελεήµονα στην Καρύτσα Στοµίου και Αγίου Νικολάου του Κερασά στην Αγιά, Τ σ ι µ π ί δ 
α, Μ. Κοίµησης στο Μεγαλόβρυσο, 74-77, 371-375. Άγιος Νικόλαος Ζαγοράς (1645/6), Μ. N a n o u, 
Monuments, 387. Σχέση µε τους Λινοτοπίτες ζωγράφους διαφαίενται και στις τοιχογραφίες του Αγίου Στεφάνου 
Μετεώρων (β΄-δ΄ δεκαετία 17ου αι.), Β ι τ α λ ι ώ τ η ς, Μνηµειακή ζωγραφική Θεσσαλίας, 112-113.  
2200 Θα πρέπει να επισηµάνουµε ότι τυπολογικές φόρµες και τάσεις που αναπτύχθηκαν στα δυτικά και κεντρικά 
Βαλκάνια στο τέλος του 15ου και το 16ο αιώνα, µε κοινό σηµείο αναφοράς την τοπική υστεροβυζαντινή τέχνη, 
ενσωµατώνονται και διαδίδονται µέσα από τα έργα ζωγράφων της περιοχής του Γράµµου (Γραµµοστινών και 
Λινοτοπιτών), οι οποίοι περιοδεύουν ανάλογα µε τις παραγγελίες που δέχονται από την Αλβανία και τη  
Μακεδονία στην Ήπειρο και τη Θεσσαλία, µεταφέροντας την εµπειρία της περιοχής τους και των σύγχρονων 
τάσεων µε τις οποίες είχαν έρθει σε επαφή. Γ α ρ ί δ η ς, ό.π.,(µτφ.), 441-442. Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 
183-190. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 349-350, της ίδιας, Ζωγράφοι από τον Γράµµο στην Ήπειρο του 17ου αιώνα. 
Στοιχεία από τις επιγραφές των έργων τους, Μίλτος Γαρίδης (1926-1996). Αφιέρωµα, Ιωάννινα 2003, 291-309. Τ 
σ ά µ π ο υ ρ α ς, Καλλιτεχνικά εργαστήρια του Γράµµου, 403-405, 414. Με δεδοµένο ότι η παλαιολόγεια 
παράδοση, στη λόγια ή την αντικλασική της µορφή, τροφοδότησε τα µεταγενέστερα καλλιτεχνικά ρεύµατα, η 
διασπορά παρόµοιων εικονογραφικών τύπων και η ενσωµάτωσή τους από «διαφορετικές» ζωγραφικές τάσεις ή 
σχολές έρχεται ως φυσική συνέχεια της εξέλιξης της τέχνης.  
2201 Ενδεικτικά αναφέρουµε τους Αίνους, την Αποκαθήλωση και την Εις Άδου Κάθοδο.  
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Ελασσόνας2202, υποδηλώνοντας άνθρωπο που έχει αποκτήσει την καλλιτεχνική του εµπειρία 
εκτός των ορίων του τόπου καταγωγής του. Επιπλέον, στη διαµόρφωση του ύφους του θα 
πρέπει να συνέβαλε σηµαντικά η ενασχόλη του µε την τέχνη της εικόνας, η οποία φαίνεται ότι 
κατέχει ένα σηµαντικό ρόλο στο έργο του, όπως πιστοποιείται και από τις σωζόµενες εκτός 
του ναού του Αγίου Νικολάου εικόνες 2203.  
 Η εξέταση των επιµέρους ενοτήτων του διακόσµου του Αγίου Νικολάου πιστοποιεί 
το γενικότερο πνεύµα εκλεκτισµού που χαρακτηρίζει την τέχνη του 17ου αιώνα. Τα 
εκφραστικά µέσα προσαρµόζονται στα πρότυπα που χρησιµοποιούνται κάθε φορά, χωρίς 
ωστόσο, να χάνεται το κυρίαρχο ύφος. Ως εκ τούτου, ο απόηχος της τέχνης της Κρητικής 
Σχολής διαφαίνεται, κυρίως, στις τοιχογραφίες της νότιας στοάς, ενώ οι παραστάσεις του 
Χριστολογικού κύκλου διατηρούν τις βαριές αναλογίες και το «συντηρητικό» ύφος της τέχνης 
που εντοπίζεται σε µνηµεία της δυτικής Μακεδονίας τη µεταβυζαντινή περίοδο, συνεχίζοντας 
προϋπάρχουσα τάση της υστεροβυζαντινής παράδοσης. Η κυρίαρχη, όµως, τάση είναι αυτή 
που διαµορφώνουν οι συνθέσεις των µαρτυρίων και των ολόσωµων αγίων µε την εκφραστική 
ζωντάνια και τα φωτεινά χρώµατα στα πρότυπα των αρχών της ζωγραφικής τέχνης της 
«Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας» και των Λινοτοπιτών ζωγράφων. Σε κάθε περίπτωση ο 
επιτυχηµένος συνδυασµός των ζωηρών χρωµάτων αποτελεί τον κυρίαρχο συνδετικό 
παράγοντα που προσδίδει οµοιογένεια και ζωντάνια στις τοιχογραφίες του ναού, 
επιτυγχάνοντας έτσι το συγκερασµό των διαφορετικών καλλιτεχνικών τάσεων.  
  

                                                
2202 Για τις προγενέστερες του Αγίου Νικολάου καλλιτεχνικές τάσεις στην Ελασσόνα βλέπε, κεφ. Ναοί 
Ελασσόνας, 334-379.  
2203 Βλ. επίσης, Εικονογραφικές Παρατηρήσεις, 308-309 και Εικονογραφική Ανάλυση, passim.  
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V. Ο ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΙΕΡΕΑΣ ΙΩΑΝΝΗΣ ΚΑΙ Η ΣΧΕΣΗ ΤΟΥ ΜΕ ΤΟΥΣ ΖΩΓΡΑΦΟΥΣ 
ΜΙΧΑΗΛ «ΘΥΤΗ» ΣΤΟΝ ΑΓΙΟ ΝΙΚΟΛΑΟ ΤΣΑΡΙΤΣΑΝΗΣ 

ΚΑΙ ΔΗΜΗΤΡΙΟ ΣΤΗΝ ΚΟΙΜΗΣΗ ΖΑΡΚΟΥ  
 
Στην κτητορική επιγραφή του ναού του Αγίου Νικολάου Τσαριτσάνης αναγράφονται 

τα ονόµατα δύο ζωγράφων, του ιερέα και πρωτονοτάριου Ιωάννη, το όνοµα του οποίου 
αναφέρεται πρώτο, και του Μιχαήλ θύτη. Η υπογραφή του Ιωάννη εντοπίζεται και σε άλλες 
επιγραφές του ναού, κάτω από το επίµετρο του οσίου Σισώη στη νότια στοά, στο τέµπλο και 
σε δύο δεσποτικές εικόνες2204. Περίπου έξι χρόνια αργότερα το όνοµα του ιερέα Ιωάννη 
απαντά στην κτητορική επιγραφή του ναού της Κοίµησης στο Ζάρκο Τρικάλων, όπου 
ανέλαβε τη διακόσµηση µαζί µε το ζωγράφο Δηµήτριο. Παρά το γεγονός ότι στην επιγραφή 
του Ζάρκου δεν αναφέρεται µε το αξίωµα του πρωτονοτάριου όπως σε αυτήν της 
Τσαριτσάνης, είτε επειδή είχε στερηθεί πλέον του αξιώµατος, είτε επειδή µακριά από τον 
τόπο καταγωγής του δεν θα είχε βαρύνουσα σηµασία, το ζωγραφικό του ύφος του ιερέα 
Ιωάννη είναι αναγνωρίσιµο και δεν υπάρχει αµφιβολία για την ταυτότητά του2205. 

Το γεγονός ότι ο ιερέας Ιωάννης φιλοτεχνεί και υπογράφει µόνος τις εξωτερικές 
τοιχογραφίες στη νότια στοά, καθώς και τα εικονίδια του τέµπλου στο ναό του Αγίου 
Νικολάου Τσαριτσάνης βοηθά σηµαντικά στην αναγνώριση της τεχνοτροπίας του και το 
διαχωρισµό του από τους συναδέλφους του στην Τσαριτσάνη και το Ζάρκο. Στο ναό του 
Αγίου Νικολάου, όπως διαπιστώσαµε από την τεχνοτροπική ανάλυση των τοιχογραφιών, το 
µεγαλύτερο µέρος του διακόσµου αποτελεί έργο δικό του. Το προσωπικό ύφος του ιερέα 
Ιωάννη, εκτός από τις τοιχογραφίες της στοάς, αναγνωρίζεται στις συνθέσεις του Ιερού 
Βήµατος (εικ. 9, 10, 14, 18, 19, 21, 113)2206, στις µεµονωµένες µορφές του κυρίως ναού (εικ. 
115, 116, 117α-β, 121) 2207, καθώς και στην πλειοψηφία των σκηνών των Μηνολογίων, όπου 
έχουµε ολοκληρωµένη εικόνα των παραστάσεων (εικ. 127-128, 130, 132α, 134). Με γνώµονα 
τις τεχνοτροπικές διαφορές των δύο ζωγράφων, όπως τις περιγράψαµε στο προηγούµενο 
κεφάλαιο, και δίνοντας µεγαλύτερη βαρύτητα στο πλάσιµο των προσώπων, θα επιχειρήσουµε 
να κατανοήσουµε το βαθµό συµµετοχής του δεύτερου ζωγράφου Μιχαήλ στο διάκοσµο του 
Αγίου Νικολάου. 

Ο τρόπος που σχεδιάζει τα πρόσωπα του ο ιερέας Ιωάννης αναγνωρίζεται στις µορφές 
της ζώνης του Οκτωβρίου που αποδίδονται ζωγραφικά, µε οµαλές τονικές διαβαθµίσεις από 
τον σκούρο προπλασµό προς τα φωτεινά µέρη, λεπτοφτιαγµένα χαρακτηριστικά, ελαφρώς 

                                                
2204 Βλ. κεφ. Επιγραφές, 35. 
2205 Την επιγραφή είχε δηµοσιεύσει µε ορισµένες διαφορές η Ε. Σαµπανίκου, η οποία ταύτισε, λανθασµένα, το 
ζωγράφο Ιωάννη ιερέα του Ζάρκου µε τον Ιωάννη του παρεκκλησίου των Τριών Ιεραρχών της Μ. Βαρλαάµ, Σ α 
µ π α ν ί κ ο υ Παρεκκλήσι Τριών Ιεραρχών, 265. Τον ισχυρισµό αντέκρουσε ορθά ο Βιταλιώτης, V i t a l i o t i s, 
ό.π., 436. 
2206 Βλέπε συγκριτικά µορφές από τη Ρίζα Ιεσσαί µε µορφές από άλλες παραστάσεις στον κυρίως ναό: οι αγγέλοι 
από τη Θεία Λειτουργία µε τον προφήτη Σολοµώντα (εικ. 113-114). 
2207 Βλέπε συγκριτικά τον προφήτη Ροβοάµ από τη Ρίζα Ιεσσαί µε τον µάρτυρα Σαρβίλο (εικ. 119 α-β), οι 
προφητάνακτες της Ρ.Ι. µε αγίους σε µετάλλια (εικ. 115). 
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τοξωτά φρύδια που διατηρούν την αυτονοµίας τους σε σχέση µε τα µάτια, όπως οι µορφές στο 
µαρτύριο του Κυπριανού και της Ιουστίνης (εικ. 51) του Αρτέµωνα (εικ. 128), της Χαριτίνης 
(εικ. 132α), διαφοροποιώντας αισθητικά το αποτέλεσµα από τις πιο σχηµατοποιηµένες µορφές 
του δεύτερου ζωγράφου. Τα φωτεινά, τετράγωνα πρόσωπα του Μιχαήλ αποδίδονται πιο 
συνοπτικά από αυτά του Ιωάννη, ο προπλασµός είναι ιδιαίτερα περιορισµένος και η αντίθεση 
σκιασµένων και φωτεινών επιφανειών πιο έντονη, ενώ ιδιαίτερα πλατιά διαγράφονται το 
στόµα και η µύτη, τα µεγάλα µάτια που σχεδόν ενοποιούνται µε τα ευθύγραµµα φρύδια, όπως 
ενδεικτικά στις µορφές από το µαρτύριο του Διονυσίου και των συναθλητών του (εικ. 123), 
του Κλαύδιου (εικ. 125), της Ζηναϊδας και της Φιλονίλλας (εικ. 126), Εφραίµ-Ευγένιος κ.λ.π. 
(εικ. 129), του Θωµά και της Μαµέλχθης (εικ. 132β).  

Οι µεταξύ των δύο ζωγράφων λεπτές διαφορές εντοπίζονται τόσο στον τρόπο που 
πλάθονται τα πρόσωπα όσο και στο στήσιµο των µορφών εν γένει, καθώς η σχηµατοποίηση 
και η γραµµικότητα στις συνθέσεις του Μιχαήλ είναι πιο έντονα. Τα πρόσωπα του Μιχαήλ 
αναγνωρίζονται σε ψηλόλιγνες, µε σωστές αναλογίες, άνεση και χορευτικές κινήσεις µορφές 
(Φιλήµονας, Δοµνίνος, εικ. 124), αλλά και σε λιγότερο συµµετρικές µορφές, µε πιο µεγάλα 
κεφάλια, και αδέξιες κινήσεις (Διονύσιος, Κλαύδιος, εικ. 123, 125). Σχεδιαστική αδυναµία 
παρατηρείται στην απόδοση των κινήσεων των χεριών, τα οποία συχνά δεν είναι ισοµεγέθη, 
όπως στις µορφές των δηµίων του Παύλου και της Ιουλιανής (εικ. 52), του Υπατίου (εικ. 76), 
του Κλαύδιου (εικ. 125). Πιο εξεζητηµένες είναι και οι στάσεις των µορφών σε σχέση µε 
αυτές του ιερέα Ιωάννη, ακόµα και όταν αντιγράφει πρότυπα του επικεφαλής ζωγράφου από 
άλλα µαρτύρια, όπως για παράδειγµα οι δύο ακριανοί δήµιοι στο µαρτύριο του Κόνωνα (εικ. 
54, 131) που επαναλαµβάνουν, µε πιο αδέξιες κινήσεις και αφύσικες στάσεις, τις αντίστοιχες 
µορφές των βασανιστών από το µαρτύριο του Δοµνίνου που ζωγράφισε ο Ιωάννης στη ζώνη 
του Οκτωβρίου (εικ. 48, 130). Ο ίδιος ο Κόνωνας αποδίδεται ιδιαίτερα αδέξια και αιωρείται 
στο χώρο µαζί µε τον µεσαίο δήµιο, ο οποίος, ωστόσο, αποδίδεται ιδιαίτερα κοµψός, µε 
πουκάµισο και παντελόνι, αν και  παραλείπονται τα κάτω άκρα που θα έπρεπε να φαίνονται 
πίσω από το σώµα του µάρτυρα. Άτεχνα αντιγράφει ο Μιχαήλ και τον άκαµπτο, ανεµίζοντα 
µανδύα του δήµιου στο µαρτύριο του οσίου Εφραίµ, Ευγένιου κ.α. (εικ. 55, 129) σε σχέση µε 
τον πλούσιο σε πτυχώσεις µανδύα του στρατιώτη που ζωγραφίζει ο ιερέας Ιωάννης στο 
µαρτύριο του άγιου Αρτέµωνα (εικ. 128). Όπως έχουµε ήδη αναφέρει, ο Μιχαήλ διαµορφώνει 
την πτυχολογία πιο γραµµικά, συχνά µε παράλληλες ευθύγραµµες γραµµές  (εικ. 35, 123, 124, 
125, 131), σε αντίθεση µε τις µαλακές, καµπύλες πτυχώσεις του Ιωάννη που αναδεικνύουν τα 
µέρη του σώµατος και την κίνηση (εικ. 109, 130, 134). Η διαφορά των δύο ζωγράφων 
αποτυπώνεται στο µαρτύριο του Νίκανδρου, που αποδίδεται δύο φορές, µία από τον Μιχαήλ 
στο νότιο τοίχο (15/3, εικ. 133) και µία από τον Ιωάννη στο βόρειο (24/3, 134)2208. Οι κοµψοί, 

                                                
2208 Η διπλή απεικόνιση του µαρτυρίου οφείλεται στην πιστή µεταφορά των εορτών του Μηναίου, βλ. 
Μηνολόγια, 203. 
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ψηλόλιγνοι δήµιοι µε τα στενά παντελόνια2209, το τετράγωνο πρόσωπο µε τα ανύπαρκτα 
φρύδια και τον µάρτυρα µε το ασύµµετρο σώµα στο νότιο τοίχο διαφοροποιούνται από τις 
µορφές του Ιωάννη που αποδίδονται µε σταθερότητα, λεπτοµέρεια και ζωγραφικότητα τόσο 
στο πρόσωπο όσο και στα ενδύµατα µε τις πυκνές, µαλακές πτυχώσεις. Ο ίδιος ο µάρτυρας 
έχει πιο σωστές αναλογίες, ενώ ο δήµιος µε το φουλάρι αποδίδεται δύσµορφος και 
δυσανάλογος, όπως κι άλλες µορφές του Ιωάννη (εικ. 133, 134)2210. 

Η προσπάθεια ταύτισης των αρχιτεκτονηµάτων µε τους ζωγράφους είναι πολύ πιο 
δύσκολη, διότι ακόµα και στις εικόνες του Δωδεκαόρτου που υπογράφονται µόνο από τον 
ιερέα Ιωάννη δισδιάστατα κτίσµατα εναλλάσσονται µε ογκώδη, όπως στις τοιχογραφίες, µε τη 
διαφορά ότι στις εικόνες δίνεται έµφαση στα ογκώδη (εικ. 75, 140, 142). Σε ορισµένες σκηνές 
που οι µορφές αποτελούν αποκλειστικά έργο του Μιχαήλ, όπως στο µαρτύριο του Παύλου και 
της Ιουλιανής, του αγίου Διονυσίου, του Κλαύδιου (εικ. 52, 53, 123, 125), κυριαρχούν η 
γραµµικότητα και η σχηµατοποίηση στον τρόπο που σχεδιάζεται ο χώρος. Οι ορεινοί όγκοι 
διαγράφονται µε διακριτά, σκληρά περιγράµµατα και καθαρές γεωµετρικές φόρµες, ενώ οι 
πλατιές, οµοιόχρωµες πινελιές που αποδίδουν το έδαφος δεν αφήνουν περιθώριο για 
λεπτοµέρειες, όπως στο µαρτύριο του Κλαύδιου όπου οι µορφές φιλοτεχνούνται από τον 
Μιχαήλ (εικ. 125), σε αντίθεση µε το βυζαντινότροπο βραχώδες όρος της προηγούµενης 
παράστασης στο µαρτύριο του Χρύσανθου και της Δαρείας που απέδωσε ο Ιωάννης (εικ. 125, 
64). Ενδεικτική είναι η αντίθεση ανάµεσα στο µαρτύριο του Φαύστου που έχει αποδοθεί από 
τον Ιωάννη στη ζώνη του Οκτωβρίου (4/10, εικ. 55) και στο µαρτύριο του οσίου Εφραίµ που 
απέδωσε ο Μιχαήλ ακριβώς από κάτω στη ζώνη του Μαρτίου (7/3, εικ. 55). Οι πτυχώσεις του 
εδάφους στο λευκόφαιο βουνό του Ιωάννη είναι µαλακές και σχηµατίζονται µε αποχρώσεις 
του ίδιου γαλάζιου χρώµατος, παραπέµποντας στα µαλακά εξάρµατα των λόφων στους 
Αίνους (εικ. 179), ενώ στο όρος του Μιχαήλ είναι πιο πυκνές και σχηµατοποιηµένες, µε 
αρκετές λευκές πινελιές ενδιάµεσα που δίνουν πιο σκληρή όψη στο σύνολο.  

Αντίστοιχες παρατηρήσεις σε σχέση µε τα χαρακτηριστικά των δύο ζωγράφων 
µπορούν να γίνουν και για άλλες σκηνές των Μηνολογίων, ώστε να µπορούµε να 
προσδιορίσουµε τη συµµετοχή του Μιχαήλ τουλάχιστον σε πέντε από τα είκοσι έξι (26) 
µαρτύρια του Μηνολογίου του Οκτωβρίου στο νότιο τοίχο2211 και σε οχτώ από τα 27 του 
βόρειου τοίχου 2212 . Η συµµετοχή του στις σκηνές του Μαρτίου είναι εκτενέστερη. 

                                                
2209 Με παρόµοια ενδυµασία εικονίζονται οι δήµιοι στο µαρτύριο του Νικάνδρου και στον Άγιο Γεώργιο 
Δοµενίκου (1610 εικ. 265), απ’ όπου επηρεάζεται εικονογραφικά το Μηνολόγιο του Μαρτίου του Αγίου 
Νικολάου Τσαριτσάνης. 
2210 Ο Ιούδας που αποχωρεί από τη Θεία Κοινωνία (εικ. 18), ο άγγελος από τη σκηνή της Κλίµακας του Ιακώβ 
(εικ. 118), ο απόστολος στην Ανάληψη (εικ. 45), ο άγγελος στη σκηνή του ζυγού της Δικαιοσύνης (εικ. 101). 
2211 Στον Μιχαήλ αποδίδονται: το µαρτύριο του Διονυσίου και των συν αυτώ 8 µαρτύρων (3/10, εικ. 53, 123), 
στην αγία Μαµέλχθη και πιθανότατα στο µεσαίο από τους τρεις δήµιους που τη λιθοβολούν (5/10, εικ. 57), ο 
Θωµάς και οι διώκτες του (6/10, εικ. 57, 58, 132), οι µορφές στα µαρτύρια των Σέργιου και Βάκχου (7/10, εικ. 
58), ενώ συµµετέχει και στο µαρτύριο των αγίων Ευλάµπιου - Ευλαµπίας και των συναθλητών τους (10/10, εικ. 
62). 
2212 Στο βόρειο τοίχο ο Μιχαήλ αποδίδει τις κύριες µορφές στη σκηνή της Εξαγοράς του αγρού του Κεραµέως 
(εικ. 35) τις απλές, ηµίσωµες µορφές της 11ης Οκτωβρίου (τους αγίους Φίλιππο, Φιλονίλλα, Ζηναϊδα, Θεοφάνη, 
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Εντοπίζεται, έστω και σε µεµονωµένες µορφές, κυρίως δηµίων, σε 16 περίπου από τις 27 
σκηνές στο νότιο τοίχο2213 και εργάζεται από κοινού µε τον Ιωάννη, συχνά στην ίδια 
παράσταση, όπως στα µαρτύρια των Κοδράτου, Πιόνιου, Ουρπασιανού, Αγάπιου (εικ. 58, 61, 
62) και στο βόρειο τοίχο στο µαρτύριο των Φιλήµονα και Δοµνίνου2214 (21/3, εικ. 124). Ο 
Μιχαήλ αναλαµβάνει, επίσης, τα µαρτύρια που εντάσσονται στο χώρο του Ιερού (εικ. 74, 75, 
18)2215. Οι κραυγαλέα δυσανάλογες και αδέξια πλασµένες µορφές στο µαρτύριο του αγίου 
Μάρκου (29/3, εικ. 74), κατώτερες σε εκτέλεση τόσο από τις µορφές του Ιωάννη (εικ. 76) όσο 
και από τους µάρτυρες του Μιχαήλ (εικ. 18, 75), θα µπορούσαν να δικαιολογηθούν από την 
παράλληλη συµµετοχή κάποιου βοηθού ή µαθητευόµενου που ανέλαβε τις δευτερεύουσας 
σηµασίας λεπτοµέρειες. Εξάλλου, οι συγκεκριµένες παραστάσεις δεν είναι ορατές από τους 
πιστούς, καθώς βρίσκονται στο Ιερό πίσω από το τέµπλο. 

Ο βαθµός συµµετοχής των δύο ζωγράφων στις σκηνές του Χριστολογικού κύκλου δεν 
είναι δυνατό να διαχωριστεί, καθώς το ανώτερο τµήµα των περισσοτέρων παραστάσεων, 
κυρίως του βόρειου τοίχου, καλύπτεται από τη µεταγενέστερη οροφή και τα πρόσωπα δεν 
είναι ορατά. Στο νότιο τοίχο, όπου η εικόνα είναι ευρύτερη, θα µπορούσαµε να 
αναγνωρίσουµε τα χαρακτηριστικά του Μιχαήλ στο πρόσωπο της θεραπαινίδας στην 
παράσταση του Ευαγγελισµού (εικ. 24), στο πλήθος της σκηνής της Βαϊοφόρου2216 (εικ. 29), 
σε λεπτοµέρειες της παράστασης της Ξηρανθείσας συκής, όπως οι µαθητές του Ιησού που 
αποδίδονται σε δεύτερο επίπεδο και ο ασύνδετος τρόπος που δένονται τα τείχη µε τον ορεινό 
όγκο στο βάθος (εικ. 30). Πάντως, οι µορφές που δρουν σε πρώτο επίπεδο φέρουν τα 
χαρακτηριστικά του Ιωάννη.  

Παρά τις όποιες διαφορές τους, στον διάκοσµο του ναού επιτυγχάνεται µια 
οµοιογένεια που οφείλεται κυρίως στο γεγονός ότι ο Μιχαήλ ακολουθεί το ύφος του Ιωάννη 
(εικ. 122, 123), τον οποίο σε πολλές περιπτώσεις αντιγράφει ως προς το στήσιµο των µορφών, 
την απόδοση του τοπίου, τα χρώµατα, γεγονός που ενδεχοµένως υποδεικνύει µια σχέση 

                                                                                                                                                    
εικ. 80), της 14ης και 15ης Οκτωβρίου (Κοσµά τον ποιητή και Λουκιανό, εικ. 68), καθώς και το τελευταίο 
µαρτύριο του απαγχονισµού των αγίων Μαρκιανού και Μαρτυρίου στο χώρο του Ιερού (25/10, εικ. 74). 
2213 Στο νότιο τοίχο µπορούν να αποδοθούν στο Μιχαήλ το µαρτύριο των αγίων Ευτρόπιου κ.λ.π., (3/3), ο όσιος 
Γεράσιµος και τα αδέλφια Παύλος και Ιουλιανή (4/3, εικ. 52), οι δύο Κόνωνες (5, 6/3, εικ. 54, 131), οι δήµιοι 
από το µαρτύριο των εν Χερσώνι επτά ιεροµαρτύρων (εικ. 55, 129) και οι επόµενες µορφές µέχρι και τις 8 
Μαρτίου. Συµµετέχει, επίσης, στο µαρτύριο του Κοδράτου και της Αναστασίας (10/3, εικ. 58), σχεδιάζει του 
δήµιους στα µαρτύρια του Πιόνιου (11/3, εικ. 58), του Ουρπασιανού (13/3, εικ. 61), των Αγάπιου-Διονυσίου 
(15/3, εικ. 62), Νίκανδρου και του Μένιγνου (15/3, εικ. 60, 62), πιθανώς και στους δήµιους από τα µαρτύρια του 
αγίου Σαβίνου, του Πάπου και του Ιουλιανού (16/3, εικ. 62). 
2214 Οι µάρτυρες σχεδιάζονται από τον ιερέα Ιωάννη, ενώ οι δήµιοι από το Μιχαήλ. 
2215 Βλέπε το µαρτύριο των Μαρκιανού και Μαρτύριου στη ζώνη του Οκτωβρίου (εικ. 18). Ο Μιχαήλ αποδίδει 
στον ανατολικό τοίχο του Ιερού Βήµατος τον όσιο Ιωάννη της Κλίµακος (30/3) και το µαρτύριο του αγίου 
Υπατίου (31/3, εικ. 75), µε το οποίο ολοκληρώνεται ο Μάρτιος. Ο ίδιος, επίσης, αποδίδει τους επισκόπους 
Επιφάνειο και Βλάσιο στη ζώνη των µεταλλίων (εικ. 22) κάτω από τον Υπάτιο.  
2216 Και οι δύο παραστάσεις, του Ευαγγελισµού και της Βαϊοφόρου, εκτός από τεχνοτροπικές παρουσιάζουν και 
εικονογραφικές διαφορές από τις αντίστοιχες εικόνες του Δωδεκαόρτου (εικ. 140, 145). 
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µαθητείας2217. Οι δυτικότροπα ενδεδυµένοι δήµιοι µε τα παντελόνια και τα πουκάµισα (εικ. 
124, 133) φαίνεται ότι συνδέονται κυρίως µε τις µορφές του Μιχαήλ2218. Αντίστοιχα στοιχεία 
ρεαλισµού εντοπίζονται στα µαρτύρια του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου στην Ελασσόνα 
(1610/11, εικ. 265, 270), απ’ όπου, όπως έχουµε ήδη παρατηρήσει, επηρεάζεται 
εικονογραφικά το Μηνολόγιο του Μαρτίου του Αγίου Νικολάου2219. Συνάφεια µε τις µορφές 
του Αγίου Γεωργίου (εικ. 260, 263, 264) παρουσιάζουν, επίσης, τα φωτεινά, συνοπτικά 
αποδοσµένα πρόσωπα του Μιχαήλ µε τον περιορισµένο σκούρο προπλασµό. Τόσο τα στοιχεία 
ρεαλισµού, όσο και ο τρόπος που πλάθονται τα πρόσωπα παραπέµπουν στις ζωγραφικές 
τάσεις που αναπτύχθηκαν στη δυτική Μακεδονία και τα κεντρικά Βαλκάνια το 15ο και 16ο 
αιώνα σε συνέχεια της υστεροβυζαντινής ζωγράφικης2220, τάσεις που δεν είναι άγνωστες στην 
παράδοση των µνηµείων της Ελασσόνας, ιδιαίτερα στις πρωιµότερες τοιχογραφίες του 16ου 
αιώνα 2221 . Η σχέση της ζωγραφικής του Μιχαήλ µε τη ζωγραφική παράδοση των 
πρωιµότερων διακόσµων της Ελασσόνας δεν επεκτείνεται, καθώς οι τοιχογραφίες των 
προγενέστερων µνηµείων, όπως και αυτές του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου, διατηρούν 
αρχαϊσµούς που δεν εντοπίζονται στις τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου. Οι ζωγράφοι των 
ελασσονίτικων µνηµείων διαχειρίζονται διαφορετικά τις ανθρώπινες µορφές σε σχέση µε το 
φυσικό και δοµηµένο περιβάλλον και χρησιµοποιούν διαφορετική χρωµατική κλίµακα, ενώ οι 
τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου, παρά την πολυσυλλεκτικότητα των εικονογραφικών 
προτύπων, έλκονται από το ύφος των εκπροσώπων της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδος» 
και των Λινοτοπιτών ζωγράφων. 

Συνοψίζοντας και όπως προκύπτει, κυρίως, από τις παραστάσεις του Μηνολογίου, οι 
δύο ζωγράφοι φαίνεται ότι εργάζονται ο ένας δίπλα στον άλλον, διαµορφώνοντας παρόµοιο 
ύφος, µε αποτέλεσµα ο σαφής διαχωρισµός τους να καθίσταται ιδιαίτερα δύσκολος. Σε 
γενικές γραµµές οι παραστάσεις του Μιχαήλ είναι πιο γραµµικές, περισσότερο 
σχηµατοποιηµένες (εικ. 125) και τα πρόσωπα αποδίδονται πιο συνοπτικά σε σχέση µε αυτά 
του Ιωάννη (εικ. 122). Παρά το γεγονός ότι ορισµένες µορφές είναι ιδιαίτερα κοµψές δείχνει 
σαν να µην έχει αναπτύξει ακόµα τις καλλιτεχνικές του δεξιότητες. Η συµµετοχή του Μιχαήλ 

                                                
2217 Σχετικά µε τα συνεργεία ζωγράφων και τη σχέση µαθητείας ανάµεσα στον επι κεφαλής και τα µέλη, βλ. Μ. 
Γ. Κ ω ν σ τ α ν τ ο υ δ ά κ η, Ειδήσεις για τη συντεχνία των ζωγράφων του Χάνδακα το 16ο αι., Πεπραγµένα 
Δ΄Διεθνούς Κρητολογικού Συνεδρίου (1976), Β΄Αθήνα 1981. Δ ε λ η γ ι ά ν ν η – Δ ω ρ ή, Γύρω από το 
εργαστήριο των Κονταρήδων, 125-135. Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 228 σηµ. 1795. 
2218 Αυτό δεν αποτελεί απόλυτο κανόνα, καθώς ο κοµψός δήµιος µε το ανοιχτόχρωµο παντελόνι και το 
πουκάµισο στο µαρτύριο του Αγαθόδωρου φέρει τα χαρακτηριστικά του Ιωάννη στο πρόσωπο (εικ. 76). 
Αποδίδεται όµως πιο αρµονικά ως προς τις αναλογίες σε σχέση µε το δυτικότροπα ενδεδυµένο δήµιο από το 
µαρτύριο του Κόνωνα (εικ. 131).  
2219 Για τον εικονογραφικό συσχετισµό των µαρτυρίων των δύο µνηµείων, Βλ. Εικονογραφική Ανάλυση 
Μηνολογίου, Πρότυπα και επιρροές, 234-235.  
2220 Για τις τάσεις που αναπτύχθηκαν κυρίως στη δυτική Μακεδονία και τα κεντρικά Βαλκάνια το 15ο – 16ο αι., 
βλ. στο επόµενο κεφάλαιο για τα µνηµεία της Ελασσόνας, 334-335. Τη Θεσσαλία εκπροσωπούν οι τοιχογραφίες 
στο παλιό καθολικό του Μ. Μετεώρου, οι οποίες αποδίδονται στο λεγόµενο «Εργαστήριο της Καστοριάς». Για 
το «Εργαστήριο της Καστοριάς», βλ. κεφ. 335 σηµ. 2243. 
2221 Για τις τοιχογραφίες των µνηµείων της Ελασσόνας, βλ. κεφ. Β, Ναοί Ελασσόνας. Συγκεντρωτικά στα 
συµπεράσµατα, 373-378, ιδιαίτερα για το διάκοσµο του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου, 354-359. 
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είναι σαφώς µεγαλύτερη στο Μηνολόγιο του Μαρτίου και πολύ µικρότερη στις σκηνές του 
Οκτωβρίου που µεταφέρουν, κυρίως, αθωνικά πρότυπα από τη Μεγίστη Λαύρα, τη µονή 
Δοχειαρίου, τη µονή Διονυσίου2222, τα σχέδια των οποίων µάλλον θα πρέπει να αναζητηθούν 
στο εικονογραφικό απόθεµα του ιερέα Ιωάννη, όπως διαπιστώσαµε και για τις παραστάσεις 
της νότιας στοάς2223. Ο Ιωάννης φιλοτεχνεί το µεγαλύτερο µέρος των τοιχογραφιών, καθώς 
και τα εικονίδια του τέµπλου, µε καταλυτικό ρόλο στην ενοποίηση του ζωγραφικού ύφους του 
διακόσµου και καθίσταται ο επικεφαλής ζωγράφος του ναού, όπως πιστοποιείται και από την 
κτητορική επιγραφή του Αγίου Νικολάου, όπου το όνοµα του ιερέα και πρωτονοτάριου 
Ιωάννη αναγράφεται πρώτο2224.  

 
Πρωτεύοντα ρόλο κατέχει ο ιερέας Ιωάννης και στην εικονογράφηση του ναού της Κ 

ο ί µ η σ η ς στο Ζ ά ρ κ ο Τρικάλων, καθώς το όνοµά του αναφέρεται και πάλι πρώτο στην 
κτητορική επιγραφή του ναού2225, η οποία σώζεται αποσπασµατικά και µε πολλές φθορές, ως 
εξής: 

....κόρη<ς> ἐξ αυτ<ῶ>ν κριπήδων τ ---- /κόπου τέ κ(αί) ἐξόδου • τοῡ θε<ο>φιλέστου 
ἐπισκόπ /<ου> ----<εὺ> λαβεστάτων ἱερέων τέ κ(αί) χρυσηµοτάτων2226 ἁρχ<όντων>/ -------
ὑπηρετοῡντ(ος) Σταµ<ατί>ου ἱερέ(ος) / διά χειρός Ἱω(άννου) ἱερέος κ(αί) Δηµη<τρί>ου ἐν ἔτ< 
ι> ζρκθ΄ / ἐν µηνί Ἰουνί(ω) ἰνδικτ(ιῶνος) κη΄ •  ἠµέρα ε΄2227.  

 
Η αποσπασµατική διατήρηση του διακόσµου της Κοίµησης Ζάρκου δεν µας επιτρέπει 

να αντιληφθούµε το βαθµό συµµετοχής του κάθε ζωγράφου στην αγιογράφηση του ναού, 
µολονότι στο τµήµα του διακόσµου που σώζεται, το ύφος του ιερέα Ιωάννη είναι σαφώς πιο 
ευδιάκριτο σε σχέση µε τις παραστάσεις του έτερου ζωγράφου Δηµήτριου, το ύφος του 
οποίου διαφοροποιείται αισθητά από αυτό του Ιωάννη.  

Το εικονογραφικό πρόγραµµα είναι πιο διευρυµένο, δεδοµένου ότι η τρίκλιτη 
βασιλική της Κοίµησης είναι µεγαλύτερη σε µέγεθος από το ναό του Αγίου Νικολάου. 
Επαναλαµβάνονται µορφές και τύποι γνωστοί από το διάκοσµο της Τσαριτσάνης, αλλά και 
πολλοί περισσότεροι, διαµορφωµένοι πιθανώς σε συνεργασία µε το Δηµήτριο, του οποίου η 
                                                
2222 Βλ. παρατηρήσεις στην εικονογραφία των σκηνών του Μηνολογίου, ιδιαίτερα για τον Οκτώβριο, σελ. 231-
232. 
2223 Βλ., Νότια Στοά, σελ, 288, 296-297. Εικονογραφικές Παρατηρήσεις, σελ. 301.   
2224 Βλ. κεφ. Επιγραφές, 27, 36. 
2225 Την επιγραφή δηµοσίευσε µε ορισµένες διαφορές η Ε. Σαµπανίκου, η οποία ταύτισε, λανθασµένα, το 
ζωγράφο Ιωάννη ιερέα του Ζάρκου µε τον Ιωάννη του παρεκκλησίου των Τριών Ιεραρχών της Μ. Βαρλαάµ, Σ α 
µ π α ν ί κ ο υ Παρεκκλήσι Τριών Ιεραρχών, 265. Τον ισχυρισµό αντέκρουσε ορθά ο Βιταλιώτης, V i t a l i o t i s, 
Saint Etienne, 436. 
2226 Και στην επιγραφή της Τσαριτσάνης η λέξη γράφεται ανορθόγραφα: χρυσιµωτάτου, βλ. σελ. 27. Κατά τα 
λοιπά η επιγραφή είναι γενικά ορθογραφηµένη, όπως και στην Τσαριτσάνη. Ο κοινός χαρακτήρας των 
γραµµάτων µάλλον υποδεινύει τον ιερέα Ιωάννη ως γραφέα και αυτής της επιγραφής. 
2227  Πρόκειται για επτάστιχη, γραπτή µεγαλογράµµατη επιγραφή, το αριστερό τµήµα της οποίας έχει 
καταστραφεί και η υπόλοιπη σώζεται µε πολλές φθορές. Ενδιαφέρον είναι ότι µε τον ίδιο τρόπο ξεκινά η 
κτητορική επιγραφή στη µονή Μεγίστης Λαύρας: Ιστορείται ναός µητροπαρθένου κόρης •• εξ’ αυτών κριπίδων τε 
άµα κ(αι ) εξόδου…, Β ε λ έ ν η ς, Η γραφή του Θεοφάνη, 213. Όπως διαφαίνεται από τις παραστάσεις της νότιας 
στοάς, ο ιερέας Ιωάννης έχει επισκεφθεί το Άγιον Όρος. 
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συµµετοχή στην αγιογράφηση του ναού είναι πιο ουσιαστική σε σχέση µε αυτή του Μιχαήλ 
στην Τσαριτσάνη2228. Συνεπώς, εκτός από το βασικό εικονογραφικό πρόγραµµα στο ναό της 
Κοίµησης περιλαµβάνονται, επίσης, σκηνές από το Θεοµητορικό κύκλο, καθώς ο ναός είναι 
αφιερωµένος στην Παναγία, σκηνές από το βίο του Αγίου Δηµητρίου, ίσως λόγω του 
συνονόµατου ζωγράφου. Στο ευρύχωρο Ιερό Βήµα εκτός από την Πλατυτέρα στον τύπο της 
Βλαχερνήτισσας, τη Θεία Λειτουργία και τη Θεία Κοινωνία εικονίζονται επιπλέον σκηνές από 
το λειτουργικό κύκλο που λόγω χώρου παραλείπονται από τον Άγιο Νικόλαο, όπως το Όραµα 
του Πέτρου Αλεξανδρείας, ο Μεγάλης Βουλής άγγελος δίπλα από την Άκρα Ταπείνωση (εικ. 
153, 158), η οποία επιγράφεται ως «Αποκαθύλωσις», και συνδυάζεται µε το Άνω σε εν θρόνω 
Κάτω Σε εν Τάφω, ο Ιωάννης ο Θεολόγος µε τον Πρόχορο και βέβαια ένας µεγάλος αριθµός 
ιεραρχών (εικ. 153, 156-157)2229, ενώ παραλείπεται και πάλι ο Μελισµός (εικ. 151α-β)2230. 
Στο µέτωπο του τόξου εικονίζεται ο Ευαγγελισµός εκατέρωθεν του Αγίου Μανδηλίου και από 
πάνω η Ανάληψη.  

Όπως στον Άγιο Νικόλαο, έτσι και στην Κοίµηση ο Ιωάννης αναλαµβάνει καταρχήν 
τη διακόσµηση των κατώτερων ζωνών του Ιερού Βήµατος και του κυρίως ναού. Τα ιδιαίτερα 
χαρακτηριστικά του χρωστήρα του, ωοειδή πρόσωπα µε ευρύ σκουροκάστανο προπλασµό 
γύρω από το πιγούνι, οµαλές µεταβάσεις στα φωτεινά µέρη, λεπτά χαρακτηριστικά στο 
πρόσωπο, αναγνωρίζονται στην πλειοψηφία των ιεραρχών (εικ. 153, 156-7) και των 
ολόσωµων αγίων και σε αρκετές µορφές σε µετάλλια (εικ. 164, 166-167, 182, 187, 196, 199β, 
200-202). Η Κυρία των αγγέλων επαναλαµβάνει τον εικονογραφικό τύπο της νότιας στοάς της 
Τσαριτσάνης, αυτή τη φορά όµως τοποθετείται στο βόρειο τοίχο του κυρίως ναού στη θέση 
του τιµώµενου αγίου (εικ. 159). Σε σχέση µε τους ολόσωµους αγίους της Τσαριτσάνης, στο 
Ζάρκο επικρατεί ο τύπος του µάρτυρα χωρίς να λείπουν και οι ενδεδυµένοι µε στρατιωτική 
στολή άγιοι (εικ. 197, 198, 200, 201)2231. Τα ενδύµατα κοσµούνται µε γνωστά από την 
Τσαριτσάνη διακοσµητικά µοτίβα, ρόδακες στα ιµάτια, γούνα, τροχοί µε δικέφαλους αετούς 
στην επένδυση. Άλλες µορφές µεταφέρουν αυτούσιο τον εικονογραφικό τύπο της 
Τσαριτσάνης, όπως ο άγιος Χριστόφορος (εικ. 78, 164, 167), οι άγιοι Γοβδελάας, Δάδας, 
Δηµήριος, Γεώργιος (εικ. 83, 88, 201), ενώ άλλες µορφές αποδίδονται µε µικροπαραλλαγές, 
όπως οι άγιοι Σέργιος και Βάκχος, οι οποίοι φέρουν µανιάκιο γύρω από το λαιµό (εικ. 197). 
Στον Ιωάννη αποδίδονται, επίσης, οι άγιοι του δυτικού τοίχου, οι οποίοι δεν σώζονται στον 
Άγιο Νικόλαο, η αγία Βαρβάρα και οι ισαπόστολοι Κωνσταντίνος και Ελένη (εικ. 202). Στην 
κόγχη του Ιερού, παρότι η Θεία Λειτουργία και η Πλατυτέρα αποδίδονται από το Δηµήτριο 
(εικ. 151α-β), οι ιεράρχες αποτελούν έργο του Ιωάννη, όπως και οι διάκονοι στον ανατολικό 
τοίχο, ο Μεγάλης Βουλής άγγελος, ο Πέτρος Αλεξανδρείας (εικ. 153, 156). Σποραδικά το 
ύφος του εντοπίζεται σε παραστάσεις των ανώτερων ζωνών, όπως στο Αίτηµα του Ιωσήφ 
                                                
2228 Αναλυτικά το εικονογραφικό πρόγραµµα του ναού, τ. Β΄ Υπόµνηµα Σχεδ. σελ. 18-21, αρ. σχεδ. 7-10.  
2229 Οι ιεράρχες που απεικονίζονται σε µετάλλια στην Κοίµηση Ζάρκου ταυτίζονται µε τις µορφές της 
Τσαριτσάνης, βλ. και Εικονογραφική Ανάλυση. 
2230 Για την «εσκεµµένη» παράλειψη του Μελισµού από την κόγχη, βλ. Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 44-47. 
2231  Όπως οι άγιοι Μερκούριος, Δηµήτριος και Γεώργιος, οι οποίοι επαναλαµβάνουν ακριβώς τον ίδιο 
εικονογραφικό τύπο. 
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Αριµαθαίας (εικ. 185), και σε µια σειρά µαρτυρίων που µεταφέρουν τα πρότυπα του Αγίου 
Νικολάου (εικ. 194-195), ωστόσο, η αποσπασµατική και κακή διατήρηση των τοιχογραφιών 
δεν επιτρέπει περαιτέρω επισηµάνσεις. Το έργο του Ιωάννη δεν περιορίστηκε στην επιτοίχια 
διακόσµηση. Η εικόνα του νεαρού στρατιωτικού αγίου (Δηµητρίου;) στο τέµπλο του ναού 
φέρει επίσης την προσωπική του σφραγίδα στο πλάσιµο και το στήσιµο της µορφής. 

Τα πρόσωπά του έτερου ζωγράφου, Δ η µ ή τ ρ ι ο υ, πλάθονται πιο αδρά σε σχέση µε 
αυτά του Ιωάννη, πιο γραµµικά και µε έντονους σκιοφωτισµούς. Ο σκουρόχρωµος 
προπλασµός σε ψυχρές αποχρώσεις µαύρου - γκρι επεκτείνεται και διαµορφώνει µε παχιές 
γραµµές τα επιµέρους χαρακτηριστικά. Μία σκούρα τριγωνική σκιά κάτω από τα µάτια 
διαχωρίζει το βολβό από τα µάγουλα. Δεν υπάρχουν ενδιάµεσοι µεταβατικοί τόνοι από τον 
προπλασµό στις φωτεινές επιφάνειες, το ρόδινο χρώµα στα µάγουλα είναι περιορισµένοι, τα 
χοντρά φρύδια και τα σκούρα υπερόφρυα τόξα δηµιουργούν αυστηρά, σχεδόν βλοσυρά 
πρόσωπα, όπως οι µορφές των αγγέλων στη Θεία Λειτουργία ή οι γυναικείες µορφές στα 
µετάλλια του δυτικού τοίχου (εικ. 151α-β, 155, 203α-β, 204β, 205). Λιγοστές είναι οι 
ολόσωµες µορφές που µπορούν να αποδοθούν στο Δηµήτριο. Πιθανότατα δικό του έργο είναι 
οι µοναχοί άγιοι στην κατώτερη ζώνη, άποψη που διατυπώνεται µε επιφύλαξη, καθώς οι 
τοιχογραφίες είναι ασυντήρητες και αρκετά φθαρµένες (εικ. 176-177). Ωστόσο, ιδιαίτερα 
εµφανής είναι η διαφορά των δύο ζωγράφων εάν συγκρίνουµε τους ολόσωµους αγίους Μηνά 
και Αρτέµιο στο βόρειο τοίχο του κυρίως ναού (εικ. 198) µε τους αντίστοιχους αγίους της 
Τσαριτσάνης, αλλά και τον άγιο Ιάκωβο τον Πέρση, όπως εικονίζεται στο Ζάρκο (εικ. 84, 86, 
199α-β). Ο ζωγραφικός, λεπτολόγος τρόπος που διαγράφει ο Ιωάννης τις µορφές του 
διαφοροποιείται αισθητά από τη γρήγορη πινελιά του Δηµητρίου που αποδίδει ιδιαίτερα αδρά 
και σχηµατοποιηµένα τα χαρακτηριστικά του προσώπου και την κόµωση.  

Στις µικρογραφηµένες µορφές των παραστάσεων, ο Δηµήτριος δεν κατορθώνει να 
προσαρµόσει τις βραχύσωµες, λεπτοκαµωµένες φιγούρες του στις µεγάλες ζωγραφικές 
επιφάνειες του ναού, µε αποτέλεσµα να χάνονται µέσα στο χώρο, όπως στην παράσταση της 
Θείας Κοινωνίας ή στις σκηνές από το βίο της Παναγίας (εικ. 151α-β, 152). Άλλοτε πάλι οι 
κινήσεις και οι στάσεις τους, ο τρόπος που το ένδυµα ακολουθεί τη συστροφή του σώµατος 
είναι απολύτως ρεαλιστικός, όπως στην παράσταση της Γέννησης της Θεοτόκου και της 
Βρεφοκτονίας (εικ. 154, 160). Στις συγκεκριµένες περιπτώσεις η πτυχολογία, αν και 
σχεδιάζεται µε πλατιές πινελιές, αποδίδεται ιδιαίτερα ζωγραφικά και ακολουθεί τις κινήσεις 
αναδεικνύοντας τα µέρη του σώµατος (εικ. 154). Γενικότερα, όµως, ο Δηµήτριος δεν 
αναλίσκεται σε λεπτοµέρειες, όπως φαίνεται στις µορφές των µεταλλίων και στην Παναγία 
από την παράσταση Άνω Σε εν θρόνω (εικ. 203α-β).  

Με γρήγορο, περιληπτικό σχέδιο αποδίδει ο Δηµήτριος και το τοπίο. Οι πτυχές του 
εδάφους αποδίδονται µε κυµατιστές, πλατειές πινελιές σε πιο ανοικτούς τόνους του βασικού 
χρώµατος του εδάφους (εικ. 172, 173, 189, 190, 191, 193). Τα αρχιτεκτονήµατα στα µαρτύρια 
είναι απολύτως δισδιάστατα και διακοσµητικά, επαναλαµβανόντας το ίδιο µοτίβο του 
ευθύγραµµου τείχους µε ορθογώνιους πυργίσκους ανά διαστήµατα (εικ. 174, 175). Σπανίως τα 
κτήρια αποκτούν πιο ρεαλιστική µορφή, όπως στο µαρτύριο των αγίων αββάδων (εικ. 189), το 



 333 

οποίο επαναλαµβάνει το εικονογραφικό πρότυπο του Αγίου Νικολάου (εικ. 67) ή στη σκηνή 
της Γέννησης της Παναγίας, η οποία επαναλαµβάνει καθιερωµένο τύπο (εικ. 152). Είναι 
φανερό ότι σε πολλές περιπτώσεις ο Δηµήτριος χρησιµοποίησε ανθίβολα του Ιωάννη, όπως 
στα µαρτύρια του Ευτρόπιου, Κλεόνικου, Παύλου - Ιουλιανής (εικ. 162-3, 171, 192-3)2232, µε 
τον οποίο εργάζεται δίπλα δίπλα, όπως και ο Μιχαήλ στον Άγιο Νικόλαο. Την εικονογραφία 
των παραστάσεων του Αγίου Νικολάου µεταφέρουν, επίσης, οι παραστάσεις της Βαϊοφόρου 
και της Μεταµόρφωσης (εικ. 171, 172). Μάλιστα η Βαϊοφόρος µεταφέρει το πρότυπο της 
εικόνας του ιερέα Ιωάννη (εικ. 145), αποδίδοντας χαρακτηριστικά όµοια τις πτυχώσεις στα 
ρούχα του Χριστού και του Πέτρου. Το ιδιαίτερο ύφος του Δηµητρίου στη Μεταµόρφωση 
µετασχηµατίζει το πρότυπο προσδίδοντας του εντελώς προσωπικό στίγµα. Ιδιαίτερα 
ενδιαφέρον είναι ότι στο Ζάρκο τα µαρτύρια της 15 και 16 Μαρτίου (εικ. 181-181), τα οποία 
παραλείπονται στον Άγιο Νικόλαο, ακολουθούν εικονογραφικά πρότυπα που προηγουµένως 
συναντούµε στο ναό του Αγίου Γεωργίου στο Δοµένικο  (1610/11) 2233, εφαρµόζοντας 
προφανώς σχέδια που υπήρχαν στο αρχείο του ιερέα Ιωάννη, ο οποίος αποτελεί το συνδετικό 
κρίκο ανάµεσα στα τρία µνηµεία.  
 

Στο διάκοσµο της Κοίµησης Ζάρκου, έξι χρόνια περίπου µετά από τις τοιχογραφίες 
της Τσαριτσάνης, η τέχνη του ιερέα Ιωάννη δεν φαίνεται να διαφοροποιείται. Με το γνώριµο 
ύφος του επαναλαµβάνει εικονογραφικούς τύπους που είχε χρησιµοποιήσει και στον Άγιο 
Νικόλαο. Οι µικρές εικονογραφικές παραλλαγές που παρατηρούνται στους ολόσωµους αγίους 
υπογραµµίζουν τη χρονική απόσταση και τη δυνατότητα του ζωγράφου να προσαρµόζει τα 
προτυπά του, γεγονός που έχει γίνει αντιληπτό και από τις τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου. 
Καθώς όµως οι τοιχογραφίες της Κοίµησης είναι ιδιαίτερα φθαρµένες και ασυντήρητες, τα 
χρώµατα δεν έχουν τη φρεσκάδα και τη λάµψη των τοιχογραφιών της Τσαριτσάνης, 
διαφοροποιώντας αισθητικά το αποτέλεσµα.  

Ο ιερέας Ιωάννης φαίνεται πιο επιδέξιος και πιο έµπειρος ζωγράφος από το Δηµήτριο, 
ίσως γι αυτό προσκλήθηκε από την Ελασσόνα να αγιογραφήσει το ναό των Τρικάλων και για 
τον ίδιο λόγο το όνοµά του αναγράφεται πρώτο στην επιγραφή. Ωστόσο, σε αντίθεση µε τον 
Μιχαήλ της Τσαριτσάνης, ο δεύτερος ζωγράφος Δηµήτριος έχει αναλάβει σηµαντικό µέρος 
της αγιογράφησης του µεγάλων διαστάσεων ναού της Κοίµησης. Παρά το γεγονός ότι οι δύο 
ζωγράφοι συνεργάζονται, µε τον Δηµήτριο να χρησιµοποιεί πολλές φορές τα ανθίβολα του 
Ιωάννη, η διάκριση στην τεχνοτροπία τους είναι εµφανής, µε αποτέλεσµα η οµοιογένεια του 
διακόσµου να µην είναι το ίδιο επιτυχής µε το ζωγραφικό σύνολο της Τσαριτσάνης.  

 
 
 

                                                
2232 Οι εικονογραφικοί τύποι του Αγίου Νικολάου χρησιµοποιήθηκαν για τα µαρτύρια στις 3 και 4 Μαρτίου 
(Ευτρόπιος, Κλεόνικος κ.λ.π., Παύλος, Ιουλιανή κ.λ.π.) και από τις 20 έως τις 23 Μαρτίου (Ιάκωβου, Θωµά, 
Φιλήµωνος, Δοµνίνου, Βασιλειου),. 
2233 Βλ. και Παρατηρήσεις στο Μηνολόγιο, 236. 
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Β. Η ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΠΑΡΑΔΟΣΗ ΣΤΗΝ ΕΠΑΡΧΙΑ ΕΛΑΣΣΟΝΑΣ  

ΚΑΤΑ ΤΟΝ 16ο – Α΄ ΜΙΣΟ 17ουΑΙΩΝΑ 
 

Στην επαρχία Ελασσόνας διατηρείται ένας µεγάλος αριθµός µνηµείων της 
µεταβυζαντινής περιόδου κοσµηµένων µε τοιχογραφίες, οι πρωιµότερες από τις οποίες 
χρονολογούνται στις πρώτες δεκαετίες του 16ου αιώνα. Οι εµπορικές συναλλαγές και η 
γειτνίαση της επαρχίας µε Μακεδονικές πόλεις2234, που εξακολουθούσαν να αποτελούν 
κέντρο εµπορίου µε συνεχόµενη καλλιτεχνική παραγωγή και µετά την οθωµανική 
κατάκτηση2235, προσδιορίζουν ως ένα βαθµό και τα χαρακτηριστικά της τέχνης των όµορων 
µε τη Μακεδονία θεσσαλικών περιοχών, όπως η Ελασσόνα και η Αγιά2236.   

Προτού προχωρήσουµε στην εξέταση της ζωγραφικής των µνηµείων της 
Ελασσόνας2237, θεωρούµε σκόπιµο να αναφερθούµε συνοπτικά στην τέχνη που αναπτύχθηκε 
στη δυτική Μακεδονία, στη Θεσσαλία και στον ευρύτερο χώρο των Δυτικών και Κεντρικών 
Βαλκανίων2238 στο τέλος του 15ου και στις αρχές του 16ου αιώνα2239, στοιχεία της οποίας 
εντοπίζονται στη ζωγραφική των ελασσονίτικων µνηµείων του 16ου αιώνα. Παρότι οι 
τοιχογραφίες της περιόδου αυτής φέρουν έντονη την προσωπική σφραγίδα των δηµιουργών 
τους, οι µελετητές τις έχουν οµαδοποιήσει εντοπίζοντας ορισµένα κοινά γενικά 
χαρακτηριστικά2240. Πρόκειται για ζωγραφικά ρεύµατα που κατά βάση συνεχίζουν την 

                                                
2234 Για τις εµπορικές σχέσεις ανάµεσα στις περιοχές του θεσσαλικού Ολύµπου και τη Μακεδονία, λόγω των 
κοινών δρόµων εµπορίου προς το Βορρά και της ανταλλαγής προϊόντων στις εµποροπανηγύρεις, βλ. κεφ. 
Ιστορική Επισκόπηση, σελ. 13. Ενδεικτική των σχέσεων είναι η µεγάλη εξάπλωση στο Μακεδονικό χώρο, της 
επιδηµίας πανώλης που ξέσπασε στην εµποροπανήγυρη της Ελασσόνας το 1620, Κ. Μ έ ρ τ ζ ι ο ς, Μνηµεία  
Μακεδονικής Ιστορίας, Θεσσαλλονίκη 1947,146-148. Πρβλ.,  Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 238. 
2235 Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική, 22. Δ. Ε υ γ ε ν ί δ ο υ, Ιω. Κ α ν ο ν ί δ η ς, Θ. Π α π α ζ ώ τ ο ς, Τα µνηµεία των 
Πρεσπών, Αθήνα 1991, 50-51, 55-66. Δ ρ α κ ο π ο ύ λ ο υ, Καστοριά, 103-110. 
2236 Σ δ ρ ό λ ι α,  Μ. Γεννήσεως στο Πολυδένδρι, 231-232. Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 274-275. Χ ο υ λ ι α 
ρ ά ς, Θεσσαλία, 547, 550. Για τη ζωγραφική της επαρχίας Αγιάς έχει εκπονήσει διδακτορική διατριβή η Ε. Τ σ ι 
µ π ί δ α, Οι τοιχογραφίες της Μονής Κοιµήσεως της Θεοτόκου στο Μεγαλόβρυσο (1638/9), και η εντοίχια 
ζωγραφική του 17ου αιώνα στην επαρχία  Αγιάς, Βόλος 2011 (αδηµοσίευτη).  
2237 Στοιχεία και συγκεντρωτική βιβλιογραφία για τα µνηµεία της Ελασσόνας, βλ. στο  Παράρτηµα ΙΙ, σελ. 4-10. 
2238 Πρόκειται για µνηµεία που εκτείνονται από την περιοχή των Μετεώρων, στην Καστοριά, στα Σέρβια, στην 
Αιανή Κοζάνης, στις Πρέσπες και την Ηµαθία, στα Κεντρικά Βαλκάνια στις περιοχές της Πρώην 
Γιουγκοσλαβικής Δηµοκρατίας της Μακεδονίας (Αχρίδα, Σκόπια κ.λ.π.), στη Βουλγαρία, τη Μολδαβία, τη 
Ρουµανία, τη Σερβία, περιοχές δηλαδή που οριοθετούνται κατά κύριο λόγο στα όρια της Αρχιεπισκοπής της 
Αχρίδας, λιγότερο στη Σερβική επικράτεια, κυρίως µετά και από την ανασύσταση του Σερβικού Πατριαρχείου 
του Peć (1557). 
2239 Περίπου τότε σταθεροποιήθηκε η οθωµανική κυριαρχία, οπότε άρχισαν να οργανώνονται ξανά οι τοπικές 
κοινωνίες. Για τη διακίνηση της τέχνης από τα µέσα του 15ου αι. P e t k o v i ć, Iconographic Similarities, 517 - 
523. Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., 9-14, 129. M. K i e l, “Post-Byzantine architecture and painting in Central Greece 1460-
1570. Its demographic and economic basis according to the Ottoman census- and taxation registers for Central 
Greece preserved in Istanbul and Ankara” in From Mantzikert to Lepanto, The Byzantine World and the Turks 
1071- 1571. Ninth Spring Symposium of Byzantine Studie, Birmingham 1985 (στο Byzantinische Forschungen, 
vol. XVI, Amsterdam 1991, 429-446). Βλ. επίσης, Ιστορικό Πλαίσιο, σελ. 14 σηµ. 26.  
2240 Συνολική αναφορά και κριτική στην προγενέστερη βιβλιογραφία σχετικά µε την µεταβυζαντινή τέχνη της  
περιόδου αυτής στη βορειοδυτική Ελλάδα και τα κεντρικά Βαλκάνια κάνει ο Γαρίδης στην εισαγωγή του βιβλίου 



 335 

παράδοση των διαφόρων τάσεων της υστεροβυζαντινής τέχνης της Μακεδονίας 
απλουστευµένα, µε κάποια αδεξιότητα στην εκτέλεση, ενίοτε µε παρανοήσεις, αλλά και ροπή 
προς το νατουραλισµό µέσα από ένα πρίσµα νεοτερικής διάθεσης που συχνά ανοίγεται σε 
δυτικότροπους εικονογραφικούς τύπους και τεχνοτροπικές µεθόδους της πρώιµης 
Αναγέννησης. Τα γενικά αυτά χαρακτηριστικά δεν εντοπίζονται στον ίδιο βαθµό και µε την 
ίδια συγκέντρωση στα διάφορα µνηµεία της προσδιοριζόµενης περιόδου. Επιβιώσεις των 
κλασικιστικών τάσεων της παλαιολόγειας τέχνης, της Μακεδονικής Σχολής, αλλά και του 
αντικλασικού ρεύµατος της υστεροβυζαντινής περιόδου εντοπίζονται σε έργα του 15ου και 
των αρχών του 16ου αιώνα και στο Άγιον Όρος2241. Οι τοιχογραφίες των µνηµείων στην 
Πρέσπα (Παναγία Ελεούσα, 1410) και γύρω από τη λίµνη της Αχρίδας2242 (παρεκκλήσι 
Αρχαγγέλου στη Radožda, Σωτήρα στο Višni, Προφήτη Ηλία στο Elšani, µονή του Zrze, 
αρχές 15ου αι.) συνεχίζουν προϋπάρχουσες στην περιοχή παλαιολόγειες τάσεις του 13ου – 14ου 
αιώνα, χωρίς ιδιαίτερη διάθεση για ανανέωση. Στο πλαίσιο της αντικλασικής παράδοσης της 
παλαιολόγειας ζωγραφικής της Μακεδονίας, αλλά πιο δυναµικά, µε διάθεση ανανέωσης και 
φυσιοκρατικές προσεγγίσεις εµφανίζονται τα τοιχογραφηµένα σύνολα των µνηµείων γύρω 
από την περιοχή της Αχρίδας από την γ΄ δεκαετία του 15ου αιώνα και µετά, όπως ο ναός της 
Παναγίας στο Velestovo (1444, 1450/1), οι Άγιοι Παντες στη Lešani (1451/2), οι οµώνυµοι 
ναοί του Αγίου Νικολάου στη Βεύη (1461) και στο Bolnički (1467), ο ναός των Αγίων 
Κων/νου και Ελένης στην Αχρίδα (1470) 2243 . Σηµαντική ζωγραφική τάση της εποχής 
εκφράζουν οι εκπρόσωποι του λεγόµενου «Εργαστηρίου της Καστοριάς»2244, οι οποίοι 
δραστηριοποιήθηκαν µετά τα µέσα του 15ου αιώνα έως το πρώτο τέταρτο του 16ου αιώνα σε 
                                                                                                                                                    
του για τη Μεταβυζαντινή ζωγραφική, Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., 27-36. Βλέπε επισης, Π α ζ α ρ ά ς, Άγιος Αθανάσιος του 
Μουζάκη, 420 κ.ε., ιδιαίτ. για τα µνηµεία του 15ου αι. στην Καστοριά και την περιοχή των Πρεσπών, 350-355. 
2241  Σ έ µ ο γ λ ο υ, Η τέχνη στο Άγιον Όρος, 371-372.  
2242 Για την Αρχιεπισκοπή Αχρίδας γενικότερα, βλ. Α. Δ ε λ η κ ά ρ η, Η Αρχιεπισκοπή Αχριδών κατά το 
µεσαίωνα, (University Studio Press), Θεσσαλονίκη, 2014, ειδικότερα για τα όριά της από την υστεροβυζαντινή 
περίοδο και µετά, 236-253, από το 15ο αι. και εξής, 246 κ.ε.  
2243  Ενδεικτικά: Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., 105-7. Συγκεντρωτική αναφορά στα µνηµεία του 15ου – 16ου αι., Γ α ρ ί δ η ς, 
ό.π., 77-177. Αναφορές σε επιµέρους µελέτες: Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Πρέσπα, 108-128. S u b o t i ć, L’ Ecole, 181-
225. Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ζητήµα ζωγραφικής 16ου αι., 197-201, της ίδιας Παναγία Μουζεβίκη, 139-140. G e r o v, La 
peinture en Bulgarie, 141-177. G r o z d a n o v, Ohrid, 37-45, 53-59, 159-165. Κατάλογος της πλειοψηφίας των 
µνηµείων µε περαιτέρω βιβλιογραφία, Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, Καλλιτεχνικά εργαστήρια του Γράµµου, 415-417.  
 2244 Βασικές µελέτες για το λεγόµενο «Εργαστήρι της Καστοριάς, Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., 77-132. G e o r g i t s o y i a 
n n i, Vieux Catholicon, passim. Γ ε ω ρ γ ι τ σ ο γ ι ά ν ν η, Σχέσεις Ζωγραφικής Φιλανθρωπηνών και Ντήλιου 
µε εργαστήρι του τέλους του 15ου αιώνα, στο Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, 85-102 (µε επικαιροποιηµένη 
αναφορά και βιβλιογραφία για τα µνηµεία όπου αναγνωρίζεται το συνεργείο του εργαστηρίου). Δ ρ α κ ο π ο ύ λ 
ο υ, Η Πόλη της Καστοριάς, 117-122, 155-156. Νεότερες δηµοσιεύσεις διευρύνουν τον κατάλογο των µνηµείων 
που εντάσσονται ή επηρεάζονται από το «Εργαστήριο της Καστοριάς»: Για την περιοχή της Καστοριάς και της 
Βέροιας, βλ. Φλ. Κ α ρ α γ ι ά ν ν η, Ο ζωγραφικός διάκοσµος του Αγίου Αθανασίου Κουστοχωρίου Ηµαθίας και 
η σχέση του µε το Καστοριανό Εργαστήρι, ΔΧΑΕ, 24 (2003) 257-266. Για τον Τρικαλινό ζωγράφο Γεώργιο που 
έδρασε στην ελληνική και τη ρουµάνικη επικράτεια στα τέλη του 15ου  - αρχές 16ου αι., βλ. Δ ε λ η γ ι ά ν ν η ς, 
Ρουµανία, 136-138. Για την ευρύτερη περιοχή των Βαλκανίων, R. T e r r y n, Byzantium after Byzantium and the 
“School” of Kastoria: Towards a corpus of post-byzantine frescoes, in Macedonia and the Balkans in the 
Byzantine Commonwealth. Proceedings of the International Symposium “Days of Justiniani’, Skopje, 18-19 
October 2013, Skopje 2014, 177-185. 
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ναούς της Θεσσαλίας και της Καστοριάς έως την Αχρίδα, τη Βουλγαρία, τη Σερβία, τη 
Ρουµανία και τη Μολδαβία 2245 . Ξεκινώντας από τις αντικλασικές παραδόσεις της 
παλαιολόγειας ζωγραφικής και κατ’ επίδραση της δυτικής τέχνης της πρώιµης Αναγέννησης, 
προτιµούν τους αφηγηµατικούς τύπους, τις πλατειές, φωτεινές επιφάνειες στα πρόσωπα, στις 
µαλακές καµπύλες του εδάφους, στην πτυχολογία, εισάγουν ρεαλιστικά στοιχεία 
καθηµερινότητας στα αρχιτεκτονήµατα, στα αντικείµενα, στην ενδυµασία, επιδιώκουν την 
απόδοση του χώρου µε µια ψευδαίσθηση προοπτικής2246.  

Το ιδιότυπο αυτό  ζωγραφικό ύφος παρότι δεν βρίσκει συνέχεια στον ελλαδικό 
χώρο2247, ασκεί σαφείς επιδράσεις στους κατά τόπους λαϊκούς ζωγράφους του 16ου αιώνα, οι 
οποίοι αρέσκονται στα οικεία και προσεγγίσιµα γραφικά στοιχεία µε αποχρώσεις ρεαλισµού 
που επιχωριάζουν στη ζωγραφική της περιοχής τους. Μορφολογικά, κυρίως, στοιχεία των 
ζωγραφικών τάσεων του 15ου αιώνα και του «Εργαστηρίου της Καστοριάς» ιδιαίτερα 
εντοπίζονται στη ζωγραφική παράδοση της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας»2248, των 
Λινοτοπιτών και άλλων ζωγράφων της περιοχής του Γράµµου2249.  

Από τα δεκαέξι µνηµεία της Ελασσόνας που παρουσιάζονται στο παρόν κεφάλαιο τα 
πέντε χρονολογούνται στο 16ο αιώνα. Ενδεικτικές της τάσης που κυριαρχεί στην τέχνη των 
αρχών του αιώνα αυτού είναι οι τοιχογραφίες στο ναό της Μεταµόρφωσης στη Δολίχη 
(1515/6) και η πρώτη φάση του διακόσµου του ναού της Παναγίας στο Βρυζόστι (1514/5, 
1515/6, 1521/2), τα πρωϊµότερα σωζόµενα επιτοίχια σύνολα της επαρχίας. H ζωγραφική των 
δύο µνηµείων τόσο ως προς την εικονογραφία όσο και ως προς την τεχνοτροπία παραπέµπει 

                                                
 2245  Η διεύρυνση των γνώσεών µας για την εξάπλωση της τάσης που εκπροσωπούν οι ζωγράφοι του 
«εργαστηρίου»   έχει θέσει το ερώτηµα εάν επρόκειτο για «Εργαστήριο» ή «Σχολή» της Καστοριάς, Ts. V a l e v 
a, Sur la question sur la soit dite «École» artistique de Kastoria, Βυζαντινά, 28 (2008) 181-221. Τον όρο «Σχολή» 
της Καστοριάς υιοθέτησε ο Τσιγαρίδας, Ε. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Εικόνες της «Σχολής» Καστοριάς, ΔΧΑΕ 33 (2012) 
369-378, ιδιαίτ. 369-370. Ωστόσο, παρά τη διασπορά των έργων τους και το κοινό ύφος, η ζωγραφική των 
µετακινούµενων αυτών ζωγράφων δεν φαίνεται να έχει µετέπειτα συνέχεια ώστε να συνιστούν «σχολή», παρά το 
γεγονός ότι στοιχεία της εικονογραφίας τους εντοπίζονται σε επόµενες γενιές ζωγράφων. Ο Γαρίδης στη γενική 
αποτίµηση της ζωγραφικής του 15ου αιώνα στη Μακεδονία και τα Δυτικά και Κεντρικά Βαλκάνια αναφέρεται 
σε «ανώνυµους µετακινούµενους ζωγράφους» και «ρεύµατα που εκδηλώνονται στις βαλκανικές περιοχές», Γ α ρ 
ί δ η ς, Ζωγραφική, 127, 176-177. Για τα χαρακτηριστικά που συνιστούν µια «Σχολή» και τις δύο µεγάλες 
Σχολές που καθορίσανε την εξέλιξη της ζωγραφικής τέχνης από το 16ο αιώνα και µετά, βλ. σποραδικά στο ίδιο, 
στα κεφάλαια για τις δύο σχολές και ιδιαίτερα, σελ. 187-189, 263, 271. Επίσης, G a r i d i s, Les grandes étapes, 
Ηπειρ Χρον, 24 (1982), 151-175. Η Γεωργιτσογιάννη που έχει µελετήσει τη ζωγραφική του εργαστηρίου και 
καταγράφει τα κληροδοτούµενα στη «Σχολή της Βορειοδυτικής Ελλάδας» στοιχεία εξακολουθεί να αναφέρεται 
σε Εργαστήριο, G e o r g i t s o y i a n n i, ό.π., 433-438. Μετά από τα παραπάνω, υιοθετώντας την ερµηνεία του 
Γαρίδη και της Γεωργιτσογιάννη, στην παρούσα µελέτη θα διατηρήσουµε τον προσδιορισµό «Εργαστήριο της 
Καστοριάς».     
  2246 Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική, 117, 127. 
2247 Η τέχνη τους βρήκε πρόσφορο έδαφος στη Μολδαβία το 16ο αι.,  Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., 177. Βλ., πιο πάνω σηµ. 
2245. 
2248 Γ α ρ ί δ η ς, 263-4, 266, 270. S t a v r o p o u l o u-M a k r i, Veltsista, 178-179. G e o r g i t s o y i a n n i, 
ό.π. Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπηνών, 204, 218, 222-223. 
2249 Ιδιαίτερα στους πρώτους ζωγράφους των εργαστηρίων που κινούνται στα τέλη του 16ου  αιώνα, Τ ο ύ ρ τ α, 
Βίτσα-Μονοδένδρι, 211, 215-220. Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 272-273 και 275 κ.ε. Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, Καλλιτεχνικά 
εργαστήρια του Γράµµου, 403-405.  
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σε παλαιολόγεια πρότυπα της ζωγραφικής παράδοσης της Μακεδονίας, φιλτραρισµένα µέσα 
από την τέχνη του λεγόµενου «Εργαστηρίου της Καστοριάς». 

Το εικονογραφικό πρόγραµµα των δύο ναών περιορίζεται σε θέµατα από το 
Δωδεκάορτο και το Χριστολογικό κύκλο και ολόσωµους αγίους στην κατώτερη ζώνη. Στον 
µικρών διαστάσεων ναό της Μ ε τ α µ ό ρ φ ω σ η ς στη Δ ο λ ί χ η 2250 ο διάκοσµος 
διατηρείται σε πληρέστερη µορφή και µπορούµε να σχηµατίσουµε πιο ολοκληρωµένη εικόνα 
για το εικονογραφικό πρόγραµµα. Σύµφωνα µε την κτητορική επιγραφή ιστορήθηκε το 
1515/6 από τον ιερέα Δηµήτριο και τον αδερφό του Μπόηκο2251. Στην κόγχη του Ιερού 
Βήµατος εικονίζονται παραδοσιακά η ένθρονη βρεφοκρατούσα Παναγία, δορυφορούµενη από 
αγγέλους, ο Μελισµός και οι συλλειτουργούντες ιεράρχες (εικ. 206-207). Ο Ευαγγελισµός  
µοιράζεται εκατέρωθεν της κόγχης και η Ανάληψη καταλαµβάνει όλη την επιφάνεια του 
ανατολικού τοίχου πάνω από την κόγχη. Η Μετάδοση και Μετάληψη των αποστόλων, 
ελλείψει χώρου, µοιράζεται στο βόρειο και νότιο τοίχο του Ιερού. Στις δύο ανώτερες ζώνες 
του κυρίως ναού κατανέµονται σε ευµεγέθεις πίνακες σκηνές από το Δωδεκάορτο και τα 
θαύµατα του Χριστού. Στην κατώτερη ζώνη αποδίδονται ολόσωµοι άγιοι που τοποθετούνται 
κάτω από τοξοστοιχία (εικ. 214) και η Δέηση στο βόρειο τοίχο δίπλα από το τέµπλο2252. Ο 
περιορισµένος αριθµός παραστάσεων σε µεγάλους πίνακες2253, η τοξοστοιχία που επιστέφει 
τους ολόσωµους αγίους και η θέση της Δέησης παραπέµπουν στη διάταξη προγραµµάτων σε 
µνηµεία της Δυτικής Μακεδονίας και του ευρύτερου Βαλκανικού χώρου2254. 

Αντιστοίχως, τα εικονογραφικά σχήµατα που επιλέγονται για την απόδοση των 
θεµάτων συνδέονται µε την υστεροβυζαντινή και την πρώιµη µεταβυζαντινή εικονογραφία, 
όπως απαντά σε ναούς της ίδιας περιοχής. Το παλαιολόγειο σχήµα ακολουθεί η παράσταση 
της Κοινωνίας των Αποστόλων (εικ. 208), στο οποίο ο Χριστός φορά αρχιερατικά άµφια2255, 

                                                
2250 A. P a s s a l i, The church of the Metamorphosis at Dolichi in Thessaly, JOB 47 (1997) 245-256. Χ ο υ λ ι α 
ρ ά ς, Άγνωστο συνεργείο, 116, 117, 121. Του ίδιου, Θεσσαλία, 549. Πρ.βλ. Παράρτηµα ΙΙ, σελ. 4. 
2251 Π. Λ α ζ α ρ ί δ η ς, Μεσαιωνικά Θεσσαλίας και Σποράδων, ΑΔ 21 (1966), Χρονικά, 258-264, ιδιαίτερα 258-
261. P a s s a l i, Dolichi, 245-256. 
2252 Για τη θέση της Δέησης στον κυρίως ναό, βλ. Ch. W a l t e r, Two notes on the Deesis, REB XXVI (1968), 
311κ.ε. Κ α ζ α µ ί α - Τ σ έ ρ ν ο υ, Ιστορώντας τη «Δέηση» στις βυζαντινές εκκλησίες της Ελλάδος, Θεσ/κη 2003, 
116κ.ε.  
2253 Ενδεικτικά: Άγιος Ανδρέας Ρουσούλης (1430), ο Άγιος Νικόλαος της µοναχής Ευπραξίας (1483/84), Π ε λ ε 
κ α ν ί δ η ς, Καστοριά, πιν. 162-163 και 182-184. Η Αγία Φωτεινή (Φωτίδας) στη Βέροια (γύρισµα 14ου προς 15ο 
αι.) και ο Άγιος Γεώργιος του Βουνού (β΄µισό 14ου αι.), Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Τοιχογραφίες Παλαιολόγων, 160-161 
και 219-220. 
2254 Η θέση της Δέησης απέναντι από τον τιµώµενο άγιο είναι ιδιαίτερα διαδεδοµένη σε µνηµεία της Μακεδονίας 
και των ΝΔ Βαλκανίων από τα µέσα του 14ου και του 15ου αιώνα: ενδεικτικά αναφέρουµε: Άγιος Γεώργιος του 
Βουνού (β΄µισό 14ου αι.), T r y f ο n o v a, Άγιος Γεώργιος του Βουνού, εικ. 9. Άγιος Αθανάσιος του Μουζάκη 
(1383/4), Π α ζ α ρ ά ς, Άγιος Αθανάσιος του Μουζάκη, εικ. 92. Άγιο Νικόλαος στη Βεύη 1461 και τους 
οµώνυµους του Μαγαλειού (1505) της µοναχής Ευπραξίας (1486), την Ανάληψη στο Lescoec (1461/2), βλ. 
σχετικά, Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., 99, εικ. 89, S u b o t i ć, L’ Ecole, σχεδ. 34, 50, 70, 79. Στο καθολικό της µονής Αγίου 
Γεωργίου στη Ρητίνη Πιερίας (1493/4), Μ. Αγίου Γεωργίου Ρητίνης, εικ. 4. Για το ναό του Αγίου Αθανασίου 
Ανατολής (1552/3), Τ σ ι µ π ί δ α, Μνηµεία Ανατολής Αγιάς, 622.  
2255 Εικονογραφική αναφορά και παραδείγµατα, Τ σ ι τ ο υ ρ ί δ ο υ, Άγ. Νικόλαος Ορφανός, 75-76 πιν. 12, 13.  
Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Τοιχογραφίες Παλαιολόγων, 257.  
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άγγελοι – διάκονοι προβάλλουν πίσω από την Αγία Τράπεζα2256, ο Ιούδας δεν ξεχωρίζει από 
τον όµιλο των µαθητών2257 και το βάθος καλύπτεται µε ψηλό οικοδόµηµα εν είδει τρίκλιτης 
βασιλικής2258. Σε ανάλογο σχήµα αποδίδεται η παράσταση σε δύο ακόµα ελασσονίτικα 
µνηµεία, στον Άγιο Δηµήτριο (τέλος 16ου αι.) και στον Άγιο Γεώργιο Δοµενίκου (1610, εικ. 
254)2259. Σε αρχαϊκά πρότυπα διαµορφώνεται και η Γέννηση (εικ. 209) ως προς τη στάση της 
Θεοτόκου2260, τους πεζούς Μάγους, την αντιστροφή της θέσης του Ιωσήφ µε τη σκηνή του 
λουτρού2261. Tα στοιχεία αυτά εντοπίζονται σε αντίστοιχες συνθέσεις ναών του 15ου αιώνα 
στη Μακεδονία, όπως ο ναός της Παναγίας Ελεούσας στη Μεγάλη Πρέσπα (αρχές 15ου αι.), ο 
Άγιος Νικόλαος της µοναχής Ευπραξίας (1486) στην Καστοριά2262 και στην Ήπειρο ο Άγιος 
Γεώργιος στην Κάτω Λαψίστα (1508), ο ζωγράφος του οποίου σχετίζεται µε το «Εργαστήριο 
της Καστοριάς»2263. Σε παλαιολόγεια πρότυπα παραπέµπει αντιστοίχως η στάση του Χριστού 
και ο µεγάλος αριθµός αγγέλων στην παράσταση της Βάπτισης (εικ. 211)2264. Ιδιαίτερο 
ενδιαφέρον παρουσιάζει η απόδοση της Υπαπαντής, λόγω της σπάνιας διπλής απεικόνισης της 
Άννας, πίσω από το Συµεών και ταυτόχρονα ανάµεσα στο ζεύγος (εικ. 210). Η διπλή 
απεικόνιση της Αγίας Άννας συναντάται προηγουµένως στους Αγίους Θεοδώρους στα Σέρβια 

                                                
2256  Η παρουσία των αγγελικών δυνάµεων χαρακτήριζε παραστάσεις της παλαιολόγειας εικονογραφίας. 
Ενδεικτικά, Άγιος Νικήτας στο Čučer και Staro Nagoričino, M i l l e t – F r o l o w, Yougoslavie, III, πιν. 31.1-4, 
76.1-5. Μονές Matejić και Marko, M i l l e t – V e l m a n s, Yougoslavie, IV, πιν. 63-64, 81-82. Κατά τη 
Μεταβυζαντινή περίοδο ο αριθµός των αγγελικών µορφών µειώνεται σταδιακά, για να περιοριστεί τελικά σε ένα 
µόνο ή και κανένα χερουβείµ. Βλ. σχετικά , S i m i c – L a z a r, La Communion des Apotres, 125. 
2257 Για την αποχώρηση του Ιούδα, βλ. κεφ. Εικονογραφία, 79 σηµ. 449. 
2258 Τα πλούσια οικοδοµήµατα στη Θεία Κοινωνία χαρακτηρίζουν την παλαιολόγεια ζωγραφική, αλλά απαντούν 
και σε µια σειρά βαλκανικών µνηµείων της πρώιµης µεταβυζαντινής περιόδου, Voronet (1488/9), Popauti 
(1496), Moldovita: H e n r y, Moldavie, 167-168, πιν. ΧΧ, ΧΧΙ, ΧΧΧΙV. Dobrovats, S t e f a n e s c u, 
Transylvanie, XL.1-2. Humor, D r a g u t, Humor, εικ. 54. Απαντούν, όµως το 16ο και το 17ο αι. στην Καστοριά 
στην Παναγία του Μουζεβίκη (β΄στρώµα τοιχογραφιών 16ου αι., Π α ϊ σ ί δ ο υ, Παναγία Μουζεβίκη, 143-4, εικ. 
9-10), στον Άγιο Νικόλαο της συνοικίας Αγίων Αναργύρων (δ΄ δεκ. 17ου αι.) και στον Άγιο Νικόλαο του 
άρχοντα Κυρίτζη (1654), Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 65-66, πιν. 34β. Στην ‘Ηπειρο στον Άγιο Αθανάσιο Κλειδωνιάς 
(1617), Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, σελ. 134 και σηµ. 1197, µε περαιτέρω παραδείγµατα. 
2259 Στις συγκεκριµένες παραστάσεις ο Ιούδας διαφοροποιείται από τον όµιλο των µαθητών, όπως συνηθίζεται 
την περίοδο αυτή. 
2260 Η στάση της Παναγίας που στρέφει το πρόσωπό της στην αντίθετη από τη φάτνη κατεύθυνση, αποτελεί 
παραλλαγή του παλαιολόγειου τύπου που επαναλαµβάνεται από το 15ο αιώνα σε εντοίχια έργα της Μακεδονίας, 
ιδιαίτερα στην Καστοριά, όπως στο ναό του Αγίου Αθανασίου του Μουζάκη (1385) και στον Άγιο Νικόλαο της 
µοναχής Ευπραξίας (1486), Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Καστοριά, πιν. 146α. Επαναλαµβάνεται σε µεταγενέστερα έργα, 
όπως ο ναός της Παναγίας στην συνοικία των Αγίων Αναργύρων στην (1634), Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 
87, όπου κι άλλα παραδείγµατα. Στην κρητική εικονογραφία απαντά σε φορητές εικόνες, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. 
Διονυσίου, 55, µε περαιτέρω βιβλιογραφία.  
2261 Σχετική βιβλιογραφία στο κεφ. Εικονογραφία, 97-99. 
2262 Βλ. αντίστοιχα, Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Πρέσπα, πιν. XLI, του ίδιου, Καστοριά, πιν. 183α και Γ α ρ ί δ η ς, 
Ζωγραφική, εικ. 81. 
2263 Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Ένα άγνωστο συνεργείο, 116, µε επιπλέον παραδείγµατα. 
2264 Η Βάπτιση της Δολίχης αναπτύσσεται σε πρότυπο παρόµοιο µε αυτό του Αγίου Νικολάου ως προς τη στάση 
του Χριστού, της προσωποποίησης του Ιορδάνη, τα µεγάλα ψάρια, ενώ, κι εδώ παραλείπεται το δεντρύλλιο πίσω 
από τον Ιωάννη. Για την εικονογραφία και παραδείγµατα, βλ. κεφ. Εικονογραφία, 104-106.  
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Κοζάνης (1497)2265, µετέπειτα στη Θεσσαλία στο Γενέσιο της Θεοτόκου στο Πολυδένδρι 
(1590) Αγιάς 2266  και στο ναό του Αγίου Ιωάννη Θεολόγου στα Βραγγιανά Αγράφων 
(1646)2267, οι τοιχογραφίες των οποίων συνδέονται, κυρίως, µε τη ζωγραφική της Δυτικής 
Μακεδονίας. Η παράσταση του Μυστικού Δείπνου ακολουθεί το βυζαντινό σχήµα µε τον 
Χριστό καθισµένο στο πλάι του τραπεζιού και τον Ιούδα χωριστά από τους υπόλοιπους 
µαθητές στο κάτω µέρος 2268 , τύπος που επιβιώνει στους διακόσµους µνηµείων της 
Βαλκανικής χερσονήσου µέσα από τα έργα των ζωγράφων του τέλους του 15ου αιώνα, όπως 
στον Άγιο Νικήτα στο Čučer  (1483/4) και στη Μονή της Παναγίας στο Dragalevci (1476)2269. 
Αντιστοίχως και η παράσταση της Εις Άδου Καθόδου διαµορφώνεται σε βυζαντινό τύπο, κατά 
τον οποίο ο Χριστός είναι στραµµένος προς τον Αδάµ, αγνοώντας την Εύα, ενώ οι 
αναστηµένοι προβάλλουν από σαρκοφάγο σύµφωνα µε τα παλαιολόγεια πρότυπα 2270. Τα 
αρχαϊκά αυτά στοιχεία απαντούν προηγουµένως στο ναό του Αγίου Γεωργίου Κάτω 
Λαψίστας στην Ήπειρο (1508)2271, και εν µέρει στην παράσταση του Παλιού Καθολικού του 
Μ. Μετεώρου (1483)2272. Γνωρίσµατα της εικονογραφίας του «εργαστηρίου της Καστοριάς» 
αποτελούν, επίσης, λεπτοµέρειες όπως ο τρόπος που εγείρεται όρθιος ο αναστηµένος Λάζαρος 
από τη σαρκοφάγο (εικ. 212) 2273 , ο λώρος που ενδύει τον αρχάγγελο Γαβριήλ στον 
Ευαγγελισµό (εικ. 206)2274, το σιδερένιο πλέγµα στην πύλη πίσω από το Χριστό στην 
Ψηλάφηση (εικ. 213)2275 η χρήση του λευκού χρώµατος, η διακοσµητική διάθεση στα 

                                                
2265 Ξ υ γ γ ό π o υ λ ο ς, Μνηµεία των Σερβίων, πιν. 15β. 
2266 Αδηµοσίευτη παράσταση. Αναφορά, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Ζωγράφοι του 16ου αιώνα στη Θεσσαλία, 547. Για τη 
Μονή της Γέννησης της Θεοτόκου, Σ δ ρ ό λ ι α,  Μ. Γεννήσεως στο Πολυδένδρι, 321-332. 
2267 Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 373-374, εικ. 267.  
2268 Για τη θέση του Χριστού στο πλάι ή στο κέντρο του τραπεζιού, και τη διαφοροποίηση του Ιούδα από τους 
άλλους µαθητές, M i l l e t, ό.π., 297 κ.ε.  
2269 Βλ. αντίστοιχα, G e r o v, La peinture en Bulgarie,141-177, fig. 5. M i l l e t – F r o l o w, ό.π., πιν. 42.2. Για 
επιπλέον παραδείγµατα, βλ. επίσης, 115, σηµ. 758.  
2270 Η έµφαση στο πρόσωπο της Εύας ξεκινά από τις παλαιολόγειες παραστάσεις, βλ. κεφ. Εικονογραφική 
Ανάλυση, 135 σηµ. 913.  
2271 Οι εικονογραφικές οµοιότητες που παρατήρησε ο Χουλιαράς ανάµεσα στις παραστάσεις της Δολίχης και 
τους Ηπειρώτικους ναούς του Αγίου Γεωργίου στην Κάτω Λαψίστα (1508) και του Αγίου Αθανασίου Μάντζιαρη 
στην Πολίτσιανη Πωγωνίου (1512/3) σχετίζονται κυρίως µε την κοινή πηγή άντλησης προτύπων από το 
«εργαστήρι της Καστοριάς» και τα µνηµεία της περιοχής της Αρχιεπισκοπής της Αχρίδας, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Ένα 
άγνωστο συνεργείο, 116, 117, 121 και σηµ. 18.  
2272 Παρόµοιος είναι ο τρόπος που εξέρχονται οι αναστηµένοι από τις χωριστές σαρκοφάγους, G e o r g i t s o g i 
a n n i, ό.π., πιν. 58. Παλαιολόγεια στοιχεία διατηρούνται, επίσης, στους µεταγενέστερους χρονικά ναούς των 
Αγίων Αποστόλων (1547) και Αγίου Δηµητρίου Ελεούσας στην Καστοριά (1608/9), Γ ο ύ ν α ρ η ς, ό.π., πιν. 10β 
και Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 85, πιν. 48α αντίστοιχα. 
2273 Βλέπε, Μ. Βατοπαιδίου, Άγιο Αθανάσιο στο Μουζάκη, Άγιο Νικόλαο της µοναχής Ευπραξίας, Π ε λ ε κ α – 
ν ί δ η ς – Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Καστοριά, 113, πρ.βλ. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, ό.π., 161-162.  
2274 Βλ. κεφ. Εικονογραφία, σελ. 92 σηµ. 595. 
2275 Η ρεαλιστική λεπτοµέρεια του πλέγµατος αποτελεί γνώρισµα της τέχνης που αναπτύχθηκε στα Δυτικά και 
Κεντρικά Βαλκάνια στα τέλη του 15ου αιώνα από το «εργαστήριο της Καστοριάς». Βλ. αντίστοιχα πλέγµατα 
ανοιγµάτων στον Άγιο Νικόλαο στο Dorohoϊ (1495), ενώ στην ίδια λογική κινούνται και τα κολονάκια εν είδει 
πλέγµατος στο Čučer (1483/4) και στο Kremikovci (1493-1403), Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., 164, εικ. 126, 96 και 101 
αντίστοιχα. 
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ενδύµατα µε τις µαργαριτοκόσµητες παρυφές, τα στέµµατα στα κεφάλια των συνδαιτηµόνων 
στο Γάµο της Κανά (εικ. 214)2276. 

Η αίσθηση προοπτικής που αποπειράται να αποδοθεί στα αρχιτεκτονήµατα, τα φυσικά 
εξάρµατα του εδάφους µε τις µαλακές, πλατιές επιφάνειες, τα φωτεινά πρόσωπα µε τα λεπτά 
τοξωτά φρύδια παραπέµπουν στις παραστάσεις του Αγίου Γεωργίου στο Kremikovci (1493-
1503), του Αγίου Νικολάου της µοναχής Ευπραξίας (1486) ή του Αγίου Νικήτα στο Čučer 
(1483/4) συνδέοντας και τεχνοτροπικά τις τοιχογραφίες της Μεταµόρφωσης Δολίχης µε τη 
ζωγραφική του «εργαστηρίου της Καστοριάς»2277.  

Την ίδια περίοδο µε το διάκοσµο της Δολίχης αγιογραφείται ο αρχικός ναός της Π α ν 
α γ ί α ς στο Β ρ υ ζ ό σ τ ι. Πρόκειται για αρχικά µονόχωρο ναό, στον οποίο προστέθηκαν τα 
παραβήµατα, περίστωο και ο εξωνάρθηκας2278. Σκόρπιες επιγραφές δίπλα από παραστάσεις 
φανερώνουν τη σταδιακή αγιογράφηση του ναού από απλούς πιστούς, από τις αρχές του 16ου 
αιώνα (1514/5, 1515/6, 1521/2)2279 µέχρι το 16932280. Ο διάκοσµος του 16ου αιώνα σώζεται 
στο Ιερό (εικ. 215) και στο κεντρικό κλίτος του κυρίως ναού. Η ανάπτυξη του 
εικονογραφικού προγράµµατος ακολουθεί την ίδια αρχή της περιορισµένης στη βασική 
θεµατολογία αφήγησης, όπως στη Δολίχη2281, µε τις αφηγηµατικές σκηνές να τοποθετούνται 
σε µεγάλου µεγέθους πίνακες στην κεντρική πλατιά ζώνη, οι ολόσωµοι άγιοι στην αµέσως 
υποκείµενη και στη στενή ανώτερη ζώνη του κυρίως ναού πιθανότατα απεικονίζονται 
προφήτες2282.  

Τόσο η επιβίωση συντηρητικών στοιχείων στην εικονογραφία όσο και το ύφος των 
τοιχογραφιών που σώζονται από το διάκοσµο του 16ου αιώνα εντάσσουν τη ζωγραφική της 

                                                
2276 Αντίστοιχα στέµµατα φέρουν οι προφητάνακτες στην Εις Άδου Κάθοδο στον Άγιο Ανδρέα του Ρουσούλη 
(1430), Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Τοιχογραφίες περιόδου Παλαιολόγων, εικ. 180 . Επίσης, οι γυναικείες µορφές στη Β΄ 
Παρουσία στη Μ. Dragalevci Βουλγαρίας (1476), Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., εικ. 13. 
2277 Για τα τεχνοτροπικά και εικονογραφικά χαρακτηριστικά του εργαστηρίου, βλ σποραδικά Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., 
78, 86, 89, 90, 94, 97, 100, 103, 110-113, εικ. 9, 15-16, 80, 81, 83-84, 94, 115 (για τους αναφερόµενους ναούς). 
2278 Η Πασαλή αναφέρει ότι ο ναός µε τις προσθήκες διαµορφώνεται σε τρίκλιτη βασιλική, ωστόσο τα ανοίγµατα 
από το κεντρικό στα πλάγια κλίτη δεν δίνουν αυτή την αίσθηση, ενώ ο τρόπος που τα «πλάγια» κλίτη 
επικοινωνούν µε το νάρθηκα σχηµατίζουν περίστωο. Στην αποτύπωση του ναού από την Πασαλή δεν 
περιλαµβάνεται κάτοψη. Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 110-163, ιδιαίτερα για τις αρχιτεκτονικές φάσεις, 110-
119.  
2279  Στο Ιερό στην Αγία Τράπεζα της παράστασης του Μελισµού αναγράφεται το έτος 1514/15, δύο 
αφιερωµατικές επιγραφές δίπλα από αγίους µας δίνουν το έτος 1515/6, ενώ άλλη επιγραφή, που επέχει θέση 
κτητορικής πάνω από το υπέρθυρο του µεσαίου κλίτους του κυρίως ναού, αναφέρει τη χρονολογία 1521/2. Π α -
σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 121-123, 127, όπου και αναλυτική περιγραφή του εικονογραφικού προγράµµατος.  
2280 Ενθύµηση δίπλα στον άγιο Νικολαο το Νέο στο νότιο τοίχο του βόρειου κλίτους αναφέρεται στην 
αγιογράφηση του βόρειου κλίτους (1671) και συνοψίζει τις χρονολογίες αφιερωµάτων, όπως βηµόθυρα, στασίδια 
(1647, 1655, 1663, 1666, 1668). Άλλες επιγραφές µας πληροφορούν για την αγιογράφηση του γυναικωνίτη 
(1672) και του δυτικού τοίχου (στη βάση του τόξου, ανάµεσα στη Σταύρωση και το Θρήνο, αναφέρεται το έτος 
1693), Π α σ α λ ή, ό.π., 219-121, 124. 
2281 Η τάση περιορισµού των σκηνών του Δωδεκαόρτου και των Παθών είναι συνηθισµένη στους µονόχωρους 
ναούς της Μακεδονίας από τα µέσα του 14ου και τον 15ο αιώνα, όπως στον Άγιο Αθανάσιο του Μουζάκη 
(1383/4), στον Άγιο Γεώργιο του Βουνου (1385), Παναγία Ελεούσα Πρεσπών (1408/9), Άγιο Ανρέα Ρουσούλη 
(1430),  Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Τοιχογραφίες περιόδου Παλαιολόγων, 308, µε σχετική βιβλιογραφία. 
2282 Διακρίνεται µικρό τµήµα µεταλλίων µε µορφές κάτω από τη µεταγενέστερη ξύλινη οροφή.  
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Παναγίας στο πνεύµα της τέχνης που επικράτησε στις περιοχές της Δυτικής Μακεδονίας και 
της Βαλκανικής χερσονήσου από τα µέσα του 15ου αιώνα και µετά2283. Η κακή διατήρηση των 
αµαυρωµένων τοιχογραφιών επιτρέπει γενικές µόνο παρατηρήσεις επί της εικονογραφίας. H 
Γέννηση (εικ. 218) διαµορφώνεται πάνω στα πρότυπα του ετης Καστοριάς2284, θυµίζοντας τις 
αντίστοιχες παραστάσεις του Αγίου Νικολάου της µοναχής Ευπραξίας (1486)2285 και του 
Παλιού Καθολικού του Μ. Μετεώρου (1483)2286. Με το τελευταίο είναι όµοια και η 
χαρακτηριστική στρωµνή της Παναγίας µε τις διακοσµητικές γραµµές. Η απόδοση του 
αλόγου µε το κεφάλι στητό και τα παιδιά που παλεύουν στη λιτή παράσταση της Βαϊοφόρου, 
όπως και η λεπτοµέρεια του Λαζάρου που εγείρεται από σαρκοφάγο παραπέµπουν στην 
υστεροβυζαντινή εικονογραφία που επιβιώνει σε µνηµεία της Καστοριάς και της ευρύτερης 
βαλκανικής χερσονήσου, όπως προαναφέρθηκαν στην εξέταση της Μεταµόρφωσης 
Δολίχης2287. Το εικονογραφικό σχήµα της Εις Άδου Καθόδου όπου ο Χριστός αποδίδεται 
µετωπικός µε τα χέρια απλωµένα προς τους πρωτοπλάστους (εικ. 217) ανατρέχει στο 
βυζαντινό, λεγόµενο «υµνολογικό» τύπο2288, ενώ ο διακοσµηµένος µε πολύχρωµα τετράγωνα 
αρχιερατικός σάκκος του Ιησού παραπέµπει σε παρόµοια διακόσµηση αµφίων στον Άγιο 
Γεώργιο της Μικρής Πρέσπας (τέλη 15ου αι.)2289. Αρχαϊκό είναι και το σχήµα της παράστασης 
του Πέτρου Αλεξανδρείας (εικ. 217) 2290, που εικονίζεται κάτω από την Εις Άδου Κάθοδο, µε 
τον ευµεγέθη οφιόσχηµο δράκο2291, την παράλειψη του κιβωρίου πάνω απο το Χριστό και της 
δόξας που συχνά τον περιβάλλει στα µεταβυζαντινά παραδείγµατα, στοιχεία που εµφανίζονται 

                                                
2283 Στις τοιχογραφίες της περιόδου 1515-1521/22 αναφέρθηκε ο Ιωάννης Τσιουρής σε ανακοίνωσή του στο 5ο 
ΑΕΘΣΕ το Φεβρουάριο του 2015 (αδηµοσίευτο), επισηµαίνοντας την «προσπάθεια διατήρησης παλαιότερων 
προτύπων», βλ. περιλήψεις του Συνεδρίου, 49, (http://extras.ha.uth.gr/aethse5/. 
2284 Η εικονογραφία είναι αντίστοιχη µε αυτή που περιγράψαµε στην παράσταση της Δολίχης και επιπλέον στο 
Βρυζίστι στη σκηνή του λουτρού αποδίδεται η νήψη και όχι η προετοιµασία, όπως συνηθίζεται στις 
µεταβυζαντινές παραστάσεις. 
2285 Γ α ρ ί δ η ς, ό.π. εικ., 81. 
2286 G e o r g i t s o y a n n i, Vieux Catholicon, 104-111, εικ. 35. Γ α ρ ί δ η ς, ό.π. εικ. 72. Σε σχέση µε την 
παράσταση του Παλιού Καθολικού διαφοροποείται ως προς τους Μάγους που στο Βρυζόστι αποδίδονται πεζοί. 
Αντίστοιχα διακοσµηµένη στρωµνή απαντά στην υστεροβυζαντινή τοιχογραφία της Επισκοπής στη Μέσα Μάνη, 
Δ ρ α ν δ ά κ η ς, Μέσα Μάνη, 188, εικ. 37. 
2287 Για τη Βαϊοφόρο: Ν. Αγ. Νικολάου στη Bolnica (1330/40), G r o z d a n o v, Ohrid, σχ. 4. Άγιος Νικόλαος 
της αρχόντισσας Θεολογίνας (τέλη 15ου αι.), Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., εικ. 90. Ν. Παναγίας Πορφύρας στο νησί του 
Αγίου Αχιλλείου (1524), Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ζητήµατα ζωγραφικής 181, εικ. 2, µε επιπλέον παραδείγµατα. Παρόµοιο 
σχήµα επαναλαµβάνει ο Λινοτοπίτης Μιχαήλ στην παράσταση της µονής Ευαγγελισµού Βάνιστας το 1617, Σ κ α 
β ά ρ α, Λινοτοπίτες ζωγράφοι, εικ. 94. Για την Έγέρση του Λαζάρου βλ. πιο πάνω, σελ. 337 σηµ. 2261 στην 
αντίστοιχη παράσταση της Δολίχης. 
2288 Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο υ, Ο υµνολογικός εικονογραφικός τύπος της εις Άδου Καθόδου του Ιησού», ΕΕΒΣ 17 
(1941) 113-129. Ε. Δ ε λ η γ ι ά ν ν η – Δ ω ρ ή, Κείµενο και εικόνα: Η µικρογραφία στον Α΄ Λόγο του 
Γρηγορίου του Nαζιανζηνού στον κώδικα Par. Gr 550, ΔΧΑΕ, περ. Δ΄, 17 (1993-1994), 381-386. 
2289 Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., εικ. 114. 
2290 G. M i l l e t, «La vision de Pierre d’Alexandrie», Mélanges Ch. Diehl, II, Paris, 1930, 99-115. D u f r e n n e, 
L’enrichissement, 39.  R é a u, Iconographie, ΙΙΙ , 1100-1101.   
2291 Ο δράκος είναι αντίστοιχος µε αυτόν της παράστασης του Αγίου Νικολάου της Ευπραξίας (1485) στην 
Καστοριά, V a l e v a, «École» artistique de Kastoria, 195, σηµ. 56, πιν. 5.  
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από την παλαιολόγεια περίοδο2292. Ο Πέτρος, ο οποίος συνήθως τείνει τα χέρια προς το 
Χριστό, απαντά µε ανοιχτό ειλητό στο χέρι σε υστεροβυζαντινές απεικονίσεις στην Καστοριά, 
σε µνηµεία του τέλους του 15ου αιώνα στην Αχρίδα και του ευρύτερου βαλκανικού 
χώρου2293.  

Σε γενικές γραµµές, ο τρόπος που περιγράφονται τα φωτεινά πρόσωπα µε ρόδινους 
γλυκασµούς στα µάγουλα, µεγάλα µάτια µε έντονα, γωνιώδη φρύδια (εικ. 216) που θυµίζουν 
τις µορφές στο Παλιό Καθολικό του Μ. Μετεώρου2294, η διακοσµητικότητα στα ενδύµατα και 
στην απόδοση του τριχωτού προδίδουν κοινές καταβολές και κοντινή χρονολόγηση µε το 
διάκοσµο της Δολίχης. Ωστόσο, οι τοιχογραφίες στο Βρυζόστι είναι πιο ζωγραφικές στην 
απόδοσή τους, τα χρώµατα πιο ζεστά και οι χρωµατικές µεταβάσεις στο πρόσωπο πιο οµαλές, 
µε µεγαλύτερη χρήση ρόδινου στις παρειές υποδεικνύοντας πιο στενή σχέση µε την 
υστεροβυζαντινή ζωγραφική παράδοση.  

Οι λιγοστές τοιχογραφίες που σώζονται στο Ιερό Βήµα του µονόχωρου ναού του A γ ί 
ο υ Α θ α ν α σ ί ο υ (1521)2295 στην κοινότητα του Ευαγγελισµού έχουν ανάλογο προς τους 
δύο προαναφερόµενους διακόσµους ύφος. Παρότι τα πρόσωπα πλάθονται χωρίς σκιές και 
συνοπτικά, η εύρυθµη πτυχολογία ακολουθεί τις κινήσεις του σώµατος, δίνοντας µια αίσθηση 
πλαστικότητας στις ψιλόλιγνες µορφές (εικ. 221, 222). Πρόκειται για επαρχιακή τέχνη που 
προέρχεται από την υστεροβυζανινή ζωγραφική του µακεδονικού χώρου και θυµίζει τις 
τοιχογραφίες στο ναό του Αγίου Νικολάου της Ευπραξίας (1486) 2296.  

Από την πρώιµη µεταβυζαντινή ζωγραφική του ευρύτερου Μακεδονικού χώρου 
εµπνέεται και η πρώτη φάση τοιχογράφησης στο βόρειο σκέλος του νάρθηκα της τρίκλιτης 
βασιλικής της Κ ο ί µ η σ η ς στο Π ύ θ ι ο (πιθανώς 16ος αι.)2297, όπου αναπτύσσονται σκηνές 
από τα Πάθη του Χριστού και το Βίο της Παναγίας. Σε σχέση µε τις τοιχογραφίες των δύο 
προαναφερόµενων ναών οι παραστάσεις στην Κοίµηση είναι πιο γραµµικές και η 
σχηµατοποίηση πιο έντονη. Χαρακτηριστικές εικονογραφικές επιρροές από το «Εργαστήριο 
της Καστοριάς» εντοπίζονται στη σκηνή της Αποκαθήλωσης (εικ. 318α)2298 και του Θρήνου 

                                                
2292 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 94, σηµ. 522, για παραδείγµατα. Επίσης, V i t a l i o t i s, Saint Etienne, 
90-93, µε συγκεντρωµένα παλαιολόγεια και µεταβυζαντινά παραδείγµατα. 
2293 Άγιος Αθανάσιος του Μουζάκη (1383/4), Π α ζ α ρ ά ς, Άγιος Αθανάσιος του Μουζάκη, 75-77, σηµ. 533, εικ. 
32 µε σχετικά παραδείγµατα.  Άγιος Γεώργιος του Βουνού (1385), T r y f ο n o v a, Άγιος Γεώργιος του Βουνού, 
87, εικ. 20, 190, και για επιπλέον παραδείγµατα, σηµ. 425-426. 
2294 Γ α ρ ί δ η ς, ό.π.,εικ. 80. 
2295 Ο ναός είναι αδηµοσίευτος. Αναφορά στις τοιχογραφίες, Χ ο υ λ ι ά ρ α ς, Θεσσαλία, 547. Σ δ ρ ό λ ι α, Η 
περιοχή της Ελασσόνας, 17. 
2296 T r y f ο n o v a, ό.π., εικ. 19, 32. Γ α ρ ί δ η ς, ό.π.,πιν. 9. 
2297 Το νότιο τµήµα του νάρθηκα είναι µεταγενέστερο και κοσµείται µε τοιχογραφίες του 1656 και οι 
τοιχογραφίες του κυρίως ναού χρονολογούνται µε επιγραφή στα 1643. Στοιχεία για το ναό και βιβλιογραφία, 
Παράρτηµα ΙΙ, σ. 6. 
2298 Το σώµα του Χριστού είναι σχεδόν ευθυτενές, κατά τα µεσοβυζαντινά προτύπα, ο Νικόδηµος που αφαιρεί τα 
καρφιά από τα πόδια του Ιησού αποδίδεται αγένειος, και δύο αντωποί άγγελοι εικονίζονται πάνω από τα τείχη 
της πόλης. Για το άκαµπτο σώµα του Χριστού βλέπε µεσοβυζαντινά χειρόγραφα, όπως τα τετραευάγγελα Laur. 
VI 23, Laurentienne, Conv. Soppr. 160, της Parme (Palat. 5). Οδεύοντας προς την παλαιολόγεια εποχή οι µορφές 
αποκτούν ανθρώπινη διάσταση, σταδιακά ελευθερώνονται τα χέρια και το σώµα λυγίζει, M i l l e t, Recherches, 
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(εικ. 319)2299, οι οποίες αποδίδονται στα πρότυπα των παραστάσεων του Αγίου Νικολάου στο 
Μαγαλειό (πριν από το 1505)2300. Ιδιαίτερα η λεπτοµέρεια του Νικόδηµου στο Θρήνο που 
προσπαθεί να λαξεύσει µε το τσεκούρι κιβωτιόσχηµο τάφο για το Χριστό  συναντάται σε µια 
σειρά µνηµείων στη Μακεδονία2301, στον Άγιο Δηµήτριο στο  Boboŝevo (1488), στην 
Ανάληψη στο Leskoec (1461/2)2302. Η µορφή του ευαγγελιστή Μάρκου στον σπάνιο τύπο που 
κρατά τον κώδικα στα πόδια του χωρίς αναλόγιο παραπέµπει σε πρότυπα της Μακεδονίας και 
απαντά στον Άγιο Γεώργιο Δοµενίκου (1610), στον Άγιο Γεώργιο του Γραµµατικού (1602/3) 
και τον Άγιο Προκόπιο στη Βέροια 2303. Ως προς την τεχνοτροπία τα φωτεινά πρόσωπα µε τα 
µεγάλα εκφραστικά µάτια, η πλατιά πτυχολογία στα ενδύµατα, η διάθεση διακοσµητικότητας 
µε σειρές µαργαριταριών στις παρυφές των ενδυµάτων και τις ακµές των επίπλων, τα γραπτά 
κοσµήµατα στα περίπλοκα αρχιτεκτονήµατα και τα πλέγµατα στα ανοίγµατα (εικ. 318α, 319), 
συνδέονται µε το ύφος της ζωγραφικής που επικράτησε στη δυτική Μακεδονία και τη 
βαλκανική χερσόνησο από τα τέλη του 15ου αιώνα2304. Ωστόσο, η έντονη γραµµικότητα, η 
προχωρηµένη σχηµατοποίηση και παρά την «απόπειρα» δηµιουργίας τρίτης διάστασης οι 
επίπεδες, τελικά, συνθέσεις αποµακρύνουν τις τοιχογραφίες του νάρθηκα από τα πρωϊµότερα 
χρονικά επιτοίχια σύνολα στη Δολίχη και το Βρυζόστι σε λίγο µεταγενέστερη χρονικά 
περίοδο.  

Συνοψίζοντας θα λέγαµε ότι η ζωγραφική των αρχών του 16ου αιώνα στην επαρχία της 
Ελασσόνας, όπως παρουσιάζεται µέσα από τις τοιχογραφίες της Μεταµόρφωσης στη Δολίχη 
και της Παναγίας στο Βρυζόστι, καθώς και τις λίγο µεταγενέστερες στο βόρειο τµήµα του 
νάρθηκα της Κοίµησης Πυθίου, επηρεάζεται από τη ζωγραφική παράδοση του λεγόµενου 
«εργαστηρίου της Καστοριάς» και των τάσεων που αναπτύχθηκαν στη Μακεδονία και 

                                                                                                                                                    
473-474, fig.  494, 495, 496. Παρόµοιο σχήµα ακολουθούν οι παραστάσεις στο ναό των Αγίων Αναργύρων 
Τσαριτσάνης (γ΄- δ΄ δεκ. 17ου αι.) και Μ. Σπαρµού (1633).  
2299 Αντίστοιχη µε τη σύνθεση στο Μαγαλειό είναι η διευθέτηση των µορφών, η θέση της Παναγίας, η 
εναπόθεση του σώµατος του Χριστού στο αιωρούµενο σεντόνι, η λεπτοµέρεια του Νικόδηµου που λαξεύει τον 
τάφο του Ιησού. 
2300 Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Καστοριά, 171α-β αντίστοιχα. Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., εικ. 87 (Αποκαθήλωση). 
2301 Το συγκεκριµένο στοιχείο προέρχεται από υστεροβυζαντινά πρότυπα τα οποία υιοθέτησαν οι εκπροσώποι 
του Καστοριανού Εργαστηρίου. Ενδεικτικά παραδείγµατα: παρεκκλήσι της Αγίας Ελεούσας στις Πρέσπες 
(1410), Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Πρέσπa, 119-120, πιν. XLIV. Παλιό Καθολικό του Μ. Μετεώρου (1483), G e o r g i 
t s o y a n n i, Vieux Catholicon, 161, πιν. 52, της ίδιας, Σχέσεις Ζωγραφικής, Νήσος Ιωαννίνων, 89. Παναγία του 
Μουζάκη, Π α ϊ σ ί δ ο υ, Παναγία του Μουζάκη, 146, εικ. 13. Στη συνέχεια επιβίωσαν στη µετέπειτα τοπική 
εικονογραφία στην Παναγία του άρχοντα Αποστολάκη (1605/6) και στην Παναγία στη συνοικία των Αγίων 
Αναργύρων στην Καστοριά (1634). Η λεπτοµέρεια του Νικόδηµου «σκαπανέα» εµφανίζεται και στην 
παράσταση του Θεοφάνη στον κυρίως ναό της Μ. Σταυρονικήτα, η οποία αποκλίνει γενικότερα ως προς τις 
λεπτοµέρειες της από την κρητική εικονογραφία, Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., πιν. 153. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. 
Στaυρονικήτα, εικ. 100. 
2302 G r a b a r, Bulgarie, 318-319. Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., 123. 
2303Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ,  Ναοί Βέροιας, 89, 140, εικ. 45β. 69α. 
2304 Αντίστοιχη παρατήρηση για τις τοιχογραφίες του νάρθηκα της Κοίµησης Πυθίου έχει κάνει και ο Χουλιαράς, 
Χ ο υ λ ι ά ρ α ς, Θεσσαλία, 548, εικ. 1. 
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ευρύτερα στην επικράτεια της Αρχιεπισκοπής της Αχρίδας 2305  τόσο ως προς τους 
µορφολογικούς τύπους όσο και ως προς το ζωγραφικό ύφος.  

Η ζωγραφική της επόµενης οµάδας µνηµείων της Ελασσόνας τοποθετείται χρονικά 
στο τέλος του 16ου προς το γύρισµα του 17ου αιώνα και φαίνεται ότι εικονογραφικά 
εντάσσεται πιο ξεκάθαρα στην επικρατούσα τέχνη του 16ου αιώνα, όπως επιβάλλεται από τις 
δύο κυρίαρχες Σχολές, χωρίς να αποκόπτεται από εικονογραφικούς και τεχνοτροπικούς 
συσχετισµούς που συνδέεονται µε την πρώιµη µεταβυζαντινή τέχνη του Μακεδονικού χώρου 
και την εµµονή της στην τοπική παράδοση της υστεροβυζαντινής περιόδου. 

Οι τοιχογραφίες του µονόχωρου ναού του Α γ ί ο υ Ν ι κ ο λ ά ο υ στο Δ ο µ έ ν ι κ ο 
χρονολογούνται µε επιγραφή στα 1582/3 (εικ. 226)2306. Καθώς το µεγαλύτερο τµήµα του 
διακόσµου είναι κατεστραµµένο ή καλύπτεται από ασβεστοκονίαµα, οι παρατηρήσεις µας 
περιορίζονται στις λιγοστές παραστάσεις που σώζονται στο Ιερό Βήµα και στους πλάγιους 
τοίχους του κυρίως ναού προς το τέµπλο2307. Εικονογραφικά ο ζωγράφος φαίνεται ενήµερος 
των τάσεων του 16ου αιώνα, όπως µπορούµε να αντιληφθούµε από τον τύπο της Υπαπαντής 
που διαµορφώνεται µε την καθιερωµένη για τη µεταβυζαντινή εικονογραφία άνιση διάταξη 
και λεπτοµέρειες που τη συνδέουν µε την εικονογραφία της Κρητικής Σχολής2308. Την 
εκλεκτική τάση των τοιχογραφιών υπογραµµίζει το δευτερεύον επεισόδιο του παιδιού που 
κολυµπάει προς την ακτή στη σκηνή της Βάπτισης (εικ. 223) 2309 και  στην Ψηλάφηση η 
ορµητική κίνηση του Θωµά και η στάση του Ιησού (εικ. 224)2310, στοιχεία που συνδέονται µε 
την εικονογραφία της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας». Παρά ταύτα, εικονογραφικοί 
αρχαϊσµοί που διατηρούνται σε δευτερεύοντα µορφολογικά στοιχεία 2311 και το γενικότερο 
                                                
2305 G r o z d a n o v, Ohrid, 175-185. E. K y r i a k o u d i s, Les artistes Grecs qui ont partcipe à la peinture 
murale des regions sous la jurisdiction dans la peinture du Patriarcat de Peć pendant sa renovation (1557-1690), 
Balkan Studies, vol. 24, no 2 (1983) 485-510.  
2306 Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 297-315. Στοιχεία για το ναό και βιβλιογραφία, βλ. Παράρτηµα ΙΙ. 
2307 Το εικονογραφικό πρόγραµµα µάλλον αναπτυσσσόταν σε τρεις καθ’ ύψος ζώνες. Σώζονται,  στο Ιερό η 
Άκρα Ταπείνωση, τµήµα της Ψηλάφησης και άγιοι, στον κυρίως ναό η Υπαπαντή, τµήµα της Βάπτισης και της 
Σταύρωσης, ολόσωµοι άγιοι. 
2308 Η Άννα τοποθετείται ανάµεσα στο Συµεών και τη Θεοτόκο, όπως έχει καθιερωθεί στη µεταβυζαντινή 
ζωγραφική µέσα από τα έργα που διαµόρφωσαν οι Κρητικοί ζωγράφοι το 15ο αιώνα, µε ιδιαίτερο 
χαρακτηριστικό τη στροφή της Αγίας Άννας προς το Συµεών, Ξ υ γ γ ό π o υ λ ο ς, ό.π., 333. Ως προς τη θέση 
του Χριστού ακολουθείται το καθιερωµένο κρητικό πρότυπο, όπου ο Ιησούς προτάσσει τα χέρια προς τη 
Θεοτόκο, C h a t z i d a k i s, Icones de Venice, 64. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Εικόνες Πάτµου, 118, εικ. 25. 
2309 Δευτερεύοντα επεισόδια ή άλλες γραφικές λεπτοµέρειες συναπεικονίζονται µε τη Βάπτιση από τον πρώιµο 
14ο αιώνα, Gračanica, M i l l e t, Recherches, 129, fig. 172. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Οι τοιχογραφίες της Μ. 
Βατοπαιδίου, 411. Στη συνέχεια υιοθετούνται από τη «Σχολή της ΒΔ Ελλάδας» Μ. Φιλανθρωπινών, Α χ ε ι µ ά σ 
τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπινών, 133, εικ. 74 και Μοναστήρια Νήσου, εικ. 118. Νάρθηκας µονής 
Ντήλιου, Λ ί β α – Ξ α ν θ ά κ η, Μ. Ντήλιου, 170-2, εικ. 76, και Μοναστήρια Νήσου, εικ. 447. Παρεκκλήσι του 
Αγίου Νικολάου Λαύρας, S e m o g l o u, ό.π., 47-50, εικ. 24α. 
2310 Στην Ψηλάφηση οι κινήσεις των πρωταγωνιστικών µορφών προσεγγίζουν την εικόνα του Δωδεκαόρτου του 
ιερέα Ιωάννη, βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, σελ. 135-136. 
2311 Η απόδοση των αρχιτεκτονηµάτων µε τη µορφή ενιαίου µε πυργοειδείς επάλξεις τοίχου στην Ψηλάφηση, τα 
συµπαγή τείχη και η τριγωνική απόληξη του κράνους του στρατιώτη στη Σταύρωση βασίζονται σε πρότυπα της 
βυζαντινής - υστεροβυζαντινής που επιβίωσαν στη µεταβυζαντινή ζωγραφική ναών του Μακεδονικού χώρου, βλ. 
ενδεικτικά: Ν. Παναγίας Φανερωµένης (γύρω στο 1400) και Αγίου Ανδρέα Ρουσούλη (1430), Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, 
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ύφος των τοιχογραφιών, δηλαδή οι λεπτοφτιαγµένες µορφές που κινούνται µε δυναµισµό στο 
χώρο, τα φωτεινά πρόσωπα µε τους περιορισµένους προπλασµούς που ξανοίγουν σε 
λαδοπράσινους τόνους προς τα µάγουλα (εικ. 225), τα φορτωµένα µε διακοσµητικά µοτίβα 
και πολύτιµους λίθους ενδύµατα συνδέονται µε υστεροβυζαντινά πρότυπα που εντοπίζονται 
στη µεταβυζαντινή ζωγραφική ναών της περιοχής των Πρεσπών και της γειτονικής 
Καστοριάς, όπως ο Άγιος Νικόλαος στο Πλατύ Πρεσπών (1591) και ο ναός των Εισοδίων 
Τσιατσαπά  (1613/4)2312. Παρότι ο ζωγράφος είναι κατώτερης σχεδιαστικής ικανότητας από 
τους συναδέλφους του των προαναφερόµενων ελασσονίτικων µνηµείων, διατηρεί κάποια 
ζωγραφικότητα στην απόδοση των λεπτοφτιαγµένων µορφών µε τις εξεζητηµένες κινήσεις 
(εικ. 223, 225).  

Ο ναός του Α γ ί ο υ  Δ η µ η τ ρ ί ο υ Δ ο µ ε ν ί κ ο υ ανήκει στον τύπο της τρίκλιτης 
ξυλόστεγης βασιλικής, µε µεταγενέστερο νάρθηκα στα Δυτικά2313. Στοιχεία για την ανέγερση 
και την τοιχογράφηση του ναού δεν σώζονται. Μια αόριστη αναφορά του Βέλκου τον 
τοποθετεί γύρω στο 16002314, χρονολογία που µε επιφύλαξη φαίνεται να υποστηρίζεται από 
τον τοιχογραφικό διάκοσµο. Στο Ιερό αποδίδονται σκηνές από το Λειτουργικό κύκλο, 
ανάµεσά τους και σκηνές από τον αφιερωµένο στη Θεοτόκο Ύµνο του Επί Σοι Χαίρει, στον 
κυρίως ναό αναπτύσσονται σε δύο ζώνες παραστάσεις από το Χριστολογικό κύκλο και στο 
νάρθηκα η Δευτέρα παρουσία, η ιστορία των Πρωτοπλάστων και οι Αίνοι. 

Ο διάκοσµος διατηρεί βασικά στοιχεία της προϋπάρχουσας τοπικής τέχνης, όπως την 
είδαµε στα προαναφερόµενα µνηµεία, µε σαφείς αναφορές στην υστεροβυζαντινή παράδοση. 
Σε υστεροβυζαντινά πρότυπα διαµορφώνεται η ισόρροπη διάταξη της παράστασης της 
Υπαπαντής2315 και της Βρεφοκτονίας (εικ. 230). Ιδιαίτερα όσον αφορά στη δεύτερη παράσταση 
τα συµπλέγµατα γυναικών – στρατιωτών δύσκολα µπορούν να ενταχθούν στην καθιερωµένη 
από το 16ο αιώνα εικονογραφία2316. Οι συνοµιλούντες µε τον Ηρώδη πάνοπλοι στρατιώτες2317 
είναι σχεδόν όµοιοι ως προς τις κινήσεις και τη θέση τους µε τους αντίστοιχους στην 
παράσταση του Προφήτη Ηλία Θεσσαλονίκης (τέλη 14ου αι.)2318. Βεβαίως οι µορφές του 
Αγίου Δηµητρίου είναι σαφώς πιο στατικές και σχηµατοποιηµένες, επαναλαµβάνοντας απλώς 
παλαιότερους τύπους. Παρόµοιο σχήµα µε αυτό του Αγίου Δηµητρίου ακολουθεί αργότερα η 
                                                                                                                                                    
Τοιχογραφίες περιόδου Παλαιολόγων, εικ. 177. Άγιος Νικόλαος στο Πλατύ στις Πρέσπες (1591), Π α ϊ σ ί δ ο υ, 
Ζητήµατα ζωγραφικής, εικ. 20 -21. 
2312 Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 189, της ίδιας, Ναοί Καστοριάς, πιν. 70. 
2313 Π α σ α λ ή, ό.π., 73-109. Στοιχεία για το ναό και βιβλιογραφία βλ. Παράρτηµα ΙΙ. 
2314 Β έ λ κ ο ς, Επισκοπή Δοµενίκου, 110. 
2315 Βλ. κεφ. Εικονογραφική Ανάλυση, σελ. 100-101. 
2316 Εξαίρεση αποτελεί το κοινό στη µεταβυζαντινή εικονογραφιά σύµπλεγµα της πεσµένης στα γόνατα γυναίκας 
µε το παιδί στα πόδια και τα υψωµένα χέρια. Βλ., κεφ. Εικονογραφική Ανάλυση, σελ. 98-99.  
2317 Οι πανοπλίες συνηθίζονταν στα παλαιολόγεια έργα, Μ α υ ρ ο π ο ύ λ ο υ  Τ σ ι ο ύ µ η – Ε µ µ α ν ο υ ή λ, 
Παντάνασσα, 227, εικ. 361.2. Αντίστοιχη πανοπλία και κάπα φορά ο στρατιώτης που κυνηγά την Ελισάβετ στη 
µονή Βαρλαάµ. Βλ. σελ. 99 σηµ. 640. 
2318 Θ. Π α π α ζ ώ τ ο ς - Μ. Κ α µ π ο ύ ρ η–Β α µ β ο ύ κ ο υ,  Η Παλαιολόγεια ζωγραφική στη Θεσσαλονίκη, 
Θεσσαλονίκη 2002, πιν. 39. Μ. Κ α µ π ο ύ ρ η–Β α µ β ο ύ κ ο υ,  Η σφαγή των νηπίων στη λιτή του Προφήτη 
Ηλία Θεσσαλονίκης, Αφιέρωµα στον Π. Βοκοτόπουλο, 429-440, εικ. 4, 7, 8. Οι στρατιώτες απαντούν, επίσης, στη 
µονή Ευαγγελιστρίας στον Άγιο Μηνά χωρίς στρατιωτική εξάρτυση, Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 68, εικ. 50. 
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σύνθεση των Αγίων Αναργύρων Τσαριτσάνης (εικ. 295). Στοιχεία της υστεροβυζαντινής 
παράδοσης που ξεχωρίζουν στη σκηνή του Θρήνου είναι ο ογκώδης θρόνος που κάθεται η 
Παναγία και οι άγγελοι στις γωνίες του πίνακα (εικ. 231)2319. Τα στοιχεία αυτά επανέρχονται 
ανανεωµένα µέσα από τη µεταβυζαντινή ζωγραφική µνηµείων της Μακεδονίας, όπως ο ναός 
του Αγίου Νικολάου της Ευπραξίας (1486) και ο οµώνυµός του στο Πλατύ Πρεσπών 
(1591)2320. Από τα ίδια πρότυπα εµπνέεται και η Εις Άδου Κάθοδος (εικ. 232), στην οποία οι 
πρωτόπλαστοι εξέρχονται από σαρκοφάγους, όπως στην προγενέστερη παράσταση του ναού 
της Παναγίας στο Βρυζόστι, µε τη διαφορά ότι ο Χριστός στη σύνθεση του Αγίου Δηµητρίου 
είναι στραµµένος προς τον Αδάµ, ενώ στο Βρυζόστι µετωπικός (εικ. 217)2321. Από την 
παλαιολόγεια παράδοση προέρχονται ο µετωπικός Χριστός, η στατικότητα στις στάσεις των 
µαθητών και ο ενιαίος τοίχος µε τις πυργοειδείς επάλξεις στην παράσταση της Ψηλάφησης  
(εικ. 233)2322, όπως και η απεικόνιση του νεαρού Ιωάννη ως επικεφαλής του δεξιού οµίλου. Η 
συγκεκριµένη λεπτοµέρεια Ιδιαίτερα, η αντιστροφή της θέσης του Πέτρου που µεταφέρεται 
πίσω από το Θωµά, και του Ιωάννη που τοποθετείται επικεφαλής του δεξιού οµίλου 
επαναλαµβάνει εικονογραφικό τύπο που απαντά στην υστεροβυζαντινή εικόνα της µονή του 
Μ. Μετεώρου, υιοθετείται αργότερα στην παράσταση της Μονής Φιλανθρωπηνών (1542)2323 
και της Παναγίας των Αγίων Αναργύρων (1634) Καστοριάς2324. Η προτίµηση του ζωγράφου 
σε συντηρητικές φόρµες διακρίνεται και στα εικονογραφικά πρότυπα της παράστασης της 
Γέννησης της Θεοτόκου (εικ. 229), όπου οι µικροκαµωµένες µορφές τοποθετούνται προοπτικά 
µέσα στο χώρο, θυµίζοντας την αντίστοιχη παράσταση στη Μονή Kremikovci (1493-
1503) 2325 . Ωστόσο, η αίσθηση προοπτικής, όπως δίνεται µέσα από την επανάληψη 
παλαιότερων µοτίβων, δεν εµπεριέχει τη διάθεση για πειραµατισµούς ανάλογους µε αυτούς 
των ζωγράφων του «Εργαστηρίου της Καστοριάς». Επίσης, τα βραχώδη όρη µε τις 
κερµατισµένες απολήξεις αποµακρύνονται από τις ενιαίες, οµαλές επιφάνειες των λόφων του 
καστοριανού εργαστηρίου και θυµίζουν τη βυζαντινότροπη διαχείριση του τοπίου (εικ. 230). 
Η επίδραση των δύο µεγάλων σχολών του 16ου αιώνα είναι µικρή και διαφαίνεται στην 

                                                
2319 Αντίστοιχα στη Μ. Βατοπεδίου (14ος αι.), Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Μονή Βατοπαιδίου, εικ. 196. Ο θρόνος 
επαναλαµβάνεται στις λίγο µεταγενέστερες παραστάσεις του Αγίου Γεώργιου Γεωργούλη (τέλη 16ου αι.), του 
Αγίου Βησσαρίωνα (1600), του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου (1610/11), βλ. και πιο κάτω σελ. 346, 348, 352 
αντίστοιχα. 
2320 Για τον Άγιο Νικόλαο της µοναχής Ευπραξίας, Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Καστοριά, πιν. 171.2. Για το Άγιο 
Νικόλαο στο Πλατύ Πρεσπών (1591), Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ζητήµατα ζωγραφικής, εικ. 21. Ο ογκώδης θρόνος 
συναντάται επίσης: Μ. Βατοπεδίου (14ος αι.), µε την Παναγία να κάθεται δεξιά, Μονή Βατοπεδίου, 1, εικ. 236.  
Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Μονή Βατοπαιδίου, εικ. 196. Παρεκκλήσι του Αγ. Ιω. Θεολόγου της Μ. Διονυσίου στον Άθω 
(1614/5), Τ ο υ τ ό ς -  Φ ο υ σ τ έ ρ η ς, Ευρετήριο, πιν. 274α. Παναγία στη συνοικία των Αγίων Αναργύρων 
στην Καστοριά (1634), Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 92-93, πιν. 50α. 
2321 Βλ. πιο πάνω, σελ. 339 σηµ. 2276. 
2322 Πρωτάτο, M i l l e t, Athos, 27.3. Για τα στοιχεία του παλαιολόγειου τύπου που επιβιώνουν στην τέχνη των 
ζωγράφων της Κρητικής Σχολής, βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, σελ. 135 σηµ. 914. 
2323 Στην εικόνα και στη Μ. Φιλανθρωπηνών τα αρχιτεκτονήµατα είναι πιο περίπλοκα και εικονίζεται η ίδια η 
Παλαιολογίνα. Βιβλιογραφία βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, σελ. 137 σηµ. 923.  
2324 Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 46, 95 εικ. 50γ. 
2325 Για την απόδοση του χώρου στα έργα της «Σχολής της Καστοριάς», Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική, 78, εικ. 11. 
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παράσταση της Πεντηκοστής και της Θείας Κοινωνίας (228). Η πρώτη αναπτύσσεται στο 
πρότυπο της Κρητικής Σχολής, όπως και η παράσταση του Αγίου Νικολάου Τσαριτσάνης2326, 
ενώ τα βασικά στοιχεία της δεύτερης, τα οποία προέρχονται από την παλαιολόγεια 
παράδοση 2327 , έχουν ήδη ενταχθεί στην εικονογραφία της «Σχολής της Βορειοδυτικής 
Ελλάδας» και αποτελούν τον πυρήνα των παραστάσεων στις µονές Φιλανθρωπηνών και 
Βαρλαάµ2328.  

Ο διάκοσµος του Αγίου Δηµητρίου Δοµενίκου κατά κύριο λόγο εντάσσεται στο 
καλλιτεχνικό ρεύµα της µεταβυζαντινής ζωγραφικής του Μακεδονικού χώρου, µε σαφείς 
επιρροές από την υστεροβυζαντινή παράδοση. Ακόµα και οι λιγοστές αναφορές στην 
εικονογραφία των µεγάλων Σχολών του 16ου αιώνα δείχνουν προτίµηση σε συντηρητικές 
φόρµες που αποτελούν επανάληψη παλαιολόγειων τύπων και όχι νεωτερικά σχήµατα των 
Σχολών. Οι µορφές, ιδιαίτερα οι ολόσωµες, είναι πιο σωµατώδεις σε σχέση µε αυτές των 
προγενέστερων µνηµείων της Ελασσόνας, τα πρόσωπα πλάθονται περιληπτικά, µε πιο αδρά 
χαρακτηριστικά, η πτυχολογία αποδίδεται γραµµικά, ακολουθώντας όµως τις κινήσεις του 
σώµατος. H ξηρότητα και η σχηµατοποίηση που παρατηρείται στις τοιχογραφίες του Αγίου 
Δηµητρίου και ο συνδυασµός εικονογραφικών στοιχείων από διαφορετικές ζωγραφικές 
τάσεις, συµβαδίζουν µε το πνεύµα εκλεκτισµού που χαρακτηρίζει τα έργα στο µεταίχµιο µιας 
εποχής και στο γύρισµα από το 16ο στο 17ο αιώνα και ίσως τοποθετούν το διάκοσµο του 
Αγίου Δηµητρίου λίγο µεταγενέστερα χρονικά από αυτόν του Αγίου Νικολάου Δοµενίκου. 

Οι τοιχογραφίες του µονόχωρου ναού του Α γ ί ο υ Γ ε ώ ρ γ ι ο υ Γ ε ω ρ γ ο ύ λ η2329 
αποµακρύνονται από το ζωγραφικό ύφος των τοιχογραφηµένων συνόλων, όπως τα έχουµε δει 
µέχρι τώρα, προσεγγίζοντας περισσότερο στην παράδοση της Κρητικής Σχολής και το ύφος 
του ζωγράφου του Ιερού στο ναό του Αγίου Βησσαρίωνα (1600) που θα εξετάσουµε στη 
συνέχεια. Το συνοπτικό, όπως διαφαίνεται από το σωζόµενο τµήµα, εικονογραφικό 
πρόγραµµα ακολουθεί τη συνηθισµένη για τους ναούς του 16ου αιώνα διάταξη στην Ελασσόνα 
και περιλαµβάνει στον κυρίως ναό δύο βασικές ζώνες µε σκηνές από το Χριστολογικό κύκλο 

                                                
2326 Βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 141-143. 
2327 Ο λευκός σάκος µε τα πολυσταύρια που φορεί ο Χριστός Αρχιερέας συναντάται πιο συχνά σε παραστάσεις 
14ου -15ου αι. στην περιοχή της δυτικής Μακεδονίας και της ευρύτερης Βαλκανικής χερσονήσου. Σχετική 
αναφορά και παραδείγµατα, Τ σ ι τ ο υ ρ ί δ ο υ, Άγ. Νικόλαος Ορφανός, 74-76 πιν. 12 και 13, Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, 
Τοιχογραφίες περιόδου Παλαιολόγων, 257. Η απεικόνιση του Ιωάννη ως κορυφαίου στη Μετάληψη αντί του 
Παύλου απαντά σε παλαιολόγεια έργα της Μακεδονίας, ιδιαίτερα των Αστραπάδων. Βλ. σχετικά G e r s t e l, 
Beholding the Sacred Mysteries, 50-51. Παραδείγµατα, Εικονογραφική Ανάλυση, 80. Η παρουσία αγγέλου πίσω 
από τον Παύλο είναι στοιχείο της παλαιολόγειας εικονογραφίας. Στη µεταβυζαντινή περίοδο ο αριθµός των 
αγγελικών µορφών µειώνεται σταδιακά, για να περιοριστεί τελικά σε ένα µόνο ή και κανένα χερουβείµ. Βλ. σχετ. 
Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π, 66. S i m i c – L a z a r, La Communion des Apotres, 125. 
2328 Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π. 46, σηµ. 26, 28. 
2329 Πρόκειται για κοιµητηριακό ναό, αρχικά µικρών διαστάσεων, µε δύο φάσεις τοιχογράφησης, η νεότερη προς 
το δυτικό σκέλος του ναού. Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 256-296. Στοιχεία για το ναό και βιβλιογραφία βλ. 
Παράρτηµα ΙΙ. 
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και ολόσωµους αγίους, ενώ στο Ιερό προστίθεται µία ακόµα ζώνη µε σκηνές από το Βίο της 
Παναγίας2330.  

Σε γενικές γραµµές η εικονογραφία δεν παρουσιάζει ιδιαιτερότητες, ακολουθεί τις 
καθιερωµένες µεταβυζαντινές τάσεις, µε προτίµηση στη λιτή αφήγηση. Αρκετά θέµατα 
ανατρέχουν στην επηρεασµένη από τη µακεδονική παράδοση τοπική εικονογραφία, όπως την 
έχουµε γνωρίσει µέχρι τώρα. Η Υπαπαντή διατηρεί την ισόρροπη διάταξη, γνωστή από την 
παράσταση του Αγίου Δηµητρίου Δοµενίκου (1582/3) που είδαµε πιο πάνω, η απόδοση του 
Ιησού στη Βάπτιση, ο οποίος δεν βρέχεται από το νερό, τα µεγάλα ψάρια και η 
προσωποποίηση του Ιορδάνη (εικ. 234) προέρχονται από το παλαιολόγειο σχήµα και θυµίζουν 
την παράσταση της Μεταµόρφωσης στη Δολίχη (εικ. 211) και του Αγίου Νικολάου στην 
Τσαριτσάνη (εικ. 28)2331. Τα βασικά χαρακτηριστικά της σύνθεσης του Λίθου (εικ. 236), ο 
αυξηµένος αριθµός Μυροφόρων, η θέση και ο τρόπος που αποδίδεται η πλατιά καλυπτήρια 
πλάκα µε τον άγγελο αιωρούµενη πάνω από τη σαρκοφάγο και η κουστωδία στη βάση του 
ταφικού µνηµείου απαντούν στη µονή Markov (1375)2332 και του Αγίου Δηµητρίου Αχρίδας 
(14ος αι.)2333. Εξαίρεση αποτελεί ο αφυπνισµένος Λογγίνος, στοιχείο που συνδέεται µε την 
εικονογραφία της Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας2334. Ορισµένες πάλι παραστάσεις έχουν 
υιοθετήσει στοιχεία από την Κρητική Σχολή, όπως η παράσταση του Θρήνου (εικ. 235), στην 
οποία επαναλαµβάνεται το παλαιολόγειο εικονογραφικό σχήµα, γνωστό από τον Άγιο 
Δηµήτριο Δοµενίκου, ενώ συγκεκριµένες λεπτοµέρειες, όπως το τοποθετηµένο απευθείας 
πάνω στο λίθο σώµα του Χριστού, το αγγείο και το λευκό σεντόνι µπροστά από το λίθο 
συνδέονται µε την εικονογραφία της Κρητικής Σχολής2335. Η θέση της Δέησης στο βόρειο 
τοίχο δίπλα από το τέµπλο χαρακτηρίζει τα προγράµµατα µνηµείων της δυτικής Μακεδονίας 
(εικ. 235)2336, ενώ ο συγκεκριµένος τύπος όπου η Παναγία και ο Ιωάννης αποδίδονται σε 

                                                
2330 Αναφορά στο διάκοσµο του ναού έκανε η Τριβυζά σε ανακοίνωσή της στο 4ο Συνέδριο των Εφορείων και 
του Πανεπιστηµίου Θεσσαλίας για το αρχαιολογικό έργο στη Θεσσαλία, Ε. Τ ρ ι β υ ζ ά, Παρατηρήσεις στην 
πρώτη φάση της ζωγραφικής του Αγίου Γεωργίου (Γεωργούλη) Δοµενίκου Ελασσόνας, ΑΕΘΣΕ 4, Βόλος 2015, 
487-496, ιδαίτερα για το εικονογραφικό πρόγραµµα, 487. 
2331 Βλ. κεφ. Εικονογραφική Ανάλυση, 104-106. 
2332 M I l l e t  - V e l m a n s, La peinture du Moyen Age en Yougoslavie, 4, Paris 1969, πιν. 88, εικ. 163. 
2333 Στην παράσταση της Αχρίδας οι µυροφόρες είναι περισσότερες, ο άγγελος όµως παραµένει ένας, G r o z d a 
n o v, Ohrid, σχ. 207.  
2334 Η παραλλαγή να ξεχωρίζει ο Λογγίνος από τους στρατιώτες εισάγεται στη µεταβυζαντινή ζωγραφική στους 
ναούς της Βελτσίστας, όπου επίσης ο άγγελος είναι ένας, S t a v r o p o u l o u- M a k r i, Veltsista, 95, πιν. 33b. 
Για τον αφυπνισµένο Λογγίνο, βλ. στην ανάλυση της σκηνής της Κουστωδίας, σελ. 122.  
2335 Για τα παλαιολόγεια χαρακτηριστικά της σύνθεσης στις Κρητικές εικόνες, Σ ω τ η ρ ί ο υ, Ενταφιασµός - 
Θρήνος, 145-146. Εντοίχιες απεικονίσεις: Μονή Μ. Λαύρας, M i l l e t, Athos, πιν. 127.4. Μ. Σταυρονικήτα, Χ α 
τ ζ η δ ά κ η ς, Σταυρονικήτα, εικ. 100. Μ. Διονυσίου, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 89 εικ. 34 και Μ. Διονυσίου, 
εικ. 248-250. Αναπαυσάς, Σ ο φ ι α ν ό ς – Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, εικ. 217. Μ. Μετέωρο, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Σ ο φ ι α 
ν ό ς, ό.π., πιν. 139. Μ. Πέτρας, Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 205-208, εικ.113 µε επιπλέον παραδείγµατα από τη Θεσσαλία. 
2336 Βιβλιογραφία σχετικά µε τη θέση της Δέησης στον κυρίως ναό, βλ. πιο πάνω Μεταµόρφωση Δολίχης, 337 
σηµ. 2252. 
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µικρογραφία πίσω από το θρόνο συνδέεται µε τύπο που καθιέρωσε ο ζωγράφος Άγγελος το 
15ο αιώνα και επαναλαµβάνουν οι ζωγράφοι της Κρητικής Σχολής2337.  

Οι µορφές αποδίδονται ογκηρές και σωµατώδεις µε προσωπογραφικά χαρακτηριστικά 
που κατά κάποιο τρόπο εξατοµικεύουν τα πρόσωπα. Οι σκουροκάστανοι προπλασµοί που 
κυριαρχούν στα εύσαρκα πρόσωπα των µορφών ξανοίγουν σε φωτεινές επιφάνειες 
προσδίδοντας κάποια πλαστικότητα (εικ. 235, 237). Η πτυχολογία διαµορφώνεται µε τονικές 
διαβαθµίσεις του ίδιου χρώµατος και φωτίζεται µε λευκά φώτα στις ακµές των πτυχώσεων. Το 
ένδυµα δένει αργανικά µε το σώµα, ακολουθώντας τις συγκρατηµένες, ρυθµικές κινήσεις (εικ. 
235-236). Τα τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά της ζωγραφικής του Αγίου Γεωργίου Γεωργούλη 
εν γένει ξεφεύγουν από την καθιερωµένη τοπική παράδοση που συνδέεται µε τη µακεδονική 
τέχνη του 15ου -16ου  αιώνα και προσεγγίζουν τα κρητικά πρότυπα. Παρά ταύτα, στοιχεία 
όπως οι ελαφρά λαδοπράσινες σκιές κατά τη µετάβαση από το σκουρόχρωµο προπλασµό στις 
φωτεινές επιφάνειες συνδέονται µε τη µεταβυζαντινή τέχνη της δυτικής Μακεδονίας (εικ. 
237)2338, ενώ ως προς την εικονογραφία δεν λείπουν επιδράσεις και από άλλες σχολές, όπως 
στην παράσταση του Λίθου. Ο ζωγραφός είναι ενήµερος των σύγχρονων τάσεων του 16ου 
αιώνα, τις οποίες αφοµοιώνει στην εικονογραφία και το ύφος των τοιχογραφιών του, έλκεται 
κυρίως από την παράδοση της Κρητικής Σχολής, χωρίς όµως να ξεφεύγει από την κυρίαρχη 
για την περιοχή της Ελασσόνας επιρροή της Μακεδονικής τέχνης. Οι τοιχογραφίες του Αγίου 
Γεωργίου Γεωργούλη, ελλείψει επιγραφών, µπορούν να χρονολογηθούν βάσει τεχνοτροπικών 
κριτηρίων στο τέλος του 16ου αιώνα. 

Οι τοιχογραφίες ενός ακόµα ναού του Δοµενίκου, του Α γ ί ο υ  Β η σ σ α ρ ί ω ν α, 
χωρίς να αποδεσµεύονται από το τοπικό καλλιτεχνικό πνεύµα της ζωγραφικής της 
Ελασσόνας, δείχνουν ότι έχουν προχωρήσει στο επόµενο βήµα σε σχέση µε τις τοιχογραφίες 
του Γεωργούλη, µε περισσότερες αναφορές στην παράδοση της Κρητικής Σχολής και στοιχεία 
από την εικονογραφία της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας». Ο ναός είναι µονόχωρος, µε 
µετασκευασµένο νάρθηκα στη δυτική και βόρεια πλευρά2339. Τµήµα του διακόσµου που 
αναπτύσσεται σε πίνακες έχει καταστραφεί ή είναι καλυµµένο µε ασβεστοκονίαµα. Ο ναός 
αρχικά ήταν αφιερωµένος στους Ταξιάρχες, όπως αναφέρεται και στην κτητορική επιγραφή, η 
οποία µας δίνει επίσης τη χρονολογία ΖΡΗ (1600) και το όνοµα του Επισκόπου Γαλακτίωνα 
(1593-1615)2340. Το εικονογραφικό πρόγραµµα διαρθρώνεται σε τρεις ζώνες και περιλαµβάνει 

                                                
2337 Βλέπε τις εικόνες στο µουσείο Κανελοπούλου και τη µονή Βίαννου Κρήτης, Μ. Β α σ ι λ ά κ η, Χειρ 
Αγγέλου. Ένας ζωγράφος εικόνων στη βενετοκρατούµενη Κρήτη, Μουσείο Μπενάκη & Lund Humphries, Αθήνα 
& Λονδίνο 2010, 174-5, αρ. 36 και 194-5, αρ. 46. Πρ.βλ. Τ ρ ι β υ ζ ά, όπ., 490, µε περαιτέρω βιβλιογραφία. 
2338 Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 276-277. Τ ο σ κ α - Ζ α χ ά ρ ω φ, Οι τοιχογραφίες της Παναγίας, 252. Τα στοιχεία αυτά 
εντοπίζονται το 16ο και σε επιτοίχιους διακόσµους µνηµειων της Ανατολικής Θεσσαλίας: Άγιος Ιωάννης 
Ραψάνης (1546), Ιω. Τ σ ι ο υ ρ ή ς, Παρατηρήσεις στη ζωγραφική του αγίου Ιωάννη Προδρόµου, ΑΕΘΣΕ 4, 
497-508. Άγιος Αθανάσιος Ανατολής (1552) στην ανατολική Λάρισα, Τ σ ι µ π ί δ α, Μνηµεία Ανατολής Αγιάς, 
622, της ίδιας, Μ. Κοίµησης στο Μεγαλόβρυσο, 379 κ.ε., εικ. 5. 
2339 Για την αρχιτεκτονική, Αρχιτεκτονική αποτύπωση του ναού και διεξοδική καταγραφή του εικονογραφικού 
προγράµµατος,  Π α σ α λ ή, ό.π., 191-256. Περαιτέρω βιβλιογραφία, Παράρτηµα ΙΙ, σελ. 5. 
2340 Στην επιγραφή, όπως σώζεται, µάλλον δεν γίνεται µνεία του ονόµατος του ζωγράφου. Δεν είναι γνωστό πότε 
µετονοµάστηκε ο ναός, πάντως ο Άγιος Βησσαρίων ο Β΄ ήταν από τους διαπρεπέστερους Μητροπολίτες 
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λειτουργικά και παλιοδιαθηκικά θέµατα στο Ιερό, σκηνές από το βίο και τα θαύµατα του 
Χριστού και σκηνές από τον κύκλο των Παθών, θαύµατα των Αρχαγγέλων στους οποίους 
ήταν αφιερωµένος παλαιότερα ο ναός, σκηνές από τη ζωή του Αγίου Γεωργίου και 
µεµονωµένες µορφές ολοσωµων αγίων στον κυρίως ναό. Στο νότιο τοίχο της βόρειας στοάς 
εικονίζεται µια σειρά έφιππων αγίων και ο κύκλος των Πρωτοπλάστων, στη δυτική πλευρά 
αποδίδεται ο Τροχός της Ζωής (εικ. 248, 249).  

Στα σύγχρονα πρότυπα της Κρητικής Σχολής διαµορφώνεται η παράσταση της Θείας 
Κοινωνίας ως προς τον όµιλο των µαθητών από τον οποίο δεν ξεχωρίζει ο Ιούδας2341, την 
απόδοση του Χριστού µε αρχιερατικό σάκκο, τα αρχιτεκτονήµατα µε µορφή ενιαίου τοίχου 
και κτίσµατα να ορθώνονται κατά διαστήµατα (εικ. 238)2342. Στην εικονογραφία της ίδιας 
σχολής παραπέµπει, επίσης, η παράσταση του Θρήνου (εικ. 243), όπως την είδαµε 
προηγουµένως στον Άγιο Γεώργιο Γεωργούλη, η λεπτοµέρεια της παιδικής µορφής του 
Χριστού που κρατά τη σφαίρα του κόσµου 2343  στην ολόσωµη απεικόνιση του αγίου 
Χριστόφορου και η απόδοση της Πεντηκοστής ως προς τη διάταξη, τις στάσεις των µαθητών 
και την απεικόνιση της προσωποποίησης του Κόσµου (εικ. 241)2344. Στην εντυπωσιακή 
παράσταση της Εκδίωξης των εµπόρων από το ναό (εικ. 240) το τρισδιάσταστο κτίσµα µε το 
κιονοστήριχτο κιβώριο στο κέντρο, όπως και τα υπόλοιπα κτίσµατα του πίνακα, είναι σχεδόν 
πανοµοιότυπα µε τα κτήρια του Λινοτοπίτη ζωγράφου Μιχαήλ στη µεταγενέστερη σύνθεση 
της µονής Πατέρων (1631)2345. Ανάλογη είναι και η κίνηση των αργυραµοιβών που µαζεύουν 
το τραπέζι. Παρά ταύτα µικρές διαφοροποιήσεις στα αντικείµενα και στις συγκρατηµένες 
κινήσεις των µορφών αποµακρύνουν τη σκηνή του Αγίου Βησσαρίωνα από τις ορµητικές 
µορφές της µονής Πατέρων2346 και άλλων µνηµειακών έργων της «Σχολής της Βορειοδυτικής 

                                                                                                                                                    
Λάρισας το 16ο αι. και πέθανε το 1540. Η µεταγραµµένη επιγραφή και σχολιασµός, στο Π α σ α λ ή, Ναοί 
Δοµενίκου, 202-203. 
2341Λεπτοµέρειες, βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 79.  
2342 Στα παλαιολόγεια πρότυπα µε τα περίκλοκα αρχιτεκτονήµατα επανέρχονται µε πιο απλές µορφές το 16ο 
αιώνα, κυρίως, οι ζωγράφοι της Κρητικής Σχολής στις µονές: Μ. Μετεώρου, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Σ ο φ ι α ν ό ς, 
Μ. Μετέωρο, πιν. 71. Μ Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ Σταυρονικήτα, πιν. 45-48. Ναός της Κοίµησης 
Θεοτόκου στην Καλαµπάκα, καθώς και µια σειρά µνηµείων στα Άγραφα (16ου -17ου αι.) που εντάσσονται στην 
καλλιτεχνική παράδοση της Κρητικής Σχολής, όπως οι µονές Κορώνας, Βλασίου, Νεράιδας, Ρεντίνας, Σ δ ρ ό λ ι 
α, Μ. Πέτρας, 116, όπου και περισσότερα παραδείγµατα.  
2343 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Εικόνες Πάτµου, 168. 
2344 Στο ίδιο πρότυπο αποδίδεται η παράσταση του Αγίου Δηµητρίου Δοµενίκου και του Αγίου Νικολάου 
Τσαριτσάνης. Βλ. σχετικά Εικονογραφική Ανάλυση, σελ. 139-140, 344. 
2345 Στη µεταγενέστερη παράσταση της Μ. Πατέρων προστίθενται επιπλέον λεπτοµέρειες, όπως ο άντρας µε το 
πρόβατο στον ώµο, το αναποδογυρίσµένο τραπέζι που απαντούν στη Μεταµόρφωση Βελτσίστας και στον Άγιο 
Νικόλαο Βίτσας, όπως και το επιπλέον καλάθι µε περιστέρια, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 137-138, εικ. 
78. 
2346  Δεδοµένου ότι και η παράσταση της Μ. Πατέρων δεν ακολουθεί πιστά την εικονογραφία άλλων 
λινοτοπίτικων έργων, µπορεί να υποδεικνύεται ένα ενδιάµεσο πρότυπο ως κοινό σηµείο αναφοράς των δύο 
παραστάσεων, ιδιαιτερότητα που έχει παρατηρηθεί και σε άλλες συνθέσεις της µονής Πατέρων, όπως η 
Ψηλάφηση. Βλ. λεπτοµέρειες, στην Εικονογραφική Ανάλυση, 137. 



 351 

Ελλάδας»2347 προσεγγίζοντας τη διάταξη των µορφών στην παράσταση της Τράπεζας της Μ. 
Διουνυσίου2348. Οι γραφικές λεπτοµέρειες των πουλιών στην άκρη του πίνακα προέρχονται 
από την παλαιολόγεια παράδοση2349. Στους νεωτερισµούς του 16ου αιώνα εντάσσεται και η 
απεικόνιση του άγιου Σεβαστιανού (εικ. 246) που αποδίδεται κατά τον δυτικότροπο τύπο 
δεµένος σε «στύλο», ηµίγυµνος και τρυπηµένος από βέλη2350. Πάντως, ο σχηµατοποιηµένος 
στύλος του Αγίου Βησσαρίωνα, µάλλον παρερµηνεία του προτύπου που θέλει τον άγιο δεµένο 
σε κορµό δέντρου, προσεγγίζει τη λιτή απεικόνιση της µονής Σταυρονικήτα2351 και όχι αυτές 
των εκπροσώπων της Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας, όπου από το δέντρο συνήθως 
απλώνονται ανθισµένα κλαδιά.  

Σε άλλα θέµατα του διακόσµου διαφαίνεται µια πιο συντηρητική τάση στην 
εικονογραφία, η οποία επανέρχεται σε µακεδονικά πρότυπα του 15ου και 16ου αιώνα. Οι 
εικονογραφικοί αρχαϊσµοί που διαπιστώνονται στην πλειοψηφία των παραστάσεων, όπως η 
λεπτοµέρεια της νήψης του βρέφους Χριστού µέσα στην κολυµπήθρα στη Γέννηση, το 
εικονογραφικό σχήµα της Αποκαθήλωσης (εικ. 242) 2352  που ακολουθεί τη φόρµα της 
προγενέστερης παράστασης της Κοίµησης Πυθίου, η µίµηση µαργαριταριών στα ενδύµατα 
και τις ακµές των επίπλων (εικ. 239), υπενθυµίζουν απλώς τη διαπιστωµένη σχέση της τέχνης 
της περιοχής της Ελασσόνας µε τη ζωγραφική της δυτικής Μακεδονίας και τους 
µορφολογικούς τύπους του «εργαστηρίου της Καστοριάς». Ιδιαίτερα χαρακτηριστική είναι η 
σειρά των έφιππων αγίων στο νότιο τοίχο της βόρειας στοάς (εικ. 248), οι οποίοι συνεχίζουν 
µια βυζαντινή παράδοση που επιβιώνει στη µακεδονική τέχνη του 16ου και 17ου αιώνα σε 
µνηµεία της Ηπείρου, της Μακεδονίας και του ευρύτερου Βαλκανικού χώρου2353. Στην 
                                                
2347 Το θέµα είναι ιδιαίτερα προσφιλές στην εικονογραφία της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας», µε κοινό στοιχείο των 
παραστάσεων τους πολυπληθείς, ζωηρά κινούµενους οµίλους. Στα έργα του 16ου κυρίως αιώνα, όπως η Μ. 
Φιλανθρωπηνών και η Μεταµόρφωση Βελτσίστας, τα κτήρια είναι πιο εντυπωσιακά από αυτά των λινοτοπιτών 
ζωγράφων, µε πολλούς τρούλλους.  Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ - Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π., 183, εικ. 60. Μοναστήρια Νήσου, 
εικ. 87. S t a v r o p o u l o u - M a k r i, Veltsista, 57-58, πιν. 17α. Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 88-89, πιν. 
49β, µε επιπλέον παραδείγµατα από λινοτοπίτικα έργα. Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, 254-256, εικ. 266.  
2348 Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών Αγίου Όρους, πιν. 36. Η ποιότητα της φωτογραφίας και η απόσταση λήψης 
δεν επιτρέπουν περαιτέρω συγκρίσεις.  
2349 Χιλανδάρι, B. T o d i ć, Serbian Medieval Painting. The Age of King Milutin, Belgrad 1999, XLII. Dečani, P 
e t k o v i ć – B o š k o v i č, Dečani, LXXXIII. 
2350 Ο τύπος αυτός διαδόθηκε από εικόνα του Αντρέα Ρίτζου (Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Πάτµος, εικ. 201) και έγινε 
ιδιαίτερα αγαπητός στη µνηµειακή ζωγραφική του 16ου αιώνα, κυρίως στον κύκλο των εκπροσώπων της Σχολής 
της ΒορειοδυτικήςΕλλάδας. Απαντά στις Μ. Ντίλιου, Βαρλαάµ, Λ ί β α – Ξ α ν  θ ά κ η, Μ. Ντήλιου, 112, εικ. 
44. Στο ναό του Αγίου Δηµητρίου στα Παλατίτσια (1570), Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 183-190. Τ σ ά µ π ο υ 
ρ α ς, Καλλιτεχνικά εργαστήρια του Γράµµου, εικ. 257. Περιλαµβάνεται, επίσης, στη Μ. Φιλανθρώπηνών στη 
ζώνη των µαρτυρίων, S t a v r o p o u l o u - M a k r i, Veltsista, πιν. 65 και Μοναστήρια Νήσου, εικ. 275. Στον 
Άγιο Νικόλαο Λαύρας, S e m o g l o u, Saint Nicolas, 90, εικ. 53. Μ. Προφήτη Ηλία Ζίτσας (1658), Κ α ρ α µ π ε 
ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 345, εικ. 220, µε επιπλέον παραδείγµατα. 
2351 Μ. Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, 75, εικ. 159. Στο Μ. Μετέωρο αποδίδεται µε θύσανο 
καλδιών στην κορυφή του δέντρου, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς – Σ ο φ ι α ν ό ς, Μ. Μετέωρο, 173. 
2352 Η εικονογραφία είναι ανάλογη µε αυτή στον Άγιο Γεώργιο Δοµένίκου και τον Άγιο Νικόλαο Τσαριτσάνης, 
βλ. Εικονογραφική Ανάλυση,  117-118. 
2353 Έφιπποι εικονίζονται οι άγιοι Γεώργιος και Δηµήτριος στο ναό του Αγίου Άγιο Αθανασίου Πολίτσιανης 
(1512/3), όπου εργάζονται Ηπειρώτες ζωγράφοι µε εικονογραφικές καταβολές από το «Εργαστήρι της 
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Ελασσόνα έφιππος εικονίζεται ο Άγιος Δηµήτριος στον οµώνυµο ναό του Δοµενίκου (1600) 
και οι άγιοι Γεώργιος, Δηµήτριος, Ευστάθιος, Μερκούριος στο ναό της Παναγίας στο 
Βρυζόστι ( φάση 17ου αι.). Τη µορφή του αγίου Σεβαστιανού και τους έφιππους αγίους 
συναντούµε στο ναό του Αγίου Δηµητρίου στα Παλατίτσια (1570)2354, στο διάκοσµο του 
οποίου εντοπίζονται πολλά από τα προαναφερόµενα συντηρητικά στοιχεία της εικονογραφίας 
του Αγίου Βησσαρίωνα, όπως ο τύπος της Αποκαθήλωσης, ο άγιος Χριστόφορος µε τον 
Χριστό στον ώµο, η τοξοστοιχία πάνω από αγίους, η Δέηση στο βόρειο τοίχο2355.  

Ως προς την τεχνοτροπία παρατηρείται ανοµοιογένεια που οφείλεται σε διαφορετικούς 
ζωγράφους. Καθώς, όµως, υπάρχει ενιαία αντίληψη στην ανάπτυξη του εικονογραφικού 
προγράµµατος, είναι πιθανό να εργάστηκαν ταυτόχρονα δύο ζωγράφοι στο ναό, αντλώντας 
ενδεχοµένως από διαφορετικές πηγές τα πρότυπά τους. Οι µορφές του πρώτου ζωγράφου2356 
διαθέτουν πλαστικότητα, εντάσσονται οργανικά στο χώρο, τα πρόσωπα εξακολουθούν να 
φωτίζονται µε ρόδινες κηλίδες στα µάγουλα και πινελιές λαδοπράσινου προπλασµού (εικ. 
240-241, 247), ωστόσο τα σκιασµένα µέρη κερδίζουν έδαφος σε σχέση µε τους ιεράρχες στην 
κόγχη ή ορισµένες από τις µορφές του κυρίως ναού (εικ. 244, 245), πολύ δε περισσότερο 
συγκρινόµενες µε τις µορφές στους προαναφερόµενους ναούς του Αγίου Νικολάου (1586) και 
του Αγίου Δηµητρίου (1600) στο Δοµένικο. Το ζωγραφικό σχέδιο και η ρεαλιστική 
πτυχολογία υποδεικνύουν επιδέξιο ζωγράφο που έχει έρθει σε επαφή µε την τεχνοτροπία των 
Κρητών ζωγράφων.  

Ο δεύτερος ζωγράφος αποδίδει τις µορφές πιο λεπτές και σχετικά βραχύσωµες, συχνά 
άνισες στις αναλογίες τους, µπροστά από ψηλά αρχιτεκτονήµατα που δεσπόζουν σε όλη 
σχεδόν την επιφάνεια του πίνακα (εικ. 239, 242-243, 245). Τα πρόσωπα πλάθονται πιο 
περιληπτικά µε πλατιές φωτεινές επιφάνειες που γλυκαίνουν µε την επίθεση ρόδινου 
χρώµατος (εικ. 244). Επειδή, ωστόσο, η κατάσταση διατήρησης των τοιχογραφιών του κυρίως 
ναού δεν είναι το ίδιο καλή µε αυτές στο Ιερό Βήµα, περαιτέρω συµπεράσµατα θα ήταν 
αδόκιµα. Η συνύπαρξη αρχαϊσµών και σύγχρονων τάσεων επηρεασµένων, κυρίως, από την 
Κρητική Σχολή τοποθετούν τις τοιχογραφίες του Αγίου Βησσαρίωνα στο µεταίχµιο µιας 
εποχής, δικαιολογώντας τη χρονολογία ΖΡΗ (1600) που αναγράφεται στην κτητορική 
επιγραφή2357. 

                                                                                                                                                    
Καστοριάς», Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Ένα Ηπειρώτικο εργαστήρι, 120. Επίσης, ο άγιος Δηµήτριος αποδίδεται έφιππος 
σε µεταγενέστερους ναούς της Καστοριάς, στο ναό του Αγίου Νικολάου της συνοικίας Αγίων Αναργύρων (4η 
δεκαετία 17ου αι.) και στο ναό της Παναγίας του Αποστολάκη (1663), Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 223-226, πιν. 11α-β. 
Έφιπποι άγιοι εικονίζονται και στην πρόσοψη της µονής Dragalevci στη Βουλγαρία (1476), Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., 
402. Ο έφιππος Άγιος Γεώργιος είναι προσφιλές θέµα και στις Σερβικές αγιογραφίες, P e t k o v i ć, La peinture 
Serbe II, 520.  
2354 Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, Καλλιτεχνικά εργαστήρια του Γράµµου, εικ. 243, 256. 
2355 Τµήµα των τοιχογραφιών του ναού στα Παλατίτσια φιλοτεχνήθηκε από τον Νικόλαο, τον πρώτο γνωστό 
Λινοτοπίτη ζωγράφο, ο οποίος σε σχέση µε τους µεταγενέστερους διατηρεί περισσότερους αρχαϊσµούς, Τ ο ύ ρ τ 
α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 184-188. Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, ό.π., 403-405, 414.  
2356 Εντοπίζονται κυρίως στο χώρο του ιερού Βήµατος και σε ορισµένους ολόσωµους αγίους του κυρίως ναού. 
2357 ΕΝ ΕΤΗ ΖΡΗ ! ΕΤΕΛΗΟΘΗ ΜΗΝΙ ΑΠΡΙΛΙΟΥ Κ. , Π α σ α λ ή, ό.π, 202.  
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Πιο κοντά στις τοιχογραφίες του Αγίου Βησσαρίωνα (1600) βρίσκονται τεχνοτροπικά 
οι δύο παραστάσεις που σώζονται στην εξωτερική επιφάνεια του νότιου τοίχου (προς την 
πλευρά του Ιερού Βήµατος) του ναού των Τ α ξ ι α ρ χ ώ ν στην Τ σ α ρ ι τ σ ά ν η2358. Η 
πρώτη τοιχογραφία εικονίζει το «θάνατο του πλουσίου» από την παραβολή του Πλουσίου και 
του φτωχού Λαζάρου (Λουκ, 16, 19-31)2359 και επιγράφεται «ο θρήνος του πλουσήου Λαζάρου» 
(εικ. 250, 251). Η δεύτερη φέρει την επιγραφή «ο µάτεος βίος» (εικ. 252)2360. Το θέµα του 
«Τροχού του Βίου» αποδίδεται και στην εξωτερική επιφάνεια του δυτικού τοίχου του ναού του 
Αγίου Βησσαρίωνα (εικ. 249), ελαφρώς διαφοροποιηµένο εικονογραφικά, δεν ενδείκνυται 
όµως για τεχνοτροπικές συγκρίσεις. Αντιθέτως, οι λεπτοφτιαγµένες µορφές της παραβολής 
του Πλουσίου µε τα εκφραστικά πρόσωπα και τις κοµψές χειρονοµίες προσεγγίζουν τις 
τοιχογραφίες του Αγίου Βησσαρίωνα (1600) και υποδεικνύουν έναν επιδέξιο ζωγράφο. Η ίδια 
παράσταση εικονίζεται στον ανατολικό τοίχο του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου ως ένα από τα 
επεισόδια της Παραβολής του Πλούσιου και του πτωχού Λαζάρου. Η εικονογραφική απόδοση 
είναι παρόµοια, αλλά µε αντίθετη φορά. Τα επίπεδα αρχιτεκτονήµατα, οι σχετικά 
δισδιάστατες µορφές, η πιο σχηµατοποιηµένη πτυχολογία εντάσσει τη ζωγραφική των 
Ταξιαρχών Τσαριτσάνης στις αρχές του 17ου αιώνα2361.  

Στρώµα τοιχογραφιών σώζεται επίσης κάτω από το ασβεστοκονίαµα που καλύπτει τον 
κυρίως ναό και το Ιερό Βήµα, όπως διαπιστώθηκε µετά από δοκιµαστικές τοµές. Οι 
τοιχογραφίες του Ιερού πιθανώς συνανήκουν µε αυτές του νότιου εξωτερικού τοίχου, οι 
τοιχογραφίες του κυρίως ναού, όµως, είναι καλυµµένες µε υπολείµµατα ασβεστοκονιάµατος 
και δεν µπορούν να εξαχθούν ασφαλή συµπεράσµατα2362. Πάντως το ξυλόγλυπτο τέµπλο του 
ναού προέρχεται από το ίδιο εργαστήριο που κατασκεύασε και το τέµπλο του Αγίου Νικολάου 
Τσαριτσάνης (1614), και επιπλέον φιλοξενεί εικόνα που αποδίδεται στον ιερέα Ιωάννη2363. 

Χωρίς να αποµακρύνονται από τις ιδιαιτερότητες της τοπικής τέχνης όπως 
παρουσιάστηκε πιο πάνω, οι τοιχογραφίες το ναού του Α γ ί ο υ Γ ε ω ρ γ ί ο υ Δ ο µ ε ν ί κ ο 

                                                
2358 Μονόχωρος ξυλόστεγος ναός, µε µεταγενέστερο υπερυψωµένο νάρθηκα δυτικά και στοά στη νότια µακριά 
πλευρά, η οποία καταλήγει ανατολικά στο παρεκκλήσι του Αγίου Φανουρίου. 
2359 Για την παραβολή του Πλουσίου και του φτωχού Λαζάρου, Tr. K a n a r i, Quatre parboles et un miracle dans 
le sanctuaire du Μonastere de Galataki en Eubée et dans l’ oeunre des frères Kontaris (1586), AEM, ΛΣΤ΄ 
(2005/6), 61-72, ιδιαίτ. 65-66, εικ. 5, 6. Η εικονογραφική απόδοση είναι τελείως διαφορετική. Η συγκεκριµένη 
παραβολή συχνά συγχέεται µε την παραβολή του Άφρονος Πλουσίου (Λουκά, 12, 16-21). Βλ. σχετικά, Απ. Μ α 
ν τ ά ς, Η εικονογράφηση της παραβολής του Άφρονος Πλουσίου στον κωδικα par. gr. 74 και τα συγγενή του 
χειρόραφα, 25ο Συµπόσιο ΧΑΕ, Αθήνα 2005, 78-79.  
2360 Για το θέµα του «Τροχού του Βίου», Ηλ. Α ν τ ω ν ό π ο υ λ ο ς, Τροχών Κυλίσµατα: Ηλικίες του Ανθρώπου, 
Αφιέρωµα, 17-54, ιδιαίτερα για την παράσταση στο ναό του Αγίου Βησσαρίωνα Δοµενίκου και στους Ταξιάρχες 
Τσαριτσάνης, σελ. 25-30, εικ. 5, 6. Το θέµα αποδίδεται και από το ζωγράφο του 1753 στο δυτικό άκρο του 
βόρειου τοίχου της βόρειας στοάς στον Άγιο Νικόλαο Τσαριτσάνης (εικ. 340). Το εικονογραφικό σχήµα 
προσεγγίζει την τοιχογραφία των Ταξιαρχών,  Α ν τ ω ν ό π ο υ λ ο ς, ό.π., εικ. 8. Φ λ ώ ρ ο υ, Άγιος Νικόλαος, 
εικ. 31. 
2361 Για τη θέση του στο ναό, Π α σ α λ ή,  ό.π., 58. 
2362 Θα ήθελα και από αυτη τη θέση να ευχαριστήσω θερµά το συνάδελφο Μ. Μητσάτσικα, συντηρητή της 
Εφορείας Αρχαιοτήτων Λάρισας που προέβη στις δοκιµαστικές τοµές µετά από δική µου παράκληση. 
2363 Φ λ ώ ρ ο υ, Τέµπλο Αγίου Νικολάου, ΑΕΣΘΕ 2, 641-656. 
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υ µας φέρνουν πιο κοντά στο ζωγραφικό κλίµα του 17ου αιώνα. Η δεσπόζουσα τρίκλιτη 
βασιλική, ελληνιστικού τύπου, µε προηγούµενη βυζαντινή φάση 2364, αναφέρει ως τελευταία 
χρονολογία «επισκευής» το 1610/11, σύµφωνα µε χαµένη σήµερα επιγραφή που κατέγραψε ο 
Στ. Δαλαµπύρας2365.  

Το εικονογραφικό πρόγραµµα διατηρείται στο µεγαλύτερο µέρος του, σε αντίθεση µε 
τους περισσότερους ναούς της Ελασσόνας όπου συνήθως σώζεται αποσπασµατικά ή 
συµπληρώνεται σε µεταγενέστερη περίοδο. Το κεντρικό κλίτος του κυρίως ναού και τµήµα 
του Ιερού κοσµούνται µε σκηνές από το Χριστολογικό κύκλο και τον διευρυµένο κύκλο των 
Παθών, όπως επίσης σκηνές από το βίο της Παναγίας και του Αγίου Γεωργίου, ενώ στα 
πλάγια κλίτη αναπτύσσονται εκτεταµένα µηνολόγια (εικ. 264). Οι πολυπρόσωπες γενικά 
παραστάσεις, αποδίδονται σε χωριστά διάχωρα, ενώ σε ζωφόρο αποδίδονται τα µαρτύρια της 
δεύτερης ζώνης.  

Το πνεύµα εκλεκτισµού που χαρακτηρίζει το 17ο αιώνα είναι σαφώς πιο διακριτό στις 
τοιχογραφίες του Αγίου Γεωργίου σε σχέση µε αυτές των προγενέστερων µνηµείων. Επιρροές 
από τις δύο µεγάλες σχολές και τους συνεχιστές τους είναι φανερές στην ανάπτυξη διαφόρων 
θεµάτων, ωστόσο στην πλειοψηφία των τοιχογραφιών ο βασικός πηρύνας της εικονογραφίας, 
δευτερεύουσες λεπτοµέρειες και η γενικότερη αίσθηση υποδηλώνουν τη σχέση του 
διακόσµου µε τη µακεδονική ζωγραφική παράδοση.   

Εικονογραφικά σχήµατα από την παράδοση της Κρητικής Σχολής εντοπίζουµε στην 
απόδοση της Βρεφοκρατούσας Παναγίας στην κόγχη (εικ. 253)2366, στις παραστάσεις της 
Υπαπαντής2367 (εικ. 257), της Βαϊοφόρου2368 (εικ. 258), του Θρήνου2369, πριν από τον οποίο 

                                                
2364 Διάφορα αρχιτεκτονικά στοιχεία του ναού συνηγορούν σε προγενέστερη βυζαντινή φάση. Δεύτερο στρώµα 
τοιχογραφιών αποκαλύφθηκε όταν έπεσε τµήµα της τοιχογραφίας του ολόσωµου αγίου Πέτρου στη νότια 
παραστάδα της Ωραίας Πύλης, πιθανότατα εικονίζεται η Παναγία µε το Χριστό. Για την αρχιτεκτονική του ναού, 
Π α σ α λ ή, ό.π, , 31-39, 396-398  και 405. Β ο γ ι α τ ζ ή ς –Σ υ θ ι α κ ά κ η, Ο βυζαντινός ναός του Αγίου 
Γεωργίου, 26-27. Επίσης, Παράρτηµα ΙΙ, 6.  
2365 Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, Ανέκδοται επιγραφαί, 12-13. Η µεταγραµµένη επιγραφή δηµοσιεύται από την Π α σ α λ ή, 
ό.π, 42. Στην επιγραφή αναφέρεται το ρήµα ανηγέρθη, συνηθισµένο και για επισκευές, και ετελειώθη δια χειρός 
Γερασίµου ιεροµόναχου. Καθώς δεν υπάρχει το ρήµα «εγράφη», πιθανώς το «ετελειώθη» να αφορά την επισκευή, 
οπότε ο Γεράσιµος δεν είναι ο ζωγράφος των τοιχογραφιών, αλλά ο µοναχός επί του οποίου τελείωσε η 
ανακαίνιση. Ο Βιταλιώτης, σε άρθρο του για τη µνηµειακή ζωγραφική στη Θεσσαλία θεωρεί ότι πρόκειται για το 
ζωγράφο, Β ι τ α λ ι ώ τ η ς, Παρατηρήσεις, 119, σηµ. 96. 
2366 Βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 73. 
2367 Η Άννα τοποθετείται ανάµεσα στο Συµεών και τη Θεοτόκο, όπως έχει καθιερωθεί στη µεταβυζαντινή 
ζωγραφική µέσα από τα έργα που διαµόρφωσαν οι Κρητικοί ζωγράφοι το 15ο αιώνα, µε ιδιαίτερο 
χαρακτηριστικό τη στροφή της Αγίας Άννας προς το Συµεών και τον Ιησού να προτάσσει τα χέρια προς τη 
Θεοτόκο. Ο συγκεκριµένος τύπος εµφανίζεται την παλαιολόγεια περίοδο, αλλά καθιερώνεται στη 
µεταβυζαντινή, Ξ υ γ γ ό π o υ λ ο ς, ό.π., 333. Επίσης, C h a t z i d a k i s, Icônes de Venice, 64. Χ α τ ζ η δ ά κ η 
ς, Εικόνες Πάτµου, 118, εικ. 25. Εκτενή αναφορά, µε παραδείγµατα, Vi t a l i o t i s, Saint Etienne, 147-148. 
2368 Αποδίδεται στο πρότυπο της εικόνας του ιερέα Ιωάννη και των κρητικών ζωγράφων ως προς τη διευθέτηση 
του οµίλου των µαθητών, τη γυναίκα µε το παιδί στον ώµο και τα πολύπλοκα αρχιτεκτονήµατα, βλ. 
Εικονογραφική Ανάλυση, 108. 
2369 Αντίστοιχη µε την παράσταση στον Άγιο Δηµήτριο Δοµενίκου (1586), Άγιο Γεώργιο Γεωργούλη (τέλη 16ου 
αι.). Βλ. πιο πάνω, 343, 346. 
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αποδίδεται σε χωριστό διάχωρο ο Ενταφιασµός (εικ. 261)2370. Η παράσταση της Θείας 
Κοινωνίας στη βασική της δοµή ακολουθεί τα πρότυπα της εικονογραφίας της «Σχολής της 
Βορειοδυτικής Ελλάδας», ως προς τα αρχιτεκτονήµατα, τον τύπο του Χριστού Αρχιερέα, την 
κίνηση του Ιούδα που φέρνει τον άρτο στο στόµα, καθώς αποχωρεί (εικ. 254)2371. Σε 
εικονογραφικό τύπο της ίδιας σχολής2372 διαµορφώνεται ο κρεµασµένος Ιούδας στη σκηνή 
της Μεταµέλειας (εικ. 259β)2373 , ο οποίος αποδίδεται συσπώµενος πάνω από το σπήλαιο του 
Άδη, όπου εικονίζεται το νεκρό πλέον σώµα ενώ το κατατρώγουν λευκά σκουλήκια2374. Από 
την παράδοση της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας» προέρχεται το πολυπληθές 
παλαιολόγειο σχήµα στο Λίθο µε την επιγραφή «Η ΕΝ ΤΩ ΤΑΦΩ ΚΟΥΣΤΩΔΙΑ» πάνω από τη 
σαρκοφάγο (εικ. 262). Η συγκεκριµένη επιγραφή απαντά στις παραστάσεις των µονών 
Βαρλαάµ, Ντήλιου2375, Ζάβορδας2376, Πατέρων2377, Σπηλαίου Σαρακίνιστας2378, στο ναό του 
Αγίου Νικολάου Βίτσας2379.  

Ταυτόχρονα, στις ίδιες συνθέσεις, οι οποίες κατά τα λοιπά διαµορφώνονται σύµφωνα 
µε τα καθιερωµένα για την εποχή πρότυπα, παρεισφρύουν εικονογραφικές επιβιώσεις από την 
παλαιολόγεια τέχνη. Ενδεικτική είναι η παρουσία των υµνωδών στη Βρεφοκρατούσα Παναγία 
της κόγχης 2380  (εικ. 253) και ιεραρχών στη Θεία Κοινωνία (εικ. 254). Η παρουσία 

                                                
2370 Χωριστά αποδίδεται και στις µονές Ρουσάνου και Δοχειαρίου, Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, ό.π., εικ. 121, 
384. 
2371 Ενδεικτικά παραδείγµατα: µονές Φιλανθρωπηνών (1531/2), Βαρλαάµ (1548), Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ - Π ο τ α µ ι 
ά -ν ο υ, ό.π., 45-46 σηµ. 1, όπου και αναφορά στο  εικονογραφικό σχήµα. Επίσης, Μοναστήρια Νήσου 
Ιωαννίνων, εικ. 13. Επιπλέον παραδείγµατα και βιβλιογραφία, βλ. Χ ο υ λ ι ά ρ α ς, 188-189 (για το ναό του 
Αγίου Αθανασίου στην Κλειδωνιά, β΄-γ΄ δεκ. 17ου αι.). Η κίνηση του Ιούδα απαντά, επίσης, στις µονές 
Βλαχέρνας στο Μπεράτι της Αλβανίας (1578), Βουλκάνου στην Πελοπόννησο (1608, ζωγράφος Μόσχος), 
Κοίµησης Θεοτόκου Πορετσού (1614), Π ρ ο ε σ τ ά κ η, ό.π.,120-121, µε αναλυτική παράθεση επιπλέον 
παραδειγµάτων. 
2372 Το επεισόδιο τοποθετείται ανάµεσα στις σκηνές των Παθών, µετά τη Μαστίγωση και πριν από τον 
Ελκόµενο, όπως στα µνηµεία της Ηπειρωτικής Σχολής: Ενδεικτικά, βλ. Μεταµόρφωση Βετσίστας, µετά την 
πορεία στο Γολγοθά , S t a v r o p o u l o u – M a k r i, Veltsista, 76, εικ. 25α. Μ. Φιλανθρωπηνών και Ντήλιου, 
µετά την Ανάβαση του Χριστού στο σταυρό, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ-Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, ό.π., 43, Λ ί β α - Ξ α ν θ ά κ 
η, ό.π., 15. Η εικονογραφία στηρίζεται σε παλαιότερα πρότυπα του «Εργαστηρίου της Καστοριάς», Σ τ α υ ρ ο π 
ο ύ λ ο υ - Μ α -κ ρ ή, Πρώτες ειδήσεις, 178. S e m o g l o u, ό.π., 19-21. Τ σ ι γ ά ρ α ς, ό.π., 40. 
2373 Π α σ α λ ή Α., Ναοί της επισκοπής Δοµενίκου και Ελασσόνος. Συµβολή στη Μεταβυζαντινή Αρχιτεκτονική, 
ΕΕΠΣ ΑΠΘ, παραρτ. Αρ. 30 του ΙΓ τόµου, Θεσσαλονίκη1994, εικ. σ. 59.  
2374 Παραδείγµατα, σελ. 118, σηµ. 799, 800. Αναφορά σε παραστάσεις του 15ου αι., Τ ο ύ ρ τ α, ό.π.,121. G e o r 
g i- t s o y a n n i, Vieux Catholicon, 149. Η χαρακτηριστική αυτή στάση του Ιούδα επαβαλαµβάνεται στη σκηνή 
της µονής Πέτρας, καθώς και σε άλλα µνηµεία των Αγράφων που επηρεάζονται από τη ζωγραφική της µονής, Σ 
δ ρ ό – 
λ ι α, Μ. Πέτρας, 203-204 εικ. 111, µε θεσσαλικά παραδείγµατα. 
2375 Λ ί β α – Ξ α ν θ ά κ η, Μ. Ντήλιου, 97, εικ. 36, µε αναφορά για Βαρλαάµ. Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, 
εικ. 396. 
2376 Αδηµοσίευτο. 
2377 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 186, εικ. 102. 
2378  Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες Ζωγράφοι, 305, πιν. 362. 
2379 Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., εικ. 11.  
2380 Στο ειλητό του Δαµασκηνού αναγράφεται: ΧΑΙΡΕ Θ/(ΕΟ)ΓΟΝΕ ΕΝΔΟΞ(ΟΣ)/ Θ(ΕΟ)Υ ΠΙ…/ΧΑΙΡΕ. Στο 
ειλητό του Κοσµά: ΕΠΗΡΘ./ΣΑΝ ΠΟΥ/ΛΑΙ ΟΥΡΑ/ΝΙΕ Κ(ΑΙ) ΑΓΓΕΛΟΙ/ΑΝΙΜΝΙ/ΣΑΝ Κ.. Σχετικά µε τους 
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συνοδευτικών µορφών σε παραστάσεις, είναι πρακτική γνωστή από µεσοβυζαντινά έργα που 
επανέρχεται στις αρχές του 15ου και το 16ου αιώνα σε ναούς της Μακεδονίας2381. Κατάλοιπο 
από την παλαιολόγεια παράδοση είναι, επίσης, τα χερουβίµ πίσω από την Αγία Τράπεζα στην 
παράσταση της Θείας Κοινωνίας 2382. Στη σκηνή της Γέννησης συνυπάρχει η καινοτόµος 
λεπτοµέρεια της γονυκλινούς Θεοτόκου από την εικονογραφία της Κρητικής Σχολής2383 µε το 
αρχαϊκό στοιχείο των πεζών Μάγων (εικ. 257) και µια συνολικά συντηρητική δοµή2384 που 
θυµίζει την παράσταση του 11ου αιώνα στο ναό των Αγίων Αναργύρων Καστοριάς και 
παραπέµπει στο ύφος της αντίστοιχης παράστασης στον Άγιο Νικόλαο της µοναχής 
Ευπραξίας (1486)2385. Στο Θρήνο συµπεριλαµβάνεται η λεπτοµέρεια του Νικόδηµου που 
σκάβει τον τάφο (εικ. 261), όπως την είδαµε στην προγενέστερη φάση της Κοίµησης Πυθίου 
(16ος αι.) και άλλων πρώιµων διακόσµων στη Μακεδονία και την ευρύτερη Βαλκανική 
ζώνη2386. Τους συντηρητικούς τύπους της Μακεδονικής τέχνης που ήδη συναντήσαµε σε 
προγενέστερους ναούς της Ελασσόνας ακολουθούν η Βάπτιση και η Αποκαθήλωση (εικ. 
260)2387. Οι ρωπογραφικές λεπτοµέρειες στο φορτωµένο µε σκεύη και βολβούς τραπέζι του 
Μυστικού Δείπνου (εικ. 259α)2388, το χειρόµακτρο που περιτρέχει την ηµικυκλική πλευρά του 
τραπεζιού, όπως και το κτήριο µε την αδέξια τοξωτή επίστεψη αριστερά προσεγγίζουν 
περισσότερο την παράσταση του Παλιού Καθολικού του Μ. Μετεώρου, ενώ τα επίπεδα 
κτήρια θυµίζουν σκηνικό θεάτρου, οπως αυτά στο Hirlau2389. Ο ενδεδυµένος µε µαύρο ιµάτιο 

                                                                                                                                                    
υµνωδούς που πλαισιώνουν τη Θεοτόκο, Α λ µ π ά ν η, Ψάλλατε συνετώς, 232 σηµ. 6, 236, µε βιβλιογραφία. Για 
τη θέση των υµνωδών σε διάφορα θέµατα κατά τη βυζαντινή–υστεροβυζαντινή περίοδο, E. B a k a l o v a, 
Hymnography and Iconographers in Twelfth - and Thirteenth - Century Church Paintings in Bulgaria, Ritual and 
Art for Chr. Walter, 246-273. 
2381 Μορφές προφητών ή ποιητών σε µετάλλια που κρατούν ειλητά σχετικά µε το απεικονιζόµενο θέµα 
συνηθίζονται σε υστεροβυζαντινές παραστάσεις και επαναλαµβάνονται στην εικονογραφία του «Εργαστηρίου 
της Καστοριάς». Ενδεικτικά: Άγιος Αθανάσιος του Μουζάκη (1385), Ελεούσα στην Πρέσπα (1410), Π α ζ α ρ ά 
ς, Άγιος Αθανάσιος του Μουζάκη, εικ. 33, 48-49. Dragalevci (1476), G e r o v, La peinture en Bulgarie. Poganovo 
(1500), Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική, 124. Προφήτες και υµνωδοί συµπεριλαµβάνονται και στην παράσταση του 
Αγίου Νικολάου στο Ελευθεροχώρι Ελασσόνας το 18ο αιώνα, Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 176, εικ. 104.   
2382 Για την παρουσία των αγγελικών δυνάµεων στην παλαιολόγεια εικονογραφία, βλ. πιο πάνω στην εξέταση της 
Μεταµόρφωσης Δολίχης, 338 σηµ. 2256. 
2383 Βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 97. 
2384 Η δοµή της παράστασης συνίσταται σε ιδιαιτέρως σχηµατοποιηµένα επεισόδια, τοποθετηµένα επάλληλα και 
οριοθετηµένα σε χωριστά «πλαίσια» που διαµορφώνονται από τις σκουροκόκκινες πτυχώσεις του εδάφους.   
2385 Βλέπε αντίστοιχα, Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Καστοριά-Τοιχογραφίες, πιν. 15β. Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική, ό.π., εικ. 
81.  
2386 Για παραδείγµατα, βλ. στην εξέταση της Κοίµησης Πυθίου, 343. 
2387 Για τη Βάπτιση, βλ. στη Μεταµόρφωση Δολίχης και στον Άγιο Γεώργιο Γεωργούλη, 338 και 348 αντίστοιχα. 
Για την Αποκαθήλωση, βλ. στην Κοίµηση Πυθίου, 342 σηµ. 2298. 
2388 Ιδιαίτερα χαρακτηριστικό είναι το ραπανάκι µε καυλό στο µπροστινό τµήµα του τραπεζιού. Τα ραπανάκια 
εµφανίζονται από τον 11ο αιώνα σε παραστάσεις Μυστικού Δείπνου, για να γίνουν ιδιαίτερα προσφιλή στις 
βυζαντινές παραστάσεις από το 12ο αιώνα και µετά. Για την εµφάνισή τους στην εικονογραφία, τη σχέση τους µε 
τον οίνο και τις διατροφικές συνήθειες των Βυζαντινών, Α ν α γ ν ω σ τ ά κ η ς – Π α π α µ α σ τ ο ρ ά κ η ς, ό.π., 
293 κ.ε. 
2389 Βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 116 σηµ. 764, 765. 
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Ιούδας παραπέµπει σε τοιχογραφίες Μολδαβικών µνηµείων 2390 . Η Εις Άδου Κάθοδος 
διαµορφώνεται σύµφωνα µε τον παλαιότερο ασύµµετρο τύπο 2391 , κατά τον οποίο οι 
πρωτόπλαστοι εξέρχονται από την ίδια σαρκοφάγο και η παρουσία της Εύας υποβιβάζεται, 
καθώς στέκεται όρθια πίσω από τον Αδάµ  (εικ. 262)2392. Ο συνδυασµός των δύο θεµάτων, 
του Αγίου Μανδηλίου2393 και της Ανάληψης2394 εντοπίζεται στη Μακεδονία και τον ευρύτερο 
βαλκανικό χώρο από το 14ο αιώνα σε µονόχωρους, µικρών διαστάσεων ναούς, και πιθανότατα 
οφείλεται στην έλλειψη χώρου2395. Στην Ελασσόνα απαντά στη µονή Σπαρµού (1633) και 
στον Άγιο Πρόδροµο Πυθίου (1659, εικ. 325)2396. Η παραλλαγή του Αγίου Γεωργίου να 
κρατά η Θεοτόκος το Μανδήλιο, εµφανίστηκε στη Μακεδονία το α΄µισό του 16ου αιώνα και 
στη συνέχεια εξαπλώθηκε στην Ήπειρο και τη Θεσσαλία, καθώς και σε µνηµεία δικαιοδοσίας 
του Πατριαρχείου του Peć2397.  

Με έργα του «εργαστηρίου της Καστοριάς» συνδέονται εικονογραφικές λεπτοµέρειες, 
όπως τα µαργαριτοστόλιστα ενδύµατα και έπιπλα (εικ. 263), τα στέµµατα των αρχοντικών 
µορφών, ρωπογραφικά στοιχεία όπως η απεικόνιση της µέδουσας στον ποταµό στην 
παράσταση της Βάπτισης2398, το δικτυωτό πλέγµα που φράζει ενίοτε τα ανοίγµατα των 

                                                
2390 Για την προσπάθεια των ζωγράφων να ξεχωρίσουν τον Ιούδα από τους υπόλοιπους µαθητές, Εικονογραφική 
Ανάλυση, 80 σηµ. 452. Παραδείγµατα Μολδαβικών µνηµείων µε τοιχογραφίες 16ου αι, βλ. πιο κάτω αναφορά 
στα χρώµατα,  358 σηµ. 2403. 
2391 Για τον τύπο αυτό που ακολουθεί παλαιολόγεiα πρότυπα, K a r t s o n i s, Anastasis, 8. Δ ε λ η γ ι ά ν ν η – Δ 
ω ρ ή, Ο «Σύνθετος» εικονογραφικός τύπος, 402-403. 
2392 Ενδεικτικά παραδείγµατα: Εξωνάρθηκα µονής Βατοπεδίου, Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Μ. Βατοπεδίου, εικ. 203. Άγιοι 
Απόστολοι Θεσ/κης, Ν ι κ ο ν ά ν ο υ, Άγιοι Απόστολοι, εικ. 10. Άγιος Γεώργιο του Βουνού στην Καστοριά 
(1385), Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Τοιχογραφίες Παλαιολόγων, εικ. 129 και T r y f ο n o v a, Άγιος Γεώργιος του Βουνού, 
εικ. 44. Άγιος Αθανάσιος του Μουζάκη (1383/4) και Άγιος Νικόλαος Τζώτζας, Π α ζ α ρ ά ς, Άγιος Αθανάσιος  
του Μουζάκη,  188-194, εικ. 175, 190 αντίστοιχα και µε επιπελέον παραδείγµατα από το βαλκανικό χώρο. Παλιό 
Καθολικό του Μ. Μετεώρου (1483), Χ α τ ζ η δ ά κ η ς - Σ ο φ ι α ν ό ς, Μ. Μετεώρο, 85. Άγιος Γεώργιος 
Γραµµατικού, Βέροιας (1603), Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Ναοί Βέροιας, 78-80, πιν.26α. 
2393 Για τη θέση του Αγίου Μανδηλίου στο ναό και το συµβολισµό του, βλ. Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 41 σηµ. 
193. 
2394 Για τη νοηµατική σύνδεση της Ανάληψης µε το Άγιο Μανδήλιο και την εικονογραφία του θέµατος, Ιω. Χ ο υ 
λ ι α ρ ά ς, Η Θεοτόκος που κρατά το Άγιο Μανδήλιο στη σκηνή της Ανάληψης, Ένα µακεδονικό θέµα στην 
τέχνη της Ηπείρου κατά το 16ο και 17ο αιώνα,  ΗΧ 43 (2009) 601-615, µε προγενέστερη βιβλιογραφία. 
2395 Ενδεικτικά παραδείγµατα: Μονές Lećani και Leskoec στην Αχρίδα, 1461/2, S u b o t i c, L’ Ecole, σχ. 48, 
εικ. 55 και σχ.78 αντίστοιχα. Άγιος Νικόλαος της Μοναχής Ευπραξίας, 1485/6, Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Καστοριά, 
πιν. 179-180. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, Τα µνηµεία των Σερβίων, Αθήναι 1957.108-110. Τ ό σ κ α - Ζ α χ ά ρ ω φ, Οι 
τοιχογραφίες της Παναγίας Φανερωµένης, 2, σηµ. 23 µε παραδείγµατα. 
2396 Βλ. πιο κάτω για τη Μ. Σπαρµού, 370-371 σηµ. 2492. 
2397 Ο τύπος αποδίδεται σε έµπνευση Ελλήνων καλλιτεχνών που εργάζονται το διάστηµα αυτό στη Μακεδονία. 
Ενδεικτικό παράδειγµα οι Άγιοι Ανάργυροι στα Σέρβια Κοζάνης (1510), Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική, 80, 230. 
Διεξοδική αναφορά και περαιτέρω παραδείγµατα, Ιω. Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Η Θεοτόκος που κρατά το Άγιο 
Μανδήλιο στη σκηνή της Ανάληψης, Ένα µακεδονικό θέµα στην τέχνη της Ηπείρου κατά το 16ο και 17ο αιώνα,  
ΗΧ 43 (2009) 601-615, ιδιαίτ. 612-614, εικ. 3. 
2398 Το ίδιο στοιχείο συναντάται και σε εικόνα του Νίκολα Ονούφρι (16ος -17ος αι.) από το ναό του Αγίου 
Νικολάου Αργυροκάστρου, τώρα στο Μουσείο Τέχνης και Αρχιτεκτονικής στα Τίρανα, Βυζαντινές Εικόνες, 114, 
εικ. ΙΙ. 
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κτισµάτων (εικ. 260)2399, µερικές από τις οποίες συναντήσαµε σποραδικά σε προγενέστερους 
διακόσµους ναών της Ελασσόνας2400.  

Παρά τους νεωτερισµούς πάντως που µπορεί να εντοπίζονται στην εικονογραφία, το 
γενικότερο ύφος των τοιχογραφιών χαρακτηρίζεται από γραµµικότητα και σχηµατοποίηση. 
Το φυσικό τοπίο αποδίδεται εντελώς σχηµατοποιηµένα, (εικ. 257-258, 262, 265-266)2401 η 
χρωµατική οµοιογένεια τοπίου και αρχιτεκτονηµάτων ενοποιεί το χώρο που εκτυλίσσονται τα 
επεισόδια. Τα πολύχρωµα κτήρια, πράσινα, κεραµιδί, µενεξεδί, λευκά, µε τις µαύρες συχνά 
προσόψεις και τις διακοσµητικές µάσκες αποδίδονται άλλοτε µε σαφή αίσθηση της τρίτης 
διάστασης και άλλοτε ως δισδιάστατα πολυώροφα σκηνικά µε πολλά ανοίγµατα (εικ. 254, 
258, 260). Η διαχείριση του τοπίου και η ένταξη των µικροκαµωµένων µορφών σε αυτό µε 
µια στοιχειώδη αίσθηση προοπτικής, η χρήση λευκού χρώµατος παραπέµπουν στα 
χαρακτηριστικά του «εργαστηρίου της Καστοριάς» (εικ. 257, 263) 2402 , γεγονός που 
ισχυροποιείται από τη µεταφορά εικονογραφικών τύπων και λεπτοµερειών που επιχωριάζουν 
στη ζωγραφική του εργαστηρίου, όπως είδαµε πιο πάνω. Σε αυτό συνηγορεί και ο τρόπος 
απόδοσης των µορφών. Οι φωτεινές επιφάνειες κυριαρχούν στα εύσαρκα µέρη του σώµατος. 
Τα λεπτά χαρακτηριστικά των προσώπων περιγράφονται µε σκούρες γραµµές ως συνέχεια 
του περιορισµένου σκουροκάστανου προπλασµού (εικ. 256). Η χρήση χρωµάτων όπως το 
ανοικτό πράσινο, µπλε ρουά, κόκκινο και µαύρο στα ενδύµατα παραπέµπουν σε χρωµατικούς 
συνδυασµούς που συνηθίζονται σε τοιχογραφίες του 16ου αιώνα στα Μολδαβικά µνηµεία (εικ. 
259-263)2403. Στο ναό διακρίνονται τουλάχιστον δύο ζωγράφοι, όπως γίνεται αντιληπτό από 
τις αναλογίες και τον τρόπο που πλάθονται οι µορφές και διαµορφώνονται οι πτυχώσεις των 
ενδυµάτων, αλλά και από την απόδοση του εδάφους και των οικοδοµηµάτων (εικ. 260α-β). Ο 
ένας είναι πιο λεπτοµερής, τα ενδύµατα ακολουθούν τις κινήσεις του σώµατος οι πτυχώσεις 
διαµορφώνονται µε την επίθεση πιο φωτεινών τόνων του ίδιου χρώµατος που ξανοίγει σε 
υπόλευκο, προσδίδοντας πλαστικότητα στο σώµα και ταυτόχρονα µια βελούδινη υφή στο 
ρούχο (εικ. 259-260). Ο άλλος πιο γρήγορος στην πιελιά του, µε σχηµατοποιηµένα µοτίβα, 
δεν αναλίσκεται σε λεπτοµέρειες (εικ. 265-266). 

Οι συνθέσεις του Αγίου Γεωργίου εµπλουτισµένες µε στοιχεία προερχόµενα άλλοτε 
από τη «Σχολή της Βορειοδυτικής Ελλάδας», άλλοτε από την Κρητική, ακόµα και από την 
τέχνη της Μοδαβίας του 16ου αιώνα, µε φωτεινούς χρωµατισµούς που διαφέρουν από τα 
µουντά χρώµατα των διακόσµων των προηγούµενων ναών, ξεφεύγουν από το ύφος των 
                                                
2399 Λεπτοµέρεια στην παράσταση της Αίτησης του σώµατος του Χριστού από τον Ιωσήφ από Αριµαθαίας. 
2400 Κυρίως στη Μεταµόρφωση Δολίχης (1515/6) και στο νάρθηκα της Κοίµησης Πυθίου (16ος αι.), βλ. πιο πάνω,  
339 και 343 αντίστοιχα, (εικ. 213, 349).   
2401 Χαρακτηριστική είναι η απεικόνιση της Γέννησης (εικ. 253), που προσεγγίζει αρκετά την εικονογραφική 
απόδοση στον Άγιο Νικόλαο της Μοναχής Ευπραξίας (1486). Για την απόδοση του τοπίου στο Καστοριανό 
εργαστήρι, Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., 90, 94-95, 103. 
2402 Για τη χρήση του λευκού χρώµατος, βλ. πιο πάνω, 319. 
2403 Ενδεικτικά, Δ ε λ η γ ι ά ν ν η ς, Ρουµανία Humor (εικ. 106), Arbore (εικ. 107), Voronet (εικ.108), Sucevista 
(εικ.113). Μ. Cetatuia, εικ. 142, 143. Romania, Probota, εικ. 56-57, Voroneţ, εικ. 74-76. Μαύρο χρώµα 
χρησιµοποιεί και ο Ονούφριος από το Βεράτι της Αλβανίας, µε έργα του οποίου, όπως είδαµε υπάρχει και 
εικονογραφική σχέση, Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική, 286. 
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προγενέστερων τοιχογραφιών της περιοχής και εναρµονίζονται περισσότερο µε το πνεύµα 
εκλεκτισµού που χαρακτηρίζει το 17ο αιώνα.  

Εικονογραφική επιρροή του διακόσµου του Αγίου Γεωργίου διακρίνουµε στις 
τοιχογραφίες της Μονής του Αγίου Αθανασίου Τσαριτσάνης και λιγότερο στο διάκοσµο του 
Αγίου Νικολάου, στον οποίο περιορίζεται κυρίως στις σκηνές από το Μηνολόγιο του 
Μαρτίου, όπως έχει επισηµανθεί κατά την εικονογραφική ανάλυση των σκηνών2404. Ωστόσο, 
το ύφος των τοιχογραφιών του ναού του Δοµενίκου δεν φαίνεται να έχει άλλη συνέχεια. 
Ενδεχοµένως το συνεργείο που εργάστηκε στον Άγιο Γεώργιο να µην ήταν ντόπιο, αλλά να 
κλήθηκε να αγιογραφήσει τον µεγαλοπρεπή ναό. Σίγουρα πάντως οι ζωγράφοι είχαν γνώση 
της παράδοσης που διαµορφώθηκε στις πρώτες µεταβυζαντινές καλλιτεχνικές δηµιουργίες 
στην περιοχή της Μακεδονίας και στα άλλα Βαλκανικά κέντρα (Μολδαβία, Αχρίδα, Σκόπια).  

Eικονογραφικές οµοιότητες µε τις συνθέσεις του ναού του Αγίου Γεωργίου 
εντοπίζονται σε πολλές από τις παραστάσεις του καθολικού της Μονής του Α γ ί ο υ  Α θ α ν 
α σ ί ο υ  Τ σ α ρ ι τ σ ά ν η ς2405, οι οποίες χρονολογούνται σύµφωνα µε την κτητορική 
επιγραφή στα 1613/142406. Ενδεικτικά αναφέρουµε τη σχεδόν πανοµοιότυπη απόδοση των 
παραστάσεων της Ίασης του τυφλού, της Εις Άδου Καθόδου και της Πεντηκοστής (εικ. 273, 
279), ενώ µικρές διαφορές σηµειώνονται στις παραστάσεις της Κοινωνίας των Αποστόλων και 
του Θρήνου (εικ. 271 και 274), από τις οποίες στις συνθέσεις του Αγίου Αθανασίου 
απουσιάζουν οι εικονογραφικοί αρχαϊσµοί 2407 προσεγγίζοντας περισσότερο τη σύγχρονη τους 
εικονογραφία2408. Αντιστοίχως, η Θεοτόκος στη Γέννηση εικονίζεται γονατιστή µπροστά από 
τη φάτνη όπως στις σκηνές του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου και του Αγίου Νικολάου 
Τσαριτσάνης, στο σύνολό της όµως διαφοροποιείται και από τις δύο παραστάσεις 
προσεγγίζοντας περισσότερο τα τυπικά Κρητικά πρότυπα 2409 . Στην κρητική παράδοση 
παραπέµπει και η σκηνή της Μεταµέλειας (εικ. 280), ως προς στάση του σώµατος του Ιούδα 
και τη θέση του στον πίνακα2410. Η παράσταση του Λίθου (εικ. 275, 277) διαµορφώνεται 
συνολικά σε πιο αρχαϊκά πρότυπα, χωρίς την Κουστωδία και µε τον άγγελο καθισµένο σε 

                                                
2404 Βλέπε, Παρατηρήσεις στο Μηνολόγιο, 234-235. 
2405 Το εικονογραφικό πρόγραµµα, προσαρµοσµένο στο µονόχωρο καθολικό του Αγίου Αθανασίου, εκτός από 
τον εκτεταµένο Χριστολογικό κύκλο, τους βίους του τιµώµενου αγίου Αθανασίου και του αγίου Γεωργίου 
περιλαµβάνει επίσης τη συνηθισµένη για τα µνηµεία της Ελασσόνας ζώνη µε µαρτύρια στον κυρίως ναό, 
ανάµεσα στα οποία και µαρτύρια των Αποστόλων. Στον ανατολικό τοίχο του Ιερού βήµατος δεσπόζει ο ύµνος 
Επί Σοι Χαίρει, όπως και στο ναό του Αγίου Δηµητρίου στο Δοµένικο. 
2406 Στ. Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, Ανέκδοτες επιγραφές Τσαριτσάνης, ΘΗΜ, 11 (1987) 107-112.  
2407 Από την παράσταση της Κοινωνίας παραλείπονται οι ιεράρχες σε µετάλλια και από το Θρήνο η διάνοιξη του 
τάφου από το Νικόδηµο, όπως πιθανότατα και στις παραστάσεις του Αγίου Γεώργιου Γεωργούλη και του Αγίου 
Βησσαρίωνα. 
2408 Η Κοινωνία των Αποστόλων κατά τα πρότυπα της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας», ο Θρήνος στα 
πρότυπα της Κρητικής Σχολής. Εικονογραφικά παράλληλα για την πρώτη παράσταση βλ. στην εξέταση του 
Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου, ό.π., 355, για τη δεύτερη στον Άγιο Γεώργιο Γεωργούλη, ό.π., 348.  
2409 Ο Ιωσήφ εικονίζεται στο κάτω αριστερό άκρο και το λουτρό, ως είθισται, δεξιά και από πάνω ο 
ευαγγελισµός του βοσκού. Επιπλέον, οι Μάγοι πλησιάζουν έφιπποι, ενώ στον Άγιο Γεώργιο πεζοί. 
Παραδείγµατα βλ., Εικονογραφική Ανάλυση, 98 σηµ. 626. 
2410 Παρόµοιο µε τον τύπο του Αγίου Νικολάου. Βλ. κεφ. Εικονογραφική Ανάλυση, 120-121. 
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ογκώδη πλάκα δίπλα από ορθογώνιο εν είδη τάφου άνοιγµα, όπου διακρίνονται τα κενά 
οθόνια του αναστηµένου Ιησού, όπως στις παλαιολόγειες συνθέσεις της µονής Βατοπαιδίου 
και του Αγίου Αθανασίου του Μουζάκη2411. Σε συντηρητικά πρότυπα και µε παρόµοιο σχήµα 
διαµορφώνονται και οι παραστάσεις της Αναγγελίας της Ανάστασης στις Μυροφόρες και του 
Ενταφιασµού που έπονται του Λίθου (εικ. 275, 276, 278). Ο τρόπος που κάθεται µέσα στον 
κιβωτιόσχηµο τάφο ο ένας εκ των δύο άγγελων στην πρώτη παράσταση, όπως και το 
κατακόρυφο άνοιγµα τάφου στη δεύτερη παραπέµπουν σε υστεροβυζαντινές απεικονίσεις 
Έγερσης του Λαζάρου, όπως αυτή στον Άγιο του Βουνού 2412 . 

Παρά τα εικονογραφικά δάνεια από τη δεσπόζουσα ζωγραφική του Αγίου Γεωργίου 
και τις οµοιότητες ως προς τον περιληπτικό τρόπο που περιγράφονται τα φωτεινά πρόσωπα 
των σκηνών, µε τα λεπτά προσωπογραφικά χαρακτηριστικά και τον περιορισµένο σκούρο 
προπλασµό, οι µορφές του Αγίου Αθανασίου διαφοροποιούνται από αυτές του Αγίου 
Γεωργίου: είναι πιο ογκώδεις και κυριαρχούν έναντι του βάθους, η πτυχολογία είναι πιο 
γραµµική, κατακόρυφη, µε απότοµες χρωµατικές διαβαθµίσεις και δεν ακολουθεί τις κινήσεις 
του σώµατος2413. Επίσης, τα αρχιτεκτονήµατα είναι πιο συµπαγή και δεν έχουν πρωτεύοντα 
ρόλο στη σκηνή, παρότι επιχειρείται απόδοση του βάθους µε τις µορφές να τοποθετούνται 
πίσω από επίπεδα και κάτω από ανοίγµατα κτηρίων (εικ. 275-276, 282). Διαφορετική είναι 
και η χρωµατική κλίµακα του διακόσµου, που ακολουθεί τους συνηθισµένους 
σκουρόχρωµους τόνους της ζωγραφικής των ελασσονίτικων ναών. Θα λέγαµε ότι ο 
διάκοσµος του Αγίου Αθανασίου, παρότι δέχεται επιρροές από τη ζωγραφική του Αγίου 
Γεωργίου, χρησιµοποιώντας ταυτόχρονα στοιχεία και από την Κρητική τέχνη, παραµένει στο 
αρχαΐζον πλαίσιο της τοπική καλλιτεχνικής παράδοσης. Η διαφοροποίηση που παρατηρείται 
στον τρόπο που ζωγραφίζονται οι µορφές ορισµένων παραστάσεων σε σχέση µε τους 
ολόσωµους Ιεράρχες του Ιερού και τους ολόσωµους αγίους του κυρίως ναού υποδηλώνει την 
ύπαρξη και δεύτερου ζωγράφου (εικ. 281, 282)2414.  

Χωρίς να χάνουν την επαφή τους µε το τοπικό ζωγραφικό ιδίωµα, όπως είδαµε και στα 
κεφάλαια των Εικονογραφικών Παρατηρήσεων και της Τεχνοτροπικής Ανάλυσης, οι 
τοιχογραφίες του ναού του Α γ ί ο υ Ν ι κ ο λ ά ο υ Τσαριτσάνης (1614/5) εισάγουν µία νέα 
ζωγραφική αντίληψη και λειτουργούν ως σηµείο αναφοράς για µεταγενέστερα έργα του 17ου 
αιώνα, όπως ο ναός των Αγίων Αναργύρων «στην ίδια κώµη» (γ΄-δ΄ δεκ. 17ου αι.) και η Μονή 
Σπαρµού (1633), οι οποίες µε τη σειρά τους ασκούν επιρροή στις ακόµα πιο ύστερες χρονικά 
τοιχογραφίες του κυρίως ναού της Κοίµησης Πυθίου (1643), του Τιµίου Προδρόµου στην ίδια 
κοινότητα (1659), της Μ. Αναλήψεως (1649/50) Συκιάς. 

                                                
2411 Βλ. αντίστοιχα, Ζ ά ρ ρ α ς, Εωθινά, εικ. 44. Π α ζ α ρ ά ς, Άγιος Αθανάσιος  του Μουζάκη, 181-188, εικ. 43, 
µε περαιτέρω παραδείγµατα από την Καστοριά και τη βαλκανική χερσόνησο. 
2412 M i t r o f a n o v a, ό.π., εικ. 31. 
2413 Βλ. τις µορφές της Μονής του Αγίου Αθανασίου (εικ.278-291) σε αντιδιαστολή µε αυτές του Αγίου 
Γεωργίου (εικ. 258-260). 
2414 Ο δεύτερος ζωγράφος είναι πιο άτεχνος, ενδεχοµένως µεταγενέστερος, ωστόσο οι τοιχογραφίες είναι 
ασυντήρητες και δεν µπορούµε να εξάγουµε ασφαλή συµπεράσµατα.  
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Η ανέγερση του µονόχωρου ναού των Α γ ί ω ν Α ν α ρ γ ύ ρ ω ν2415 τοποθετείται 
αόριστα από τον Γ. Αδάµου στον 17ο αιώνα, χωρίς να διευκρινίζεται η πηγή της 
πληροφορίας 2416 . Η χρονολόγηση, ωστόσο, επιβεβαιώνεται από τις τοιχογραφίες που 
αποκαλύφθηκαν πρόσφατα2417 κάτω από το στρώµα επιχρισµάτων που κάλυπτε το Ιερό Βήµα 
και τον κυρίως ναό και οι οποίες βάσει τεχνοτροπικών κριτηρίων µπορούν να χρονολογηθούν 
πριν από τα µέσα του 17ου αιώνα. Σπαράγµατα τοιχογραφιών αποκαλύφθηκαν και στην 
εξωτερική πλευρά του νότιου τοίχου, συνεχίζοντας την παράδοση της περιοχής για 
τοιχογράφηση των εξωτερικών επιφανειών των ναών 2418.  

Η διάρθρωση του εικονογραφικού προγράµµατος παρουσιάζει αναλογίες µε αυτή του 
Αγίου Νικολάου, αλλά και διαφορές που οφείλονται στις µικρότερες καθ’ ύψος διαστάσεις 
του ναού των Αγίων Αναργύρων και στην επιλογή θεµάτων πιο συνηθισµένων στα 
εικονογραφικά σχήµατα του 17ου αιώνα. Κοινή αντίληψη στη διαµόρφωση του 
εικονογραφικού προγράµµατος δείχνουν η απεικόνιση της ένθρονης Πλατυτέρας στην κόγχη, 
η Ουράνια Λειτουργία, η Θεία Κοινωνία και η επιπλέον σειρά ιεραρχών σε µετάλλια πάνω 
από τους συλλειτουργούντες ιεράρχες στο Ιερό (εικ. 287) 2419, η θέση των ευαγγελιστών 
Μάρκου και Ιωάννη στο βόρειο και νότιο άκρο του ανατολικού τοίχου του Ιερού, όπως στον 
Άγιο Νικόλαο, ενώ συνήθως εικονίζονται ο Ματθαίος µε τον Ιωάννη2420, η ζώνη Μηνολογίου 
κάτω από το Χριστολογικό κύκλο στον κυρίως ναό και η ταύτιση των ολόσωµων αγίων της 
κατώτερης ζώνης µε τις µορφές του Αγίου Νικολάου (εικ. 299). Ταυτόχρονα, όµως, ο 
ζωγράφος των Αγίων Αναργύρων διατηρεί την αυτονοµία του εµπλουτίζοντας το 
εικονογραφικό πρόγραµµα µε σκηνές από διαφορετικούς θεµατικούς κύκλους. Ανεξάρτητα 
και εκλεκτικά λειτουργεί και ως προς την εικονογραφία των επιµέρους θεµάτων, παρότι 
µεταφέρει εικονογραφικά σχήµατα από τον Άγιο Νικόλαο, δείχνοντας σαφή προτίµηση στα 
έργα της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας» και ιδιαίτερα των Λινιτοπιτών ζωγράφων.  
                                                
2415 Ο ναός ακολουθεί το συνηθισµένο αρχιτεκτονικό τύπο της µονόχωρης, ξυλόστεγης βασιλικής, η οποία, όπως 
συνηθίζεται στους ναούς της Τσαριτσάνης, κατά το 18ο αι. επεκτάθηκε προς τα δυτικά και βόρεια µε την 
προσθήκη νάρθηκα, βόρειου κλίτους και παρεκκλησίου. Το παρεκκλήσι, αφιερωµένο στον Άγιο Χαράλαµπο, 
σύµφωνα µε την κτητορική επιγραφή, χρονολογείται στα 1761, όπως και οι τοιχογραφίες που το κοσµούν. Για 
την επιγραφή που χρονολογεί την ανέγερση και τοιχογράφηση του παρεκκλησίου, βλ. Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, 
Ανέκδοτες επιγραφές, 105-107. Α δ ά µ ο υ, Η Τσαριτσάνη, 277-278. Οι αρχιτεκτονικές αυτές παρεµβάσεις 
κατέστρεψαν τµήµα των αρχικών τοιχογραφιών, οι οποίες πλέον περιορίζονται στο Ιερό Βήµα και τους πλάγιους 
τοίχους του κυρίως ναού, όπως στον Άγιο Νικόλαο. 
2416 Α δ ά µ ο υ, ο.π. 76. 
2417 Οι εργασίες ξεκίνησαν το 2003 µε µέριµνα του ιερέα του ναού πατέρα Γεώργιου Κοντοτάσσου σε 
συνεργασία µε την 7η Εφορεία Βυζαντινών Αρχαιοτήτων. Την καθαίρεση των επιχρισµάτων και συντήρηση των 
τοιχογραφιών πραγµατοποίησε ο συντηρητής της Εφορείας, κ. Μάριος Μητσάτσικας. 
2418 Τα σπαράγµατα στη νοτιοανατολική γωνία ανήκουν στο στρώµα του 17ου αι., ενώ στη νοτιοδυτική  στη φάση 
του 18ου αι. 
2419 Καθώς ο ναός των Αγίων Αναργύρων είναι χαµηλότερος σε ύψος από τον Άγιο Νικόλαο, παραλείπεται η 
απεικόνιση του Χριστού Αρχιερέα από το τεταρτοσφαίριο της κόγχης, η Ουράνια Λειτουργία µεταφέρεται στους 
πλάγιους τοίχους του Ιερού, το µηνολόγιο περιορίζεται σε µία ζώνη στον κυρίως ναό.  
2420 Βλ. σχετικά Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 50. Αντιστοίχως στο δυτικό τοίχο θα απεικονίζονταν οι άλλοι δύο 
ευαγγελιστές, Λουκάς και Ματθαίος Ο τοίχος χάθηκε µε την επέκταση του ναού,  οι µορφές όµως σώζονται στον 
Άγιο Νικόλαο.  
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Χαρακτηριστική είναι η διαµόρφωση του εικονογραφικού προγράµµατος στο Ιερό 
Βήµα, η οποία ξεφεύγει από τη θεµατολογία των προγενέστερων µνηµείων της 
Ελασσόνας2421. Δηλαδή, εκτός από τον τυπικό Λειτουργικό κύκλο2422 περιλαµβάνει σκηνές 
από τον κύκλο του Πεντηκοσταρίου 2423, όπως η Φιλοξενία του Αβραάµ, η Εκδίωξη των 
εµπόρων από το ναό2424, ο εν Κανά Γάµος της Γαλιλαίας, η ίαση του παραλυτικού, η 
Συνάντηση µε τη Σαµαρείτιδα, η Ίαση του τυφλού2425 (εικ. 293), η Ανάσταση της κόρης του 
Ιαείρου2426 και η Ίαση του Υδρωπικού (εικ. 294). Στον ανατολικό τοίχο ιστορούνται δύο 
παραστάσεις - προεικονίσεις της Θείας Ευχαριστίας, η Φιλοξενία του Αβραάµ (εικ. 287) και 
το Δείπνο εις Εµµαούς2427. Η επιλογή των συγκεκριµένων θεµάτων για την ιστόρηση του 
ιερού Βήµατος συνδέεται µε τη «Σχολή της Βορειοδυτικής Ελλάδας» και ιδιαίτερα µε το 
εικονογραφικό πρόγραµµα του Λινοτοπίτη Μιχαήλ στους ναούς του Αγίου Νικολάου στη 
Βίτσα (1618/9) και του Αγίου Μηνά στο Μονοδένδρι (1619/20)2428. Ο ζωγράφος των Αγίων 
Αναργύρων, πάντως, φαίνεται ότι έχει έµµεση γνώση του συγκεκριµένου προγράµµατος, 

                                                
2421 Ορισµένες σκηνές περιλαµβάνονται στο Ιερό Βήµα του Αγίου Βησσαρίωνα (1600): Η Κοινωνία των 
Αποστόλων, Η Θυσια και η Φιλοξενία του Αβραάµ και η Εκδίωξη των εµπόρων. Το εικονογραφικό πρόγράµµα 
διεξοδικά στο, Π α σ α λ ή, Ναοί Ελασσόνας, 248-253. 
2422 Πλατυτέρα, Θεία Λειτουργία, Θεία Κοινωνία, Άνω σε εν θρόνω, το όραµα του Πέτρου Αλεξανδρείας, 
ιεράρχες-διάκονοι και ο Μελισµός που στο ναό του Αγίου Νικολάου παραλείπεται. 
2423 Τα αποσπάσµατα των εορτών του Πεντηκοσταρίου αναγιγνώσκονται τις Κυριακές µετά το Πάσχα και πριν 
από την Πεντηκοστή. Η θέση τους στο εκκλησιαστικό ηµερολόγιο και το συµβολικό τους περιεχόµενο αιτιολογεί 
και τη συχνή τους απεικόνιση στο χώρο του Ιερού. Για την απεικόνιση των εορτών του Πεντηκοσταρίου και τη 
θέση τους στο ναό, Βλ., Εικονογραφική Ανάλυση, σελ. 40 σηµ. 196. Ανάµεσά τους περιλαµβάνονται επίσης η 
Ανάληψη και η Πεντηκοστή, οι οποίες τοποθετούνται στον ανατολικό τοίχο του Ιερού Βήµατος, οι Μυροφόρες 
στον Τάφο, η Εις Άδου Κάθοδος και η Ψηλάφηση που εικονίζονται στο βόρειο τοίχο του κυρίως ναού. 
Παραλείπεται η Μεσοπεντηκοστή. 
2424 Εικονίζεται στο βόρειο τµήµα του ανατολικού τοίχο. Η παράσταση έχει εσχατολογικό περιέχοµενο, δίνει τη 
διάσταση του Χριστού ως κριτή και τιµωρού και υπαινίσσεται τη θριαµβευτική επάνοδό του µε τη Β΄ Παρουσία. 
Η σχετική περικοπή διαβάζεται την Παρασκευή της Διακαινησίµου, βλ. σχετικά, U n d e r w o o d, ό.π., 272. 
2425 Οι τρεις παραστάσεις σχετίζονται µε το νερό και συνδέονται µε το µυστήριο της Βαπτίσεως. Για το λόγο 
αυτό οι τρεις παραστάσεις, συνήθως, τοποθετούνται µαζί στα εικονογραφικά προγράµµατα, αν και πιο  συχνά 
απεικονίζεται πάντως η παράσταση της Σαµαρείτιδας, U n d e r w o o d, ό.π., 257, 261-2, 264. Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-
Μονοδένδρι, 50-51. Αντίστοιχου περιεχοµένου είναι και η  παράσταση της Ίασης του υδρωπικού στο νότιο τοίχο.  
2426 Η παράσταση βρίσκεται στο νότιο τοίχο και έχει αντίστοιχο συµβολισµό µε τη σκηνή της Εκδίωξης των 
εµπόρων, καθώς επιβεβαιώνει τη θεία φύση του Χριστού και αποδεικνύει ότι Αυτός είναι ο Μεσσίας, µε εξουσία 
σε ζωή και θάνατο.  
2427 Η πρώτη στο βόρειο τµήµα του ανατολικού τοίχου, η δεύτερη στο νότιο τοίχο µετά από τον εν Κανά Γάµο 
καθώς και οι τρεις παραστάσεις στις οποίες παρουσιάζονται ο άρτος και ο οίνος αποτελούν προεικονίσεις της 
Θείας Ευχαριστίας, U n d e r w o o d, Ministry Cycles, 264. Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 28, µε περαιτέρω 
βιβλιογραφία. 
2428 Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 50-51, 55. Για τη θέση ορισµένων από τις προαναφερόµενες παραστάσεων στο χώρο του 
Ιερού σε έργα ζωγράφων της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας», βλ. επίσης, µε διαφορετικά κατά περίπτωση 
παραδείγµατα, βλ. Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 50-51. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 60, 61. Χ ο υ λ ι α ρ 
ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, 148, 214, 229. Οι ζωγράφοι της Κρητικής Σχολής καλύπτουν το χώρο του Ιερού, κυρίως, µε 
ιεράρχες και παλαιοθιαθηκικές σκηνές, ιστορώντας αρκετά από αυτά τα θέµατα εκτός Ιερού Βήµατος, Γ κ ι ο λ έ 
ς, Μ. Διονυσίου, 24-29 και 93-94. Παρόµοια διάταξη ακολουθείται στη Μ. Φιλανθρωπηνών, Μονές Νήσου 
Ιωαννίνων, εικ. 87-90. 
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καθώς η εικονογραφία του Δείπνου εις Εµµαούς2429 και του θαύµατος της Ανάστασης της 
κόρης του Ιαείρου αποδίδονται σε διαφορετικό πρότυπο2430. Η επιλεκτικότητα του ζωγράφου 
υπογραµµίζεται από την απεικόνιση στην κόγχη της πρόθεσης της παράστασης του Άνω σε εν 
θρόνω κάτω εν τάφω στα πρότυπα της Κρητικής εικονογραφίας2431, η οποία επαναλαµβάνεται 
πανοµοιότυπα στη µονή Σπαρµού (1633). Στον κυρίως ναό ο Χριστολογικός κύκλος2432 
περιλαµβάνει σκηνές από τα Πάθη, όπως ο Ελκόµενος και η Ανάβαση στο Σταυρό (βόρειος 
τοίχος) που δεν διατηρούνται ή δεν ιστορήθηκαν στον Άγιο Νικόλαο (164/5), αποδόθηκαν 
όµως στην Κοίµηση Ζάρκου (1621) 2433 , όπως και σε άλλα µνηµεία της Ελασσόνας2434. Το 
Μηνολόγιο-Μαρτυρολόγιο ακολουθεί το µικτό σύστηµα, όπως στο Άγιο Γεώργιο Δοµενίκου 
(1610)2435: στο νότιο τοίχο αναπτύσσεται σε ζωφόρο Μηνολόγιο αφιερωµένο στο µήνα 
Σεπτέµβριο (295-298)2436, ενώ στο βόρειο τοίχο περιλαµβάνονται σε πίνακες σκηνές από τη 
σύλληψη και το µαρτύριο του Αγίου Δηµητρίου, του µαθητή του Νέστορα, καθώς και 
µαρτύρια σηµαντικών αγίων, όπως των δύο Θεοδώρων, Στρατηλάτη και Τήρωνα, του αγίου 
Ευσταθίου, του αγίου Ζαχαρία (εικ. 299-301). 

Βασικά στοιχεία από την εικονογραφία της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας» 
µεταφέρουν οι παραστάσεις της Ουράνιας Λειτουργίας2437, της Κοινωνίας των Αποστόλων2438, 
της Μεταµόρφωσης2439, η εικονογραφική απόδοση των ευαγγελιστών2440. Οι συνθέσεις πάντως 

                                                
2429 Στα λινοτοπίτικα έργα συνήθως αποδίδεται και η πορεία, ενώ τα κρητικά που εικονίζουν µόνο το Δείπνο 
εµπλουτίζονται µε δευτερεύουσες λεπτοµέρειες. Επίσης, ο Χριστός συνήθως αποδίδεται µετωπικός, Τ ο ύ ρ τ α, 
ό.π., 125. Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π., 93-94, Μ. Διονυσίου, εικ. 259.  
2430 Το συγκεκριµένο θαύµα στη Βίτσα και στη Μεταµόρφωση Βελτσίστας εικονίζεται σε διαφορετικό τύπο και 
επιγράφεται λανθασµένα υιός Αϊρου, ενώ στους Αγίους Αναργύρους αποδίδει πιστά την περικοπή. Τ ο ύ ρ τ α, 
ό.π., 51. S t a v r o p o u l o u - M a k r i, Veltsista, εικ. 37α. 
2431 Σχετικά µε την εικονογραφία του θέµατος, Κ. Β α φ ε ι ά δ η ς, Το εικονογραφικό θέµα «Άνω σε εν θρόνω 
και κάτω εν τάφω» Μακεδονικά 33(2001-2002), 217-241. Για την εµφάνισή του στην πρόθεση των µνηµείων της 
Κρητικής Σχολής, Γ κ ι ο λ έ ς, 24-25, Μ. Διονυσίου, εικ. 154-155. Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 204, εικ. 120. 
2432 Στον κυρίως ναό σώζονται στο νότιο τοίχο, η Γέννηση, η Βρεφοκτονία, η Βάπτιση, η Υπαπαντή, η Έγερση 
του Λαζάρου, η Βαϊοφόρος. Στο Βόρειο τοίχο, ο Ελκόµενος, η Ανάβαση στο Σταυρό, ο Θρήνος, Η Κουστωδία 
φυλάττουσα τον τάφο και ο Λίθος, Η αναγγελία της Ανάστασης στους µαθητές από τις µυροφόρες και ο Πέτρος 
µε τον Ιωάννη στο κενοτάφιο, Μη µου Άπτου, η Εις Άδου Κάθοδος, η Ψηλάφηση.  
2433  Πιθανότατα περιλαµβάνονταν στον καταστραµµένο δυτικό τοίχο, µαζί µε την Κοίµηση. Για το 
εικονογραφικό πρόγραµµα στον Άγιο Νικόλαο και την Κοίµηση Ζάρκου, βλ. Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 59-60. 
2434 Άγιος Γεώργιος Γεωργούλης (τέλη 16ου αι.), Άγιος Βησσαρίωνας (1600), Άγιος Γεώργιος Δοµενίκου (1610), 
Μ. Σπαρµού (1633). Για τα τρία µνηµεία του Δοµενίκου, βλ. Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 293, 249, 62-63 
αντίστοιχα. 
2435 Για το µικτό σύστηµα απεικόνισης των Μηνολογίων-Μαρτυρολογίων, βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 148. 
2436 Τον µήνα ανοίγει η µορφή του αγίου Συµεών του Στυλίτη. Δίπλα η ανορθόγραφη επιγραφή: ΑΡΧΥ Τ(ΟΥ) 
CΕΠΤΕΒΡΙ(ΟΥ) ΜΙΝΟC. Μετά από τη δέκατη ηµέρα του µήνα οι ηµεροµηνίες αναγράφονται ανάποδα, π.χ. ΑΙ, 
ΔΙ, ΣΤΙ κ.λ.π., δηλώνοντας τη µηχανιστική αντιγραφή του προτύπου, το οποίο µάλλον ο ζωγράφος κοίταζε 
ανάποδα. 
2437 Βλέπε περιγραφή στην Εικονογραφική Ανάλυση, 77-79. 
2438 Ο τύπος του Χριστού Αρχιερέα και η χαρακτηριστική κίνηση του Ιούδα που φέρνει τον άρτο στο στόµα 
καθώς αποχωρεί. Βλ. παραδείγµατα και βιβλιογραφία, Εικονογραφική Ανάλυση, 81. 
2439 Σύµφωνα µε τον απλό τύπο και την καθιερωµένη µεταβυζαντινή εικονογραφία διαµορφώνεται η παράσταση 
στο ναό των Αγίων Αναργύρων, ενώ η κόκκινη δόξα που περιβάλλει σαν ουράνιο τόξο το όρος Θαβώρ 
παραπέµπει στη «Σχολή της ΒΔ Ελλάδας» και στην παράσταση στο παρεκκλήσι του Αγίου Νικολάου Λαύρας, S 



 364 

αποδίδονται πιο συνοπτικά, χωρίς τα δευτερεύοντα επεισόδια που συνοδεύουν συχνά τα έργα 
της σχολής αυτής. Ενδεικτική της εικονογραφίας της σχολής είναι, επίσης, η συναπεικόνιση 
θεµάτων, όπως ο Θρήνος µε τον Ενταφιασµό και η Κουστωδία µε το Λίθο. Η παράσταση του 
Θρήνου-Ενταφιασµού (εικ. 300) µπορεί να παραλληλιστεί µε τις αντίστοιχες συνθέσεις στους 
ναούς της Παναγίας στην Κράψη και της Μεταµόρφωσης στη Βελτσίστα2441 ως προς την 
καθισµένη οκλαδόν Θεοτόκο, τον ολιγοπρόσωπο όµιλο των τεσσάρων γυναικών, την 
παράλειψη του Νικόδηµου από το Θρήνο, και την απεικόνισή του στη σκηνή του 
Ενταφιασµού στο πάνω µέρος του πίνακα. Η απόδοση του λαξευτού τάφου µε τοξωτή είσοδο, 
τα τείχη της πόλης µε την τοξωτή πύλη στο φόντο και το στήσιµο της σκηνής εν γένει, 
θυµίζουν την παράσταση του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα2442. Η συναπεικόνιση Κουστωδίας - 
Λίθου (εικ. 300) µε τη σαρκοφάγο που αποδίδεται δύο φορές, τη µία κλειστή σφραγισµένη µε 
κορδέλα και την άλλη ανοιχτή, είναι σπάνια και απαντά στις µονές Σταυρονικήτα, Βαρλαάµ, 
Ντήλιου2443 και στη Θεσσαλία στη Μ. Κορώνας (16ος αι.) και στη Μ. Βυτούµα (1600)2444, 
όπου τα επεισόδια τοποθετούνται µε  παρατακτική διάταξη, ενώ στους Αγίους Αναργύρους 
επάλληλα, λόγω χώρου. Το εικονογραφικό σχήµα των προαναφερόµενων επεισοδίων του 
ναού των Αγίων Αναργύρων επαναλαµβάνεται µε µικρές διαφοροποιήσεις στο διάκοσµο της 
µονής Σπαρµού. Στη σύνθεση της Ανάβασης του Χριστού στο Σταυρό συµπεριλαµβάνεται και 
το επεισόδιο της Άρνησης του Ιησού να πιει το µείγµα χολής και όξου (εικ. 300), όπως 
συνηθίζεται σε έργα της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας»2445, για παράδειγµα στη 
Μεταµόρφωση Βελτσίστας και στον Άγιο Νικόλαο Βίτσας2446. Η Ψηλάφηση (εικ. 302) 
επαναλαµβάνει µε πιστότητα τις συνθέσεις της Μυρτιάς και της µονής Φιλανθρωπηνών2447, 
ως προς τη στάση των µαθητών και την απόδοση των οικοδοµηµάτων, ιδιαίτερα του 
τριµερούς κτηρίου που καµπυλώνει στα άκρα.  

Σε φόρµες Λινοτοπιτών ζωγράφων διαµορφώνονται οι παραστάσεις του Μυστικού 
Δείπνου, της Αναγγελίας της Ανάστασης και της Επίσκεψης στον Τάφο. Η σύνθεση του 

                                                                                                                                                    
e m o g l o u, Saint Nicolas, πιν. 24β. Πρ.βλ. επίσης, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 141 σηµ. 969, µε επιπλέον 
παραδείγµατα. Σε άλλα έργα της Σχολής, όπως και στον Άγιο Νικόλαο Τσαριτσάνης έχει οδοντωτές απολήξεις. 
Βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 113 σηµ. 740. 
2440 Βλέπε, Εικονογραφική Ανάλυση, 239, 242-243. 
2441 S t a v r o p o u l o u - M a k r i, ό.π., 86-88, πιν. 32α. 
2442 Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., εικ. 9. Στη Βελτσίστα αντιθέτως διακρίνεται το κάτω µέρος της σαρκοφάγου,βλ. 
προηγούµενη σηµείωση. 
2443 Μ. Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. Σταυρονικήτα, 80, εικ. 101. Μ. Βαρλαάµ και Ντήλιου, Λ ί β α-Ξ α ν 
θ ά κ η, Μ. Ντήλιου, 97, πιν. 36. Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 396 αντίστοιχα. 
2444 Για τη Μ. Κορώνας, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 197. Μ. Βυτουµά, Τ ρ ι β υ ζ ά, ό.π., 50-51, εικ. 22.  
2445 Στα έργα της Κρητικής Σχολής ακολουθείται ο παλαιολόγειος τύπος που εφάρµοσε ο Θεοφάνης στη Λαύρα, 
κατά τον οποίο παραλείπεται το συγκεκριµένο επεισόδιο. M i l l e t, Recherches, 381. Κ ω ν σ τ α ν τ ο υ δ ά κ η 
– Κ ι τ ρ ο µ η λ ί δ ο υ, Ο Θεοφάνης, ο Marcantonio Raimondi , θέµατα all’ antica και grοttesche, Ευφρόσυνον, Ι, 
271-282, ιδιαίτ. 273-274. Τον τύπο αυτό υιοθέτησε ο Λινοτοπίτης Μιχαήλ στη µονή Πατέρων, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ 
η, ό.π., 175-176. 
2446 Αναφορά στον τύπο και παλαιότερη βιβλιογραφία, S t a v r o p o u l o u - M a k r i, Veltsista, 74-75, πιν. 24.  
Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 108-109, πιν. 60β. 
2447 Στη σκηνή της Φιλανθρωπηνών εικονίζεται και η Παλαιολογίνα, βλ. 137-138 σηµ. 926. 
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Μυστικού Δείπνου (εικ. 298), µε ιδιαίτερο γνώρισµα τη µετωπική στάση του Χριστού που 
υψώνει το δεξί χέρι σε κίνηση ευλογίας2448, βρίσκει το αντίστοιχό της στις λινοτοπίτικες 
απεικονίσεις στη Βάνιστα (1617), στη Βίτσα (1618/9), στη Μ. Πατέρων(1631) και αλλού2449. 
Αντίστοιχες µε τα λινοτοπίτικα έργα είναι οι θέσεις και οι στάσεις των µαθητών, το 
χειρόµακτρο µε τις ελεύθερες απολήξεις στα άκρα που περιτρέχει το τραπέζι2450. Τα επεισόδια 
της «Αναγγελίας της Ανάστασης» και της «Επίσκεψης των µαθητών στον Τάφο» (εικ. 301) 
µεταφέρουν µε πιστότητα το σχήµα των παραστάσεων του Αγίου Νικολάου Βίτσας και του 
Αγίου Μηνά στο Μονοδένδρι, παραλείποντας το «Χαίρε» λόγω χώρου2451. Η σύνθεση της 
Υπαπαντής διαµορφώνεται σύµφωνα µε τον τύπο Α, κατά την κατάταξη του Ξυγγόπουλου, 
σύµφωνα µε την οποία ο µικρός Χριστός είναι κουρνιασµένος στην αγκαλιά της 
Θεοτόκου2452. Εικονογραφικά προσεγγίζει την παράσταση του Λινοτοπίτη Μιχαήλ στη Μ. 
Μεταµόρφωσης στην Τσιάτιστα Πωγωνίου (1626)2453, ο τύπος A, όµως, επιβιώνει σποραδικά 
σε υστεροβυζαντινά µνηµεία και σε ναούς του 15ου αιώνα στη δυτική Μακεδονία, τη Σερβία 
και την Αχρίδα2454, όπως και σε άλλα έργα Λινοτοπιτών ζωγράφων, τα οποία συνήθως 
διαφοροποιούνται ως προς τη διάταξη και τα αρχιτεκτονήµατα2455.  

Στοιχεία της υστεροβυζαντινής παράδοσης που επιβιώνουν στη µεταβυζαντινή 
ζωγραφική της Μακεδονίας και προγενέστερων µνηµείων της Ελασσόνας διατηρούνται στην 

                                                
2448 Η συγκεκριµένη στάση προέρχεται από την παλαιολόγεια τέχνη. Ενδεικτικά: Άγιος Νικόλαος Ορφανός, Τ σ ι 
τ ο υ ρ ί δ ο υ, ό.π., εικ. 32. Χιλανδάρι M i l l e t, Athos, πιν. 26.2. 
2449 Αγίου Νικολάου Βίτσας, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 98-99, πιν. 54β -55. Μ. Ευαγγελισµού Βάνιστας, Σπηλαίου 
Σαρακήνιστας (1634) και Στεγόπολης (1653), Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες ζωγράφοι, 299-300, 346, εικ. 61, 356, 
441. Μ. Πατέρων, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 162-163, εικ. 93. Ν. Αγίου Νικολάου Θωµάνου στην Καστοριά 
(1639), Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 97. Η παραλλαγή εντοπίζεται σποραδικά και σε άλλα µνηµεία, όπως η 
µονή Μεταµόρφωσης στα Παπιανά Λέσβου (1600) και ο Άγιος Γεώργιος Αγράφων (1610). Βλ. αντίστοιχα, Γ ο ύ 
ν α ρ η ς, Λέσβος, 160-161, εικ. 125α. Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 191, εικ. 212. 
2450 Το χειρόµακτρο απαντά και σε συνθέσεις του 15ου αιώνα, G e o r g i t s o y a n n i, Vieux Catholikon, 127, 
πιν. 42. Καθιερώνεται όµως στις παραστάσεις του 16ου και 17ου αιώνα, κυρίως της «Σχολής της Βορειοδυτικής 
Ελλάδας», αλλά και σε διαφορετικές ζωγραφικές παραδόσεις, Βλ. Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 181-183, εικ. 106. Κ 
α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, σηµ. 1171. 
2451 Η εικονογραφική οµοιότητα εντοπίζεται στον τρόπο που το έδαφος µε τη µορφή χαµηλού εξάρµατος χωρίζει 
τις δύο σκηνές, στον αριθµό των Μυροφόρων και την τοποθέτηση των µαθητών µπροστά από την είσοδο του 
σπηλαίου, ακόµα και ως προς το ανεµίζον ιµάτιο του Ιωάννη, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 122, πιν. 14, 69α.  
2452 Ξ υ γ γ ό π o υ λ ο ς, ό.π., 329, 338 κ.ε. Για την τροµαγµένη στάση του Χριστού από την παλαιολόγεια 
περίοδο, βλ. Β ο κ ο τ ό π ο υ λ ο ς, Τοιχογραφίες Αγίου Αντωνίου Ανάφης, ΔΧΑΕ, περ. Δ΄, τ. Β ( (1960-61), 
185-196. Συχνά πιάνεται από τη µητέρα του όπως στις Λινοτοπίτικες παραστάσεις, βλ. σελ. 101 σηµ. 657. 
2453 Σ κ α β ά ρ α, ό.π., 200-201, εικ. 131. 
2454  Ενδεικτικά, Άγιος Αθανάσιος του Μουζάκι, , 1385 και Άγιος Ανδρέας του Ρουσούλη, 15ος αι., Π ε λ ε κ α -ν 
ί δ η ς, Καστοριά, πιν. 146 και 162. Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 76 σηµ. 371, µε επιπλέον παραδείγµατα. Ναός της Παναγίας 
στο Peć, P e t c o v i ć, Peinture Serbe, τ. II, πιν. LXXXVIICII. Επιπλέον παραδείγµατα από τη Σερβία, την 
Αχρίδα, την Πρέσπα και την Καστοριά, Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 138 σηµ. 1235-1238. 
2455  Τον τύπο Α χρησιµοποιούν το 17ο αιώνα οι Λινοτοπίτες ζωγράφοι αντιστρέφοντας τη συνήθη φορά των 
µορφών και εµπλουτίζοντας τη σκηνή µε πολύπλοκα αρχιτεκτονήµατα, ώστε το αποτέλεσµα να διαφέρει από την 
εξεταζόµενη. Βλ., Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 133 σηµ. 913, µε παραδείγµατα. Τον τύπο Α χρησιµοποιεί επίσης 
στα Άγραφα ο ζωγράφος της µονής Πέτρας (1625) για να αποδώσει τον οίκο Μ στον Ακάθιστο Ύµνο, Σ δ ρ ό λ ι 
α, Μ. Πέτρας, 240 εικ. 148. 
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εικονογραφία ορισµένων σκηνών, όπως ο Ευαγγελισµός, η Γέννηση2456, η Βρεφοκτονία, η 
Βάπτιση, η Ανάληψη. Η αφαιρετική, συµβολική απόδοση της σύνθεσης του Ευαγγελισµού 
(εικ. 291α-β), όπου οι δύο µορφές προβάλλονται σε απλό, τρίχρωµο βάθος προέρχεται από 
την παλαιολόγεια παράδοση 2457 , η οποία επιβίωσε στη µακεδονική τέχνη 2458 και στην 
εικονογραφία της Κρητικής Σχολής2459. Ο τρόπος που κρατά η Παναγία το αδράχτι και η 
σωµατικότητα που προσδίδει στη µορφή το ελαφρώς φουσκωµένο µαφόριο (υπόνοια 
κυοφορίας του εµβρύου; 2460) διαφοροποιούν τη σκηνή των Αγίων Αναργύρων από το 
«κρητικό» στερεότυπο και παραπέµπουν σε παλαιολόγεια πρότυπα2461 και σε µεταβυζαντινά 
έργα στη Μακεδονία, µε κοντινότερα παράλληλα το βηµόθυρο του Σέρβου ζωγράφου 
Georgije Mitrofanovic (1621) στο ναό του Αγίου Τρύφωνα της Μ. Χιλανδαρίου2462 και την 
παράσταση του Ευαγγελισµού του Αγίου Γεωργίου Γούρνας στη Βέροια (1637/8-1641/2)2463. 
Τον τύπο των Αγίων Αναργύρων επαναλαµβάνει αργότερα η τοιχογραφία της µονής 
Αναλήψεως (1649/50) στην Ελασσόνα (εικ. 330α-β). Σε υστεροβυζαντινά πρότυπα 
διαµορφώνεται και η παράσταση της Βρεφοκτονίας (εικ. 295), η οποία προσεγγίζει αυτή του 
Αγίου Δηµητρίου Δοµενίκου (περ. 1600). Όµοια σχεδόν ως προς τις κινήσεις και τη θέση τους 
αποδίδονται οι δύο στρατιώτες που συνοµιλούν µε τον Ηρώδη2464, ο οποίος στους Αγίους 

                                                
2456 Η παράσταση της Γέννησης ακολουθεί τα πρότυπα που αναλύσαµε στην αντίστοιχη τοιχογραφία των Αγίου 
Νικολάου Τσαριτσάνης Βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, σελ. 94-95. 
2457 Παλαιολόγειος τύπος που υιοθετούν οι κρητικοί ζωγράφοι. Αξιοποιείται πιο συχνά σε βηµόθυρα καθώς 
προσαρµόζεται πιο εύκολα σε στενές επιφάνειες: Ενδεικτικά παραδείγµατα: Το βηµόθυρο του 1390 στη Μ. 
Μεταµορφώσεως Μετεώρων, S u b o t i ć, L’ Iconostase et les Fresques de la fin du XIVe siècle dans le 
Monastère de la Transfiguration aux Météores, fig. 3. Τα βηµοθύρα του 14ου αιώνα στη Λαύρα και στη Μ. 
Σίµωνος Πέτρας, Β ο κ ο τ ό π ο υ λ ο ς, Ελληνική Τέχνη, Βυζαντινές Εικόνες, Αθήνα 1995, αριθ. 116 και Ε. Ν. Τ 
σ ι γ α ρ ί δ α ς, λήµµα στο Θησαυροί Αγίου Όρους, 2.28, 95-96.  
2458 Άγιος Γεώργιος στη Μικρή Πρέσπα (τέλη 15ου αι.), Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Πρέσπες, πιν. XXVI. Άγιος 
Πατάπιος και Παναγία του Αλιάκµονα στη Βέροια (1570), Π α π α ζ ώ τ ο ς, Μ. Παναγίας στον Αλιάκµονα, 
Μακεδονικά, 21 (1981) 93-108, πιν. 6. Στον Άγιο Νικόλαο της µοναχής Ευπραξίας (1600), Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, 
Καστοριά, πιν. 182α. 
2459Στις τοιχογραφίες του καθολικού της Μεγίστης Λαύρας (1535) και στα βηµόθυρα της Σταυρονικήτα 
(περ.1564) ο Θεοφάνης επαναλαµβάνει µε µικρές αποκλίσεις το παλαιολόγειο σχήµα του Ευαγγελισµού των 
προαναφερόµενων βηµορθύρων του 14ου αι. στη Λαύρα και στη Μ. Σίµωνος Πέτρας, M i l l e t, Athos, πιν. 119.5 
και 190.1 αντίστοιχα. Το σχήµα περιστασιακά χρησιµοποιείται και από εκπροσώπους της «Σχολής της 
Βορειοδυτικής Ελλάδας». Ν. Α. Σ ι ώ µ κ ο ς, Εικόνες από το αρχικό τέµπλο της Υπαπαντής στη Θεσσαλονίκη, 
ΔΧΑΕ, περ. Δ΄τ. 27 (2006) 321-334, εικ. 5, όπου συνδέει τη λιτή απόδοση του Ευαγγελισµού στο βηµόθυρο του 
16ου αι. µε τον κύκλο του Θηβαίου ζωγράφου Φράγκου Κατελάνου. Ωστόσο, το βηµόθυρο διαφοροποιείται από 
την τοιχογραφία των Αγίων Αναργύρων ως προς την κίνηση και την πτυχολογία. 
2460 Ο Ξυγγόπουλος συσχέτισε την συστολή του αγγέλου µε το γεγονός ότι έβλεπε το έµβρυο ήδη κυοφορούµενο, 
σύµφωνα µε το Α’ οίκο του Ακαθίστου «συν τη ασωµάτω φωνή σωµατούµενόν σε θεωρών», Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ 
ο ς, «Βηµόθυρον κρητικής τέχνης εις την Θεσσαλονίκην», Μακεδονικά 3 (1953-1955), 116-125, ιδιαίτερα 120 
σηµ. 2. Αντίστοιχη απόδοση στο ναό της Παναγίας Ρασιώτισσας, Γ ο ύ ν α ρ η ς, ό.π., 92, εικ. 23β. 
2461 Βλ. την Παναγία στο καθολικού της µονής Υπαπαντής στα Μετέωρα (1366), Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, Σχεδίασµα, 
πιν. 12α. 
2462 Σ. Π έ τ κ ο β ι τ ς, Εικόνες Ιεράς Μονής Χιλανδαρίου, Άγιον Όρος 1997, 40-41, πιν. 127, 128. 
2463 Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π., 190-191, πιν. 98β – 99 α-β, όπου και περαιτέρω παραδείγµατα. 
2464 Το σύµπλεγµα στρατιωτών και Ηρώδη σε αυτόν τον τύπο εντοπίζεται στην παράσταση στον Προφήτη Ηλία 
Θεσσαλονίκης (τέλη 14ου αι.), βλ. πιο πάνω, 345 σηµ. 2317. 
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Αναργύρους τοποθετείται στην αριστερή και όχι στη δεξιά πλευρά της σκηνής, όπως 
συνηθίζεται 2465 . Στην παράσταση της Ανάληψης ακολουθείται ο διαδεδοµένος στη 
µεταβυζαντινή τέχνη κατά κρόταφον τύπος (εικ. 289).  Η σύνθεση συµπληρώνεται από δύο 
ολόσωµους άγγελους στο κέντρο του τυµπάνου, που κρατούν το Άγιο Μανδήλιο, ενώ από 
πάνω µόλις διακρίνεται κόκκινο χρώµα, πιθανώς απόπτυγµα από το ιµάτιο του 
αναλαµβανόµενου Χριστού. Η συγκεκριµένη εκδοχή εντοπίζεται σε ναούς της Μακεδονίας, 
όπως στην περιοχή της Αιανής2466, στη Βέροια2467 και στην Καστοριά2468. Στην Ελασσόνα 
ανάλογο σχήµα ως προς τις στάσεις και τις θέσεις της Παναγίας και των αποστόλων απαντά 
στην παράσταση του Αγίου Γεωργίου Γεωργούλη (τέλη 16ου αι.)2469. 

Ορισµένες παραστάσεις, όπως η Γέννηση (294), η Βαϊοφόρος, οι ευαγγελιστές2470, 
ορισµένοι άγιοι και ιεράρχες2471, επαναλαµβάνουν το πρότυπο των αντίστοιχων σκηνών του 
Αγίου Νικολάου Τσαριτσάνης (εικ. 288, 292). Μικρές διαφοροποιήσεις εντάσσσουν τις 
σκηνές των Αγίων Αναργύρων πιο κοντά στα καθιερωµένα πρότυπα του 17ου αιώνα. Για 
παράδειγµα, η παράσταση της Βάπτισης στο γενικό σχήµα προσεγγίζει αυτήν του Αγίου 
Νικολάου, ωστόσο δευτερεύουσες λεπτοµέρειες στη στάση του Χριστού και των 
προσωποποιήσεων του Ιορδάνη και της Θάλασσας2472, οι οφιόσχηµοι δράκοντες που πλέον 
έχουν µετατραπεί σε λεπτά, επιµήκη φίδια (εικ. 296) 2473 , τη φέρνουν πιο κοντά σε 
παραστάσεις του 17ου αιώνα στην Καστοριά2474 και τη Θεσσαλία2475. Παρόµοια αποδίδεται η 
Βάπτιση στη γειτονική µονή Σπαρµού (εικ. 309), παρότι στο Σπαρµό διατηρείται η αρχαϊκή 
στάση του Χριστού και του προσωποποιηµένου Ιορδάνη προσεγγίζοντας περισσότερο το 
σχήµα του Αγίου Νικολάου. Ιδιαίτερα χαρακτηριστική της µεταφοράς προτύπου από τον Άγιο 
Νικόλαο είναι η σκηνή της Βαϊοφόρου (εικ. 297) η οποία διατηρεί το λιτό σχήµα της 
τοιχογραφίας του Αγίου Νικολάου, συνδυάζοντας ταυτόχρονα στοιχεία από την εικόνα του 
ιερέα Ιωάννη στο Δωδεκάορτο, µε πιο χαρακτηριστικό το στρωµένο στο έδαφος πουκάµισο 
                                                
2465 Στο αριστερό άκρο του πίνακα τοποθετείται ο Ηρώδης στο τετραευάγγελο (Copte 13) της Biblioteque 
National (1178-1180), M i l l e t, Recherches, fig. 118. 
2466 Στον Άγιο Δηµήτριο και στον Ταξιάρχη Αιανής, Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Έρευναι, πιν. 21, 24-25, 36. 
2467 Στους ναούς του Αγίου Προκοπίου, στους Αγίους Κήρυκο και Ιουλίτα (1589), στην Αγία Παρασκευή και στη 
Μεταµόρφωση του Σωτήρα, Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Ναοί Βέροιας, 122, εικ. 49β 50 α-β. 
2468 Στον Άγιο Νικόλαο Μαγαλειού (1505) και στον Άγιο Νικόλαο αρχόντισσας Θεολογίνας (1663), Π α ϊ σ ί δ ο 
υ, ό.π., 106, 111, πιν. 53β, 42β. 
2469 Το άνω τµήµα της παράστασης, επίσης, δεν διακρίνεται.  
2470 Λεπτοµέρειες, βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, σελ. 242.  
2471 Για τους ιεράρχες σε µετάλλια στην κόγχη του Ιερού, βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 86-93. 
2472 Ο Χριστός µετωπικός µε το δεξί χέρι µπροστά στο στήθος, και οι προσωποποιήσεις να κάθονται ο πρώτος 
πάνω σε χοάνη απ΄όπου χύνεται νερό και η δεύτερη πάνω σε θαλάσσιο κήτος, Βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 
104. 
2473 Για τη µορφή των όφεων που επικρατεί το 18ο αι., βλ. Τ σ ι ο υ ρ ή ς, Δρακότρυπα, 134. Κ ω σ τ ά ν τ ι ο ς, 
Καπεσοβίτες Ζωγράφοι, 58-59, πιν. 43α- 45β. 
2474 Στις παραστάσεις του Αγίου Δηµητρίου Ελεούσας (1608/9) και του Ταξιάρχη του Γυµνασίου (4η δεκαετία 
17ου αι.), Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., στη σηµ. 740, πιν. 2β και 52β αντίστοιχα. 
2475 Στη θεσσαλική µονή Πέτρας (1625) και σε άλλα µνηµεία των Αγράφων, όπως η µονή Σπηλιάς και ο 
Προφήτης Ηλίας στο Πετροχώρι, όπου  επιµηκύνονται θυµίζοντας πλέον φίδια, Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 185-6, εικ. 
106, 307, 308. 
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µε τη λαιµόκοψη (εικ. 145). Με εντυπωσιακή, επίσης, ακρίβεια ως προς τη θέση, τις στάσεις 
και την ενδυµασία των µορφών έχει µεταφερθεί η σειρά των ολόσωµων αγίων στο βόρειο 
τοίχο (εικ. 299, 303-304)2476. Τη διάταξη του Αγίου Νικολάου ακολουθεί και η απεικόνιση 
των ευαγγελιστών Μάρκου και Ιωάννη στο βόρειο και νότιο άκρο του ανατολικού τοίχου του 
Ιερού, όπως στον Άγιο Νικόλαο, ενώ συνήθως εικονίζονται ο Ματθαίος και ο Ιωάννης2477.   

Συνοψίζοντας, ως προς την εικονογραφία οι παραστάσεις του ναού των Αγίων 
Αναργύρων παρουσιάζουν τον συνήθη για τα επιτοίχια σύνολα του 17ου αιώνα εκλεκτισµό, µε 
σαφή όµως προσανατολισµό στις συνθέσεις της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας» και 
των δορυφόρων της Λινοτοπιτών ζωγράφων. Στις περιπτώσεις που διατηρούνται αρχαϊκά 
στοιχεία από την υστεροβυζαντινή παράδοση της τέχνης της Μακεδονίας πρόκειται για 
έµµεση µεταφορά επιβιώσεων που έχουν ενσωµατωθεί σε νεότερα εικονογραφικά σχήµατα 
τοιχογραφηµένων µνηµείων της Μακεδονίας ή της Ελασσόνας ή αποτελούν µεταφορά 
σχηµάτων από τον Άγιο Νικόλαο Τσαριτσάνης. Στις περιπτώσεις που και στα δύο µνηµεία, 
Άγιο Νικόλαο και Αγίους Αναργύρους, οι παραστάσεις διαµορφώνονται σύµφωνα µε 
πρότυπα της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας», είναι σαφές ότι ο ζωγράφος των Αγίων 
Αναργύρων ακολουθεί πιο πιστά τα πρότυπα αυτά. 

Η έντονη σχηµατοποίηση στην απόδοση του τοπίου, που διαµορφώνεται µε πλατιές 
παράλληλες  πτυχώσεις και κατακόρυφους βράχους, τα ανθικά σχέδια στις προσόψεις των 
κτηρίων και η ένταξη των βραχύσωµων, λεπτοφτιαγµένων µορφών στο χώρο, που δείχνει να 
κερδίζει έδαφος έναντι της ανθρώπινης παρουσίας 2478  (εικ. 295-297, 300) µπορούν να 
παραλληλιστούν µε τις τοιχογραφίες του Αγίου Αθανασίου στο Riljevo (1627), Αγίου 
Νικολάου Καστοριάς (1639)2479, της Μονή Πατέρων (1626-1631)2480, του Προφήτη Ηλία 
Τυρνάβου (1632 έως 1645/6) 2481 . Ο τρόπος που περιγράφονται οι µορφές µε τους 

                                                
2476 Αποδίδονται πανοµοιότυπα και µε την ίδια σειρα οι άγιοι Δάδας, ΓοΒορειοδυτικήςελάας, Νικήτας, Νέστωρ, 
Δηµήτριος, πιθανότατα εικονιζόταν και ο άγιος Γεώργιος (καταστραµµένος πλέον). Στο βόρειο τοίχο 
διατηρούνται, επίσης, οι άγιοι Προκόπιος, Μερκούριος, στο νότιο οι τιτλούχοι άγιοι Ανάργυροι, Κοσµάς και 
Δαµιανός, µάλλον ο άγιος Παντελεήµων, οι δύο Θεόδωροι (ο Τήρων στρατιωτικά ενδεδυµένος και ο 
Στρατηλάτης στον τύπο του µάρτυρα), ο Ιάκωβος ο Πέρσης, ο Μέγας Αντώνιος και η Κοινωνία της Οσίας 
Μαρίας της Αιγυπτίας. 
2477 Βλ. σχετικά Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 50. Αντιστοίχως στο δυτικό τοίχο θα απεικονίζονταν οι άλλοι δύο 
ευαγγελιστές, Λουκάς και Ματθαίος Ο τοίχος χάθηκε µε την επέκταση του ναού,  οι µορφές όµως σώζονται στον 
Άγιο Νικόλαο.  
2478 Τάση της ζωγραφικής του 17ου αιώνα, όπως έχουν παρατηρήσει κι άλλοι µελετητές. Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 
325. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 318, σηµ. 2606, µε παραδείγµατα.  
2479 Στα πιο πρώιµα έργα των Λινοτοπιτών, όπως στον Προφήτη Ηλία στο Γεωργουσάτι (1617) ή τον Άγιο 
Νικόλαο Βίτσας (1618/9) και τον Άγιο Μηνά στο Μονοδένδρι (1619/20)  η αντίληψη στο σχεδιασµό του χώρου 
είναι ίδια, η απόδοση όµως πιο ζωγραφική, µε µαλακές καµπύλες που ορθώνονται πιο ήπια στους σχηµατισµούς 
του βραχώδους εδάφους, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., πιν 118, 121. 
2480 Μ. Πατέρων (1631), Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., πιν. 8, 133, 134. Στη µονή της Παναγίας στο Δρυόβουνο 
(1652), όπου εργάστηκε ο Λινοτοπίτης Νικόλαος, τρίτος κατά σειρά, το έδαφος κατακερµατίζεται σε βραχώδεις 
σχηµατισµούς, ο χώρος αποκτά τρίτη διάσταση, µε διακοσµητικές, εξπρεσιονιστικά αποδοσµένες απολήξεις των 
επιστέψεων, στοιχεία που δεν χαρακτηρίζουν τις τοιχογραφίες των Αγίων Αναργύρων, Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, Μ. 
Δρυόβουνου, εικ. 9, 45-46, 85-90 
2481 Αδηµοσίευτο. Ευχαριστώ τη συνάδελφο Ελένη Τσιµπίδα για την παραχώρηση φωτογραφικού υλικού. 
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σκουροκάστανους προπλασµούς γύρω από τα µακρόστενα, φωτεινά πρόσωπα, η υπόνοια 
διπλοσάγονου κάτω από το πηγούνι (εικ. 189), τα ωοειδή µάτια, που σκιάζονται µε καφέ 
γραµµή από πάνω, τα ελαφρώς τοξωτά και παχιά φρύδια (εικ. 305, 307, 308, 320), θυµίζουν 
το ύφος των τοιχογραφιών του Αγίου Νικολάου και ταυτόχρονα τα πρόσωπα του εργαστηρίου 
των λινοτοπιτών ζωγράφουν2482, µε τα οποία, όπως έχουµε ήδη επισηµάνει, σχετίζονται και τα 
πρόσωπα του ιερέα Ιωάννη 2483. Βέβαια οι µορφές του Ιωάννη αποδίδονται πιο ζωγραφικά, µε 
όγκο και πλαστικότητα η οποία δεν επιτυγχάνεται στα πρόσωπα των Αγίων Αναργύρων. 
Επιπλέον ενοποιητικός παράγοντας ανάµεσα στις τοιχογραφίες των δύο µνηµείων είναι η 
κοινή κλίµακα φωτεινών και ζωηρών χρωµάτων και η διακοσµητική διάθεση.  

Από τα παραπάνω διαφαίνεται µια εκλεκτική διάθεση στο διάκοσµο των Αγίων 
Αναργύρων, ο οποίος επηρεάζεται από τις τοιχογραφίες του ναού του Αγίου Νικολάου 
(1614/5), παράλληλα διατηρεί στην εικονογραφία του στοιχεία από την τοπική ελασσονίτικη 
και τη µακεδονική παράδοση, κατά κύριο λόγο όµως συνδέεται µε τη ζωγραφική της «Σχολής 
της Βορειοδυτικής Ελλάδας» και ιδιαίτερα των Λινοτοπιτών ζωγράφων. Κοινά στοιχεία 
εντοπίζονται και µε τις χρονολογηµένες στο 1633 τοιχογραφίες της Μονής Σπαρµού στην 
Ελασσόνα, όπως θα δούµε εκτενέστερα στη συνέχεια. Η µόνη χρονολογική αναφορά που 
έχουµε από το ναό των Αγίων Αναργύρων είναι µια αφιερωµατική επιγραφή στη δεσποτική 
εικόνα του έφιππου αγίου Γεωργίου, µε τη χρονολογία ζρνα΄ από κτίσεως κόσµου, δηλαδή 
1642/3. Τεχνοτροπικά η εικόνα δεν απέχει πολύ από τον τοιχογραφηµένο διάκοσµο, δεν 
αποτελεί όµως έργο του ίδιου ζωγράφου. Σύµφωνα µε τα παραπάνω και βάσει των 
τεχνοτροπικών χαρακτηριστικών, θεωρούµε ότι οι τοιχογραφίες των Αγίων Αναργύρων 
παρουσιάζουν µεγαλύτερη συνάφεια µε έργα που χρονολογούνται πριν από τα µέσα του 17ου 
αιώνα. Ο Ιωάννης Βιταλιώτης χρονολογεί τις τοιχογραφίες στη β΄- γ΄ δεκαετία του 17ου 
αιώνα, πριν από τις τοιχογραφίες της Μ. Σπαρµού (1633) µε τις οποίες τις συνδέει 
τεχνοτροπικά 2484. Η χρονολόγηση στη β΄ δεκαετία θα έφερνε χρονικά το διάκοσµο των Αγίων 
Αναργύρων πολύ κοντά στις τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου. Η πιο έντονη όµως 
σχηµατοποίηση των τοιχογραφιών των Αγίων Αναργύρων και η αυξηµένη επιρροή από 
εικονογραφικά πρότυπα των Λινοτοπιτών ζωγράφων όπως απαντούν κυρίως σε έργα της 
τρίτης δεκαετίας του 17ου αιώνα και εξής, κατά τη γνώµη µας τοποθετούν το διάκοσµο λίγο 
µεταγενέστερα των τοιχογραφιών του Αγίου Νικολάου, πιθανώς γύρω στην τρίτη ή ακόµα και 
στην τέταρτη δεκαετία του 17ου αιώνα.  

Οι τοιχογραφίες στο µονόχωρο καθολικό2485 της µονής της Α γ ί α ς Τ ρ ι ά δ α ς  Σ π α 
ρ µ ο ύ2486, φιλοτεχνήθηκαν σύµφωνα µε την κτητορική επιγραφή το 1633 από τους 

                                                
2482 Βλ. αντιστοίχως Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., πιν. 22, 121. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., πιν. 13. 
2483 Βλ. πιο πάνω, Τεχνοτροπική Ανάλυση, 323-324. 
2484 Για την τεχνοτροπική σύνδεση των δύο µνηµείων, βλ. πιο κάτω αναφορά στη Μ. Σπαρµού, 372-373. 
2485 Το καθολικό είναι µονόχωρος ναός, µε εξέχουσα ηµικυκλική κόγχη ανατολικά, λιτή και νάρθηκα στα δυτικά 
και τρίρριχτη κεραµοσκεπή στέγη. Αρχικά ο ναός πρέπει να έφερε τρούλο, σύµφωνα µε την αναφορά του Ιωάννη 
Λεονάρδου που επισκέφθηκε τη µονή γύρω στο 1824 και εξαίρει τον «ωραίο θόλο» του καθολικού, Ιω. Λ ε ο ν ά 
ρ δ ο υ, Νεωτάτη της Θεσσαλίας χωρογραφία, εκδ. Θετταλός, Λάρισα 1992, 8, 78.  



 370 

ζωγράφους ιερέα Ιωάννη και Γεώργιο 2487 . Το εικονογραφικό πρόγραµµα του µικρού 
καθολικού ακολουθεί σε γενικές γραµµές την καθιερωµένη διάταξη, παρόµοια µε αυτή του 
ναού των Αγίων Αναργύρων αλλά µε λιγότερες σκηνές και τα µαρτύρια να βρίσκουν θέση 
στη λιτή, ως είθισται στα καθολικά µοναστηριών2488.  
 Όπως και στις συνθέσεις των Αγίων Αναργύρων, τα πρότυπα των παραστάσεων 
άλλοτε εµπνέονται από τη «Σχολή της Βορειοδυτικής Ελλάδας», άλλοτε από την Κρητική 
Σχολή και άλλοτε επηρεάζονται από τη ζωγραφική παράδοση της γειτονικής Μακεδονίας. 
Κοινά µε των Αγίων Αναργύρων πρότυπα που σχετίζονται µε την εικονογραφία τη 
µακεδονικής παράδοσης µοιράζονται οι παραστάσεις της Βάπτισης2489, της Μεταµόρφωσης 
(εικ. 309) 2490 , της Έγερσης του Λαζάρου. Διαφορετικό τύπο από αυτόν στους Αγίους 
Αναργύρους, αλλά και πάλι σε υστεροβυζαντινά πρότυπα ακολουθούν οι σκηνές της 
Αποκαθήλωσης και της Ανάληψης.  Το εικονογραφικό σχήµα της Αποκαθήλωσης (εικ. 310β) 
διαµορφώνεται στο πρότυπο της παράστασης του Αγίου Νικολάου στο Μαγαλειό, όπως την 
είδαµε προηγουµένως στην παρουσίαση της Κοίµησης Πυθίου (16ος αι.)2491. Η Ανάληψη σε 
συνδυασµό µε το δεµένο σε δέντρα Άγιο Μανδήλιο απαντά σε υστεροβυζαντινά µνηµεία του 
µακεδονικού και του ευρύτερου βαλκανικού χώρου 2492 . Τον ίδιο τύπο, µε µικρές παραλλαγές 
συναντούµε αργότερα στο ναό Προδρόµου στο Πύθιο (1659)2493.  

                                                                                                                                                    
2486 Η Μονή ήταν αφιερωµένη στην Παναγία και έφερε το προσωνύµιο Τσιµπίνου. Η ακριβής χρονολογία 
ίδρυσης της δεν είναι γνωστή. Μάλλον προϋπήρχε του 1602 χρονολογία που άρχισε να γράφεται ο κώδικας της 
Πρόθεσης της Μονής. Για την ονοµασία, βλ. Ιερά Μονή Αγίας Τριάδας Σπαρµού, εκδ. Ι. Μ. Αγίας Τριάδας, 
Ελασσόνα, 2006, 29, 91 κ.ε., Για τον κώδικα, Θ. Ι. Μ π ο ύ µ π α ς, Ο κώδικας της Ιεράς Μονής Αγίας Τριάδος 
Σπαρµού Ολύµπου (1602-1877), 2008, 18 κ.ε. µε προηγούµενη βιβλιογραφία. 
2487 Σύµφωνα µε την επιγραφή ο ναός της Ζωροαρχικής Τριάδος, «ανακαινίσθη και ανεστορήθη» στις 20 
Σετεµβρίου του έτους ΖΡΜΑ΄ ινδικτιώνος Α΄, (από Αδάµ 1633). Ο Γεώργιος αναφέρεται στην επιγραφή ως 
«ευτελής δούλος». Η συντοµογραφία που συνοδεύει τον ιερέα Ιωάννη, όµως, διαβάζεται από τον Βιταλιώτη ως 
«πρωτέκδικος», οφφίκιο της 1ης πεντάδας των εκκλησιαστικών αξιωµάτων, από το Δαλαµπύρα µεταφέρεται ως 
«πρώτος τέκτονας», δηλαδή πρωτοµάστορας. Η συντοµογραφία παραλείπεται στη δηµοσίευση της επιγραφής, 
από την Κουρκουτίδου, Ε. Κ ο υ ρ κ ο υ τ ί δ ο υ, Αρχαιότητες και µνηµεία Θεσσαλίας, ΑΔ 22 (1967) τ. 
Β΄Χρονικά, 309. Ολόκληρη η επιγραφή στο, Ιερά Μονή Αγίας Τριάδας Σπαρµού, 99. Βλ. επίσης, Β ι τ α λ ι ώ τ η 
ς, Παρατηρήσεις, 116. Αναφορά στους ζωγράφους, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Έλληνες Ζωγράφοι, 1, 217. 
2488 Για το εικονογραφικό πρόγραµµα, βλ. επίσης, V i t a l i o t i s, Saint Etienne, 448. 
2489 Η στάση του Χριστού και της προσωποποίησης του Ιορδάνη είναι αντίστοιχες µε αυτή στην παράσταση του 
Αγίου Νικολάου, βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 104. 
2490 Σε σχέση µε τις παραστάσεις της Κοίµησης Πυθίου (1643) και των Αγίων Αναργύρων (β΄-γ΄δεκ. 17ου αι.), 
προστίθενται τα δευτερεύοντα επεισόδια. Η δόξα του Χριστού απαντά στον Άγιο Δηµήτριο Αιανής (τέλη 15ου), 
στη µονή Ευαγγελίστριας στον Άγιο Μηνά (1575/6), στην Παναγία του άρχοντα Αποστολάκη στην Καστοριά 
(1605/6), στην παράσταση του Αγίου Στεφάνου Μετεώρων (β΄-γ΄δεκ. 17ου αι.). Βλ. αντίστοιχα, Π ε λ ε κ α ν ί δ η 
ς, Έρευναι, εικ. 18. Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, εικ. 53. Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, πιν. 43β. V i t a l i o 
t i s, Saint Etienne, 158. 
2491 Το σώµα του Χριστού είναι σχεδόν ευθυτενές, πάνω στο σταυρό, καθώς δεν έχει απελευθερωθεί ακόµα το 
αριστερό χέρι. Ενδιαφέρον είναι ότι και στις τρεις παραστάσεις ο άντρας που αφαιρεί τα καρφιά από τα πόδια 
εικονίζεται αγένειος. Στο Μαγαλειό, όπως και στην Κοίµηση Πυθίου  περιλαµβάνονται και οι σεβίζοντες 
άγγελοι. Βλ. πιο πάνω, 342-343 σηµ. 2300. 
2492  Η Παναγία αποδίδεται µετωπική, ενώ στους Αγίους Αναργύρους εικονίζεται κατά κρόταφον. Η 
εικονογραφική παραλλαγή του δεµένου στα δέντρα Μανδηλίου συναντάται στον άγιο Γεώργιο στο Pološko της 
Αλβανίας (1343-45), T r y f ο n o v a, Άγιος Γεώργιος του Βουνού, 154-156, εικ. 216. Αργότερα στις µονές 
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Στην εικονογραφία της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας» παραπέµπουν η 
συναπεικόνιση του Θρήνου µε τον Ενταφιασµό (εικ. 311)2494, η παράσταση του Λίθου και η 
διακόσµηση της βάσης του θρόνου στην Πλατυτέρα της κόγχης µε µετάλλια που φέρουν 
µάσκες σε προφίλ (εικ. 305), όπως τα είδαµε και στην παρουσίαση των τοιχογραφιών των 
Αγίων Αναργύρων 2495 . Αντίστοιχη εικονογραφία µε αυτή των Αγίων Αναργύρων, µε 
µικροδιαφορές σε δευτερεύουσες λεπτοµέρειες που σχετίζονται µε τα κτήρια, τα ενδύµατα ή 
τις κινήσεις των µορφών, παρουσιάζουν, επίσης, οι παραστάσεις του εν Κανά Γάµου, της 
Συνάντησης µε τη Σαµαρείτιδα, της Ίασης του τυφλού που βρίσκονται στο Ιερό Βήµα.  
 Από το ευρετήριο της Κρητικής Σχολής προέρχεται η κοινή και στα δύο µνηµεία 
σύνθεση του Άνω σε εν θρόνω και κάτω εν τάφω2496 (εικ. 307), όπως και η πανοµοιότυπη 
απόδοση των ιαµατικών αγίων Κοσµά και Δαµιανού 2497 . Σε σχέση µε τους Αγίους 
Αναργύρους, η σκηνή της Γέννησης2498 στη µονή Σπαρµού ακολουθεί πιο πιστά τα πρότυπα 
της κρητικής εικονογραφίας (εικ. 308). Το ίδιο η παράσταση του Ευαγγελισµού (εικ. 308)2499, 
του Μυστικού Δείπνου2500 και της Εις Άδου Καθόδου (εικ. 310)2501, τα οποία διαφοροποιούνται 
                                                                                                                                                    
Lećani (1451/2) και Leskoec (1461/2)  στην Αχρίδα, S u b o t i c, Ohrid, σχ. 48, εικ. 55 και σχ.78 αντίστοιχα. 
Άγιο Νικόλαο της Μοναχής Ευπραξίας (1485/6), Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Καστοριά, πιν. 179-180. Παναγία 
Φανερωµένη, Τ ό σ κ α - Ζ α χ ά ρ ω φ, Οι τοιχογραφίες της Παναγίας Φανερωµένης, 2, σηµ. 23 µε 
παραδείγµατα. 
2493 Στη µονή Σπαρµού και οι δύο άκρες του Μανδηλίου είναι δεµένες σε δέντρα στο µέσον του τυµπάνου της 
κόγχης και στ΄αριστερά της µετωπικής Παναγίας. Στον Πρόδροµο Πυθίου η αριστερή άκρη δένεται στο δέντρο 
και η δεξιά συγκρατείται από το δεξιό άγγελο της Ανάληψης (εικ. 325). 
2494 Η σκηνή ιστορείται παρόµοια, µε τη διαφορά ότι η Παναγία κάθεται πάνω στο µαρµάρινο λίθο. 
2495 Βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 75. 
2496 Βιβλιογραφία για το θέµα, πιο πάνω στην παρουσίαση των Αγίων Αναργύρων, 363 σηµ. 2431. 
2497 Και στους δύο ναούς εικονίζονται ολόσωµοι και µετωπικοί, µε κοχλιάριο στο εκτεταµένο δεξί χέρι και 
ανοικτό κιβωτίδιο στο αριστερό. Οι κινήσεις και το στήσιµο των αγίων παραπέµπουν περισσότερο στις κρητικές 
µορφές: Αναπαυσάς, εικ. 240. Μ. Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., εικ. 149. Μ. Διονυσίου, Μ. Διονυσίου, 
εικ. 319, 325, 342. Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π.150. 
2498 Η σκηνή ακολουθεί µε πιστότητα τύπο καθιερωµένο από την κρητική ζωγραφική του 15ου αιώνα τον οποίο 
µεταφέρει ο Θεοφάνης στο καθολικό της Λαύρας και σε εικόνα τέµπλου του ίδιου ναού και διαφοροποιείται από 
την παράσταση των Αγίων Αναργύρων ως προς τους έφιππους Μάγους και την αναστροφή των επεισοδίων του 
λουτρού και του Ιωσήφ µε το βοσκό. C h a t z i d a k i s, Recherches, 332-334, εικ. 8 και 35 αντίστοιχα. 
2499 Για τον Ευαγγελισµό, βλ., Εικονογραφική Ανάλυση, 94-96. 
2500 Η σύνθεση της Μ. Σπαρµού µεταφέρει σχεδόν αυτούσιο το πρότυπο του Θεοφάνη, όπως αποδίδεται στις 
µονές Αγίου Νικολάου Αναπαυσά και Σταυρονικήτα και ακολουθούν οι ζωγράφοι της Κρητικής Σχολής, µε το 
Χριστό να κάθεται στο πλάι του ηµικυκλικού τραπεζιού, τους µαθητές να διατάσσονται περιµετρικά και τους 
µπροστινούς να έχουν την πλάτη στραµµένη στο θεατή. Αναπαυσάς, εικ. 202. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Μ. 
Σταυρονικήτα, εικ. 91. Μ. Δουσίκου, Γ κ ι ο λ έ ς, ό.π., εικ. 76. Παρεκκλήσι Μ. Βαρλαάµ, Σ α µ π α ν ί κ ο υ, 
Παρεκκλήσι Τριών Ιεραρχών, εικ. 55. Ο ίδιος τύπος επαναλαµβάνεται σε έργα που εντάσσονται στη «Σχολή της 
ΒΔ Ελλάδας», ιδιαίτερα στη Μ. Φιλανθρωπηνών, µε µικρές διαφοροποιήσεις ως προς τις κινήσεις των µαθητών 
και τα κτήρια, Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ –Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπηνών, εικ. 86α. Άλλα παραδείγµατα: 
Παναγία Ρασιώτισσα, Γ ο ύ ν α ρ η ς, ό.π., 27β. Άγιος Στέφανος, V i t a l i o t i s, Saint Etienne, 166-177 µε 
παλαιότερη βιβλιογραφία. Άγιος Αθανάσιος Κλειδωνιάς και ναός της Παναγίας στην Κληµατιά Βελτσίστας, Χ ο 
υ λ ι α ρ ά ς, Δυτικό Ζαγόρι, εικ.129, 182 αντίστοιχα. 
2501 Τα βασικά χαρακτηριστικά της  εικονογραφίας της Κρητικής Σχολής είναι ο στραµµένος προς την Εύα 
Χριστός, οι δύο ηµίσωµες αγγελικές µορφές που προβάλλουν πίσω από την ωοειδή δόξα2501, ο αλυσοδεµένος 
ανάµεσα σε κλειδιά και κλείθρα Άδης και ο Πρόδροµος που ξεχωρίζει στον όµιλο του Αδάµ. Για την 
εικονογραφική απόδοση του θέµατος από ζωγράφους της Κρητικής Σχολής, Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 90-92, 
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αισθητά, πλέον, από αυτά των Αγίων Αναργύρων. Η παράσταση της Θείας Κοινωνίας (εικ. 
305) διαµορφωµένη εν µέρει πάνω στο πρότυπο του Αγίου Νικολάου (απουσία κτισµάτων) 
και εν µέρει πάνω σ’ αυτό των Αγίων Αναργύρων (ήρεµη διάταξη µαθητών – Χριστός 
Αρχιερέας) υποδεικνύει τις κοινές καταβολές των τριών µνηµείων και την επικρατούσα τάση 
εκλεκτισµού. 

Οι ζωγράφοι των δύο µνηµείων, Σπαρµού και Αγίων Αναργύρων, εκτός από την 
εικονογραφική παρουσιάζουν και τεχνοτροπική συνάφεια. Ο Ιω. Βιταλιώτης συνέδεσε τις 
τοιχογραφίες των Αγίων Αναργύρων µε αυτές της Μονής Σπαρµού ταυτίζοντας τον έναν εκ 
των δύο ζωγράφων του Σπαρµού, αυτόν που ζωγραφίζει στον κυρίως ναό, µε το ζωγράφο των 
Αγίων Αναργύρων. Θεώρησε, µάλιστα, τις τοιχογραφίες της Τσαριτσάνης πιο πρώιµο έργο 
του ζωγράφου, η τεχνική του οποίου έχει ωριµάσει στη Μονή Σπαρµού 2502. Συγκρίνοντας 
τους διακόσµους των δύο µνηµείων και παρατηρώντας τις λεπτές διαφορές στον τρόπο που 
πλάθονται τα πρόσωπα θεωρούµε ότι οι δύο ζωγράφοι δεν ταυτίζονται, παρά τις κοινές τους 
καταβολές. 

Σε σχέση µε τις λεπτοφτιαγµένες µορφές των Αγίων Αναργύρων που χάνονται στο 
χώρο, οι µορφές του Σπαρµού, άλλοτε µε κανονικές αναλογίες (εικ. 305-306, 309) και άλλοτε 
µε δυσανάλογα κοντά σε σχέση µε το κεφάλι σώµατα (εικ. 308, 313), κινούνται µπροστά από 
ογκώδη, συµπαγή αρχιτεκτονήµατα που καλύπτουν το βάθος του πίνακα, όπως στο νιπτήρα, 
την Αποκαθήλωση, την Πεντηκοστή (εικ. 310α-β, 312). Τα πρόσωπα της µονής Σπαρµού 
διαγράφονται πιο καρδιόσχηµα, ο προπλασµός, όχι ιδιαίτερα σκούρος, ξανοίγει σε γκρι 
αποχρώσεις. Στις µορφές του Ιερού τα εύσαρκα µέρη του προσώπου, του λαιµού, των χεριών 
φωτίζονται µε ενιαίες, πλατιές πινελιές λευκού χρώµατος προσδίδοντας µια κρυσταλλική, 
ψυχρή λάµψη στη σάρκα (εικ. 305-307), την οποία γλυκαίνει ο ελαφρύς ρόδινος τόνος 
ανάµεσα στον προπλασµό και τη φωτεινή επιφάνεια. Στις µορφές του κυρίως ναού το ρόδινο 
χρώµα επεκτείνεται στα φωτεινά µέρη, µειώνοντας τις αντιθέσεις (εικ. 315). Τα πρόσωπα των 
Αγίων Αναργύρων είναι πιο µακρόστενα, µε µεγαλύτερα, αµυγδαλωτά µικρότερα, µάτια και 
πιο γεµάτα φρύδια (εικ. 304, 316), ο σκουροκαστανός προπλασµός είναι πιο κοντά στον 
τρόπο που ζωγραφίζει ο Ιωάννης ιερέας στο γειτονικό ναό του Αγίου Νικολάου Τσαριτσάνης. 
Αντιθέτως, τα µάτια στις µορφές του Σπαρµού είναι πιο µικρά και σχιστά, ο αγιογράφος 
τονίζει µε διπλή γραµµή τη «σακκούλα» κάτω από τα µάτια, διαγράφει τη µύτη πιο 
πεπλατυσµένη ανάµεσα στα φρύδια και πιο γαµψή στην απόληξή της (εικ. 314, 315, 317). 
Παρόµοια είναι η χρωµατική κλίµακα ανάµεσα στους διακόσµους των δύο ναών, µε τη 
διαφορά ότι οι ζωγράφοι του Σπαρµού δείχνουν µεγαλύτερη προτίµηση στις αποχρώσεις του 
γκρι. Επιπλέον, πιο έντονη είναι και η διακοσµητικότητα στην απόδοση των ενδυµάτων, των 
επίπλων και των προσόψεων στα κτήρια (εικ. 310, 312, 317). Συγκρίνοντας δύο σχεδόν 

                                                                                                                                                    
εικ. 35. Παραδείγµατα: Λαύρα, Μολυβοκκλησιά, M i l l e t, Athos, πιν. 127.2, πιν. 130 αντίστοιχα. Μ. 
Σταυρονικήτα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., εικ. 104. Μ. Διονυσίου, εικ. 239. Μεγάλο Μετέωρο, εικ. 100, 121. 
Παρεκκλήσι Τριών Ιεραρχών, Σ α µ π α ν ί κ ο υ, ό.π., 134, εικ.57. 
2502 Β ι τ α λ ι ώ τ η ς, Παρατηρήσεις, ό.π. 116-117. 
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όµοιες παραστάσεις, το Άνω σε εν θρόνω και κάτω εν τάφω2503 στο Ιερό (εικ. 290 και 307) και 
τη Βάπτιση από τον κυρίως ναό (εικ. 296, 309) παρατηρούµε ότι οι µορφές του Σπαρµού είναι 
πιο ογκώδεις, αν και όχι πάντα µε σωστές αναλογίες, η πτυχολογία πιο γραµµική, αλλά 
λεπτοµερής, ακολουθεί τις κινήσεις, τα πρόσωπα διαγράφονται πιο ζωγραφικά και 
εκφραστικά, ενώ και το τοπίο αποδίδεται πιο φυσιοκρατικά.   

Καταλήγοντας θα λέγαµε ότι οι τοιχογραφίες της Μονής Σπαρµού συνδέονται µε το 
διάκοσµο των Αγίων Αναργύρων τόσο στην εικονογραφία όσο και στο ζωγραφικό ύφος, κατά 
τη γνώµη µας όµως κανένας από τους δύο ζωγράφους του Σπαρµού δεν µπορεί να ταυτιστεί 
µε το ζωγράφο των Αγίων Αναργύρων. Θα ήταν δύσκολο, επίσης, να τοποθετήσουµε χρονικά 
τις τοιχογραφίες των Αγίων Αναργύρων πριν ή µετά από αυτές του Σπαρµού. Γεγονός είναι 
πάντως, ότι η ζωγραφική των Αγίων Αναργύρων τόσο τεχνοτροπικά όσο και εικονογραφικά 
βρίσκεται πιο κοντά σε αυτή του Αγίου Νικολάου, την οποία σε κάποιες περιπτώσεις 
αναπαράγει πιστά, σε αντίθεση µε το διάκοσµο του Σπαρµού που ανεξαρτητοποιείται 
περισσότερο από τη ζωγραφική του Αγίου Νικολάου, µεταφέροντας πιο ξεκάθαρα και πιο 
εκλεκτικά τις σύγχρονες µεταβυζαντινές φόρµες στην εικονογραφία του. Κοινό σηµείο 
αναφοράς στα τρία µνηµεία παραµένει η διείσδυση εικονογραφικών στοιχείων της 
ζωγραφικής της δυτικής Μακεδονίας, συχνά µέσω της προϋπάρχουσας στα προγενέστερα 
µνηµεία της Ελασσόνας εικονογραφίας, ενώ είναι φανερή και η προτίµηση στη ζωγραφική 
της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας», ιδιαίτερα στους ναούς του Αγίου Νικολάου και 
των Αγίων Αναργύρων. 
 

Ανεξάρτητα από τις ιδιαιτερότητες και το προσωπικό ύφος των καλλιτεχνών, τα 
χαρακτηριστικά της Μεταβυζαντινής τέχνης στην περιοχή της Ελασσόνας κατά το 16ο  και 
στις πρώτες δεκαετίες του 17ου αιώνα µπορούν να συνοψιστούν ως εξής:  

Στην επαρχία επικρατεί ο αρχιτεκτονικός τύπος της ξυλόστεγης βασιλικής, µονόχωροι 
κυρίως ναοί και λιγότεροι τρίκλιτοι2504, µε κλειστές στοές εν είδει νάρθηκα στη δυτική και / ή 
στη µία τουλάχιστον µακριά πλευρά. Χαρακτηριστική είναι επίσης η απεικόνιση 
τοιχογραφιών στην εξωτερική τοιχοποιία των ναών και η απουσία αναγραφής του ονόµατος 
των ζωγράφων στις πολυάριθµες επιγραφές που µας δίνουν στοιχεία για τις διάφορες φάσεις 
ανακαίνισής τους2505.  

Η επιτοίχια ζωγραφική των αρχών του 16ου αιώνα στην επαρχία της Ελασσόνας, όπως 
παρουσιάζεται µέσα από τις τοιχογραφίες της Μεταµόρφωσης στη Δολίχη (1521/2), της 
Παναγίας στο Βρυζόστι (1514/5, 1515/6, 1521/2) και τις λίγο µεταγενέστερες στο βόρειο 
τµήµα του νάρθηκα της Κοίµησης Πυθίου (16ος αι.), επηρεάζεται από τη ζωγραφική 
                                                
2503 Εικονογραφικά µεταφέρουν παρόµοιο πρότυπο, µε µικροδιαφορές που οφείλονται στη µικρότερη διαθέσιµη 
επιφάνεια της Μονής Σπαρµού και στο ύφος των ζωγράφων. 
2504 Ως τρίκλιτες βασιλικές αναφέρονται, ο Άγ. Γεώργιος και ο Άγ. Δηµήτριος στο Δοµένικο, η Παναγία στο 
Βρυζόστι και ο Άγ. Νικόλαος Μ. Ελευθεροχωρίου, Π α σ α λ ή, ό.π, 31-165. 
2505 Ονόµατα ζωγράφων διατηρήθηκαν στη Μεταµόρφωση Δολίχης (Δηµήτριος και Μπόηκος), και στη µονή 
Σπαρµού (Ιωάννης και Γεώργιος). Ενδεχοµένως ονόµατα αναφερόντουσαν και στις επιγραφές που χάθηκαν κατά 
την επέκταση των ναών.  
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παράδοση του «Εργαστηρίου της Καστοριάς» και των τάσεων που αναπτύχθηκαν στη 
Μακεδονία και ευρύτερα στην επικράτεια της Αρχιεπισκοπής της Αχρίδας τόσο ως προς τους 
µορφολογικούς τύπους όσο και ως προς το ζωγραφικό ύφος.  

Η ζωγραφική της δεύτερης οµάδας µνηµείων, που τοποθετείται χρονικά στο τέλος του 
16ου προς το γύρισµα του 17ου αιώνα, φαίνεται ότι ως προς την εικονογραφία εντάσσεται πιο 
ξεκάθαρα στην επικρατούσα τέχνη του 16ου αιώνα, όπως επιβάλλεται από τις δύο κυρίαρχες 
Σχολές, χωρίς να αποκόπτεται από εικονογραφικούς και τεχνοτροπικούς συσχετισµούς που 
συνδέονται µε τη µεταβυζαντινή τέχνη του όµορου Μακεδονικού χώρου και την εµµονή της 
στην τοπική παράδοση της ύστερης παλαιολόγειας περιόδου. Οι τοιχογραφίες στους ναούς 
του Αγίου Νικόλαου (1586) και του Αγίου Δηµήτριου (1600) Δοµενίκου, παρά το συνδυασµό 
εικονογραφικών στοιχείων από διαφορετικές τάσεις, βρίσκονται πολύ πιο κοντά στην 
παράδοση της Μακεδονίας σε σχέση µε τους ναούς του Αγίου Γεώργιου Γεωργούλη (τέλη 
16ου αι.), του Αγίου Βησσαρίωνα (1600) και των Ταξιαρχών Τσαριτσάνης (περ. 1600), οι 
διάκοσµοι των οποίων προσεγγίζουν περισσότερο τα πρότυπα της Κρητικής Σχολής. Βεβαίως, 
ούτε οι διάκοσµοι των τριών τελευταίων µνηµείων κατορθώνουν να αποδεσµευθούν από τη 
σφαίρα επιρροής των ζωγραφικών τάσεων της Μακεδονίας  και της τοπικής παράδοσης.  

Ο διάκοσµος του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου (1610) παρουσιάζει µεγαλύτερο 
εκλεκτισµό ως προς τα πρότυπά του ενσωµατώνοντας εικονογραφικά στοιχεία από τις δύο 
µεγάλες σχολές του 16ου αιώνα, την Κρητική και τη «Σχολή της Βορειοδυτικής Ελλάδας», και 
ταυτόχρονα αρχαϊκά στοιχεία που συνδέονται µε έργα του «Εργαστηρίου της Καστοριάς» και 
την αντικλασική τάση που εκπροσωπούν ζωγράφοι όπως ο Ονούφριος, ενώ και οι χρωµατικοί 
συνδυασµοί θυµίζουν τους διακόσµους των Μολδαβικών µνηµείων2506. Οι εικονογραφικές 
επιδράσεις που φαίνεται ότι ασκεί ο διάκοσµος του Αγίου Γεωργίου σε ορισµένες σκηνές των 
επιτοίχιων συνόλων του Αγίου Αθανασίου (1613) και του Αγίου Νικολάου Τσαριτσάνης 
(1614/5)2507 δεν πρέπει να προκαλούν εντύπωση δεδοµένου ότι ο ναός του Αγίου Γεωργίου 
είναι ένα µεγάλων διαστάσεων µνηµείο που αποτελούσε αρχικά την έδρα του Επισκόπου 
Ελασσόνας και Δοµενίκου και ως εκ τούτου κατείχε µια ξεχωριστή θέση στην 
τουρκοκρατούµενη χριστιανική κοινότητα. Παρά ταύτα το ύφος των τοιχογραφιών του Αγίου 
Γεωργίου Δοµενίκου δεν βρήκε συνέχεια στους διακόσµους άλλων µνηµείων της Ελασσόνας, 
ούτε σε αυτόν του καθολικού του Αγίου Αθανασίου µε τον οποίο παρουσιάζει περισσότερους 
εικονογραφικούς συσχετισµούς. Ο διάκοσµος του Αγίου Αθανασίου, όπως έχουµε 
επισηµάνει, αν και υιοθετεί στοιχεία από την Κρητική τέχνη, παραµένει στο αρχαΐζον πλαίσιο 
της τοπικής καλλιτεχνικής παράδοσης. 

Από το συντηρητικό αυτό πλαίσιο διαφοροποιούνται οι τοιχογραφίες του Αγίου 
Νικολάου. Οι ζωγράφοι του ναού, χωρίς να παραβλέπουν την τοπική κληρονοµιά και την 

                                                
 2506 Για τις επιδράσεις της µολδαβικής ζωγραφικής στη ζωγραφική του 16ου αι. στο Άγιον Όρος, Σ έ µ ο γ λ ο υ, 
Η τέχνη στο Άγιον Όρος, 174. Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου, 160. 
2507 Σχετικά µε τη δηµιουργία της επισκοπής Δοµενίκου και τη σηµασία της µονής Ολυµπιώτισσας, βλ. H i l d – 
K o d e r – Σ π α ν ό ς – Α γ ρ α φ ι ώ τ η ς, Η Βυζαντινή θεσσαλία, 47. 232 Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 17-23. 
K i e l, Επίσηµες τουρκικές πηγές, 232. 
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τάση εκλεκτισµού του 17ου αιώνα, εισάγουν καινοτοµίες στο εικονογραφικό πρόγραµµα2508, 
κυρίως όµως προσδίδουν µια ανανεωτική πνοή στο ύφος των τοιχογραφιών χρησιµοποιώντας 
τα έντονα, φωτεινά χρώµατα και τον τρόπο σχεδίασης των µορφών που χαρακτηρίζει τη 
ζωγραφική παράδοση της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας». Το ύφος και εν µέρει τα 
εικονογραφικά πρότυπα θα συνεχιστούν στους διακόσµους των Αγίων Αναργύρων (β΄-γ΄ δεκ. 
17ου αι.) και της µονής Σπαρµού (1633). Στον πρώτο ναό είναι εµφανέστερη η επίδραση της 
«Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας» και των Λινοτοπιτών ζωγράφων, ενώ στο δεύτερο 
παρεισφρύουν µε µεγαλύτερη συχνότητα τύποι και από την Κρητική Σχολή.  

 
Τα υπόλοιπα επιτοίχια σύνολα της Ελασσόνας τοποθετούνται χρονικά γύρω στα µέσα 

του 17ου αιώνα και εξής και συχνά συµπληρώνουν τη διακόσµηση υφιστάµενων ναών µετά 
από επεµβάσεις ή επιδιορθώσεις στο κτήριο.  

Η ζωγραφική των µνηµείων αυτών παραµένει επαρχιακή, προσηλωµένη στις 
αισθητικές αρχές και την εικονογραφική παράδοση της περιοχής, την οποία αναπαράγουν 
τυποποιηµένα, µε ξηρότητα, σχηµατοποίηση και απλούστευση. Οι εικονογραφικοί τύποι που 
µεταφέρονται από προγενέστερα µνηµεία της περιοχής συνδυάζουν πρότυπα από 
διαφορετικές ζωγραφικές τάσεις συνήθως χωρίς σαφή προσανατολισµό.  

Μια οµάδα τριών µνηµείων, η Κοίµηση Πυθίου, ο Ιωάννης ο Προδρόµος στην ίδια 
κοινότητα και η µονή Αναλήψεως στη Συκιά, παρουσιάζουν κοινά στοιχεία στην τεχνική, 
όπως τα αδρά χαρακτηριστικά µε τα µεγάλα µάτια, τα παχιά φρύδια, η µεγάλη µύτη µε τα 
πλατιά ρουθούνια, η απόδοση των κτηριακών όγκων, η αυξανόµενη τάση για γραµµικότητα 
και απλούστευση, τα οποία επιτρέπουν να υποθέσουµε κοινές καταβολές. Ιδιαίτερα, ο 
διάκοσµος του κυρίως ναού στην Κ ο ί µ η σ η Π υ θ ί ο υ (1643), ο οποίος και χρονικά 
βρίσκεται εγγύτερα στα πιο πρώιµα σύνολα του 17ου αιώνα, παρουσιάζει µεγαλύτερη 
εικονογραφική συνάφεια µε τις τοιχογραφίες της µονής Σπαρµού (1633). Στον κυρίως ναό ο 
τύπος του ευαγγελιστή Λουκά ως ζωγράφου (εικ. 335 και 334) 2509 , η παράσταση του 
Ευαγγελισµού 2510  και της Μεταµόρφωσης 2511  παρουσιάζουν µικρές αποκλίσεις από τις 
αντίστοιχες παραστάσεις του Σπαρµού (εικ. 309, 313) και την ίδια επιλεκτικότητα που 

                                                
2508 Βλέπε, Κεφάλαιο Γ, 384-385. 
2509 Η πανοµοιότυπη απόδοση του ευαγγελιστή που ζωγραφίζει τη στερεωµένη σε καβαλέτο εικόνα, το 
οικοδόµηµα µε το εξέχον προστώο στα δεξιά και το οξυκόρυφο κιβώριο πάνω από τον ευαγγελιστή υποδηλώνει 
κοινό εικονογραφικό πρότυπο. Τοξωτό κιβώριο µε σταυροθόλιο αποδίδεται πάνω από το Μάρκο στην 
παράσταση του Μ. Μετεώρου (Χ α τ ζ η δ ά κ η ς –Σ ο φ ι α ν ό ς, Μ. Μετέωρο, εικ. 113), στη M. Δοχειαρίου (M 
i l l e t, Athos, 195 2.3)  και στη M. Διονυσίου (M. Διονυσίου, εικ. 41).  
2510 Παρότι ο Ευαγγελισµός στο Πύθιο µοιράζεται εκατέρωθεν της κόγχης, το εικονογραφικό σχήµα, η απόδοση 
των κτηρίων του βάθους και τα φυτικά σχέδια που τα κοσµούν, όπως και η χρωµατική κλίµακα είναι ανάλογα µε 
την παράσταση της µονής Σπαρµού που υιοθετεί σχήµα της Κρητικής Σχολής. 
2511 Η παράσταση της Μεταµόρφωσης ακολουθεί το καθιερωµένο για τη µεταβυζαντινή εικονογραφία σχήµα ως 
προς τις στάσεις των αποστόλων. Στη Μ. Σπαρµού περιλαµβάνει και τα δευτερεύοντα επεισόδια, τα οποία 
παραλείπονται από τους Αγίους Αναργύρους Τσαριτσάνης. Ενδεικτικό του κοινού προτύπου είναι η 
πανοµοιότυπη µε τη σκηνή της µονής Σπαρµού απόδοση της δόξας του Ιησού, οι στάσεις των µαθητών και οι 
αναδιπλώσεις των ρούχων.  
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αναζητά πρότυπα από διαφορετικές σχολές. Καταβολές σε ένα προϋπάρχον τοπικό ρεύµα 
υποδηλώνουν και τα τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά, όπως τα περιγράψαµε πιο πάνω: ο 
σχεδιασµός του προσώπου, της µύτης, των κτηριακών όγκων, ενυπάρχουν στις τοιχογραφίες 
του κυρίως ναού στο Σπαρµό2512, όπου όµως αποδίδονται πιο ζωγραφικά και µε λεπτότητα 
που δεν υπάρχει στις τοιχογραφίες του Πυθίου2513. Οι λίγο µεταγενέστερες µορφές που 
σώζονται στο νότιο τµήµα του νάρθηκα (1656) διαφοροποιούνται από αυτές του κυρίως ναού 
ως προς τον τρόπο σχεδίασης των προσώπων και τη διακόσµηση των υφασµάτων µε µοτίβα 
από την οθωµανική τέχνη2514, όπως η ενδυµασία του Γαβριήλ (εικ.), προσεγγίζοντας τα 
πρότυπα του Λινοτοπίτη Νικόλαου (τρίτου κατά σειρά) στη µονή Μεταµόρφωσης στο 
Δρυόβουνο (1652) 2515. Παρόµοια µοτίβα στα ενδύµατα φέρει ο άγιος Ιάκωβος ο Πέρσης στη 
µονή Σπαρµού (εικ. 331).  

Παρόµοιο ύφος µε αυτό των τοιχογραφιών του κυρίως ναού της Κοίµησης Πυθίου και 
επιρροές από τη Σχολή της ΒΔ Ελλάδας αναγνωρίζουµε και στις τοιχογραφίες µονής Α ν α – 
λ ή ψ ε ω ς στη Σ υ κ ι ά, τµήµα των οποίων χρονολογείται το1649/502516. Βέβαια, στη µονή 
τα πρόσωπα είναι πιο φωτεινά, µε λιγότερους σκιοφωτισµούς και οι µύτες πιο λεπτές και 
µακρόστενες, µε πλατιά και πάλι ρουθούνια, διαφορές που οφείλονται στο ζωγράφο (εικ. 328-
331, 333α, 334α). Τα διακοσµητικά µοτίβα και οι γούνινες επενδύσεις των ολόσωµων αγίων, 
καθώς και αρκετά εικονογραφικά σχήµατα προέρχονται από την παράδοση της «Σχολής της 
Βορειοδυτικής Ελλάδας» 2517, ενώ ορισµένα θέµατα παρουσιάζουν κοινά εικονογραφικά 
στοιχεία µε τα αντίστοιχα στους ναούς του Αγίου Νικολάου και των Αγίων Αναργύρων  

                                                
2512 Ο ζωγράφος του Βήµατος στο Σπαρµό είναι διαφορετικός, πολύ πιο ζωγραφικός σε σχέση µε το ζωγράφο 
του κυρίως ναού. 
2513 Τα χαρακτηριστικά στις µορφές του κυρίως ναού της Κοίµησης Πυθίου είναι πιο αδρά, τα πρόσωπα 
τετράγωνα µε ρόδινες αποχρώσεις στις παρειές, η γραµµικότητα και η σχηµατοποίηση πιο προχωρηµένη. 
2514 Για την επίδραση των οθωµανικών φυτικών σχεδίων στην τέχνη του 16ου αιώνα, κυρίως στους εκπροσώπους 
της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας», G a r i d i s, Les grandes étapes, 174-175. Σ έ µ ο γ λ ο υ, Ο καλλιτεχνικός 
“δυϊσµός” 292-296. Αντίστοιχα διακοσµητικά µοτίβα επηρεασµένα από οθωµανικά σχέδια που είναι ιδιαίτερα 
δηµοφιλή εκείνη την εποχή συναντούµε στον Άγιο Νικόλαο της Αρχόντισσας Θεολογίνας (1663), Π α ϊ σ ί δ ο υ, 
Ναοί Καστοριάς, πιν. 11α. Περαιτέρω βιβλιογραφία, Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, Μ. Δρυόβουνου, 152, σηµ. 1049. 
2515 Οι µορφές του νάρθηκα είναι πιο ζωγραφικές σε σχέση µε αυτές του κυρίως ναού. Τα πρόσωπα µε τα 
λεπτοφταγµένα χαρακτηριστικά, τις οµαλές χρωµατικές µεταβάσεις και τους ενδιάµεσους λαδοπράσινους τόνους 
παραπέµπει στην µακεδονική ζωγραφική, ενώ η πλατιά σκίαση κάτω από το πιγούνι θυµίζει τις λινοτοπίτικες 
µορφές (εξάλλου και οι µεταγενέστερες τοιχογραφίες του Δρυόβουνου, όπως έχει παρατηρηθεί, παρουσιάζουν 
ενισχυµένη πλέον επιρροή από κρητικά πρότυπα), Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 220. Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, ό.π., 
151, εικ. 30-32. 
2516 Η χρονολογία αναφέρεται σε επιγραφή στο διακονικό, Π α σ α λ ή, ό.π., 332, εικ. 201. Η µονή έχει δεχθεί 
µεταγενέστερες επιδιορθώσεις, σε µία από αυτές πρέπει να αναφέρεται και η χρονολογία 1691 που αναγράφεται 
στο ΝΑ κίονα που στηρίζει τον τρούλο. Παντως, η γραµµικότητα και η σχηµατοποίηση των τοιχογραφιών του 
κυρίως ναού (Βαϊοφόρος, εικ. 332) τις τοποθετεί µεταγενέστερα αυτών του Ιερού Βήµατος, πιο κοντά στο ύφος 
των τοιχογραφιών του αγιάσµατος της µονής (εικ. 333β). Οι τελευταίες µπορούν να παραλληλιστούν µε αυτές 
της φάσης του 1691 στο Βρυζόστι (εικ. 220γ). 
2517 Πρ.βλ. τις µορφές ολόσωµων αγίων στη Βελτσίστα, στη µονή Ελεούσας στο νησί Ιωαννίνων (S t a v r o p o u 
l o u - M a k r i, Veltsista, πιν. 49β, 71β), του προφήτη Μωϋσή στον Άγιο Νικόλαο Βίτσας, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., πιν. 
81β. 
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Τσαριτσάνης2518. Τα αδρά χαρακτηριστικά µε τα µεγάλα µάτια, τα παχιά φρύδια, τη µύτη µε 
τα πλατιά ρουθούνια που περιγράψαµε στην Κοίµηση Πυθίου και στη µονή Αναλήψεως 
ανταποκρίνονται και στις µορφές των τοιχογραφιών του Α γ ί ο υ  Ι ω ά ν ν η  Π ρ ο δ ρ ό µ ο 
υ στο Πύθιο (εικ. 334-335, 1659). Σε δύο από τις παραστάσεις του ναού διαφαίνεται ακόµα η 
επιρροή της µεταβυζαντινής ζωγραφικής της Μακεδονίας και της τοπικής παράδοσης. Η 
Ανάληψη αποδίδεται στο µακεδονικό τύπο που συναντήσαµε προηγουµένως στη Μ. Σπαρµού 
και συνδυάζεται µε το δεµένο σε δέντρα Άγιο Μανδήλιο (εικ. 325)2519, ενώ η παράσταση της 
Ψηλάφησης (εικ. 327) παραπέµπει στο ακόµα πρωιµότερο εικονογραφικό σχήµα της σύνθεσης 
του Αγίου Νικολάου στο Δοµένικο (1586)2520.  

Παρότι αρκετά µεταγενέστερες από τους διακόσµους των άλλων µνηµείων, είναι 
ενδιαφέρον να παρατηρήσουµε ότι στην κόγχη του καθολικού της µονής του Α γ ί ο υ  Δ η µ η  
τ ρ ί ο υ στο Β α λ έ τ σ ι κ ο της Τσαριτσάνης (1668)2521 µεταφέρονται εικονογραφικά 
σχήµατα που προηγουµένως συναντήσαµε στον Άγιο Νικόλαο και στους Αγίους Αναργύρους 
Τσαριτσάνης, τα οποία διαµορφώνονται, κυρίως, στα πρότυπα της παράδοσης της «Σχολής 
της Βορειοδυτικής Ελλάδας». Το εικονογραφικό σχήµα των Αγίων Αναργύρων µεταφέρει η 
ένθρονη, δορυφορούµενη από τέσσερις αρχαγγέλους Θεοτόκος (εικ. 336). Βασικά στοιχεία 
της παράστασης της Θείας Κοινωνίας2522, όπως η έλλειψη αρχιτεκτονηµάτων και η ήρεµη 
διάταξη του οµίλου των µαθητών απαντά στον Άγιο Νικόλαο Τσαριτσάνης, ενώ η παράσταση 
στο Βαλέτσικο, ακόµα πιο πιστή στην εικονογραφία της «Σχολής της ΒΔ Ελλάδας», 
αντικαθιστά τον Παύλο µε τον Ιωάννη στη σκηνή της Μετάληψης, όπως η παράσταση του 
Αγίου Νικολάου 2523. Το ίδιο εικονογραφικό σχήµα αποδίδεται προηγουµένως και στη Μονή 
Αναλήψεως στη Συκιά (1649/50). Επιπλέον, στην κόγχη εκτός από τους συλλειτουργούντες, 
περιλαµβάνεται µία ακόµα ζώνη ιεραρχών σε µετάλλια, η οποία απαντά προηγουµένως στο 
πρόγραµµα των δύο ναών της Τσαριτσάνης, του Αγίου Νικολάου και των Αγίων 
Αναργύρων2524. Στον κυρίως ναό κατά τη συνήθεια των Ελασσονίτικων ναών περιλαµβάνεται 
και µία ζώνη µαρτυρίων, όπου και µαρτύρια των αποστόλων (εικ. 338α, 339). Δεδοµένου ότι 
οι τοιχογραφίες είναι ιδιαίτερα αµαυρωµένες από υγρασία και δυσδιάκριτες, οποιαδήποτε 
συµπεράσµατα σχετικά µε την τεχνοτροπία θα ήταν προς το παρόν άστοχα. Πάντως, ο τρόπος 
                                                
2518 Κοινά στοιχεία µε τον Άγιο Νικόλαο παρουσιάζουν η Ουράνια Λειτουργία και η Θεία Κοινωνία, η τελευταία 
ακόµα πιο πιστή στα πρότυπα της Σχολής της ΒΔ Ελλάδας, καθώς τοποθετεί τον Ιωάννη επικεφαλής του οµίλου 
της Μετάληψης, βλ. πιο κάτω συσχέτιση µε τη µονή του Αγίου Δηµητρίου στο Βαλέτσικο, σηµ. 2511. Η 
Παναγία του Ευαγγελισµού είναι παρόµοια µε αυτή των Αγίων Αναργύρων, ο ευαγγελιστής Λουκάς εικονίζεται 
στον τύπο του ζωγράφου, όπως στους ναούς της Τσαριτσάνης. 
2519 Βλ. πιο πάνω, 370-371. 
2520 Αναλογία παρατηρείται ως προς τα οικοδοµήµατα του βάθους και τις θέσεις των µορφών, καθώς και ως προς 
τη γενικότερη σχηµατοποίηση στην απόδοση, η οποία εντάσσεται στην τοπική ζωγραφική παράδοση. 
2521 Οι τοιχογραφίες του Ιερού Βήµατος σύµφωνα µε χρονολογία στην Πρόθεση τοποθετούνται στο 1663, ενώ σε 
αβαθή κόγχη στη δυτική θύρα αναγράφεται το έτος 1673, χρονολογία που δεν µπορούµε να πούµε µε βεβαιότητα 
ότι αντιστοιχεί στις τοιχογραφίες του κυρίως ναού.   
2522 Η τοιχογραφία είναι αµυρωµένη και δυσδιάκριτη. Δίνεται η αίσθηση ότι ο Χριστός στον όµιλο της 
Μετάδοσης εικονίζεται ως Αρχιερέας, όπως στους Αγίους Αναργύρους, ενώ στη Μετάληψη µε απλή ενδυµασία. 
2523  Βλ. Εικονογραφική Ανάλυση, 80-81. 
2524 Βλ. Εικονογραφικό Πρόγραµµα, 92-93. 
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που διαγράφεται το πρόσωπο του Αγίου Μακαρίου στον κυρίως ναό (εικ. 338β) διαθέτει µια 
πλαστικότητα που δεν έχουν τα προαναφερόµενα µνηµεία της ίδιας περιόδου προσεγγίζοντας 
περισσότερο την παράδοση των προγενέστερων διακόσµων της Τσαριτσάνης. 

Ενδεικτικές της τάσης που κυριαρχεί στο δεύτερο µισό του 17ου αιώνα είναι οι τρεις 
τουλάχιστον ζωγραφικές φάσεις (1671, 1672, 1693) που διακρίνονται στο περίστωο και το 
γυναικωνίτη του ναού της Παναγίας στο Βρυζόστι (εικ. 219-220) 2525 , οι οποίες τόσο 
εικονογραφικά όσο και τεχνοτροπικά επιστρέφουν σε προγενέστερα τοπικά πρότυπα, 
προφανώς λόγω έλλειψης ανανεωτικών τάσεων στην τέχνη. Σε γενικές γραµµές οι 
τοιχογραφίες του 17ου αιώνα στο περίστωο (1671, 1693) χαρακτηρίζονται από 
σχηµατοποίηση, απλούστευση, επίπεδα σώµατα που χάνονται κάτω από τα ενδύµατα, 
γραµµικές, σχηµατοποιηµένες πτυχώσεις που δεν αναδεικνύουν την ευκαµψία του υφάσµατος 
και δεν ακολουθούν την κίνηση του σώµατος. Στα πρόσωπα, πάντως, επιτυγχάνεται µια 
αίσθηση πλαστικότητας, µε τις οµαλές µεταβάσεις από το σκούρο προπλασµό µέσω 
λαδοπράσινων τόνων στα φωτεινά, ενίοτε έντονα ρόδινα µέρη της παρειάς και του µετώπου. 
Μεγάλα µάτια µε τοξωτά φρύδια µιµούνται τις µορφές από τις προγενέστερες φάσεις 
αγιογράφησης του ναού (πρώιµος 16ος αι.) και προσδίδουν εκφραστικότητα στα πρόσωπα 
(εικ. 220α-β). Άλλοτε πάλι τα πρόσωπα διαγράφονται µακρόστενα, µε έντονο σκιοφωτισµό, 
χωρίς τονικές διαβαθµίσεις, µικρά µάτια και ευθύγραµµα φρύδια, όπως ο άγιος Νέστορας 
(εικ. 220γ). Η εικονογραφία των παραστάσεων περιορίζεται εν γένει στο βασικό θέµα, χωρίς 
δευτερεύοντα επεισόδια και επιστρέφει σε πρότυπα της τοπικής ζωγραφικής και της τέχνης 
της δυτικής Μακεδονίας, όπως η παράσταση του Θρήνου (εικ. 219)2526, το εικονογραφικό 
σχήµα της οποίας απαντά στις παραστάσεις της Κοίµησης Πυθίου (16ος αι.) και του Αγίου 
Δηµητρίου Δοµενίκου (περ.1600).  

Τα έργα του δεύτερου µισού του 17ου αιώνα είναι αδιάφορα στις σύγχρονες 
καλλιτεχνικές τάσεις, σπανίως ανοίγονται σε νεωτερισµούς και επανέρχονται σε 
προγενέστερα πρότυπα της τοπικής παράδοσης ακολουθώντας µια κλειστή, φθίνουσα πορεία, 
τουλάχιστον µέχρι το 18ο αιώνα, όπου µαζί µε την οικονοµική ανάταξη έρχεται και η 
καλλιτεχνική ανανέωση. Πρωτοπόρος της ανανεωτικής αυτής τάσης αναδεικνύεται και πάλι η 
κωµόπολη της Τσαριτσάνης (εικ. 340-348) 2527 , όπου παρατηρούνται συνεχόµενες 
ανακαινίσεις, αλλά και νέες δηµιουργίες2528.  

                                                
2525 Βλ. και πιο πάνω σηµ. 338, σηµ. 2268. Εκτός από την τεχνοτροπία των τοιχογραφιών διακριτή είναι και η 
διαφοροποίηση στα γράµµατα των επιγραφών.  
2526 Χαρακτηριστικά στοιχεία της παράστασης του Θρήνου, που απαντούν σε µακεδονικά µνηµεία είναι ο 
ογκώδης θρόνος πάνω στον οποίο κάθεται η Θεοτόκος και το υποπόδιο στο οποίο πατά, βλέπε την παρουσίαση 
της Κοίµησης Πυθίου και του Αγίου Δηµητρίου Δοµενίκου, 341-342 και 346. 
2527 Η οικονοµική και πνευµατική ανάπτυξη της Τσαριτσάνης το 18ου αιώνα είναι εφάµιλλη, ίσως και µεγαλύτερη 
αυτής των Αµπελακίων, δεδοµένου ότι υπάρχουν ανώτερες Σχολές που δίδαξαν σηµαντικές µορφές των 
γραµµάτων. Βλ., Ιστορική Επισκόπηση, 18-20. 
2528 Εκτός από τις επεκτάσεις των υφιστάµενων ναών, την περίοδο του 18ου αιώνα στην Τσαριτσάνη ανεγείρονται 
επίσης, οι ναοί του Αγίου Παντελεήµονα (1702), της Αγίας Παρασκευής (1745), της Παναγίας (1747). Βλ. 
Ιστορική Επισκοπηση, 20 και Παράρτηµα ΙΙ, σελ. 10. 
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Γ. Η ΣΧΕΣΗ ΤΩΝ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΩΝ ΤΟΥ ΝΑΟΥ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ 
        ΜΕ ΤΙΣ ΣΥΓΧΡΟΝΕΣ ΤΑΣΕΙΣ ΤΗΣ ΜΝΗΜΕΙΑΚΗΣ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ 
                     ΤΟΥ 17ου ΑΙΩΝΑ ΣΤΗ  ΒΟΡΕΙΟΔΥΤΙΚΗ ΕΛΛΑΔΑ 

 
Το 16ο αιώνα σηµειώθηκε µια εντυπωσιακή ανάπτυξη της καλλιτεχνικής παραγωγής 

στη µνηµειακή ζωγραφική, που διήρκεσε από την τρίτη µέχρι την 7η δεκαετία και 
σφραγίστηκε από το έργο των εκπροσώπων των δύο µεγάλων Σχολών της περιόδου εκείνης, 
της Κρητικής και της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας»2529. Πυρήνες ανάπτυξης των 
σχολών αυτών αποτέλεσαν κυρίως τα µοναστικά κέντρα της εποχής, το Άγιον Όρος, τα 
Μετέωρα, το νησί των Ιωαννίνων, τα οποία επωφελούνταν από τις χορηγίες µιας ισχυρής, 
κυρίως θρησκευτικής, αριστοκρατίας 2530 . Παράλληλα, δραστηριοποιούνται ζωγράφοι µε 
εµφανείς αντικλασικές τάσεις2531, ενώ σε περιφερειακό επίπεδο η τέχνη της αγιογραφίας 
κινείται σε πιο συντηρητικά πλαίσια, αντλώντας σε µεγάλο βαθµό πρότυπα από την 
προγενέστερη τοπική ζωγραφική παράδοση2532. Σε αυτό το συντηρητικό πλαίσιο της τοπικής 
παράδοσης εντάσσονται και οι τοιχογραφίες του 16ου αιώνα στην Ελασσόνα, όπως την 
παρακολουθήσαµε στο προηγούµενο κεφάλαιο, καθώς και άλλων µνηµείων του 16ου αιώνα 
στην ανατολική και κεντρική Θεσσαλία2533.  

Η δήµευση της εκκλησιαστικής περιουσίας το 1569 και η υποτίµηση του νοµίσµατος 
στα όρια της οθωµανικής επικράτειας το 15862534 οδήγησαν σε µια περίοδο ύφεσης στο τέλος 
του 16ου αιώνα, µε αρνητικές επιπτώσεις και στη µνηµειακή ζωγραφική, η οποία πλέον 
στερείται πρωτοτυπίας, περιορίζεται σε επαναλήψεις και απλουστεύσεις και διαµορφώνεται 
µέσα από έναν σταδιακά εντεινόµενο εκλεκτισµό. Τα προαναφερόµενα χαρακτηριστικά 
εντοπίζονται, επίσης, και σε µια σειρά µνηµείων του 17ου αιώνα στη βορειοδυτική Ελλάδα και 
                                                
2529 Βιβλιογραφία για τις δύο Σχολές, πιο πάνω, 318 σηµ. 2166 και σελ. 320 σηµ. 2176.    
2530 Ενδεικτικά αναφέρουµε τον πατριάρχη Κωνσταντινουπόλεως Ιερεµία Α που παρήγειλε το διάκοσµο της Μ. 
Σταυρονικήτα, τον Μητροπολίτη Βέροιας Νεόφυτο και το βοεβόδα της Βλαχίας Vlad Vintila που συνέδραµαν 
στη διακόσµηση του καθολικού της Μεγίστης Λαύρας (Σ έ µ ο γ λ ο υ, Η τέχνη στο Άγιον Όρος, 174. Β α φ ε ι ά 
δ η ς, Περί της εν Άθω «Κρητικής» ζωγραφικής, Αθήνα 2009, ιδιαίτ. 27-29),  τoν ιεροµόναχο Ιωάσαφ 
Φιλανθρωπηνός που συνέδραµε στην ανακαίνιση της µονής Φιλανθρωπηνών (Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν 
ο υ, Μ. Φιλανθρωπηνών, 22), τους αδελφούς µοναχούς Αψαράδες Θεοφάνη και Νεκτάριο στη Μ. Βαρλαάµ στα 
Μετέωρα, Ν. Ν ι κ ο ν ά ν ο ς, Μετέωρα. Τα µοναστήρια και η ιστορία τους, 39-40, Αθήνα 1987.  
2531 Για παράδειγµα, ο Αντώνιος στη µονή Ξενοφώντος (1544), παρεκκλήσι Αγίου Γεωργίου στη Μ. Παύλου, Χ 
α τ ζ η δ ά κ η ς, Έλληνες Ζωγράφοι 1, 172. Βλέπε, επίσης, σηµ. 2542. 
2532 Βλ. πιο κάτω, 381-382.  
2533 Επιβίωση της υστεροβυζαντινής παράδοσης σηµειώνεται στους επιτοίχιους διακόσµους των παρακάτω 
µνηµείων του 16ου αιώνα: Άγιος Νικόλαος στο Βαθύρεµα και Παναγία στο Πολυδένδρι της επαρχίας Αγιάς, 
Άγιος Δηµήτριος στα Τρίκαλα και Κοίµηση στο Καστράκι Καλαµπάκας, Παναγία Πορταρέα (1581) και Παναγία 
Κατηχωρίου (1582) στο Πήλιο, Μ. Βυτουµά (1600) στα Τρίκαλα, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Γεννήσεως στο Πολυδένδρι, 
227-232, σηµ. 40, µε την προγενέστερη βιβλιογραφία. Για τους ναούς της Μεταµόρφωσης και του Αγίου 
Νικολάου Αγιάς, Τ σ ι µ π ί δ α, Ναοί Μεταµόρφωσης και Αγίου Νικολάου, 601-613. Για το ναό του Αγίου 
Αθανασίου Ανατολής, (α΄ φάση τοιχογράφησης, 1552/3), της ίδιας, Μνηµεία Ανατολής Αγιάς, 622. Για τον 
Πρόδροµο Ραψάνης, Τ σ ι ο ύ ρ η ς, Παρατηρήσεις στον Πρόδροµο Ραψάνης, 497-508. Αναφορά στα µνηµεία 
της ίδιας περιοχής κάνει, επίσης, ο Γαρίδης επισηµαίνοντας ότι µάλλον δεν γνωρίζανε την τέχνη των «Κρητών» 
ζωγράφων,  Γ α ρ ί δ η ς, ό.π., 330.  
2534 Β α κ α λ ό π ο υ λ ο ς, 1992, 61-68, 77-86. Χ α σ ι ώ τ η ς, 2001, 47-55, 65-76.   
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τη Θεσσαλία2535. Οι περιφερειακοί ζωγράφοι, αποµακρυσµένοι ούτως ή άλλως από τις 
µεγάλες µοναστικές κοινότητες στις οποίες άνθησε η ζωγραφική του 16ου αιώνα, ασκούν την 
τέχνη της αγιογραφίας όπως τη βιώνουν µέσα από τις τοιχογραφίες του τόπου τους2536, 
εµµένοντας σε οικείες εικόνες του παρελθόντος. Η ζωγραφική των επαρχιακών αυτών 
αγιογράφων που έχει τις ρίζες της στην τοπική παράδοση και τις ζωγραφικές τάσεις της 
ύστερης παλαιολόγειας και της πρώιµης µεταβυζαντινής εποχής έρχεται σε αντιπαράθεση µε 
το λόγιο ύφος 2537  των δύο µεγάλων σχολών του 16ου αιώνα, για τις οποίες έχει ήδη 
παρατηρηθεί ότι δεν επηρέασαν σε καθοριστικό βαθµό την καλλιτεχνική παραγωγή σε τοπικό 
- περιφερειακό επίπεδο2538. Αυτή η τοπικού χαρακτήρα ζωγραφική, η οποία τελικά κυριαρχεί 
στα περιφερειακά µνηµεία, έχει χαρακτηριστεί ως επαρχιακή, λαϊκή, χωρική, χειροτεχνική και 
οι αγιογράφοι ως «ζωγράφοι αγροτικής προέλευσης» ή «χειροτέχνες ζωγράφοι»2539. Η 
διαφοροποίηση ανάµεσα στα συνεργεία ή τους ζωγράφους προέρχεται από το προσωπικό 
ύφος του καθενός που σε µεγάλο βαθµό διαµορφώνεται από τις ιδιαίτερες συνθήκες κάθε 
περιοχής.  

Στη δυτική Θεσσαλία, για παράδειγµα, πολλοί από τους ζωγράφους των πρώτων 
δεκαετιών του 17ου αιώνα επηρεασµένοι από το µοναστικό κέντρο των Μετεώρων και της 
µονής Δουσίκου ακολουθούν την παράδοση της Κρητικής Σχολής, όπως ο ζωγράφος 
Δροσινός ιερέας στη Μονή Πέτρας (1625)2540 ή ο ιερέας Ιωάννης στο παρεκκλήσι των  Τριών 
Ιεραρχών στα Μετέωρα (1637)2541. Παράλληλα άλλες οµάδες διακόσµων παρουσιάζουν µια 
προτίµηση στην επιβίωση αντικλασικών τάσεων2542 της περιοχής της Μακεδονίας, όπως ο 

                                                
2535 Σ έ µ ο γ λ ο υ, ό.π. V i t a l i o t i s, Saint Etienne, 398 κ.ε., µε παραδείγµατα µνηµείων. Β ι τ α λ ι ώ τ η ς, 
Μνηµειακή ζωγραφική, 102 κ.ε. Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 427-433. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 334-335, 
362-363. Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 273-275, 294-295. Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, Καλλιτεχνικά Εργαστήρια του 
Γράµµου, 421-425. 
2536 Για τις καταβολές και τη δράση των τοπικών συνεργείων που συχνά µετακινούνταν ανάλογα µε την 
παραγγελία, Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα – Μονοδένδρι, 229. Για τα τοπικά συνεργεία της Θεσσαλίας, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. 
Πέτρας, 430 σηµ. 19, µε παραδείγµατα και βιβλιογραφία.  
2537 Το ζήτηµα του χαρακτηρισµού της «επαρχιακής» αυτής τέχνης µε τον «αγροτικό-χειροτεχνικό» χαρακτήρα 
που αντιπαρατίθεται στη «λόγια», είχε τεθεί από το Χατζηδάκη και τον Πάλλα, Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Έλληνες 
Ζωγράφοι, Ι, 96 κ.ε., D. P a l l a s, “K. Weitzmann, G. Alibegašvili, A. Volskaja, G. Babić, M. Chatzidakis, M. 
Alpatov, T. Voinescu, W. Nyssen, Die Ikonen, Freiburg/Basel/Wien 1982”, BZ, 77 (1984) 75-76.  
2538 Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, ό.π., 96. Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Μ. Φιλανθρωπηνών, 185. S t a v r  o p o u 
l o u  - M a k r i, Veltsista, 183. Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι, 228-229. Π α π α ζ ώ τ ο ς, Η ζωγραφική της 
πενταετίας 1565-70 στη Βέροια, Άµητος, Β΄(1987) 629-641, ιδιαίτερα 631-2. Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 
293-294. Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 314-315, 365. Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 429 - 430. Β α φ ε ι ά δ η ς, Ο ζωγράφος 
Δανιήλ, 2008, 220κ.ε. Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Η ζωγραφική στη Βέροια, 315-316.  
2539 Ο Μ. Γαρίδης χρησιµοποιήσε τους όρους «χωρική και λαϊκή» ζωγραφική (peinture paysanne / populaire), 
καθώς και ζωγράφοι τεχνίτες-χειροτέχνες ζωγράφοι (peintres artisans), Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική, 309, 489-491. 
Σε χειροτέχνες ζωγράφους αναφέρται και ο Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, ό.π., 415. Τον όρο «ζωγράφοι αγροτικής 
προέλευσης» χρησιµοποίησε η Α. Τούρτα αναφερόµενη στους Λινοτοπίτες ζωγράφους, οι οποίοι µαθαίνουν την 
τέχνη ως επάγγελµα και όχι λόγω ιδιαίτερων προσόντων, Τ ο ύ ρ τ α, ό.π., 229.  
2540 Για τον ζωγράφο της Μ. Πέτρας και το εργαστήρι των Αγράφων που δραστηριοποιήθηκε το 17ο αιώνα στη 
δυτική Θεσσαλία, Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 357 κ.ε., 430-431. 
2541 Σ α µ π α ν ί κ ο υ, Παρεκκλήσι Τριών Ιεραρχών, 237 κ.ε. 249-252. 
2542 Γενικότερα για τον «αντικλασικό» χαρακτήρα της τέχνης διαφόρων καλλιτεχνικών ρευµάτων το 16ο και 17ο 
αιώνα, Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων, 322, 366. Γ. Κ α κ α β ά ς, Βυζαντινές και Μεταβυζαντινές εικόνες από 
την περιοχή της Καστοριάς, Θωράκιον, 325-338, ιδιαίτ. 337. Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, ό.π., 415-420. 
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διάκοσµος της µονής Βυτουµά (1600) και µια οµάδα αποµακρυσµένων µνηµείων των 
Αγράφων στην Πρασιά Ευρυτανίας 2543  . Σε µεταγενέστερα έργα οι τάσεις αυτές 
εµπλουτίζονται µε στοιχεία από την παράδοση της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας», 
όπως η µονή Ρεντίνας (1662) και µια οµάδα µνηµείων της περιοχής των Αγράφων και του 
Πετρίλου στα µέσα του 17ου αιώνα2544. Στον Άγιο Στέφανο Μετεώρων (β - γ΄ δεκ. 17ου αι.) οι 
επιβιώσεις από τη ζωγραφική της πρώιµης µεταβυζαντινής περιόδου της Μακεδονίας 
επανέρχονται έµµεσα, καθώς συνδέονται µε τη ζωγραφική περιπλανώµενων ζωγράφων όπως 
οι Λινοτοπίτες, οι οποίοι στα έργα τους έχουν συγκεράσει παλαιότερες και σύγχρονές τους 
τάσεις 2545. Στην Ανατολική και Κεντρική Θεσσαλία έχει παρατηρηθεί ότι η επίδραση της 
Κρητικής Σχολής στη ζωγραφική του 17ου αιώνα είναι πολύ περιορισµένη, ενώ αντιθέτως 
διατηρεί στοιχεία της υστεροβυζαντινής παράδοσης και επηρεάζεται από τη ζωγραφική των 
Λινοτοπιτών ζωγράφων, µε το έργο των οποίων έχει ταυτιστεί ο διάκοσµος στο ναό της 
Παναγίας στο Μεγαλόβρυσο Αγιάς (1638/9)  και στον Άγιο Νικόλαο Ζαγοράς στο Πήλιο 
(1645/6)2546. 

Αντίστοιχες τάσεις αυξανόµενου εκλεκτισµού, ο οποίος αντλεί στοιχεία από τις 
προγενέστερες ζωγραφικές παραδόσεις εντοπίζονται στην περιοχή της Ηπείρου και της 
δυτικής Μακεδονίας. Ισχυρή παραµένει στους διακόσµους του 17ου αιώνα στην Ήπειρο η 
παράδοση της ύστερης παλαιολόγειας ζωγραφικής, όπως επιβίωσε στις αγιογραφίες της 
πρώιµης µεταβυζαντινής περιόδου, ενώ ταυτόχρονα είναι φανερή στους διακόσµους αυτούς η 
επίδραση της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας, όπως εκφράστηκε το 16ο αιώνα στα 
σύνολα της περιοχής 2547 . Στην περιοχή της δυτικής Μακεδονίας, όπου ο σωζόµενος 
µνηµειακός πλούτος φανερώνει µια πλούσια και διαρκή καλλιτεχνική παραγωγή, οι 
αλληλοδιδασκόµενοι ντόπιοι αγιογράφοι εµµένουν στις τοπικές παραδόσεις, ακολουθούν µε 
καθυστέρηση τα κυριάρχα ρεύµατα της ζωγραφικής του 16ου αιώνα, παραµένουν στον τόπο 
τους ή αναλαµβάνουν έργα σε πιο αποµακρυσµένες περιοχές διευρύνοντας τις γνώσεις και το 
καλλιτεχνικό τους απόθεµα2548. Η αγιογραφία στη Βέροια εστιάζει στη δική της τοπική 
παράδοση, µε περιορισµένες επιρροές από την Κρητική Σχολή και ακόµα λιγότερες από τη 
«Σχολή της βορειοδυτικής Ελλάδας»2549. Τα δάνεια από την «κρητική» τέχνη φαίνεται ότι 

                                                
2543 Αντίστοιχα, Τ ρ ι β υ ζ ά, Ο διάκοσµος της Μ. Βυτουµά, 567-583, ιδιαίτ. 574. Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 392.  
2544 Ενδεικτικά αναφέρονται οι ναοί της  Μεταµόρφωσης (1645), της Αγίας Παρασκευής (1648)  και του Αγίου 
Ιωάννη (1646-1649), Σ δ ρ ό λ ι α, ό.π., 431-432. 
2545 V i t a l i o t i s, Saint Etienne, 448. 
2546 Αντίστοιχα, Τ σ ι µ π ί δ α, Μ. Κοίµησης στο Μεγαλόβρυσο, 357 κ.ε., 379. N a n o u, Monuments, 387-400.  
2547 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., 362, 365-368. Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα- Μονοδένδρι, 215-220. Ακόµη και στην περιοχή 
της Άρτας, όπου η τέχνη σαφώς επηρεάζεται από τη «Σχολή της ΒΔ Ελλάδας» και τους διακόσµους των 
γειτονικών µνηµείων των Ιωαννίνων, οι τοιχογραφίες της Μ. Θεοτόκου Μεγαλόχαρης και Αγίας Παρασκευής 
στα Πιτσιανά παραµένουν σε συντηρητικά πρότυπα, επηρεασµένα από την παλαιολόγεια παράδοση, Τ σ ι ά π α -
λ η, Η εντοίχια ζωγραφική στην Άρτα, 250, της ίδιας, Μνηµειακή ζωγραφική του 17ου αιώνα στην Άρτα, ΗΧ 37 
(2003) 319-349. 
2548 Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς, 294-295. Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, Καλλιτεχνικά εργαστήρια του Γράµµου, 410-412. 
2549 Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 293. Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π., 313 – 315, 318. 
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διεισδύουν σε µεγαλύτερο βαθµό στην τέχνη των περιφερειακών αυτών ζωγράφων από τα 
µέσα του 17ου αιώνα και µετά2550.  

Στο πλαίσιο αυτό, η θέση της ορεινής Ελασσόνας στο βόρειο όριο του νοµού της 
Λάρισας, σε άµεση γειτνίαση και συνεχείς εµπορικές σχέσεις µε περιοχές της δυτικής 
Μακεδονίας 2551 , καθόρισε και τον προσανατολισµό της καλλιτεχνικής παραγωγής της 
περιοχής, όπως φάνηκε και από τη συνοπτική εξέταση της ζωγραφικής των µνηµείων της 
επαρχίας της Ελασσόνας στο προηγούµενο κεφάλαιο.  

Στα πιο πρώιµα µνηµεία της Ελασσόνας είναι φανερή η βαθιά σχέση µε την 
υστεροβυζαντινή παράδοση, όπως αυτή επιβίωσε και διαµορφώθηκε σε περιοχές της δυτικής 
Μακεδονίας µετά την άλωση2552. Η απήχηση της Κρητικής Σχολής περιορίζεται σε λιγοστά 
ζωγραφικά σύνολα της Ελασσόνας που χρονολογούνται στο τέλος του 16ου αιώνα και στις 
αρχές του 17ου αιώνα2553, ενώ γενικότερα στις τοιχογραφίες του 17ου αιώνα κυριαρχεί η 
εκλεκτική διάθεση. Σταδιακά στις επιλογές των εικονογραφικών τύπων και στο ύφος των 
ζωγράφων του 17ου αιώνα γίνεται φανερή η αυξανόµενη επίδραση από πρότυπα των δύο 
µεγάλων Σχολών του 16ου αιώνα, ιδιαίτερα της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας» και των 
Λινοτοπιτών ζωγράφων, οι οποίοι αναπτύσσουν ευρεία δράση κατά το 17ο αιώνα. Παρά 
ταύτα, σε κάθε περίπτωση στις νέες φόρµες διατηρούνται, άλλοτε λιγότερο άλλοτε 
περισσότερο, στοιχεία της υστεροβυζαντινής παράδοσης. Η έλλειψη µνηµειακής ζωγραφικής 
της υστεροβυζαντινής περιόδου στη Θεσσαλία δεν µας επιτρέπει να παρακολουθήσουµε τη 
σχέση της µεταβυζαντινής ζωγραφικής των θεσσαλικών µνηµείων µε προγενέστερά τους στον 
ίδιο χώρο. Ως εκ τούτου, για συγκριτικούς συσχετισµούς στρεφόµαστε σε προγενέστερα έργα 
που σώζονται στην περιοχή της δυτικής Μακεδονίας, µε τα οποία σχετίζεται η ζωγραφική των 
µνηµείων της Ελασσόνας, καθώς και της ανατολικής Θεσσαλίας, σύµφωνα µε πρόσφατες 
µελέτες για τη µεταβυζαντινή ζωγραφική του 16ου - 17ου αιώνα στην επαρχία Αγιάς2554. Αυτό 
που γίνεται ξεκάθαρο, πάντως, είναι ότι οι υπό οθωµανική κατοχή περιοχές κινούνται 
συντηρητικά, εµµένοντας στην τοπική τους παράδοση και τα δεδοµένα που οι εκάστοτε 
ιστορικές συγκυρίες έχουν διαµορφώσει. Στο πλαίσιο αυτό οι τοπικοί ζωγράφοι, οι οποίοι δεν 
µπορούν να έχουν άµεση πρόσβαση σε έργα υψηλής καλλιτεχνικής παιδείας ασκούν το 
επαγγελµά τους στα όρια που επιτρέπει η µαθητεία τους δίπλα σε παλαιότερους 
περιφερειακούς ζωγράφους2555.  

                                                
2550 Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, ό.π., Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, ό.π., 412. 
2551 Όπως, τα Γρεβενά, η Κοζάνη, η Καστοριά. Βλ. κεφ. Ιστορική Επισκόπηση, σελ. 8-9 σηµ. 7, 8 και σελ. 13-14 
σηµ. 26. 
2552 Για τα µνηµεία της Ελασσόνας, βλ. Κεφάλαιο Β, για τους ναούς της Ελασσόνας κατά το 16ο – αρχές 17ου 
αιώνα.  
2553 Άγιος Γεώργιος Γεωργούλης (τέλη 16ου αι.), Άγιος Βησσαρίωνας (1600), Μ. Αγίου Αθανασίου Τσαριτσάνης 
(1613).  
2554 Για τα µνηµεία του 16ου  και 17ου αιώνα στην επαρχία Αγιάς και τη σχέση τους µε τη ζωγραφική των 
προγενέστερων περιόδων στη Μακεδονία, βλ. πιο πάνω, σηµ. 2533 και 2546. Αναφορά στα µνηµεία της Αγιάς 
κάνει και η Μ. Παϊσίδου, Π α ϊ σ ί δ ο υ, ό.π., 274.  
2555 Ανάλογη διαπίστωση κάνει και η Τούρτα, Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα – Μονοδένδρι, 229. 
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Σε µια συνοπτική ανασκόπηση για την τέχνη στη Θεσσαλία, ο Ιωάννης Βιταλιώτης 
ονόµασε τους τοπικούς αγιογράφους «εµπειροτέχνες» και ενέταξε σε αυτούς τους ζωγράφους 
των τριών ελασσονίτικων µνηµείων, του Αγίου Νικολάου (1614/5), των Αγίων Αναργύρων 
(γ΄-δ΄ δεκ. 17ου αι.) και της µονής Σπαρµού (1633) 2556 . Ο Θεοχάρης Τσάµπουρας 
αναφερόµενος στις τοιχογραφίες της µονής Βυτουµά (1600), του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου 
(1610/11) και της Κοίµησης Ζάρκου (ζωγράφοι ιερέας Ιωάννης και Δηµήτριος, 1621) 
αναφέρεται σε «χειροτέχνες» ζωγράφους οι οποίοι αντλούν τα πρότυπά τους από τις 
«συντηρητικές» τάσεις του 15ου και 16ου αιώνα, αγνοώντας τις καινοτοµίες των εκπροσώπων 
των δύο µεγάλων σχολών του 16ου αιώνα2557. Οι τοιχογραφίες των µνηµείων αυτών, πράγµατι, 
εντάσσονται σε ένα ευρύτερο ρεύµα, το οποίο αποµακρύνεται από την εκλεπτυσµένη «λόγια» 
τέχνη του 16ου αιώνα, αν και δεν την αγνοεί. Παρότι αντλούν τα πρότυπά τους από 
διαφορετικές ζωγραφικές τάσεις, οι ζωγράφοι αυτοί προσαρµόζονται στις επιταγές της εποχής 
ανάλογα µε τις καταβολές τους και το χρόνο δηµιουργίας του διακόσµου. Ο διάκοσµος της 
Κοίµησης του Ζάρκου, πάντως, δεν µπορεί να ενταχθεί στο ίδιο ρεύµα µε αυτό της µονής 
Βυτουµά και του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου. Ο διάκοσµος της Μ. Βυτουµά ακολουθεί 
αντικλασικές τάσεις της παλαιολόγειας ζωγραφικής, όπως υιοθετήθηκαν και διαµορφώθηκαν 
κατά την πρώιµη µεταβυζαντινή παράδοση στις τοιχογραφίες µνηµείων της Σερβίας, της 
Αχρίδας και της Ρουµανίας, ενώ το ύφος των τοιχογραφιών του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου 
παραπέµπει σε έργα του «Εργαστηρίου της Καστοριάς» και σε τοιχογραφίες της 
Μολδαβίας2558. 

Όσον αφορά στις τοιχογραφίες των τριών πρώτων µνηµείων της Ελασσόνας και κατ’ 
επέκταση της Κοίµησης Ζάρκου, στη διακόσµηση της οποίας συµµετέχει ο ιερέας Ιωάννης, 
θα πρέπει να παρατηρήσουµε ότι διαφοροποιούνται από τα προγενέστερα τοιχογραφηµένα 
σύνολα της Ελασσόνας, αρχής γενοµένης από τις τοιχογραφίες του Αγίου Νικολάου 
Τσαριτσάνης. Πράγµατι, πρώτος ο διάκοσµος του Αγίου Νικολάου ξεφεύγει από τη 
συντηρητική τοπική παράδοση, εισάγει νεωτερικές τάσεις τόσο ως προς την εικονογραφία 
όσο και ως προς το ύφος, και συµπυκνώνει µε εξαιρετικά οµοιογενή τρόπο πρότυπα και 
στοιχεία των καλλιτεχνικών ρευµάτων που επηρέασαν την τέχνη της εποχής (Κρητική Σχολή, 
«Σχολή Βορειοδυτικής Ελλάδας», Λινοτοπίτες ζωγράφοι), διαµορφώνοντας εντέλει ένα 
συγκεκριµένο ύφος που θα βρει συνέχεια σε µεταγενέστερα έργα.  

Έτσι, ο επικεφαλής ζωγράφος του Αγίου Νικολάου, Ιωάννης ιερέας και πρωτονοτάριος 
της αυτού κώµης, δεν είναι απλώς ένας «ντόπιος» ζωγράφος. Η προφανής γνώση των 

                                                
2556 Στο ίδιο άρθρο ο Ιω. Βιταλιώτης αναφέρθηκε ακροθιγώς και στη µονή του Αγίου Αθανασίου Τσαριτσάνης. 
Ταυτόχρονα αντικατέστησε τον όρο «αντικλασικός» που είχε χρησιµοποιήσει στη διατριβή του µε τον όρο 
«εµπειροτεχνικός», Β ι τ α λ ι ώ τ η ς, Παρατηρήσεις, 108-109, 115 όπου. Πρβλ., V i t a l i o t i s, Saint Etienne, 
448. Τον όρο «εµπειροτέχνες» χρησιµοποιεί η Στ. Σδρόλια για τους καλλιτέχνες που δραστηριοποιήθηκαν στη 
Θεσσαλία το 17ο αιώνα, Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας, 429, 432.  
2557 Στο ίδιο ρεύµα εντάσσει τους Λινοτοπίτες και τους Γραµµοστινούς ζωγράφους, Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, 
Καλλιτεχνικά εργαστήρια του Γράµµου, 418. 
2558 Για τη µονή Βυτουµά ακολουθεί, βλ. πιο πάνω, σηµ. 2543. Για τον Άγιο Γεώργιο Δοµενίκου βλ. στο 
προηγούµενο κεφάλαιο, 359. 
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τοιχογραφηµένων συνόλων του Αγίου Όρους, η ποικιλία και ο πλούτος των εικονογραφικών 
προτύπων που χρησιµοποιεί αντλώντας στοιχεία τόσο από τις δύο µεγάλες σχολές του 16ου 
αιώνα, της Κρητικής Σχολής και της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας», όσο και από το 
αναδυόµενο εργαστήρι των Λινοτοπιτών ζωγράφων, υποδεικνύουν άνθρωπο που έχει 
ξεπεράσει τα στενά όρια του τόπου του, ενώ ταυτόχρονα αντλεί στοιχεία από την 
τοπικήεικονογραφική παράδοση, όπου του είναι χρήσιµο, όπως στο Μηνολόγιο του 
Μαρτίου2559. Παράλληλα, η θεολογική του κατάρτιση και οι γραµµατικές του γνώσεις 2560, του 
επιτρέπουν να διαµορφώσει στον Άγιο Νικόλαο ένα εικονογραφικό πρόγραµµα µε ιδιαίτερους 
θεολογικούς συµβολισµούς2561. Για να το πετύχει αυτό εισάγει θέµατα πρωτόγνωρα για τα 
δεδοµένα της περιοχής, όπως η Ρίζα του Ιεσσαί στη νότια στοά, ο Χριστός Βασιλέας και 
Μέγας Αρχιερέας στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης, η µεµονωµένη απόδοση της Κουστωδίας, η 
Αγορά του αγρού του Κεραµέως, η Δυτικού τύπου Ανάσταση, µια από τις πιο πρώιµες 
χρονικά επιτοίχιες απεικονίσεις του τύπου. Παρά τον εκλεκτισµό και το συγκερασµό 
διαφορετικών προτύπων στην εικονογραφία, το ύφος του ιερέα Ιωάννη προσεγγίζει τη 
ζωγραφική της «Σχολής της Βορειοδυτικής Ελλάδας» και ιδιαίτερα των Λινοτοπιτών 
ζωγράφων ως προς την τεχνοτροπική απόδοση των µορφών και τα ζωηρά, φωτεινά χρώµατα 
των τοιχογραφιών, τα οποία αποµακρύνονται από το ύφος και τους συντηρητικούς 
χρωµατισµούς των προγενέστερων συνόλων της Ελασσόνας.  

Σε αντιδιαστολή µε τους προγενέστερους αγιογράφους της περιοχής2562, ο ιερέας και 
πρωτονοτάριος Ιωάννης δηλώνει το αξίωµά του και σφραγίζει το έργο του βάζοντας την 
υπογραφή του σε τρία σηµεία του ναού του Αγίου Νικολάου της Τσαριτσάνης (κτητορική 
επιγραφή, νότια στοά, τέµπλο). Το έργο του τυγχάνει αναγνώρισης εκτός των ορίων της 
επαρχίας, καθώς ο ζωγράφος καλείται να αγιογραφήσει τη µεγάλων διαστάσεων τρίκλιτη 
βασιλική της Κοίµησης της Παναγίας στο Ζάρκο Τρικάλων (1621), όπου, ως επικεφαλής, 
υπογράφει και πάλι πρώτος στην κτητορική επιγραφή πριν από το δεύτερο ζωγράφο του ναού, 
Δηµήτριο. Την υπογραφή του φέρουν και δεσποτικές εικόνες στο ναό του Αγίου Νικολάου 
Τσαριτσάνης, ενώ το προσωπικό του ύφος αναγνωρίζεται, επίσης, σε φορητές εικόνες στο ναό 
των Ταξιαρχών (εικ. 190) και των Αγίων Αναργύρων Τσαριτσάνης (εικ. 243) και στην 
Κοίµηση Ζάρκου2563.  

Η επιδεξιότητα µε την οποία ο Ιωάννης χειρίζεται τις µικρογραφηµένες µορφές των 
εικόνων και των τοιχογραφιών (Ρίζα του Ιεσσαί) και η µεταφορά διαφορετικών 
εικονογραφικών προτύπων από τράπεζες-λιτές µοναστηριών, το οικείο περιβάλλον της 
περιοχής του, αλλά και από φορητές εικόνες για τη διαµόρφωση του εικονογραφικού 
                                                
2559 Το Μηνολόγιο του Μαρτίου άντλησε εικονογραφικά πρότυπα από το Μαρτυρολόγιο του Αγίου Γεωργίου 
Δοµενίκου. Βλ. Μηνολογία, Πρότυπα και επιρροές, 235. 
2560 Για το θεολoγικό σκεπτικό µε το οποίο καταρτίστηκε το Εικονογραφικό Πρόγραµµα και τη σύνταξη των 
επιγραφών, πρβλ. στα αντίστοιχα κεφάλαια.  
2561 Ενδεχοµένως στη διαµόρφωση του προγράµµατος συνέβαλαν και οι χορηγοί, ο ένας εκ των οποίων, ο 
Καλοιωάννης σακελλάρης, κατείχε εκκλησιαστικό αξίωµα, βλ. σχετικά κεφ. ΙΙ. Επιγραφές, 27-28, 30. 
2562 Ονόµατα προγενέστερων αγιογράφων της Ελασσόνας γνωρίζουµε στη Μεταµόρφωση Δολίχης (Δηµήτριος-
Μπόηκος), στη Μ. Σπαρµού (Ιωάννης ιερέας –Κωνσταντίνος). 
2563 Για τις εικόνες βλ. επίσης, Εικονογραφικές Παρατηρήσεις, 308-309 και Τεχνοτροπικές Παρατηρήσεις, 317. 
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προγράµµατος, µάλλον καταξιώνουν του ιερέα Ιωάννη καταρχήν ως ζωγράφο εικόνων, έργο 
που συνεχίζει να ασκεί κατά την ενασχόλησή του µε την επιτοίχια ζωγραφική. Ιδιαίτερα όσον 
αφορά στην αγιογράφηση του Αγίου Νικολάου (1614/5), ο Ιωάννης διαµορφώνει ένα µεστό 
εικονογραφικό πρόγραµµα, το οποίο ενδεχοµένως συµµορφώνεται στις απαιτήσεις των 
χορηγών «Καλοιωάννου ιερέα και σακελλίωνα» και «Ιωάννου νοµοφύλακος», οι οποίοι θα 
πρέπει να διέθεταν στοιχειώδη καλλιέργεια, κρίνοντας από τα αξιώµατά τους. Αντιθέτως, στη 
συγκρότηση του λίγο µεταγενέστερου εικονογραφικού προγράµµατος του ναού της Κοίµησης 
στο Ζάρκο (1621) ακολουθείται ο συµβατικός τρόπος αγιογράφησης ενός ενοριακού ναού, 
γεγονός που µπορεί να οφείλεται στη συµµετοχή του δεύτερου ζωγράφου Δηµήτριου.  

Οι ζωηρόχρωµες συνθέσεις και το ανανεωτικό ύφος των τοιχογραφιών του Αγίου 
Νικολάου Τσαριτσάνης, ασκούν άµεση επίδραση στις τοιχογραφίες του ναού των Αγίων 
Αναργύρων (γ΄-δ΄ δεκ. 17ου αι.) που βρίσκεται στην ίδια κοινότητα, και οι οποίες είναι 
αισθητά πλέον προσανατολισµένες στα πρότυπα των Λινοτοπιτών ζωγράφων. Την ίδια τάση 
ακολουθεί και ο διάκοσµος της Μονής Σπαρµού (1632/33), προσαρµοσµένος ως προς το 
εικονογραφικό πρόγραµµα στις απαιτήσεις ενός µοναστηριακού καθολικού και µε 
περισσότερες εικονογραφικές επιρροές από την Κρητική Σχολή σε σχέση µε το διάκοσµο των 
Αγίων Αναργύρων. Με ενδιαφέρον αναµένεται, επίσης, η αποκάλυψη των τοιχογραφιών στο 
Ιερό Βήµα και τον κυρίως ναό των Ταξιαρχών Τσαριτσάνης, που όπως φάνηκε από τα 
δείγµατα συντήρησης πιθανότατα χρονολογούνται στο 17ο αιώνα.  

Η ζωγραφική του Αγίου Νικολάου και των µνηµείων που επηρεάστηκαν από αυτή, 
όπως προαναφέρθηκαν, διαµορφώνουν ένα νέο ύφος στην καλλιτεχνική παραγωγή της 
Ελλασόνας, συµβατό µε τη δυναµική των σύγχρονων ζωγραφικών τάσεων του 17ου αιώνα και 
διακριτό από το συντηρητικό ύφος των προγενέστερων τοιχογραφηµένων συνόλων της 
περιοχής. Ταυτόχρονα, η διακόσµηση των τριών ναών της Τσαριτσάνης, του Αγίου Νικολάου, 
των Αγίων Αναργύρων και των Ταξιαρχών, συµπληρώνεται µε αξιόλογα ξυλόγλυπτα τέµπλα, 
όµοια σε τέχνη και τεχνική µε το χρονολογηµένο τέµπλο του Αγίου Νικολάου (1614)2564. Η 
οµοιογένεια της επιτοίχιας ζωγραφικής του Αγίου Νικολάου, των Αγίων Αναργύρων, της 
µονής Σπαρµού και βέβαια της Κοίµησης Ζάρκου, σε συνδυασµό µε τις φορητές εικόνες που 
κοσµούν τους ναούς της Τσαριτσάνης, πολλές από τις οποίες φέρουν την υπογραφή ή 
αποδίδονται στον Ιωάννη ιερέα, θα µπορούσαν να δηλώνουν την ύπαρξη τοπικού 
συνεργείου2565, το οποίο κάλυψε τις ανάγκες της περιοχής για ένα χρονικό διάστηµα. Το ύφος 
και εικονογραφικοί τύποι που συνθέτουν τα χαρακτηριστικά του συνεργείου αυτού, το οποίο 
συµβατικά ονοµάζουµε «συνεργείο της Τσαριτσάνης», ανιχνεύονται στους διακόσµους 
µεταγενέστερων µνηµείων, όπως οι ναοί της Κοίµησης (1643, 1656) και του Ιωάννη του 
Πρόδροµου στο Πύθιο (1659) και η µονή Αναλήψεως στα Καλύβια Αναλήψεως Συκιάς 

                                                
2564 Για το τέµπλο του Αγίου Νικολάου και τη σχέση του µε το τέµπλο του ναού των Ταξιαρχών Τσαριτσάνης 
(ανήκουν στην ίδια ενορία), βλ. Φ λ ώ ρ ο υ, Τέµπλο Αγίου Νικολάου, 641-655. 
2565 Τοπικά εργαστήρια αγιογράφων καταγράφονται, επίσης, στα Άγραφα, στην Καστοριά, στην Πελοπόννησο (Σ 
δ ρ ό λ ι α, ό.π., 430, σηµ. 19 µε σχετική βιβλιογραφία), στη Βέροια (Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, ό.π., 316-318), στην 
Άρτα, Τ σ ι ά π α λ η, ό.π., 255.  
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(1649/50) 2566. Από τη ζωγραφική των µεταγενέστερων αυτών διακόσµων, όµως, απουσιάζει η 
επιδεξιότητα και η δηµιουργική πνοή των ζωγράφων της οµάδας της Τσαριτσάνης.  

Η ανάπτυξη ενός τοπικού καλλιτεχνικού συνεργείου µέσα σε ένα ευνοϊκό για τις 
τέχνες περιβάλλον δείχνει αιτιολογηµένη, εάν αναλογιστούµε ότι η τεκµηριωµένα 
αποτελούµενη από χριστιανικό πληθυσµό κωµόπολη της Τσαριτσάνης2567 υπήρξε φιλόξενο 
κέντρο καλλιτεχνικής ανάπτυξης καθ’ όλο το 17ο και 18ο αιώνα, όπως παρουσιάζεται µέσα 
από τον πλούτο των σωζόµενων έργων 2568 . Η ύπαρξη προγενέστερου στρώµατος 
τοιχογραφιών στο ναό του Αγίου Νικολάου και τα αποσπάσµατα αξιόλογων τοιχογραφιών 
των αρχών του 17ου αιώνα στο γειτονικό ναό των Ταξιαρχών2569 υποδηλώνουν µια προϊούσα 
καλλιτεχνική δυναµική που αναδύεται ταυτόχρονα µε την οικονοµική ανάκαµψη της 
κωµόπολης, η οποία συντελείται σταδιακά ήδη από το 16ο αιώνα, καθιστώντας την 
Τσαριτσάνη εστία αδιάλλειπτης καλλιτεχνικής και πνευµατικής παραγωγής κατά το 17ο και 
18ο αιώνα2570. 
 
 
 
 
 

                                                
2566 Στοιχεία για τα µνηµεία, βλ. στο Παράρτηµα ΙΙ, σελ. 4-11 και στο κεφ., Η Ζωγραφική παράδοση στην 
Ελασσόνα κατά τον 16ο – αρχές 17ου αιώνα. Πιθανόν σε ανάλογο ύφος κινούνται και οι τοιχογραφίες του 
καθολικού της µονής του Αγίου Δηµητρίου στο Βαλέτσικο (τοιχογραφίες ιερού 1668), όσο µπορούµε να 
διακρίνουµε από τον ιδιαίτερα αµαυρωµένο διάκοσµο. 
2567 Βλ. κεφ. Ιστορικό πλαίσιο, 17. 
2568 Για τα µνηµεία της κωµόπολης βλ., κεφ. Ιστορικό πλαίσιο,19-20 και Παράρτηµα ΙΙ, 8-10.  
2569 Εννούµε ττις δύο παραστάσεις που σώζονται στην εξωτερική πλευρά του νότιου τοίχου, καθώς προς το 
παρόν δεν είναι δυνατό να χρονολογηθεί το στρώµα που εντοπίστηκε κάτω από τα επιχρίσµατα στο ναό. 
2570 Οι αγροτικές, βιοτεχνικές και εµπορικές δραστηριότητες της κωµόπολης καταγράφονται στον τουρκικό 
κώδικα φορολογικών καταστίχων του 1569/70, αποδεικνύοντας τον αµιγώς χριστιανικό πληθυσµό της 
κωµόπολης και τις εµπορικές του δραστηριότητες ήδη από το 16ο αι. Για την εξελικτική πορεία της κωµόπολης 
την περίοδο της Οθωµανικής κατοχής, βλ., κεφ. Ιστορικό πλαίσιο, 16-20.  
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2571 Στις συντοµογραφίες αναγράφονται άρθρα και µελέτες που αναφέρονται πάνω από δύο φορές στις 
υποσηµειώσεις 

 ΣΥΝΤΟΜΟΓΡΑΦΙΕΣ – ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ2571 
 
Α. ΠΕΡΙΟΔΙΚΑ                               

 

 
ΑΑΑ 

 
Αρχαιολογικά Ανάλεκτα εξ Αθηνών, Αθήνα 

ΑΒΜΕ Αρχείο των Βυζαντινών Μνηµείων Ελλάδος, Αθήναι 
1935-1973 

ΑΔ       Αρχαιολογικόν Δελτίον, Αθήνα 
ΑΕ Αρχαιολογική Εφηµερίς, Περιοδικόν της εν Αθήναις 

Αρχαιολογικής  Εταιρείας, Εν Αθήναις 
ΑΕΜ Αρχείο Ευβοϊκών Μελετών, Εταιρεία Ευβοϊκών Μελετών, 

Αθήνα 
Βυζαντινά      Βυζαντινά. Επιστηµονικό όργανο Κέντρου Βυζαντινών 

Σπουδών Αριστοτελείου Πανεπιστηµίου 
ΔΚΜΣ    Δελτίο Κέντρου Μικρασιατικών Σπουδών 
ΔΧΑΕ   Δελτίον Χριστιανικ Δελτίον Χριστιανικής Αρχαιολογικής Εταιρίας, Αθήνα 
Εγνατία   Εγνατία. Επιστηµονική Επετηρίδα της Φιλοσοφικής 

Σχολής Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης  
ΕΕΒΣ Επετηρίς Εταιρείας Βυζαντινών Σπουδών, Αθήνα 
ΕΕΠΣΑΠΘ Επιστηµονική Έπετηρίς της Πολυτεχνικής Σχολής του 

Αριστοτέλειου Πολυτεχνείου Θεσ/νίκης, Τµήµα 
Αρχιτεκτόνων, Θεσσαλονίκη 

ΕΕΣΦΠΑ Επιστηµονική Επετηρίδα της Φιλοσοφικής Σχολής 
Πανεπιστηµίου Αθηνών 

ΗΧ   Ηπειρωτικά Χρονικά, Ιωάννινα 

ΘΗ   Θεσσαλικό Ηµερολόγιο, Λάρισα 
Κρητ. Χρον.             Κρητικά Χρονικά, Ηράκλειο 
ΠΑΕ Πρακτικά της εν Αθήναις Αρχαιολογικής Εταιρείας, Αθήνα 
Τρικαλινά Τρικαλινά. Φιλολογικός, Λογοτεχνικός, Ιστορικός 

Σύνδεσµος Τρικάλων,Τρίκαλα  
Σύµµεικτα  
 
Balkan Studies 

Σύµµεικτα. Κέντρο Βυζαντινών Ερευνών (1966-2007), 
Αθήνα 
Balkan Studies.Ιδρυµα Μελετών Χερσοννήσου του 
Αίµου, Θεσσαλονίκη  
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BCH   Bulletin de Correspondance Hellenic, Paris 
BHG Bibliotheca Hagiographica Graeca, (ed. Fr. Halkin), vol. 

I-III, Brussels 1957 
BnJ Byzantinisch-neugriechische Jahrbücher, Berlin 
BZ   Byzantinische Zeitschrift, Institut fürByzantinistik, 

Neogräzistik und Byzantinische Kunstgeschichte, 
München 

Byzantinische Forschungen   Byzantinische Forschungen. International Zeitschrift für 
Byzantinistik, Amsterdam 

Byz ByzantinoslavicaRevue internationale des Études 
Byzantines,Institute of Slavonic Studies ASCR. 

Byzantion Byzantion. Revue Internanionale des Études Byzantines, 
Bruxelles 

CA Cahiers Archeologiques, Paris 
CB   Cahiers Balkaniques.Centre d’ études balkaniques. 

Inalco, Paris 
CIEB CongresInternationald’ EtudesByzantines,Paris 
Cyrillomethodianum Cyrillomethodianum, Recherhes sur l’ histoire des 

relations  Helléno-slaves, Association Hellénique d’ 
Études Slaves,  Θεσσαλονίκη 

DHGE Dictionnaire d’ Histoire et de Géographie 
Ecclésiastiques, Paris  1912 

DOP   Dumbarton Oaks Papers, Washington 
JÖB Jahrbuch der Österreichischen byzantinistik, Wien 
JThS The Journal of Theological Studies. (A Hebrew and 

English Lexicon) 
OCA Orientalia Christiana Analecta, Roma 
REB Revue des Etudes Byzantines, Paris 
ZLU Zbornik za likovne umetnosti, Novi Sad 
Zograf Zograf. Casopic za Srednjovekovnu Umetnost, Beograd 
ZRVI Zbornik Radova Vizantoloskog Instituta, Beograd 
 
Β. ΣΥΛΛΟΓΙΚΑ ΕΡΓΑ-
ΚΑΤΑΛΟΓΟΙ ΕΚΘΕΣΕΩΝ-
ΛΕΞΙΚΑ –
ΕΓΚΥΚΛΟΠΑΙΔΕΙΕΣ 
Άγιον Όρος 2011  

 
 
 
 
 
Το Άγιον Όρος στο 15ο και 16ο αιώνα : Πνευµατικός Βίος 
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Άγιον Όρος 2012                                 

– Ιστορία – Τέχνη, (Κατάλογος της έκθεσης « Το  Άγιον 
Όρος στο 15ο και 16ο αιώνα » -Αγιορείτικη Εστία, 25 
Νοεµβρίου 2011-15 Ιανουαρίου 2012), Θεσσαλονίκη 
2011. 
Το Άγιον Όρος στο 15ο και 16ο αιώνα, Πρακτικά 
ΣΤ΄Διεθνούς Επιστηµονικού Συνεδρίου (Θεσσαλονίκη 
25-27 Νοεµβρίου 2011), Θεσσαλονίκη 2012.  

 
ΑΕΘΣΕ 1 

Το Έργο των Εφορειών Αρχαιοτήων και Νεωτέρων 
Μνηµείων του ΥΠ.ΠΟ. στη Θεσσαλία και την ευρύτερη 
περιοχή της (1990-1998), 1η Επιστηµονική Συνάντηση, 
(Μάιος 1998), Βόλος 2000. 

ΑΕΘΣΕ 2 Πρακτικά επιστηµονικής συνάντησης. Αρχαιολογικό έργο 
Θεσσαλίας και Στερεάς Ελλάδας 2, Τόµος Ι: Θεσσαλία. 
Τόµος ΙΙ: Στερεά Ελλάδα, Βόλος 16.3 – 19.3.2006, 
Βόλος  2006. 

ΑΕΘΣΕ 3       3ο Αρχαιολογικό Έργο Θεσσαλίας & Στερεάς Ελλάδας. 
Από την Προϊστορία στους Νεότερους Χρόνους, Ι, ΙΙ, 
Βόλος 12.3.09- 15.3.09, Βόλος 2012. 

ΑΕΘΣΕ 4 
 
 
 
ΑΕΘΣΕ 5 

4ο Αρχαιολογικό Έργο Θεσσαλίας και Στερεάς Ελλάδας 
(2009-2011) Από την Προϊστορία στα Νεώτερα χρόνια, Ι, 
ΙΙ, Πρακτικά επιστηµονικής συνάντησης, Βόλος, 15.3-18.3 
2012, Βόλος 2015 
5ο Αρχαιολογικό Έργο Θεσσαλίας και Στερεάς Ελλάδας, 
2012-2014.   Από την Προϊστορία στα Νεώτερα χρόνια, Ι, 
ΙΙ, Πανεπιστήµιο Θεσσαλίας, Βόλος, 26.2–1.3.2015 (υπό 
δηµοσίευση) 

Ανταπόδοση        Ανταπόδοση. Μελέτες βυζαντινής και µεταβυζαντινής 
Αρχαιολογίας και Τέχνης προς τιµήν της καθηγήτριας 
Ελένης Δεληγιάννη-Δωρή, Αθήνα 2010 

Αντίφωνον Αντίφωνον. Αφιέρωµα στον καθηγητή Ν. Β. Δρανδάκη, 
Αθήνα 1994 

Αφιέρωµα 
Αφιέρωµα στον Π. Βοκοτόπουλο 
 
Αφιέρωµα στον Σ. Κίσσα 

Μίλτος Γαρίδης (1926-1996) – Αφιέρωµα, Ιωάννινα 2003 
Αφιέρωµα στον Ακαδηµαϊκό Παναγιώτη Λ. Βοκοτόπουλο, 
Αθήνα 2015 
Aφιέρωµα στη Μνήµη του Σωτήρη Κίσσα, Θεσσαλονίκη 
2001 

Εκκλησίες Εκκλησίες στην Ελλάδα µετά την Άλωση, Εθνικό 
Μετσόβιο Πολυτεχνείο, Σπουδαστήριο Ιστορίας της 
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Αρχιτεκτονικής, 1-6, Αθήνα 1979-2002 
Ευφρόσυνον Ευφρόσυνον. Αφιέρωµα στον Μανόλη Χατζηδάκη, Αθήνα 

1991 
Ελληνική Γραφή     Η Ελληνική Γραφή κατά τον 15ο και 16ο αιώνες, Διεθνή 

Συµπόσια 7, ΕΙΕ (ΙΒΕ) Αθήνα 2000 
Εικόνες Κρητικής τέχνης Εικόνες της Κρητικής τέχνης από τον Χάνδακα ως την 

Μόσχα και την Αγία Πετρούπολη, Ηράκλειο 1993  
Ζητήµατα Μεταβυζαντινής 
Ζωγραφικής 

Ζητήµατα Μεταβυζαντινής Ζωγραφικής στη µνήµη του 
Μανόλη Χατζηδάκη, Πρακτικά Επιστηµονικού Διηµέρου, 
28-29-Μαϊου (επιµ. Ε. Δρακοπούλου), Αθήνα 2002 

Θεσσαλία Ι Θεσσαλία. Δεκαπέντε χρόνια Αρχαιολογικής έρευνας, 
1975-1990.  Αποτελέµατα και προοπτικές, Ι – ΙΙ, Λυών 17-
22 Απριλίου 1990, Αθήνα 1994 

ΘΗΕ    Θρησκευτική και Ηθική Εγκυκλοπαίδεια, 1-12, Αθήνα 
1962-1968 

Θησαυροί του Αγίου Όρους Θησαυροί του Αγίου Όρους, Θεσσαλονίκη, 1997 
Θωράκιον          Αφιέρωµα στη µνήµη του Π. Λαζαρίδη, Αθήνα 2004 
Ι.Ε.Ε.                       Ιστορία του Ελληνικού Έθνους, Ι-XV, Αθήνα 1970-2000 
Ι. Μονή Βατοπεδίου   Ι.Μονή Βατοπεδίου Ιερά Μεγίστη Μονή Βατοπεδίου. 

Παράδοση – Ιστορία – Τέχνη, Θεσσαλονίκη 1997 
Ι. Μ. Διονυσίου 
 
Ι. Ναός Πρωτάτου 

Ι. Μ. Διονυσίου. Οι τοιχογραφίες του Καθολικού, Άγιον 
Όρος 2003 
Ιερός Ναός Πρωτάτου, 2007-2008. Παθολογία των 
Τοιχογραφιών, Ι, Πολύγυρος 2008 

Λαµπηδών Λαµπηδών, Αφιέρωµα στη µνήµη της Ντούλας Μουρίκη, 
(επιµ. Μ. Ασπρά-Βαρδαβάκη), Αθήνα 2003 

Μηναίον 
 
 
Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων 

Ελληνικά λειτουργικά κείµενα της Ορθόδοξης Εκκλησίας 
Μηναίον, Εκδόσεις της Αποστολικής Διακονίας της 
Εκκλησίας της Ελλάδας, 1959- 1973 
Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων - Ζωγραφική,  (επιµ. Μ. 
Γαρίδης – Α. Παλιούρας), Ιωάννινα 1993 

Μονές Νήσου Ιωαννίνων        Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων Πρακτικά Συµποσίου 700 
χρόνια 1292-1992, 29-31 Μαϊου 1992, Ιωάννινα 1999 

Ο Άγιος Γρηγόριος ο Παλαµάς Ο Άγιος Γρηγόριος ο Παλαµάς στην ιστορία και το παρόν, 
Άγιον Όρος, Ι. Μ. Βατοπεδίου 2000 

Ο Όλυµπος στους αιώνες      Ο Όλυµπος στους αιώνες, Ανακοινώσεις Γ΄ και Δ΄,Ε΄ και 
Στ΄Συνεδρίων, Ελασσόνα 1994 
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κείµενα της Ορθόδοξης Εκκλησίας 

Στ΄ Συµποσίο Ελληνικής 
Παλαιογραφίας       

Πρακτικά Στ΄ Διεθνούς Συµποσίου Ελληνικής 
Παλαιογραφίας, Δράµα 21-27 Σεπτεµβρίου 2003, (επιµ. Β. 
Άτσαλος – Ν. Τσιρώνη), Αθήνα 2008 

Συναξαριστής Νικοδήµου   Αγίου Νικοδήµου Αγιορείτου Συναξαριστής των δώδεκα 
µηνών του ενιαυτού. Τόµος Α´-Β΄, Εκδόσεις Δόµος, 2005. 

Ελληνική Γραφή       Η Ελληνική Γραφή κατά τον 15ο και 16ο αιώνες, Διεθνή 
Συµπόσια 7, ΕΙΕ (ΙΒΕ) Αθήνα 2000 

Ιερά Μονή Λειµώνος 
 
 
Μ. Αγίου Γεωργίου Ρητίνης   
 

Ιερά Μονή Λειµώνος. Ιστορία – Παλαιογραφία – Τέχνη,  
Πρακτικά Συνεδρίου, Μονής Λειµώνος, 27-30 
Σεπτεµβρίου 2001, (επιµ. Α. Σπανός – Α. Καλαµάτας),  
Αθήνα 2009 
Μονή Αγίου Γεωργίου στη Ρητίνη Πιερίας. Οι εργασίες 
συντήρησης των τοιχογραφιών του καθολικού και η 
αποκατάσταση της στέγης, 9η Εφορεία Βυζαντινών 
Αρχαιοτήτων, Θεσσαλονίκη 2014 

Ashgate The Ashgate Research Companion to Byzantine 
Hagiography, τ. I:  Periods and Places, (επιµ. Στ. 
Ευθυµιάδη), Farnham 2011 

Kariye Djami      The Kariye Djami. Studies in the Art of Kariye Djami and 
Its Intellectual  Background, Princeton 1975 

LCI        Lexikon der christlichen Ikonographie, (ed. E. 
Kirschbaum κ.α.), 1-8,  Rome/Freiburg/Bale/Vienne 
1968-1976 

PG Patrologiae cursus completes, Series Graeca, (ed. J. – P. 
Migne), Turnholti (Belgium) 

RbK      Reallexikon zur byzantinischen Kunst 
Ritual and Art        Ritual and Art: Byzantine Essays for Christopher Walter,        
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Romania Romania, World Heritage, Bucureşti 2007 

 
Γ. ΜΟΝΟΓΡΑΦΙΕΣ – ΑΡΘΡΑ 

 

Α β ρ α µ έ α, Βυζαντινή 
Θεσσαλία 
Α δ ά µ ο υ, Τσαριτσάνη 

Α. Α β ρ α µ έ α, Η βυζαντινή Θεσσαλία µέχρι του 1204. 
Συµβολή εις την ιστορικήν γεωγραφίαν, εν Αθήναις 1974 
Π.  Α δ ά µ ο υ, Η Τσαριτσάνη, 1990. 
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Α λ µ π ά ν η, Ψάλλατε συνετώς Τζ. Α λ µ π ά ν η, Ψάλλατε συνετώς, Θωράκιον, 231-246. 

Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, Μ. 
Ρουσάνου 

Α. Α ν α γ ν ω σ τ ό π ο υ λ ο ς, Οι τοιχογραφίες του 
καθολικού της µονής Ρουσάνου ~Μετεώρων, 
Θεσσαλονίκη 2010 (διδ. διατριβή αδηµοσίευτη) 

Α ν τ ω ν ι ά δ η–Μ π ι µ π ί κ ο υ, 
Ερηµωµένα χωριά στην Ελλάδα 

Ε. Α ν τ ω ν ι ά δ η – Μ π ι µπ ί κ ο υ, Ερηµωµένα χωριά 
στην Ελλάδα, ένας προσωρινός απολογισµός, στο Η 
οικονοµική δοµή των Βαλκανικών χωρών, (επιµ. 
Ασδραχάς Σπ.), Αθήνα 1979, 191-259. 

Α ν τ ω ν ό π ο υ λ ο ς, Η δεκάδα 
των ηλικιών 

Η. Α ν τ ω ν ό π ο υ λ ο ς, Η δεκάδα των ηλικιών: 
Αµφίδροµη γενεαλογική δοκιµή, ΔΧΑΕ, ΚΣΤ(2005)353-
366.  

Α σ π ρ ά - Β  α ρ δ α β ά κ η, Οι 
Μικρογραφίες του Ακαθίστου 

Μ.  Α σ π ρ ά – Β  α ρ δ α β ά κ η, Οι Μικρογραφίες του 
Ακαθίστου στον κώδικα Garrett 13, (Prinston) Αθήνα 
1992. 

Α σ π ρ ά – Β α ρ δ α β ά κ η – Ε 
µ µ α ν ο υ ή λ, Παντάνασσα 
Μυστρά 

Μ. Α σ π ρ ά – Β α ρ δ α β ά κ η – Μ. Ε µ µ α ν ο υ ή λ, Η 
Μονή της Παντάνασσας στο Μυστρά. Οι τοιχογραφίες του 
15ου αιώνα, Αθήνα 2005. 

Β. Γ. Α τ  έ σ η, Μητροπολίτη πρ. 
Λήµνου, Επισκοπικοί κατάλογοι  

Β. Γ. Α τ  έ σ η, Μητροπολίτη πρ. Λήµνου, Επισκοπικοί 
κατάλογοι της Ελλάδος από αρχές µέχρι σήµερον, Αθήνα 
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Ά τ σ ε λ ο ς – Κ α τ σ α ρ ό ς, 
Ένα άγνωστο χειρόγραφο 

Β. Ά τ σ ε λ ο ς – Β. Κ α τ σ α ρ ό ς, Ένα άγνωστο 
χειρόγραφο από την Κοσίνιτσα στο Μουσείο Βυζαντινού 
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Παλαιογραφίας, 707-750. 

Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π o τ α µ ι ά -
-ν ο υ, Μια µορφή Έλληνος 
Φιλοσόφου 

Μ. Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π o τ α µ ι ά ν ο υ, Το πρόβληµα 
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ΣΤ(1970-72) 67-81.                       

Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά -
-ν ο υ, Εικόνες Μάρκου Μπαθά 

Μ. Α χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν ο υ, Φορητές 
εικόνες του ζωγράφου Μάρκου Στριλίτζα Μπαθά ή 
Μάρκου Βαθά στην Ήπειρο, ΔΧΑΕ, περ. Δ, 8 (1975-
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A χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά ν 
ο υ, Μ. Φιλανθρωπινών 
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A χ ε ι µ ά σ τ ο υ – Π ο τ α µ ι ά - 
ν ο υ, Ζητήµατα Μνηµειακής 
ζωγραφικής  
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Αθήνα 2004. 

Β α κ α λ ό π ο υ λ ο ς, Ιστορία 
Νέου Ελληνισµού 

Απ. Β α κ α λ ό π ο υ λ ο ς, Ιστορία του Νέου Ελληνισµού, 
τ. Α, Θεσσαλονίκη 1974 (2η έκδ.). 

Β α κ α λ ό π ο υ λ ο ς, Ιστορία 
της Μακεδονίας     

 Απ. Β α κ α λ ό π ο υ λ ο ς, Ιστορία της Μακεδονίας, 
Θεσσαλονίκη 1988. 

Β α φ ε ι ά δ η ς, Ο ζωγράφος 
Δανιήλ 

Κ. Μ. Β α φ ε ι ά δ η ς, Η ζωγραφική στο Άγιον Όρος στις 
αρχές του 17ου αιώνα. Ο ζωγράφος Δανιήλ µοναχός, 
Θεσσαλονίκη 2008. 

Β α φ ε ι ά δ η ς, Ο ζωγράφος 
Τζώρτζης 

Κ. Μ. Β α φ ε ι ά δ η ς, Ο ζωγράφος Τζώρτζης και οι 
τοιχογραφίες του νέου Καθολικού του Μεγάλου 
Μετεώρου (1552), Ανταπόδοση, 107-127. 

Β ε λ έ ν η ς, Χρονολογικά 
συστήµατα 

Γ. Β ε λ έ ν η ς, Χρονολογικά συστήµατα σε επιγραφές 
και χειρόγραφα Βυζαντινών και Μεταβυζαντινών 
χρόνων, στο 
Στ΄ Συµποσίο Ελληνικής Παλαιογραφίας, 659-679. 

Β ε λ έ ν η ς, Η γραφή του 
Θεοφάνη 

Γ. Β ε λ έ ν η ς, Η γραφή του κρητικού ζωγράφου 
Θεοφάνη Μπαθά, Βυζαντινά 26 (2006), 211-240. 

Β ε λ έ ν η ς, Ταυτίσεις ζωγράφων Γ. Β ε λ έ ν η ς, Ταυτίσεις ζωγράφων µε βάση τη γραφή, 
Εγνατία 11 (2007) 103-112. 

Β έ λ κ ος, Επισκοπή Γ. Π. Β έ λ κ ο ς, Επισκοπή Δοµενίκου και Ελασσόνας, 
Ελασσόνα 1980. 

Β ι τ α λ ι ώ τ η ς, Λειτουργικός 
χρόνος 

Ιω. Β ι τ α λ ι ώ τ η ς, Ιστορικός και Λειτουργικός χρόνος 
στο εικονογραφικό πρόγραµµα του βυζαντινού και 
µεταβυζαντινού ναού: Η περίπτωση τριών θεµάτων  από 
το κατά Ιωάννην ευαγγέλιο, Κληρονοµιά 35 (2003) 9-50.  

Β ι τ α λ ι ώ τ η ς, Παρατηρήσεις Ιω. Β ι τ α λ ι ώ τ η ς, Παρατηρήσεις στη µνηµειακή  
εκκλησιαστική ζωγραφική του πρώτου µισού του 17ου 
αιώνα στη Θεσσαλία, Τρικαλινά  24 (2004) 95-132.   

Β ο γ ι α τ ζ ή ς – Σ υ θ ι α κ ά κ η, 
Ο βυζαντινός ναός του Αγίου 
Γεωργίου 

Σπ. Β ο γ ι α τ ζ ή ς – Β. Σ υ θ ι α κ ά κ η, Ο βυζαντινός 
ναός του Αγίου Γεωργίου Δοµενίκου, Περιλήψεις 22ου 
Συµπόσιου ΧΑΕ 2010, 26-27.  

Β ο κ ο τ ό π ο υ λ ο ς, Εικόνες 
Κέρκυρας 
Γ α ρ ί δ η ς, Ζωγραφική 

Π. Λ. Β ο κ ο τ ό π ο υ λ ο ς, Εικόνες της Κέρκυρας, 
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Μ. Κ. Γ α ρ ί δ η ς, Μεταβυζαντινή Ζωγραφική (1450-
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dans le monde  Orthodoxe après la chute de Byzance 
(1450-1600) et dans les pays sous domination etrangere, 
Athenes 1989. 

Γ ε ω ρ γ ι τ σ ο γ ι ά ν ν η, 
Σχέσεις Ζωγραφικής 
 
Γ ι α κ ο υ µ ή ς, Μνηµεία 
Ορθοδοξίας 

Γ ε ω ρ γ ι τ σ ο γ ι ά ν ν η, Σχέσεις Ζωγραφικής 
Φιλανθρωπινών και Ντήλιου µε εργαστήρι του τέλους 
του 15ου αιώνα, Μοναστήρια  Νήσου Ιωαννίνων, 85-102. 
Γ. Κ. Γ ι α κ ο υ µ ή ς, Μνηµεία Ορθοδοξίας στην 
Αλβανία, εκδ. Εκπ. Δούκα, Αθήνα 1994. 

Γ ι α κ ο υ µ ή ς, Ι. Μ. Ραβενίων Γ. Κ. Γ ι α κ ο υ µ ή ς, Ι. Μ. Ραβενίων Δρόπολης, Αθήνα 
1995. 

Γ ι α ν ν ό π ο υ λ ο ς, 
Επισκοπικοί κατάλογοι 

Ν. Ι. Γ ι α ν ν ό π ο υ λ ο ς, Επισκοπικοί κατάλογοι 
Θεσσαλίας, Επετηρίς Φιλολογικού Συλλόγου Παρνασσός, 
ΙΙ (1915) 172 -224. 

Γ κ ι ο λ έ ς, Σχόλια στην 

παράσταση της Πεντηκοστής 

N. Γ κ ι ο λ έ ς, Σχόλια στην παράσταση της 
Πεντηκοστής του Καθολικού της Μονής του Οσίου 
Λουκά στη Φωκίδα, ΕΕΒΣ 51 (2003) 315-321. 

Γ κ ι ο λ έ ς, Η Ανάληψις Ν. Γ κ ι ο λ έ ς, Η Ανάληψις του Χριστού βάσει των 
µνηµείων της Α΄ Χιλιετηρίδος, Αθήνα 1981.  

Γ κ ι ο λ έ ς, Άρατε Πύλας Ν. Γ κ ι ο λ έ ς, «Άρατε Πύλας», Ψαλµ. 23(24), 7…, Μια  
πρωτοχριστιανική επιβίωσις, ΕΕΣΦΠΑ 26 (1977-78) 
268-294. 

Γ κ ι ο λ έ ς, Μ. Διονυσίου Ν. Γ κ ι ο λ έ ς, Οι τοιχογραφίες του καθολικού της Μονής 
Διονυσίου στο Άγιο Όρος, Αθήνα 2009.  

Γ ο ύ ν α ρ η ς, Άγιοι Απόστολοι-
Ρασιώτισσα 

Γ ο ύ ν α ρ η ς, Οι τοιχογραφίες των Αγίων Αποστόλων 
και της Παναγίας Ρασιώτισσας στην Καστοριά, 
Θεσσαλονίκη 1980. 

Γ ο ύ ν α ρ η ς, ΄Αγιος Ιωάννης 
Μαυριώτισσας 

Γ. Γο ύ ν α ρ η ς, Οι Τοιχογραφίες του Αγίου Ιωάννη 
Θεολόγου της Μαυριώτισσας στην Καστοριά, 
Μακεδονικά 21 (1981) 1-73. 
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Λειµώνος 

 Γ. Γ ο ύ ν α ρ η ς, Εικόνες της µονής Λειµώνος Λέσβου, 
Θεσσαλονίκη 1999. 

Γ ο ύ ν α ρ η ς, Τοιχογραφίες 
Λέσβου 

Γ. Γ ο ύ ν α ρ η ς, Μεταβυζαντινές τοιχογραφίες στη 
Λέσβο. (16ος -17ος αι), Αθήνα 1999. 

Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, Επιγραφές 1 
 
 
Δ α λ α µ π ύ ρ ας,  Επιγραφές 2 

Στ. Δ α λ α µ π ύ ρ ας,  «Ανέκδοτες επιγραφές 
Μεταβυζαντινών µνηµείων της Τσαριτσάνης και της 
περιοχής της», Θεσσαλικό Ηµερολόγιο 10 (1986) 81-91.  
Στ. Δ α λ α µ π ύ ρ ας,  «Ανέκδοτες επιγραφές 
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Μεταβυζαντινών µνηµείων της Τσαριτσάνης και της 
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Ορθοδοξία, Αθήνα 1995. 

Δ ε λ η γ ι ά ν ν η  - Δ ω ρ ή, 
Γύρω από το εργαστήρι των 
Κονταρήδων 

E. Δ ε λ η γ ι ά ν ν η – Δ ω ρ ή, Γύρω από το εργαστήρι 
των Κονταρήδων. Συµβολή στη έρευνα για τη µαθητεία 
στην τοιχογραφία και τη συγκρότηση εργαστηρίων των 
ζωγράφων κατά τη Μεταβυζαντινή περίοδο, στο 
Πρακτικά Συµποσίου, Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, 700 
χρόνια 1292-1992, 29-31 Μαϊου 1992, (επιµ. Μ. Γαρίδης, 
Α. Παλιούρας), Ιωάννινα 1999, 103-115. 

Δ ε λ η γ ι ά ν ν η  - Δ ω ρ ή, 
Ιστορηµένα χειρόγραφα 

Ε. Δ ε λ η γ ι ά ν ν η  - Δ ω ρ ή, Ιστορηµένα χειρόγραφα 
του Μηνολογίου του Μεταφραστή (Ταξινόµηση των 
χειρογράφων – Εκδόσεις του Μηνολογίου), Παρουσία 1 
(1982) 275-313. 

Δ ε λ η γ ι ά ν ν η  - Δ ω ρ ή, Ο 
«Σύνθετος» εικονογραφικός 
τύπος 
Δ ε λ η γ ι ά ν ν η  - Δ ω ρ ή, 
Εικονογραφικός Κύκλος 
Μηνολογίου 

Ε. Δ ε λ η γ ι ά ν ν η - Δ ω ρ ή,  Παλαιολόγεια 
εικονογραφία. Ο «Σύνθετος» εικονογραφικός τύπος της 
Ανάστασης, Αντίφωνον, 399-435. 
Ε. Δ ε λ η γ ι ά ν ν η - Δ ω ρ ή,  Εικονογραφικός Κύκλος 
του Μηνολογίου, περιλ. 21ου Συµποσίου ΧΑΕ, Αθήνα 
2001, 37-39. 

Δ ε ρ ι ζ ι ώ τ η ς, Ο ζωγράφος 
Τζιώρτζης στη Θεσσαλία 
Δ ε ρ ι ζ ι ώ τ η ς, Πρώτη 
«Επίσκεψις» 

Λ. Δ ε ρ ι ζ ι ώ τ η ς, Πρώιµες παρατηρήσεις για το 
ζωγράφο Τζώρτζη στη Θεσσαλία, 1ο ΑΕΣΘΕ, 1, 421-432. 
Λ.  Δ ε ρ ι ζ ι ώ τ η ς, Πρώτη «Επίσκεψις» της 
αγιογραφίας του 16ου αιώνος εις την Θεσσαλίαν, 
Θεσσαλία Ι, Αθήνα 1994, ΙΙ, 413-422. 

Δ ρ α κ ο π ο ύ λ ο υ, Η Πόλη της 
Καστοριάς  
 
Δ ρ α κ ο π ο ύ λ ο υ, Έλληνες 
ζωγράφοι 3  

Ευ. Δ ρ α κ ο π ο ύ λ ο υ, Η Πόλη της Καστοριάς τη 
Βυζαντινή και Μεταβυζαντινή εποχή (12ος  -16ος αι.). 
Ιστορία – Τέχνη – Επιγραφές, ΧΑΕ 1997. 
Ευ. Δ ρ α κ ο π ο ύ λ ο υ, Έλληνες ζωγράφοι µετά την 
άλωση (1453-1850), 3, Αθήνα 2010. 

Ε ρ µ η ν ε ί α  Διονυσίου του εκ Φουρνά, Ερµηνεία της Ζωγραφικής 
τέχνης, υπό Α. Παπαδόπουλου-Κεραµέως, εν 
Πετρουπόλει 1909 (εκδ. Σπανός, Αθήναι).  

Ε υ α γ γ ε λ ί δ η ς, Κατελάνος Δ. Ε. Ε υ α γ γ ε λ ί δ η ς, Ο ζωγράφος Φράγκος 
Κατελάνος εν  Ηπείρω, ΔΧΑΕ, περ. Δ΄, 1 (1959) 40-54. 
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θεσσαλία 
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µοναστήρια – ναοί, µτφ Γ. Παρασκευά, ΘΗΜ 12 (1987) 
11-112. 

Ζ ά ρ ρ α ς, Εωθινά 
 
 
Z a r r a s, «Lithos» et «Chairete» 

N. Ζ ά ρ ρ α ς, Ο Εικονογραφικός κύκλος των Εωθινών 
Ευαγγελίων στην παλαιολόγεια µνηµειακή ζωγραφική των 
Βαλκανίων, Θεσσαλονίκη 2011. 
N. Z a r r a s, La tradition de la presence de la Vierge 
dans le scénes du «Lithos» et du «Chairete» et son 
influence sur l’iconographie tardobyzantine, Zograf 28 
(2000-2001), 113-120. 

Καινή Διαθήκη Καινή Διαθήκη, µετά συντόµου ερµηνείας, (υπό Παν. Ν. 
Τρεµπέλα), Αθήνα 1984. 

Κ α λ λ ι γ ά - Γ ε ρ ο υ λ ά ν ο υ, 
Μη µου άπτου 

Α. Κ α λ λ ι γ ά - Γ ε ρ ο υ λ ά ν ο υ, Η σκηνή του «Μη 
µου άπτου» όπως εµφανίζεται σε βυζαντινά µνηµεία και 
η µορφή που παίρνει στο 16ο αι., ΔΧΑΕ, περ. Δ΄, Γ(1962-
1963) 203-230. 

Κ α λ ο κ ύ ρ η ς, Θεοτόκος Κ. Δ. Κ α λ ο κ ύ ρ η ς, Η Θεοτόκος εις την εικονογραφίαν 
Ανατολής και Δύσεως, Θεσσαλονίκη 1972. 

Κ α λ ο κ ύ ρ η ς, Βυζαντιναί 
Εκκλησίαι 

Κ. Δ. Κ α λ ο κ ύ ρ η ς, Βυζαντιναί Εκκλησίαι της Ι. 
Μητροπόλεως Μεσσηνίας, Θεσσαλονίκη 1973.  

Κ α λ ο κ ύ ρ η ς, Ζωγραφική Κ. Δ.  Κ α λ ο κ ύ ρ η ς, Αι Βυζαντιναί Τοιχογραφίαι της Κρήτης, 
Αθήνα 1957. 

Κ α ν ά ρ η, Εργαστήριο 
Γεωργίου και Φράγγου Κονταρή 

Τ ρ.   Τρ. Κ α ν ά ρ η, Η επίδραση της Κρητικής τέχνης στη 
ζωγραφική του νάρθηκα και του παρεκκλησίου του 
Καθολικού της Μονής Γαλατάκη «(εργαστήριο Γεωργίου 
και Φράγγου Κονταρή, 1586), ΑΕΜ 32 (1996-1997), 155-
174. 

Κ α ρ α κ α τ σ ά ν η, 
Παρατηρήσεις για τις σκηνές 
µαρτυρίων 

Αγ. Κ α ρ α κ α τ σ ά ν η, «Κάποιες παρατηρήσεις για τις 
σκηνές µαρτυρίων στις Βυζαντινές εκκλησίες, ΔΧΑΕ΄, Δ΄, 
1 (1980-81) 161-164.  

Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Μ. Πατέρων Κ α ρ α µ π ε ρ ί δ η, Η Μονή Πατέρων και η ζωγραφική 
του 16ου και 17ου αιώνα στην περιοχή της Ζίτσας 
Ιωαννίνων, Ιωάννινα 2009. 
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Κ α ρ π ό ζ η λ ο ς, Βυζαντινοί 
Ιστορικοί και Χρονογράφοι 
Κ α τ σ ι ώ τ η, Εικονογραφικός 
κύκλος Αγίου Ιωάννη Προδρόµου 

Α. Κ α ρ π ό ζ η λ ο ς, Βυζαντινοί Ιστορικοί και 
Χρονογράφοι, εκδ. Κανάκη, Αθήνα  1997.  
Α. Κ α τ σ ι ώ τ η, Οι σκηνές της ζωής και ο 
εικονογραφικός κύκλος του Αγίου Ιωάννη Προδρόµου στη 
βυζαντινή τέχνη, Αθήνα 1998. 

K i e l, Επίσηµες τουρκικές πηγές M. K i e l, Επίσηµες τουρκικές πηγές για τη 
µοναστηριακή ζωή και τα µοναστήρια της Ανατολικής 
Θεσσαλίας κατά τον 16ο αιώνα. Το κοινωνικό και 
οικονοµικό υπόβαθρο,  στο Αγιά. Ιστορικά-Αρχαιολογικά, 
Πρακτικά του Α ́ Ιστορικού - Αρχαιολογικού Συνεδρίου για 
την Αγιά και την Επαρχία της, 3-4.4.1993, Αγιά 2002, 
225-276 [ανατ.  Βυζαντινός Δόµος 13 (2002-2003) 69-
97]. 

K i e l, Οικισµοί της Ελασσόνας M. K i e l, Πληθυσµός και παραγωγή επτά οικισµών της 
Ελασσόνας το 1570 κατά το φορολογικό κατάστιχο T.D. 
695 (Βαλανίδα, Δολίχη, Δοµένικο, Ευαγγελισµός, Πύθιο, 
Συκιά και Τσαριτσάνη), (µτφ. Στ. Σδρόλια), ΘΗΜ 66 
(2014) 3-16. 

Κ ο υ κ ι ά ρ η ς, Η Εικόνιση των 
Κυριακών  

Αρχ. Σ. Κ ο υ κ ι ά ρ η ς, Η Εικόνιση των Κυριακών του 
Τριωδίου και του Πεντηκοσταρίου, Λαµπηδών, 469-481.  

Κ ο υ µ ο υ λ ί δ η ς - Δ ε ρ ι ζ ι ώ 
τ η ς - Σ δ ρ ό λ ι α, Τατάρνα 

Ιω. Κ ο υ µ ο υ λ ί δ η ς, Λ. Δ ε ρ ι ζ ι ώ τ η ς, Στ. Σ δ ρ ό 
λ ι α, Το Μοναστήρι της Τατάρνας. Ιστορία και Κειµήλια, 
Αθήνα 1991. 

Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ί δ η , Ο 
Μελισµός 

Χ. Κ ω ν σ τ α ν τ ι ν ί δ η, Ο Μελισµός – Οι 
Συλλειτουργούντες Ιεράρχες µπροστά στην Αγία Τράπεζα 
µε τα Τίµια Δώρα ή τον Ευχαριστιακό Χριστό, 
Θεσσαλονίκη 2008.  

Κ ω ν σ τ ά ν τ ι ο ς, Καπεσοβίτες 
Ζωγράφοι    

Δ. Ν. Κ ω ν σ τ ά ν τ ι ο ς, Προσέγγιση στο έργο  των 
ζωγράφων από το Καπέσοβο της Ηπείρου, Αθήνα, 2001. 

L a w l e s s, Η οικονοµία στο 
χώρο της Θεσσαλίας 

 R. L a w l e s s, Η οικονοµία στο χώρο της Θεσσαλίας 
κατά την Τουρκοκρατία, Τρικαλινά 1 (1981) 25-59. 

Λ ί β α – Ξ α ν  θ ά κ η, Μ. 
Ντήλιου 

Θ. Λ ί β α – Ξ α ν  θ ά κ η, Οι τοιχογραφίεςτης Μ. 
Ντήλιου,  Ιωάννινα 1980.  

M a g d a l i n o, Μέση Ρωµανία P. M a g d a l i n o, Μέση Ρωµανία. Η Θεσσαλία και η 
Ήπειρος στον ύστερο µεσαίωνα, (µτφ. Τ. Αλεξόπουλος), 
ΘΗΜ 19 (1991) 33-52. 

Μ α κ ρ ή ς, Τσαριτσάνη Κ. Μ α κ ρ ή, Η Τσαριτσάνη και τα µνηµεία της, 
Τσαριτσάνη 1967. 
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Μ α ν τ ά ς, Ιερό Βήµα     Απ. Γ. Μ α ν τ ά ς, Το εικονογραφικό πρόγραµµα του 
ιερού Βήµατος των µεσοβυζαντινών ναών της Ελλάδας 
(843-1204), Αθήνα 2001. 

Μ α υ ρ ο π ο ύ λ ο υ - Τ σ ι ο ύ -µ 
η,  Μνηµειακή Ζωγραφική 

Μ α υ ρ ο π ο ύ λ ο υ - Τ σ ι ο ύ µ η, Μνηµειακή 
Ζωγραφική στη Θεσσαλονίκη στο δεύτερο µισό του 14ου 
αιώνα, Ευφρόσυνον, 2, 358-368. 

Μ ε ρ ά ν τ ζ α ς, Η 
Εικονογράφηση Αίνων 
 

Χρ. Δ. Μ ε ρ ά ν τ ζ α ς, Η Εικονογράφηση Αίνων στη 
µνηµειακή µεταβυζαντινή ζωγραφική του Ελλαδικού 
χώρου (16ος – 18οςαι.):  Η συµβολική θεώρηση της έννοιας 
του χρόνου στην οικουµένη και το σύµπαν, Ιωάννινα 2005. 

Μ ι χ α η λ ί δ η ς, Νέα Στοιχεία Μ ι χ α η λ ί δ η ς, Νέα Στοιχεία ζωγραφικού διακόσµου 
δύο µνηµείων της Μακεδονίας, ΑΑΑ IV (1971), 3, 341-
354. 

Μ ο υ ρ ί κ η, Προεικονίσεις της 
Παναγίας  
 

N τ. Μ ο υ ρ ί κ η, «Οι Βιβλικές προεικονίσεις της 
Παναγίας εις τον τρούλλον της Περιβλέπτου του 
Μυστρά», ΑΔ 25 (1970) Μελέται 217 – 251. 

Μ ο υ ρ ί κ η, Νέα Μονή Χίου Ντ. Μ ο υ ρ ι κ η, Τα ψηφιδωτά της Νέας Μονής Χίου, Α-
Β, Αθήνα 1985. 

Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Μ. Δοχειαρίου Μ π ε κ ι ά ρ η ς, Ο ζωγραφικός διάκοσµος του νάρθηκα 
και της λιτής της Μονής Δοχειαρίου (1568), Ιωάννινα 
2012 (διδακτορική διατριβή, δακτυλογραφηµένη). 

Μ π ο ύ µ π α ς, Ο κώδικας της Μ. 
Σπαρµού 

 Θ. Ι. Μ π ο ύ µ π α ς, Ο κώδικας της Ιεράς Μονής  Αγίας 
Τριάδος Σπαρµού Ολύµπου (1602-1877), 2008. 

Μ π ο ύ µ π α ς, Ιδιοκτησιακό 
έγγραφο της Μονής του Αγ. 
Δηµητρίου 

 Θ. Μ π ο ύ µ π α ς, Το αρχαιότερο ιδιοκτησιακό έγγραφο 
της Μονής του Αγ. Δηµητρίου της Τσαριτσάνης, ΘΗΜ 
54 (2008) 295-299. 

Μ π ο ύ ρ α ς, Ιστορία της 
Αρχιτεκτονικής 

Χ. Μ π ο ύ ρ α ς, Ιστορία της Αρχιτεκτονικής. 
Αρχιτεκτονική στο Βυζάντιο, το Ισλάµ και τη Δυτική 
Ευρώπη κατά το Μεσαίωνα, τ. 2, εκδ. Μέλισσα 2001 (3η 
έκδ). 

Ν ι κ ο ν ά ν ο ς, Μετέωρα Ν. Ν ι κ ο ν ά ν ο ς, Μετέωρα - Τα µοναστήρια και η  
ιστορία τους, Αθήνα 1987. 

Ν ι κ ο ν ά ν ο ς, Οι  Άγιοι 
Απόστολοι 

Ν. Ν ι κ ο ν ά ν ο ς, Οι Άγιοι Απόστολοι Θεσσαλονίκης, 
Θεσσαλονίκη 1997. 

Ξ υ γ γ ό π o υ λ ο ς, Υπαπαντή Α. Ξ υ γ γ ό π o υ λ ο ς , Υπαπαντή, ΕΕΒΣ  ΣΤ΄ (1929) 
328-339. 
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Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, Άγιοι 
Απόστολοι 
Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, Σχεδίασµα 
 
 

Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, Η ψηφιδωτή διακόσµησις του 
ναού των Αγίων Αποστόλων Θεσσαλoνίκης, Θεσσαλονίκη 
1953.  
Α. Ξ υ γ γ ό π ο υ λ ο ς, Σχεδίασµα της Ιστορίας της 
Θρησκευτικής Ζωγραφικής µετά την Άλωση, Αθήναι 1957. 

Ο ρ λ  ά ν δ ο ς, ΑΒΜΕ  Θ΄ 
(1961) 
 
Π α ζ α ρ ά ς, Άγιος Αθανάσιος 
του Μουζάκη 

Α. Κ. Ο ρ λ  ά ν δ ο ς, Τα βυζαντινά µνηµεία της 
Αιτωλοακαρνανίας, Η εν Αιτωλία Μονή της Μυρτιάς, 
ΑΒΜΕ  9 (1961) 74-112. 
Ν. Π α ζ α ρ ά ς, Οι τοιχογραφίες του ναού του Αγίου 
Αθανασίου του Μουζάκη και η ένταξή τους στη µνηµειακή 
ζωγραφική της Καστοριάς και της ευρύτερης περιοχής 
(Καστοριά, Μ. Μακεδονία, Β. Ήπειρος), Θεσσαλονίκη 
2013 (διδακτορική διατριβή, δακτυλογραφηµένη). 

Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ναοί Καστοριάς 
 
 
 
Π α ϊ σ ί δ ο υ, Παναγία 
Μουζεβίκη 
 
 
Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ζητήµατα 
ζωγραφικής  

Μ. Π α ϊ σ ί δ ο υ, Οι τοιχογραφίες του 17ου  αιώνα στους 
ναούς της Καστοριάς. Συµβολή στη µελέτη της µνηµειακής  
ζωγραφικής της δυτικής Μακεδονίας, 1-2, Θεσσαλονίκη 
1995.  
Μ. Π α ϊ σ ί δ ο υ, Οι παλαιότερες φάσεις τοιχογράφησης 
της Παναγίας συνοικίας Μουζεβίκη στην Καστοριά και η 
εξέλιξη της τοπικής εικονογραφικής παράδοσης, 
Μακεδονικά 33(1998) 135-170. 
Μ. Π α ϊ σ ί δ ο υ, Ζητήµατα µνηµειακής ζωγραφικής του 
16ου αιώνα από την περιοχή των Πρεσπών, Ζητήµατα 
Μεταβυζαντινής Ζωγραφικής, 2002, 179-199. 

Π α λ ι ο ύ γ κ α ς, Η Θεσσαλία Θ. Π α λ ι ο ύ γ κ α ς, Η Θεσσαλία στο οδοιπορικό του 
περιηγητή Εβλιγιά Τσελεµπή 1668, Λάρισα 2001. 

Π α λ ι ο ύ ρ α ς, Ανάσταση Α. Π α λ ι ο ύ ρ α ς, Η δυτικού τύπου Ανάσταση του 
Χριστού και ο χρόνος εισαγωγής της στην Ορθόδοξη 
τέχνη, Δωδώνη 7 (1978) 285-379, (ανατ. στο Α. 
Παλιούρας, Μεταβυζαντινή Ζωγραφική, Ιωάννινα 2000, 
455-474. 

Π α λ ι ο ύ ρ α ς, 
Αιτωλοακαρνανία 

Α. Π α λ ι ο ύ ρ α ς, Βυζαντινή Αιτωλοακαρνανία.Συµβολή 
στη Βυζαντινή και µεταβυζαντινή µνηµειακή τέχνη, Αθήνα 
1985. 

Π α λ ι ο ύ ρ α ς, Μεταβυζαντινή 
Ζωγραφική      

 Α. Π α λ ι ο ύ ρ α ς, Μεταβυζαντινή Ζωγραφική. Συλλογή 
άρθρων, Ιωάννινα 2000. 

Π α π α ζ ώ τ ο ς, Η Βέροια Θ. Π α π α ζ ώ τ ο ς, Η Βέροια και οι ναοί της (11ος-
18οςαι.), Αθήνα 1994. 
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Π α π α µ α στ ο ρ ά κ η ς, Ένα 
Εικαστικό Εγκώµιο 

Τ. Π α π α µ α στ ο ρ ά κ η ς, Ένα Εικαστικό Εγκώµιο του 
Μιχαήλ Η΄Παλαιολόγου: Οι Εξωτερικές  τοιχογραφίες 
στο Καθολικό της Μ. της Παναγίας Μαυριώτισσας στην  
Καστοριά, ΔΧΑΕ΄, περ. Δ΄, 15 (1989) 221 - 238.  

Π α π α µ α σ τ ο ρ ά κ η ς, Ο 
Διακόσµος του τρούλου 

Τ. Π α π α µ α σ τ ο ρ ά κ η ς, Ο Διακόσµος του τρούλου 
των ναών της παλαιολόγειας περιόδου στη Βαλκανική 
χερσόνησο και την Κύπρο, Αθήνα 2001. 

Π α ρ χ α ρ ί δ ο υ, Αίνοι Μ. Π α ρ χ α ρ ί δ ο υ, Οι Αίνοι στη µνηµειακή ζωγραφική 
του 16ου αι. (Συµβολή στη µελέτη του θέµατος, µε 
αναφορές σε µνηµεία του 5ου -19ου αιώνα), Θεσσαλονίκη 
2000 (διδακτορική διατριβή, δακτυλογραφηµένη).   

Π α σ α λ ή, Συµβολή Π α σ α λ ή, Ναοί της Επισκοπής Δοµενίκου και 
Ελασσόνας. Συµβολή στη Μεταβυζαντινή 
Αρχιτεκτονική, ΕΕΠΣ ΑΠΘ, παράρτηµα αρ. 30 του ΙΓ 
τόµου, Θεσσαλονίκη 1994. 

Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου  A. Π α σ α λ ή, Ναοί της Επισκοπής Δοµενίκου και 
Ελασσόνος, Θεσσαλονίκη 2003. 

 Π α σ α ρ έ λ ι, Βυζαντινές 
Εικόνες 

Γκ.  Π α σ α ρ έ λ ι, Βυζαντινές Εικόνες, εκδ. 
Καρακώτσογλου, Αθήνα 2004. 

Π α σ σ ά ς, Μεγάλη Παναγία 
Σάµου  

Ν. Δ. Π α σ σ ά ς, Αι Τοιχογραφίαι του Καθολικού της Μ. 
Μεγάλης Παναγίας Σάµου, Αθήναι 1982. 

Π α τ ρ ι ν έ λ η ς, Ο Ελληνισµός   Χ. Γ. Π α τ ρ ι ν έ λ η ς, Ο Ελληνισµός κατά την πρώιµη  
Τουρκοκρατία (1453-1600), ΔΧΑΕ 16 (1991-92) 33-37. 

Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Καστοριά-
Τοιχογραφίες 

Στ.  Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Καστοριά. Αι Βυζαντιναί 
Τοιχογραφίαι, Ι- ΙΙ, Θεσσαλονίκη 1953. 

Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Πρέσπa Στ. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Βυζαντινά και Μεταβυζαντινά 
Μνηµεία της Πρέσπας, Θεσσαλονίκη 1960.  

Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Έρευναι Στ. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς, Έρευναι εν Άνω Μακεδονία, 
Μακεδονικά 5 (1961-63) 363-414, (ανατ. Μελέτες 
παλαιοχριστιανικής και βυζαντινής αρχαιολογίας, 
Σύµµεικτα, Έρευναι εν Άνω Μακεδονία, Θεσσαλονίκη 
1977,  407-464). 

Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς - Χ α τ ζ η δ ά 
κ η ς, Καστοριά 

Στ. Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς – Μ. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, 
Βυζαντινή τέχνη στην Ελλάδα. Καστοριά, (εκδ. Μέλισσα), 
Αθήνα 1984.  
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Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς – Τ σ ι ο ύ – 
µ η – Κ α δ ά ς, Χειρόγραφα Αγίου 
Όρους 

Στ.  Π ε λ ε κ α ν ί δ η ς – Π. Χ ρ ή σ τ ο υ - Αι. Μ α υ ρ ο 
π ο ύ λ ο υ Τ σ ι ο ύ µ η – Σ. Κ α δ ά ς - Αι. Κ α τ σ α ρ ο 
ύ, Οι Θησαυροί του Αγίου Όρους: Εικονογραφηµένα 
Χειρόγραφα, παραστάσεις-επίτιτλα-αρχικά γράµµατα, τ. Γ', 
Εκδοτική Αθηνών Α.Ε., Αθήνα 1979. 

Π ρ ο ε σ τ ά κ η, Οι ζωγράφοι 
Κακαβά 

Ξ. Π ρ ο ε σ τ ά κ η, Οι ζωγράφοι Κακαβά. Συµβολή στη 
Μεταβυζαντινή εντοίχια ζωγραφική του Νότιου Ελλαδικού 
χώρου, Αθήνα 2012. 

Σ α β β ί δ η ς, Τα προβλήµατα 
για την οθωµανική κατάληψη 

Α. Γ.  Σ α β β ί δ η ς, Τα προβλήµατα για την οθωµανική 
κατάληψη και την εξάπλωση των κατακτητών στο 
θεσσαλικό χώρο, ΘΗM 28 (1995) 33-64. 

Σ α β β ί δ η ς, Κάτοψη της 
Θεσσαλίας 

Α. Σ α β β ί δ η ς, Μια κάτοψη της Τουρκοκρατούµενης 
Θεσσαλίας και τα προβλήµατα της έρευνας, ΘΗΜ 33 
(1998) 149-159 

Σ α µ π α ν ί κο υ, Το παρεκκλήσι 
των Τριών Ιεραρχών 

Ε. Δ. Σ α µ π α ν ί κ ο υ Ο ζωγραφικός διάκοσµος του 
παρεκκλησίου των Τριών Ιεραρχών στη Μ. Βαρλαάµ στα 
Μετέωρα (1637), Τρίκαλα 1997. 

Σ δ ρ ό λ ι α, Τοιχογραφίες του 
17ου αιώνα  

Στ. Σ δ ρ ό λ ι α, Τοιχογραφίες του 17ου αιώνα στους 
ναούς των Θεσσαλικών Αγράφων, Θεσσαλία Ι, 401-412. 

Σ δ ρ ό λ ι α,  Μ. Γεννήσεως στο 
Πολυδένδρι 

Στ. Σ δ ρ ό λ ι α,  Η ζωγραφική της Μονής Γεννήσεως της 
Θεοτόκου στο Πολυδένδρι Αγιάς (1590). Παρατηρήσεις 
στο  πρόγραµµα και την  εικονογραφία του καθολικού, 
ΔΧΑΕ περ. Δ΄, 27 (2006), 321-332. 

Σ δ ρ ό λ ι α, Μ. Πέτρας Στ. Σ δ ρ ό λ ι α, Οι τοιχογραφίες του Καθολικού της 
Μονής  Πέτρας (1625) και η ζωγραφική των ναών των 
Αγράφων του 17ου αιώνα, Βόλος 2012. 

Σ δ ρ ό λ ι α, Η περιοχή της 
Ελασσόνας 

Στ. Σ δ ρ ό λ ι α, Η περιοχή της Ελασσόνας τον 16ο 
αιώνα. Η µαρτυρία των µνηµείων, ΘΗΜ 66 (2014) 17-19. 

Σ έ µ ο γ λ ο υ, Μονή Μυρτιάς 
 
 
 
Σ έ µ ο γ λ ο υ, Ο καλλιτεχνικός 
“δυϊσµός” 
 
 
Σ έ µ ο γ λ ο υ, Η τέχνη στο Άγιον 
Όρος 

Α. Σ έ µ ο γ λ ο υ, Ο εντοίχιος διάκοσµος της καθολικού 
της Μονής Μυρτιάς στην Αιτωλία (φάση του 1539) και η 
θέση του στη ζωγραφική του α΄ µισού του 16ου αι., 
Εγνατία 6 (2001-2002), 185-237. 
Α. Σ έ µ ο γ λ ο υ, Ο καλλιτεχνικός “δυϊσµός” στην 
εντοίχια εκκλησιαστική ζωγραφική του 16ου αιώνα στην 
Ελλάδα. Συµβολή στη µελέτη του γραπτού κοσµήµατος, 
ΔΧΑΕ ΚΒ΄(2001) 287-296. 
Α. Σ έ µ ο γ λ ο υ, Η τέχνη στο Άγιον Όρος κατά τον 15ο 
και 16ο αιώνα. Μνηµειακή Ζωγραφική, στο Άγιον Όρος, 



 403 

2011, 171-245. 
Σ κ α β ά ρ α, Οι Λινοτοπίτες   Μ. Π. Σ κ α β ά ρ α, Οι Λινοτοπίτες  Μιχαήλ και 

Κωνσταντίνος στη Ν. Αλβανία ως συνεχιστές της 
ζωγραφικής παράδοσης της σχολής της ΒΔ Ελλάδας, ΗΧ 
38 (2004) 455-491. 

Σ κ α β ά ρ α, Λινοτοπίτες 
Ζωγράφοι 

Μ. Π. Σ κ α β ά ρ α, Το έργο των Λινοτοπιτών ζωγράφων 
Μιχαήλ και Κωνσταντίνου στην Επισκοπή Δρυινουπόλεως 
Βορείου Ηπείρου. Συµβολή στη µελέτη της µνηµειακής 
ζωγραφικής του 17ου αιώνα, Ιωάννινα 2011.  

Σ κ ο υ β α ρ ά ς, Ολυµπιώτισσα Ευ. Σ κ ο υ β α ρ ά ς, Ολυµπιώτισσα. Περιγραφή και 
ιστορία της µονής. Η βιβλιοθήκη και τα χειρόγραφα - 
Κατάλογος των Κωδίκων – Αναγραφαί και χρονικά 
σηµειώµατα, Ακολουθία Παναγίας Ολυµπιωτίσσης - 
Έγγραφα εκ του αρχείου της µονής (1336-1900), Αθήνα 
1967. 

S u g a r, Η νοτιοανατολική 
Ευρώπη 

P. S u g a r, Η νοτιοανατολική Ευρώπη κάτω από 
Οθωµανική κυριαρχία (1354 – 1804), Α΄-Β, (µτφ. Π. 
Μπαλουξή), Αθήνα 1994. 

Σ ο φ ι α ν ό ς – Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, 
Αναπαυσάς 

Δ. Σ ο φ ι α νό ς – Ευ. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Άγια Μετέωρα. 
Ιερά Μονή Αγίου Νικολάου Αναπαυσά. Ιστορία - Τέχνη, 
Τρίκαλα 2003. 

Σ π α ν ό ς, Συµβολή Κ. Σ π α ν ό ς, Συµβολή στην ερµηνεία του τοπωνυµίου 
Τσαριτσάνη, ΘΗΜ 34 (1998) 157-160. 

Σ π α θ α ρ ά κ η ς, Ρέθυµνο Ι. Σ π α θ α ρ ά κ η ς, Βυζαντινές τοιχογραφίες Ν. 
Ρεθύµνου, Ρέθυµνο 1999. 

Σ π ε τ σ ι έ ρ η ς, Εικόνες 
Ελλήνων φιλοσόφων 

K. Σ π ε τ σ ι έ ρ η ς, Εικόνες Ελλήνων φιλοσόφων εις 
εκκλησίας»,  ΕΕΣΦΠΑ , περίοδος Β΄, ΙΔ (1963-1964), 
386-458. 

Σ π ε τ σ ι έ ρ η ς, 
Συµπληρωµατικά στοιχεία   

Κ. Σ π ε τ σ ι έ ρ η ς, Εικόνες Ελλήνων φιλοσόφων εις 
εκκλησίας. Συµπληρωµατικά στοιχεία, ΕΕΣΦΠΑ, 
περίοδος Β΄, 24.1 (1973-1974) 397-436.   

Σ π υ ρ ό π ο υ λ ο ς, Χρονικό των 
σεισµών της Ελλάδος 

Π. Ι. Σ π υ ρ ό π ο υ λ ο ς, Χρονικό των σεισµών της 
Ελλάδος από την αρχαιότητα µέχρι σήµερα (βάσει 
αρχαίων και βυζαντινών κειµένων, κωδίκων, αφηγήσεων 
περιηγητών κ.α.), Αθήνα – Γιάννινα 1997. 

S t a h l i n, Η Περραιβία Fr. S t a h l i n, Η Περραιβία, (µετ.  Τ. Αλεξόπουλος), 
ΘΗΜ 6 (1984) 17-52. 
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S t o j a n o v i c, O κατακτητής 
ορθόδοξος Βαλκάνιος έµπορος 
 

Tr. S t o j a n o v i c, O κατακτητής ορθόδοξος Βαλκάνιος 
έµπορος, (µτφ. Ν. Μαρµαρέλη), στο Η οικονοµική δοµή 
των Βαλκανικών χωρών στα χρόνια της Οθωµανικής 
κυριαρχίας (ιε΄-ιθ’ αι.), (επιµ. Σπ. Ασδραχάς), Αθήνα 
1979, 287-345. 

Σ τ α υ ρ ο π ο ύ λ ο υ – Μ α κ ρ 
ή, Πρώτες ειδήσεις 

Α. Σ τ α υ ρ ο π ο ύ λ ο υ – Μ α κ ρ ή, Πρώτες ειδήσεις 
για τις τοιχογραφίες 16ου αιώνα στον Άγιο Δηµήτριο 
Βελτσιστάς, ΗΧ 24 (1982) 176-182. 

Σ τ ρ α τ ή, Λειτουργικοί Ύµνοι  Α. Σ τ ρ α τ ή, Λειτουργικοί Ύµνοι στο Μακρυναρίκι  της 
µονής Προδρόµου Σερρών, Μακεδονικά 30 (1995-1996) 
263-289. 

Σ τ ρ α τ ή, Νέα στοιχεία Α. Σ τ ρ α τ ή, Νέα στοιχεία γιά τή δραστηριότητα των 
ζωγράφων από τό Λινοτόπι στην ιερά µονή Τιµίου 
Προδρόµου Σερρών, Μακεδόνικα 34 (2003-2004) 331-
357 

Σ ω τ η ρ ί ο υ, Εικόνες Σινά 
 
Σ ω τ η ρ ί ο υ, Ενταφιασµός - 
Θρήνος 

Γ. - Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ, Εικόνες της Μονής Σινά, Α΄-Β΄, 
Αθήναι 1956-1958. 
Μ. Σ ω τ η ρ ί ο υ, Ενταφιασµός - Θρήνος, ΔΧΑΕ, περ. 
Δ΄, 7 (1973-1974), 139 – 148. 

Τ α β λ ά κ η ς, Τράπεζες Μονών 
Αγίου Όρους 

Ι. Ε. Τ α β λ ά κ η ς, Το Εικονογραφικό Πρόγραµµα στις 
Τράπεζες των Μονών του Αγίου Όρους, Ιωάννινα 1997, 
(διδακτορική διατριβή, δακτυλογραφηµένη). 

 Τ ο σ κ α - Ζ α χ ά ρ ω φ, Οι 
τοιχογραφίες της Παναγίας  

Λ. Τ ο σ κ α - Ζ α χ ά ρ ω φ, Οι τοιχογραφίες της 
Παναγίας Φανερωµένης στη Νέα Σικυώνα Χαλκιδικής, 
Πρακτικά του 1ου Πανελλήνιου Συµπόσιου Ιστοριάς και 
Αρχαιολογίας της Χαλκιδικής, Πολύγυρος 7-9 Σεπτεµβρίου 
1984, Θεσσαλονίκη 1984, 211-255. 

Τ ο ύ ρ τ α, Βίτσα-Μονοδένδρι Α. Γ. Τ ο ύ ρ τ α, Οι ναοί του Αγίου Νικολάου στη Βίτσα 
και του Αγίου Μηνά στο Μονοδένδρι, Προσέγγιση στο έργο 
των   ζωγράφων από το Λινοτόπι, Αθήνα 1991.  

Τ ο ύ ρ τ α,  Νέα στοιχεία Α. Γ. Τ ο ύ ρ τ α, Εικόνες ζωγράφων άπό τό Λινοτόπι 
(16ος-17ος αιώνας). Νέα στοιχεία καί διαπιστώσεις για 
τη δραστηριότητα τους, ΔΧΑΕ 22 (2001) 341-355. 

Τ ο ύ τ ο ς – Φ ο υ σ τ έ ρ η ς, 
Ευρετήριον 

Ν. Τ ο ύ τ ο ς – Γ. Φ ο υ σ τ έ ρ η ς, Ευρετήριον της 
µνηµειακής ζωγραφικής του Αγίου Όρους. 10ος – 17ος 
αιώνας, Αθήνα 2010. 

Τ ρ ε µ π έ λ α, Αι Τρεις 
Λειτουργίαι 

Π. Ν. Τρ ε µ π έ λ α, Αι Τρεις Λειτουργίαι κατά τους εν 
Αθήναις κώδικας, Αθήνα 1935. 
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Τ ρ ε µ π έ λ α ς, Καινή Διαθήκη Π. Ν. Τ ρ ε µ π έ λ α ς, Η Καινή Διαθήκη, µετά συντόµου 
ερµηνείας, Αθήναι 1984. 

Τ ρ ι α ν τ α φ υ λ λ ό π ο υ λ ο ς, 
Κλειδωνιά 

Δ. Τ ρ ι α ν τ α φ υ λ λ ό π ο υ λ ο ς, Εκκλησιαστικά 
µνηµεία στην Κλειδωνιά Κονίτσης, Η.Χ. 19 (1975) 7-
120. 

Τ ρ ι α ν τ α φ υ λ λ ό π ο υ λ ο ς, 
Βυζαντινή παράδοση 

Δ. Τ ρ ι α ν τ α φ υ λ λ ό π ο υ λ ο ς, Βυζαντινή παράδοση 
και δυτικές καινοτοµίες στην τέχνη των παλαιότερων 
Μονών του νησιού Ιωαννίνων, Μοναστήρια Νήσου 
Ιωαννίνων, 357-407. 

Τ ρ ι α ν τ α φ υ λ λ ό π ο υ λ ο ς, 
Μελέτες  για τη Μεταβυζαντινή 
Ζωγραφική. 

Δ. Τ ρ ι α ν τ α φ υ λ λ ό π ο υ λ ο ς, Μελέτες για τη 
Μεταβυζαντινή Ζωγραφική. Ενετοκρατούµενη και 
Τουρκοκρατούµενη Ελλάδα και Κύπρος, Αθήνα 2002. 

Τ ρ ι β υ ζ ά, Μ. Βυτουµά Ε. Στ. Τ ρ ι β υ ζ ά, Ο τοιχογραφικός διάκοσµος του 
Καθολικού της Ιεράς Μονής Κοιµήσεως της Θεοτόκου 
Βυτουµά Καλαµπάκας, 1600, Ιωάννινα 2009 
(διπλωµατική εργασία, δακτυλογραφηµένη). 

Τ ρ ι β υ ζ ά, Ο διάκοσµος της Μ. 
Βυτουµά 

Ε. Στ. Τ ρ ι β υ ζ ά, Ο τοιχογραφικός διάκοσµος του 
Καθολικού της Μονής Κοιµήσεως της Θεοτόκου 
Βυτουµά Καλαµπάκας (1600), ΑΕΣΘΕ 2, 585-601. 

Τ ρ ι β υ ζ ά, Άγιος Γεώργιος 
(Γεωργούλης) 

Ε. Στ. Τ ρ ι β υ ζ ά,  Παρατηρήσεις στην πρώτη φάση της  
ζωγραφικής του Αγίου Γεωργίου (Γεωργούλη) Δοµένικου 
(β΄µισό 16ουαι.), ΑΕΘΣΕ 4, 487-496.   

Τ ρ ι ώ δ ι ο ν 
T r i f ο n o v a, Άγιος Γεώργιος 
του Βουνού 
 
 
 
Τ σ ι ά π α λ η, Η εντοίχια 
ζωγραφική στην Άρτα 
 
Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, Καλλιτεχνικά 
εργαστήρια του Γράµµου 
 
 
Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, Μ. 
Δρυόβουνου 

Τ ρ ι ώ δ ι ο ν, εκδ. Μ. Σαλίβερος Α.Ε. Αθήναι. 
Α. T r i f ο n o v a, Οι τοιχογραφίες του Αγίου Γεωργίου 
του Βουνού στην Καστοριά. Συµβολή στη µελέτη της 
ζωγραφικής του δεύτερου µισού του 14ου αιώνα στην 
ευρύτερη περιοχή της Μακεδονίας, Θεσσαλονίκη 2010 
(διδακτορική διατριβή, δακτυλογραφηµένη). 
Μ. Τ σ ι ά π α λ η, Η εντοίχια ζωγραφική  του 17ου αιώνα 
στους ναούς της Άρτας, Ιωάννινα 2003 (διδακτορική 
διατριβή, δακτυλογραφηµένη).  
Θ. Ι. Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, Τα καλλιτεχνικά εργαστήρια από 
την περιοχή του Γράµµου κατά το 16ο και 17ο αιώνα: 
Ζωγράφοι από το Λινοτόπι, τη Γράµµοστα, τη Ζέρµα και 
το Μπουρµπουτσικό, Θεσσαλονίκη 2013 (διδακτορική 
διατριβή, δακτυλογραφηµένη). 
Θ. Ι. Τ σ ά µ π ο υ ρ α ς, Το έργο του ζωγράφου 
Νικολάου από το Λινοτόπι στο καθολικό της Μονής 
Μεταµορφώσεως Δρυοβούνου, (Μεταπτυχιακή εργασία), 
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Θεσσαλονίκη 2005.  
Τ σ έ λ ι γ κ α - Α ν τ ο υ ρ ά κ η, 
Μ. Αιµυαλών 

Α. Τ σ έ λ ι γ κ α - Α ν τ ο υ ρ ά κ η, Το  Καθολικό της 
Μονής της Θεοτόκου Αιµυαλών και οι Ναυπλιείς αδελφού 
ζωγράφοι Δηµήτριος και Γεώργιος Μόσχος, (διδακτορική 
διατριβή, δακτυλογραφηµένη), Αθήνα 2011. 

Τ σ ι γ ά ρ α ς, Οι ζωγράφοι 
Κων/νος και Αθανάσιος 

 Γ. Τ σ ι γ ά ρ α ς, Οι ζωγράφοι Κων/νος και Αθανάσιος: 
Το έργο τους στο Άγιο Όρος (1752-1783), Αθήνα 2003.   

Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Μονή Λατόµου Ε. Ν. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Οι τοιχογραφίες της µονής 
Λατόµου Θεσσαλονίκης και η βυζαντινή ζωγραφική του 
12ου αιώνα, Θεσσαλονίκη 1986. 

Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Επιστύλιο Μ. 
Ιβήρων 

Ε. Ν. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Άγνωστο επιστύλιο του Θεοφάνη 
του Κρητός στη µονή Ιβήρων στο Άγιον Όρος, ΔΧΑΕ 16 
(1991-92) 185-207. 

Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Φορητές 
Εικόνες 

Ε. Ν. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Φορητές Εικόνες, στο συλλογικό 
έργο Ιερά Μεγίστη Μονή Βατοπεδίου. Παράδοση – 
Ιστορία – Τέχνη, Θεσσαλονίκη 1997, Β΄, 361-377.  

Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Τοιχογραφίες 
περιόδου Παλαιολόγων  

Ε. Ν. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Τοιχογραφίες της περιόδου των 
Παλαιολόγων σε ναούς της Μακεδονίας, Θεσσαλονίκη 
1999. 

Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Μ. 
Βατοπαιδίου 

Ε. Ν. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Τα ψηφιδωτά και οι βυζαντινές 
τοιχογραφίες, στο Μονή Βατοπαιδίου, 220-284. 

Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς,  Οι 
τοιχογραφίες της Μ. Βατοπεδίου 

Ε. Ν. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Οι τοιχογραφίες του καθολικού 
της µονής Βατοπεδίου, Διεθνή Συµπόσια 3, Βυζάντιο και 
Σερβία κατά το 14ο αιώνα, ΕΙΕ, Αθήνα 1996, 401-425. 

Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Παρεκκλήσι 
Αγίου Ευθυµίου 

Ε. Ν. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Οι τοιχογραφίες του παρεκκλησίου  
του Αγίου Ευθυµίου (1302/3) στον ναό του Αγίου 
Δηµητρίου, Θεσσαλονίκη 2008. 

Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Μανουήλ 
Πανσέληνος 
Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Η ζωγραφική 
στη Βέροια 
 
Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ,  Βέροια. 
Ζωγράφοι και εργαστήρια 

Ε. Ν. Τ σ ι γ α ρ ί δ α ς, Μανουήλ Πανσέληνος εκ του  
ιερού ναού του Πρωτάτου, Θεσσαλονίκη 2003. 
Α. Δ. Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Η µνηµειακή ζωγραφική στη 
Βέροια το 17ο αι., Θεσσαλονίκη 2002 (διδακτορική 
διατριβή δακτυλογραφηµένη). 
Α. Δ. Τ σ ι λ ι π ά κ ο υ, Η µνηµειακή ζωγραφική στη 
Βέροια. Ζωγράφοι και εργαστήρια στο 17ο αι.,  ΔΧΑΕ, 
περ. Δ΄, 28 (2007) 257-270.  

Τ σ ι µ π ί δ α, Μνηµεία 
Ανατολής Αγιάς 

 Ε. Τ σ ι µ π ί δ α, Μνηµεία Ανατολής Αγιάς, Αρχ/κό 
΄Εργο Θεσσαλίας, 2006, 2, 619-627. 
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Τ σ ι µ π ί δ α, Ναοί 
Μεταµόρφωσης και Αγίου   
Νικολάου 
Τ σ ι µ π ί δ α, Μ. Κοίµησης στο 
Μεγαλόβρυσο  

Ε. Τ σ ι µ π ί δ α, Ο τοιχογραφικός διάκοσµος των ναών 
της Μεταµορφώσεως στην Αγιά και του Αγίου Νικολάου 
στον Αετόλοφο, ΑΕΣΘΕ 3, 601-613. 
Ε. Τ σ ι µ π ί δ α,  Οι τοιχογραφίες της Μονής Κοιµήσεως 
της Θεοτόκου στο Μεγαλόβρυσο (1638/9) και η εντοίχια 
ζωγραφική το 17ο αιώνα στην επαρχία Αγιάς,  Βόλος 
2011 (διδακτορική διατριβή, δακτυλογραφηµένη). 

Τ σ ι ο υ ρ ή ς, Δρακότρυπα Ιω. Κ. Τ σ ι ο υ ρ ή ς, Οι τοιχογραφίες της Μονής Αγίας 
Τριάδος Δρακότρυπας (1758) και η µνηµειακή ζωγραφική 
του 18ου αιώνα στην περιοχή των Αγράφων, Αθήνα 2008. 

Τ σ ι ο υ ρ ή ς, Μ. Γηροµερίου 
 
 
 
Τ σ ι ο υ ρ ή ς, Παρατηρήσεις 
στον Πρόδροµο Ραψάνης 

Ιω. Κ. Τ σ ι ο υ ρ ή ς, Ο τοιχογραφικός διάκοσµος της 
Μονής Γηροµερίου Θεσπρωτίας(1577-1590). Συµβολή στη 
µελέτη της εντοίχιας θρησκευτικής ζωγραφικής του 16ου 
αιώνα στην Ήπειρο, Αθήνα 2011. 
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ Ι 
 

Ρίζα Ιεσσαί: Προπάτορες - Προφήτες - Απόστολοι 1 
 
1) Δανιήλ: προφ.: ΔΑΝΙΗΛ: ΟΡΟC ΝΟΗ/ΤΟΝ ΟΥΠΕΡ Ε/ΤΜΗΘΗ / ΛΙΘΟC Π/ΛΑΝΗΝ 
ΤΡΕ/ΠΩΝ 
2) Ιώβ: προφ.: ΙΩΒ: ΟΤΙ Ο Θ(ΕΟ)C Ο Ε/ΡΧΟΜΕΝ/ΟC ΟΥΤ<Ο>C / Ο Θ(ΕΟ)C ΗΜΩ/Ν 
ΟΥ ΛΟΓΗ(ΣΘΗΣΕΤΑΙ). Βαρούχ 3,36   
3) Δαβίδ: προπ.: ΔΑΒΙΔ: ΑΚΟΥCOΝ / ΘΥΓΑΤΕΡ / Κ(ΑΙ) ΙΔΕ Κ(ΑΙ) ΚΛΙ/ΝΟΝ ΤΟ ΟΥΣ 
ΣΟΥ Κ(ΑΙ) Ε/ΠΙΛΑΘΟΥ.. (Ψαλµός 44,11)   
4) Γεδεών: προφ.: ΓΕΔΕΩΝ: ΠΟΚΟΝ CΕ/ΜΝΗ ΠΡΙ<Ν> / ΚΕΚΛΗΚΑ / ΠΑΡΘΕΝ/Ε 
ΕΔΕΙΞΕ   
5) Ιεζεκιήλ: προφ.: ΙΕΖΕΚΙΗΛ: ΤΑΔΕ / ΛΕ/ΓΕΙ Κ(ΥΡΙΟ)C K(AI) ECΤΕ Ε/Ν ΤΩ 
(πορεύεσθαι τα ζώα...) (ιεζεκ. 1,19)   
6) Θάρα: προπ.: ΘΑΡΑ (υιός Ναχώρ)   
7) Αβραάµ: προπ.: ΑΒΡΑΑΜ (υιός Θαρά)   
8) Ιεφθάε: προφ.: ΙΕΦΘΑΕ    
9) Ισαάκ: προπ.: ΙΣΑΑΚ: ΣΗΝ ΚΛΗ/ΡΟΝΟΜ/ΟΙ ΓΕΓΟ/ΝΑΜΕΝ / ΤΗC ΕΠ[Α] / 
Γ<Γ>ΛΙ(ΑC) (παραλλαγή Τίτων 3,7 ή Γαλάτας 3,29) (υιός Αβραάµ)   
10) Ιακώβ: προπ.: ΙΑΚΩΒ: ΔΙΑ ΚΛΙ/ΜΑΚΟC ΙΑ/ΚΩΒ ΤΗC ΠΑΡΘΕ/ΝΟΥ (υιός Ισαάκ)   
11) Ζαχαρίας: προφ.: ΖΑΧΑΡΙΑΣ : ΤΑΔΕ ΛΕ/ΓΕΙ Κ(ΥΡΙΟ)C Ι/ΔΟΥ ΗΜΕΡΑ / ΕΡΧΕΤ/ΑΙ 
Κ(ΥΡΙ)Υ Κ(ΑΙ) (Μαλαχίας 7,14)   
12) Σολοµών: προπ.: ΚΛΗΝΗ / ΧΡΥCAY/ΓΗΝ ΠΡΟ / ΕΓΝΩ ΤΗΝ / ΠΑΡΘΕ/ΝΟΝ (υιός 
Δαβίδ)   
13) Εζεκίας: προπ.: ΕΖΕΚΙΑC (υιός Αχάζ)   
14) Ησαϊας: προφ. ΙΔΟΥ Η / ΠΑΘΡΕΝ/ΟC ΕΝ Γ/ΑCTΡΙ ΕΞ/ΕΙ Κ(ΑΙ) Τ/ΕΞΕΤ(ΑΙ) (Ησαϊας 
7,14)   
15) Ρουβείµ 2: προπ.: ΡΟΥΒΙΜ (υιός Ιακώβ)   
16) Συµεών: προπ.: ΣΥΜΕΩΝ (υιός Ρουβείµ)   
17) Λευϊ: προπ.: ΛΕΥΙ  (υιός Συµεών)   
18) Έβερ: προπ.: ΕΒΕΡ (υιός Σαλά)   
19) Φαλέκ: προπ.: ΦΑΛΕΚ  (υιός Εβέρ)   
20) Μανασσής: προπ. ΜΑΝΑCCHC: ΠΡΟC C/ΟΤΗΡΙΩ /ΔΕC EM/ETAΓ/ΝΩ  (υιός Εζεκία)   
21) Σερούχ: προπ. CEPOYX (υιός Φαλέκ)   
22) Ροβοάµ: προπ. ΡΟΒΟΑΜ (υιός Σολοµώντα)   
23) Οζίας: προπ.: ΟΖΙΑC (υιός Ιωάραµ)   
                                                
1  Για λόγους ευκολίας στον εντοπισµό των µορφών µέσα στη σύνθεση της Ρ.Ι., δεν θα ακολουθηθεί 
χρονολογική κατάταξη σύµφωνα µε τη γενεαλογία, γι αυτό θα σηµειώνονται µε συντοµογραφία οι προφήτες ως 
«προφ.», οι προπάτορες ως «προπ.» και οι απόστολοι ως «απόστ.». 
2 Στο σχεδιάγραµµα της Ρίζας Ιεσσαί που παραθέτει ο Γουλούλης παραλείπεται, προφανώς από παραδροµή ο 
Ρουβείµ. 
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24) Ιωάθαµ: προπ.: ΙΩΑΘΑΜ  (υιός Οζία)   
25) Ιάφεθ: προπ.: ΙΑΦΕΘ  (υιός Ενώχ)   
26) Αρφαξάδ: προπ.: ΑΡΦΑΞΑΔ (υιός Σηµ)   
27) Αράµ: προπ. ΑΡΑΜ (υιός Εσρώµ)   
28) Αµιναδάβ: προπ.: ΑΜΙΝΑΔΑΒ (υιός Αράµ)   
29) Ναασών: προπ.: ΝΑΑCΩN  (υιός Αµιναδάβ)   
30) Μιχαίας: προφ.: ΜΙΧΑΙ(ΑC): Κ(ΑΙ) CΥ Β/ΗΘΛΕΕ/Μ Ο ΟΙΚ/ΟC ΤΟΥ ΕΥ/ΡΑΝΘΑ 
(Μιχαίας 5,1)   
31) Αβιά: προπ.: ΑΒΙΑ  (υιός Ροβοάµ)   
32) Ιωάραµ: προπ.: ΙΩΑΡΑΜ  (υιός Ιωσαφάτ)   
33) Σαλµών: προπ.: CΑΛΜΏΝ (υιός Ναασών)   
34) Σάλα: προπ.: CAΛΑ (υιός Αρφαδάξ)   
35) Αχείµ3: προπ.: ΑΧΕΙΜ  (υιός Σαδώκ)  
36) Σαλαθιήλ: προπ.: CΑΛΑΘΙΗΛ  (υιός Μανασσή)   
37) Ναχώρ: προπ.: ΝΑΧΩΡ: Ο CYΓΓ/ΡΑ(ΦΕΥC) / ΓΝΟΥC / ΕΚΚΑΛΥ/ΠΤ[Ε    C]ΟΝ / 
ΤΟΚΟΝ  (υιός Σερούχ)   
38) Iερεµίας: προφ.: IΕΡΕΜΊ(ΑC): ΟΥΤΟC / O Θ(EO)C Η/ΜΩΝ ΟΥ / ΛΟΓΙC/ΘΗCE/ΤΑΙ 
ΕΤΕΡΟC ΠΡΟC... (Βαρούχ 3,36)   
39) Ιωσαφάτ: προπ. ΙΩΣAΦΑΤ (υιός Ασά)   
40) Ασά: προπ.: ΑCA: ΑΜΦΩ / ΔΕ ΡΙΖΗ/C ΑΒΡΑΑ/Μ ΘΕ<Ι>ΟΙ Κ/ΛΑΔΟΙ (υιός Αβία)   
41) Φαρές: προπ.: ΦΑΡΕC: ΚΟΙΝ(ΟC) / ΕΠΕΝ / ΩCΠΕ/Ρ Μ(ΑΝ)ΟΙ/ΚΟΝ ΙΟΥΔΑ (υιός 
Ιούδα)   
42) Ζαρά: προπ.: ΖΑΡΑ (Υιός Ιούδα, αδελφός Φαρέ )   
43) Εσρώµ: προπ.: ΕCΡΩΜ (υιός Φαρέ)   
44) Ελιακείµ4: προπ.: ΕΛΙΑΚΕΙΜ  (υιός Αβιούδ)   
45) Αβιούδ: προπ. ΑΒΙΟΥΔ  (υιός Ζοροβάβελ)   
46) Αζώρ: προπ.: ΑΖΏΡ (υιός ελιακείµ)   
47) Μελχισεδέκ: προφ.: ΜΕΛΧΙΣΕΔΕΚ    
48) Ελιακείµ: προπ.: ΕΛΙΑΚΕΙΜ    
49) Αβιούδ: προπ.: ΑΒΙΟΥΔ    
50) Ααρών: προφ.: ΑΑΡΩΝ : ΑΝΘΟΥ/CA CE / ΠΡΙΝ Τ/ΗC E/MHC P/ABΔΟΥ 
51) Άγγελος Ευαγγελισµού  
52) Θεοτόκος: ΜΡ ΘΥ   
53) Ιωσήφ: προπ.: ΙΩCHΦ (υιός Ιακώβ)   
54) Ωρ: προφ.: ΩΡ    
55) Ιακώβ: προπ.: ΙΑΚΩΒ (υιός Ματθάν)  
56) Ωσηέ: προφ.: ΩCΗΕ : ΠΟΥ COY / ΘΑΝΑΤ/Ε Η ΝΙΚ/Η ΠΟΥ ΤΟ / ΚΕΝΤΡΟΝ (Ωσηέ 
13,14)   

                                                
3 Ο Αχείµ ανήκει στη φάση του 18ου αιώνα συµπληρώνοντας το καταστραµµένο τµήµα της Ρ.Ι. 
4 Ο Ελιακείµ και ο Αβιούδ δίπλα του ανήκουν στη φάση του 18ου αιώνα. 
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57) Ματθάν: προπ.: ΜΑΤΘΑΝ (υιός Ελεάζαρ)   
58) Ελεάζαρ: προπ. ΕΛΕΑΖΑΡ (υιός Ελιούδ)   
59) Ενώχ: προφ.: ΕΝΩΧ    
60) Ελιούδ: προπ.: ΕΛΙΟΥΔ (υιός Αχείµ)   
61) Μάρκος5: απόστολος: ΜΑΡ<ΚΟC>)   
62) Αδιάγνωστή µορφή   
63) Λουκάς: απόστολος: ΛΟΥΚ<ΑC>   
64) Ιωάννης: απόστολος ΙΩ<ΑΝΝΗC>   
65) Πέτρος: απόστολος: ΠΕΤΡOC   
66) Ιησούς Χριστός:  ΙC XC  
67) Παύλος: απόστολος: ΠΑΥΛΟC   
68) Μάρκος: απόστολος: ΜΑΡ<ΚΟC>   
69 -72: Αδιάγνωστες µορφές 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                
5 Ο Μάρκος ανήκει στη φάση του 18ου αιώνα. 
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ ΙΙ 

ΝΑΟΙ  ΕΠΑΡΧΙΑΣ ΕΛΑΣΣΟΝΑΣ 
 
Ναός Μεταµόρφωσης, Δολίχη  
Χρονολόγηση: 1515, µε πιθανή βυζαντινή φάση(;) Ο ναός ιστορήθηκε, σύµφωνα µε την 
κτητορική επιγραφή, το 1515 από τον ιερέα Δηµήτριο και τον αδερφό του Mπόηκο. 
Βιβλιογραφία: Π. Λ α ζ α ρ ί δ η ς, ΑΔ 21(1966), 258-261. A. P a s s a l i, The church of the 
Metamorphosis at Dolichi in Thessaly, JOB 47 (1997) 245-256. Χ ο υ λ ι α ρ ά ς, Άγνωστο 
συνεργείο ζωγράφων, 116, 117, 121. Χ ο υ λ ι ά ρ α ς, Ζωγράφοι του 16ου αιώνα στη 
Θεσσαλία, 547. Σ δ ρ ό λ ι α, Η περιοχή της Ελασσόνας, 19. 
Ν. Αγίας Τριάδας, Συκαµινέα  
Χρονολόγηση: 1520 
Βιβλιογραφία: Β έ λ κ ο ς, Επισκοπή, 118.  
Ν. Αγίου Αθανασίου, Ευαγγελισµός 
Χρονολόγηση:1521.  
Βιβλιογραφία: Χ ο υ λ ι ά ρ α ς, Θεσσαλία, 547. Σ δ ρ ό λ ι α, Η περιοχή της Ελασσόνας, 17. 
Ν. Παναγίας στο Βρυζόστι, Δοµενίκου6  
Τρίκλιτη ξυλόστεγη βασιλική, µε µεταγενέστερες προσθήκες (πλάγια κλίτη, παραβηµάτων, 
δυτικό τµήµα κυρίως ναού, νάρθηκα). 
Χρονολόγηση: Ο ναός τοιχογραφείται διαδοχικά, καθώς πολλές παραστάσεις ήταν 
αφιερώµατα πιστών. Οι παλαιότερες χρονολογίες εντοπίζονται στο Ιερό (1514/15) και στον 
κυρίως ναό (1515/6) και η κτητορική (1521/2). Αριστερό κλίτος: 1671. Γυναικωνίτης: 1672. 
Δυτικός τοίχος κυρίως ναού (επέκταση): 1693.  
Βιβλιογραφία: Στ. Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, Ανέκδοτοι επιγραφαί και χαράγµατα εκ Βυζαντινών και 
Μεταβυζαντινών µνηµείων της επαρχίας Ελασσόνος, (πολυγραφηµένο αντίτυπο), Λάρισα 
1970. Τρ. Π α π α ζ ή σ η ς, Οι ιδιαιτερότητες των τοιχογραφιών και επιγραφών του 
Δοµενίκου, Ο Όλυµπος στους Αιώνες, Ανακοινώσεις Ε΄ ΄Συνεδρίου, 109-113, ιδιαιτ. 109-110. 
Α. Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 111- 163. Γ ι α ν ν ό π ο υ λ ο υ, Επισκοπικοί Κατάλογοι, 
147. Χ ο υ λ ι ά ρ α ς, Θεσσαλία, 547. Σ δ ρ ό λ ι α, Η περιοχή της Ελασσόνας, 17. Ιω. Τ σ ι ο 

                                                
6 Η Επισκοπή Δοµενίκου και Ελασσόνας αναφέρεται για πρώτη φορά ως επισκοπή στις αρχές του 11ου αιώνα. 
Πιθανόν είχε συσταθεί κατά τους παλαιοχριστιανικούς χρόνους, χωρίς ωστόσο να γνωρίζουµε εάν λειτούργησε 
στη συνέχεια, Β έ λ κ ο ς, Επισκοπή, 47 κ.ε. Η αποκάλυψη ενός µεγάλου αριθµού παλαιοχριστιανικών 
βασιλικών στην επαρχία Ελασσόνας (βλ. σηµ. 4) µάλλον ενισχύει την άποψη αυτή. Πάντως στο β΄ µισό του 14ου 
αιώνα προάγεται σε αρχιεπισκοπή. Κ ο ν ι δ ά ρ η ς, Επίτοµος Εκκλησιαστική Ιστορία, Αθήναι 1938, 299. Το 
1519 ξαναπροάγεται στον ίδιο βαθµό (πιθανότατα απλά επικυρώνεται η παλαιότερη προαγωγή) µετά από µία 
µάλλον υποχρεωτική παύση λειτουργίας το 15ο αι., Α τ έ σ η ς, Επισκοπικοί κατάλογοι, 58. Β έ λ κ ο υ, 
Επισκοπή, 71-72. Για την αρχιτεκτονική των ναών του Δοµενίκου, Α. Π α σ α λ ή, Ναοί της Επισκοπής 
Δοµενίκου και Ελασσόνος. Συµβολή στη Μεταβυζαντινή Αρχιτεκτονική, Θεσσαλονίκη 2003, Ιδιαίτερη αναφορά 
στην Επισκοπή και τους καταστραµµένους ναούς της επαρχίας, 17-23,  µε αναλυτική βιβλιογραφία. 
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υ ρ ή ς, Στο µεταίχµιο δύο εποχών. Οι τοιχογραφίες του ναού του Γενεσίου της Θεοτόκου στο 
Βρυζόστι Ελασσόνας (1515/1522), 5ο ΑΕΘΣΕ, περιλήψεις, 49. 
Ν. Αγίου Νικολάου, Δοµενίκο  
Μονόχωρη ξυλόστεγη βασιλική.  
Χρονολόγηση: Η χρονολογία 1582/3 αναφέρεται στην αφιερωµατική επιγραφή της 
παράστασης του αγίου Θεοδώρου. Τµήµα των τοιχογραφιών του κυρίως ναού συνανήκουν, 
ωστόσο υπάρχει και δεύτερη φάση τοιχογράφησης (β΄µισό 17ου αι.;), ενδεχοµένως και τρίτη.  
Βιβλιογραφία: Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 297-315. Χ ο υ λ ι ά ρ α ς, Θεσσαλία, 547.  
Σ δ ρ ό λ ι α, Η περιοχή της Ελασσόνας, 17. 
Ν. Αγίου Γεωργίου Γεωργούλη, Δοµενίκο  
Μονόχωρος ξυλόστεγος δροµικός ναός µε στοά στη βόρεια πλευρά (σε χαµηλότερο επίπεδο), 
απ’ όπου και η πρόσβαση στο ναό. 
Χρονολόγηση: Δεν σώζεται επιγραφή, ωστόσο βάσει τεχνοτροπικών κριτήριων οι 
τοιχογραφίες µπορούν να χρονολογηθούν στο β΄µισό του 16ου αιώνα. Τοιχογραφίες 
διατηρούνται στο ιερό Βήµα και τον κυρίως ναό (παραστάσεις από το Χριστολογικό κύκλο 
και µεµονωµένοι άγιοι). Δεύτερη φάση τοιχογραφιών κοσµούν το ναό προς τα δυτικά. 
Βιβλιογραφία: Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 256-296. Τ ρ ι β υ ζ ά, Άγιος Γεώργιος 
(Γεωργούλης), ΑΕΘΣΕ 4, 487-496. Σ δ ρ ό λ ι α, Η περιοχή της Ελασσόνας, 19. 
Ν. Αγίου Βησσαρίωνα  (παλαιότερα Ταξιαρχών), Δοµενίκο  
Μονόχωρη δροµική βασιλική, µε νάρθηκα µετασκευασµένο στα δυτικά και βόρεια και 
πιθανή επισκευή της ανωδοµής. 
Χρονολόγηση: στην κτητορική επιγραφή αναγράφεται η χρονολογία ΖΡΗ (1600) και το 
όνοµα του Επισκόπου όνοµα Γαλακτίωνα (1593-1615). Δεύτερη επιγραφή µας πληροφορεί 
για επισκευαστική φάση το 1712 και 1717. Διακρίνονται και δύο φάσεις τοιχογράφησης που 
φαίνεται να αντιστοιχούν στις χρονολογίες των επιγραφών. Στην πρώτη του 1600 µάλλον 
ανήκει και το τέµπλο.  
Βιβλιογραφία: Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, Ανέκδοτοι επιγραφαί, 10-12.  Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 
191-256. Για την παράσταση του τροχού στην εξωτερική όψη του δυτικού τοίχου, Α ν τ ω ν ό 
π ο υ λ ο ς, Η δεκάδα των ηλικιών, 358. Π α π α ζ ή σ η ς, ό.π., 111. 
Ν. Αγίου Δηµητρίου, Δοµενίκο 
Τρίκλιτη ξυλόστεγη βασιλική, µε µεταγενέστερο νάρθηκα στα Δυτικά.  
Χρονολόγηση:1600 αόριστη αναφορά Βέλκου. Σώζονται τοιχογραφίες στο Ιερό, ανάµεσά 
τους η Κοινωνία Αποστόλων και σκηνές αφιερωµένες στη Θεοτόκο, παραστάσεις από το 
Χριστολογικό κύκλο, µεµονωµένοι άγιοι, στο νάρθηκα η Δευτέρα παρουσία, η ιστορία των 
Πρωτοπλάστων και οι Αίνοι;.  
Βιβλιογραφία: Π. Λ α ζ α ρ ί δ η ς, Μεσαιωνικά Θεσσαλίας και Σποράδων, ΑΔ 21 (1966), 
Χρονικά, 258-264. Β έ λ κ ο ς, Επισκοπή Δοµενίκου, 110. Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 73-
109. Σ δ ρ ό λ ι α, Η περιοχή της Ελασσόνας, 19. 
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Ν. Αγίου Γεωργίου, Δοµενίκου 
Τρίκλιτη ξυλόστεγη βασιλική, µεγάλων διαστάσεων, µε νάρθηκα και µεταγενέστερο 
εξωνάρθηκα. Καλύπτεται µε ενιαία δίρριχτη στέγη. Χρονολόγηση: Θεµελιώθηκε πάνω σε 
δροµικό κτήριο ρωµαϊκής περιόδου που ερηµώθηκε γύρω στον 5ο αι. µ.χ. Με βάση τα 
ανασκαφικά στοιχεία ανιχνεύεται µεσοβυζαντινή οικοδοµική φάση (γύρω στον 9ο – 10ο αι.) 
και µεταγενέστερη που συνδέεται µε το Σεβαστοκράτορα Θεσσαλίας Ιωάννη Άγγελο 
Κοµνηµό Δούκα. Αποτέλεσε έδρα της Επισκοπής Δοµενίκου και Ελασσσόνας στους πρώτους 
αιώνες της Τουρκοκρατίας. Επιγραφή στη δεξιά παραστάδα του ιερού Βήµατος χρονολογεί 
τις τοιχογραφίες στο 1610/11. Άλλες επιγραφές αναφέρουν το όνοµα του Αρχιεπισκόπου 
Γαλακτίωνα, που διατήρησε το αξίωµα από το  1593 έως το 16157. Ο ναός περιλαµβάνει 
πλήρες εικονογραφικό πρόγραµµα και εκτεταµένη ζώνη µαρτυρίων στον κυρίως ναό. 
Βιβλιογραφία: Λ α ζ α ρ ί δ η ς, ό.π., 258-264. Ε. Κ ο υ ρ κ ο υ τ ί δ ο υ, Μεσαιωνικά 
Μνηµεία Θεσσαλίας, ΑΔ 22 (1967), Χρονικά, 309-310. Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, ό.π., 12. Β έ λ κ ο 
ς, Επισκοπή Δοµενίκου, 149. 405. Π ε τ ρ ο ν ώ τ η ς Α., Βυζαντινή κεράµινη επιγραφή στην 
επισκοπική βασιλική του Αγίου Γεωργίου στο θεσσαλικό Δοµένικο, Διεθνές Συνέδριο για την 
αρχαία Θεσσαλία στη µνήµη του Δ. Θεοχάρη, Πρακτικά Αθήνα 1992, 506-514. Κ. Π λ ε σ ι 
ώ τ η, Τα βυζαντινά µνηµεία της Θεσσαλίας µε βάση τις χορηγικές µαρτυρίες (π.900 – 1400) 
Συµβολή στη µελέτη της τέχνης και της κοινωνίας της βυζαντινής Θεσσαλίας, 15-17. Χ ο υ λ 
ι α ρ ά ς, Άγνωστο συνεργείο ζωγράφων, 118. Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 31-71. Β ο γ ι α τ 
ζ ή ς –Σ υ θ ι α κ ά κ η, Ο βυζαντινός ναός του Αγίου Γεωργίου, 26-27. Σ δ ρ ό λ ι α, Η 
περιοχή της Ελασσόνας, 19. 
Ν. Κοίµησης της Παναγίας, Πύθιο  
Τρίκλιτη βασιλική µε νάρθηκα.  
Χρονολόγηση: Οι τοιχογραφίες στο βόρειο τµήµα του νάρθηκα µπορούν να χρονολογηθούν 
στο 16ο αιώνα. Στο νότιο µεταγενέστερο τµήµα του νάρθηκα σύµφωνα µε αφιερωµατική 
επιγραφή στο 1656. Λίγο προγενέστερες είναι του κυρίως ναού (1643).  
Βιβλιογραφία: Χ ο υ λ ι ά ρ α ς, Θεσσαλία, 547, 550. Ά. Γ ι α λ ο ύ ρ η, Ο Ναός της Παναγίας 
στο Πύθιο Ελασσόνας, 5ο ΑΕΘΣΕ, περιλήψεις, 36. 
Ν. Αγίου Ιωάννη Προδρόµου Πυθίου  
Χρονολόγηση: 1659. 
Βιβλιογραφία: Α δ ά µ ο υ, Το Πύθιο (Σέλλος) στο πέρασµα των αιώνων, Πύθιο 1997. 192, 
195. 
Μ. Μεταµόρφωσης Σωτήρος Παλιοκαρυάς, Κρανέα.  
Το καθολικό στον τύπο του σταυροειδούς ναού µε χορούς (σε παραλλαγή του αθωνίτικου 
τύπου). 
Χρονολόγηση: Το έτος 1630 αναφέρεται ως έτος ίδρυσης σύµφωνα µε κώδικα της 
Μητρόπολης του 1927. Το 1628 χρονολογούνται οι εικόνες στο τέµπλο. Το 1648 αρχίζει η 

                                                
7 Βλ. τόµος Α΄, Επιγραφές, 33, σηµ. 151.  
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καταγραφή στοιχείων στον κώδικα του µοναστηριού. Ανακαινίστηκε το 1792, 1806 και 1808. 
Σώζει τοιχογραφίες του 1828. 
Βιβλιογραφία: Ν. Ν ι κ ο ν ά ν ο ς, Βυζαντινά – Μεσαιωνικά µνηµεία της Θεσσαλίας, ΑΔ 27 
(1972) 428. Β έ λ κ ο ς, Επισκοπή Δοµενίκου, 128. Σ π α ν ό ς Κ., Δυο µοναστήρια στο 
οροπέδιο της Δεσκάτης, ΘΗΜ 4 (1983) 153- Π. Λ ά λ ο ς, Το Μοναστήρι της Παλιοκαρυάς, 
49-60, µε βιβλιογραφία, του ίδιου Ο Όλυµπος στους αιώνες , Γ και Δ΄ Συνέδρια 1994, 165-
170. Σ δ ρ ό λ ι α, Η περιοχή της Ελασσόνας, 19. 
Μ. Σπαρµού, Σπαρµός  
Μονόχωρη, ξυλόστεγη βασιλική (µέχρι το 1824 µε τρούλο), νάρθηκα και λιτή. 
Χρονολόγηση: Σύµφωνα µε τον κώδικα της Μονής λειτουργούσε από το 1602. Στην 
κτητορική επιγραφή αναγράφεται το έτος 1633 και οι ζωγράφοι ιερέας Ιωάννης πρωτέκδικος 
και Γεώργιος. 
Βιβλιογραφία: Ε. Κ ο υ ρ κ ο υ τ ί δ ο υ, ΑΔ 22 1967, Β2΄, 309. Χ α τ ζ η δ ά κ η ς, Έλληνες 
Ζωγράφοι, 1, 217. Β ι τ α λ ι ώ τ η ς, Μνηµειακή ζωγραφική Θεσσαλίας, 116-117. Θ. Ι. Μ π ο 
ύ µ π α ς, Ο κώδικας της Ιεράς Μονής Αγίας Τριάδος Σπαρµού Ολύµπου (1602-1877), 2008. 
Θ. Μ π ο ύ µ π α ς, Οι επιγραφές και τα επιγράµµατα της µεταβυζαντινής Μονής του 
Σπαρµού Ολύµπου, ΘΗΜ 57 (2010) 241-268. Του ίδιου, Η Μονή Σπαρµού Ολύµπου 
πατριαρχική συµβολή στην ιστορία των προνοµίων της, ΘΗΜ 60 (2011) 161-192. Σ δ ρ ό – 
λ ι α, Η περιοχή της Ελασσόνας, 19. 
Μ. Αγίας Ανάληψης, Καλύβια Αναλήψεως, στη Συκιά. 
Καθολικό αθωνικού τύπου, σταυροειδής εγγεγραµµένος µε πλάγιους χορούς. Ανατολικά 
εξέχει πεντάπλευρη αψίδα. Το καθολικό είναι αφιερωµένο στην Παναγία, πανηγυρίζει όµως 
την ηµέρα της Αναλήψεως. 
Χρονολόγηση: Στην κηττορική επιγραφή δεν σώζεται ηµεροµηνία ή άλλα βοηθητικά για τη 
χρονολόγηση στοιχεία. Το έτος 1649/50 που αναφέρεται στην επιγραφή του νότιου τοίχου 
του διακονικού αφορά και τµήµα της αγιογράφησης. Ο Heuzey αναφέρει τη χρονολογία 
1652, ενώ σποραδικά σώζονται κι άλλες µεταγενέστερες ενθυµήσεις, όπως η χρονολογία 
1767, που αφορά στερέωση του ναού και πιθανώς τις τοιχογραφίες του αγιάσµατος. 
Βιβλιογραφία: Β έ λ κ ο ς, ό.π., 102, 127-8. Π α σ α λ ή, Η Αγία Ανάληψις στα Καλύβια 
Αναλήψεως (Συκιά) Ελασσόνος, 13ο Συµπόσιο Βυζαντινής και Μεταβυζαντινής Αρχαιολογίας 
και Τέχνης, Περιλήψεις, Αθήνα 1993, 49-50 και τα ίδια, Ναοί Δοµενίκου, σ. 319-358. Σ δ ρ ό 
λ ι α, Η περιοχή της Ελασσόνας, 19. 
Ν. Αγίων Αναργύρων, Βαλανίδα  
Χρονολόγηση:  Ο Βέλκος αναφέρει αόριστα ως χρονολογία των τοιχογραφιών το 1647. 
Ωστόσο, µε τεχνοτροπικά κριτήρια η Στ. Σδρόλια τις τοποθετεί στον πρώιµο 16ο, 
ενδεχοµένως και 15ο αιώνα.  
Βιβλιογραφία: Β έ λ κ ο ς, Επισκοπή Δοµενίκου, 111. Σ δ ρ ό λ ι α, Η περιοχή της Ελασσόνας, 
19. 
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Ν. Αγίου Νικολάου, Μεγάλο Ελευθεροχώρι: τρίκλιτη ξυλόστεγη βασιλική, µε ηµικυκλική 
αψίδα. Μεταγενέστερος νάρθηκας στα Δυτικά.  
Χρονολόγηση: τοιχογραφίες β΄µισό 17ου αιώνα. 
Βιβλιογραφία: Π α σ α λ ή, Ναοί Δοµενίκου, 165-188. 
Μ. Αγίας Τριάδας Κληµάδων στην Καρυά Ολύµπου  
Χρονολόγηση: 1676.  
Βιβλιογραφία: Β έ λ κ ο ς, Επισκοπή Δοµενίκου, 311-312.  
Μ. Αγίας Τριάδας, Λιβάδι8  
Αναφέρεται παρακείµενο βυζαντινό παρεκκλήσι (1040;).  
Χρονολόγηση: ανακαινίστηκε το 1761. 
Βιβλιογραφία: Β έ λ κ ο ς, ό.π., 128-9. 
Μ. Αγίου Αθανασίου, Τσαριτσάνη   
Μονόχωρη ξυλόστεγη βασιλική, µε υπερυψωµένο νάρθηκα στα δυτικά. Βορειοανατολικά του 
καθολικού, όχι σε επαφή µε το αυτό, χτίστηκε παρεκκλήσι του Αγίου Αντωνίου το 18ο αιώνα. 
Χρονολόγηση: Κτητορική επιγραφή πάνω από το υπέρθυρο της νότιας εισόδου αναφέρει έτος 
ανέγερσης και διακόσµησης το 1613 (Αυγούστου Δ). Το παρεκκλήσι και οι τοιχογραφίες του 
χρονολογούνται µε επιγραφή το 1748.  
Βιβλιογραφία: Μ α κ ρ ή ς,  Τσαριτσάνη, 29-31. Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, Επιγραφές 2, 107-112. Α 
δ ά µ ο υ, Η Τσαριτσάνη, 286-289. Παρεκκλήσι Αγ. Αντωνίου, 290-291. Τ.  Π α π α ζ ή σ η ς, 
Μαρτύρια αγίων στις εκκλησίες της Τσαριτσάνης, Ο Όλυµπος στους αιώνες, Στ΄, 201-208, 
204. Για το παρεκκλήσι του Αγίου Αντωνίου (1746) οι τοιχογραφίες έργο του ζωγράφου 
Θεόδωρου ιερέα, Π α π α ζ ή σ η ς, Ο Αγιώτης ζωγράφος Θεόδωρος, Η Λάρισα. Όψεις της 
ιστορίας της περιοχής, 4ο Συνέδριο Λαρισαϊκών Σπουδών, Απρίλιος 1997, Λάρισα 2002, 160-
1. Τ σ ι ο υ ρ ή ς, Δρακότρυπα, 301-304. 
Ν. Αγίου Νικολάου, Τσαριτσάνη  
Βρίσκεται στη συνοικία της Μπουµπουτσιάς. Για την αρχιτεκτονική του ναού και τα 
παρεκκλήσια του Αγίου Γεωργίου (1730, 1732) και των Αγίων Αποστόλων (1753), βλ. κεφ. 
Αρχιτεκτονική, σ. 21-24. 
Χρονολόγηση: Με επιγραφή η τοιχογράφηση ναού και οι εικόνες τέµπλου στο 1615. Δύο 
υποκείµενα στρώµατα αποκαλύφθηκαν στην κατώτερη ζώνη της κόγχης του Ιερού. 
Τοιχογραφίες του 18ου αι., µε επιγραφή 1749/50. 
Ζωγράφοι: 17ος αι.: Ιωάννης ιερέας και πρωτονοτάριος της αυτού κώµης και Μιχαήλ θύτης. 
Για τις τοιχογραφίες του 18ου αιώνα: ζωγράφος Θεόδωρος. 
Βιβλιογραφία: Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, Επιγραφές 1, 81-91. Για τον κυρίως ναό και τα 
παρεκκλήσια, Α δ ά µ ο υ, ό.π., 253-266. Π α π α ζ ή σ η ς, Μαρτύρια, 204-208. Μ υ λ ω ν ά 
Γ., «Νέα Στοιχεία για την Παράσταση των Φιλοσόφων στον Άγιο Νικόλαο Τσαριτσάνης», Ο 
΄Όλυµπος στους Αιώνες, Ε΄ και ΣΤ΄ Συνέδριο, (Αύγουστος 1994) 215-218. Κ. Φ λ ώ ρ ο υ, 

                                                
8 Στο Λιβάδι σώζονται τέσσερις ακόµα ναοί µε ξυλόγλυπτα τέµπλα του 18ου αιώνα: Ν. Παναγίας, Ν. Αγ. 
Παρασκευής, Ν. Αγίων Αναργύρων, Ν. Αγ. Κων/νου και Ελένης (1750). 
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Ιερός Ναός Αγίου Νικολάου Τσαριτσάνης. Ιστορία – Αρχιτεκτονική – Τέχνη, Αθήνα 2003. 
Για το ζωγράφο Θεόδωρο: Π α π α ζ ή σ η ς, Ο Αγιώτης ζωγράφος Θεόδωρος, στο Η Λάρισα. 
Όψεις της ιστορίας της περιοχής, 4ο Συνέδριο Λαρισαϊκών Σπουδών, Απρίλιος 1997, Λάρισα 
2002, 155 κ.ε., ιδιαίτερα 157-160. Ιω. Τ σ ι ο υ ρ ή ς, Δρακότρυπα, 304-305. Φ λ ώ ρ ο υ, 
Τέµπλο Αγίου Νικολάου, ΑΕΣΘΕ 2, 641-656. 
Ν. Ταξιαρχών, Τσαριτσάνη   
Βρίσκεται στη συνοικία της Μπουµπουτσιάς. Μονόχωρος ξυλόστεγος ναός, µε 
µεταγενέστερο υπερυψωµένο νάρθηκα δυτικά και στοά στη νότια µακριά πλευρά, η οποία 
καταλήγει ανατολικά στο παρεκκλήσι του Αγίου Φανουρίου.  
Χρονολόγηση: Σύµφωνα µε την παράδοση χτίστηκε στα µέσα του 16ου αιώνα. Ο Αδάµου 
λανθασµένα αναφέρει ότι χτίστηκε το 1656, δεδοµένου ότι οι εντοίχιες παραστάσεις στη 
εξωτερική πλευρά του νότιου τοίχου µπορούν να χρονολογηθούν περίπου στις αρχές του 
17ουαιώνα. Στρώµα τοιχογραφιών του 17ου αιώνα έχει εντοπιστεί στο Ιερό βήµα και στον 
κυρίως ναό9. Πριν από τα µέσα του 17ου αιώνα χρονολογούνται επίσης οι εικόνες και το 
τέµπλο.  
Βιβλιογραφία: Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, Επιγραφές 1, 92-96. Α δ ά µ ο υ, ο.π., 269-271.Φ λ ώ ρ ο υ, 
ό.π. 
Ν. Αγίων Αναργύρων, Τσαριτσάνη   
Βρίσκεται στη συνοικία της Παναγίας. Μονόχωρος ξυλόστεγος ναός, µε µεταγενέστερο 
υπερυψωµένο νάρθηκα δυτικά και στοά στη βόρεια πλευρά, που απολήγει στο παρεκκλήσι 
του Αγίου Χαραλάµπους (1761). Στα νότια, απ’ όπου και η κύρια είσοδος, είναι 
διαµορφωµένη ανοικτή στοά (χαγιάτι). Το χαγιάτι θα πρέπει να υπήρχε και στην αρχική 
µορφή του ναού, για να προστατεύει τις εξωτερικές τοιχογραφίες, υπολείµµατα των οποίων 
αποκαλύφθηκαν µετά την αποµάκρυνση των εξωτερικών επιχρισµάτων. 
Χρονολόγηση: α΄µισό 17ου αι. Η εικόνα του Αγίου Γεωργίου στο τέµπλο φέρει χρονολογία 
1645, ωστόσο οι τοιχογραφίες αν και έχουν παρόµοιο ύφος, µάλλον προηγούνται της εικόνας. 
Η επιγραφή που µεταγράφει ο Δαλαµπύρας αφορά στην τοιχογράφηση του παρεκκλησίου το 
1761, µε ζωγράφο τον «παπακυρίου» Ιωάννη, κάτοικο της πόλης.   
Βιβλιογραφία: Μ α κ ρ ή ς, Τσαριτσάνη, 29. Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, Επιγραφές 2,105-107. Α δ ά µ 
ο υ, ό.π., 276-278. Β ι τ α λ ι ώ τ η ς, Παρατηρήσεις, 95-132.   
Μ. Αγίου Δηµητρίου, Βαλέτσικο, Τσαριτσάνη   
Το καθολικό, µονόχωρη, ξυλόστεγη βασιλική µε νάρθηκα. 
Χρονολόγηση: Επιγραφή στο Ιερό Βήµα χρονολογεί τις τοιχογραφίες στα1668. Δίπλα από τη 
δυτική είσοδο σε κόγχη αναγράφεται η χρονολογία 1672. 
Βιβλιογραφία: Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, Επιγραφές 2, 113-120. Α δ ά µ ο υ, ο.π., 278-286. Π α π α ζ 
ή σ η ς, Μαρτύρια, 203. Θ. Μ π ο ύ µ π α ς, Το αρχαιότερο ιδιοκτησιακό έγγραφο της Μονής 
του Αγίου Δηµητρίου της Τσαριτσάνης, ΘΗΜ 54 (2008), 295-299, ιδ. 296. 

                                                
9 Στον κυρίως ναό οι τοιχογραφίες εντοπίστηκαν µετά από δοκιµαστικές τοµές του συντηρητή της 7ης Ε.Β.Α. κ. 
Μ. Μητσάτσικα, κατόπιν προσωπικής µου παράκλησης. Για του και τον ευχαριστώ θερµά. 
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Ν. Αγίου Παντελεήµονα, Τσαριτσάνη   
Μονόχωρος ξυλόστεγος ναός, µε κλειστή στοά δυτικά και νότια. Το  νοτιοανατολικό πέρας 
της στοάς καταλήγει στο παρεκκλήσι της Αγίας Παρασκευής. Ο κυρίως ναός στεγάζεται µε 
δικλινή στέγη, η στοά στα νότια µε χαµηλότερη µονόρριχτη στέγη. Τοιχογραφίες κοσµούν το 
νάρθηκα (Β΄ Παρουσία, σκηνές από τη ζωή των Πρωτοπλάστων) και το νότιο τοίχο της 
στοάς (σκηνές από τη ζωή των Πρωτοπλάστων, από το βίο της αγίας Παρασκευής και από το 
µαρτύριο της αγίας Αικατερίνης).  
Χρονολόγηση: Ανέγερση, 1702. Αγιογράφηση, 1704. Παρεκκλήσι Αγίας Παρασκευής, 
ανέγερση-αγιογράφηση, 1714. 
Βιβλιογραφία: Μ α κ ρ ή ς, Τσαριτσάνη, 22-27, σηµειώνοντας στην επιγραφή από παραδροµή 
το έτος ΑΧΒ = 1602, ενώ είναι ΑΨΒ. Η ηµεροµηνία διορθώνεται πιο κάτω (σελ. 26-27), όταν 
αναφέρεται στην κατά δύο χρόνια µεταγενέστερη της κτίσης του ναού τοιχογράφηση, το 
1704. Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, Επιγραφές 2, 97-101. Α δ ά µ ο υ, ό.π., 272-276. Π α π α ζ ή σ η ς, 
ό.π., 201-203. 
Ν. Παναγίας, Τσαριτσάνη   
Βρίσκεται στη συνοικία της Παναγίας10. Είναι τρίκλιτη ξυλόστεγη βασιλική.  
Χρονολόγηση: 1749. Η χρονολογία αναγράφεται µε πλίνθους εντοιχισµένους στον ανατολικό 
τοίχο και πιστοποιείται από την αναφορά της χειροτονίας του Επισκόπου Παϊσιου στο ναό το 
1771. Μετά από πυρκαγιά  η στέγη χτίστηκε εκ νέου το 1820.  
Βιβλιογραφία: Δ α λ α µ π ύ ρ α ς, Επιγραφές 2, 101-105. Β έ λ κ ο ς, Επισκοπή Δοµενίκου, 
109. Α δ ά µ ο υ, ό.π., 52, 266-268, 292. 
Ν. Αγ. Παρασκευής, Τσαριτσάνη   
Χρονολόγηση: 1745 µε τοιχογραφίες και ξυλόγλυπτο τέµπλο. Κάηκε από τους Γερµανούς το 
1944, και ξανακτίστηκε από τους κατοίκους το 1958.  
Βιβλιογραφία:  Α δ ά µ ο υ, ό.π., 292. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                
10 Στη συνοικία της Παναγίας υπήρχε και παρεκκλήσι του Αγ. Διονυσίου, του τέλους του 18ου αι., Α δ ά µ ο υ, 
ό.π., 292. 
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ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΤΣΑΡΙΤΣΑΝΗΣ 

ΥΠΟΜΝΗΜΑ ΣΧΕΔΙΩΝ11 
Ι ε ρ ό   Β ή µ α (ανατολικός τοίχος) 
1. Χριστός Μέγας Αρχιερέας 
2. Θεοτόκος Πλατυτέρα 
3. Ουράνια Λειτουργία (3α - 3β) 
4. Κοινωνία των Αποστόλων (4α - 4β) 
5. Άγιος Υπάτιος 
6. Άγιος Μητροφάνης 
7. Άγιος Νικηφόρος 
8. Άγιος Πατρίκιος 
9. Άγιος Πορφύριος 
10. Άγιος Αλύπιος 
11. Άγιος Ιερόθεος Αθηνών 
12. Άγιος Αγαπητός 
13. Άγιος Αυτόνοµος 
14. Άγιος Άνθιµος 
15. Άγιος Βαβύλας 
16. Άγιος Νίκανδρος 
17. Άγιος Παύλος ο Οµολογητής 
18. Άγιος Φωκάς  
19. Άγιος Αντίπας 
20. Άγιος Ευτύχιος  
21. Άγιος Ταράσιος 
22. Άγιος Παρθένιος 
23. Άγιος Αµβρόσιος 
24. Διάκονος Στέφανος ο Πρωτοµάρτυς 
25.  Αδιάγνωστος ιεράρχης 
26. Αδιάγνωστος ιεράρχης 
27.  Αδιάγνωστος ιεράρχης 
28. Άγιος Κύριλλος Αλεξανδρείας  
29. Άγιος Αθανάσιος  
30. Άγιος Ιωάννης ο Χρυσόστοµος 
31.  Άγιος Βασίλειος 
32. Άγιος Γρηγόριος ο Θεολόγος 
33. Άγιος Σπυρίδων Τριµυθούντος 
34. Άγιος Ιωάννης Ελεήµων 

                                                
11 Διατηρείται η ορθογραφία των επιγραφών. 
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35. Άγιος Γρηγόριος 
36. Διάκονος Ρωµανός 
37. Διακοσµητικά θέµατα 
38. Ανάληψη 
39. Θαυµαστή Αλιεία 
40. Πεντηκοστή 
41. Γρηγόριος ο Θαυµατουργός 
42. Άγιος Αχίλλειος Λαρίσης (18ος αι.) 
43. Άγιος Επιφάνειος 
44. Άγιος Βλάσιος 
45. Άγιος Ανδρέας Κρήτης 

 
      Ν ό τ ι ο ς  τ ο ί χ ο ς 

46. Ο ευαγγελιστής Ιωάννης 
47. Ο Ευαγγελισµός 
48. Η Γέννηση 
49. Η Βρεφοκτονία 
50. Η Υπαπαντή 
51. Η Βάπτιση 
52. Η Βαϊοφόρος 
53. Η Ξηρανθείσα Συκή 
54. Η Μεταµόρφωση 
55. Ο Μυστικός Δείπνος 
56. Ο ευαγγελιστής Λουκάς 
57. Αγιος Γρηγόριος Ακραγαντινός 
58. Άγιος Ονησιφόρος  
59. Άγιος Πάµφιλος  
60.  Άγιος Σισώης  
60. Άγιος Ειρήµαρχος  
61.  ---βείµ;,  
62. Άγιος Αντώνιος,  
63. Άγιος Γουρίας,  
64. Άγιος Ευσέβωνας  
65. Άγιος Ελεάζαρος (γεροντική µορφή) 
66. Άγιος Αλείµ,  
67. Αγία Σολοµωνή,  
68. Άγιος Ελεάζαρος (νεανική µορφή)  
69. Άγιος Συσήνιος  
70. Άγιος Μάρκελλος 
71. Άγιος Λησίµαρχος  
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72. Άγιος Θεοφίλακτος  
73. Άγιος Ευτύχιος  
74. Άγιος Μελέτιος  
75. Άγιος Δοµετιανός  
76. Άγιος Ξάνθος  
77. Άγιος Αλέξανδρος  
78. Άγιος Ζωικός  
79. Άρχων Γαβριήλ  
80. Άγιος Παχώµιος  
81. Άγιος Θεόδωρος  
82. Άγιος Μαρτιανός  
83. Άγιος Ησίδωρος 
84. Άγιος Ησαάκιος  
85. Άγιος Πιµήν 
86. Άγιος Νικόλαος 
87. Άγιος Θεόδωρος ο Στρατηλάτης 
88. Άγιος Θεόδωρος ο Τύρων 
89. Άγιος Παντελεήµων 
90. Άγιος Κοσµάς 
91. Άγιος Δαµιανός 
92. Άγιος Χριστόφορος 
93. Άγιος Αρέθας 
94. Άγιος Αντώνιος 
95. Άγιος Ευθύµιος 
96. Άγιος Σάββας 
97. Άγιος Λουκάς Στειριώτης 
98. Άγιος Ιωάννης ο Καλυβίτης 
99. Άγιος Αλέξιος ο του Θ(εο)ύ Άν(θρωπ)ος 
 
Οκτώβριος: Μαρτύρια 
Α΄Ο: 1.  Αποστόλου Ανανία. 2. αποστόλου Μιχαήλ και των συν αὐτῷ λς´ (36) αγίων 
µοναχών. 3. Οσίου Ρωµανού του ποιητού. 4. Αγίου µάρτυρος Δοµνίνου.  
Β΄Ο: 1. Οσίου Θεόφιλου του Οµολογητή. 2. Αγίου Κυπριανού και Ιουστίνης της 
παρθένου.  
Γ΄Ο: 1. Αγίου Διονυσίου του Αρεοπαγίτου. 2. Οσίου Ιωάννη του Χοζεβίτη. 3. 
Ιεροµάρτυρα Διονυσίου και τω συν αυτώ η΄ µαρτύρων. 
 Δ΄Ο: 1. Αγίου Ιερόθεου επισκόπου Αθηνών. 2. Αγίου Πέτρου Καπιτωλίας. 3. Αγίας 
Δοµνίνης και των θυγατέρων αυτής Βερίνης και Προσδόκης. 4. Αγίου Αυδάκτου και 
Καλλισθένης της θυγατρός αυτού. 5. Αγίων Φαύστου, Γάιου, Ευσέβιου και Χαιρήµονος 
των διακόνων. 
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Ε΄Ο: 1. Αγίας Χαριτίνης.  2. Αγίας Μαµέλχθας.  
Στ΄Ο: 1. Αποστόλου Θωµά.  
Ζ΄Ο :1. Αγίων Σέργιου και Βάκχου. 2. Αγίων Ιουλιανού πρεσβυτέρου και Καισαρίου 
διακόνου. 3. Αγίου Πολυχρονίου. 
Η΄Ο: 1. Οσίας Πελαγίας.     
Θ΄Ο: 1. Αποστόλου Ιακώβου του Αλφαίου. 2. οσίας Ποπλίας. 3. Οσίου Ανδρόνικου και  
Αθανασία της συµβίας αυτού. 
Ι΄Ο: 1. Αγίων Ευλάµπιου και Ευλαµπίας. 2. Αγίων διακοσίων µαρτύρων τῶν 
συναναιρεθέντων τῷ Ἁγίω εὐλαµπίῳ.  
 
Μάρτιος: Μαρτύρια  
Α΄ Μ: 1. Αγίας Ευδοκίας. 2. Οσίας Δοµνίνας της νέας.  
Β΄ Μ: 1. Αγίου Θεοδότου Επισκόπου.  
Γ΄ Μ: 1.  Αγίων Ευτροπίου, Κλεονίκου και Βασιλίσκου. 
Δ΄ Μ: 1. Οσίου πατρός Γερασίµου τοῦ ἐν τῷ Ἰορδάνῃ. 2. Αγίων µαρτύρων Παύλου και 
Ιουλιανής της αδελφής αυτού. 
Ε΄ Μ: 1.  Αγίου οσιοµάρτυρα Κόνωνος τοῦ ἐν Ἰσαυρίᾳ.  
Στ΄ Μ: 1. Αγίου Κόνωνος τοῦ κηπουροῦ.  
Ζ΄  Μ: 1. Αγίων επτά ιεροµαρτύρων τῶν ἐν χερσῶνι ἐπισκοπησάντων. 
Η΄  Μ: 1. Οσίου πατρός θεοφύλακτου επισκόπου Νικοµήδειας. 2. Οσίου πατρός Παύλου 
του Πλουσιάδος.  
Θ΄  Μ: 1.  Αγίων µεγάλων τεσσαράκοντα µαρτύρων. 
Ι΄ Μ: 1. Αγίου µάρτυρος Κοδράτου τοῦ ἐν κορίνθῳ, καὶ τῶν σὺν αὐτῷ. 2. Οσίας µητρός 
Αναστασίας της πατρικίας.  
ΙΑ΄ Μ: 1. Αγίου Σωφρονίου Αρχιεπισκόπου Ιεροσολύµων. 2. Αγίου Πιονίου του 
πρεσβυτέρου. 3. Αγίων Τρόφιµου και Θαλλού. 
ΙΒ΄ Μ: 1.  Οσίου οµολογητού Θεοφάνους τῆς Σιγγριανῆς. 2. Οσίου Γρηγορίου του 
Διαλόγου. 
ΙΓ΄ Μ: 1. Αγίου µάρτυρος Ουρπασιανού.  
ΙΔ΄ Μ: 1. Οσίου Βενέδικτου. 2. Οσίου Αλέξανδρου τοῦ ἐν Πίδνῃ. 
ΙΕ΄ Μ: 1. Αγίου µάρτυρος Αγαπίου καὶ τῶν σὺν αὐτῷ. 2. Αγίου Νικάνδρου τοῦ ἐν 
αἰγύπτῳ. 3. Αγίου Μένιγνου τοῦ κναφέως. 
ΙΣτ΄  Μ: 1.  Αγίου Σαβίνου τοῦ αἰγυπτίου. 2. Αγίου Πάπα. 3. Αγίου Ιουλιανού τοῦ ἐν 
Κιλικίᾳ. 

       
Β ό ρ ε ι ο ς  τ ο ί χ ο ς 

100.  Ο ευαγγελιστής Ματθαίος 
101.  Η Αποκαθήλωση 
102. Ο Επιτάφιος Θρήνος 
103. Η Κουστωδία 
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104. Η Ανάσταση 
105. Ο Λίθος 
106. Το Μη µου άπτου 
107. Το Χαίρε των Μυροφόρων 
108. Ο Πέτρος και ο Ιωάννης στο κενό µνηµείο 
109. Η καταστροφή των πυλών του Άδη 
110. Η Εις Άδου Κάθοδος 
111. Η Ψηλάφιση του Θωµά 
112. Ο ευαγγελιστής Μάρκος 
113. Η Μεταµέλεια 
114. Η εξαγορά του αγρού του Κεραµέως 
115. Άγιος Ακάκιος 
116. Άγιος Ιωάννης ο Ψυχαίτης 
117. Άγιος Ιωάννης ο Παλαιολαυρίτης 
118. Άγιος Ορέστιος 
119. Άγιος Αφθόνιος 
120. Άγιος Ευγένιος 
121. Άγιος Ακίνδυνος 
122. Άγιος Αυξέντιος 
123. Άγιος Μαρδάριος 
124. Άγιος Ελπιδοφώρος 
125. Άγιος Ανεµπόδιστος 
126. Άγιος Θεόπιστος 
127. Άγιος Αγάπιος 
128. Αγία Θεοπίστη 
129. Άγιος Ευστάθιος 
130. Αγία Ιουλήτα 
131. Άγιος Κύρικος 
132. Άγιος Στρατόνικος 
133. Άγιος Φλώρος 
134. Άγιος Λαύρος 
135. Άγιος Φώτιος 
136. Άγιος Βονηφάτιος 
137. Άγιος Κυρήνηος 
138. Άγιος Μάµας 
139. Άγιος Τρύφων 
140. Άγιος Νεόφυτος 
141. αδιάγνωστος άγιος 
142. αδιάγνωστος άγιος 
143. Άγιος Αντρόνικος 
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144. Άγιος Νικόλαος ο απω στρατιωτών 
145. Άγιος Πρόβος 
146. Άγιος Σέργιος 
147. Άγιος Βάκχος 
148. Άγιος Ιάκωβος ο Πέρσης 
149. Άγιος Μηνάς 
150. Άγιος Προκόπιος 
151. Άγιος Αρτέµιος 
152. Άγιος Δάδας 
153. Άγιος Γοβδελάας 
154. Άγιος Νικήτας 
155. Άγιος Νέστωρ 
156. Άγιος Δηµήτριος 
157. Άγιος Γεώργιος 
 

Οκτώβριος: Μαρτύρια 
ΙΑ΄Ο: 1. Αποστόλου Φιλίππου. Αγίων γυναικών Ζηναΐδος και Φιλονίλλας. 3. Όσιος 
οµολογητής Θεοφάνης ο γραπτός. 
ΙΒ΄ Ο: 1. Αγίων Πρόβου, Ταράχου, και Ανδρονίκου.  
ΙΓ΄ Ο: 1. Αγίων Αγαθονίκης, Κάρπου, Παπύλου, καί Αγαθοδώρου.  
ΙΔ΄ Ο: 1. Αγίων Ναζάριου, Προτάσιου, Γερβάσιου και Κέλσιου. 2. Αγίου Κοσµά του 
ποιητή.  
ΙΕ΄ Ο: 1. Αγίου ιεροµάρτυρα Λουκιανού πρεσβύτερου Αντιόχειας. 2. Αγίων Σαρβίλου και 
Βεβαίας της αδελφής αυτού.  
ΙΣτ΄ Ο: 1. Αγίου Λογγίνου του Εκατόνταρχου - των αγίων δυο µαρτύρων, των 
συναναιρεθέντων τῷ Ἁγίῳ Λογγίνῳ. 
ΙΖ΄ Ο: 1. Προφήτου Ωσηέ. 2. Αγίου Ανδρέου τοῦ ἐν τῇ κρίσει. 
ΙΗ΄ Ο: 1. Αποστόλου και ευαγγελιστή Λουκά.  
ΙΘ΄ Ο: 1. Αγίων µαρτύρων Σαδώθ Επισκόπου και των συν αὐτῷ είκοσι και εκατόν 
µαρτύρων. 2. Προφήτη Ιωήλ. 3. Αγίου Ουάρου. 
Κ΄ Ο: 1. Αγίου Αρτεµίου.  
ΚΑ΄ Ο: 1. Οσίου Ιλαρίωνος του µεγάλου. 2. Αγίων Γάιου, Δασίου, Ζωτικού.  
ΚΒ΄ Ο: 1. Οσίου και ισαπόστολου Αβέρκιου. 2. Αγίων επτά παίδων τῶν ἐν Ἐφέσῳ. 
ΚΓ΄ Ο: 1. Αποστόλου Ιακώβου τοῦ Ἀδελφοθέου. 2. Οσίου Μακαρίου του Ρωµαίου. 
ΚΔ΄ Ο: 1. Αγίου Αρέθα και της συνοδίας του.   
ΚΕ΄ Ο: 1. Αγίων Νοταρίων Μαρκιανού και Μαρτυρίου.  
 
Μάρτιος: ΙΗ΄Μ: 1. Τροφίµου και Ευκαρπιώνος και των συν αυτοίς. 
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ΙΘ΄ Μ: 1. Αγίων Χρύσανθου και Δαρείας. 2. Αγίων Κλαύδιου, της συζύγου του Ιλαρίας, 
και των τέκνων Κλαυδίου, Μαύρου και Ιάσωνος & οι στρατιώται αυτών. 3. Αγίου 
Παγχαρίου.  
Κ΄ Μ: 1. Οσίων πατέρων ηµών, των εν τη µονή του Αγίου Σάββα αναιρεθέντων. 2. Αγίων 
επτὰ µαρτύρων γυναικών, των εν Αµινσώ. 3. Οσίου Νικήτα Επισκόπου Απολλωνιάδος. 
ΚΑ΄ Μ: 1. Αγίων Φιλήµονος και Δοµνίνου. 2. Οσίου Ιακώβου Επισκόπου. 3. Αγίου 
Θωµά, Πατριάρχου Κωνσταντινουπόλεως. 
ΚΒ΄ Μ: 1. Αγίου Βασιλείου Πρεσβυτέρου της εν Αγκύρας εκκλησίας. 
ΚΓ΄ Μ: 1. Αγίου Νίκωνος και των εκατόν ενενήκοντα εννέα µαθητών του.  
ΚΔ΄ Μ: 1. Αγίου Ιακώβου του πρεσβύτερου. 2. Οσίου Αρτέµονος, Επισκόπου 
Σελεύκειας. 3. Αγίου Αρτέµονος, πρεσβυτέρου Λαοδικείας. 4. Αγίου Νίκανδρου του εν 
Αιγύπτῳ. 
ΚΣτ΄ Μ: 1. Αγίων εικοσιέξ µαρτύρων των εν Γοτθίᾳ. 
ΚΖ΄ Μ: 1. Αγίας Ματρώνης της εν Θεσσαλονίκῃ. 
ΚΗ΄ Μ: 1. Οσίου Ιλαρίωνος του νέου. 2. Αγίου Φιλήτου του συγκλητικού και των συν 
αὐτῷ. 
ΚΘ΄ Μ:1. Αγίου Μάρκου Επισκόπου Αρεθουσίων. 
Λ΄Μ: 1. Οσίου Ιωάννου της Κλίµακος. 
ΛΑ΄Μ: 1. Αγίου Υπατίου Επισκόπου Γαγγρών. 
 
Νότια Στοά 

158. Ρίζα Ιεσσαί 
159. Θεοτόκος Κυρία των Αγγέλων 
160. α-β-γ. Αίνοι 
161. Όσιος Σισώης 
162. α-β.Ιστορία Άβελ και Κάιν 
163. α. Δέηση αγίου Πέτρου - β. Χριστός 
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ΚΟΙΜΗΣΗ ΘΕΟΤΟΚΟΥ ΖΑΡΚΟΥ 
ΥΠΟΜΝΗΜΑ ΣΧΕΔΙΩΝ 

 
Ι ε ρ ό   Β ή µ α (τοµή Β-Β) 
1. Πλατυτέρα 
2. Θεία Λειτουργία 
3. Συλλειτουργούντες Ιεράρχες 
4. Κοινωνία Αποστόλων: α. Μετάδοση, β. Μετάληψη 
5. Ιεράρχης 
6. Ανάληψη (;) 
7. Μωϋσής (Καιόµενη Βάτος;) 
8. Ευαγγελισµός α-β 
9. Άγιο Μανδήλιο 
10. Ευλογία 
11. Ευαγγελιστής Ιωάννης και Πρόχορος 
12. Γέννηση Θεοτόκου 
13. Άγιος Ευµένιος 
14. Άγιος Νίκανδρος 
15. Άγιος Βαβύλας 
16. Άγιος Άνθιµος 
17. Διάκονος 
18. Διάκονος 
19. Άνω Σε εν θρόνω-Αποκαθήλωση 
20. Μεγάλης Βουλής Άγγελος 
21. Ευαγγελιστής 
22. α-β. Μετάλλια αγίων 
23. Ιεράρχης αδιάγνωστος 
24. Άγιος Γρηγόριος 

 
Ν ό τ ι ο ς  τ ο ί χ ο ς (τοµή Δ-Δ) 
25. Βρεφοκτονία 629 
26. Μαρτύρια αγίων: 1/3.1. Ευδοκίας, 2. Δοµνίνας, 3. Σωφρόνιου φωτ.626 
27. 2/3. 1. Νέστορα, 2. Ανδρόνικου φωτ.626 
28. Θεοτόκος - Κυρία των Αγγέλων 
29. Υπαπαντή 
30. Βάπτιση 
31. Μαρτύρια αγίων: 3/3. Ευτρόπιου-Κλεόνικου  
32. Μαρτύρια αγίων: 4/3. 1. Γεράσιµου, 2. Παύλου – Ιουλιανής 
33. Μαρτύρια αγίων: 5/3. Κόνωνος του εν Ισαυρία κ.λ.π. 
34. Μαρτύρια αγίων: 7/3 Εφραίµ και οι συν αυτώ... 
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35. Άγιος Θεόδωρος (Στρατηλάτης;) 
36. Άγιος Θεόδωρος (Τήρων;) 
37. Άγιος Παντελεήµων (;) 
38. Άγιος Χριστόφορος 
39. Οι τρεις πειρασµοί 
40. Επιγραφή 
41. Έγερση Λαζάρου 
42. Βαϊοφόρος 
43. Μεταµόρφωση 
44. Νιπτήρας 
45. Μαρτύρια αγίων : 6/3. 1. Οι εν Αµορίω 42 µάρτυρες, 2. όσιος Αρκάδιος, 3.  
          όσιος Ησύχιος, 4. άγιος Μάξιµος 

46. Μαρτύρια αγίων : 7/3. Οι επτά εν Χερσώνι επισκοπησάντων φωτ. 651 
47. Μαρτύρια αγίων : 8/3. 1. Παύλου, 2. Δίων  
48. Μαρτύρια αγίων : 9/3. 40 µάρτυρες φωτ. 651 
49. Μαρτύρια αγίων: 10/3. 1. Άγιος Κοδράτος και οι συν αυτώ (Ανεκτού, Παύλου,  
50. Διονυσίου, Κυπριανού Κρίσκεντος), 2. Μαρκιανού (;) 
51. Άγιος Αντώνιος 
52. Άγιος Ευθύµιος 
53. Άγιος Σάββας 
54. Άγιος Αρσένιος 
55. Άγιος Θεοδόσιος 
56. Άγιος Μάξιµος 
57. Άγιος Θεόδωρος ο Στουδίτης 
58. Άγιος Παµφούτιος 
59. Άγιος Μακάριος 
60. Αδιάγνωστος 
61. Αδιάγνωστος 
 
Δ υ τ ι κ ό ς  τ ο ί χ ο ς (τοµή Α-Α) 
62. Ευαγγελιστής 
63. Πορεία προς το Γολγοθά (Ελκόµενος) 
64. Μαρτύρια αγίων: 15/3. Αριστόβουλου  
65. Μαρτύρια αγίων: 14/3. Βενέδικτου φ. 668 
66. Μαρτύρια αγίων: 16/3. 1. Σαβίνου, 2. Ιουλιανού, 3. Ρωµανού του Παρίου,  
          4. Δέκα µαρτύρων των εν Φοινίκη φ. 669 

67. Μετάλλια: α-δ 
68. Άγιος Ιωάννης ο Πρόδροµος (φτερωτός) 
69. Αγία Μαρίνα 
70. Ανάβαση στο Σταυρό 
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71. Σταύρωση 
72. Κοίµηση (α και β΄στρώµα) 
73. Αίτηση σώµατος Χριστού από Ιωσήφ Αριµαθείας 
74. Αποκαθήλωση 
75. Μαρτύρια αγίων: 18/3. άγιοι µύριοι µάρτυρες 
76. Μαρτύρια αγίων:  18/3. Τρόφιµου και Ευκαρπίωνος 
77. Μαρτύρια αγίων:  19/3. Χρύσανθου και Δαρείας 
78. Μετάλλια: α-ε 
79. Αγία Παρασκευή 
80. Αρχάγγελος Μιχαήλ 
81. Αρχάγελος Γαβριήλ 
82. Αγία Κυριακή 
83. Θρήνος 
84. Κουστωδία 
85. Ευαγγελιστής Ματθέος 
86. Μαρτύρια αγίων: 19/3. 1. Ιάσωνος-Μαύρου, 2. Παγχάριου, 3. Διόδωρου 
          Πρεσβύτερου και Μαριανού Διακόνου  

87. Μαρτύρια αγίων: 20/3. Οσίων Αββάδων της Μονής του Αγίου Σάββα 
88. Μετάλλια: αγίες  α. Φιλαδέλφια, β. Κυριακή, γ. Προκοπία, δ.Μαγδαληνή 
89. Αγία Βαρβάρα 
90. Άγιοι Κωνσταντίνος και Ελένη 
 
Β ό ρ ε ι ο ς  τ ο ί χ ο ς (τοµή Γ-Γ) 
91. Μη µου Άπτου 
92. Ιωάννης και Πέτρος στο κενοτάφιο 
93. Άρατε Πύλας (;) 
94. Εις Άδου Κάθοδος 
95. Ανάληψη 
96. Πεντηκοστή 
97. Θαύµα (;) 
98. Μαρτύρια αγίων: 20/3. 1. Ροδιανός, 2. Ακύλας, 3. Εµµανουήλ; (ξίφει τελειούται)  
99. Μαρτύρια αγίων: 21/3. 1. Ιάκωβου; 2. Θωµά; 3. Φιλήµωνος-Δοµνίνου  
100. Μαρτύρια αγίων: 22/3. Βασιλείου φ696 
101. Μαρτύρια αγίων: 23/3. Νίκωνος και των 199 µαθητών του 
102. Μαρτύρια αγίων: 24/3. 1. Αρτέµωνος του Πρεσβύτερου, 2. Νίκανδρου 
103. Μαρτύρια αγίων: 26/3 (;) 
104. Μαρτύρια αγίων: 27/3. Φίλητου του Συγκλητικού και συν αυτώ         
105. Μετάλλια (α. Μαξιµιανός, β. Αντώνιος, γ. αδιάγνωστος, δ. Δαµιανός,  
            ε. Μαρτίνος, στ. Ιωάννης, ζ. Ιάµβλιχος, η. Εύβουλος, θ. αδιάγνωστος) 
106. Μετάλλια 16 (;): α.  Θεοπίστη, β. Θεόπιστος 
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107. Άγιος Αιµιλιανός 
108. Αδιάγνωστος άγιος 
109. Αδιάγνωστος άγιος 
110. Αδιάγνωστος άγιος 
111. Αδιάγνωστος άγιος 
112. Άγιος Σέργιος 
113. Άγιος Βάκχος 
114. Αδιάγνωστος άγιος 
115. Αδιάγνωστος άγιος 
116. Αδιάγνωστος άγιος 
117. Αδιάγνωστος άγιος 
118. Άγιος Μηνάς 
119. Άγιος Αρτέµιος 
120. Άγιος Αντρόνικος 
121. Άγιος Ιάκωβος ο Πέρσης 
122. Άγιος Δάδας (;) 
123. Άγιος Γοβδελάας 
124. Άγιος Μερκούριος 
125. Αδιάγνωστος άγιος 
126. Αδιάγνωστος άγιος 
127. Άγιος Δηµήτριος 
128. Άγιος Γεώργιος 
 
Βόρειος τοίχος (Ιερό Βήµα) 
129. Θαύµα (;) 
130. Θαύµα 
131. Αποστροφή δώρων 
132. Προσευχή Ιωακείµ και Άννας 
133. Συνάντηση Θεοπατόρων 
134. Μετάλλια αγίων (α. Ευσέβιος, β. Υπάτιος, γ. Μητροφάνης, δ. Νικηφόρος, Πατρίκιος, 

ε. αδιάγνωστος, στ. Πορφύριος, ζ. Αλύπιος, η. Ιερόθεος 
135. α. Πέτρος Αλεξανδρείας – β. Ιησούς 
136. Ιωάννης Θεολόγος και Πρόχορος 
137. Χριστός και τρεις διάκονοι (Παρµενίων...) 
138. Άγιος αδιάγνωστος. 
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ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΩΝ 
 

Ναός Αγίου Νικολάου (1614/5) 
1. Δυτική όψη. 
2. Νότια όψη.  
3. Κυρίως ναός. Κτητορική Επιγραφή.  
4. Νότια στοά. Άγιος Σισώης. Επιγραφή.  
5. Τέµπλο. 
6. Επιγραφή επιστυλίου τέµπλου.  
7. Δεσποτική εικόνα. α. Αρχάγγελος Μιχαήλ. β. Λεπτοµέρια επιγραφής. 
8. Δεσποτική εικόνα. α. Άγιος Ιωάννης ο Πρόδροµος. β. Λεπτοµέρια επιγραφής. 
9. Ιερό Βήµα. Χριστός Βασιλέας και Μέγας Αρχιερέας.  
10. Ιερό Βήµα. Πλατυτέρα. 
11. Η Θεία Λειτουργία. Η Κοινωνία των Αποστόλων (Μετάδοση). 
12. Η Θεία Λειτουργία. Η Κοινωνία των Αποστόλων (Μετάληψη) 
13. Συλλειτουργούντες ιεράρχες. Βασίλειος, Γρηγόριος Θεολόγος, Σπυρίδων, Ιω. 
Ελεήµων. 

14. Συλλειτουργούντες ιεράρχες. Ιω. Ελέηµων, Γρηγόριος, Ρωµανός διάκονος.  
15. Συλλειτουργούντες ιεράρχες. Άγιοι Αθανάσιος, Χρυσόστοµος, Βασίλειος. 
16. Συλλειτουργούντες ιεράρχες. Κύριλλος Αλεξανδρείας κ.α. αδιάγνωστοι ιεράρχες. 
17. Αδιάγνωστος ιεράρχης. Διάκονος Στέφανος.  
18. Ευαγγελιστής Ιωάννης. Μαρτύρια: α. Μαρκιανού και Μαρτυρίου β. Μάρκου 
Επισκόπου. 

19. ΄Αγιος Γρηγόριος ο Ακραγαντινός.  

20.  Άγιος Αχίλλειος (φάση 18
ου

 αι.) 
21. Άγιος Ανδρέας Κρήτης. 
22. Άγιος Επιφάνειος. 
23. Ευαγγελιστής Μάρκος. 
24. Ο Ευαγγελισµός. 
25. Η Γέννηση.  
26. Η Βρεφοκτονία 
27. Η Υπαπαντή. 
28. Η Βάπτιση. 
29. Βαϊοφόρος. 
30. Η Ξηρανθείσα συκή. 
31. Η Μεταµόρφωση. 
32. Ο Μυστικός Δείπνος. 
33. Ο ευαγγελιστής Λουκάς. 
34. Η Μεταµέλεια του Ιούδα. 
35. Η αγορά του αγρού του Κεραµέως. 
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36. Η Αποκαθήλωση. 
37. Ο Θρήνος. 
38. Η Κουστωδία. 
39. Η Δυτικού τύπου Ανάσταση. 
40. Ο Λίθος. 
41. Μη µου Άπτου. 
42. Το Χαίρε των Μυροφόρων. 
43. Ο Πέτρος και ο Ιωάννης στον Τάφο. 
44. Η καταστροφή των πυλών του Άδη. 
45. H Ανάληψη. 
46. Θαυµαστή Αλιεία. Πεντηκοστή. 
47. Μαρτύρια. Οκτώβριος: Α΄. Ανανία. Αποστόλου Μιχαήλ και των 36 µοναχών. 
48. Α΄ ζώνη: Ευαγγελιστής Μάρκος. Ευαγγελισµός. Β΄ ζώνη: Μαρτύρια. Οκτώβριος: Α΄. 
Ρωµανού. Δοµνίνου. Β΄. Θεόφιλου. Κυπριανού – Ιουστίνης. 

49. Μαρτύρια. Οκτώβριος: Α΄. Δοµνίνου. B΄. Θεόφιλου. Κυπριανού –Ιουστίνης. 
Γ΄Διονυσίου. Ιω. Χοζεβίτη. Διονύσιος & Η΄µάρτυρες.Μάρτιος: Β΄. Θεοδότου. Γ΄. 
Ευτρόπ.-Κλον.-Βασιλ.. Δ΄. Γερασίµου. Παύλου - Ιουλιανής. 

50. Μαρτύρια. Οκτώβριος: Μάρτιος: Ε΄. Κόνωνος ΄Ισαυρου. Στ΄. Κόνωνος Κηπουρού. Ζ΄. 
Επτά Ιεροµάρτυρες. Η΄. Θεοφύλακτος. Παύλος.  

51. Οκτώβριος. Μαρτύριο Κυπριανού-Ιουστίνης (λεπτοµέρεια, ζ. Ιωάννης ιερέας). 
52. Μάρτιος. Μαρτύριο  Παύλου – Ιουλιανής (λεπτοµέρεια, ζ. Μιχαήλ). 
53. Μαρτύρια. Οκτώβριος: Γ΄. Διονύσιος Αρεοπαγίτης. Ιω. Χοζεβίτης.Διονύσιος & 8 

µάρτυρες. Δ΄. Ιερόθεος. Πέτρος Καπιτωλίας. Δοµνίνη & θυγατέρες. 
54. Μαρτύρια. Μάρτιος: Γ΄. Βασιλίσκος. Δ΄. Γεράσιµος. Παύλου –Ιουλιανής. Ε.΄Κόνωνος 
Ισαύρου. Στ΄. Κόνωνος Κηπουρού. Μετάλλια. Άγιοι: Ειρηναρχος, Αβείµ, Αντώνιος, 
Γουρίας.   

55. Μαρτύρια. Οκτώβριος: Δ΄. Δοµνίνης & θυγατέρων. Αυδάκτου & Καλλισθένης. 
Φαύστου κ.λ.π. Ε΄. Χριστίνης. Μαµέλχθας. Μάρτιος: Στ΄. Κόνωνος Κηπουρού. Ζ΄. Εν 
Χερσώνι Επτά Ιεροµαρτύρων. Η΄. Θεοφύλακτου. Παύλου. 

56. Μαρτύρια. Μάρτιος: Οκτώβριος: Ε΄. Χριστίνης. Μαµέλχθας Θ΄. 40 µαρτύρων. Ι΄. 
Κοδράτου & συν αυτώ. Μετάλλια. Άγιοι: Σολοµονή, Σισίνιος, Μάρκελος, Δοµετιανός.  

57. Μαρτύρια. Οκτώβριος: Ε΄. Χριστίνης. Μαµέλχθας. Στ΄. Θωµά.   
58. Μαρτύρια. Οκτώβριος: Στ΄. Θωµά. Ζ΄. Σέργιου & Βάκχου. Ιουλιανού-Καισάριου. 
Πολυχρόνιου. Μάρτιος: Ι΄. Κοδράτου & συν αυτώ. Αναστασίας. ΙΑ΄. Σωφρονίου. 
Πιόνιου. Τρόφιµου & Θαλλού. 

59. Μαρτύρια. Οκτώβριος: Πολυχρόνιου. Η΄. Πελαγίας. Θ΄. Ιακώβου Αλφαίου.  Ποπλίας. 
Ανδρόνικου & Αθανασίας.  

60. Μαρτύρια. Οκτώβριος: Θ΄. Ιακώβου Αλφαίου.  Ποπλίας. Ανδρόνικου & Αθανασίας. Ι΄. 
Ευλάµπιου-Ευλαµπίας. Αγίων 200 µαρτύρων. Μάρτιος: ΙΓ΄. ΙΔ΄. ΙΕ΄. ΙΣΤ΄.   
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61. Μαρτύρια. Μάρτιος: ΙΑ΄. Τρόφιµου & Θαλλού. ΙΒ΄. Θεοφάνους. Γρηγορίου. ΙΓ΄. 
Ουρπασιανού. ΙΔ΄. Βενέδικτου. Μετάλλια. Άγιοι: Μελέτιος, Δοµετιανός, Ξάνθος, 
Αλέξανδρος, Ζωικός. 

62. Μαρτύρια. Οκτώβριος: Ι΄. Ευλάµπιου-Ευλαµπίας. Αγίων 200 µαρτύρων. Μάρτιος: ΙΔ΄. 
Αλέξανδρου Πίδνυς. ΙΕ΄. Αγάπιου & των συν αυτώ. Νίκανδρου. Μένιγνου. ΙΣΤ΄. 
Σαβίνου. Πάπα. Ιουλιανού. 

63. Ευαγγελιστής Ματθαίος. Η Αποκαθήλωση. Η Μεταµέλεια. Η αγορά του αγρού του 
Κεραµέως. 

64. Μαρτύρια. Μάρτιος:  ΙΗ΄. Τρόφιµου-Ευκαρπίωνος. ΙΘ΄. Χρύσανθου –Δαρείας. 
Κλαύδιου και συν αυτώ. Μετάλλια. Άγιοι: Ακάκιος, Ιω. Ψυχαϊτης, Ιω. Παλαιολαυρίτης, 
Ορέστης. 

65. Θρήνος. Κουστωδία. Οκτώβριος. Μαρτύρια: ΙΑ΄. Φιλίππου. Ζηναϊδας-Φιλονίλλης. 
Θεοφάνους. ΙΒ΄. Πρόβου-Ταράχου –Ανδρονίκου. 

66. Μαρτύρια. Οκτώβριος : ΙΓ΄. Αγαθονίκης-Κάρπου κ.λ.π. ΙΔ΄. Ναζαρίου κ.λ.π. Κοσµά. 
ΙΕ΄. Λουκιανού. Μάρτιος: Κ΄. Οσίων Πατέρων. Νικήτα Επισκόπου. Κλαυδίας κ.λ.π. 
ΚΑ΄. Ιακώβου. 

67. Μαρτύρια. Μάρτιος:  ΙΘ΄. Παγχάριου. Κ΄. Οσίων Πατέρων της Μονής Αγίου Σάββα. 
Μετάλλια. Άγιοι: Αφθόνιος, Ευγένιος, Ακίνδυνος, Αυξέντιος, Μαρδάριος. 

68. Μαρτύρια. Οκτώβριος:  ΙΔ΄. Ναζάριου κ.λ.π. Κοσµά. ΙΕ΄. Λουκιανού.Σαρβίλου & 
Βεβαίας.   

69. Μαρτύρια. Οκτώβριος: ΙΕ΄. Λουκιανού. Σαρβίλου-Βεβαίας. ΙΣΤ΄.  Λογγίνου και συν 
αυτώ. ΙΖ΄. Ωσηέ. Ανδρέου εν Κρίσει. ΙΗ΄. Ευ. Λουκά. Μάρτιος: ΚΑ΄. Θωµά. 
Φιλήµονος-Δοµνίνου. ΚΒ΄. Βασιλείου. ΚΓ΄ Νίκωνος κ.λ.π. 

70. Μαρτύρια. Οκτώβριος: ΙΗ΄. Ευ. Λουκά. ΙΘ΄. Σαδώθ. Ιωήλ. Ουάρου. Κ. Αρτεµίου. ΚΑ΄. 
Ιλαρρίωνος. Μάρτιος: ΚΒ΄. Βασιλείου. ΚΓ΄ Νίκωνος & µαθητών. ΚΔ΄. Ιακώβου. 
Αρτέµωνος Πισιδείας. Αρτέµωνος Λαοδικείας. 

71. Μαρτύρια. Οκτώβριος: Κ. Αρτεµίου. ΚΒ΄. Γαϊου κ.λ.π. ΚΒ΄. Αβερκίου. Επτά παίδων. 
ΚΓ΄. Απ. Ιακώβου. Μακαρίου. ΚΔ΄. Αρέθα. Μάρτιος: ΚΔ΄. Νίκανδρου.  ΚΣΤ΄. 26 εν 
Γοτθία µαρτύρων. ΚΖ΄. Ματρώνης. ΚΗ΄. Ιλλαρίωνος. 

72. Μάρτιος: ΚΔ΄. Ιακώβου. Αρτέµωνος Πισιδείας. Αρτέµωνος Λαοδικείας. Νίκανδρου. 
Μετάλλια. Άγιοι: Φλώρος, Λαύρος, Φώτιος, Βονιφάτιος. 

73. Μαρτύρια. Μάρτιος: ΚΣΤ΄. 26 εν Γοτθία µαρτύρων. ΚΖ΄. Ματρώνης. ΚΗ΄. 
Ιλλαρίωνος.  Φιλήτου και συν αυτώ. Μετάλλια. Άγιοι: Κυρήνιος, Μάµας, Τρύφων, 
Νεόφυτος. 

74. Μαρτύρια. Οκτώβριος: Μαρκιανού & Μαρτυρίου. Μαρτίου: ΚΘ΄. Μάρκου. 
75. Μαρτύρια. Μάρτιος: ΚΘ΄. Μάρκου.  
76. Μαρτύρια. Ανατολικός τοίχος. Μάρτιος: Λ΄. Ιωάννου. ΛΑ΄. Υπατίου. 
77. Άγιοι Νικόλαος και Θεόδωρος ο Στρατηλάτης.  
78. Οι άγιοι Δαµιανός, Χριστόφορος, Αρέθας, Αντώνιος. Μετάλλια: Άγιοι Μάρκελος, 
Λυσίµαχος, Θεοφύλακτος, Ευτύχιος, Μελέτιος, Δοµετιανός. 
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79. Άγιοι Θεόδωρος ο Τήρων και Παντελεήµων. Μετάλλια. Άγιοι: Ελεάζαρ, Αλείµ, 
Σολοµονή.  

80. Άγιοι Ευθύµιος, Σάββας, Λουκάς, Ιω. Καλυβίτης, Αλέξιος. Μετάλλια. Άγιοι: Ζωικός, 
αρχ. Γαβριήλ, Παχώµιος, Θεόδωρος, Μαρτιανός, Ισίδωρος, Ισαάκιος, Ποιµήν. 

81. Άγιοι Αντρόνικος, Νικόλαος ο από Στρατιωτών, Πρόβος, Σέργιος. 
82. Άγιοι Σέργιος και Βάκχος, Ιάκωβος ο Πέρσος και ο άγιος Μηνάς. 
83. Άγιοι Δάδας, Γοβδελάας, Νικήτας, Νέστωρ. Μετάλλια. Άγιοι: Κήρυκος, Στρατόνικος, 
Φλώρος, Λαύρος, Φώτιος, Βονιφάτιος, Κηρύνιος, Μάµας, Τρύφωνας, Νεόφυτος. 

84. Άγιοι Προκόπιος και Αρτέµιος. Μετάλλια. Άγιοι: Αγάπιος, Θεοπίστη, Ευστάθιος, 
Ιουλίτα. 

85. Άγιοι Βάκχος και Ιάκωβος ο Πέρσης. 
86. Άγιος Μηνάς.  
87. Μετάλλια: Οι άγιοι Κύρικος, Στρατόνικος, Φλώρος, Λαύρος, Φώτιος, Βονηφάτιος. 
88. Οι άγιοι Δηµήτριος και Γεώργιος. Μετάλλια: Οι άγιοι Κυρήνιος, Μάµας, Τρύφων, 

  Νεόφυτος. 
89. Κόγχη Ι. Βήµατος. Διακοσµητικά θέµατα, α΄ και β΄ στρώµα. 
90. Κόγχη Ι. Βήµατος. Διακοσµητικά θέµατα, α΄ και β΄ στρώµα. 
91. Κόγχη Ι. Βήµατος. Διακοσµητικά θέµατα, α΄ και β΄ στρώµα. 
92. Ιερό Βήµα. Άκρα Ταπείνωση (µεταγενέστερη φάση). 
93. Νότια στοά. Ρίζα Ιεσσαί. 
94. Ρίζα Ιεσσαί.  
95. Ρίζα Ιεσσαί: Θουκυδίδης, Σοφοκλής, Σύβιλα, Αριστοτέλης, Οζί(ας).  Το Όραµα του 
Ιεζεκιήλ. Η όνος του Βαλαάµ. 

96.  Ρίζα Ιεσσαί: Αριστοτέλης, Οζί(ας), Σόλων, Ιεσσαί. Ιώσηπος. Η όνος του Βαλαάµ. 
  Άστρο εξ’ Ιακώβ. Ο πόκος του Γεδεών. Ο Ιησούς σε προτοµή. Η Λίθος του Δανιήλ;  

97. Ρίζα Ιεσσαί: Θούλης, Δων, Πόλον, Πλάτων, Πλούταρχος. Η χρίση του Δαβίδ. Οι τρεις 
παίδες εν καµίνω. 

98. Ρ. Ι.: Ο πόκος του Γεδεών. Η χρίση του Δαβίδ. Οι τρεις παίδες. Ο Ιησούς σε προτοµή. 
Ανάληψη. 

99. Ρ. Ι.: Η κατάρα της Ιερουσαλήµ. Η βασίλισσα του Σαβά. 
100. Ρ. Ι.: Η κατάρα της Ιερουσαλήµ. Η βασίλισσα του Σαβά. Άγγελος και Ιωακεί – 

  Θεοτόκος. Αβίας, Ιωσαφάτ, Θεοτόκος, Χριστός. 
101. Ρ. Ι.: Η κλίµακα του Ιακώβ και ο αρχ. Μιχαήλ έφιππος. Ο ζυγός της Δικαιοσύνης.  

 Η Σταύρωση. 
102. Ρ. Ι.: Η λίθος του Δανιήλ; Η Γέννηση.   
103. Τοιχογραφίες νότιας στοάς. Γενική άποψη. 
104. Νότια στοά. Η Κυρία των Αγγέλων. 
105. Νότια στοά.  Ο Όσιος Σισώης. 
106. Νότια στοά.  Άβελ και Κάιν. Οι Αίνοι. 
107. Οι Αίνοι: Οι Βασιλείς, Άρχοντες και Νεανίσκοι. 
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108. Αίνοι. Άβελ και Κάιν. 
109. Αίνοι: Οι Παρθένες. 
110. Άβελ και Κάιν: Θερισµός. Θυσία του Άβελ. 
111. Άβελ και Κάιν. Η θυσία του Κάιν. 
112. Δέηση αποστόλου Παύλου προς τον «ένθρονο» Ιησού. Η παράσταση διακόπτεται από 
εγκάρσιο µεταγενέστερο τοίχο. 

113. Ι. Βήµα. Θεία Λειτουργία. Ζωγράφος Ιωάννης ιερέας. 
114. Ρίζα  Ιεσσαί.: Ο Σολοµών. Ζωγράφος Ιωάννης ιερέας. 
115. α. Ρίζα Ιεσσαί. Προφητάνακτες: α. Aσά, Ιεζεκιήλ. β. Κυρίως ναός: άγιοι Ακίνδυνος, 
Αυξέντιος. γ. Ρ.Ι.:Προφήτης Εβέρ. Κυρίως ναός: άγιος Ορέστης. ζωγράφος Ιωάννης 
ιερέας 

116. Οι άγιοι: α. Ρωµανός. β. Θεόδωρος ο Τήρων. 
117. Οι άγιοι: α. Σάββας. β. Αρτέµιος. 
118. Ρ.Ι. λεπτοµέρειες: α. Σερούχ, Γέννηση. β. Λεπτοµέρειες: άγγελος, Κυρία των Αγγέλων. 
γ. Η Χρίση του Δαυίδ, η Κλιµακα του Ιακώβ. 

119. α. Ρ.Ι. Προφητάναξ Ροβοάµ. β. Μαρτύριο αγίου Σαρβίλου (ζωγράφος Ιωάννης ιερέας). 
120. Μαρτύριο των 26 εν Γοτθία καυθέντων µαρτύρων (ζωγράφος Ιωάννης ιερέας). 
121. Μετάλλια. Άγιοι Βονιφάτιος και Κυρίνηος (ζωγράφος Ιωάννης ιερέας). 
122. Ρ.Ι.: α. Προφητάναξ Δανιήλ. β. Προφητάναξ Ιωάθαµ (ζωγράφος Ιωάννης ιερέας). 
123. Μαρτύρια Οκτωβρίου. Γ΄. Διονυσίου και των Η΄ µαρτύρων (ζωγράφος Μιχαήλ). 
124. Μαρτύρια. Μάρτιος: ΚΑ΄. Φιλήµονος-Δοµνίνου (δήµιοι ζωγράφος Μιχαήλ). 
125. Μαρτύρια. Μάρτιος ΙΘ΄. Κλαυδίου, Ιάσωνος, Μαύρου (ζωγράφος Μιχαήλ).  
126. Μαρτύρια: Οκτώβριος ΙΑ΄. Αγίες Ζηναϊδα & Φιλονίλλα  (ζωγράφος Μιχαήλ). 
127. Μαρτύρια: Οκτώβριος Δ΄: Προσδόκης & Βερίνης (ζωγράφος Ιωάννης).  
128. Μαρτύρια: Μάρτιος ΚΔ΄. Αρτέµων (ζωγράφος Ιωάννης). 
129. Μαρτύρια:  Μάρτιος Ζ΄: Εφραίµ, Ευγένιος κ.α. (ζωγράφος Μιχαήλ). 
130. Μαρτύρια: Οκτώβριος Α΄. Δοµνίνου (ζωγράφος Ιωάννης). 
131. Μαρτύρια: Μάρτιος Ε΄. Κόνωνα (ζωγράφος Μιχαήλ). 
132. Μαρτύρια: Λεπτοµέρειες: Οκτωβρίου. α. Ε΄ Χαριτίνη (ζωγράφος Ιωάννης).  
ΣΤ΄. Μαµέλχθη. Ζ΄. Θωµάς (ζωγράφος Μιχαήλ). 

133. Μαρτύρια: Οκτωβρίου. ΙΕ. Νίκανδρος (ζωγράφος Μιχαήλ). 
134. Μαρτύρια: Μαρτίου. ΙΔ. Νίκανδρος (ζωγράφος Ιωάννης ιερέας). 
135. Επιστύλιο τέµπλου. Μεγάλη Δέηση. Λεπτοµέρεια.  
136. Επιστύλιο τέµπλου. Μεγάλη Δέηση. Λεπτοµέρεια.  
137. Μεγάλη Δέηση. α. Χριστός Βασιλεάς-Μέγας Αρχιερεάς, β. Θεοτόκος.  
138. Τέµπλο. Μεγάλη Δέηση. Απόστολοι.  
139. Υπέρθυρο Ωραίας Πύλης. Άνωθεν οι προφήται.  
140. Εικόνα Δωδεκαόρτου. Ευαγγελισµός.  
141. Εικόνες Δωδεκαόρτου. Γέννηση.  
142. Εικόνα Δωδεκαόρτου.Υπαπαντή.  



 27 

143.  Εικόνα Δωδεκαόρτου. Βάπτιση.  
144. Εικόνα Δωδεκαόρτου. Μεταµόρφωση. 
145. Εικόνα Δωδεκαόρτου.Βαϊοφόρος.  
146. Εικόνα Δωδεκαόρτου. Εις Άδου κάθοδος.  
147. Εικόνα Δωδεκαόρτου. Ψηλάφηση. 
148. Εικόνα Δωδεκαόρτου. Ανάληψη. 
149. Εικόνα Δωδεκαόρτου. Πεντηκοστή. 

 
Ναός Κοίµησης Ζάρκου (1621) 

150. Ν. Κοιµήσεως Θεοτόκου Ζάρκου. Δυτική όψη. 
151. Η Θεία Λειτουργία. 
152. Η Γέννηση της Θεοτόκου. 
153. Ο της Μεγάλης Βουλής άγγελος. Διάκονοι. Ιεράρχες. 
154. Η Γέννηση της Θεοτόκου. Λεπτοµέρεια. 
155. Θεία Λειτουργία. Λεπτοµέρεια. 
156. Πέτρος Αλεξανδρείας και Ιησούς. Ιωάννης ο ευαγγελιστής και ο Πρόχορος. 
157. Ο Ιησούς ευλογών τρεις διακόνου;. 
158. Άκρα Ταπείνωση –Άνω Σε εν θρόνω (ζωγράφος Δηµήτριος).  
159. Η Κυρία των Αγγέλων (ζωγράφος ιερέας Ιωάννης). 
160. Βρεφοκτονία (ζωγράφος Δηµήτριος). 
161. Μαρτύρια αγίων: 1/3.  1. Ευδοκίας-Δοµνίνας;(;), 2. Σωφρόνιου, 2/3. 1. Νέστορα κ.α. 
162.  Μαρτύρια: 3/3. Ευτρόπιου-Κλεόνικου. 4/3. Γεράσιµου, Παύλου-Ιουλιανής 
(ζωγράφος Δηµήτριος). 

163.  Μαρτύρια: 4/3. Γεράσιµου, Παύλου-Ιουλιανής, 5/3. Κόνωνος, 7/3. Εφραίµ και συν 
αυτώ (ζ. Δηµήτριος). 

164. Οι άγιοι Θεόδωροι (Στρατηλάτης και Τήρων), Παντελεήµων, Χριστόφορος (ζωγράφος 
Ιωάννης). 

165. Οι άγιοι Μάξιµος ο Οµολογητής και Θεόδωρος Στουδίτης (ζωγράφος Ιωάννης). 
166. Ο άγιος Παντελεήµων (ζωγράφος ιερέας Ιωάννης). 
167. Ο άγιος Χριστόφορος (ζωγράφος ιερέας Ιωάννης). 
168. Κτητορική επιγραφή. 
169. Γενική Άποψη Νότιου τοίχου.  
170. Η Έγερση του Λαζάρου.  
171. Η Βαϊοφόρος.  
172. Η Μεταµόρφωση (ζωγράφος Δηµήτριος). 
173. Οι εν Αµορίω 42 µάρτυρες, 6/3 (ζ. Δηµήτριος).  
174. Οι άγιοι Θεοφύλακτος, Παύλος Πλουσιάδος, Μάξιµος. 7/3. Οι εν Χερσώνι 
επισκοπήσαντες (ζ. Δηµήτριος).  

175. Μαρτύρια. 9/3. Οι άγιοι 40 µάρτυρες (ζ. Δηµήτριος). 
176. Οι άγιοι Αντώνιος και Ευθύµιος (ζωγράφος Ιωάννης ιερέας).  
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177. Οι άγιοι Σάββας και Αρσένιος (ζωγράφος Ιωάννης ιερέας). 
178. Ευαγγελιστής. Ελκόµενος (ζωγράφος Ιωάννης ιερέας). 
179. Ιω. Πρόδροµος. Αγία Μαρίνα (ζωγράφος Ιωάννης ιερέας). 
180. Μαρτύρια Μαρτίου: 15/3. Αριστόβουλου, 14/3. Μένιγνου.  16/3.1. Σαβίνου. 2. 

 Ιουλιανού (ζ. Δηµήτριος). 
181. Μαρτύρια Μαρτίου: 16/3.1. Σαβίνου. 2. Ιουλιανού. 3. Ρωµανού του Παρίου, 4. Οι 10 
µάρτυρες οι εν Φοινίκη (ζωγράφος Δηµήτριος). 

182. Αγία Παρασκευή. Αρχάγγελος Μιχαήλ (ζωγράφος Ιωάννης ιερέας). 

183.  Α΄ στρώµα: Ανάβαση στο Σταυρό (;), µαρτύριο, Κοίµηση. Β΄στρώµα: Κοίµηση 18
ου

 
αι.  

184.  Α΄ στρώµα: Ανάβαση στο Σταυρό. 
185.  Α΄ στρώµα. Η αίτηση του σώµατος του Χριστού από τον Ιωσήφ Αριµαθαίας. 
186.  Μαρτύρια: Τρόφιµου και Ευκαρπίωνος, Χρύσανθου και Δαρείας. 
187.  Θρήνος. Λίθος. Ευαγγελισής Ματθεός. Μαρτύρια. Άγιοι Βαρβάρα, Κωνσταντίνος και  

  Ελένη. 
188.  Θρήνος. Λίθος-Κουστωδία (ζωγράφος Δηµήτριος).  
189.  Μαρτύρια: 19/3. 1. Ιάσωνος και Μαύρου, 2. Παγχάριου, 3. Διόδωρου και Μαριανού. 
20/3. Όσιοι Αββάδες της µονής του Αγίου Σάββα (ζ. Δηµήτριος). 

190.  Μη Μου Άπτου (ζωγράφος Δηµήτριος). 
191.  Πέτρος και Ιωάννης στο κενοτάφιο (ζωγράφος Δηµήτριος).  
192.  Μαρτύρια: 20/3. 1. Ροδανού, 2. Ακύλα, 3. Εµµανουήλ; 21/3.1. Ιάκωβου, 2. Θωµά  

  (ζωγράφος Δηµήτριος). 
193.  Μαρτύρια: 21/3. Φιλήµωνος –Δοµνίνου, 22/3. Βασιλείου (ζωγράφος Δηµήτριος). 
194.  Μαρτύρια: 23/3. Νίκωνος και µαθητών, 24/3. Αρτέµωνος Λαοδικείας; (ζωγράφος 
Δηµήτριος). 

195.  Μαρτύρια: 24/3. 1. Αρτεµωνος Πρεσβύτερου, 2. Νίκανδρου (ζωγράφος Δηµήτριος). 
196.  Άγιος Αιµιλιανός, αδιάγνωστοι άγιοι (ζωγράφος Ιωάννης ιερέας). 
197.  Άγιοι αδιάγνωστος, Σέργιος, Βάκχος (ζωγράφος Ιωάννης ιερέας). 
198.  Άγιοι Μηνάς και Αρτέµιος (ζωγράφος Δηµήτριος). 
199.  α. Ζάρκο Κοίµηση: άγιος Ιάκωβος ο  Πέρσης. β. Τσαριτσάνη. Άγιος Νικόλαος: άγιος 

  Μηνάς (ζωγράφος Ιωάννης ιερέας). 
200.  Άγιοι Γοβδελάας, Μερκούριος (ζωγράφος Ιωάννης ιερέας). 
201.  Άγιοι Δηµήτριος, Γεώργιος (ζωγράφος Ιωάννης ιερέας). 
202. Αγία Βαρβάρα, Άγιοι Κωνσταντίνος και Ελένη (ζωγράφος Ιωάννης ιερέας).  
203. α. Θεοτόκος Αποκαθήλωσης. β. Αδιάγνωστη αγία (ζωγράφος Δηµήτριος). 
204. α. Πέτρος Αλεξανδρείας (ζωγράφος Ιωάννης ιερέας). β. Αδιάγνωστος άγιος 
(ζωγράφος Δηµήτριος). 

205.  Ιεράρχης (ζωγράφος Δηµήτριος). 
 
 



 29 

Ναός Μεταµόρφωσης Δολίχης (1515/6) 
206. Ναός Μεταµόρφωσης Δολίχης. Κόγχη. Πλατυτέρα. Ευαγγελισµός. Ανάληψη. 
207. Κόγχη. Συλλειτουργούντες ιεράρχες. Μελισµός. 
208.  Βόρειος τοίχος Ιερού. Η Κοινωνία των αποστόλων. Η “Μετάδωσις”. 
209. Η Γέννηση. 
210.  Η Υπαπαντή. 
211. Η Βάπτιση. 
212. Η Έγερση του Λαζάρου 
213. Βόρειος τοίχος. Ψηλάφηση. 
214. Βόρειος τοίχος. Εν Κανά Γάµος. Άγιος Γεώργιος ο Θεοφώρος. (δίπλα του εικονιζόταν 
ο Άγιος <Δηµήτριος> ο Μυρο<βλήτης>. 

 
Ναός Παναγίας στο Βρυζόστι (1515, 1521, 17ος αι.) 

215. Ναός Παναγίας στο Βρυζόστι. Συλλειτουργούντες ιεράρχες (16ος αι.). 
216. Ο άγιος Νικόλαος (16ος αι.) 
217. Η Εις Άδου Κάθοδος. Το όραµα του Πέτρου Αλεξανδρείας (16ος αι.).  
218. Η Γέννηση (16ος αι.). 
219. Ο Θρήνος (17ος αι.). 
220.  α. Η αγία Αικατερίνη. β. Ο άγιος Βάκχος. γ.Ο άγιος Νέστωρ (17ος αι.). 

 
Ναός Ευαγγελισµού (1521) 

221.  Άποψη ανατολικού τοίχου. 
222. Βόρειος τοίχος Ιερού. Θεία Κοινωνία. Το όραµα του Πέτρου Αλεξανδρείας.  

 
Ναός Αγίου Νικολάου Δοµενίκου (1582/3) 

223. Ν. Αγίου Νικολάου. Η Υπαπαντή. Η Βάπτιση. 
224. Η Ψηλάφηση. 
225. Άγιοι Θεόδωρος ο Τήρων και Γεώργιος. Διακρίνεται αφιερωµατική επιγραφή  

 ανάµεσά τους. 
226. Αφιερωµατική επιγραφή. 

 
Ναός Αγίου Δηµητρίου Δοµενίκου (1600) 

227. Ν. Αγίου Δηµητρίου. Η Πλατυτέρα. 
228. Η Κοινωνία των Αποστόλων. 
229.  Ο Ευαγγελισµός. Η Γέννηση Θεοτόκου. 
230.  Η Βρεφοκτονία. 
231.  Ο Θρήνος. 
232. Η εις Άδου Κάθοδος. 
233. Η Ψηλάφηση. 
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Ναός Αγίου Γεώργιου Γεωργούλη Δοµενίκου (τέλη 16ου αι.) 

234. Ν. Αγίου Γεώργιου Γεωργούλη. Η Βάπτιση. 
235. Ο Θρήνος. 
236. Ο Λίθος. 
237.  Ο άγιος Θεόδωρος ο Τήρων. 

 
 
Ναός Αγίου Βησσαρίωνα Δοµενίκου (1600) 

238. Η Κοινωνία των Αποστόλων. Η Μετάληψη. 
239. Ο Ευαγγελισµός. 
240. Η Εκδίωξη των εµπόρων. 
241. Η θυσία του Αβραάµ. Η Φιλοξενία του Αβραάµ. Η Πεντηκοστή. Η Άκρα Ταπείνωση. 
242.  Η Αποκαθήλωση. 
243. Ο Θρήνος. 
244. Ιεράρχες. Ισίδωρος. Πέτρος Αλεξανδρείας. 
245. Γενική άποψη βόρειου τοίχου κυρίως ναού. 
246. Οι άγιοι Παντελεήµων, Σεβαστιανός και Βάρβαρος. 
247. Ο άγιος Ρωµανός. 
248. Ο άγιος Μερκούριος έφιππος (τοιχογραφία στον εξωτερικό δυτικό τοίχο). 
249. Ο τροχός του Βίου (τοιχογραφία στον εξωτερικό δυτικό τοίχο). 

 
Ναός Ταξιαρχών Τσαριτσάνης 

250. Ν. Ταξιαρχών. Στοά. Νότιος τοίχος. Η παραβολή του πλούσιου Λαζάρου. 
251. Η παραβολή του πλούσιου Λαζάρου. Λεπτοµέρεια. 
252. Στοά. Νότιος τοίχος. Ο Tροχός του Βίου. 

 
Ναός Αγίου Γεώργιου Δοµενίκου 

253. Η Πλατυτέρα. 
254. Η κοινωνία των αποστόλων. 
255. Συλλειτουργούντες Ιεράρχες. 
256. Οι άγιοι Ιωάννης της Κλίµακος- Γρηγόριος ο Παλαµάς.  
257. Η Γέννηση. Η Υπαπαντή. 
258. Η Έγερση του Λαζάρου. Η Βαϊοφόρος. 
259. α. Ο Μυστικός Δείπνος. β. Η Επιστροφή των αργυρίων. 
260. Η Αποκαθήλωση.  
261. Οι ιερείς αποφασίζουν την εγορά του αγρού του Κεραµέως. Μεταφορά του σώµατος  

  του Χριστού. Θρήνος. 
262. Θρήνος. Λίθος. Εις Άδου Κάθοδος. Ψηλάφηση. Ίαση παραλυτικού. Σαµαρείτιδα. Ίαση 

  τυφλού. Πεντηκοστή. 
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263. Η Αποτοµή του Ιωάννη του Πρόδροµου.  
264. Αίτηση του σώµατος του Χριστού από τον Ιωσήφ Αριµαθαίας. 
265. Μαρτύρια. Μάρτιος: ΙΔ΄. Αλέξανδρου. ΙΕ΄. Αγάπιου, Πούπλιου κ.λ.π. Νίκανδρου,  

 Μένιγνου. ΙΣΤ΄. Σαβίνου, Πάπα. 
266. Μαρτύρια. Μάρτιος: ΙΣΤ΄. Πάπα, Ιουλιανού. Οι άγιοι 10 µάρτυρες της Φοινίκης. 
267. Μαρτύρια. Μάρτιος: ΙΘ΄. Παγχάριου. Διόδωρου-Μαριανού. Κ΄. Οσίων Αββάδων. 
268. Μαρτύρια. Νότιο κλίτος, βόρειος τοίχος. Μάρτιος: Κ΄. Γερασίµου. Οι εν Αµινσώ επτά 
παρθένες. ΚΑ΄. Ιακώβου Οµολογητή. Θωµά, Φιλήµωνος-Δοµνίνου. ΚΒ΄. Βασιλείου. 

269. Μαρτύρια. Μάρτιος: ΚΓ΄. Νίκωνος και µαθητών του. 
270. Μαρτύρια. Μάρτιος: ΚΔ΄. Ιακώβου. Αρτέµωνος Σελεύκειας. Αρτέµωνος Λαοδικείας. 
Νίκανδρου.  
 
Μονή Αγίου Αθανασίου Τσαριτσάνης 

271. Μ. Αγίου Αθανασίου.  Πλατυτέρα. Θεία Κοινωνία. 
272. Συλλειτουργούντες Ιεράρχες. 
273. Θρήνος, Εις Άδου Κάθοδος, Ψηλάφηση, Μεσοπεντηκοστή, Ίαση του τυφλού, 
Πεντηκοστή. 

274. Ο Θρήνος.  
275. Ενταφιασµός του Χριστού. Ο Λίθος. Η αναγγελία της Ανάστασης στις µυροφόρες. 
Μαρτύρια. 

276. Ο Ενταφιασµός του Κυρίου. 
277. Ο Λίθος. 
278. Η αναγγελία της Ανάστασης στις µυροφόρες. 
279. Η Εις Άδου Κάθοδος. Η Ψηλάφηση του Θωµά. 
280. Η Επιστροφή των αργυρίων και ο Απαγχονισµός του Ιούδα. Μαρτύρια πρωτοµάρτυρα 
Στέφανου και αγίου Διονυσίου Αρεοπαγίτη. 

281. Μ. Αγίου Αθανασίου. Άγιος Μακάριος. 
282. Βίος αγίου Αθανασίου (α΄ζώνη).  Βίος αγίου Γεωργίου (β΄ζώνη). 

 
Ναός Αγίων Αναργύρων Τσαριτσάνης  

283. Ν. Αγίων Αναργύρων. Νοτιοανατολική όψη. 
284. Νότιοανατολική γωνία εξωτερικού τοίχου. Τµήµα τοιχογραφίας. 
285. Ν. Αγίων Αναργύρων. Άποψη κυρίως ναού. 
286. Τµήµα ξυλόγλυπτης οροφής 18ου αι. 
287. Ιερό Βήµα. Κόγχη. Η Πλατυτέρα. Η Κοινωνία των Αποστόλων. 
288. Η Κοινωνία των Αποστόλων. Η Μετάδοση. 
289. Η Πλατυτέρα. Το Άγιο Μανδήλιο. Λεπτοµέρεια. 
290. Άνω Σε εν θρόνω και κάτω Σε εν Τάφω. 
291. Ευαγγελισµός. α. Αρχάγγελος. β. Παναγία. 
292.  Συλλειτουργούντες Ιεράρχες. Γρηγόριος ο Θεολόγος, Ιωάννης ο Χρυσόστοµος. 
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293. Βόρειος τοίχος Ι. Βήµατος. Ϊαση παραλυτικού. Συνάντηση µε τη Σαµαρείτιδα. Ίαση 
τυφλού.  Θεία Λειτουργία. 

294. Ν. Τοίχος. Ίαση του υδρωπικού. Η Γέννηση. 
295. Βρεφοκτονία. Βάπτιση. Μαρτύρια Σεπτεµβρίου. 
296. Βάπτιση. Υπαπαντη. Μαρτύρια Σεπτεµβρίου. 
297. Έγερση Λαζάρου (τµήµα). Βαϊοφόρος. Μεταµόρφωση. Μαρτύρια Σεπτεµβρίου. 
298. Νιτήρας. Μυστικός Δείπνος. Μαρτύρια Σεπτεµβρίου. 
299. Άποψη βόρειου τοίχου. 
300. Ανάβαση στο Σταυρό. Θρήνος. Κουστωδία-Λίθος. Μαρτύρια αγίου Δηµητρίου και 
του µαθητή του Νέστορα. 

301. Κουστωδία-Λίθος. Αναγγελία Ανάστασης - Ιω. και Πέτρος στο κενοτάφιο. Μη µου 
Άπτου. Εις Άδου Κάθοδος (α΄ζώνη). Μαρτύρια αγίων Νέστορα, Θεόδωρου Στατηλάτη, 
Θεόδωρου Τήρωνα, Ευσταθίου (β΄ζώνη). 

302. Ψηλάφηση. 
303. Άγιοι Γοβδελάας, Νικήτας, Νέστορας, Δηµήτριος. 
304. Άγιοι Δάδας και Γοβδελάας. Λεπτοµέρεια. 

 
Μονή Σπαρµού (1633) 

305.  Μονή Σπαρµού. Η Πλατυτέρα. Η Κοινωνία των αποστόλων. 
306.  Ο Μελισµός. 
307.  Άνω Σε εν θρόνω κάτω Σε εν Τάφω. 
308.  Ευαγγελισµός. Γέννηση. 
309. Βάπτιση. Μεταµόρφωση. 
310.  α. Μυστικός Δείπνος. β. Αποκαθήλωση.  
311.  Βόρειος τοίχος. Θρήνος. Εις Άδου Κάθοδος. 
312.  Πεντηκοστή. 
313.  Ευαγγελιστής Λουκάς. Μετάσταση Ιωάννου Θεολόγου. 
314.  Άγιοι Ιάκωβος Πέρσης και Νικόλαος ο Νέος. 
315.  Άγιος Γεώργιος.  
316.  Άγιοι Ανάργυροι Τσαριτσάνης. Άγιος Δηµήτριος.  
317.  Μ. Σπαρµού. Αδιάγνωστος άγιος. 

 
Ν. Κοίµησης Θεοτόκου. Πύθιο (16ος, 17ος αι.) 

318. α. Ευαγγελιστής Μάρκος. β. Η Αποκαθήλωση (16ος αι.). 
319. Ο Επιτάφιος Θρήνος. Η Άρνηση του Πέτρου (16ος αι.). 
320.  Η Μεταµόρφωση (1643).  
321. Ο ευαγγελιστής Λουκάς (1643). 
322. α. Ν. Κοίµησης Πυθίου. Άγιος Κωνσταντίνος (1643). β. Μ. Σπαρµού. Άγιος Κοσµάς 
(1633). 

323.  α. Ο αρχάγγελος Γαβριήλ. β. Η Αγία Αναστασία η Φαρµακολύτρια (1656). 
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Πύθιο. Ν. Τιµίου Προδρόµου (1659) 

324. Ν. Τιµίου Προδρόµου. Η Γέννηση. 
325. Η Ανάληψη – Το Άγιον Μανδήλιο. 
326.  Η Εις Άδου Κάθοδος. 
327.  Η Ψηλάφηση. 

 
Μ. Αγίας Ανάληψης, Καλύβια Ανάληψης, Συκιά (1649/50) 

328. Μονή Αναλήψεως. Η Πλατυτέρα. Η Κοινωνία των αποστόλων. 
329. Παντοκράτωρ. Θεία Λειτουργία. Ευαγγελιστές. 
330. Αρχάγγελος και Θεοτόκος Ευαγγελισµού. 
331.  α. Άγιος Σωφρόνιος. β. Ευαγγελιστής Λουκάς. 
332. Η Βαϊοφόρος.  
333. Η Ψηλάφηση (1649/50). Ευαγγελιστής Λουκάς (Αγίασµα, τέλη 17ου αι.) 
334. Ιεράρχες σε µετάλλια. 
335. Πύθιο. Τίµιος Πρόδροµος. Άγιοι Νικήτας και Μηνάς 
 
Μονή Αγίου Δηµητρίου (Βαλέτσικο) (1668) 

336. Η Πλατυτέρα. 
337. Ο Ευαγγελισµός.  
338.  α.Η Μετάσταση του αγίου Ιωάννη του Θεολόγου. β. Άγιος Μακάριος. 
339. Μαρτύριο αγίου Σίµωνα (αποστόλου Πέτρου). 
340. Άγιος Νικόλαος Τσαριτσάνης. Βόρεια Στοά. Βόρειος Τοίχος. Ο τροχός του βίου (18ος 
αι.). 
 

            Τσαριτσάνη. Ναός Αγίου Νικολάου (18ος αι.).   
341.  Βόρεια Στοά. (18ος αι.). Ν. Τοίχος. Κύκλος Π. Διαθήκης. Η Δηµιουργία του Κόσµου.    
342.  Βόρειο παρεκκλήσι Αγίων Αποστόλων: Μαρτύρια αποστόλων (1753). 
343.  Κυρίως ναός. Β. τοίχος. Σκηνές από τα Πάθη και τα Θαύµατα του Χριστού 

   (1749/50). 
344.  Κυρίως ναός. Β. τοίχος. Σκηνές από το βίο του Αγίου Νικολάου (1749/50). 

 
            Τσαριτσάνη. Ναός Αγίου Παντελεήµονος (1704) 

345. Νάρθηκας. Δυτικός τοίχος. Δευτέρα Παρουσία. Λεπτοµέρεια. Νότια στοά. Βόρειος 
τοίχος: άγιος Θεόδωρος ο Στρατηλάτης. 

346.  Νότια στοά. Βόρειος τοίχος: γενική άποψη τοιχογραφιών. 
347. Νότια στοά. Βόρειος τοίχος: άγιος Θεόδωρος ο Στρατηλάτης. 
348.  Νότια στοά. Βόρειος τοίχος: Χριστός η Άµπελος. Λεπτοµέρεια. 

 
 



 34 

Συγκριτικές φωτογραφίες 
349. α. Γεωργουσάτι. Μ. Προφήτη Ηλία (1617). Νάρθηκας: Οίκος Π του Ακάθιστου Υµνου 

(αναπ. από Σκαβάρα, Λινοτοπίτες ζωγράφοι, εικ. 27). β. Τσαριτσάνη. Ν. Αγίου 
Νικολάου. Ι. Βήµα: Πλατυτέρα. 

350. α. Μ. Πατέρων. Ιερό Βήµα. Κόγχη. Πλατυτέρα (1626-1631). β. Τσαριτσάνη. Άγιος 
Νικόλαος. Ν. Στοά: Κυρία των Αγγέλων. 

351. α. Ελαφότοπος. Ν. Κοίµησης (1616):  άγιος Ακάκιος. β. Τσαριτσάνη. Ναός Αγίου 
Νικολάου: άγιος Δαµιανός. 

352. α. Τσαριτσάνη. Ν. Αγίου Νικολάου: άγιοι Βάκχος & Δηµήτριος. β. Βίτσα. Άγιος 
Νικόλαος: άγιος Δηµήτριος (ζωγράφος Μιχαήλ από Λινοτόπι, 1618/9). 

353. α. Μονοδένδρι. Ν. Αγίου Μηνά: άγιος Σάββας, 1619/20 (αναπ. από Τούρτα, εικ. 23). 
β. Τσαριτσάνη. Ν. Αγίου Νικολάου: άγιος Σάββας. 

354. Μ. Φιλανθρωπηνών. Κυρίως ναός: άγιοι Νικήτας, Προκόπιος, Μηνάς, Δηµήτριος, 
1531 (ανατύπωση από Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, εικ. 62). 

355. Μ. Φιλανθρωπηνών. Κυρίως ναός: άγιοι Μαρτύριος, Θεόδωρος Στρατηλάτης, 
Θεόδωρος Τήρων, Γεώργιος, 1531 (ανατύπωση από Μοναστήρια Νήσου Ιωαννίνων, 
εικ. 100). 

356. Μ. Βαρλαάµ. Ι. Βήµα Κόγχη. Πλατυτέρα (ζ. Φρ. Κατελάνος, 1548). 
357. Μ. Βαρλαάµ. Λιτή. Μαρτύρια (ζ. Φρ. Και Γ. Κονταρής, 1566). 
358. Μ. Βαρλαάµ.Κυρίως ναός: άγιος Γεώργιος (ζ. Φρ. Κατελάνος, 1548). 
359. Μ. Βαρλαάµ.Κυρίως ναός: άγιος Γοβδελάας (ζ. Φρ. Κατελάνος, 1548). 
360. Τράπεζα Μεγίστης Λαύρας (1535). Ν. τοίχος. Η Ρίζα Ιεσσαί. Η Ιστορία του Άβελ και 
του Κάιν. 

361. Τράπεζα Μεγίστης Λαύρας (1535). Ν. τοίχος. Ρίζα Ιεσσαί. Λεπτοµέρεια: Σοφοί: α. 
Όµηρος. β. Αριστοτέλης, Γαληνός (ανατ. από Αθ. Σέµογλου, Η τέχνη στο Άγιον Όρος, 
σελ. 199, 200). 

362. Τράπεζα Μεγίστης Λαύρας (1535). Ν. τοίχος. Η Ιστορία του Άβελ και του Κάιν.  
 




