
ΧΡΗΣΤΟΣ Δ. ΜΕΡΑΝΤΖΑΣ - ΙΩΑΝΝΑ ΚΩΣΤΗ*

Η ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΑΘΑΝΑΣΙΟΥ (1584) 
ΣΤΗΝ ΚΑΤΩ ΜΕΡΟΠΗ ΠΩΓΩΝΙΟΥ

Η  ζωγραφική της μονόχωρης καμαροσκέπαστης εκκλησίας του 
Α γίο υ  Αθανασίου, στην Κάτω Μερόπη Πωγωνίου, χρονολογημένη στα  
1584, σύμφωνα με την επ ιγραφή που βρίσκεται εσωτερικά, στο 
υπέρθυρο του δυτικού τοίχον, ανήκει στην περιφέρεια  των κυρίαρχω ν  
γνωστών ρευμάτων της ζωγραφικής του 16ου αι. με το λό γ ιο  ύφος και 
τον μοναστικό χαρακτήρα. Εντάσσεται στη βαλκανική παράδοση που  
συντηρεί το εικονογραφικό  πρόγραμμα και τις τεχνοτροπικές μεθό
δους της ζωγραφικής των 14ου-15ου α ιώ νω ν1, αλλά  και ορισμένα  
εικονογραφικά στοιχεία της βραχύβιας νεωτερικής τάσης του τέλους  
του 15ου αι. Ο απλός ανώνυμος ζωγράφος μας συνεχίζει στο εικονο-  
γραφικό  του πρόγραμμα τις συμβατικές παραδόσεις  του εργαστηρίου ή 
των εργαστηρίων που έδρασαν στα τέλη του 15ου α ι-α ρ χ ές  του 16ον  
αι. στον βορειοελλαδικό-κεντροβαλκανικό χώρο, καθώς στην τέχνη του

* Το σύνολο του άρθρου επιμελήθηκε και επεξεργάστηκε ο Χρ. Μεράντζας. 
Η I. Κωστή ασχολήθηκε αποκλειστικά με τη σκηνή της Δευτέρας Παρουσίας 
στο νάρθηκα.

Επιθυμούμε να ευχαριστήσουμε εγκάρδια την Προϊστάμενη της 8ης Εφορί
ας Βυζαντινών Αρχαιοτήτων κα Φ. Κεφαλλωνίτου για την άδεια μελέτης και 
δημοσίευσης του εικονογραφικού προγράμματος του Α γίου Α θανασίου, κα
θώς και για την παραχοίρηση της κάτοψης του μνημείου, ' οποία οφείλεται 
στον αρχιτέκτονα της 8ης ΕΒΑ, κο Β. Κασκάνη. Θα θέλαμε επίσης να ευχα
ριστήσουμε το Λέκτορα της Βυζαντινής Ιστορίας στο Πανεπιστήμιο Ιωαννί- 
νων κο X. Σταυράκο, για την παραχαίρηση των σπάνιω ν γραμματοσειρών που  
χρησιμοποιήθηκαν στην απόδοση τανν επιγραφών του μνημείου. Ιδιαίτερες 
ευχαριστίες, τέλος, οφείλουμε στον συνάδελφο αρχαιολόγο κο I. Χ ουλιαρά  
για τις φοηογραφίες που μας παραχώρησε από την ανεκτίμητη ηλεκτρονική  
βάση εικονογραφικών δεδομένοι που διαθέτει. Τέλος, όπου δεν παρατίθεται 
εικονογραφικό υλικό τιον σκηνοίν του μνημείου, τοΰτο οφείλεται αποκλειστι
κά στην άθλια κατάσταση διατήρησής τους. Πιστεύουμε πως μετά τις εργασίες 
αναστήλίϋσης του μνημείου, οι οποίες λαμβάνουν ήδη χώρα υπό την επίβλεψη 
της 8ης ΕΒΑ, θα ακολουθήσει και η συντήρηση των τοιχογραφιώ ν του.

1. Sv. Radojcic, Une ecole de peintres de la deuxieme m oitie du XVe siecle. 
Contibution a Phistoire de l’art chretien des Balkans sous la domination des 
Turcs, Z L U  1 (1965), 67-104, εικ. 1-16 (στα σέρβικά με γαλλική περίληψη).
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ευδ οκ ιμ ούν  σ το ιχεία  της επονομαζόμενης π α λ α ιό  τέρα «Σχολής της 
Α χρίδα ς» ' ή νεώτερα τον επονομαζόμενου «Ε ργαστηρίου της Κ αστο
ριάς»'.

Π ρόκειτα ι γ ια  μ ια  ζω γρα φ ική  απομακρυσμένη α π ό  τα μεγάλα  ζω
γρ α φ ικ ά  ρεύματα των π ε ρ ίφ η μ ο ι «Σχολώ ν», της «Κρητικής» και της 
«ΒΔ Ε λλάδος» ή α λλ ιώ ς «Σχολής των Θηβών» του 16ον αι., π ου  α ντα 
νακλά  ω στόσο τη σ υνέχεια  και τη διατήρηση ζω γραφικο)ν τάσεων, οι 
ο π ο ίες  επ ικ ρ α το ύσ α ν  στην Κ α σ τορ ιά  και την Α χρ ίδα  στους π α λα ιο-  
λό γε ιο υ ς  χρόνους, α λλά  και τον 15ο αι. Τεκμηριώνεται έτσι η επιβίω ση  
γ ια  δυο  και π λέο ν  α ιώ νες μ ιας ζω γραφικής παράδοσης με ευρεία  
διάδοση  σ τον  α γρ ο τ ικ ό  χώ ρο της βαλκανικής ενδοχώ ρας τον 16ο αι.

Τον 16ο αι., στη ζωγραφική ορισμένων αγροτικών περιοχών 
της Ηπείρου και της Μακεδονίας, σε μικρές εκκλησίες χωριών, 
που δεν διέθεταν τις μεγάλες ζωγραφικές επιφάνειες για τα διευ- 
ρυμένα εικονογραφικά προγράμματα και τα περίπλοκα θέματα 
των μεγάλων μοναστηριακών εκκλησιών, διατηρήθηκε ζωντανό 
το εικονογραφικό πρόγραμμα των μικρών μονόχωρων καμαρο- 
σκέπαστων εκκλησιών των κεντροβαλκανικών περιοχών των 
τελευταίων δεκαετιών του 15ου αι. Ειδικότερα, οι εικονογρα- 
φικοί αυτοί κύκλοι της ζωγραφικής του κεντροβαλκανικοΰ 
ηπειρωτικού χώρου του 16ου αι. δεν ακολουθούν τα σύνθετα 
και μεγάλα εικονογραφικά προγράμματα της επονομαζόμενης 
ζωγραφικής «Σχολής της ΒΔ Ελλάδος» ή όπως σημείωσε η Μυ- 
ρτάλη Αχειμάστου-Ποταμιάνου της «Τοπικής Ηπειρωτικής Σχο-
\  *  4λης» .

Η ζωγραφική του Αγίου Αθανασίου σχετίζεται κυρίως με μία 
ομάδα μνημείων της Μακεδονίας του 15ου αι. και φανερώνει 
πως ορισμένες παραδόσεις αυτού του αιώνα διατηρήθηκαν στη 
ΒΔ Ελλάδα ζωντανές μέχρι και τα τέλη του επόμενου αιώνα

2. Subotic, Ohrid, 187-189.
3. Ε. Ν. Γεωργιτσογιάννη, Η σχέση των τοιχογραφιώ ν των μονών Φιλαν- 

θρωπηνών και Ντίλιου με το «Εργαστήριο της Καστοριάς» του τέλους του 
15ου αι., στο Μ οναστήρια  Ν ή σου  Ιω αννίνω ν. Π ρακτικά Σ υμποσίου 700 χρ ό
νια  1292-1992 , 29-31 Μ α ιο υ  1992, (γεν. επιμ. Μ. Γαρίδης-ΑΘ. Παλιοΰρας), 
Ιω άννινα 1999, 85-97, εικ. 1-5.

4. Μ. Α χειμάστου-Π οταμιάνου, Ζητήματα μνημεικής ζωγραφικής του 16ου 
αι. Η τοπική ηπειρωτική σχολή, Δ Χ Α Ε  , Περίοδος Δ', 16 (1991-1992), 13-32, 
εικ. 1-22.
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(16ος). Οι ίδιες παραδόσεις, τόσο ως προς το εικονογραφικό πρό
γραμμα, όσο και την τεχνοτροπία, απαντούν τον 16ο αι. και σε 
σερβικό περιβάλλον (π.χ. Ησυχαστήριο Αγίου Σάββα κοντά στη 
Studenica, γΰρω στο 1568)5 και συντηρούνται μάλιστα εκεί και 
τον επόμενο αιώνα (Εκκλησία της Josanica)6. Μια σειρά, επίσης, 
από τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά γνωρίσματα, όπως η γραμμι- 
κότητα των περιγραμμάτων, το παγωμένο σχέδιο, οι έντονες 
αντιθέσεις φωτός-σκιάς στα πρόσωπα, οι σκοτεινές αλλά και 
φτωχές χρωματικές επιλογές, με χρώματα που αδυνατούν να δη
μιουργήσουν όγκους, οι σχηματοποιήσεις στον φυσικό και δο
μημένο χώρο και στις προσωπογραφικές λεπτομέρειες, μαρτυ
ρούν στενή εικονογραφική συγγένεια και με ορισμένα βουλγαρι
κά παραδείγματα του τέλους του 16ου αι. (π.χ. Αγία Παρασκευή 
στο Vukovo, 1598)7.

* * *

Τις τελευταίες δεκαετίες του 15ου αι., στη θρησκευτική ζωγρα
φική του κεντροβαλκανικού ηπειρωτικού χώρου, διαπιστώνεται 
η συνύπαρξη διαφόρων καλλιτεχνικών ρευμάτων, ενώ παρατη
ρούνται και τάσεις ανανέωσης της ζωγραφικής αυτής. Οι ανανε
ωτικές τάσεις, που συνδέονται με εργαστήρια ανώνυμων μετακι
νούμενων ζωγράφων, υιοθέτησαν εικονογραφικό στοιχεία και 
τεχνοτροπικές μεθόδους της ιταλικής ζωγραφικής του 13ου και 
του 14ου αι. και αναζήτησαν τη φυσιοκρατία8. Νεωτερικές λοι
πόν, αλλά βραχύβιες, προσπάθειες ανανέωσης, πρωτοεμφανίστη- 
καν στο Παλαιό Καθολικό Μεταμόρφωσης Μετεώρων (1483) και 
φαίνεται πως πρέπει να ολοκληρώθηκαν γύρω στα 1500 στην εκ-

5. R. Stanic, Les fresques de l’ermitage inferieur de St. Sava pres de 
Studenica, Z L U  9 (1973), 113-136, εικ. 1-16, σχ. I-IV (στα σέρβικά με γαλλική  
περίληψη).

6. Β. Knezevic, La vieille eglise de Josanica, Z L U  9 (1973), 71-95, εικ. 1-11, 
σχ. 1-15 (στα σέρβικά με γαλλική περίληψη).

7. Garidis, La peinture murale, εικ. 230-231.
8. Βλ. ειδικότερα την αναλυτική παρουσίαση και εξέταση της βραχύβιας 

αυτής ζίυγραψικής από τον Μ. Γαρίδη, Garidis, La peinture murale, 57-115. 
Επίσης πρβλ. Garidis, Jugement dernier, 154.
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κλησία του Αγίου Ιωάννη του Θεολόγου στο Poganovo (1499/ 
1500) στη Σερβία, ενώ μετατοπίστηκαν βορειότερα και στη Μολ
δαβία9 από μετακινούμενους ζωγράφους που εργάζονταν στα 
κεντρικά Βαλκάνια στον νοητό άξονα από Μετέωρα-Καστοριά 
μέχρι Ρουμανία. Έτσι στα τέλη του 15ου αι. διαδόθηκαν στον 
Αγιο Γεώργιο Hirlau (1492) και στον Αγιο Νικόλαο Dorohoi 
(1495). Στις γενικές της κατευθύνσεις η ζωγραφική αυτή παρέμει- 
νε πιστή στην παράδοση της τελευταίας περιόδου τιον Παλαιο- 
λόγων, με την επανάληψη ενός εικονογραφικού προγράμματος 
που ήταν διαδεδομένο ήδη από τον 14ο αι., ιδιαίτερα σε μονόχω- 
ρες εκκλησίες των Βαλκανίων. Οι αγροτικής καταγωγής μετακι
νούμενοι ζωγράφοι του 15ου αι., που στράφηκαν στην προγε
νέστερη τοπική ζωγραφική παράδοση, επέτυχαν λοιπόν τη δια
τήρηση του χαρακτήρα και των μεθόδων της προϋπάρχουσας βυ
ζαντινής τοπικής ζωγραφικής του 14ου αι, Στις βαλκανικές επαρ
χίες θα παραμείνουν ζωντανές και τον 16ο αι. οι παραδόσεις αυ
τές των ανώνυμων ζωγράφων του «Εργαστηρίου» ή των «Εργα
στηρίων της Αχρίδας10 ή της Καστοριάς»11, που δραστηριοποιή
θηκαν τον 15ο αι. μέχρι τις αρχές του 16ου αι. στον ηπειρωτικό 
βορειοδυτικό ελλαδικό και ευρύτερα στον κεντροβαλκανικό 
χώρο.

Μέσα στην πολυμορφία της ζωγραφικής του 16ου αι. στη νό
τια Βαλκανική και παράλληλα με τις διάφορες ζωγραφικές τά
σεις υψηλής αισθητικής, οι οποίες εμφανίζονται σε μοναστικό πε
ριβάλλον σαν ιδιαίτερες «Σχολές»12, -που προϋπέθεταν πιθανό-

9. Για τη διάδοση αυτή στη Μ ολδαβία των εικονογραφικιόν και τεχνοτρο- 
πικώ ν στοιχείω ν της βραχύβιας ζωγραφικής του τελευταίου τετάρτου του 
15ου αι., με επιδράσεις από την ιταλική ζωγραφική του Π ου και του 14ου αι., 
βλ. Garidis, La peinture murale, 117-123.

10. Subotic, Ohrid, 187-191.
11. Βλ. Γεωργιτσογιάννη, Η σχέση t o j v  τοιχογραφιόίν..., ό.π., (υποσ. 3), 86-

87.
12. Garidis, La peinture murale, 199-213, 359-361. Βλ. επίσης την ενδιαφέ

ρουσα και ουσιαστική προσέγγιση του Δ. Τ ριανταφυλλόπουλου για τα προ
βλήματα τιον ζωγραφικόίν «Σχολών»  που δραστηριοποιούνται τον 16ο αι. 
στον ελλαδικό χοίρο, Δ. Τριανταφυλλόπουλος. Βυζαντινή παράδοση και δυτι
κές καινοτομίες στην τέχνη των παλαιότεριον μονοίν του Νησιού Ιωαννίνων,
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τατα λόγια παιδεία, αστική πολιτισμική ταυτότητα και οργάνω
ση, ενώ αντανακλούσαν ίσως και το πλέγμα των πολυπληθών 
επαφών που υπαγορεύονταν από τις εμπορικές υποδομές, την

s  13 ✓ανάπτυξη και τις δραστηριότητες των πόλεων - όπως η επονο
μαζόμενη «Κρητική» ζωγραφική, που συναντάται στα μεγάλα 
μοναστικά κέντρα των Μετεώρων και του Άθωνος ή εκείνη της 
«Θήβας», που ακολουθεί τις αντιλήψεις των Κονταρήρων ή του 
Φράγκου Κατελάνου και του περίγυρού τους14, διαδεδομένη ιδι
αίτερα στις περιοχές της βορειοδυτικής και της κεντρικής σημε

στο Μ οναστήρια Ν ήσου Ιωαννίνων. Π ρακτικά Συμποσίου 700 χρόν ια  1292
1992, 29-31 Μα'ίου 1992, (γεν. επιμ. Μ. Γαρίδης-Αθ. Παλιοΰρας), Ιωάννινα  
1999, 357-407 (ειδ. εδώ 393-398).

13. Για τη σπουδαιότητα της πόλης των Ιωαννίνων ως καλλιτεχνικό αστικό 
κέντρο βλ. στο ίδιο , 398-401.

14. Σημαντικές μονογραφίες φωτίζουν τα τελευταία χρόνια με τρόπο διεισ
δυτικό τις δραστηριότητες της επονομαζόμενης «Σχολής της Θήβας». Βλέπε, με 
χρονολογική σειρά, σχετικά με τις δραστηριότητες και τα «Εργαστήρια» που  
συγκροτούν τη «Σχολή των Θηβών»: Η. Deliyanni-Doris, Die Wandmalereien 
der Lite der Klosterkirche von Hosios Meletios, Μ όναχο 1975 (Miscellanea 
Byzantina Monacensia, 18)· Γ. Γούναρης, Οι τοιχογραφίες των Α γ ίω ν  Α π όσ το
λων και της Π αναγίας Ρασιώτισσας στην Καστοριά, (Δημοσιεύματα Εταιρεί
ας Μακεδονικών Σπουδών, αρ. 56), Θεσσαλονίκη 1980· At. Semoglou, Le decor 
mural de la chapelle athonite de Saint-Nicolas (1560). Application d ’un 
nouveau langage pictural par le peintre Thebain Frangos Catellanos, (Press 
Universitaires du Septentrion), Villeneuve d’Ascq 1999· A. Stavropoulou-Makri, 
Les peintures murales de I’eglise de la Transfiguration a Veltsista (1 5 6 8 )  en 
Epire et Vatelier des peintres Kondaris, (Επιστημονική Επετηρίδα Φιλοσοφικής 
Σχολής Δωδώνη, παρ. αρ. 46), Ιωάννινα 20012* Tr. Kanari, Les peintures du 
Catholicon du Monastere de Galataki en Eubee, 1586. Le Narthex et la 
Chapelle de Saint-Jean-le-Precurseur, (Τετράδια Βυζαντινής Α ρχαιολογίας και 
Τέχνης, αρ. 8), Αθήνα 2003. Τέλος, σημαντικές πληροφορίες και παρατηρήσεις 
που εμπλουτίζουν ακόμη περισσότερο τις γνοίσεις μας για την επονονομαζόμε- 
νη «Σχολή της ΒΔ Ελλάδος», με αφορμή το έργο της οικογένειας των ζωγρά
φων Κακαβά -ειδικότερα εκ είνο ι που δραστηριοποιούνται τον 16ο αι.-, αντ
λούμε στη διδακτορική διατριβή της Ξ. Προεστάκη, Ο Δημήτριος Κακαβάς  
και η ζωγραφική στο καθολικό της μονής της Π α να γίας  στη Μ αλεσίνα.  
Συμβολή στη μελέτη του έργου των ζω γράφω ν Κακαβά (Θ εοδοσίου,  
Μ αρίνου, Δημητρών και Θεοδοϋλον), Ιωάννινα 2004, Τόμος Α', 242-252, 268
271 (ανέκδοτη διδακτορική διατριβή).
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ρινής Ελλάδος, εξακολουθεί να ασκείται και μία βιοτεχνική ζω
γραφική τοπικοί) χαρακτήρα και σπουδαιότητας15.

Στα ζωγραφικά επαρχιακά σύνολα του 16ου αι., στα οποία 
ανήκει ο Άγιος Αθανάσιος, το εικονογραφικό πρόγραμμα περι
λαμβάνει έναν περιορισμένο κΰκλο θεμάτων. Η επιλογή του προ
γράμματος, που ανάγεται στους 13ο-14ο αι., ακολουθεί την τοπι
κή παράδοση των μικρών μονόχωρων αγροτικών εκκλησιών των 
Βαλκανίων, παγιωμένη στους 14ο-15ο αιώνες, όπως εκείνη της 
περιοχής της Αχρίδας του τέλους του 15ου. Ειδικότερα δίνεται 
έμφαση στις σκηνές του Δωδεκαόρτου και σε ορισμένες σκηνές 
από τον κΰκλο των Παθών του Χρίστου. Από τον κΰκλο της ζω
ής της Παναγίας υπάρχει μόνο η Κοίμηση. Ο τρόπος αναπαρά
στασης των σκηνών γίνεται με διαχωριστικά πλαίσια. Στην πρώ
τη και κατώτερη ζώνη εικονίζονται ολόσωμοι άγιοι. Κυρίαρχη 
θέση έχουν οι ιατροί άγιοι (Κοσμάς και Δαμιανός), οι στρατιω
τικοί (Δημήτριος, Γεώργιος, Θεόδωρος Τήρων, Θεόδωρος Στρα
τηλάτης), οι άγιοι Κωνσταντίνος και Ελένη, καθώς και κάποιοι 
με ιδιαίτερη φήμη, κυρίως στις σλαβικές περιοχές (Κυριακή, Πα
ρασκευή). Από τη ζωγραφική αυτή απουσιάζουν οι μοναχοί 
άγιοι. Στην αμέσως επόμενη ζώνη εικονίζονται σκηνές από τον 
κΰκλο των Λειτουργικών Εορτών και συγκεκριμένα από τον κΰ
κλο των Παθών. Η ημικυλινδρική καμάρα μαζί με το ιερό αποτε

15. Garidis, La peinture murale, 328, 362. O G. Subotic επανέφερε εκ νέου 
σχετικά πρόσφατα στο προσκήνιο το πρόβλημα της επαρχικής «Σχολής» του 
τέλους του 15ου αι., με αφορμή τη δημοσίευση της μονόχωρης καμαροσκέπα- 
στης εκκλησίας, μικρών διαστάσεων, αφιερωμένης στα Εισόδια της Θεοτόκου, 
της μονής Gornjak, οι τοιχογραφίες της οποίας συνδέθηκαν με τον ίδιο ζωγρά
φο που εργάστηκε στην Orlica (Βουλγαρία) και στη μονή του αγίου Πρόχο- 
ρου Pcinja, Ν. Σερβία (παλαιότερο στρώμα, 1488/9). Θεώρησε ωστόσο πως η 
τεχνοτροπία των τοιχογραφκύν του ναοΰ των Εισοδίων διαφέρει από τις 
«Σχολές της Αχρίδας» και της «Καστοριάς», και ότι εντάσσονται σε μια δια
φορετική τοπική ζωγραφική παράδοση, βλ. G. Subotic, La plus ancienne 
peinture murale au monastere Gornjak, Zograf 26 (1997), 107-119. Αντίθετα, η 
Γεωργιτσογιάννη εντάσσει τις παραπάνω τοιχογραφίες στο «Εργαστήριο της 
Καστοριάς». Στο ίδιο εργαστήριο συγκαταλέγει και τις τοιχογραφίες της 
Παναγίας στο Τορνίκι Γρεβενών (1482), αλλά και της Παναγιάς Χαβιαράς 
στη Βέροια (1498), βλ. Γεωργιτσογιάννη, Η σχέση των τοιχογραφιιύν..., ά.π., 
(υποσ. 3), 86-87.
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λούν τους κατεξοχήν χώρους όπου εκφράζεται ο δογματικός 
συμβολισμός. Η διάρθρωση του εικονογραφικοΰ προγράμματος 
στο χώρο του ιεροΰ, όπου ζωγραφίζεται η σχέση των μυστηρίων 
της Ενσάρκωσης και της θείας Ευχαριστίας, ακολουθεί την πα
ραδοσιακή εικονογραφία σε μνημεία των 15ου και 16ου αι. των 
περιοχών Αχρίδας, Καστοριάς, Σερβίων, Αιανής, Βέροιας, με την 
Παναγία ως Βλαχερνίτισσα ή Πλατυτέρα με το Χριστό Εμμανου
ήλ στο στήθος της, σύμβολο της Ενσάρκωσης. Στο τεταρτοσφαί- 
ριο της κόγχης συνοδεύεται από σεβίζοντες αρχαγγέλους, ολόσω
μους ή σε μετάλλια. Κάτω από τη Θεοτόκο και μέσα στην ημικυ- 
λινδρική κόγχη παριστάνονται τέσσερις συλλειτουργοΰντες 
ιεράρχες, που πλαισιώνουν τη σκηνή του Μελισμοΰ. Εκατέρωθεν 
της κόγχης, στις παρειές, απαντά η σκηνή του Ευαγγελισμού, με 
τον αρχάγγελο αριστερά και τη Θεοτόκο δεξιά. Στο τύμπανο, 
υπεράνω του τεταρτοσφαιρίου της αψίδας, απαντά η Θεοτόκος 
της Ανάληψης, με τους αποστόλους σε δύο ομίλους, να κρατά 
στο στήθος της το Άγιο Μανδήλιο. Ακολουθούν οι προφήτες, 
στη βάση της καμαροσκέπαστης οροφής, στην οποία εικονίζο- 
νται, σε μετάλλια, θεοφανειακές σκηνές με εσχατολογικό περιε
χόμενο και αποκαλυπτικό χαρακτήρα (ο Χριστός ως Μέγας της 
Βουλής Άγγελος, ως Παλαιός των Ημερών και ως Παντοκρά
τορας). Στον δυτικό τοίχο ζωγραφίζονται, εσωτερικά, η Κοίμηση 
και η Μεταμόρφωση και, εξωτερικά, η Μέλλουσα Κρίση.

Το εικονογραφικό αυτό πρόγραμμα, παγιωμένο ήδη στην επο
χή των Παλαιολόγων, στοχεύει να καταδείξει το κεντρικό δόγμα 
της Ορθοδοξίας. Στο επίκεντρο του συμβολισμού παραμένουν 
πάντοτε η Ενσάρκωση και η Σωτηρία. Όπως στην παλαιολόγεια 
περίοδο, στις μικρές μονόχωρες εκκλησίες δίχως τρούλλο, η αψί
δα αποτελούσε το εστιακό σημείο, έτσι και στον 16ο αι. η αντί
ληψη αυτή εξακολούθησε να υφίσταται. Οι απεικονίσεις της 
Θεοτόκου στην αψίδα με το Χριστό στο στήθος της και η εικονο
γράφηση του Ευαγγελισμού, αριστερά και δεξιά αυτής, αλλά και 
οι σκηνές του Μανδηλίου και της Ανάληψης, καταδεικνύουν το 
συσχετισμό του Μανδηλίου με τη Θεοτόκο της Ενσάρκωσης και 
υπογραμμίζουν το δόγμα της Ενσάρκωσης και της Σωτηρίας. Στο 
τελευταίο, άλλωστε, αναφέρονται και οι σκηνές του Ευαγγελι
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σμού και της δεόμενης Θεοτόκου με το Χριστό στο στήθος της, ει
καστικό σύμβολο της θείας Ενανθροίπησης. Οι σκηνές επίσης γύ
ρω από την Αγία Τράπεζα συνδέονται με την Ενσάρκωση και 
την Ευχαριστία που ανανεώνει το σωτηριολογικό Πάθος του 
Χριστού. Οι απεικονίσεις της αψίδας εμπεριέχουν παράλληλα 
και μια θυσιαστική σημασία, καθώς περιβάλλουν το βωμό όπου 
επαναλαμβάνεται η σωτηριολογική Θυσία του Χριστού. Γνα>ρί- 
ζουμε πως ο συσχετισμός του Μανδηλίου με τον Ευαγγελισμό 
αποτελεί έναν κομνήνειο νεωτερισμό. Αυτός όμως της Θεοτόκου, 
που κρατά στα χέρια της το Μανδήλιο, στη σκηνή της Ανάλη
ψης, αποτελεί έναν μεταβυζαντινό. Το Μανδήλιο ενέχει παράλ
ληλα και έναν ευχαριστιακό συμβολισμό, καθώς υπενθυμίζει πως 
προϋπόθεση της Θυσίας είναι η Ενσάρκωση. Στο πρόγραμμα λοι
πόν της αψίδας τονίζονται η Ενσάρκωση και η Ευχαριστιακή 
Θυσία, η οποία ανανεώνει το σωτηριολογικό Πάθος, αλλά και η 
Σωτηρία. Γενικότερα, όλες αυτές οι απεικονίσεις της αψίδας και 
της οροφής καταδεικνύουν τη βούληση να εικονογραφηθούν οι 
διαφορετικές όψεις της θεότητας στον εγκόσμιο χώρο.

* * *

Η μικρή εκκλησία του Αγίου Αθανασίου (εσωτερικές διαστά
σεις κυρίως ναού: 6.15χ3.40μ.) [Σχέδιο 1] βρίσκεται στην κοινότη
τα Κάτω Μερόπης Πωγωνίου (παλαιά ονομασία Φραστανά16 ή

16. Βλ. P. Soustal-J. Koder, N ikopolis und Kephallenia, Tabula Imperii 
Byzantini 3, Βιέννη 1981, 238 (λήμμα Fhreastona, Φρεάστονα). Επίσης Κ. Θεσ- 
πρωτός-Α. Ψ αλίδας, Γ εω γραφ ία  Α λβ α νία ς  και Η πείρου  (Π ρολεγόμενα και 
σημεκόσεις Α. Π απαχαρίσης), Ιωάννινα 1964, 65. Η ετυμολογία του ονόματος 
Φ ραστανά θεωρείται σλαβική και σημαίνει Θάμνοι ή βελανιδ ιά , βλ. Μ. 
Vasmer, Die Slave in Griechenland, Βερολίνο 1941 (Λειψία 1970). 55. Γενικά 
για τα σλαβικά τοπωνυμία της Ηπείρου βλ. J. Koder, Προβλήματα της σλαβι
κής εποίκισης και τοπωνυμίας στη Μεσαιχυνική Ή πειρο. Η Χ  24 (1982). 9-35 
(με περίληψη στα γερμανικά). Ο Koder παρεθέτει επίσης πίνακα των οικισμοίν 
της Δρόπολης, βασιζόμενος σε ένα τουρκικό κατάστιχο του 1431 όπου το το- 
πο>νΰμιο Fra$tani ανήκει στους οικισμούς του vilayet Aryurikarsi. ΣΰμΦωνα 
μια άλλη εκδοχή, το όνομα προέρχεται από ομώνυμο τοπικό τιμαριούχο, βλ. I 
Λαμπρίδης. Η πειρω τικά  Μ ελετήματα, τ.Β', Τεύχος 7, Πωγωνιακά, Εν Αθήναις
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Παλαιοφραστανά), 63 χλμ. ΒΔ των Ιωαννίνων και 16 χλμ. δυτικά 
του ακριτικοΰ φυλακίου των Δρυμάδων, σε κοντινή απόσταση1 παπό τα ελληνοαλβανικά σύνορα . Ο οικισμός της Κάτω Μερό- 
πης διαιρούνταν στο παρελθόν σε τέσσερις πάτριες (Φραστανιω- 
τών, Ζουπανιωτών, Καζατών και Κρανιωτών)18, ενώ η καθεμιά, 
ως μονάδα συγγενικών οίκων που ένωνε ένας αρχηγός και προ
στάτευε ο ίδιος άγιος, ασκούσε τα λατρευτικά της καθήκοντα 
στο δικό της ναό19. Η ακμή του οικισμού ανάγεται στο β" μισό 
του 15ου και σε όλο τον 16ο αι., περίοδο που συμπίπτει με την 
ανέγερση και την τοιχογράφηση τριών μεταβυζαντινών μνημεί
ων. Οι παραγγελίες αυτές υποδηλώνουν μία σχετική οικονομική 
ευμάρεια των κατοίκων της κοινότητας, η οποία θα πρέπει πιθα

1889, 36 (ανατΰπ. Εταιρεία Ηπειρωτικών Μελετών, Ιωάννινα 1971). Σύμφωνα 
με τον Λαμπρίδη ο οικισμός δημιουργήθηκε στη θέση της βυζαντινής πόλης 
Βΰρζα ή Βΰρζανα, βλ. στο ίδιο, 36. Τα Φραστανά συναντώνται για πρώτη φ ο
ρά στις ιστορικές πηγές ως Φρεάστονα, στις αρχές του 14ου αι., καθώς αναφ έ
ρονται σε αυτοκρατορικό χρυσόβουλο του αυτοκράτορα Α νδρονίκου Β", που  
εκδόθηκε το 1319 υπέρ της Μητρόπολης των Ιωαννίνων, βλ. F. Dolger, 
Regesten der Kaiserurkunden des ostromischen Reiches von 565-1453, IV. 
Regesten von 1282-1341 , Μ όναχο-Βερολίνο 1960, 73-74 (Reg. 2412). Τέλος, σε 
κατάστιχο του Sancak Arvanid  του 1431 αναφέρεται το όνομα Fra$tani με 57 
νοικοκυριά που υπαγόταν στο Nahiyet Lahanoqasro, βλ. Soustal-Koder, 
Nikopolis..., ό.π., 238, όπου και η σχετική βιβλιογραφία.

17. Σε μικρή απόσταση, στα δυτικά της Κάτω Μερόπης, υπήρχε αμαξιτή 
οδός που μέσο των διαβάσειον του όρους Μερόπη κατέληγε στη Διπαλίτσα  
(σημερινό Μ ολυβδοσκέπαστο), βλ. Λαμπρίδης, Ηπειρωτικά Μελετήματα..., 
ό.π., (υποσ. 16), 52. Η Διπαλίτσα βρισκόταν στην οδική αρτηρία, γνο^στή ως 
βασιλικόδρομος, που ένωνε τη Θεσσαλία και τη Δ. Μ ακεδονία με τα Ιωάννινα  
και το κεντρικό και δυτικό Ζαγόρι με την Κόνιτσα και την κοιλάδα της Δρό- 
πολης, βλ. Λ. Βρανούσης, Χ ρονικά  της μεσαιωνικής και τουρκοκρατούμενης  
Ηπειρον, Ιωάννινα 1962, 168. Επίσης, η Κάτο;» Μερόπη δεν απείχε πολλά  
χιλιόμετρα από το Δελβινάκι, που συνδεόταν οδικά, νότια με την περιοχή των 
Ιωαννίνων και βόρεια με το Τεπελένι και την κοιλάδα της Βογιούσας.

18. Λαμπρίδης, Ηπειρωτικά Μελετήματα..., ό.π., (υποσ. 16), 33. Στην οργά
νωση αυτή των κοινοτήτα>ν του Πωγωνίου σε πατριές παραπέμπουν οι ονο 
μασίες ορ ισ μένοι χωριοίν σε πληθυντικό, όποος Ρομπάτες (σημερινή Άνω  
Μερόπη), Ποντικάτες, Βασιλάτες, κ.ο.κ., βλ. Σ. Στούπης, Π ωγωνησιακά και 
Βησσανιοπικα, τ. Β', Κέρκυρα 1964, 55-56.

19. στο ίδιο, 32.
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νότατα να συσχετισθεί με τη δραστηριοποίηση των Ηπειρωτίόν 
εμπόρων στη Μολδοβλαχία20.

Ο παλαιότερος ναός βρίσκεται στη συνοικία των Ζουπανιω- 
τών (σήμερα σε μικρή απόσταση έξω από το χωριό) και είναι

-) I

αφιερωμένος στην Κοίμηση της Θεοτόκου". Οι τοιχογραφίες του, 
που έχουν υποστεί σημαντικές φθορές από πυρκαγιά, αποτελούν 
έργο του Ξένου Διγενή, του μετακινούμενου Πελοποννήσιου ζο)- 
γράφου από το Μουχλί της Λακωνίας, που στα 1491 ιστόρησε τη 
μικρή μονόχωρη καμαροσκέπαστη εκκλησία της μονής Μυρτιάς 
Αιτωλοακαρνανίας" Οι Αγιοι Ανάργυροι, που αποτελούν σή
μερα την κοιμητηριακή εκκλησία του χωριού, κτίσθηκαν στη θέ
ση προγενέστερης που καταστράφηκε από πυρκαγιά, η ίδρυση 
της οποίας ανάγεται στα 1586“'. Βορειοδυτικά του οικισμού βρί
σκεται η μονή Φραστανών. Το καθολικό της, που είναι κτισμένο 
στον τύπο της σταυρεπίστεγης εκκλησίας με πλάγιους χορούς και 
νάρθηκα, είναι αφιερωμένο στη Γέννηση του αγίου Ιωάννη του 
Προδρόμου. Η ίδρυση και η αγιογράφηση της μονής έγιναν στα 
1614, σύμφωνα με την επιγραφή που σώζεται στον κυρίως ναό,

Λ i *

στο υπέρθυρο της εισόδου".

20. Λ. Βρανούσης-Β. Σφυρόερας, Δημογραφικές εξελίξεις -  Οι Ηπειρώτες 
της διασποράς, στο Ή πειρος. 4000  χ ρ ό ν ια  ελληνικής ισ τορ ία ς και πολιτισμ ού  
(γεν. επιμ. Μ. Β. Σακελλαρίου), Α θήνα 1997, 257*264.

21. Π. Βοκοτόπουλος, Μ εσαιωνικά μνημεία Ηπείρου, Α Δ  24 (1969), Β'2 
Χ ρονικά, 256-257, πίν. 260α,β-261α,β.

22. Garidis, La peinture murale, 112-114.
23. Ο Λαμπρίδης που παραδίδει τη χρονολογία  συμπληρώνει πως η ίδρυση 

της εκκλησίας οφείλεται στους τέσσερις άρχοντες και αρχηγούς των αντίστοι
χω ν πατριώ ν του χωριού, βλ. Λαμπρίδης, Η πειρω τικά Μ ελετήματα ..., ό.π., 
(υποσ. 16), 36.

24. Ο ζω γραφικός διάκοσμος του μοναστηριού δεν έχει μελετηθεί. Μία 
σύντομη αναφ ορά  στο μνημείο, όπου αναφέρονται ο αρχιτεκτονικός τύπος 
του καθολικού, καταγράφονται οι φορητές εικόνες του τέμπλου και η κτητο- 
ρική επιγραφή, ενώ γίνεται και μικρή μνεία στις τοιχογραφίες του ναού και 
του νάρθηκα, δίνει η αρχαιολόγος της 8ης Εφορείας Βυζαντινών Αρχαιοτήτων 
Β. Π απαδοπούλου, Περιοδείες-Καταγραφές, Α Δ  47 (1992), Β Ί Χρονικά. 309-
310, σχ. 2, πίν. 91β. Βλ. επίσης Δ. Καμαρούλιας, Τα Μ οναστήρια  της Η πειρον , 
τ. Α', Α θήνα 1996, 225-229, εικ. 169-177. Αντίθετα, με το εικονογραφικό  
πρόγραμμα του νάρθηκα ασχολήθηκε πρόσφατα στη διπλωματική της εργα-
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Το 1584 κτίσθηκε ή ανακαινίσθηκε και αγιογραφήθηκε, σύμ
φωνα με την αφιερωτική επιγραφή, η μικρή μονόχωρη καμαρο- 
σκέπαστη εκκλησία του Αγίου Αθανασίου, που βρίσκεται κοντά 
στο κέντρο του χωρίου. Η εκκλησία, που στεγάζεται εξωτερικά 
με δίρριχτη στέγη και φέρει μεταγενέστερο χρονικά νάρθηκα, κο
σμείται με τοιχογραφίες που στην πλειονότητά τους έχουν υπο- 
στεί σημαντικότατη μη αντιστρεπτή φθορά. Σ’ αυτήν θα πρέπει 
να προστεθεί και η καταστροφή που υπέστησαν οι τοιχογραφίες 
στον νότιο τοίχο από τη δημιουργία τριών φωτιστικών ανοιγμά
των, το ένα από τα οποία παραμένει ακόμη ανοιχτό, ενώ τα 
άλλα δυο φράχθηκαν στη συνέχεια. Σύγχρονη ή της ίδιας περί
που εποχής με τις τοιχογραφίες του κυρίως ναοΰ θα πρέπει να 
είναι και η παράσταση της Δευτέρας Παρουσίας που κοσμεί, 
εξωτερικά, τον ανατολικό τοίχο του νάρθηκα.

Επιγραφές
Στο υπέρθυρο του δυτικού τοίχου του κυρίως ναού, εσωτερι

κά, σώζεται σχεδόν ακέραια η κτητορική επιγραφή (διαστάσεις: 
18,5x52 εκατ.) [εικ. 1] περιβαλλόμενη από πλατιά ερυθρή ταινία 
με λευκό περίγραμμα, όμοια με αυτή που χωρίζει τις σκηνές του 
εικονογραφικού προγράμματος του ναού. Η επιγραφή αποτελεί
ται από τέσσερις στίχους που χωρίζονται με διπλές ερυθρές 
γραμμές οι οποίες αποτελούσαν τον οδηγό ευθυγράμμισης των 
γραμμάτων. Η επιγραφή μεταγράφεται:

αία η αρχαιολόγος I. Κωστή, Ο ζωγραφικός διάκοσμος τον νάρθηκα στο κα
θολικό της μονής Α γ ιο υ  Ιωάννη του Προδρόμου στην Κάτω Μ ερόπη  
Πωγωνίου , Διατμηματικό μεταπτυχιακό πρόγραμμα μεσαιωνικών σπουδών, 
Ιωάννινα 1998. Βλ. επίσης I. Κωστή, Εικονογραψικές παρατηρήσεις στον  
κΰκλο του Ακαθίστου "Υμνου και την κτητορική παράσταση στη μονή Αγ. 
Ιωάννη του Προδρόμου Κάτω Μερόπης Πωγωνίου, Η Χ  37 (2003), 183-220, 
εικ. 1-25 (με γαλλική περίληψη).
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+ ’4ΝΕΚΕΝΗ·.·'ΘΗ ΚΕ 4ΝΕΓΕΡΙΘΗ ΚΙ 4NECTOPH0H ώ 0HOC' 
Κ·.·/

7C ΕΠΗΓΗΚΟΓΙΚ
Ε Πd'CEIITOC N40C ΤΧ ’4ΓΗ£" <r©AN4CIff' 4ΛΕΞ4ΤΡΗ έ<Κ> 
ΚΟΠΧν/

ΤΕ ΚΙ Εξ[0'ΔΗ] Κ<Ε> ΕΝ ΜΗΝΗ CET<EM>BPHOC 8IC Η ·

8ΤΕΛΕΟΘΗ EI'C Τ Ο  ώ /
Κ[Τ] [........] ΕΠΗ E 'T tfC  ν Ζ : 7: Γ :· [ =1584].

Στ. 1: Οι ρηματικοί τΰποι 4ΝΕΓΕΡΙΘΗ ΚΙ 4NECTOPH0H 
αναφέρονται ίσως στην ανέγερση και στην τοιχογράφηση της εκ
κλησίας. Ο τΰπος ωστόσο 4ΝΕΓΕΡΙΘΗ, που αποτελεί στερεότυ
πη λέξη σε κτητορικές επιγραφές, μπορεί να μην σχετίζεται απα
ραίτητα με την ανοικοδόμηση του ναοΰ. Ο τΰπος ’4ΝΕΚΕΝΗ'θΗ
ίσως να υποδηλώνει την ύπαρξη προγενέστερης εκκλησίας.
Στ. 2: Η εκκλησία είναι αφιερωμένη στον άγιο Αθανάσιο, επί
σκοπο Αλεξανδρείας. Επάνω από τον δεΐίτερο στίχο έχουν προσ
τεθεί, με μικρότερα σε μέγεθος κεφαλαία γράμματα, το σύμπλε
γμα X, που συνδέεται πιθανότατα με το όνομα Αλεξάνδρου, και 
η λέξη ΕΠΗΟΚΟΠΧ. Η συμπλήρωση αυτή, μεταξύ πρώτου και 
δεΰτερου στίχου, σχετίζεται, ίσως με κάποια παράλειψη του 
γραφέα. Ο τελευταίος αντιλήφθηκε πιθανότατα, και αφοΰ είχε 
ήδη ολοκληρώσει το στίχο, ότι έπρεπε να διορθώσει την επι
γραφή με τη συμπλήρωση των λέξεων που είχε λησμονήσει, λόγω 
σΰγχυσης ίσως από την παρουσία της κοινής λέξης ΚΟΠΧ' τόσο 
στον παγιωμένο τΰπο ΚΟΠΧ ΤΕ ΚΙ Εξ[0'ΔΗ] όσο και στην 
κατάληξη της λέξης ΕΠΗΟίΚΟΠ*.
Στ. 3: Το όνομα του κτήτορα είναι γνωστό από άλλα μνημεία 
πως ακολουθεί τα ουσιαστικά ΚΟΓΤΧ ΤΕ ΚΙ Εξ[Ο ΔΗ]. Εδώ, αντί
θετα από την καθιερωμένη αυτή πρακτική, το όνομά του δεν 
αναφέρεται. Η επιγραφή, επίσης, δεν αναφέρεται οΰτε στο 
όνομα/ονόματα του/των αγιογράφων. Μαθαίνουμε όμως πως οι 
εργασίες ξεκίνησαν στις 8 Σεπτεμβρίου. Το ρήμα εΤΕΛΕΟΘΗ
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δηλώνει το πέρας των εργασιών, που πιθανόν να συμπίπτει και 
με την περάτωση της αγιογράφησης, ίσως τον μήνα Οκτώβριο, 
όπως πιθανότατα αφήνουν να εννοηθεί τα γράμματα ώΚ[Τ], ή την 
όγδοη μέρα του μήνα αυτοΰ. Δυστυχώς, η καταστροφή της επι
γραφής στο σημείο αυτό, στην αρχή του 4ου στίχου, εμποδίζει 
την εξαγωγή ασφαλούς συμπεράσματος.

Μία άλλη εξίσου πιθανή υπόθεση, που σχετίζεται με την ολο
κλήρωση των έργων ανοικοδόμησης ή ανακαίνισης και ιστόρη
σης της εκκλησίας στο σύντομο χρονικό διάστημα των δυο μη
νών, στην περίπτωση που ο τΰπος ώΚ[Τ]. αναφέρεται στον μήνα 
Οκτώβριο, μπορεί να εξαχθεί αν λάβουμε υπ’ όψιν τη χρήση του 
ρήματος ’ 4ΝΕΚΕΝΗ'ΘΗ. Θα μποροΰσε να υποτεθεί πως οι εργα
σίες δεν αφοροΰσαν στην ανέγερση ενός ναοΰ εκ βάθρων, αλλά 
στην ανακαίνιση και την ιστόρησή του στο προαναφερόμενο 
χρονικό διάστημα. Θεωρείται πιθανή η ολοκλήρωση των εργασι
ών και ειδικότερα της αγιογράφησης το Φθινόπωρο, γεγονός που 
συνδέεται άμεσα και με τις κλιματολογικές συνθήκες. Γνωρίζουμε 
από άλλα μνημεία πως οι κατασκευαστικές εργασίες ξεκινοΰσαν 
την Άνοιξη (του Αγίου Γεωργίου) και ολοκληρώνονταν τον 
Οκτώβριο (του Αγίου Δημητρίου).
Στ. 4: Οι εργασίες που αναφέρονται στον πρώτο στίχο ολοκλη
ρώθηκαν το έτος Ζ : f  : Γ (7093) από κτίσεως κόσμου, που αντι
στοιχεί στο έτος 1584.

Στο υπέρθυρο της εισόδου στο ναό, εξωτερικά, στον ανατολι
κό τοίχο του νάρθηκα, σώζονται δυο κτητορικές επιγραφές με 
επιμελημενη κεφαλαιογράμματη γραφή [εικ. 2], τοποθετημένες σε 
ερυθρό πλαίσιο, η μία υπερκείμενη της άλλης. Δυστυχώς, λόγω 
της καταστροφής και του πυκνοΰ στρώματος αιθάλης με την 
οποία έχουν καλυφθεί, παραμένουν στο μεγαλύτερο μέρος τουςΟ ζαδιάκριτες". Από την υπερκείμενη επιγραφή (διαστάσεις: 22x26 
εκατ.), αποτελοΰμενη από έναν στίχο, διακρίνονται μόνο τα δΰο

25. Περιοριζόμαστε εδοί αποκλειστικά στην ανάγνωση και δημοσίευση 
μόνο των ορατο)ν με γυμνό οφθαλμό γραμμάτων. Στο ζήτημα θα επανέλθουμε, 
μετά τις εργασίες συντήρησης και τον καθαρισμό tojv τοιχογραφιώ ν του 
μνημείου.
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τελευταία γράμματα: OC. Η υποκείμενη επιγραφή (διαστάσεις: 
85x26 εκατ.), αποτελούμενη από τέσσερις στίχους, έχει κατά- 
στραφεί μερικώς χαμηλά, ενώ μπορεί να αναγνωσθεί με γυμνό 
οφθαλμό το δεξιό τμήμα της. Τα στοιχεία της επιγραφής, σε σχέ
ση με εκείνη στο εσωτερικό του ναού, είναι σαφώς πιο προσεγμέ
να και έχουν πλήρη ομοιομορφία, οι στίχοι χαρακτηρίζονται 
από ευθΰγραμμη στοίχιση και τα γράμματα από κομψότητα. Τα 
προσεγμένα στοιχεία τεκμηριώνουν πιθανόν όχι μόνο το ανώτε
ρο μορφωτικό επίπεδο του γραφέα, σε σχέση με εκείνον που ανέ
λαβε να γράψει την επιγραφή στο εσωτερικό του ναοΰ, αλλά και 
την ύπαρξη ενός δεΰτερου χεριού που θα συμμετείχε ίσως στην 
εικονογράφηση. Η επιγραφή μεταγράφεται:

Στ. 1: [ΘΗ]ΩΟ ΚΕ ΠΑ'ΝΟΕΠΤος 
Στ. 2: OC ΗΜόΝ ’40’AN[AC]H
Στ. 3: [N]AJPOMHC Κ0Π 
Στ. 4: ΊΕΡοΜοΝΑ[Χ]

ιδ

Στ. 1. Είναι πολύ πιθανό στον πρώτο στίχο να προηγούνται οι 
τυποποιημένες εκφράσεις ανεγέρθη και ανιστορήθΐ]. Οι τυποποι
ημένες αυτές εκφράσεις δεν θα πρέπει, να αναφέρονται στην εκ 
θεμελίων ανέγερση ή στο σύνολο της ιστόρησης του ναού, αλλά 
πιθανότατα μόνο στην τοιχογράφηση του ανατολικού τοίχου 
του νάρθηκα με τη σκηνή της Δευτέρας Παρουσίας, που με βάση 
τεχνοτροπικά κριτήρια, όπου και εντοπίζονται αναλογίες στο 
σχέδιο, στο πλάσιμο των όγκων, στη χρωματική κλίμακα, ακόμη 
και σε λεπτομέρειες (π.χ. η εσωτερική φόδρα του ενδύματος του 
αγίου Αθανασίου), φαίνεται πως θα πρέπει να είναι σύγχρονη με 
εκείνη στο εσωτερικό του ναού.
Στ. 2. Διευκρινίζεται το όνομα του αγίου στον οποίο είναι αφιε
ρωμένος ο ναός. Πρόκειται για τον άγιο Αθανάσιο, η προσω
πογραφία του οποίου κοσμεί την αβαθή κόγχη του ανατολικού 
τοίχου του νάρθηκα, στο υπέρθυρο του ναού.
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Στ. 3. Πρόκειται για τον παγιωμένο τύπο δια συνδρομτις κόπον 
και εξόδου που αναφέρεται στο πρόσωπο το οποίο θα πρέπει να 
επωμίστηκε τις δαπάνες της εικονογράφησης.
Στ. 4. Στον τελευταίο στίχο το ουσιαστικό ιερομόναχος ταυτίζε
ται ίσως με το πρόσωπο του κτήτορα. Η πιθανή ανάγνωση, 
τέλος, κάτω από τη λέξη ιερομονάχου των γραμμάτων ιδ, ίσως 
να σχετίζεται με την αναγραφή της ινδικτιώνας.

Από τη σύγκριση των επιγραφών, εξωτερικά και εσωτερικά 
του ναού, αποκαλύπτονται δύο συγγενικοί τύποι μεγαλογράμ- 
ματης γραφής, όπου υιοθετείται ένας παραπλήσιος τρόπος από
δοσης των γραμμάτων. Ωστόσο, φαίνεται πως η σύνταξη ανατέ
θηκε σε διαφορετικό γραφέα-ζωγράφο και αναγνωρίζονται ευ- 
κρινώς δύο διαφορετικά χέρια. Στις επιγραφές του υπέρθυρου, 
εξωτερικά, ο γραφικός χαρακτήρας είναι πιο καθαρός και οι πα
χύνσεις των κεραιών των γραμμάτων πιο προσεγμένες. Εσωτερι
κά, ο γραφικός χαρακτήρας είναι ταχύς, τα γράμματα έχουν πιο 
επιμηκυμένο σχήμα και πιο λεπτές κεραίες, ενώ στις απολήξεις 
των γραμμάτων γίνεται κάποια χρήση διακοσμητικών επιστέ- 
-ψεων. Τα ορθογραφικά επίσης λάθη εδώ και η παράλειψη γραμ
μάτων μαρτυρούν το χαμηλό επίπεδο γραμματικών γνώσεων του 
ζωγράφου. Τέλος, και στις δύο περιπτώσεις, ορισμένα γράμματα 
εμφανίζονται ενωμένα μεταξύ τους σε συμπλέγματα.

* * *

Στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης του Αγίου Αθανασίου, με ση
μαντικές φθορές, εικονίζεται μετωπική η Παναγία [εικ. 3], έως τη 
μέση, στον τύπο της Βλαχερνίτισσας . Φορά κόκκινο μαφόριο

26. Για την εικονογραφία του τΰπου βλ. Μ. Tatic-Duric, Type et 
signification de la Vierge des Blachernes, Z L U  8 (1972), 63-88, εικ. 1-2 (στα  
σέρβικά με γαλλική περίληψη). Επίσης Κ. Καλοκΰρη, Η  Θεοτόκος εις την 
εικονογρα φίαν  της Ανατολής και της Δύσης, Θεσσαλονίκη 1972, 74-76, πίν. 
72-75. Για τη σχέση επίθετου και εικονογραφικοΰ τΰπου βλ. A. Grabar, 
Remarques sur l’iconographie de la Vierge, CahArch  26 (1977), 169-171. Για την 
απεικόνιση της Παναγίας στο τεταρτοσφαίριο της αψίδας και το θεολογικό  
περιεχόμενο της Ενσάρκιοσης βλ. S. Dufrenne, Les programmes iconogrciphiques 
des eglises byzantines de Mistra, Παρίσι 1970, 50-51. Επίσης M. Tatic-Djuric,
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και υψώνει τα χέρια σε στάση δέησης. Στο στήθος της, σε μετάλ
λιο, εικονίζεται όρθιος, μέχρι, τους μηρούς, ο Χριστός Εμμα
νουήλ, ο οποίος απλώνει τα χέρια του σε χειρονομία ευλογίας. 
Φορά ολόσωμο ένδυμα με φαρδιά μανίκια, το οποίο συγκροτεί
ται με ζώνη. Αριστερά και δεξιά από την Παναγία, σώζεται η 
επιγραφή ΜΡ 0V.

Η δεόμενη Παναγία, στον τΰπο της Πλατυτέρας, με τον Χρι
στό Εμμανουήλ στο στήθος, στο τεταρτοσφαίριο της κόγχης, 
αποκτά ιδιαίτερη διάδοση από τον 12ο αι. και εξής. Ο τύπος, 
που ήταν ιδιαίτερα αγαπητός στους 13ο-14ο αι. (π.χ. σε Καστο-'όπ ~ριά, Μάνη, Νάξο και Κρήτη- , απαντά στη ζωγραφική των εκ-'Λ Q _
κλησιών της Αχρίδας του Μου αι.“ Σε απεικονίσεις της Πλατυ
τέρας σε εκκλησίες της Αχρίδας του 15ου αι. ο Χριστός εικονίζε- 
ται συχνά να ευλογεί με το δεξί χέρι και να κρατά στο αριστερό 
κλειστό ειλητάριο, άλλοτε σε μετάλλιο, όπως για παράδειγμα 
στον Άγιο Νικόλαο στη Βεύη Φλώρινας (1460) και στο παρεκ- 
κλήσιο των Αγίων Αποστόλων (γύρω στα 1467), δίπλα από τον

L’icone de la Vierge du signe, Z L U  13 (1977), 3-26, εικ. 1-15 (στα σέρβικά με 
γαλλική περίληψη).

27. Βλ. ενδεικτικά X. Μ αυροπούλου-Τσιούμη, Οι το ιχογρα φ ίες  του 13ον  
αιώ να  στην Κ ουμ πελίδ ικη  της Καστοριάς, (Δημοσιεύματα Κέντρου Βυζαντι
νών Ερευνών, αρ. 8), Θ εσσαλονίκη 1973, 32-33, πίν. 2-3· Μ. Εμμανουήλ. Οι 
το ιχο γρ α φ ίες  του Α γ ίο υ  Δημητρίου στο Μ ακρνχώ ρι και της Κοίμησης της 
Θ εοτόκου σ τον Ο ξϋλιθ ο  της Εύβοιας, Α θήνα 1991, 40-42 και ειδικότερα υποσ. 
78-81. Επίσης Γ. Δημητροκάλλης, Ο Ά γ ιο ς  Ν ικ ό λα ο ς  Ιστια ίας Εύβοιας, 
Α θήναι 1986, 69-75 και ειδικότερα υποσ. 13-14, 21· Ν. Β. Δρανδάκης, Β νζαντι- 
ν α ί  Τ ο ιχο γρ α φ ία ι της Μ έσα Μ άνης, Αθήναι 1964, 33-34, πίν. 27 (Αϊ-Στράτη- 
γος Μάνης, 12ος αι.).

28. Η Βλαχερνίτισσα εικονίζεται τόσο στην αψίδα του ιερού του παρεκ
κλησίου του Α γίου Γρηγορίου του Θ εολόγου (1364-1365) στην Περίβλεπτο, 
όσο και σ’εκείνη της Π αναγίας Bolnica (γύρω στα 1368), βλ. Cv. Grozdanov, 
La peinture murale d ’Ohrid au X IV e  siecle, Αχρίδα 1980 (στα σέρβικά με 
εκτενή γαλλική περίληψη), σχ. 36 και εικ. 122 αντίστοιχα. Και στις δύο περι
πτώσεις οι βραχίονες της Π αναγίας εκτείνονται προς τα πλάγια και υψώνο
νται απομακρυσμένοι από τον κορμό. Ο Χριστός, σε μετάλλιο στο στήθος της, 
δεν ευλογεί με τα δύο του χέρια αλλά με το δεξί, ενώ στο αριστερό κρατά  
κλειστό ειλητάριο.
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Άγιο Νικόλαο Bolnica29, άλλοτε πάλι χωρίς μετάλλιο, όπως στις 
εκκλησίες του Σωτήρα, κοντά στο Visni (αρχές 15ου αι.), της Πα
ναγίας Ελεούσας στη Μεγάλη Πρέσπα (αρχές 15ου αι.), του 
Προφήτη Ηλία στο Dolgaec (1454/5) και της Παναγίας στο 
Velestovo (1444/1450-1)30.

Ο Χριστός, σε μετάλλιο, στο στήθος της Παναγίας παριστάνε- 
ται σε εκκλησίες της κεντρικής και της ΒΔ Ελλάδος στους 15ο 
και 16ο αι. να ευλογεί, άλλοτε με τα δύο χέρια απλωμένα, άλλοτε 
πάλι μόνο με το δεξί, καθώς στο αριστερό κρατά κλειστό ειλητά- 
ριο. Στην πρώτη περίπτωση ανήκουν οι απεικονίσεις του θέμα
τος στην Υπαπαντή (Παναγούδα) Βέροιας, αποδιδόμενες στο τε-

η  -t

λευταίο τέταρτο του 15ου αι. , στον Άγιο Νικόλαο της μοναχής"X οΕυπραξίας (1485) στην Καστοριά , στον Άγιο Νικόλαο Ιστιαίας
 ̂ y 33 / r / sΕύβοιας J (πιθανότατα η παράσταση της Πλατυτέρας ανήκει 

στον 16ο αι.)34, στον τρούλλο του Διακονικού της μονής Κουτ-Λ r Λ/
λουμουσίου (1540) , στους Αγίους Αποστόλους (1547)' στην 
Καστοριά, στον Αρχιστράτηγο Μιχαήλ (1549) στην Αιανή Κο
ζάνης , στην Κοίμηση της Θεοτόκου Τριγωνικού Κοζάνης (1552) 
[εικ. 4], στους Αγίους Κήρυκο και Ιουλίτα Βέροιας (1589)38, στον 
Άγιο Δημήτριο Γρατσιάνης στην Κοζάνη (1593)39, αλλά και στον 
Άγιο Νικόλαο στη Mariza Βουλγαρίας (τέλη 16ου αι.)40. Στη

29. Subotic, Ohrid, 202, 204, σχ. 68, 84.
30. στο ίδιο, σχ. 2, 15, 32, 41.
31. Θ. Παπαζοηος, Η  Βέροια καί οι ν α ο ί  της ( 11°ς-18ος αι.). Ιστορική και 

αρχαιολογική σπονδή των μνημείων της πόλης, Αθήνα 1994, πίν. 71α.
32. Πελεκανίδης, Καστοριά , πίν. 181.
33. Δημητροκάλλης, Ο  Ά γ ιο ς  Νικόλαος..., ό.π., (υποσ. 27), 69-75, εικ. 47-49.
34. στο ίδιο, 184.
35. Millet, Athos, πίν. 160.2.
36. Γοΰναρης, Τοιχογραφίες, 26-27, πίν. Ια-β.
37. Πελεκανίδης, Έ ρευναι, 451-452, εικ. 37.
38. Θ. Παπαζο5τος, Ο δοιπορικό στη βυζαντινή και μεταβυζαντινή Βέροια. 

Ναοί-Τέχνη-Ιστορία, Αθήνα 2003, εικ. 16.
3 9 .1. Δ. Δημόπουλος, Τα παρά τον Α λιά κμονα  εκκλησιαστικά, Θ εσσαλονί

κη 1994, εικ. στη σ. 446.
40. A. Tschilingirov, Die Kunst des chistlichen Mittelalters in Bulgorien, von

4. bis 18. Jahrhundert. Architektur, Malerei, plastik Kunsthandwerk mit 
Aufnahmen des Verfassers, Μ όναχο 1979, πίν. 186.
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δεύτερη περίπτωση ανήκει ο Χριστός της αψίδας του ιεροί* της 
μονής Φιλανθρωπηνών, που ευλογεί με το δεξί χέρι απλοίμένο, 
ενώ με το αριστερό, που το φέρει κοντά στον κορμό του, κρατά 
κλειστό ειλητάριο41, και η αντίστοιχη παράσταση της κόγχης του 
ιεροΰ στη μονή Αγίου Νικολάου Αναπαυσά Μετεοίρων (1527)42 
όπου ο Χριστός φέρει τα δυο χέρια μπροστά στο στήθος, ευλογεί 
με το δεξί και κρατά κλειστό ειλητάριο στο αριστερό.

Συχνά επίσης στους 15ο και 16ο αι. ο Χριστός της κόγχης 
απεικονίζεται στο στήθος της Παναγίας χωρίς δόξα. Στην Πλατυ
τέρα της κόγχης της παλαιότερης εκκλησίας της μονής Μυρτιάς 
στην Αιτωλοακαρνανία (1491), έργο του Ξένου Διγενή, ο Χρι
στός Εμμανουήλ απλώνει τα χέρια του, όπως και στον Αγιο 
Αθανάσιο, σε χειρονομία ευλογίας43. Ανάλογα εικονίζεται στο 
παρεκκλήσιο του Αγίου Ιωάννη του Θεολόγου (1552) της Μαυ- 
ριώτισσας στην Καστοριά44, στην Παναγία Ρασιώτισσα (1553)45, 
επίσης στην Καστοριά, στη Μεταμόρφωση Βελτσίστας (1568)46 
στην Ήπειρο, στο καθολικό της μονής της Παναγίας (1570) στον 
Αλιάκμονα47, αλλά και σε απεικονίσεις της Πλατυτέρας σε 
τροΰλλους ή φουρνικά, όπως αυτές από τα καθολικά των μονών 
Δοχειαρίου (1568)48 και Λαύρας (1535)49 στο Άγιο Όρος.

Η Θεοτόκος στον Άγιο Αθανάσιο πλαισιώνεται από δύο αρ
χαγγέλους, σε μετάλλια, που αποδίδονται σε μικρότερη κλίμακα 
και σε στάση τριών τετάρτων. Ο τύπος των δορυφόρων στη
θαίων αγγέλων σε μετάλλια, σε στάση τριών τετάρτων, στην πα
ράσταση της Πλατυτέρας, απαντά στη μνημειακή ζωγραφική του

41. Αχειμάστου, Μ ονή Φ ιλανθρω πηνώ ν, 44-45, πίν. 19, 24.
42. Gar id is, La peirtture murale, πίν. 128.
43. Α. Ο ρλάνδος, Βυζαντινά μνημεία της Α ιτω λοακαρνανίας. Η εν Αιτωλία  

Μ ονή της Μυρτιάς, A M  BE  9 (1961), 90 κ.ε., πίν. 4.
44. Γ. Γοΰναρης, Οι τοιχογραφίες του Αγ. Ιωάννη του Θ εολόγου της Μαυ- 

ριώτισσας στην Καστοριά, Μ ακεδονικά  21 (1981), πίν. 2β.
45. Γοΰναρης, Τ οιχογραφ ίες , 109, πίν. 22β.
46. Stavropoulou, Veltsista, 29-30, εικ. 2α.
47. Θ. Π απαζοηος, Οι τοιχογραφίες του καθολικού της Μονής της 

Π αναγίας στον Α λιάκμονα, Μ ακεδονικά  21 (1981), πίν. Ια.
48. Millet, A thos, πίν. 219.1.
49. στο ίδιο, πίν. 120.3.
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15ου αι., στην κόγχη του ιεροΰ του Αγίου Γεωργίου (τέλη 15ου 
αι.) στο νησί του Αγίου Αχίλλειου [εικ. 5], στη Μικρή Πρέσπα. 
Δυο άγγελοι πλαισιώνουν εδώ την Παναγία, η οποία εικονίζεται 
επίσης στον τΰπο της Βλαχερνίτισσας50. Ο ίδιος τΰπος των 
συνοδών αγγέλων σε μετάλλια συναντάται τον επόμενο αιώνα 
και στην «Κρητική Σχολή», στην αντίστοιχη παράσταση με τη 
Θεοτόκο στην κόγχη της Τράπεζας της μονής Σταυρονικήτα 
(1546)51.

Στην κόγχη του Ιεροΰ κάτω από την Πλατυτέρα παριστάνεται 
η συμβολική σκηνή του Μελισμοΰ (Αμνοΰ) ή του ευχαριστια- 
κοΰ Χριστοΰ, που η εικονογραφία του εισάγεται στη βυζαντινή 
τέχνη στα τέλη του Που αι.53 και γενικεύεται από τον 14ο αι. και 
μετά. Δυστυχώς, η σκηνή σώζεται σε πολΰ κακή κατάσταση με 
σημαντικότατες φθορές. Διακρίνεται, εντοΰτοις, αμυδρά ο Μελι- 
ζόμενος, πλαισιωμένος πιθανόν από δΰο αρχαγγέλους, ενώ επά
νω από την Αγία Τράπεζα του Μελισμοΰ εικονίζεται ένα εξαπτέ- 
ρυγο (σεραφείμ)54. Η παράσταση του Μελισμοΰ και των προσ

50. Πελεκανίδης, Πρέσπα, πίν. XXIII.
51. Μ. Χατζηδάκης, Θεοφάνης, 59, εικ. 205.
52. Η απεικόνιση του Μελισμοΰ, θέμα ευχαριστιακού χαρακτήρα, στην 

κόγχη του ιεροΰ ανάγεται στον 12ο αι. και είναι άμεσα συνδεδεμένη με τις 
θεολογικές αναζητήσεις της περιόδου. Βλ. ειδικότερα Γοΰναρης, Τ οιχογρα φ ί
ες, 28 (υποσ. 2). Για το θεολογικό περιεχόμενο της σκηνής βλέπε G. Babic, Les 
discussions christologiques du X lle  siecle et l’apparition de nouvelles scenes 
dans le decor absidal des eglises byzantines. Les eveques officient devant 
I’Hetimasie et les eveques officient devant l’Amnos, Z L U  2 (1966), 11-31, εικ. 1
15 (στα σέρβικά με γαλλική περίληψη). Επίσης S. Dufrenne, L’enrichissement 
du programme iconographique dans les eglises byzantines du XHIe siecle, στο 
L’art byzanin du XHIe siecle, Symposium de Sopoconi 1965, Βελιγράδι 1967, 
36-37. Αναλυτικά για το συμβολικό και μυστηριακό αυτό θέμα βλ. στην X. 
Κωνσταντινίδη, Ο Μελισμός-Οι Συλλειτουργούντες Ιεράρχες μπροστά στην 
Α γία  Τράπεζα με τα τίμια Δώρα ή τον Ε υχαριστιακό Χριστό,  (Διδακτορική  
Διατριβή), Αθήνα 1991, 113 κ.ε.· η ίδια , Το δογματικό υπόβαθρο στην αψίδα 
του Αγίου Παντελεήμονα Βελανιδιών. Ο Ευαγγελισμός-ο Μελισμός-ο επώνυ
μος άγιος, ΔΧΑΕ, Περίοδος Δ', 20 (1998), 165-176, εικ. 1-8.

53. Κωνσταντινίδη, Ο Μελισμός..., ό.π., (υποσ. 52), 119-121.
54. Συνηθισμένη είναι ωστόσο στους 14ο-15ο αι. η παρουσία δΰο σεραφείμ 

πάνω από την Αγία Τράπεζα με το Μελισμό. Βλ. Πελεκανίδης, Πρέσπα,, πίν. 
XXII (Αγιος Δημήτριος Πρεσποίν, 14ος αι.). Επίσης βλ. ενδεικτικά Ε. Α.
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κείμενων στο Θυόμενο ιεραρχών εικονογραφείται στα τέλη του 
Μου αι., για παράδειγμα στην Καστοριά, στον Ταξιάρχη Μη- 
τροπόλεως'^5, αλλά και τον 15ο αι. σε εκκλησίες της Αχρίδας56. 
Το αιωρούμενο σεραφείμ επάνω από το Μελιζόμενο, εικονογρα- 
φικό στοιχείο διαδεδομένο τον 16ο αι., απαντά ήδη σε εκκλησίες 
της Καστοριάς του 14ου αι., όπως στη σκηνή της Κοινωνίας τιον 
Αποστόλων στον Αγιο Νικόλαο Τζώτζα, που χρονολογείται στο 
τρίτο τέταρτο του 14ου αι.57, στον Αγιο Αθανάσιο του Μουζάκη 
(1384)58 ή στην Αγία Τριάδα (1401)59. Αν και η εικονογράφηση 
του εξαπτέρυγου στο παράθυρο της αψίδας του Παλαιού Καθο
λικού της μονής Μεταμόρφωσης Μετεώρων, στη σκηνή του Μελι- 
σμοΰ, ανάγεται στα μέσα του 16ου αι., είναι πιθανόν η νεοδτερη 
αυτή ζωγραφική φάση να ακολουθεί την προγενέστερη του 
148360. Ανάλογο εξαπτέρυγο επάνω από το Μελιζόμενο εικονίζε- 
ται και στην Αχρίδα στα τέλη του 14ου/αρχές 15ου αι., στην εκ
κλησία του Σωτήρα, στα βόρεια του χωριού Visni61.

Το σεραφείμ του Μελισμοΰ το βρίσκουμε επίσης τόσο στη Μα
κεδονία, στις εκκλησίες της Βέροιας των αρχών του 16ου αι. 
(Αγιος Πατάπιος, περίπου 1510/20 και Άγιος Νικόλαος Γοΰρνας, 
περίπου 1510/20)62, στον άγιο Νικόλαο Αιανής Κοζάνης (1552)63 
και στην Κοίμηση της Θεοτόκου Τριγωνικού Κοζάνης (1552) [εικ. 
6], όσο και στη Θεσσαλία, στο Παλαιό Καθολικό των Μετεώρων

Μ πορμπουδάκης, Βυζαντινά και Μ εσαιωνικά μνημεία Κρήτης, Α Δ  29 (1973- 
74), Β'3 Χ ρονικά, 937, πίν. 702γ (ναός Α γίου Γεωργίου στο ομώνυμο χωριό  
της Ιεράπετρας, τέλη 14ου-αρχές 15ου αι.)

55. Πελεκανίδης, Κ αστοριά , πίν. 121.
56. Subotid, Ohrid, σχ. 2, 15, 32, 48, 68, 108.
57. Ε. Ν. Τσιγαρίδας, Οι τοιχογραφίες του Α γίου Ν ικολάου Τζώτζα στην 

Κ αστοριά, στο Τ οιχο γρ α φ ίες  της π ερ ιόδου  των Π α λα ιολόγω ν σε ναονς τΐ]ς 
Μ ακεδονίας, Θεσσαλονίκη 1999, πίν. IV στη σ. 253.

58. Πελεκανίδης-Χατζηδάκης, Κ αστοριά , εικ. 2 στη σελ. 109.
59. Π. Λαζαρίδης, Βυζαντινά, Μ εσαιωνικά και Νεώτερα Μνημεία Κεντρι

κής και Δυτικής Μ ακεδονίας, Α Δ  30 (1975), Χ ρονικά Β' 2, πίν. 178β, 180γ.
60. Georgitsoyanni, Transfiguration, 63, 66, πίν. 16.
61. Subotic, Ohrid, σχ. 2.
62. Παπαζώτος, Η  Β έροια  και οι ν α ο ί της..., ό.π., (υποσ. 31). 278-279, εικ. 

81α, β.
63. Πελεκανίδης, Έ ρευναι, 456, εικ. 43.
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(1552)64, στην Ήπειρο, στη μονή Ντίλιου65 και στην κόγχη του 
ιεροΰ της Παρηγορήτισσας στην Άρτα (1558)66, αλλά και στο 
Όρος, στο καθολικό της μονής Σταυρονικήτα (1546). Στην εκ
κλησία της Μεταμόρφωσης στη Βέλτιστα (1568) το σεραφείμ δεν 
αιωρείται επάνω από το Μελιζόμενο, αλλά εμφανίζεται πάνω 
από την Αγία Τράπεζα, στην υπερκείμενη σκηνή της Κοινωνίας 
των Αποστόλων .

Στην ημικυλινδρική αψίδα του ιεροΰ ο Αμνός του Θεοΰ πλαι
σιώνεται από δΰο αγγέλους-διακόνους και από τέσσερις συλλει- 
τουργοΰντες ιεράρχες68, που χωρίζονται σε δΰο ζεΰγη και στρέ
φονται προς το κέντρο της αψίδας, σε στάση τριών τετάρτων. 
Διακρίνονται αμυδρά, αν και με σημαντικότατες φθορές, οι δΰο
c / / ς /  /  /  /οεξια, που κρατουν με τα δυο τους χέρια ανεπτυγμενα ενεπίγρα
φα ειλητάρια. Η ταύτισή τους δεν κατέστη δυνατή. Φοροΰν χειρι
δωτά στιχάρια, αβακωτά φαιλόνια69 και σταυροφόρα ωμοφόρια. 
Ο λώρος του επιτραχηλίου του πρώτου από τους δΰο ιεράρχες 
δεξιά είναι κοσμημένος με φυτικό θέμα ελικοειδή βλαστοΰ. Στο 
ειλητάριο του δευτέρου αναγράφεται: Π/4Ν/ΤΟΚΡ4/ΤΟΡ / Ο
MO/NOC / ciriOC70. Ο τρόπος συγκράτησης των ειληταρίων, με
το ένα χέρι τη βάση και με το άλλο τη μέση της ανεπτυγμένης

64. Χατζηδάκης-Σοφιανός, Μ εγάλο Μετέωρο, εικ. στη σ. 73.
65. Λίβα, Μ ονή Ν τίλιου,  εικ. 5. Επίσης βλ. Γαρίδης-Παλιοΰρας, Μ οναστή

ρια, εικ. 372.
66. Α. Ορλάνδος, Η  Παρηγορήτισσα της Άρτης, Αθήναι 1963, 132-133, εικ.

130.
67. Stavropoulou, Veltsista, 32-33, εικ. 2α.
68. Για το θέμα βλ. Κ. Wessl, Apsisbilder, R bK  I, 268-193. Βλέπε επίσης G. 

Babic-G Walter, The Inscription upon Liturgical Rolls, REB  34 (1976), 270 κ.ε.· 
G Walter Art and the Ritual of the Byzantine Church, Λ ονδίνο 1982, 207 κ.ε.

69. Σχετικά με τα φαιλόνια των Ιεραρχών στη σκηνή του Μελισμοΰ βλ. Μ. 
Χατζηδάκης, Βυζαντινές Τοιχογραφίες στον Ωρωπό, ΔΧ ΑΕ,  Περίοδος Δ", 1 
(1959), 96-99.

70. Πρόκειται για απόσπασμα από την ευχή της προσκομιδής του αγίου  
Ιωάννη του Χρυσοστόμου: «Κΰριε ό Θεός ό Παντοκράτωρ ό μόνος άγιος ό 
δεχόμενος θυσίαν», C. Ε. Hammond-F. Ε. Brightman, Liturgies Eastern and  
Western Being the Texts Original or Translated o f the Principal Liturgies o f  the 
Church, Οξφόρδη 1831, (Φωτοανατύπωση, Οξφόρδη 1965), 319.
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πλευράς τους, είναι γνωστός τον 16ο αι. στους τέσσερις, για πα
ράδειγμα, ιεράρχες του Μελισμοΰ στον Αγιο Δημήτριο Αιανής 
Κοζάνης71, σε δΐ)ο από τους συλλειτουργοΰντες ιεράρχες της αψί
δας στην Κοίμηση της Θεοτόκου Τριγωνικού Κοζάνης [εικ. 7], σε 
εκείνη του καθολικοί"; της μονής Moraca (1574)72, αλλά και στην 
Ήπειρο σε συλλειτουργοΰντες ιεράρχες της μονής Ντίλιου73. Με 
ανάλογα αβακωτά φαιλώνια εικονίζονται σε αντίστοιχες, προγε
νέστερες όμως χρονολογικά, παραστάσεις αψίδος ο άγιος Ιωάν
νης ο Χρυσόστομος, στον Ταξιάρχη της Μητροπόλεως στην Κα
στοριά (1359/60)74 και ο άγιος Βασίλειος, στην Παναγία στον 
Αλιάκμονα (1570)75.

Στο μέτωπο του Ιεροΰ Βήματος, επάνω από την κόγχη, διαμο
ρφώνεται μια τοξωτή πλατιά ταινία όπου και παριστάνεται η 
σκηνή της Ανάληψης [εικ. 8] (επιγραφή: Η 4Ν4ΛΙΨΗΟ TOV 
K[VPIOV]) . Η παράσταση σώζεται, δυστυχώς, σε πολΰ κακή

77 7Rκατάσταση. Η Παναγία , όρθια και μετωπική , σε στάση δέη-

71. Πελεκανίδης, Έ ρευναι, 434-435, εικ. 23, 26.
72. Sr. Petkovic, Wall Paintings on the Territory o f  the Patriarchate o f  Pec 

(1 5 5 7 -1 6 1 4 ), N ovi Sad 1965, εικ. 49 (στα σέρβικά με αγγλική περίληψη).
73. Γαρίδης-Παλιοΰρας, Μ οναστήρια , εικ. 389.
74. Πελεκανίδης, Κ αστοριά , πίν. 121.
75. Παπαζώτος, Οι τοιχογραφίες του καθολικού..., ό.π., (υποσ. 47), πίν. 1β.
76. Γενικά για την εικονογραφία της Ανάληψης βλ., Ε. De Wald, The 

Iconography of the Ascension, A J A  19 (1915), 277-319· K. Wessel, Himmelfahrt 
Christi, R bK, II, 1224-1256· Μ. Παναγιωτίδη, Η παράσταση της Ανάληψης 
στον τροΰλλο της Α γίας Σοφίας Θεσσαλονίκης. Εικονογραφικά προβλήματα, 
ΕΕΠ ΣΠ Θ  6 (1974), 67-89· Ν. Γκιολές, Η Α ν ά λ η ψ ς  τοι> Χ ρ ισ το ί» βάσει των 
μνημείω ν της Α ' χιλ ιετηρίδος, Α θήναι 1981 (με προηγούμενη βιβλιογραφία). 
Για την παρουσία της Θεοτόκου, προσωποποίηση της Ενσάρκωσης, βλ. Α. 
Grabar, Deux portails paleochretiens d’figypte et d’A sie Mineure, et les portails 
romains, Call Arch  20 (1970), 20· Κ. Α. Καλοκύρης, Η  Θ εοτόκος εις την 
ε ικ ο ν ο γρ α φ ία ν  Ανατολι'ις και Δνσης, Θεσσαλονίκη 1972, 172-173, πίν. 250, 
(εικ. α, β, γ)· Hadermann-Misguich, Kurbinovo, I, 167-175.

77. Η παρουσία  της στη σκηνή δεν αναφε'ρεται από τους Ευαγγελιστές, 
ούτε στις Πράξεις των Α ποστόλω ν. Για το συμβολισμό της Ενσάρκωσης με την 
παρουσία της Π αναγίας στη Θ εοφάνεια, βλ. Ν. Μουρίκη, Οι Τ οιχογραφ ίες  
τον Σωτήρα κοντά στο Αλεποχο')ρι Μ εγαρίδος, Αθήνα 1978, 30-31. Επίσης. Α. 
Grabar, M artyrium. Recherches sur le culte des reliques et Tart chretien antique, 
II (Variorum Reprints), Παρίσι 1972, 177-181.
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σης, κρατά το Μανδήλιο με το πρόσωπο του Χρίστου79. Συνο
δεύεται από δΰο αγγέλους που στέκονται πίσω της80. Οι απόστο
λοι είναι μοιρασμένοι σε δΰο ομίλους, αριστερά και δεξιά της 
Παναγίας με το Μανδήλιο, στην ταινία του μετώπου του ανατο- 
λικοΰ τοίχου επάνω από την αψίδα. Η απόδοση των αγγέλων 
πίσω από την Παναγία, σε αντικίνηση, είναι γνωστή τον 16ο αι.

78. Για την εικονογραφική ανάλυση της σκηνής και τις βυζαντινές της 
καταβολές βλ. ενδεικτικά Ν. Κ. Μουτσόπουλος-Γ. Δημητροκάλλης, Γεράκι. Οι 
εκκλησίες τον οικισμού, Θεσσαλονίκη 1981, 29-32. Συχνά, η Π αναγία

Γ / / C / /  ✓ /Λ  *  'συνοόευεται απο δυο αγγέλους και παριστανεται μετωπική. Ο τύπος αυτός 
είναι συχνός όταν η σκηνή καταλαμβάνει το μέτωπο της αψίδας του ιεροΰ. Βλ. 
ενδεικτικά παραδείγματα από τη βυζαντινή και τη μεταβυζαντινή περίοδο: Μ. 
Εμμανουήλ, Οι τοιχογραφίες τον Α γ ίο υ  Δημητρών..., ό.π., (υποσ. 27), 74-78, 
πίν. 19· Millet-Frolow, Yougoslavie, III, πίν. 27.1 (Prilep, Ά γιος Νικόλαος, 13ος 
αι.)· Πελεκανίδης, Πρέσπα , πίν. XXVIII (Ά γιος Γεώργιος στο νησί του Α γίου  
Αχίλλειου Πρεσπών, 15ος αι.)· Χατζηδάκης-Σοφιανός, Μ εγά λο  Μετέωρο, εικ. 
στις σ. 115, 147 (Νέο Καθολικό, 1552). Επίσης βλ. Millet, Athos, πίν. 188.2 
(μονή Αγίου Παΰλου, παρεκκλήσι Αγίου Γεωργίου, 1555), 186.1 (μονή Ξενο- 
φώντος, νάρθηκας, 1563).

79. Βλ. A. Grabar, La Sainte Face de Laon. Le Mandylion dans I’Art 
Orthodoxe, (Seminarium Kondakovianum), Πράγα 1931· K. Weitzmann, The 
Mandylion and Constantine Porphyrogennetos, CahArch 11 (1960), 163-184, 
εικ. 1-20. Επίσης βλ. K. Mijatev, Ober den Ursprung der Ikone “La Sainte Face 
de Laon”, Zbornik Narodnog Muzeja 4 (1964), 231-238, πίν. 1-6. Α ναλυτικότε
ρα βλ. D. I. Pallas, Die Passion und Bestattung Christi in Byzanz. Der Ritus-Das 
Bild, (Miscellanea Byzantina Monacensia, 2), Μ όναχο 1965, 134-145. Επίσης Ν. 
Thierry, Deux notes a propos du Mandylion, Zograf  11 (1980), 16-19, εικ. 1-8· T. 
Velmans, L’image de la Deisis dans les eglises de Georgie et dans celles d’autres 
regions du monde byzantin, I. La Deisis dans I’abside, CahArch  29 (1980-81), 80 
κ.ε.· η ίδια, Les peintures de l’eglise dite Tanghil en Georgie, Byzantion 52 
(1982), 391-395· Γ. Γαλάβαρης, Σινά. Οι Θ ησαυροί της I. Μ ονής Α γ ία ς  Α ικ α 
τερίνης, Αθήνα 1990, 96-97.

Στη μεταβυζαντινή τέχνη του 16ου το Ά γιο Μ ανδήλιο σε κάποιες περιπτώ
σεις συγκρατείται από δΰο αγγέλους ή είναι στερεωμένο σε δΰο δέντρα. Βλ. 
ενδεικτικά στο ναό του Α γίου Νικολάου στη Mariza (1590), όπου το Άγιο  
Μανδήλιο συγκρατοΰν δΰο άγγελοι, βλ. Tschilingirov, Die Kunst..., ό.π., (υποσ. 
40), 76, πίν. 186. Στον Ά γιο Δημήτριο Αιανής Κοζάνης το Μ ανδήλιο εικονίζε- 
ται πάν(ο από την αψίδα, στο μέτωπο του ανατολικού τοίχου, δεμένο σε δΰο 
κορμοΰς δέντρων, βλ. Πελεκανίδης, Έ ρευναι, 433-434, εικ. 21, 24-25.

80. Όπως και στην αντίστοιχη σκηνή της μονής Π αναγίας Π ορφύρας 
(εξωτερική άποψη δυτικοΰ τοίχου, 1524), Πελεκανίδης, Πρέσπα, πίν. XXXVI.
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και από μνημεία της Βλαχίας, (Stane§ti, 1537)81 και της Μολδα
βίας (Άγιος Νικόλαος Popauti, εκκλησία Αναστάσεως Sucevi^a82. 
Στα δύο τελευταία μάλιστα παραδείγματα ο αναλαμβανόμενος 
Χριστός τοποθετείται, όμοια όπως και στον Άγιο Αθανάσιο, σε 
κυκλική δόξα σχηματιζόμενη από ομόκεντρους κύκλους83.

Ο εικονογραφικός τύπος της Παναγίας που κρατά, στη σκηνή 
της Ανάληψης, στο τοξωτό πλαίσιο πάνω από την κόγχη, το 
Μανδήλιο με το πρόσωπο του Χριστού, το οποίο αποτελεί απει
κόνιση του δόγματος της Ενσάρκωσης του Χριστού και του μυ
στηρίου της θείας Ευχαριστίας84, εμφανίζεται πιθανότατα στη 
μεταβυζαντινή τέχνη τον 16ο. Η καθιέρωση της απεικόνισης του 
Μανδηλίου στο μέτωπο του ανατολικού τοίχου και ο συσχετι
σμός του με τον Ευαγγελισμό θα καθιερωθούν τον 12ο αι., όπως 
τεκμηριώνεται ήδη στον Άγιο Νικόλαο Κασνίτζη (1160-1180),

or
στην Καστοριά . Η Ανάληψη, επίσης, ήδη από τον 12ο αι. κατα
λαμβάνει την αετωματική απόληξη του ανατολικού τοίχου και 
τη βρίσκουμε τον 14ο αι. σε μονόχωρους ναούς της Καστοριάς, 
όπως για παράδειγμα στον Ταξιάρχη Μητροπόλεως86 ή στον Ά
γιο Αθανάσιο του Μουζάκη87.

Στην περιοχή ωστόσο της Μακεδονίας και ειδικότερα της Κο
ζάνης, γύρω από τον Αλιάκμονα, φαίνεται πως ευδοκιμεί στο β" 
μισό του 16ου αι. το θέμα της Θεοτόκου που κρατά στα χέρια 
της, στη σκηνή της Αναλήψης, το Μανδήλιο με το πρόσωπο του 
Χριστού, παράσταση που απαντά το 1549 και στον Άγιο Γεώρ-

8 1 .1. D. §tefanescu, La peinture religieuse en Valachie et Transylvatiie depuis 
les origines jusqu’au X IX e  siecle, Album, Παρίσι 1930, πίν. 41.

82. Henry, M oldavie du nord, πίν. XXXV.2. XLVI1I.
83. Βλ. επίσης N. Β. Δρανδάκης, Οι τοιχογραφίες του Α γίου Νικολάου  

στον Αγ. Ν ικόλαο Μ ονεμβασιάς, Δ Χ Α Ε , Περίοδος Δ', 9 (1977-79), 49, πίν. 
14α.

84. Στ. Π απαδάκη-Oekland, Το άγιο  Μ ανδήλιο ως το νέο σύμβολο σε ένα  
αρχαίο εικονογραφικό σχήμα, Δ Χ Α Ε , Περίοδος Δ', 14 (1987-1988), 283-296, 
εικ. 1-4.

85. Πελεκάνίδης-Χατζηδάκης, Κ αστοριά , 52.
86. στο ίδιο, 94, 97.
87. στο ίδ ιο , 108-109.
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γιο στη Banjani, κοντά στα Σκόπια88, αλλά και στην αντίστοιχηf OQσκηνή της Ανάληψης, στο ναΐσκο των Αγίων Ανάργυρων , στα 
Σερβία Κοζάνης. Ο Α. Ξυγγόπουλος, βασιζόμενος στην κτητορική 
επιγραφή του ναοΰ των Αγίων Ανάργυρων, χρονολόγησε τη 
σκηνή στο 1600 και διατύπωσε την άποψη πως η σπάνια αυτή 
σύνθεση του συνδυασμού της Θεοτόκου της Ανάληψης με το 
Άγιο Μανδήλιο προήλθε είτε από την προσπάθεια του ζωγρά
φου να εξοικονομήσει χώρο, είτε, πιθανότερα, συνδέεται με τη 
δυτική παράσταση της αγίας Βερενίκης90. Ο Μ. Γαρίδης, επίσης, 
αναφερόμενος στην παράσταση91, θεώρησε ως πιθανότερη τη 
χρονολόγηση των Αγίων Ανάργυρων στα 1510, μετά από νέα 
ανάγνωση της κτητορικής επιγραφής . Υποστήριξε έτσι πως το 
θέμα της Θεοτόκου με το Μανδήλιο πρωτοεμφανίστηκε στη περι
οχή της Κοζάνης και διαδόθηκε στη συνέχεια, χάρη στους μετα-Q Ο __
κινούμενους ζωγράφους, στην περιοχή της Σερβίας . Πρόσφατα 
ο Θ. Παπαζώτος, μετά από νέα προσεκτική ανάγνωση της κτητο
ρικής επιγραφής, πρότεινε ως πιθανότερη τη χρονολόγηση των 
Αγίων Αναργύρων την περίοδο 1540-158094, οπότε και η σύνθε
ση τοποθετείται χρονικά στο διάστημα αυτό. Η Θεοτόκος με το 
Μανδήλιο απαντά επίσης και σ’ένα δεύτερο μνημείο του 16ου 
αι., επίσης από την περιοχή της Κοζάνης, στον Άγιο Αθανάσιο 
Ρυμνίου95.

Το θέμα τεκμηριώνεται εικονογραφικό τον 16ο αι. και στο πε
ριβάλλον της Ηπείρου. Το συναντούμε, πριν από τον Άγιο Αθα
νάσιο της Κάτω Μερόπης, στην εκκλησία της Ευαγγελίστριας

88. Petkovic, Wall Paintings..., ό.π., (υποσ. 72), 70· Βλ. επίσης Knezevic, La 
vieille eglise..., ό.π., (υποσ. 6), 85-86, υποσ. 26, σχ. 12 και Garidis, La peinture 
murale, 327.

89. Α. Ξυγγόπουλος, Τα μνημεία των Σερβίων, (Δημοσιεύματα Εταιρείας 
Μακεδονικοίν Σπουδών, αρ. 18), Αθήναι 1957, 105, 108-110, εικ. 23.

90. στο ίδιο, 110.
91. Garidis, La peinture murale, 230-231.
92. στο ίδιο, 80.
93. στο ίδιο, 230-231.
94. Παπαζοίτος, Οι τοιχογραφίες του καθολικού..., ό.π., (υποσ. 47), 105, 

υποσ. 1.
95. Δημόπουλος, Τα παρά τον Αλιάκμονα..., ό.π., (υποσ. 39), εικ. στη σ. 851.
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(1575/6) κοντά στο χωριό Αγιος Μηνάς Ζαγορίου96. Φαίνεται 
πως στο β' μισό του 16ου αι. αναπαράγεται σε επαρχιακό περι
βάλλον, σε μνημεία της Μακεδονίας και της Ηπείρου, μια τοπική 
παράδοση, η οποία θα διαδοθεί ευρέως και στον 17ο αι.97, που 
τεκμηριώνει επαφές ή μετακινήσεις ζωγραφικών συνεργείων στις 
περιοχές αυτές.

Το εικονογραφικά πρόγραμμα της ανατολικής πλευράς του 
Αγίου Αθανασίου παρουσιάζει μεγάλη συνάφεια και με μνημεία 
από την περιοχή της Βέροιας, επίσης από το β' μισό του 16ου αι. 
Στη μονή της Παναγίας στον Αλιάκμονα (1570), η Παναγία, 
στον τΰπο της Βλαχερνίτισσας, καταλαμβάνει το τεταρτοσφαίριο 
της κόγχης. Χαμηλότερα παριστάνονται ο Μελισμός και η θεία 
Λειτουργία, στο μέτωπο του αετώματος πάνω από την κόγχη η 
Ανάληψη και στη βάση της το Μανδήλιο, ενώ στις παρειές της 
αψίδας εικονίζεται ο Ευαγγελισμός98.

Η ίδια καλλιτεχνική παράδοση, ως προς το εικονογραφικά 
πρόγραμμα του ανατολικού τοίχου, ευδοκιμεί στη Μακεδονία 
γΰρω από τις ευρΰτερες περιοχές της Καστοριάς και της Αχρίδας, 
όπως στον Αγιο Νικόλαο της μοναχής Ευπραξίας (1485)99 και 
στους Άγιους Απόστολους (1547)100, στο ασκηταριό της Παναγί
ας Ελεούσας στη νότια όχθη της Μεγάλης Πρέσπας (1409/10)101, 
στη μονή των Αγίων Πάντων Lesani (1451-2)102, στον Προφήτη 
Ηλία Dolgaec (1454/5)103, στην εκκλησία της Ανάληψης του Χρί
στου Leskoec (1461/2)104, στο παρεκκλήσιο των Αγίων Αποστό-

96. Το μνημείο μελετά, στο πλαίσιο της διδακτορικής του διατριβής, ο 
συνάδελφ ος I. Χ ουλιαράς, στον οποίο άλλωστε οφείλουμε και τη σχετική πλη
ροφορία.

97. Gar id is, La peinture murale, 327
98. Π απαζώτος, Οι τοιχογραφίες του καθολικού..., ό.π., (υποσ. 47), 96-98, 

πίν. 1-6.
99. Πελεκανίδης, Κ αστοριά , πίν. 179-182.
100. Γοΰναρης, Τ οιχογραφ ίες, 26-31, πίν. 1-2.
101. Πελεκανίδης, Π ρέσπα , 108-128, πίν. X X X IX -L
102. Subotid, O hrid , σχ. 48.
103. στο ίδιο, σχ. 32.
104. στο ίδ ιο , σχ. 78.
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λων της μονής αγίου Νικολάου στη Bolnica (γύρω στο 1467)105, 
καθώς και στον Άγιο Γεώργιο στο νησί του αγίου Αχίλλειου 
(τέλη 15ου αι.)106. Η ίδια παράδοση τεκμηριώνεται τον 16ο αι. σε 
ναούς της Αιανής, στον Άγιο Δημήτριο (τέλη 15ου αι. ή αρχές 
16ου αι.)107, στον Αρχιστράτηγο Μιχαήλ (1549)108 και στον Άγιο 
Νικόλαο (1552)109. Νοτιότερα, την ξαναβρίσκουμε στο μικρό 
καθολικό της μονής Φωτμού Αιτωλίας, που ιστορήθηκε το 1589 
από δύο ζωγράφους από το Λινοτόπι της Καστοριάς110.

Ο αναλαμβανόμενος Ιησούς (επάνω από το κεφάλι του είναι 
γραμμένη η επιγραφή IC XC) [εικ. 9α-β] έχει μεταφερθεί στην ημι- 
κυλινδρική καμάρα της οροφής, στο χώρο επάνω από το ιερό. Ο 
άξονας του σώματός του ταυτίζεται με τον κατά μήκος άξονα 
του ναού. Παριστάνεται καθιστός, σε πολύχρωμη δόξα από ομό
κεντρους κύκλους, που την περιφέρειά της ορίζει πολύχρωμη ζώ
νη από οδοντωτές ταινίες, γνωστή ήδη στη βυζαντινή τέχνη, στην 
ψηφιδωτή, για παράδειγμα, παράσταση του Χριστού Παντο
κράτορα στη μονή Δαφνιού (τέλη 11ου αι.)111. Το ένσταυρο φω
τοστέφανο του φέρει την επιγραφή Ο (ΟΝ. Ευλογεί με το δεξί 
χέρι και στο αριστερό κρατά κλειστό ειλητάριο112. Ο χιτώνας του 
είναι πορφυρός, ενώ το ιμάτιο διακρίνεται, παρόλο τον αποχρω
ματισμό του, για την πλούσια πτυχολογία. Τέσσερις χαριτωμένες

105. στο ίδιο, σχ. 84.
106. Πελεκανίδης, Πρέσπα, 85-94, πίν. XXIII-XXVIII.
107. ο ίδιος, Έ ρευναι, 424-444, εικ. 8-26.
108. στο ίδιο, 447-453, εικ. 30-38.
109. στο ίδιο, 453-459, εικ. 39-45.
110. Α. Τούρτα, Το έργο δΰο ζωγράφων της Μ ακεδονίας στη μονή Φωτμοΰ 

Αιτωλίας, στο Πρακτικά Α ' Α ρ χ α ιο λο γ ικ ο ύ  και ιστορικού συνεδρίου  
Αιτο)λοακαρνανίας, Α γρ ίν ιο ,  21-23 Οκτωβρίου  1988, Α γρίνιο 1991, 379-385, 
πίν. 80-84.

111. Ν. Χατζηδάκη, Ελληνική τέχνη. Βυζαντινά ψηφιδωτά, Αθήνα 1996, 
εικ. 124.

112. Βλ. ενδεικτικά Ν. Β. Δρανδάκης, Β υζα ντ ινα ί Τ ο ιχογρα φ ία ι της Μ έσα
Μάνης, Αθήναι 1964, 96, πίν. 76α, β (Αγήτρια, 12ος αι.), πίν. 81 ( Επισκοπή,
τέλος 12ου)· Πελεκανίδης-Χατζηδάκης, Καστοριά, 49, εικ. 28 (Αγ. Ανάργυροι, 
12ος αι.)· Millet, Athos, πίν. 259.4 (μονή Λαύρας, παρεκκλήσιο Α γίου Ν ικολά
ου, 1560).
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μορφές (ανά δύο αντωπές) φτερωτών αγγέλων113 βαστάζουν την 
κυκλική δόξα. Η ανάπτυξη το)ν πτερών τους, με σχεδιαστική 
ελευθερία, ακολουθεί την περιφέρεια της δόξας και επιτείνει την 
κυκλοτερή διάθεση της σύνθεσης. Ο ζωγράφος επιδεικνύει ιδι
αίτερα προσωπικό ύφος, με επιτυχημένο σχεδιαστικό αποτέλεσ
μα και με εκφραστικές δυνατότητες που εντυπωσιάζουν σε σχέση 
με το υπόλοιπο ζωγραφικό σύνολο. Οι μορφές των αγγέλων, με 
τη ραδινότητά τους, διακρίνονται για το μέτρο m>v αναλογιών 
τους και τη γενικότερη σχεδιαστική ισορροπία. Οι στάσεις και οι 
κινήσεις τους, ο τρόπος που συγκρατούν τη δόξα και λυγίζουν 
τα κάτω άκρα, η αντωπή διευθέτησή τους, συνιστούν ένα σύνολο 
στοιχείων που τα ξαναβρίσκουμε λίγο αργότερα στη Σερβία, 
στην Αγία Τριάδα Pljevlja (1595)114.

Αριστερά και δεξιά από την αψίδα του ιερού εικονογραφεί
ται ο Ευαγγελισμός της Θεοτόκου115 [εικ. 10]. Ο αρχάγγελος, αρι
στερά, δεν διακρίνεται, λόγω της φθοράς της ζωγραφικής επιφά
νειας. Η Παναγία, δεξιά, εικονίζεται όρθια να γνέθει, μπροστά 
σε πλούσιο αρχιτεκτονικό βάθος με ψηλά, προοπτικά αποδοσμέ
να, κτήρια. Φορά κόκκινο μαφόριο και κυανοπράσινο χιτώνα 
και πατά σε υποπόδιο. Πίσω της υπάρχει ξύλινος θρόνος χωρίς ε
ρεισίνωτο. Είναι στραμμένη προς τα δεξιά και φέρει το δεξί της 
χέρι κοντά στο πρόσωπο. Η έκπληξή της αποτυπώνεται στο αδ
ράχτι που αφήνει να πέσει από το υψωμένο χέρι της. Με το αρι-

113. Βλ. χαρακτηριστικά Φ. Α. Δροσογιάννη, Σ χόλια  στις Τ οιχογραφ ίες  
της εκκλη σία ς τον Α γ. Ιω άννου τον Π ροδρόμου στη Μ εγάλη  Κ ασ τύνια  Μ ά
νης, (Δημοσιεύματα Α ρχαιολογικής Εταιρείας, αρ. 98), Αθήνα 1982, πίν. X (Η 
δόξα με το Χριστό στην Ανάληψη συγκρατείται από τέσσερις αγγέλους, αρχές 
13ου αι.). Συχνή είναι επίσης στην εικονογραφία της Ανάληψης η παρουσία  
δύο μόνο αγγέλω ν που συγκρατούν τη δόξα του αναλαμβανόμενου Χριστού. 
Βλ. ενδεικτικά Πελεκανιδης, Κ α σ τορ ιά , πίν. 43-45 (Α γιος Νικόλαος του 
Κασνιτζή, δυτικό αέτωμα του ναού, 11ος αι.), πίν. 179α, β (Α γιος Νικόλαος 
Μ οναχής Ευπραξίας, 1486) · Τσιτουρίδου, Ά γιο ς  Ν ικ ό λα ο ς  Ο ρφανός , 65-66, 
πίν. 26 (η Α νάληψη έχει μεταφερθεί στον δυτικό τοίχο).

114. Sr. Petkovic, The M onastery o f  the Holy Trinity N ear Pljevlja, Βελιγρά
δι 1974, 181, εικ. 23.

115. Βλ. Millet, Recherches, 67 κ.ε.· D. Robb. The Iconography o f the 
A nnunciation in the Fourteenth and Fifteenth Centuries, A rtB  18 (1936), 480
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στερό κρατεί ακόμη το κουβάρι με το νήμα, ενώ το αναδιπλού- 
μενο τμήμα της πτυχής του μαφορίου, που συγκρατεί με το ίδιο 
χέρι, μοιάζει σχηματοποιημένο και άκαμπτο. Την αίσθηση του 
εσωτερικού χώρου δημιουργεί η μαρμάρινη μεσοτοιχία, σαν ψη
λό θωράκιο, που παρεμβάλλεται μεταξύ της Παναγίας και των 
κτηρίων του βάθους.

Η στάση και η απόδοση της Παναγίας, μπροστά σε ξύλινο κά
θισμα, με τη συγκρατημένη χειρονομία του δεξιού της χεριού, πα
ραπέμπει σε παλαιολόγεια πρότυπα. Η παρουσία θρόνου χωρίς 
ερεισίνωτο, υποποδίου, μαξιλαριού στο θρόνο, αλλά και η ύπαρ
ξη των αρχιτεκτονημάτων στο βάθος116, που καταλαμβάνουν όλο 
το ύψος της σκηνής, είναι στοιχεία γνωστά στη ζωγραφική του 
14ου αι., όπως μαρτυρεί η αντίστοιχη παράσταση στην εκκλησία

1 1 Πτων Αγίων Κωνσταντίνου και Ελένης στην Αχρίδα . Αρκετά 
είναι επίσης τα παραδείγματα του 15ου αι. του επονομαζόμενου 
«Εργαστηρίου της Καστοριάς» και της γΰρω περιοχής μέχρι τη 
Θεσσαλία, που τεκμηριώνουν τη σχέση της εικονογραφίας της 
σκηνής μας με τη ζωγραφική του 15ου αι. Ειδικότερα, στον Άγιο 
Νικόλαο της μοναχής Ευπραξίας (1485)118, στην Καστοριά, η Πα
ναγία πατά όμοια σε υποπόδιο, σκέκει όρθια μπροστά σε ξύλινο 
σκαμνί με ανάλογο μαξιλάρι, όπως αυτό της σύνθεσής μας, 
σκύβει ελαφρά προς τα εμπρός, υψώνει το δεξί χέρι της και το 
φέρει κοντά στο πρόσωπο. Με μικρές παραλλαγές το θέμα απα
ντά και στο Παλαιό Καθολικό Μεταμορφώσεως Μετεώρων 
(1483)119, αλλά και σε εικόνα του Ευαγγελισμού -πιθανόν των 
αρχών του 15ου αι.- από επιστύλιο τέμπλου, από το ναό της

1 ΟΑΑγίας Άννας Βέροιας . Η εικονογραφία αυτή της σκηνής βρί
σκει συγγενικά παραδείγματα και στον 16ο αι., στην αντίστοιχη

116. Για την παρουσία των αρχιτεκτονημάτων στη σκηνή βλ. J. Fournee, 
Architectures symboliques dans le theme iconographique de I’Annonciation, 
στο Synthronon, Παρίσι 1968, 225-235, εικ. 1-6.

117. Βλ. επίσης Subotic, Constantin et Helene, 131-133, εικ. 17-18, σχ. 1.
118. Πελεκανίδης, Καστοριά, πίν. 182α.
119. Georgitsoyanni, Transfiguration, πίν. 34.
120. Θ. Παπαζοηος, Βυζαντινές εικόνες της Βέροιας, Νέα Σμύρνη 1995, 65

66, πίν. 83.
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παράσταση των Αγίων Απόστολων Καστοριάς121. Πολλά είναι 
και εδώ τα στοιχεία που τεκμηριώνουν τη στενή σχέση της τελευ
ταίας παράστασης με αυτή του Αγίου Αθανασίου. Και στις δυο 
περιπτώσεις η Παρθένος εικονίζεται όρθια, μπροστά σε ξύλινο 
κάθισμα χωρίς ερεισίνωτο, με ανάλογου τΰπου μαξιλάρι, ενώ 
πατά επίσης σε ξύλινο ορθογώνιο υποπόδιο. Είναι όμοια ενδεδυ- 
μένη με κυανοπράσινο χιτώνα και ερυθρό μαφόριο και φέρει την 
ανοιχτή παλάμη του δεξιού της χεριού στο ύψος του ώμου, ενώ 
συγκρατεί με το αριστερό χέρι το αδράχτι. Το ίδιο επίσης πνει»μα 
αντιπροσωπεύουν, καθώς φαίνονται να ακολουθούν ανάλογο 
εικονογραφικά τύπο, η Θεοτόκος του Ευαγγελισμού σε εικόνα 
από το Βυζαντινό Μουσείο Καστοριάς, χρονολογημένη στο α' 
μισό του 16ου αι. “, αλλά και η αντίστοιχη σκηνή από το κα-

1 ΛΛ
θολικό της Λαύρας στο Όρος .

Αριστερά και δεξιά από την κόγχη του Ιερού, στη χαμηλότερη 
ζώνη, κάτω από τη σκηνή του Ευαγγελισμού, εικονίζονται κατ’ 
ενώπιον και σε συμμετρική τοποθέτηση δύο διάκονοι, οι άγιοι 
Στέφανος124 [εικ. 11] -επιγραφή: Ο 4rios ΣΤΕΦ4Ν[ος]- και
Λαυρέντιος125 [εικ. 12] -επιγραφή: Ο 4TIos A4BPENTHos-. Η
απεικόνιση των διακόνων στο ιερό, λόγω του μεσολαβητικού 
τους ρόλου ως θεραπευτών, απαντά ήδη από τις αρχές του 11ου 
αι. στην Καππαδοκία “ και γενικεύεται τον επόμενο αιώνα. Ο 
άγιος Στέφανος, που λόγω της καταστροφής σώζεται μόνο το 
άνω μέρος του σώματός του, παριστάνεται νέος και αγένειος, 
στην κόγχη της Πρόθεσης. Ο Πρωτομάρτυς φέρει παπαλήθρα

121. Γοΰναρης, Τ οιχογρ αφ ίες , 35-36, πίν. 5α.
122. Ε. Ν. Τσιγαρίδας, Β υζα ντινό  Μ ουσ είο  Κ αστοριάς. Β υζαντινές και 

Μ εταβυζαντινές εικόνες, Α θήνα 2002, 24, εικ. 10.
123. Millet, Athos, πίν. 119.5
124. Για την εικονογραφία του διακόνου βλ. G. Nitz, Stefan Erzmartyrer, 

L C I  8, 395-403.
125. Για την εικονογράφηση του αγίου στην Πρόθεση βλ. Μ. Altripp, Die 

Prothesis und ihre Bildausstattung in B yzanz unter besonderer Berucksichtigiing 
der D enkm aler griechenlands, Frankfurt am Main 1998, 159.

126. C. Jolivet-Levy, Les eglises Byzantines de Cappadoce. Le programme 
iconographique de I’abside et de ses abords, Παρίσι 1991, 74, 153.
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(tonsatus) και η κόμμωσή του αφήνει ακάλυπτα τα αφτιά. Φορά 
λευκό στιχάριο με κοσμημένη τραχηλιά και κόκκινο οράριο που 
πέφτει πάνω από τον αριστερό ώμο, όπου και επαναλαμβάνεται 
σ’ αυτό η λέξη <OOC. Στο αριστερό χέρι θα πρέπει να κρατούσε
ομοίωμα εκκλησίας και στο δεξί θυμιατήριο . Ενδεικτικά, ο 
διάκονος εικονίζεται, τον 15ο αι. στην Παναγία Πορφυρά στις 
Πρέσπες128, σε σέρβικά μνημεία του 16ου αι. στο Pec (Stripi, 
1576/77 - Dubnica, 1576/77 - Nikoljak, 1570)129, αλλά και στους 
Αγίους Αποστόλους στην Καστοριά130, την ίδια περίοδο. Ο άγιος 
Λαυρέντιος131, με νεανικά χαρακτηριστικά, φέρει επίσης παπα- 
λήθρα. Φορά λευκό στιχάριο, επίσης με κοσμημένη τραχηλιά, και1 'ΧΟμπλε οράριο . Καστανόχρωμο ιμάτιο κοσμημένο με πολύτιμους 
λίθους καλύπτει το αριστερό του χέρι, στο οποίο κρατά λιβα
νοθήκη με τριγωνικό κάλυμμα.

Στον βόρειο τοίχο του Ιερού απεικονίζεται μια άλλη παρά
σταση Θεοφάνειας, συνδεόμενη με τη θεία Λειτουργία, που 
σχετίζεται με το όραμα του αγίου Πέτρου Αλεξανδρείας [εικ. 13]- 
επιγραφή: Ο 4Πος [Π ]ΕΤΡ00133. Το θέμα ανήκει στον ευχαρι

127. Για την αμφίεση και τα διακριτικά σύμβολα των διακόνων βλ. G. de 
Jerphanion, L’attribut des diacres dans I’art chretien du moyen age en Orient, Εις 
μνήμην Σπυρίδωνος Λάμπρου, Εν Αθήναις 1935, 411. Βλ. επίσης Δ. Πάλλας, 
Μελετήματα Λειτουργικά-Αρχαιολογικά, 1. Το Οράριον του Διακόνου, 2. Το 
Εκκλησιαστικόν Εξαπτέρυγον, ΕΕΒΣ  24 (1954), 158-184.

128. Για τη θέση τιυν διακόνων Στεφάνου και Λαυρέντιου στο ιερό βλ. 
Πελεκανίδης, Πρέσπα, 98, υποσ. 252.

129. Petkovic, Wall Paintings..., ό.π., (υποσ. 72), εικ. 54-55, 64.
130. Γοΰναρης, Τοιχογραφίες,  πίν. 12β.
131. Για την εικονογράφηση του αγίου στην Πρόθεση τη βυζαντινή  

περίοδο βλ. Altripp, Die Prothesis..., ό.π., (υποσ. 125), 159.
132. Για το οράριο βλ. G. de Jerphanion, La plus ancienne representation de 

I’Orarion du Diacre. La vote des Monuments, Ρώμη-Παρίσι 1938, 279-282, πίν. 
XLII-XLIII· Πάλλας, Μελετήματα..., ό.π., (υποσ. 127), 158-184.

133. Η απεικόνιση του θέματος γενικεύεται από τον 14ο αι. και εξής. Βλ. G. 
Kaster, Petrus I von Alexandrien, LCI 8, 175-176. Α ναφορικά με το Ό ραμα βλ. 
Η. Delehaye, Synaxarium Ecclesiae Constantinopolitanae, Βρυξέλλες 1902, 256· 
Ν. Τωμαδάκης, Συλάβιον βυζαντινώ ν μελετών και κειμένων, Τεΰχ. Β', Αθήναι 
1966, 60. Για τον ευχαριστηριακό χαρακτήρα του θέματος βλ. G. Millet, La 
vision de Pierre d’Alexandrie, στο Melanges Charles Diehl, II, Παρίσι 1930, 99-



108 Χ ρηστός Δ. Μ εράντζας -  Ιωάννα Κωστή

στιακό κΰκλο, εικονίζεται συνήθως στο χώρο του ιεροί», δίπλα 
στην κόγχη της Πρόθεσης, και αποτελεί το εικονογραφικό πα
ράλληλο του Μελισμού. Αν και απαντά ήδη από τον 13ο αι., η 
εικονογράφησή του θα γενικευτεί και η θέση του θα παγιωθεί 
από τον 15ο αι. και έπειτα. Ο άγιος παριστάνεται ολόσωμος, σε 
στάση τριών τετάρτων, με αρχιερατική ενδυμασία, στραμμένος 
προς τα δεξιά. Φορά στιχάριο, πολυσταύριο φαιλόνιο, σταυρο
φόρο ωμοφόριο, επιτραχήλιο κοσμημένο με πολύτιμες πέτρες και 
επιμανίκια. Στρέφεται προς το Χριστό, που εμφανίζεται 
απέναντι του σε νεαρή ηλικία, ως παιδίο, σε ελλειψοειδή δόξα. Ο 
Χριστός -επιγραφή: IC [XC] αριστερά και δεξιά της δόξας- [εικ. 
14] φορά κοντό χιτώνα που αφήνει ακάλυπτο τον αριστερό του 
ώμο, απευθύνεται στον άγιο και. ευλογεί με το δεξί χέρι.

Ο συγκεκριμένος εικονογραφικός τύπος του Χριστού σε δόξα, 
που δεν περιβάλλεται από κιβώριο, ήταν διαδεδομένος τον 15ο 
αι. στις περιοχές της Αχρίδας, Καστοριάς και Βουλγαρίας. Στον 
Άγιο Νικόλαο Τζώτζα στην Καστοριά (περίπου 1360-80) ο Χρι
στός περιβάλλεται από ελλειψοειδή δόξα, με τριγωνικές αποφύ
σεις περιμετρικά134. Στην Παναγία Ελεούσα στη Μεγάλη Πρέσπα 
(1409/1410)135 η δόξα του Χριστού είναι ελλειψοειδής, ενώ οι 
σχηματοποιημένες τριγωνικές αποφύσεις φωτός περιβάλλουν το 
σώμα του. Ελλειψοειδής επίσης, αλλά με τριγωνικές ακτίνες στην 
περιφέρειά της, είναι η δόξα του Χριστού στον Άγιο Νικόλαο 
Bolnica (περίπου 1467) στην Αχρίδα136. Στον Άγιο Νικόλαο της

115· Dufrenne, L’enrichissement du programme..., ό.π., (υποσ. 52), 39· A. 
Grabar, Un rouleau liturgique constantinopolitain et ses peintures στο L'Art de  
la fin  de I’Antiquite el du M oyen Age. Τόμος I. Παρίσι 1968, 464-502· G. Babic. 
Les chapelles annexes des eglises byzantines. Foncrion liturgique et programmes 
iconographiques, Παρίσι 1969, 136. Για την απεικόνιση του θε'ματος σε μνημεία 
της Β ουλγαρίας βλ. A. Jandova, La vision de saint Pierre d’Alexandrie, Bulletin 
de rin stitu t Archeologique Bulgare 15 (1946), 24-36, εικ. 17-25 (με γαλλική  
περίληψη).

134. Ε. Τσιγαρίδας. Οι τοιχογραφίες του Α γίου Ν ικολάου Τζώτζα στην 
Κ αστοριά, στο Μ νεία ς  Χ ά ρ ιν . Τόμος στη μνήμη Μ αίρης Σ ιγα νίδ ο ν , (Δημοσι
εύματα ΤΑΠ ), Θ εσσαλονίκη 1998, 269, εικ. 7.

135. Subotic, Ohrid, σχ. 18.
136. στο ίδ ιο , σχ. 83.
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Μοναχής Ευπραξίας (1485/1486)137, στην Καστοριά, ο Χριστός 
εικονίζεται σε πολυάκτινη δόξα, ενώ στο Poganovo (1500)138 
προβάλλει σε ελλειψοειδή δόξα, η οποία εγγράφεται σε δΰο 
αλληλοτεμνόμενα ρομβοειδή πλαίσια. Σε απλή ελλειψοειδή δόξα

Λεικονίζεται ο Χριστός στον Άγιο Νικόλαο στη Mariza (1590) ,
τΰπος που βρίσκεται εγγΰτερα προς το δικό μας και επιβεβαιώνει 
τη διατήρηση και διάδοση του σχήματος στον κεντροβαλκανικό 
χώρο στα τέλη του 16ου αι. Άλλοτε πάλι ο Χριστός εικονίζεται 
δίχως δόξα, όπως σε μνημεία της περιοχής της Αχρίδας του 15ου 
αι.140 ή τον 16ο αι., στη Σερβία (Ησυχαστήριο Αγίου Σάββα 
κοντά στη Studenica, γΰρω στο 1568)141, στους Αγίους Απόστο
λους Καστοριάς,142 αλλά και στη Μεταμόρφωση Βελτσίστας 
(1568)143. Το θέμα δεν απαντά στη μνημειακή ζωγραφική του 
16ου αι. στο Νησί των Ιωαννίνων, στις μονές Φιλανθρωπηνών 
και Ντίλιου.

Σε άμεση γειτνίαση με τη σκηνή του οράματος του Πέτρου 
Αλεξανδρείας, στην κόγχη της Προθέσεως144 εικονίζεται η Άκρα 
Ταπείνωση145. Η παράσταση [εικ. 14] ανάγεται στον 12ο αι.146 Ο

137. Πελεκανίδης, Καστοριά, πίν. 181β.
138. Grabar, Bulgaria, πίν. LXIVb.
139. Tschilingirov, Die Kunst..., ό.π., (υποσ. 40), πίν. 184.
140. Subotic, Ohrid, σχ. 34 (Προφήτης Ηλίας στο Dolgaec), σχ. 42 (Κοίμηση 

της Θεοτόκου στο Velestovo), σχ. 70 (Ά γιος Νικόλαος Βεΰης), σχ. 114 (μονή 
Matka).

141. Stanic, Les fresques de l’ermitage..., ό.π., (υποσ. 5), σχ. II.
142. Βλ. Γούναρης, Τοιχογραφίες, 63-65, πίν. 11β· Millet, Athos, πίν. 140.2 

(στην Τράπεζα της μονής Λαύρας το Όραμα εικονίζεται μαζί με τη σκηνή της 
Α '  Οικουμενικής Συνόδου).

143. Stavropoulou, Veltsista, εικ. 12a-b.
144. Για την απεικόνιση του θέματος της Ακρας Ταπείνοοσης στην κόγχη  

της Πρόθεσης και το λειτουργικό περιεχόμενο της σκηνής βλ. S. Dufrenne, 
Images du decor de la prothese, REB  26 (1968), 297-310.

145. Millet, Recherches, 438-488· Pallas, Die Passion..., ό.π., (υποσ. 79), 167
196, 308-332· H. Belting, An Image and its Function in the Liturgie. The Man of 
Sorrows in Byzantium, D O P  34-35 (1980-81), 1-16, εικ. 1-22· του ιδίον, Das  
Bild und sein Pu.blik.um im Mittelalter. Form und Function friiher Bildtafeln der 
Passion, Βερολίνο 1981, 53-68, 142-188· D. Simic-Lazar, Le Christ de Pitie 
vivant. L’ exemple de Kalenic, Zograf 20 (1989), 81-94.
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Χριστός, που το πρόσωπό του έχει αλλοιωθεί λόγω φθοράς, πα- 
ριστάνεται όρθιος και γυμνός, με περίζωμα γύρω από την οσφύ, 
μέσα σε σαρκοφάγο. Φέρει ένσταυρο φωτοστέφανο, κλίνει την 
κεφαλή στον δεξιό του ώμο και σταυρώνει τα χέρια στο στήθος. 
Αριστερά και δεξιά εικονίζονται τα σύμβολα του πάθους. Ο 
αγιογράφος, που δεν καταφέρνει να αποδώσει το γυμνό σώμα 
του Χριστού, το οποίο μοιάζει ασύμμετρο, επέλεξε τον εικονο- 
γραφικό τύπο της εποχής των Παλαιολόγων, με το Χριστό με τα 
χέρια σταυρωμένα. Ο συγκεκριμένος τύπος απαντά στην πίσω 
όψη μιας αμφιπρόσωπης εικόνας από το Βυζαντινό Μουσείο Κα
στοριάς με την παράσταση της Ακρας Ταπείνωσης, χρονολογημέ
νη στις αρχές του 15ου αι.147, αλλά και στα τέλη του αιώνα στο 
παρεκκλήσιο των Αγίων Αποστόλων (1480/1) στον Αγιο Νικό
λαο Bolnica στην Αχρίδα148. Ο εικονογραφικός τύπος του Χρι
στού που σταυρώνει τα χέρια κάτω από το στήθος, όπου στους 
καρπούς διακρίνονται τα σημάδια των ήλων, μας είναι επίσης 
γνωστός και στον 16ο αι., στην αντίστοιχη, για παράδειγμα, 
παράσταση από την κόγχη της Πρόθεσης της μονής Ντίλιου149.

Στον απέναντι, νότιο, τοίχο του Ιερού σώζονται σε καλή κα
τάσταση οι δύο συλλειτουργούντες Ιεράρχες που παρουσιάζουν 
στενές εικονογραφικές ομοιότητες μεταξύ τους, ως προς την από
δοση του προσώπου, της κώμης και της γενειάδας, αλλά και της 
στάσης τους. Πρόκειται για τους αγίους Κύριλλο150 [εικ. 15] - 
επιγραφή: Ο ’«irios KIPH'AOC- και Σπυρίδωνα151 [εικ. 16] επι
γραφή: Ο ’«irios ΟΠΓΡΗΑω/Ν4C-. Στρέφονται δεξιά και εικονί-

146. Για το θέμα βλ. Η. Maguire, The Depiction of Sorrow in Middle 
Byzantine Art, D O P  31 (1977), 125-174· του ίδ ιου, A rt and Eloquence in 
B yzantium , Π ρίνστον 1981, 101-108.

147. Τσιγαρίδας, Β υζα ντινό  Μ ουσ είο  Καστοριάς..., ό.π., (υποσ. 122), 24, 
εικ. 12.

148. Subotic, Ohrid, σχ. 84.
149. Λίβα, Μ ονή  Ν τ ίλ ιο υ , 25-27, εικ. 10.
150. Για την εικονογραφία του ιεράρχη βλ. U. Knoben, Cyrillus von 

Alexandrien, L C I  6, 19-21.
151. Για την εικονογραφία βλ. C. Weigert, Spyridon von Trimithon, LCI 8, 

378-389.



I I ζωγραφική του Λγίου Αθανασίου (1584) στην Κάτω Μερόπη Πωγωνίου 111

ζονται σε στάση τριών τετάρτων. Κρατούν με τα δΰο χέρια ανοι
χτά ενεπίγραφα ειλητάρια. Φοροΰν στιχάρια, επιτραχήλια με 
πλοΰσια φυτική διακόσμηση, μονόχρωμα φαιλόνια και ένσταυ- 
ρα ωμοφόρια. Ο άγιος Κΰριλλος φέρει στο κεφάλι υφασμάτινο 
κάλυμμα με αβακωτό σχέδιο, ενώ ο άγιος Σπυρίδωνας πλεκτό. 
Στο ειλητάριο που κρατά ο πρώτος αναγράφεται: Ο 0(EO)C Ο / 
ΕΠΗ'/ΟΚΕΨ 47MENOC / Ε/Ν ΕΛΕ/Η ΚΈ152. Στο ειλητάριο του 
δευτέρου είναι γραμμένο: K(VPI)E Ο / 0(EO)C Η/ΜΟΝ / ό 
KTHTTdC / HM<TC / ΚΕ' <\Τ4/ΤΟ'Ν^\

Στην ημικυλινδρική καμάρα της οροφής ιστορούνται διαδοχι
κά, σε μετάλλια, στον κατά μήκος άξονα της καμαροσκεποΰς ο
ροφής, οι τρεις ηλικίες του Χριστοΰ. Πάνω από την είσοδο στο 
ναό εικονίζεται σε προτομή, εντός δόξας από ομόκεντρους κύ
κλους φαιού ανοιχτού χρώματος, ο Χριστός ως Μέγας της 
Βουλής Άγγελος [εικ. 17] -επιγραφή: ώ ΜΕΓ'40 B(OV)AHC ΤόΝ 
«ίΤΓΈΛΟ-154, με νεανικά χαρακτηριστικά και φτερωτός155. Η
δόξα με το Χριστό πλαισιώνεται από αγγελικές δυνάμεις 
(τροχούς και πολυόμματα χερουβείμ). Στο ένσταυρο φωτο
στέφανο του Χριστού σώζεται η επιγραφή [Ο] 0)Ν156. Οι

152. Λειτουργία Μ. Βασιλείου, Ευχή π ιστώ ν Β': «Ό  Θεός ό έπισκεψάμενος 
έν έλέει και οίκτιρμοΐς την ταπείνωσιν ημών...», Hammond-Brightman, 
Liturgies..., ό.π., (υποσ. 70), 317.

153. Λειτουργία Μ. Βασιλείου, Ευχή της Προσκομιδής. «Κΰριε ό θεός ημών 
ό κτίσας ήμάς και άγαγών εις την ζωήν ταύτην...», στο ίδιο, 319.

154. Προσωνυμία που προέρχεται από κείμενο του προφήτη Ησαΐα (5, 9).
155. Η απεικόνιση του Χριστοΰ-Λόγου με τη μορφή ενός αγγέλου ανήκει 

στην παράδοση t o j v  Θεοφανειών της Π αλαιός Διαθήκης. Βλέπε J. Meyendorff, 
L’ iconographie de la Sagesse divine dans la tradition byzantine, CahArch  10 
(1959), 266-269, εικ. 4-6· S. Der Nersessian, Note sur quelques images se 
rattachant au theme du Chist-Ange, CahArch 13 (1962), 209-216, εικ. 1-5. Για 
το θέμα του Χριστού ως Αγγέλου της Μεγάλης Βουλής, αλλά κυρίως ως 
Αγγέλου της θείας Σοφίας βλ. Δ. I. Πάλλας, Ο Χριστός ίυς η θεία Σοφία. Η 
εικονογραφική περιπέτεια μιας θεολογικής έννοιας, ΔΧΑΕ,  Περίοδος Δ', 15 
(1989-1990), 119-144 (με αγγλική περίληψη). Εδού ειδικά 128, 137-138.

156. Ο Χριστός ως Αγγελος της Μεγάλης Βουλής απαντά ήδη στη 
Studenica (αρχές Π ου αι.), βλ. V. Petkovitch, Le monastere de Studenica, 
Βελιγράδι 1924, εικ. 70. Νωρίτερα, στην Α γία Σοφία Αχρίδας, στη σκηνή της
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βόστρυχοι της κεφαλής του οργανώνονται σε κι>ματοειδείς πλο
κάμους. Ο χιτώνας του είναι πορφυρός, το σημείον και το ιμάτιο 
καστανέρυθρα. Ευλογεί με το δεξί χέρι και στο αριστερό κρατά 
ημιανοιχτό ειλητάριό.

Ακολουθεί ο Χριστός στον τύπο του Παλαιού των Ημερίύν 
[εικ. 18]. Αριστερά και δεξιά από την κεφαλή του είναι γραμμένη 
η επιγραφή: [Π]ΑΤΗΡ157. Ο Χριστός, σε χειρονομία ευλογίας, αυ
στηρός και γενειοφόρος, ενδεδυμένος με καστανέρυθρο χιτώνα 
και ιμάτιο, προβάλλει στηθαίος και μετωπικός, σε κυκλική δόξα 
από ομόκεντρους κύκλους που εγγράφεται σε δύο αλληλοτεμνό- 
μενα τετράγωνα πλαίσια περιβαλλόμενα από ζεύγη τροχών. Ο 
Χριστός κρατά με το αριστερό χέρι κλειστό ευαγγέλιο και ευλο
γεί με το δεξί. Στο ένσταυρο φωτοστέφανό του διακρίνεται η
επιγραφή [Ο] ωΝ. Στην επόμενη, τέλος, θεοφανειακή σκηνή [εικ. 
19], ο Χριστός στον τύπο του Παντοκράτορα εικονίζεται επίσης 
σε πολύχρωμη δόξα. Περιβάλλεται από τα σύμβολα των τεσσά
ρων ευαγγελιστών158, μέσα σε ανοιχτόχρωμα πολυγωνικά 
ακανόνιστα διάχωρα -επιγραφές: Μ<ΓΡΚΟ-ΛΧΚΦΜ<ίΓΕ4-
I(d(<1NNHC)-. Αριστερά και δεξιά της κεφαλής του σώζεται η

φιλοξενίας του Αβραάμ, ο Χριστός εικονίζεται με τη μορφή αγγέλου, βλ. G. 
M illet-A. Frolow, La Peinture du M oyen Age en Yougoslavie (Serbie, M acedoine 
et M ontenegro), I, Π αρίσι 1954, πίν. 2.4, 3.2.

157. Ο εικονογραφικός τΰπος του Π αλαιού των Ημερών δημιουργήθηκε με 
βάση το όραμα του Δανιήλ (Δανιήλ, 7. 9). Στη μνημειακή ζωγραφική εμφανίζε
ται στα τέλη του Π ο υ  αι. Βλ. Jacqueline Lafontaine-Dosogne, L’ evolution du 
programme decoratif des eglises de 1071 a 1261, στο A ctes du X V e Congres 
International d'E tudes B yzantines , Athenes 1976, T. I, Αθήνα 1979. 312· S. A. 
Papadopoulos, Essai d’ interpretation du theme iconographique de la paternite. 
Call Arch  18 (1968), 134-135, εικ. 8-10. Ειδικότερα για την απεικόνιση του 
Π ατρός (επιγραφή: ΠΑΤΗΡ), με αφορμή το θέμα της Α γίας Τριάδας, βλ. 
Μ αυροποΰλου-Τσιοΰμη. Οι το ιχογρα φ ίες  τον 13ον αιώνα.... ό.π., (υποσ. 27), 
85-89, πίν. 48-29. Βλ. επίσης Πελεκανίδης-Χατζηδάκης, Κ αστοριά , εικ. 7.

158. Γενικά για τα σύμβολα των ευαγγελιστούν βλ. Κ. Wessel, 
Evangelistensymbolen, R bK  II (1971), 508-516. Επίσης βλ. Ν. Πανσέληνου, Τα 
σύμβολα των Ευαγγελιστούν στη βυζαντινή μνημειακή τέχνη. Μορφή και 
περιεχόμενο, Δ Χ Α Ε , Περίοδος Δ', 17 (1993-1994), 79-86, εικ. 1-8, (με αγγλική  
περίληψη).
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επιγραφή IC XC159. Ο Παντοκράτορας ευλογεί με το δεξί χέρι και 
κρατά κλειστό ευαγγέλιο στο αριστερό. Είναι ενδεδυμένος με 
πορψυρό χιτώνα που φέρει πορτοκαλί σημείον στον δεξιό ώμο, 
ενώ το ιμάτιο είναι γαλάζιο. Η κόμμωσή του, που αποδίδεται με 
παράλληλες πυκνές γραμμές, πέφτει στον αριστερό ώμο. Στο έν-
σταυρο φωτοστέφανό του υπάρχει επίσης η επιγραφή Ο 00Ν.

Οι θεοφανειακές σκηνές που ακολουθούν την παλαιολόγεια 
παράδοση απηχοΰν το γενικότερο πνεύμα απεικόνισης των Θεο- 
φανειών στα εικονογραφικά προγράμματα των μεταβυζαντινών 
εκκλησιών των 15ου-16ου αι. Στα μνημεία της Αχρίδας του 15ου 
αι. ευδοκιμούν οι απεικονίσεις των υποστάσεων του Χριστού. 
Ειδικότερα, στην καμάρα της οροφής της Παναγίας Ελεούσας 
στη Μεγάλη Πρέσπα ο Παντοκράτορας εικονίζεται δίπλα στον 
Άγγελο της Μεγάλης Βουλής160. Στο χώρο επίσης της καμάρας 
επάνω από το ιερό εικονίζεται η Ανάληψη161. Σε κάποιες άλλες 
περιπτώσεις, στην καμάρα της οροφής, απαντούν ο Χριστός της 
Ανάληψης, ο Παντοκράτορας και η Ετοιμασία του Θρόνου 
(Προφήτης Ηλίας Dolgaec162, Παναγία Velestovo163, Άγιος Στέφα
νος Pancir164, Ανάληψη Lescoec165, Αγία Τριάδα Gorno 
Trogirci166). Οι Θεοφάνειες, με τον εσχατολογικό τους χαρακτή
ρα, που εκφράζουν θεολογικές και δογματικές αντιλήψεις και 
που αποτελούν προσφιλή θέματα στους μοναστικούς κύκλους, 
τεκμηριώνονται και σε σερβικό περιβάλλον (π.χ. Ησυχαστήριο

159. Κ. Wessel, Das Bild des Pantokrator, στο Polychronion. Festschrift 
Franz Dolger zum 75. Geburtsag, Χαϊδελβέργη 1966, 521-535· J. Timken- 
Mattheus, The Pantokrator: Title and Image, Ann Arbor, Michigan 1979 (New  
York University, PhD., 1976)· Βλ. Επίσης Παπαμαστοράκης, Διάκοσμος τον  
τρούλον, 61 κ.ε.

160. Subotic, Ohrid, σχ. 14.
161. Πελεκανίδης, Πρέσπα, 112, πίν. XL. Πρβλ. Ν. Μ ουτσόπουλος, Εκκλη

σίες τον νομού Φλωρινης, (Δημοσιεύματα Ιδρύματος Μελετών Χερσονήσου  
του Αίμου, αρ. 69), Θεσσαλονίκη 1964, πίν. 21(εικ. 36), 22(εικ. 37), 24(εικ.39).

162. Subotic, Ohrid, οχ. 29.
163. στο ίδιο, οχ. 45.
164. στο ίδιο, σχ. 52.
165. στο ίδιο, σχ. 76.
166. στο ίδιο, σχ. 116.
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Αγίου Σάββα κοντά στη Studenica)167, αλλά και σ’αυτό της «Σχο
λής της ΒΔ Ελλάδος». Η τριπλή Θεοφάνεια του Χριστού εικονί- 
ζεται στη μονή Φιλανθρωπηνών. Στον δυτικό εξωνάρθηκα απα
ντά ο Παλαιός των Ημερών, στη λιτή ο Αγγελος της Μεγάλης 
Βουλής και στην καμάρα του ναού ο Παντοκράτορας168. Στη μο
νή Ντίλιου, στο τεταρτοσφαίριο της αψίδας του ιερού, σε πολυά- 
κτινη δόξα, παριστάνεται ο Χριστός ως Άγγελος της Μεγάλης 
Βουλής, όπως και στην κόγχη του βόρειου χορού του καθολικού 
της μονής Βαρλαάμ Μετεώρων (1548)169, στο τεταρτοσφαίριο

1 7 Λεπίσης του βόρειου χορού της μονής Ζάβορδας [εικ. 20], στον 
νοτιοανατολικό θόλο του παρεκκλησίου του Αγίου Νικολάου

1 7 1στη Λαύρα του Αγίου Όρους , αλλά και στο καθολικό της 
μονής Φωτμού Αιτωλίας " [εικ. 21]. Ο Δ. Τριανταφυλλόπουλος 
διατύπωσε την άποψη πως η απεικόνιση αυτή των θεοφανεια- 
κών σκηνών θα πρέπει ίσως να συνδεθεί με την επίδραση του 
Ησυχασμού, που θα διατηρήθηκε τον 16ο αι. στο Ηπειρωτικό1 7̂έδαφος . Ο Αθ. Παλιούρας ανέγνωσε, παράλληλα με τον απο
καλυπτικό χαρακτήρα των εσχατολογικών αυτών σκηνών, που 
παραπέμπουν στην ησυχαστική προβληματική του 16ου αι., στον

167. Στην καμαρωτή οροφή του ησυχαστηρίου εικονίζονται διαδοχικά ο 
Ά γγελος της Μ εγάλης Βουλής, ο Π αντοκράτορας και ο Εμμανουήλ, βλ. Stanic, 
Les fresques de l’ermitage..., ό.π., (υποσ. 5), σχ. V.

168. Βλ. Α χειμάστου, Μ ονή  Φ ιλανθρωπηνών, πίν. 79. Επίσης βλ. Γαρίδης- 
Π αλιοΰρας, Μ οναστήρια , εικ. 32, 129, 189.

169. Αθ. Π αλιοΰρας, Π αραστάσεις θεοφανειώ ν στη μεταβυζαντινή ζω γρα
φική. Η περίπτωση της Μ ονής Ντίλιου, στο Μ οναστήρια  Ν ή σον Ιωαννι'νων. 
Π ρακτικά  Σ νμ π ο σ ίο ν  700  χρ ό νια  1292-1992, 29-31 Μ α ΐο ν  1992 , (γεν. επιμ. 
Μ. Γαρίδης-ΑΘ. Π αλιοΰρας), Ιω άννινα 1999, εικ. 4-5· Λίβα, Μ ονή Ν τίλ ιου , 18- 
19, εικ. 3.

170. Semoglou, Le decor mural..., ό.π., (υποσ. 14), 80.
171. στο ίδ ιο , 79, πίν. 42a.
172. Τοΰρτα, Το έργο δΰο ζωγράφων..., ό.π., (υποσ. 110), 380-381, πίν. 81.
173. Για την προβληματική της παρουσίας των Θεοφανειακών σκηνών βλ. 

Τ ριανταφυλλόπουλος, Βυζαντινή παράδοση..., ό.π., (υποσ. 12), 357-392 (ειδ 
εδό) 377-379, υποσ. 137-148).
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Χριστό-θριαμβευτή των Θεοφανειών και πολιτικές προεκτά
σεις174.

* * *

Στον κυρίως ναό εικονίζονται θέματα που ανήκουν στον Χρι- 
στολογικό κΰκλο και σ’εκείνον του Πάθους με την ιστόρηση να 
ξεκινά, ανατολικά, με τη Γέννηση, στη μεσαία δεΰτερη ζώνη του 
νότιου τοίχου, και να καταλήγει, πάλι ανατολικά, στον βόρειο 
τώρα τοίχο, με τη σκηνή της Εις Άδου Καθόδου.

Νότιος τοίχος
Επιγραφή: Ή rrE 'N H C 'IC  ΤΧ XP(ICT)X175
Το κεντρικό τμήμα της σΰνθεσης καταλαμβάνει η Παναγία 

[εικ. 22], ξαπλωμένη σε πορφυρό στρώμα, σε άνοιγμα σπηλαί-
1 7ου . Πάνω από το κεφάλι της υπάρχουν οι συντομογραφίες 

ΜΗ(ΤΗ)Ρ 0(EO)V. Η Θεοτόκος φορεί κόκκινο μαφόριο, που 
συγκρατεί μπροστά στο στήθος με τα χέρια της, και στρέφει το 
βλέμμα της προς την αντίθετη κατεύθυνση από τη φάτνη με το 
σπαργανωμένο βρέφος και τα δΰο ζώα που το ζεσταίνουν. Δίπλα 
στο Χριστό υπάρχουν οι συντομογραφίες IC XC. Δέσμη τριών 
ακτίνων φωτός ακτινοβολεί πάνω από το νεογέννητο βρέφος. 
Χαμηλά στη σΰνθεση, σε πρώτο επίπεδο, διαμορφώνεται μια 
σκοΰρα επίπεδη ζώνη που διαφοροποιείται από τον ορεινό χώρο 
της υπόλοιπης σκηνής και φιλοξενεί συμπληρωματικά επεισόδια 
της Γέννησης. Δεξιά εικονίζεται η σκηνή της προετοιμασίας του

174. Παλιοΰρας, Παραστάσεις θεοφανειών..., ό.π., (υποσ. 169), σ. 197-203, 
εικ. 1-5.

175. Για την εικονογραφία της σκηνής βλ. Millet, Recherches, 93-169· G. 
Ristow, Geburt Christi, RbK  II, 637-662· P. Wilhelm, Geburt Christi, LC I  2, 86
103. Βλ. επίσης K. Kalokyris, Η  Γέννησις του Χ ρ ίστου  εις την βυζαντινήν  
τέχνην της Ελλάδος, Αθήναι 1956· J. Lafontaine-Dosogne, Les representations 
de la Nativite du Christ dans Fart de VOrient Chretien, Γάνδη 1979, 11-21.

176. Ο τΰπος της ξαπλο>μένης Θεοτόκου ανάγεται στον 11ο αι. Βλ. Κ. 
Papadopoulos, Die Wandmalereien des XI. Jahr. in der Kirche Π α ναγία  των 
Χ αλκέω ν in Thessaloniki, Κολονία 1961, πίν. 13.
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ι η η
λουτροΰ του Χρίστου . Η μαία, καθισμένη σε χαμηλό βάθρο με 
το Χριστό στην αγκαλιά, δοκιμάζει με το ένα της χέρι το νερό 
της κολυμβήθρας και δίπλα η Σαλώμη, όρθια, τη γεμίζει με~ ι no ~
νερό . Αριστερά, ο Ιωσήφ, με γκριζοπράσινο χιτώνα, κάθεται 
σε χαμηλό βράχο και συνομιλεί μ’έναν ηλικιωμένο βοσκό179. Στο 
άνω αριστερό μέρος της παράστασης εικονίζονται τέσσερις 
άγγελοι. Ένας πέμπτος, δεξιά, αναγγέλλει σ’ έναν ποιμένα το 
χαρμόσυνο μήνυμα της γέννησης του Χρίστου. Ένας δεύτερος 
βοσκός, νεότερος σε ηλικία και καθισμένος στην πλαγιά, παίζει 
μουσική. Στη σκηνή, τέλος, εικονίζονται και οι τρεις μάγοι να 
εμφανίζονται αριστερά, έως τη μέση, πίσω από το κεντρικό βου
νό, καθώς προσέρχονται να προσκυνήσουν το Χριστό.

Η απεικόνιση του θέματος παραμένει, σε γενικές γραμμές, πι
στή στην εικονογραφία του 14ου αι. όπως μας είναι, για παρά
δειγμα, γνωστή από τον άγιο Νικόλαο Ορφανό στη Θεσσα- 
λονίκη . Με εξαίρεση τη συνομιλία του Ιωσήφ με τον ηλικιωμέ
νο βοσκό, η Θεοτόκος που στρέφεται δεξιά, με το βρέφος αριστε
ρά, ο όμιλος των αγγέλων επάνω αριστερά, ο μεμονωμένος άγγε
λος δεξιά, η σκηνή του λουτροΰ, αποτελούν κοινά εικονογραφι- 
κά στοιχεία των δυο παραστάσεων. Η τοποθέτηση της Θεοτόκου 
δεξιά και η στροφή της κεφαλής της σε αντίθετη κατει^θυνση σε 
σχέση με το βρέφος, συναντάται τον 15ο αι. στην περιοχή της 
Αχρίδας, στον Προφήτη Ηλία στο Dolgaec181. Άλλα επιμέρους 
στοιχεία, που τεκμηριώνουν κάποια σχέση με την επονομαζόμενη 
«Σχολή της ΒΔ Ελλάδος», όπως ο μουσικός με τον αυλό ο οποίος

177. Η σκηνή του λουτροΰ βασίζεται στο Π ρωτοευαγγέλιο του Ιακοίβου, C. 
Tischendorf, Evangelia Apocrypha, Λειψία 1853, κεφ. ΧΙΧ-ΧΧ.

178. Για τη σκηνή του λουτροΰ, βλ. J. Lafontaine-Dosogne, Iconography of 
the Cycle of the Infancy of Christ, ( The Kariye Djam i, 4. Studies in the A rt o f  
the Kariye D jam i and its Intellectual Background), Π ρίνστον 1975, 211-213· E  
Kitzinger, The H ellenistic Heritage in Byzantine Art, D O P  17 (1963), 100 κ.ε.

179. Η συνομιλία του Ιωσήφ με το βοσκό απαντά στα τέλη του Π ου αι. και 
αποτελεί ένα ιδιαίτερα διαδεδομένο εικονογραφικό μοτίβο του 14ου αι., βλ. 
Μ αυροποΰλου-Τσιοΰμη, Οι το ιχογρα φ ίες  τον 13ον α ιώ να ..., ό.π., (υποσ. 27), 
47-51, πίν. 7.

180. Βλ. Τσιτουρίδου, Ά γιο ς  Ν ικ ό λα ο ς  Ο ρφανός, πίν. 19.
181. Subotid, Ohrid, σχ. 33.
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/ / 7 /  /  182 φορά ψηλό καπέλο με γείσο και απαντά ήδη στη Βέλτιστα , κα
ταδεικνύουν το κοινό υπόβαθρο των καλλιτεχνικών παραδόσε
ων στον κεντροβαλκανικό χώρο. Η οργάνωση, επίσης, των επιμέ- 
ρους σκηνών, στο πρώτο επίπεδο, παρουσιάζει ομοιότητες όχι 
μόνο με τα Ηπειρωτικά παραδείγματα, όπως για παράδειγμα με 
την αντίστοιχη σκηνή στη Βέλτιστα183, αλλά και με εκείνα της 
«Κρητικής Σχολής» (π.χ. παράσταση Γέννησης στη μονή Σταυρο
νικήτα)184. Στενή, τέλος, εικονογραφική συγγένεια παρουσιάζει η 
σύνθεσή μας με την αντίστοιχη στην Αγία Τριάδα Pljevlja (1595), 
τόσο ως προς τη γενική σύλληψη, με τη στροφή της Θεοτόκου 
προς τα δεξιά και το Χριστό αριστερά, όσο και στα επιμέρους 
στοιχεία, όπως η ξύλινη ορθογώνια φάτνη με τα δύο ζώα που ζε-

ΙΟΓ
σταίνουν το Χριστό .

Επιγραφή : ΗΠ<ΙΠ<)'ΝΤΗ186
Η παράσταση [εικ. 23] παρουσιάζει σημαντικές φθορές. Στο

✓ o s - / ' / ' , '  λ s  / / ο /ανω οεξιο τμήμα εχει επιπλεον καταστραφει απο τη δημιουργία 
φωτιστικού ανοίγματος, που φράχθηκε στη συνέχεια. Δεξιά, ο 
Συμεών, δίπλα σε στεγασμένο κιβώριο με τέσσερις κίονες που 
φέρουν τετράπλευρη στέγη, υπερυψωμένη στο κέντρο, κρατά 
στα χέρια του τον Ιησού -επιγραφή: IC XC- και ετοιμάζεται να 
τον παραδώσει στην Παναγία. Ο εικονογραφικός αυτός τύπος 
απαντά ήδη στο β' μισό του 13ου αι., στον Άγιο Στέφανο του 
ιερέως Θεοδώρου Λημναιώτου στην Καστοριά και κυριαρχεί

/ S 1μετα τις αρχές του 14ου αι. Αριστερά, η Παναγία με πορφυρό

182. Stavropoulou, Veltsista, εικ. 14a.
183. στο ίδιο, εικ. 14a.
1^4 Χατζηδάκης, Θεοφάνης, εικ. 83.
185. Petkovic, The Monastery..., ό.π., (υποσ. 114), 181, εικ. 17.
186. Για την εικονογραφία της σκηνής βλ. Κ. Wessel, Darstellung im 

Tempel, RbK  I, 1134-1145· A. Ξυγγόπουλος, Υπαπαντή, ΕΕΒΣ, 6 (1929), 328
339· D. C. Shorr, The Iconographic Development of the Presentation in the 
Temple, ArtB, 28 (1946), 17-32· Hadermann-Misguich, Kurbinovo, I, 118-22· H. 
Maguire, The Iconography of Symeon with the Christ Child in Byzantine Art, 
DOP, 34-35 (1980-1981), 261-269.

187. Πελεκανίδης, Καστοριά, πίν. 92β.
188. Βλ. Ξυγγόπουλος, Υπαπαντή, ό.π., (υποσ. 186), 332-333.
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μαφόριο εικονίζεται μπροστά σε καμαροσκεπές οικοδόμημα, που 
πιθανόν συμβολίζει το ναό της Ιερουσαλήμ. Ακολουθείται από 
τον Ιωσήφ που φορά κόκκινο χιτώνα και φαιοπράσινο ιμάτιο 
και κρατά ίσως στα χέρια στρουθιά. Τα αρχιτεκτονήματα, μπρο
στά από τα οποία κινούνται τα ιερά πρόσωπα, καταλαμβάνουν 
όλο το ύψος της σκηνής και υποδηλώνουν ταυτόχρονα τον εσω
τερικό και εξωτερικό χώρο ενός ναού. Ένα μακρύ κομμάτι ύφα
σμα συνδέει τις στέγες τους.

Η γνώριμη παρεμβολή της Άννας ανάμεσα στον Ιωσήφ και 
στην Παναγία στις απεικονίσεις του θέματος τον 16ο αι., τόσο 
στα παραδείγματα του Νησιού των Ιωαννίνων (Φιλανθρωπηνών, 
Ντίλιου)189 όσο και στα αθωνικά, φαίνεται πως δεν υφίσταται 
εδώ, με κάποια ωστόσο επιφύλαξη λόγω της καταστροφής που 
υπέστη η ζωγραφική επιφάνεια στο σημείο αυτό. Ισως η Άννα 
να ακολουθεί τον Συμεών, αν και το μεταγενέστερο τούτη τη 
φορά φωτιστικό άνοιγμα στο άνω δεξιό τμήμα της παράστασης 
δεν επιτρέπει την εξαγωγή ασφαλούς συμπεράσματος. Γνωρίζου
με από απεικόνιση του θέματος τον 15ο αι. στην Αχρίδα (Άγιος 
Γεώργιος Godivje)190 πως η Άννα δεν παρεμβάλλεται ανάμεσα 
στον Ιωσήφ και τη Θεοτόκο, αλλά μεταφέρεται στο δεξιό τμήμα 
της παράστασης, πίσω από τον Συμεών. Στην ίδια σκηνή ο Χρι
στός βρίσκεται στα χέρια του Συμεών, δεξιά. Κάποιες επίσης ει- 
κονογραφικές λεπτομέρειες της παράστασής μας απαντούν στα 
αθωνικά μνημεία του 16ου αι. Για παράδειγμα, ο Συμεών κρατά 
το Χριστό στα χέρια του στο παρεκκλήσιο του Αγίου Γεωργίου 
της μονής Παύλου του Αγίου Όρους191. Στη μονή της Λαύρας, ο 
ίδιος, μπροστά από κιβώριο με βαθμιδωτή στέγαση, όμοιο με 
αυτό του Αγίου Αθανασίου, κρατά επίσης στα χέρια του τον Ιη
σού. Ύφασμα υπάρχει μεταξύ των οικοδομημάτων του βάθους192. 
Ένα αντίστοιχο, τέλος, κιβώριο, σε έναν κατασκευαστικό τύπο 
που παρουσιάζει πολλές ομοιότητες με αυτό του Αγίου Αθανα-

189. Βλ. αντίστοιχα, Αχειμάστου, Μ ονή Φ ιλανθρω πηνώ ν , πίν. 38α· Λίβα. 
Μ ονή  Ν τίλ ιο υ , εικ. 17.

190. Subotic, Ohrid, σχ. 7.
191. Millet. A thos, πίν. 188.3.
192. στο ίδ ιο , πίν. 119.5.
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σίου (τοξωτά μετακιόνια, τετράπλευρη κεντρική υπερυψωμένη 
οροφή) συναντάται και στην αντίστοιχη σκηνή της μονής 
Διονυσίου (1547)193.

Επιγραφή: Η B<tfITICI194
Η παράσταση [εικ. 24] στο αριστερό, όπως και στο κάτω, τμή

μα της έχει μερικώς καταστραφεί από τη δημιουργία φωτιστικών 
ανοιγμάτων στον τοίχο. Στο νοητό κέντρο της οι βράχοι δημιου
ργούν ένα ισοσκελές τρίγωνο, στον κάθετο άξονα του οποίου 
προβάλλει ο Χριστός, με ανοιχτόχρωμο περίζωμα. Πάνω από το 
κεφάλι του υπάρχει η επιγραφή IC XC. Ο Χριστός πατά σε υπο
πόδιο από το οποίο ξεπροβάλλουν δράκοντες και ευλογεί με το 
δεξί χέρι. Στο νερό κινούνται ψάρια195 και απαντούν επίσης οι 
προσωποποιήσεις του Ιορδάνη196 και της Θάλασσας197. Στον ου
ρανό υπάρχουν τρεις σχηματοποιημένες φωτεινές ακτίνες όπου 
στην κεντρική διακρίνεται η κάθοδος του Αγίου Πνεύματος με 
μορφή περιστεριού. Αριστερά, ο Βαπτιστής, ντυμένος με μηλωτή 
και ιμάτιο, έχει προτεταμένο το δεξιό του σκέλος και τοποθετεί 
το δεξί του χέρι επάνω στην κεφαλή του Χριστού. Όμιλος τριών 
φτερωτών αγγέλων198, με καλυμμένα χέρια, στέκει στην απέναντι 
όχθη του ποταμού.

193. στο ίδιο, πίν. 198.2.
194. Για την εικονογραφία του θέματος βλ. Millet, Recherches, 170 κ.ε. Βλ. 

επίσης G. Ristow, Die Taufe Christi im Jordan, Βερολίνο 1958· τον ίδιον, Die 
Taufe Christi, Recklinghausen 1965.

195. To στοιχείο γνωρίζει μεγάλη διάδοση στα παλαιολόγεια χρόνια.
196. Για τη μορφή του Ιορδάνη βλ. G. Ristow, Zur Personifikation des 

Jordan in Taufdarstellungen der fruhen christlichen Kunst, Berliner 
Byzantinistische Arbeiten, 6 (1975), 120-126.

197. Βλ. σχετικά H. Belting-C. Mango-D. Mouriki, The Mosaics and 
Frescoes of St. Mary Pammakaristos (Fetiye Cam ii) at Istanbul, (Dumbarton 
Oaks Studies, XV), Ουάσινγκτον 1978, 65-66.

198. Πιθανή αναφορά στην τριπλή ιεραρχία των ουρανίων δυνάμεων, βλ. 
Hadermann-Misguich, Kurbinovo, 129.
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Η μετωπική και κινημένη απεικόνιση του Χρίστου παραπέ
μπει σε παλαιολόγεια πρότυπα του 14ου αι.199 Επιπλέον, στοι
χεία όπως το υποπόδιο με τους δράκοντες που ξεπετάγονται κά
τω από αυτό, το οποίο απαντά, για παράδειγμα, στον Άγιο Νι
κήτα Cucer (14ος αι.)200, ή οι προσωποποιήσεις των υδάτων, που 
υπάρχουν στον Άγιο Αθανάσιο Μουζάκη~ στην Καστοριά, 
ανήκουν στην παλαιολόγεια ζωγραφική παράδοση. Η ομάδα 
των τριών αγγέλων, στο δεξιό τμήμα της σκηνής, εικονίζεται τον 
15ο αι. σε μνημεία της Αχρίδας, όπως στον Άγιο Γεώργιο 
Godivje202, και στον Προφήτη Ηλία Dolgaec203. Η έντονη πρόκυ
ψη του Βαπτιστή, οι κινήσεις των χεριών του Χρίστου και ο όμι
λος των τριών αγγέλων, αποτελούν στοιχεία που τα συναντοΰμε, 
επίσης τον 15ο αι., στην εκκλησία της Παναγίας στο Velestovo204. 
Όμοια στάση έχει ο Χριστός στην αντίστοιχη σκηνή από την εκ
κλησία της Αναλήψεως στο Lescoec205. Το υποπόδιο με τους δρά
κοντες και οι δυο προσωποποιήσεις των υδάτων απαντούν επί
σης στην εκκλησία του Αγίου Νικολάου Αιανής Κοζάνης206.

Το πιο κοντινό ωστόσο εικονογραφικό πρότυπο της παρά
στασή μας, τόσο ως προς τη γενικότερη οργάνωση, όσο και ως 
προς τις λεπτομέρειες, θα πρέπει να το αναζητήσουμε στον Άγιο 
Δημήτριο Αιανής Κοζάνης [εικ. 25]. Ειδικότερα, η στάση του Βα
πτιστή με το προτεταμένο δεξί χέρι και ο διασκελισμός του με 
την πρόταση του δεξιού ποδιού, ο όμιλος των τριών φτερωτών 
αγγέλων, σε πυραμιδοειδή οργάνωση, η στάση του Χριστού και 
το υποπόδιο με τους τέσσερις δράκοντες, όπως και οι δύο προ-

199. Βλ. την εικόνα του Μ ουσείου της Αχρίδας. Τ. Talbot-Rice, Icons and  
Their Dating, Λ ονδίνο 1975, 45, εικ. 23. Επίσης, D. Mouriki, Revival Themes 
with Elements of Daily Life in two Palaeologan Frescoes. Depicting the 
Baptism, στο Okeanos. E ssays Presented to Ihor Sevcenko on his Sixtieth 
Birthday, Harvard Ukrainian Studies, 7 (1983), εικ. 1.

200. Millet-Frolow, Yougoslavie, III, π tv. 52.1.
201. Πελεκανιδης, Κ αστοριά , πίν. 146β.
202. Subotic, Ohrid, σχ. 7.
203. στο ίδιο, σχ. 33.
204. στο ίδιο, σχ. 42.
205. στο ίδ ιο , σχ. 78.
206. Πελεκανιδης, Έ ρευναι, εικ. 40.
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σωποποιήσεις των υδάτων, αλλά ακόμη και το διαγώνιο κόψιμο 
των βράχων, όπου μας επιτρέπει να δούμε τη διατομή του εδά
φους στην παρόχθια ζώνη ή ακόμη η πολυάκτινη δόξα στον ου
ρανό, αποτελούν εικονογραφικές λεπτομέρειες που υποδεικνύ
ουν τις στενές εικονογραφικές επαφές με τη ζωγραφική παράδο
ση των μνημείων της Αιανής. Κάποιες βέβαια λεπτομέρειες τεκμη
ριώνουν αναλογίες και με τις αντίστοιχες σκηνές στα αθωνικά 
παραδείγματα του 16ου αι., όπως η κίνηση των χεριών του Χρι-

/  /  207στού ή η στάση του, στο καθολικό της Λαύρας . Οι προσωπο
ποιήσεις εξακολουθούν και δω να υφίστανται. Ανάλογες, τέλος, 
είναι οι στάσεις του Βαπτιστή και του Ιησού στην παράσταση 
από το καθολικό της μονής Διονυσίου (1547)208.

Επιγραφή: W  ETEPCH ΤΧ Λ ^ ζ '^ Τ Ϊ209
Η σκηνή [εικ. 26], σε γενικές γραμμές, ακολουθεί την εικονο- 

γραφική παράδοση του 16ου αι. Ο ανυπόδυτος συμπαγής όμι
λος210 του Χριστού με τους μαθητές του κινείται προς τα δεξιά. Ο 
Χριστός, με ερυθρό χιτώνα και πράσινο-σταχτί ιμάτιο, ευλογεί 
με το δεξί χέρι, και στο αριστερό κρατά κλειστό ειλητάριο. Πίσω 
από τον όμιλο υψώνεται διαγώνια, προς την άνω αριστερή γω
νία της σκηνής, ορεινός όγκος που η κορυφή του διαμορφώνεται 
σε επάλληλα επίπεδα. Οι αδερφές του Λαζάρου, που υποδέχο
νται τα ιερά πρόσωπα, είναι σε στάση προσκύνησης. Η Μαρία, 
σχεδόν ξαπλωμένη, πιάνει το αριστερό πόδι του Χριστού, ενώ η 
Μάρθα γονατίζει δίπλα της. Πίσω τους μια σκυμμένη ανδρική 
μορφή έχει αφαιρέσει το κάλυμμα της σαρκοφάγου του Λαζάρου 
και ετοιμάζεται να το αποθέσει στο έδαφος. Ο Λάζαρος, σαβα

207. Millet, Athos, 123.2
208. στο ίδιο, πίν. 198.2.
209. Για την εικονογραφία της σκηνής βλ. G. Millet, Recherches, 232-254· 

Schiller, Ikonographie, I, 181-186· K. Wessel, Erweckung des Lazarus, RbK, II, 
388-414· S. Sauser, Das Bild von der Auferweckung des Lazarus in der 
fruhchristlichen und in der ostlichen Kunst, Trier Theologische Zeitschrift 90 
(1981), 276-288.

210. Για το συμπαγή όμιλο των αποστόλων στην παλαιολόγεια περίοδο βλ. 
Millet, Athos, πίν. 68,2 (μονή Χιλανδαρίου).
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νωμένος, εικονίζεται όρθιος μέσα σε ορθογοίνια, λαξευμένη στο 
βράχο, σαρκοφάγο"11. Μια δειίτερη ανδρική μορφή, δίπλα από 
τη σαρκοφάγο, τραβά τις κειρίες και ξετυλίγει το σάβανο με το 
ένα της χέρι, ενώ με το άλλο προσπαθεί να προστατειιθεί από τη 
δυσάρεστη οσμή. Ανάμεσα στους δυο ορεινούς όγκους του βά
θους, που διασταυρώνονται διαγώνια, ζωγραφίζονται η τειχισμέ
νη πόλη της Βηθανίας και όμιλος Εβραίων που εξέρχεται από 
αυτή. Οι τελευταίοι, μάρτυρες στο θαΰμα, είναι γεμάτοι έκπληξη 
και απορία.

Η ορθογώνια, λαξευμένη στο βράχο, σαρκοφάγος είναι γνω
στή από παλαιολόγεια μνημεία (για παράδειγμα, εκκλησία της 
Θεοτόκου στη Studenica, 13ος αι.)“ ", όπως και η σκυμμένη αν
δρική μορφή που μεταφέρει την καλυπτήρια πλάκα του τάφου 
και στρέφει την πλάτη της στο Χριστό (Άγιος Αθανάσιος του

^  J Λ

Μουζάκη στην Καστοριά, 1385“ ~ και μεταγενέστερα Αγιος Νι
κόλαος της μοναχής Ευπραξίας, 1485214). Η μορφή, επίσης, που 
μεταφέρει την καλυπτήρια πλάκα του τάφου του Λαζάρου έχει, 
αντίθετα από απ’ ό,τι ισχύει συνήθως στα αθωνικά παραδείγμα
τα ή σε αυτά της «ΒΔ Ελλάδος» του 16ου αι., την πλάτη της 
στραμμένη στο επεισόδιο της έλευσης του Χρίστου. Στον όμιλο 
των μαθητών υφίσταται, στα αθωνικά και σε εκείνα της «ΒΔ 
Ελλάδος» παραδείγματα του 16ου αι., μια εσωτερική σχέση, κα
θώς εικονίζονται να συνομιλούν μεταξύ τους, ενώ, αντίθετα, στη 
σύνθεσή μας έχουν όλοι στραμμένο το βλέμμα προς την ίδια 
κατεΰθυνση και αποδίδονται με παρατακτικό τρόπο. Επιπλέον, 
οι μορφές εδώ δίνουν την εντύπωση ότι αιωρούνται στο χώρο.

Η σαρκοφάγος με το Λάζαρο που έχει λαξευτεί και διαμορφω
θεί κάθετα στο έδαφος μας είναι γνωστή τον 16ο αι. στον Αρχι-

211. Η απεικόνιση του Λαζάρου, όρθιου μέσα στη σαρκοφάγο, απαντά  
στους 13ο και 14ο αι. Ω στόσο, σε παραδείγματα όπως στον Α γιο Κλήμη 
Α χρίδας ή στον Α γιο Ν ικόλαο Ο ρφανό η σαρκοφάγος είναι τοποθετημένη 
οριζόντια  στο έδαφος. Βλ. αντίστοιχα Millet-Frolow, Yougoslavie, III, πίν. 3.3’ 
Τσιτουριδου, Ά γ ιο ς  Ν ικ ό λα ο ς  Ο ρφ ανός , πίν. 23.

212. Millet-Frolow, La peinture du M oyen Age..., I, ό.π., (υποσ. 156), πίν.
37.1.

213. Πελεκανιδης, Κ α σ τορ ιά , πίν. 143β, 147α.
214. στο ίδ ιο , πίν. 184α.
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στρατηγό Μιχαήλ Κοζάνης215, στη Μεταμόρφωση Βελτίστας216, 
αλλά και στη μονή Σταυρονικήτα217. Σε κάθετα λαξευμένη ως 
προς το έδαφος σαρκοφάγο, όπου δίπλα στέκει μια ανδρική μορ
φή που καλύπτει το πρόσωπό της με το ιμάτιό της, είναι τοποθε-01 &τημένος ο Λάζαρος στην αντίστοιχη σκηνή της μονής Λαύρας" . 
Ανάλογα εικονίζεται η σαρκοφάγος και στις αντίστοιχες σκηνές

η  1 Q

στο καθολικό της μονής Διονυσίου" , στο παρεκκλήσιο του Αγί-Ο Ο Λ
ου Γεωργίου στη μονή Αγίου Παύλου (1555) “ , αλλά και στη μο
νή Δοχειαρίου (1568)221. Στα παραδείγματα του 16ου αι. των δύο 
μεγάλων Σχολών συνηθίζεται η άνω επιφάνεια της σαρκοφάγου 
να είναι ημικυκλική. Στο μνημείο μας ακολουθείται ωστόσο η 
γνωστή ήδη παράδοση της Καστοριάς (Αγιος Στέφανος του 
Θεοδώρου Λημναιώτου) και γενικότερα της Μακεδονίας με 
την οριζόντια άνω πλευρά. Το εικονογραφικό αυτό σχήμα με την 
κάθετα στο έδαφος λαξευμένη σαρκοφάγο φαίνεται πως διατη
ρείται τον 16ο αι., όπως τεκμηριώνει και η αντίστοιχη τοιχογρα
φία από το ναό της Μεταμορφώσεως Παπιανών Καλλονής Λέσ
βου, που χρονολογείται το 1600223.

Επιγραφή: Ο Β^ΗίΟΦΟ/ΡΟΟ224
Η παράσταση [εικ. 27] είναι κατεστραμμένη δεξιά, σε μεγάλο 

τμήμα της, από τη δημιουργία μεταγενέστερου φωτιστικού ανοί
γματος στον τοίχο, που σήμερα είναι φραγμένο. Ο Ιησούς, σε

215. Πελεκανίδης, Έ ρευναι, εικ. 32.
216. Stavropoulou, Veltsistci, εικ. 16a.
217. Χατζηδάκης, Θεοφάνης, εικ. 88.
218. Millet, Athos, πίν. 124.1.
219. στο ίδιο, πίν. 202.1.
220. στο ίδιο, πίν. 187.4.
221. στο ίδιο, πίν. 228.1.
222. Πελεκανίδης, Καστοριά, πίν. 94
223. Γ. Γοΰναρης, Μεταβυζαντινές τοιχογραφίες στη Λέσβο (16ος-17ος αι.), 

ΑΕ, Περίοδος Ε', 136 (1997), πίν. XVI, β.
224. Για την εικονογραφία της παράστασης βλ. Millet, Recherches, 255-284· 

Schiller, Ikonographie, II, 28-31· E. Lucchesi-Palli, Einzung in Jerusalem, RbK, 
II, 22-30· της ίδιας, Einzug in Jerusalem, LCI  1,593-597. Βλ. Επίσης 
Hadermann-Misguich, Kurbinovo, I, 135-142.
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υποζχίγιο, ακολουθείται από τους μαθητές του. Σιύζονται μόνο 
τμήματα από το φωτοστέφανό του, από τον κόκκινο χιτώνα και 
το μπλε ιμάτιό του, όπως και τα οπίσθια του όνου. Ο Πέτρος 
ηγείται του ομίλου των αποστόλων που εικονίζονται μπροστά σε 
βουνό με ήπιες χαμηλά πλαγιές και αραιή βλάστηση, και πυραμι- 
δωτή κορυφή, οργανωμένη σε βαθμιδωτά επίπεδα. Στο άνω δεξιό 
τμήμα της σιίνθεσης σώζεται μέρος της τειχισμένης Ιερουσαλήμ 
και των εσωτερικών οικοδομημάτων της, ενώ ελάχιστα διακρίνε- 
ται στην είσοδο της πόλης, στεφόμενη με χαμηλομένο τόξο, ο όμι
λος των Εβραίων που βγαίνουν να προϋπαντήσουν το Χριστό. 
Αμυδρά φαίνεται, κάτω δεξιά, ένα παιδί που απλώνει το χιτώνα 
του στο έδαφος. Ένα δεύτερο έχει σκαρφαλώσει στο φοινικό- 
δεντρο, το οποίο υψώνεται ανάμεσα στην πόλη και το βουνό 
αριστερά, για να κόψει κλαδιά.

Η αφηγηματική διάθεση με τα επιμέρους επεισόδια που ενσω
ματώνονται στη σκηνή και η συνομιλία του ομίλου των αποστό
λων μεταξύ τους, στοιχεία γνωστά στα ζωγραφικά σύνολα του 
16ου αι. της «Κρητικής Σχολής», όπως και της «Σχολής της ΒΔ 
Ελλάδος», δεν υφίσταται εδώ. Από την άποψη αυτή η απεικόνι
ση της Βαϊοφόρου είναι λιτή, περιοριζόμενη στα στοιχεία που 
σχετίζονται άμεσα με το θέμα. Εικονογραφικές λεπτομέρειες, 
όπως ο τΰπος της τοξωτής πΰλης στο τείχος της Ιερουσαλήμ, 
γνωστός από την παλαιολόγεια εποχή" , συναντάται τον 15ο αι. 
στην Αχρίδα στις αντίστοιχες παραστάσεις των Αγίων Πάντων 
Lesani (1451/52)226 και της Ανάληψης του Χρίστου στο Lescoec 
(1461/2)"“ , αλλά και μεταγενέστερα στη μονή Φιλανθρω- 
πηνών228. Εικονογραφικές επίσης σχέσεις, ως προς την οργάνωση 
της σύνθεσης, μπορούν να τεκμηριωθούν τόσο με τη σκηνή της 
Βαϊοφόρου στον Άγιο Δημήτριο Αιανής (16ος αι.)229, σύνθεση 
που τη διέπει η ίδια λιτότητα, όσο κυρίως με εκείνη από τον

225. Τσιτουρίδου, Ά γ ιο ς  Ν ικ ό λα ο ς  Ο ρφανός, πίν. 25.
226. Subotic, Ohrid, οχ. 50.
227. στο ίδ ιο , σχ. 79.
228. Αχειμάστου, Μ ονή Φ ιλανθρωπηνών, εικ. 47α.
229. Πελεκανίδης, Έ οευναι, εικ. 18.
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Άγιο Λουκά στο Sisevo (1565) του Κοσόβου. Η διαμόρφωση, 
τέλος, του εδάφους σε συμπαγείς πυραμιδοειδείς όγκους που 
απολήγουν σε αιχμηρές βαθμιδωτές κορυφές, με επάλληλες ήπιες 
πλαγιές, γνωρίζει μεγάλη διάδοση σε μνημεία της περιοχής του 
Pec του β' μισοΰ του 16ου αι.231

Βόρειος τοίχος
Επιγραφή: Ή ITPOAOC!2̂
Η σύνθεση [εικ. 28] διατηρείται σε πολΰ κακή κατάσταση με 

σημαντικότατες φθορές. Μεγάλο μέρος της ζωγραφικής επιφά
νειας έχει καταστραφεί. Όπως στη σκηνή της Γέννησης έτσι και 
δω μια στενή επίπεδη ζώνη χαμηλά διαφοροποιεί το πρώτο επί
πεδο δράσης με τα κΰρια πρόσωπα. Ο Χριστός, στο κέντρο ενός 
πολυπρόσωπου ομίλου, βηματίζει προς τα αριστερά και δέχεται 
το φιλί του Ιοΰδα που τον αγκαλιάζει, κινούμενος αντίθετα. 
Πρόκειται για τη βυζαντινή παραλλαγή του θέματος όπου ο Χρι
στός βρίσκεται δεξιά και ο Ιούδας έρχεται από αριστερά233. Και 
οι δυο μορφές φέρουν φωτοστέφανο. Ο Χριστός φορά κόκκινο 
χιτώνα και μπλε ιμάτιο. Πίσω του ένας στρατιώτης χειρονομεί 
απειλητικά με ρόπαλο στο δεξί του χέρι και στρέφεται εναντίον 
του. Το επεισόδιο του Πέτρου με τον υπηρέτη Μάλχο τοποθετεί
ται στην κάτω αριστερή γωνία της σύνθεσης. Πλήθος δευτέρων 
προσώπων, στρατιωτών και Εβραίων, συμμετέχει στη σκηνή. Η 
πλειονότητα των στρατιωτών φορά κωνικά κράνη με περιαυ
χένιο και κρατά ψηλά κοντάρια, που διακρίνονται στο βάθος της 
σκηνής. Κάποιοι άλλοι κρατούν τόξα. Το Όρος των Ελαιών, 
όπου εκτυλίσσεται το γεγονός, αποδίδεται σχηματικά σε δεύτερο

230. Petkovic, Wall Paintings..., ό.π., (υποσ. 72), εικ. 18.
231. Όπως για παράδειγμα στις εκκλησίες που σώζονται στην κωμόπολη  

Velika Hoca κοντά στο Prizren, βλ. P. S. Pajkic, Eglise a Velika Hoca, στο  
Starine Kosova i Metohije II-III, Πρίστινα 1963, 157-196, εικ. 6-26, (με γαλλική  
και αλβανική περίληψη).

232. Millet, Recherches, 326-344· Schiller, Ikonographie, II, 62-66· Ε. 
Lucchesi-Palli, Die Passion und Endszenen Christi an der Ciboriumsaule von 
San Marco in Venedig, Πράγα 1942, 51-58.

233. Millet, Recherches, 338.
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επίπεδο, με δυο βραχώδεις όγκους που διατάσσονται διαγώνια 
προς τις δυο άνω γωνίες του παράστασης. Ανάμεσά τους ο 
ζωγράφος τοποθετεί μια τρίτη βραχώδη κορυφή.

Η παρουσία πυκνοΰ ομίλου στρατιωτών γΰρω από το Χριστό, 
και οι κινήσεις του Ιησοΰ προς τα αριστερά, αλλά του Ιούδα 
προς τα δεξιά, απαντούν ήδη στην παλαιολόγεια τέχνη, όπως για 
παράδειγμα στον Άγιο Γεώργιο στο Staro Nagoricino (1318)“' . 
Μεταγενέστερα, το πλήθος των στρατιωτών που κυκλώνει το 
Χριστό συνίσταται στον Άγιο Ιωάννη το Θεολόγο στο Poganovo

ΛΛ r

(1500)“' , όπως και η τοποθέτηση των δυο πρωταγωνιστών, του 
Χρίστου στα δεξιά της σύνθεσης και του Ιοΰδα στα αριστερά 
(Vukovo, 1598)“ . Στην τελευταία αυτή απεικόνιση του θέματος 
οι στρατιώτες κρατούν, μεταξύ άλλων, και δόρατα, που βλέπου
με να υψώνονται στο βάθος της σκηνής. Ο έντονος διασκελισμός 
του Χρίστου -σε αντίθετη ωστόσο κατεΰθυνση από αυτή στον 
Άγιο Αθανάσιο- με την κλίση του σώματός του προς τα εμπρός, 
που δίνει την εντύπωση πως πέφτει στην αγκαλιά του Ιούδα, 
είναι γνωστός στη ζωγραφική του 16ου αι., στις μονές Φιλανθρω- 
πηνών και Ντίλιου“ , αλλά και στην Παναγία Ρασιώτισσα 
στην Καστοριά239. Στα ίδια παραδείγματα το σώμα του Ιούδα, ο 
οποίος σκύβει προς το Χριστό, με προβολή των ισχίων, διαγρά
φει μια έντονη καμπύλη. Στη σύνθεσή μας, επίσης, συναντούμε 
την ίδια προβολή των ισχύων του Ιούδα, δίχως ωστόσο να δια
τηρείται η χάρη της κύρτωσης του σώματός του που, επιπλέον, 
λόγω της αδυναμίας του ζωγράφου, η μορφή του μοιάζει να αιω- 
ρείται.

234. Millet-Frolow, Yougoslavie, III, πίν. 85.3.
235. Gar id is, La peinture murale, πίν. 103.
236. Grabar, Bulgarie, πίν. LVa.
237. Γαρίδης-Παλιοΰρας, Μ ονα στήρια , εικ. 60.
238. στο ίδ ιο , εικ. 399.
239. Γοΰναρης, Τ οιχογρ αφ ίες , πίν. 29α.
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Επιγραφή: Ή CT<iBPOCHC Τ(ΟΥ) X(PICT)[0](V)240
Η σκηνή [εικ. 29] έχει σε μεγάλο τμήμα καταστραφεί και πα

ρουσιάζει σημαντική φθορά. Στο κέντρο, ο Χριστός επάνω στο 
σταυρό, πλαισιώνεται από τους δυο ληστές. Οι τρεις σταυροί 
υψώνονται έξω από την τειχισμένη Ιερουσαλήμ. Εκατέρωθεν του 
κεντρικού σταυρού με το Χριστό διακρίνονται δύο άγγελοι που 
θρηνούν και τμήμα της επιγραφής [IC] XC. Αριστερά, η Παναγία 
θρηνούσα συνοδεύεται από πυκνό όμιλο γυναικών και δεξιά ο 
Ιωάννης ακολουθείται από τον εκατόνταρχο Λογγίνο.

Η εικονογραφία της Σταύρωσης ακολουθεί έναν παλαιολό- 
γειο τύπο, γνωστό στην περιοχή της Αχρίδας (π.χ. Άγιοι Κων
σταντίνος και Ελένη241), τύπος που επαναλαμβάνεται και από τη 
«Σχολή των Θηβών» στον Άγιο Νικόλαο Κράψης [εικ. 30]. Σχετι
κά με τους ληστές, αυτοί απαντούν στη σκηνή της Σταύρωσης 
στα παραδείγματα της «ΒΔ Ελλάδος» του 16ου αι. (μονές Φιλάν- 
θρωπηνών , Ντίλιου , Βελτσίστας~ ), όσο και στα αθωνικά 
σύνολα (μονές Λαύρας245, Σταυρονικήτα246, Κουτλουμουσί- 
ου/1540247), με τη διαφορά ωστόσο ότι ο κακός ληστής εικονίζε- 
ται με την πλάτη στραμμένη στο θεατή. Η απεικόνιση αυτή του 
κακού ληστή φαίνεται πως ήταν ιδιαίτερα διαδεδομένη στη 
Βαλκανική τον 16ο αι., διότι απαντά και σε μολδαβικά μνημεία 
(Hirlau248, Vatra Moldovi^ei249). Ωστόσο, στη σύνθεσή μας ο λη

240. Για την εικονογραφία του θέματος βλ. G. Millet, Recherches, 96-460. 
Επίσης, Κ. Wessel, Die Kreuzigung, Recklinghausen 1966· Schiller, Ikonographie, 
II, 98 κ.ε.· E. Lucchesi Palli-G. Jaszai, Kreuzigung Christi, L C I 2, 606-642.

241. Subotic, Constantin et Helene, σχ. 4.
242. Γαρίδης-Παλιοΰρας, Μ οναστήρια, εικ. 66.
243. στο ίδιο, εικ. 393-394.
244. Stavropoulou, Veltsista, εικ. 26.
245. Millet, Athos, πίν. 129.2.
246. Χατζηδάκης, Θεοφάνης, εικ. 98.
247. Millet, Athos, πίν. 162.1.
248. I. D. §tefanescu, L ’evolution de la peinture religieuse en Bucovine et en 

M oldavie depuis les origines jusqu’au X IX e siecle. Nouvelles recherches. Etude 
iconographique, Album, Παρίσι 1929, πίν. 47.1. Βλ. επίσης Vasiliu, M oldavie , 
εικ. 87.

249. Henry, Moldavie du nord, πίν. XIX.2.
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στής, απ’ όσο τουλάχιστον μας επιτρέπει να το αντιληφθούμε η 
κατάσταση της τοιχογραφίας, δεν φαίνεται να έχει την πλάτη 
του στραμμένη στο θεατή. Η σκηνή, που δεν εμμένει στο πλήθος 
των προσώπων και στα δευτερεΰοντα επεισόδια, βρίσκεται εγγύ
τερα -τόσο ως προς τη γενική οργάνωση όσο και ως προς τον 
αριθμό των προσώπων που συμμετέχουν- προς τις λιτές συνθέ
σεις του 15ου αι. των ευρύτερων περιοχών της Αχρίδας και της

^  c  rv ” ~

Μακεδονίας (Ανάληψη Lescoec" , Παλαιό Καθολικό Μεταμόρ
φωσης Μετεώρων251) ή την αντίστοιχη σκηνή που ζωγραφίζει 
το 1491 ο Ξένος Διγενής στη μονή Μυρτιάς252.

Τέλος, η απλή εικονογραφική δομή της σύνθεσής μας βρίσκε
ται πολύ κοντά στη ζωγραφική παράδοση που συναντούμε τον 
16ο αι. στον Άγιο Δημήτριο Αιανής Κοζάνης [εικ. 31], με τη συμ
μετοχή των θρηνούντων αγγέλων -ακόμη και ως προς τον τύπο 
του τείχους της Ιερουσαλήμ- ή στον Άγιο Νικόλαο Κράψης. Στο 
πρώτο παράδειγμα οι δύο ληστές δεν εικονίζονται.

Επιγραφή : Ο ΈΠΗΤ^ΦΉΟΟ 0PHNOC253
Η παράσταση [εικ. 32], που ακολουθεί τη Σταύρωση, αναφέ- 

ρεται στο απόκρυφο ευαγγέλιο του Νικοδήμου254. Το άνω αρι
στερό τμήμα της διατηρείται σε καλύτερη σχετικά κατάσταση

250. Subotic, Ohrid, σχ. 79.
251. Georgitsoyanni, Transfiguration, πίν. 49.
252. Α. Ο ρλάνδος, Η εν Α ιτω λία Μ ονή της Μυρτιάς, Α Β Μ Ε  9 (1961), 74- 

112, εικ. 1-14, πίν. 1-14, (εδώ ειδικά σ. 94-95, πίν. 7).
253. Για την εικονογραφική καταγωγή της παράστασης βλ. Millet, 

Recherches, 489-516· Schiller, Ikonographie, II, 187-192· E. Lucchesi-Palli-L  
Hoffscholte, Beweinung Christi, LC1 J, 278-282. Επίσης K. Weitzmann, The 
Origin o f Threnos, στο De Artibus Opuscula XL. Essays in Honor o f Erwin 
Panofsky, Νέα Υόρκη 1961, 476-498 (επανεκδόθηκε στο Byzantine Book 
Illumination and Ivories)· τον ίδ ιον, Geistige Grundladen und Wesen der 
M akedonischen Renaissance, Koln-Obladen 1963, 39, εικ. 35· L  Hadermann- 
M isguich, Rencontre des tendances liturgiques et narratives de 1'Epitaphios 
Threnos dans une icone du XVe siecle conservee a Patinos, B Z  59 (1966), 359- 
364· Μ. Σωτηρίου, Ενταφιασμός-Θρήνος, Δ Χ Α Ε , Περίοδος Δ', 7 (1973-74), 
139-147, πίν. 47-50.

254. Tischendorf, Evangelia..., ό.π., (υποσ. 177), 160-161 (A cta Pilati, XI).
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από το κάτω δεξιά, που παρουσιάζει σημαντική φθορά. Μπρο-/ s * 055στά από τα τείχη της Ιερουσαλήμ, που εικονίζονται στο βάθος , 
υψώνεται κενός ο σταυρός, σε μικρό μέγεθος. Σ’ αυτόν στηρίζο
νται ο σπόγγος και η λόγχη, ενώ το ακάνθινο στεφάνι είναι πε
ρασμένο στην κάθετη κεραία του. Ο νεκρός Χριστός έχει εναπο- 
τεθεί σε λευκό σεντόνι, με διάκοσμο από σκούρες παράλληλες 
γραμμές. Η Παναγία είναι καθισμένη, αριστερά, σε ξύλινο σκα
μνί και αναπαύει τα πόδια της σε ξύλινο υποπόδιο. Αγκαλιάζει 
το κεφάλι του γιου της και ακουμπά το δικό της σ’ αυτό, στάση 
ιδιαίτερα διαδεδομένη στη μεταβυζαντινή τέχνη. Μυροφόρες γυ
ναίκες, όρθιες δίπλα της, συμπαρίστανται στο πένθος. Η Μαγδα- 
ληνή υψώνει σε απελπισία τα χέρια της. Ο Ιωάννης, που δεν δια- 
κρίνεται καθαρά, πίσω από τη νεκρική κλίνη, σκύβει ευλαβικά 
προς το Χριστό και ασπάζεται το αριστερό του χέρι, ενώ ο 
Ιωσήφ Αριμαθαίας, που διακρίνεται με δυσκολία λόγω φθοράς, 
αγκαλιάζει τα πόδια του. Στο άνω δεξιό τμήμα της σύνθεσης 
προαναγγέλλεται ο ενταφιασμός. Ο Νικόδημος, με τη σκαπάνη 
στο χέρι, σκάβει το μνήμα, θέμα γνωστό ήδη από τον 14ο αι. και 
σε διάδοση στον 15ο και τον 16ο αι. στον κεντροβαλκανικό 
χώρο . Πρόκειται για μία κιβωτιόσχημη σαρκοφάγο, τοποθετη
μένη διαγώνια. Στο θρήνο συμμετέχουν, εκατέρωθεν του σταυ
ρού, δύο άγγελοι που καλύπτουν το πρόσωπό τους. Στο πρώτο 
επίπεδο, τέλος, της σκηνής είναι τοποθετημένο ένα μυροδοχείο.

Ο Νικόδημος που σκάβει τον τάφο του Χριστού απαντά ήδη 
τον 14ο αι. στη βυζαντινή ζωγραφική, στον άγιο Νικόλαο Ορφα
νό Θεσσαλονίκης" , στην πολυπρόσωπη σύνθεση της μονής Χι- 
λανδαρίου (γύρω στο 1318-20)258, αλλά και στον Ταξιάρχη Μη-

255. Η απεικόνιση μόνο αρχιτεκτονημάτων στο βάθος της σκηνής είναι 
σπάνιο επιμέρους θέμα. Πιο συχνά απαντά ο συνδυασμός τείχους και βράχων.

256. Βλ. Millet, Athos, πίν. 127.4· Μ. Chatzidakis, Recherches sur le peintre 
Theophane le Cretois, D O P  23-24 (1969-70), εικ. 50.

257. A. Ξυγγόπουλος, Οι τοιχογραφ ίες του α γ ίο υ  Ν ικ ο λά ο υ  Ο ρφανού  
Θ εσσαλονίκης , (Δημοσιεύματα του Α ρχαιολογικού Δελτίου, αρ. 4), εικ. 58. 
Επίσης βλ. Τσιτουρίδου, Ά γιο ς  Ν ικόλαος Ορφανός, 88, εικ. 44.

258. Millet, Athos , πίν. 67.1.
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τροπόλεως στην Καστοριά (1359/60)259. Το θέμα είναι προσφιλές 
σε μνημεία του 15ου αι., όπως στον Αγιο Νικόλαο Μαγαλειοΰ 
στην Καστοριά" , στην Παναγία Ελεούσα στη Μεγάλη Πρε- 
σπα261, στην Ανάληψη του Χρίστου στο Leskoec (1461/2)262, στο 
Παλαιό Καθολικό της Μεταμόρφωσης Μετεώρων (1483)263, αλλά 
και στον Άγιο Ιωάννη το Θεολόγο στο Poganovo (1499/1500)264 
-όπου η παράσταση παρουσιάζει στενές ομοιότητες με αυτή των 
Μετεώρων- και στη ΒΔ Βουλγαρία στο Bobosevo (1488)265. Η 
απεικόνιση του Νικόδημου με τη σκαπάνη υιοθετείται και από 
την «Κρητική Σχολή» του 16ου αι., στις μονές Λαύρας (1535)266 
[εικ. 33] και Σταυρονικήτα (1546)267. Στα δυο τελευταία μνημεία, 
όπως άλλωστε στο Παλαιό Καθολικό των Μετεώρων και στον 
Άγιο Νικόλαο Μαγαλειοΰ, ο Νικόδημος, που εικονίζεται με την 
αξίνα μέσα στην κιβωτιόσχημη σαρκοφάγο, έχει γυρισμένη την 
πλάτη του προς την κεντρική σκηνή του Επιτάφιου Θρήνου. Η 
επανάληψη αυτοΰ του θέματος στη σύνθεσή μας προϋποθέτει 
πιθανόν την ύπαρξη στην περιοχή της Μακεδονίας τον 15ο αι. 
ενός κοινού, προϋπάρχοντος της ζωγραφικής του Θεοφάνη, προ
τύπου το οποίο χρησιμοποίησε πιθανόν και ο Κρητικός ζωγρά- 
φος.

Το ξύλινο επίσης σκαμνί, στο οποίο είναι καθισμένη η Πανα
γία, το βρίσκουμε στον Άγιο Νικόλαο Μαγαλειού268 και στην 
Ανάληψη του Χριστού Leskoec (1461/2)269. Στις ίδιες συνθέσεις 
εικονίζεται και το μυροδοχείο. Το ξύλινο υποπόδιο είναι γνωστό 
από τις απεικονίσεις του θέματος στο Παλαιό Καθολικό της

259. Πελεκανίδης, Κ αστοριά , πίν. 125.1. Βλ. επίσης Πελεκανίδης-Χατζηδά- 
κης, Κ αστοριά , εικ. 13 (στη σ. 100).

260. Πελεκανίδης, Κ αστοριά , πίν. 171.2.
261. Subotic, Ohrid, σχ. 18.
262. στο ίδιο, σχ. 79.
263. Georgitsoyanni, Transfiguration, πίν. 52.
264. Grabar, Bulgarie, πίν. LIX.
265. στο ίδ ιο , 317-319.
266. Millet, A thos, πίν. 127.4.
267. Χατζηδάκης, Θ εοφάνης , εικ. 100.
268. Πελεκανίδης, Κ αστοριά , πίν. 171.2.
269. Subotic, Ohrid, σχ. 79.
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Μεταμόρφωσης Μετεώρων (1483) και στο Poganovo , όπως 
και το αρχιτεκτονικό βάθος (τείχος), πίσω από το σταυρό272, που 
παγιώνεται στα έργα του Θεοφάνη. Τέλος, θα πρέπει να προστε
θεί πως μια σειρά από επιμέρους εικονογραφικές λεπτομέρειες,'jl'i
που ζωγραφίζονται στη Λαΰρα του Αγίου Όρους , όπως η 
καθιστή Θεοτόκος σε ξύλινο σκαμνί, το ξύλινο υποπόδιό της ή ο 
Νικόδημος που σκάβει τον κιβωτιόσχημο τάφο με την πλάτη γυ
ρισμένη στο θεατή, αλλά και η διαγώνια τοποθέτηση των κεραι
ών του σταυρού, τεκμηριώνονται ήδη στα τέλη του 15ου αι. στην

07 Λαπεικόνιση της σκηνής στη Μολδαβία (Vorone|) .

Επιγραφή: [Ο A]H0OC275
Η σκηνή έχει υποστεί στο σύνολό της σημαντικότατη φθορά 

και αποχρωματισμό της ζωγραφικής επιφάνειας. Διακρίνεται 
αμυδρά, αριστερά, ο όμιλος των μυροφόρων γυναικών. Με δυσ
κολία ξεχωρίζουν οι δύο άγγελοι, σύμφωνα με το ευαγγέλιο του 
Λουκά (24, 4), οι οποίοι πρέπει να κάθονται δίπλα στο αποκυλι
σμένο πορφυρό μαρμάρινο κάλυμμα του άδειου τάφου του Χρι
στού, τοποθετημένο όρθιο. Στο κάτω τμήμα της σκηνής εικονίζο- 
νται αποκοιμισμένοι, σε μικρότερη κλίμακα, οι στρατιώτες που 
φυλάνε τον τάφο του Χριστού και δεξιά ένας δεύτερος άγγελος.

Το θέμα, που ακολουθεί εδώ τον Επιτάφιο Θρήνο, απαντά 
στην πλειονότητα των μνημείων του 15ου της Αχρίδας, αμέσως 
όμως μετά τη Σταύρωση. Ο μεγάλος αριθμός των μυροφόρων γυ
ναικών, αλλά και ο όμιλος των στρατιωτών που κοιμούνται 
μπροστά στον τάφο, τεκμηριώνεται ήδη τον 15ο αι. στην Αχρίδα,

__ Ο '7/'
στην Παναγία Ελεούσα στη Μεγάλη Πρέσπα“ . Οι δύο άγγελοι 
συναντώνται στα αθωνικά μνημεία του 16ου αι., όπως στις μονές

270. Georgitsoyanni, Transfiguration, πίν. 52.
271. Grabar, Bulgaria, πίν. LIX.
272. Georgitsoyanni, Transfiguration, 159-161.
273. Millet, Athos, πίν. 127.4.
274. Henry, M oldavie du nord, πίν. XII.2.
275. Για την εικονογραφία της σκηνής βλ. Millet, Recherches, 517-540.
276. Subotic, Ohrid, σχ. 18.
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Μολυβοκκλησιάς277, Διονυσίου278 και Δοχειαρίου279. Στις μονές 
Ξενοφώντος280 και Δοχειαρίου το θέμα συνοδεύει, όπως στη σύν
θεσή μας, η ίδια επιγραφή (ο Λίθος).

Η Κάθοδος του Χριστού στον Αδη281
Επιγραφή : Η 4[N]4CNCIC
Η πολυπρόσωπη σκηνή, που εκτυλίσσεται στο σπήλαιο του 

Άδη, παρουσιάζει σημαντικές φθορές και διατηρείται σε κακή 
κατάσταση. Ο Χριστός καταλαμβάνει τον κεντρικό άξονα της 
σύνθεσης. Κινείται με κατεύθυνση προς τα αριστερά, συντρίβει 
τις πόρτες του Άδη και απευθύνεται στους Πρωτόπλαστους. Ο 
χιτώνας του, ανασηκωμένος, ανεμίζει ελεύθερα στον αέρα. Ετοι
μάζεται να ανασύρει τον Αδάμ, ο οποίος ανταποκρίνεται στο 
κάλεσμά του, όρθιος μέσα στη σαρκοφάγο του. Δίπλα του, επί
σης όρθια, μέσα σε δεύτερη σαρκοφάγο, εικονίζεται η Εύα282. 
Τους Πρωτόπλαστους συνοδεύει όμιλος προφητάναντων, μπρο
στά σε βραχώδες τοπίο. Διακρίνονται αμυδρά οι βασιλείς Δαβίδ 
και Σολομών. Στα δεξιά της σκηνής, πίσω από το Χριστό, εικονί- 
ζεται ένας δεύτερος όμιλος, μάλλον προφητών και δικαίων. Χα-

277. Millet, Athos, πίν. 154.2.
278. στο ίδ ιο , πίν. 199.2.
279. στο ίδ ιο, πίν. 230.1.
280. στο ίδ ιο , πίν. 175.1.
281. Για το θέμα και την εικονογραφία του βλ. σχετικά Schiller, 

Ikonographie, III, 41 κ.ε.· Ε. Lucchesi-Palli, Anastasis, RbK, I, 142-148· P. 
Wilhelm, Auferstehung Christi, L C I  1, 201-218. Επίσης, E. O. Kosteckaja, 
L’iconographie de la Resurrection d’apres les miniatures du Psautier Chloudov, 
Seminarium K ondakovianum  2 (1928), 60-70 (στα σερβοκροάτικα με γαλλική  
περίληψη)· Α. Ξυγγόπουλος, Βυζαντινά εικονογραφικά γλυπτά. ΕΕΒΣ  15 
(1939), 256-279· Ε. Lucchesi-Palli, Der syrisch-palastinensische Darstellungstypus 
der Hollenfahrt Christi, Romische Quart alschrift 57 (1962), 250-267· 
Hadermann-Misguish, Kurbinovo, I, 162-167· A. Grabar, Essai sur les plus 
anciennes representations de la “Resurrection du Christ”, M onument Piot 63 
(1980), 105-141· A. Kartsonis, Anastasis. The M aking o f an Image, Π ρίνστον 
1986.

282. Για τα πρόσω πα που συμμετέχουν στη σκηνή βλ. Αρχιμανδρίτης Σ. 
Κουκιάρης, Οι ανεπίγραφ οι ανιστάμενοι στην εις Α δου Κάθοδον, ΑΧΑΕ, 
Περίοδος Δ', 19(1996-1997), 305-318, εικ. 1-8.
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μηλά, κάτω από τις πόρτες του Άδη, μόλις που διακρίνονται ένας 
γονατιστός άγγελος, που στρέφεται δεξιά, θέμα το οποίο συνδέε
ται εικονογραφικά με τη δέσμευση του Σατανά, πιθανόν αλυσό- 
δετου, το σπήλαιο, και οι θΰρες του Άδη. Ψηλά, πάνω από το 
Χριστό, στην είσοδο του σπηλαίου, παριστάνονται αρχάγγελοι 
με φωτοστέφανα.

Η απεικόνιση του Αδάμ και της Εΰας στα αριστερά της σύνθε
σης, το θέμα του Χρίστου που κινείται προς την ίδια κατεΰθυνση 
και ανασύρει με το ένα χέρι τον Αδάμ από τον τάφο, όπως και 
το ανασηκωμένο διαγώνια ιμάτιό του, ζωγραφίζονται στα μέσαΛΟΙ
του 15ου αι. στην εκκλησία της Παναγίας στο Velestovo . Η 
κίνηση αυτή του Χρίστου προς τα αριστερά της σκηνής, με ανα
πεπταμένο ιμάτιο, να ανασύρει μέσα από κιβωτιόσχημη σαρκο
φάγο με το ένα χέρι τον Αδάμ, είναι ήδη παγιωμένη τον 14ο αι. 
στον Άγιο Αθανάσιο του Μουζάκη (1385)284. Εικαστικές λεπτο
μέρειες όπως η χειρονομία ευλογίας του Χρίστου με το δεξί χέρι 
και το τράβηγμα από τον τάφο του Αδάμ με το αριστερό, η πα
ρουσία επίσης δυο πυκνών ομίλων, αριστερά και δεξιά της κε
ντρικής μορφής του Χρίστου, αλλά και οι άγγελοι στην είσοδο 
του Άδη, αποτελούν επιμέρους θέματα που έχουν ήδη παραστα
θεί στην αντίστοιχη σκηνή στο Παλαιό Καθολικό της Μεταμόρ-

ΛΟΓ

φωσης Μετεώρων . Τους αρχαγγέλους στο επάνω μέρος της 
παράστασης, προσωποποιήσεις ίσως των «Αρετών», τους βρί
σκουμε συχνά σε μνημεία του 16ου αι. της «Σχολής της ΒΔ Ελλά
δος», όπως για παράδειγμα στη μονή Ντίλιου286 ή στην αντί
στοιχη σκηνή της Παναγίας Ρασιώτισσας στην Καστοριά287. Στη 
σύνθεσή μας, όμως, δεν κρατούν λάβαρα. Της ίδιας επίσης 
έμπνευσης είναι και οι πολυπληθείς όμιλοι, αριστερά και δεξιά

283. Subotic, Ohrid, σχ. 43. Το σχήμα, ωστόσο, προϋπάρχει στον 13ο αι., 
όπως τεκμηριοίνει μια εικόνα του τέλους του 13ου αι. από τον Ά γιο Κλήμη 
Αχρίδας, βλ. Th. Gouma-Peterson, A Palaeologan Ascension Icon in the Menil 
Collection, στο Θυμίαμα στη μνήμη της Λ α σ κα ρίνα ς Μ πούρα, Τ. II, Αθήνα  
1994, πίν. 57.12.

284. Πελεκανίδης, Καστοριά, πίν. 149β.
285. Georgitsoyanni, Transfiguration, πίν. 58.
286. Λίβα, Μ ονή Ν τίλιου , εικ. 37.
287. Γοΰναρης, Τοιχογραφίες, 134-138, πίν. 32β.
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του Χριστοί), που δεν συνηθίζονται σε μνημεία της περιοχής της 
Αχρίδας. Η τέχνη εδώ επαναλαμβάνει κυρίιος τις προγενέστερες 
του 16ου αι. ζωγραφικές τάσεις. Κάποιες από τις τάσεις αι»τές, 
όπως οι δυο πολυπληθείς πυκνοί όμιλοι ένθεν και ένθεν του 
Χριστού ή η απεικόνιση των αρχαγγέλων στο επάνω μέρος της 
σύνθεσης, αποτελούν πιθανά δάνεια από τη «Σχολή της ΒΔ 
Ελλάδος», όπως συμπεραίνεται, για παράδειγμα, από την αντί
στοιχη σκηνή στη μονή Ντίλιου288.

Δυτικός τοίχος
Στον δυτικό τοίχο του ναού η ιστόρηση περιλαμβάνει, πάνω 

από τους ολόσωμους αγίους, στην ίδια ζώνη, δύο μεγάλες σκηνές, 
τον Διαμέρισμά των ιματίων και την Κοίμηση της Θεοτόκου. 
Ακολουθεί πιο ψηλά, σε μια τρίτη ζώνη, η σκηνή της Μεταμόρ
φωσης.

Επιγραφή: Ο HMEPICMOC289
Το θέμα [εικ. 34] του Διαμερισμού των ιματίων του Χριστού, 

γνωστό στην παλαιοχριστιανική τέχνη, συνδέεται συνήθως με 
την παράσταση της Σταύρωσης και αποτελεί ένα δευτερεύον 
επεισόδιο σ’αυτή. Στο μνημείο μας αποτελεί ανεξάρτητο θέμα. Σε 
πρώτο επίπεδο εικονίζονται τρεις στρατιώτες καθισμένοι σε 
ημικυκλικό βάθρο. Φορούν κοντούς χιτωνίσκους, στα πόδια ψη
λά υποδήματα που καλύπτουν την κνήμη και μακριές κάλτσες. 
Οι δύο ακρινοί φέρουν κωνικά καπέλα στο κεφάλι. Και οι τρεις 
στρατιώτες χειρονομούν έντονα και είναι απασχολημένοι με το 
διαμέρισμά του χιτώνα, ο οποίος είναι απλωμένος σε μήκος πάνω 
στα γόνατά τους. Η μορφή μάλιστα δεξιά κρατά στο δεξί της χέ-

288. Λίβα, Μ ονή  Ν τ ίλ ιο υ , εικ. 37.
289. Η πρωιμότερη απεικόνιση του θέματος ανάγεται στον 6ο αι. 

(Ε υάγγελιο του Rabula), βλ. C. Ceccheli-I.Furlani-M. Salmi, Evangeliarii 
Syriaci. Vulgo Rabula in Bibliotheca M edicae-Laurentiana (Pint. 1,56), Olten- 
Lausanne 1959, fol. 13a. Για την απεικόνιση του Διαμερισμού των ιματίων του 
Χριστού ως ανεξάρτητο θέμα, βλ. Α. Ορλάνδος, Η  αρχιτεκτονική  και αι 
βνζαντι ναι το ιχο γρ α φ ία ι της Μ ονής Θ εολόγου  Πάτμου, Αθήνα 1970, 233, εικ. 
109, πίν. 93.
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ρι ψαλίδι που το υψώνει επιδεικτικά και ετοιμάζεται να τεμαχί
σει το ύφασμα. Το ημικυκλικό βάθρο φέρει διάκοσμο ελικοειδών 
βλαστών. Ανάλογος διάκοσμος περιτρέχει, σε δυο παράλληλες 
ανισοϋψείς ζώνες, χαμηλό επίπεδο πλαίσιο, ένα είδος θωρακίου, 
που υψώνεται πίσω από το ημικυκλικό βάθρο και προβάλλει 
αριστερά και δεξιά του. Το δεύτερο επίπεδο της σύνθεσης γεμίζει 
με ογκώδη αρχιτεκτονήματα.

Οι στρατιώτες που συμμετέχουν στη μοιρασιά, των οποίων ο 
αριθμός ανέρχεται συνήθως σε τρεις, εικονίζονται άλλοτε σε 
γειτνίαση με τη Σταύρωση, στη βάση του σταυροΰ, όπως στη 
μονή Βαρλαάμ Μετεώρων (1548)290, άλλοτε πάλι παράμερα, 
όπως στις μονές Λαύρας (1535)291, Ντίλιου (1543)292, Σταυρονι
κήτα (1546)293, Δοχειαρίου (1568)294 και στην Παναγία Ρασιώ- 
τισσα στην Καστοριά (1553)295. Η σκηνή ωστόσο, ήδη τον 15ο

✓ 5- /  S S ν '  'αι., φαίνεται πως ανεξαρτητοποιειται απο εκείνη της Σταύρωσης 
και στην εκκλησία της Αναλήψεως στο Lescoec (1461/2) οι τρεις 
στρατιώτες, που συμμετέχουν στην κλήρωση του χιτώνα του 
Χρίστου, παρεμβάλλονται μεταξύ των παραστάσεων του Ελκό-

ΛΛ/Τ _
μενού και της ανάβασης του Χρίστου στο Σταυρό . Στα τέλη 
άλλωστε του 15ου αι. πρέπει να ανάγεται και ο εικονογραφικός 
τΰπος που συναντούμε στο μνημείο μας με την τοποθέτηση των 
τριών προσώπων σε ημικυκλικό εδώλιο, το οποίο προβάλλει 
μπροστά σε αρχιτεκτονήματα, οπότε οι στρατιώτες μετακινού
νται από το ύπαιθρο σε εσωτερικό χώρο.

Ειδικότερα, η σκηνή που προέρχεται από το Παλαιό Καθολι
κό της μονής Μεταμόρφωσης Μετεώρων (1483)297, αποτελεί την 
αρχαιότερη τεκμηριωμένη απεικόνιση του συγκεκριμένου εικο- 
νογραφικού θέματος -το πρότυπό του παραμένει άγνωστο- το

290. Γοΰναρης, Τοιχογραφίες, πίν. 45β.
291. Millet, A thos , πίν. 128.2.
292. Λίβα, Μ ονή Ν τίλιου , 83, εικ. 33.
293. Χατζηδάκης, Θεοφάνης, εικ. 98.
294. Millet, Athos , πίν. 216.1.
295. Γούναρης, Τοιχογραφίες, 133, πίν. 32α.
296. Subotic, Ohrid, σχ. 79.
297. Georgitsoyanni, Transfiguration, 155-157, πίν. 51.



136 Χ ρήπτος Δ. Μ εράντζας -  Ιωάννα Κωοτή

οποίο ίσως ανήκει στη δυτική εικονογραφία. Παρουσιάζει ενδια
φέρον πως το ίδιο εικονογραφικό σχήμα με τα πρόσωπα καθι
σμένα σε ημικυκλικό εδοόλιο επαναλαμβάνεται δύο σχεδόν δεκα
ετίες αργότερα στην εκκλησία του Αγίου Ιωάννη του Θεολόγου 
στο Poganovo (1500), τόσο στη σκηνή του Διαμερισμού των 
ιματίων298, όσο και. σε εκείνη της Αρνησης του Πέτρου299. Η 
τελευταία, με το ημικυκλικό βάθρο που συγγενεύει εικονογραφι- 
κά με αυτό στο μνημείο μας, θα επαναληφθεί σε μολδαβικά μνη
μεία, ιδρύματα του Στεφάνου του Μεγάλου, του τέλους του 15ου 
αι., στον Αγιο Γεώργιο στο Hirlau (1492)300 και στον Άγιο Νικό- 
λαο στο Dorohoi (1495)' . Η ομοιότητα μάλιστα που παρου
σιάζει η κεφαλή της κεντρικής μορφής στη σύνθεση της άρνησης 
του Πέτρου στο Poganovo (ευρύ μέτωπο, αλωπεκία, στροφή προς 
τα δεξιά) με την κεντρική μορφή στην παράστασή μας, αλλά και 
η σύνθεση στο σύνολό της, τεκμηριώνουν όχι μόνο τη διατήρηση 
ορισμένων σπάνιων εικονογραφικών θεμάτων που ανάγονται 
στα τέλη του 15ου αι., αλλά ίσως ο ζωγράφος του Αγίου Αθανα
σίου να γνώριζε τη σύνθεση του Poganovo και να είχε πιθανόν 
στην κατοχή του κάποιο σχέδιό της. Αδυνατεί όμως να αντιμετω
πίσει το πρόβλημα της σύνδεσης των προσώπων με το χώρο και 
οι δύο ακρινές μορφές μοιάζουν στη σύνθεσή μας να αιωρούνται 
καθώς στηρίζονται στη ράχη του εδωλίου.

Τη μεγαλύτερη ωστόσο εικονογραφική συγγένεια (ημικυκλικό 
εδώλιο και οριζόντιο τοιχίο πίσω από αυτό, διακοσμημένα με 
ελικοειδείς βλαστούς, αρχιτεκτονημάτα στο βάθος και κυρίως 
ομοιότητες στις χειρονομίες των τριών μορφών και στα καπέλα 
που φέρουν οι δύο από αυτές στο κεφάλι, όπως και στον τύπο 
του στριφτού υφάσματος απλωμένου κατά μήκος) θα πρέπει να 
την αναζητήσουμε στην αντίστοιχη σκηνή από το μολδαβικό μο-

298. Grabar, Bulgarie, πίν. LIX.
299. στο ι'διο, πίν. LXIa.
300. Vasiliu, M oldavie, εικ. 88.
301. Μ. Garidis, Contacts entre la peinture de la Grece du nord et des zones 

centrals balkaniques avec la peinture moldave de la fin du XVe siecle, στο Actes 
du X I Ve Congres International des fetudcs Byzantines, Bucarest 6-12 septeinbre 
1971, τ. II, Βουκουρέστι 1975, 563-569, εικ. 1-10.
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ναστήρι Dobrova| (εκκλησία της Πεντηκοστής, 1529) και μετα
γενέστερα, το 1570, στον Άγιο Δημήτριο στα Παλατίτσια Ημα
θίας303 [εικ. 35]. Τη χειρονομία, τέλος, του μεσαίου στρατιώτη, 
που υψώνει τη δεξιά του παλάμη και συγκρατεί με το αριστερό 
χέρι το ύφασμα, τη συναντούμε στο μολδαβικό μοναστήρι του 
Humor (1530)304. Τεκμηριώνεται έτσι η επιβίωση στη ζωγραφική 
του Αγίου Αθανασίου ενός «αρχαϊκού» θέματος, που διαδόθηκε 
ωστόσο τον 16ο αι. στην κεντρική και βόρεια Βαλκανική, και 
που δεν υιοθετήθηκε από τη ζωγραφική των δύο μεγάλων γνω
στών ρευμάτων της εποχής που δραστηριοποιούνταν στον ελλα- 
δικό χώρο.

Επιγραφή : ’Ή  KI'MHCTC TH'C Θ Έ ω ΤΌ Κ Χ 305
Η παράσταση [εικ. 36] βρίσκεται πάνω από την είσοδο, στον 

δυτικό τοίχο, όπως συνηθίζεται από τον 11ο αι. και μετά. Έχει 
φθαρεί χαμηλά και κυρίως στο δεξιό τμήμα της. Οι απόστολοι, 
χωρισμένοι σε δύο ομίλους, πλαισιώνουν θλιμμένοι τη νεκρική 
κλίνη με την Παναγία. Σε κάθε όμιλο συμμετέχει και ένας ιερά
ρχης. Διακρίνεται καθαρά ο ιεράρχης του ομίλου αριστερά, με 
λευκή ενδυμασία, γνωστή ήδη σε αντίστοιχα βυζαντινά παραδεί
γματα. Η Παναγία, άκαμπτη, είναι ξαπλωμένη σε στρωμνή και 
έχει σταυρωμένα τα χέρια της στο ύψος της κοιλιακής χώρας. Το 
κεφάλι της τοποθετείται ψηλότερα από το υπόλοιπο σώμα. Φορά 
μπλέ χιτώνα και πορφυρό ιμάτιο. Η ποδέα της κλίνης κοσμείται 
με πολύτιμους λίθους, ενώ η παρυφή της φέρει ραμμένη ταινία με

302. §tefanescu, L ’evolution de la peinture religieuse..., ό.π., (υποσ. 248), πίν.
7.2. Βλ. επίσης Vasiliu, Moldavie, πίν. 35.

303. Α. Τούρτα, Οι τοιχογραφ ίες τον Α γ ίο υ  Ν ικ ο λά ο υ  στη Β ίτσα και τον  
Α γίο υ  Μ ηνά στο Μ ονοδένδρι, Αθήνα 1991, (Δημοσιεύματα του Α ρχαιολογι
κού Δελτίου, αρ. 44), 23-25.

304. Henry, M oldavie du n o rd , πίν. XVIII.3.
305. Για την εικονογραφία βλ. C. Myslivec, Tod Mariens, L C I  4, 334-338· 

Schiller, lkonographie IV.2, 92 κ.ε.· K. Kreid-Papadopoulos, Koimesis, R bK  IV, 
126 κ.ε.· Επίσης βλ. L. Wratislaw-Mitrovic -  N. Okunev, La Dormition de la 
Sainte Vierge dans la peinture medievale orthodoxe, Byzantinoslavica  3.1 
(1931), 134 κ.ε. Για τα εικονογραφικά, τέλος, θέματα της σκηνής βλ. Λίβα, 
Μ ονή Ν τίλιου , 155-158.
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φυτικό διάκοσμο. Στο προσκέφαλο της Παναγίας εικονίζεται ο 
Πέτρος, που ηγείται της ομάδας των αποστόλων αριστερά, θ υ 
μιατίζει με το δεξί χέρι, ενώ φέρει, σε ένδειξη θλΐΛ|>ης, στο πρόσω
πό του το αριστερό. Στα πόδια της κλίνης σκύβει ευλαβικά, σύμ
φωνα με τα Απόκρυφα, ο Παύλος, ενώ πίσω από την κλίνη βρί
σκεται, σκυμμένος, ο άγιος Ιωάννης ο Θεολόγος, στον οποίο απο
δίδεται το απόκρυφο κείμενο που αναφέρεται στο θάνατο της 
Παναγίας. Στον κεντρικό κάθετο άξονα της σκηνής, σε δεύτερο 
επίπεδο και πίσω από το νεκρικό κρεβάτι, εικονίζεται ο Χριστός, 
σε στάση τριών τετάρτων. Στρέφεται αριστερά και κρατά στα χέ
ρια του τη σπαργανωμένη ψυχή της Παναγίας. Περιβάλλεται από 
ελλειψοειδή δόξα και συνοδεύεται από την επιγραφή IC XC. Δύο 
αντικρυστά τοποθετημένοι άγγελοι, με καλυμμένα χέρια, συνο
δεύουν τη μορφή του Χριστού. Από μικρό τμήμα του ουρανού 
προβάλλουν δύο πλατειές ακτίνες φωτός. Στο βάθος της σκηνής 
υψώνονται, ανά δύο, αριστερά και δεξιά του Χριστού, τέσσερα 
οικοδομήματα. Σε πρώτο επίπεδο, τέλος, στα πόδια της κλίνης, 
εικονίζεται το επεισόδιο του Ιεφωνία, ενώ ένθεν και ένθεν υπάρ
χουν δύο κηροστάτες με αναμμένα κεριά.

Όπως στην πλειονότητα των σκηνών έτσι και δω τεκμηριώνε
ται η διατήρηση των παλαιότερων προτύπων και η συνέχιση της 
ζωγραφικής παράδοσης του 15ου αι. στον κεντροβαλκανικό 
ηπειρωτικό χώρο. Η παράστασή μας διατήρησε το θέμα του Χρι
στού, σε ελλειψοειδή δόξα, πλαισιωμένου από δύο αγγέλους, 
όπως το βρίσκουμε στη μονή Υπαπαντής Μετεώρων306. Στα μνη
μεία της Αχρίδας του 15ου αι. είναι γνωστός ο τύπος του Χρι
στού σε δόξα, που κρατά στα δεξιά του την ψυχή της Παναγίας 
και πλαισιώνεται από δύο αγγέλους (εκκλησία της Παναγίας στο 
Velestovo) . Ο ζωγράφος μας θα διατηρήσει πολλά από τα στοι
χεία της σκηνής που απαντούν νωρίτερα στην Παναγία Πορφύ
ρα (1524)308 στη Μικρή Πρέσπα [εικ. 37], όπως την ελλειψοειδή 
δόξα του Χριστού, ο οποίος πλαισιώνεται από δύο αγγέλους και

306. G. Subotic, Les debuts de vie monastique aux Mdteores et Feglise du 
monastere d' Hypapante, Z L U  2 (1966), σχ. III.

307. ο ίδιος, Ohrid, σχ. 44.
308. Πελεκανίδης, Π ρέσπα, πίν. XXXV.
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κρατά στα δεξιά του την ψυχή της Παναγίας, τον Ιωάννη το 
Θεολόγο, που σκύβει κοντά στο προσκέφαλο της Παναγίας, 
ανάμεσα από την κλίνη και το Χριστό, αλλά και τα επιμέρους 
μικρά κυκλικά διάλιθα διακοσμητικά θέματα στο ύφασμα της 
κλίνης της Παναγίας.

Σύγκριση του θέματος του Χρίστου της τοιχογραφίας μας, που 
στρέφεται προς τα αριστερά της σκηνής και κρατά με το δεξί χέ
ρι στην αγκαλιά του τη σπαργανωμένη ψυχή της Παναγίας, μπο
ρεί να γίνει και με την αντίστοιχη παράσταση στην εκκλησία της 
Αναλήψεως του Χρίστου Lescoec309. Στο ίδιο μνημείο ο Πέτρος 
παραστάθηκε, όμοια, να θυμιατίζει με το δεξί χέρι και να φέρει 
το αριστερό του, που καλύπτει με το ιμάτιο του, στην παρειά 
του. Μπροστά από τη νεκρική κλίνη εκτυλίσσεται το επεισόδιο 
με τον Ιεφωνία. Η στάση του Πέτρου, με προτεταμένο το δεξί 
σκέλος, το θυμιατήρι στο δεξί χέρι και το αριστερό, σε ένδειξη 
θλίψης να στηρίζει την αριστερή του παρειά, είναι αρκετά διαδε
δομένη στην ηπειρωτική Ελλάδα, στις μονές Φιλανθρωπηνών310,ο ί ί αιο
Ντίλιου , Βαρλαάμ “, στο νέο καθολικό Μεταμορφώσεως Με
τεώρων313, αλλά και στους Αγίους Απόστολους Καστοριάς314, 
συνθέσεις ωστόσο αρκετά πιο πολυπρόσωπες. Στις ίδιες σκηνές 
ιστορείται, όμοια με τη σύνθεσή μας, το επεισόδιο του Ιεφωνία, 
επεισόδιο που παραλείπεται στο έργο του Θεοφάνη. Σε όλες αυ
τές τις παραστάσεις είναι αναμμένες, σε πρώτο επίπεδο, μπροστά 
από τη νεκρική κλίνη, δυο λαμπάδες στηριζόμενες σε κηροστά
τες.

Από το έργο του Θεοφάνη λείπει, όπως και στη σύνθεσή μας, 
το θέμα της Μετάστασης της Θεοτόκου. Πίσω από κρεβάτι, κο
ντά στο προσκέφαλο της Παναγίας, ανάμεσα στην κλίνη και το 
Χριστό, εικονίζεται σκυμμένος ο Ιωάννης ο Θεολόγος. Στα παρα
δείγματα από το Νησί των Ιωαννίνων ο Θεολόγος τοποθετείται

309. Subotic, Ohrid, σχ. 80.
310. Γαρίδης-Παλιοΰρας, Μ ονα σ τή ρ ια , εικ. 115.
311. Λίβα, Μ ονή  Ν τ ίλ ιο ν , εικ. 65.
312. Χ οΰλια-Α λμπάνη, Μ ετέω ρα, εικ. στις σ. 68-69.
313. Χατζηδάκης-Σοφιανός, Μ εγά λο  Μ ετέωρο, εικ. στις σ. 119, 144-145.
314. Γούναρης, Τ οιχογρ α φ ίες , πίν. 11α.
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κοντά στα πόδια της Θεοτόκου. Στους Αγιους Αποστόλους της 
Καστοριάς315, ωστόσο, όπως και στη μονή Σταυρονικήτα316, πλη
σιάζει το κεφάλι δίπλα στο προσκέφαλο της νεκρής. Στην παρά
στασή μας πιθανόν να εικονίζεται -η φθορά δυστυχώς στο ση
μείο δεν επιτρέπει να εξαχθεί ασφαλές συμπέρασμα- ο ιπτάμενος 
αρχάγγελος στο επεισόδιο του Ιεφωνία, λεπτομέρεια που απαντά 
ήδη στους Αγίους Αποστόλους της Καστοριάς (1547) και ανάγε
ται στους βυζαντινούς χρόνους. Από την τελευταία σύνθεση 
σταχυολογούμε και τον τύπο του τρίκλιτου θρησκευτικού οικο
δομήματος με τη μεγάλη κεντρική αψιδωτή πύλη που επαναλαμ
βάνεται δύο φορές στο βάθος της παράστασής μας. Το αρχιτεκτό- 
νημα στο αριστερό τμήμα της σκηνής μας, τέλος, που στεγάζεται 
με θολωτό κιβώριο, παρουσιάζεται ήδη στην αντίστοιχη σκηνή 
της μονής Κουτλουμουσίου (1540)317, στο δεξιό της τμήμα.

Επιγραφή: Η '4ΓΓ<Τ Μ Έ Τ 4Μ Ο ?/Φ Ό ατ:
Στο ανώτερο τμήμα του δυτικού τοίχου εικονίζεται η Μεταμό-

*2 ι ο

ρφωση [εικ. 38]. Ο Χριστός, αυστηρός και επιβλητικός, βρί
σκεται στον κεντρικό άξονα της σύνθεσης. Στέκει στην κορυφή 
χαμηλού βουνού με ήπιες πλαγιές και προβάλλει μέσα σε μεγάλη 
κυκλική ακτινωτή δόξα319. Ευλογεί με το δεξί χέρι, ενώ με το άλ
λο κρατά κλειστό ειλητάριο. Το ιμάτιό του καλύπτει τον αριστε
ρό του ώμο και η απόληξή του, καθώς πέφτει προς τα πίσω, δημι
ουργεί μια ιδιαίτερα πλούσια πτυχολογία. Οι προφήτες, ο Ηλίας 
αριστερά και ο Μωυσής δεξιά, πλαισιώνουν το Χριστό και κα-

315. στο ίδ ιο , πίν. 11α.
316. Χατζηδάκης, Θ εοφάνης, εικ. 14.
317. Millet, A thos, πίν. 163.1.
318. Για την εικονογραφία της σκηνής βλ. Millet, Recherches, 217-231· 

Schiller, Ikonographie I, 155-161· J. Myslivec, Verklarung, LC I  4, 416-412. 
Επίσης, K. Weitzmann, A Metamorphosis Icon or Miniature on Mt. Sinai, 
Starinar 20 (1969), 415-421· Hadermann-Misguich, Kurbinovo, I, 142-147· T. 
Chatzidakis-Bacharas, Les peintures murales de Hosios Loukas. Les chapelles 
occidentales, (Τετράδια Χριστιανικής Α ρχαιολογίας και Τέχνης, αρ. 2), Αθήνα  
1982, 39-44.

319. Για την προε'λευση του τιίπου της κυκλικής δόξας βλ. Weitzmann, A 
Metamorphosis Icon..., ό.π., (υποσ. 318), 418.
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ταλαμβάνουν τις δυο γειτονικές ισοϋψείς κορυφές. Εικονίζονται, 
αν και σε δεύτερο επίπεδο, σε μεγαλύτερη κλίμακα σε σχέση με 
το Χριστό. Ο πρώτος, απευθύνεται στο Χριστό με προτεταμένα 
χέρια. Ο δεύτερος, συγκρατεί με το αριστερό του χέρι τις πλάκες 
του νόμου. Η σύνθεση συμπληρώνεται με δύο ψηλότερα βουνά 
τα οποία υψώνονται στο βάθος και καταλαμβάνουν τα δύο 
πλάγια τμήματά της. Στις πλαγιές των βουνών, που ορίζονται με 
την εναλλαγή φωτεινών και σκοτεινών ζωνών, φυτρώνουν μι
κροί θάμνοι. Οι μαθητές, έκπληκτοι από τη Θεοφάνεια και φοβι
σμένοι, εικονίζονται σε πρώτο επίπεδο, δίχως φωτοστέφανο στο 
κεφάλι . Αριστερά, ο Πέτρος, γονυπετής και γεμάτος απορία, 
στρέφει το κεφάλι του προς τα πίσω. Ο Ιωάννης, κάτω από το 
Χριστό, έχει πέσει στο έδαφος, ακουμπά στον δεξιό του αγκώνα 
και καλύπτει το πρόσωπό του με το ίδιο χέρι, ενώ με το αριστερό 
προσπαθεί να βρει αντιστήριξη. Ο Ιάκωβος, δεξιά, έντρομος, 
γονατιστός και σκυφτός, καλύπτει το πρόσωπό του με το ιμάτιό 
του. Παραλείπεται εδώ το επεισόδιο της ανόδου και καθόδου 
των μαθητών στο Θαβώρ.

Η απεικόνιση της σκηνής επάνω από την Κοίμηση της Θεοτο- 
κου, στον δυτικό τοίχο, απαντά σε μονόχωρους ναούς της Κα
στοριάς του τέλους του Μου αι., όπως στον Ταξιάρχη Μητροπό-

η  η  ι

λεως, ή στον Αγιο Αθανάσιο του Μουζάκη “ . Στην ίδια θέση τη 
βρίσκουμε και στην Ανάληψη του Χριστού στο Leskoec 
(1461/2)' Ωστόσο, τα πρότυπα της σύνθεσης φαίνεται πως δεν 
ανήκουν στο άμεσο περιβάλλον των μνημείων της Αχρίδας του 
15ου αι., αλλά σε εκείνο της Καστοριάς, προγενέστερο του 15ου 
αι. Ειδικότερα, η κυκλική δόξα του Χριστού στη σκηνή της Με
ταμόρφωσης, γνωστή ήδη στην περιοχή της Καστοριάς στους 
Αγίους Αναργύρους του Θεοδώρου Λημνιώτου (11ος αι.)323, ει- 
κονίζεται και μεταγενέστερα στον Άγιο Αθανάσιο του Μουζά-

320. Χαρακτηρίζει τις παραστάσεις των 11ου και 12 αι. Α πό τον 13ο αι. 
όμως και κυρίως στον 14ο αι. εγκαταλείπεται.

321. Πελεκανίδης, Καστοριά, πίν. 127, 142.
322. Subotic, Ohrid, σχ. 80,
323. Πελεκανίδης, Καστοριά, πίν. 19β.
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3*̂4 / /  ̂ ^κ η “ . Ο τύπος αυτός της κυκλικής δόξας, που σχηματίζεται από 
ομόκεντρους κύκλους χρωματικά διαβαθμισμένους και τις ακτί
νες του φωτός που διαχέονται γύρω από το σοίμα του Χριστού, 
δεν είναι άγνωστος στη μνημειακή ζωγραφική του 16ου αι. στην 
ηπειρωτική Ελλάδα (μονή Φιλανθρωπηνών)325. Στην τελευταία 
παράσταση συναντούμε το πρότυπο της απεικόνισης του Πέτ
ρου, αριστερά, ο οποίος γονατίζει, φέρει το δεξί χέρι στο πηγού
νι και με το αριστερό συγκρατεί το δεξιό του βραχίονα. Η στάση 
επίσης του Ιωάννη στο μνημείο μας αποτελεί δάνειο της 
απεικόνισης του Ιακώβου από τον Αγιο Αθανάσιο του Μουζά- 
κη, όπου ο απόστολος σκύβει εμπρός, ακουμπά στον δεξιό του 
αγκώνα και καλύπτει με το ίδιο χέρι το πρόσωπό του326. Τον ει- 
κονογραφικό τύπο του Ιακώβου που γονατίζει, στρέφεται προς 
τα αριστερά της σύνθεσης και καλύπτει το πρόσωπό του με τα 
δύο χέρια, τον βρίσκουμε στην κεντρική μορφή του Ιωάννη, στην 
αντίστοιχη σκηνή της Μεταμόρφωσης στον Αγιο Νικόλαο του 
Κασνίτζη (11ος αι.) στην Καστοριά327. Αλλά και η στάση του 
Ιωάννη στην παράστασή μας αντιγράφει εκείνη του Ιακώβου 
στην αντίστοιχη σκηνή από τους Άγιους Κωνσταντίνο και Ελένη 
στην Αχρίδα “ . Επιπρόσθετα, αναλογίες με την τελευταία πα
ρουσιάζει η παράστασή μας ως προς τη διαμόρφωση των ορει- 
νών όγκων, με αιχμηρές βαθμιδωτές κορυφές'". Από την ίδια 
σκηνή, τέλος, διατηρήθηκαν και τα δύο πλάγια ψηλά βουνά, σε 
δεύτερο επίπεδο.

* * *

Στην χαμηλότερη ζώνη του ναού εικονίζονται ολόσωμοι ιερά
ρχες και άγιοι, οι οποίοι προβάλλουν μπροστά σε πολυταινιωτό 
βάθος, διαφορετικών αποχρώσεων. Τρίτος άγιος στη σειρά, με

324. στο ίδ ιο , πίν. 142α-β.
325. Γαρίδης-Παλιοΰρας, Μ οναστήρια , εικ. 55.
326. Πελεκανίδης, Κ αστοριά , πίν. 142α-β.
327. στο ίδ ιο , πίν. 53α.
328. Subotic, Constantin et Helene, σχ. 3.
329. στο ίδ ιο , σχ. 3.
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κατεύθυνση από ανατολικά προς τα δυτικά, στον νότιο τοίχο 
είναι ο πάτρωνας της εκκλησίας, ο άγιος Αθανάσιος [εικ. 39] - 
επιγραφή: Ο 4Ilos 404N<Oos-330. Εικονίζεται σε αντιστοιχία με
τον ολόσωμο, αδιάγνωστο ιεράρχη, στον βόρειο τοίχο, ο οποίος 
επαναλαμβάνει, με εξαίρεση την πλούσια γενειάδα και τα φυσιο
γνωμικά χαρακτηριστικά, τον εικονογραφικό τύπο του αγίου 
Αθανασίου. Ο τελευταίος παριστάνεται ολόσωμος, με μακριά 
και πλούσια γενειάδα και αρχιερατικά άμφια, να ευλογεί με 
υψωμένο το δεξί χέρι. Με το άλλο κρατά κλειστό βιβλίο με διάλι- 
θη στάχωση. Ο άγιος φορά υπόλευκο-κίτρινο στιχάριο, πολυ- 
σταύριο φαιλόνιο και ωμοφόριο με σταυρούς. Η φόδρα (εσωτε
ρική επένδυση) του φαιλονίου φέρει ραμμένο χιαστό διάκοσμο, 
ενώ τα επιμανίκια και το επιγονάτιο είναι κοσμημένα με πολύτι
μους λίθους. Το επιτραχήλιο φέρει πλούσιο διάκοσμο ελικοει- 
δούς βλαστού με παραβλαστήματα.

Δίπλα στον άγιο Αθανάσιο εικονίζεται, μετωπικός, ένας δεύ
τερος άγιος με πυκνή κόμμωση και κοντή περιποιημένη γενειάδα, 
που δεν διακρίνεται με ευκρίνεια [εικ. 40]. Η καταστροφή, επι
πλέον, που υπέστη το β' ήμισυ της συνοδευτικής του επιγραφής, 
σε συνδυασμό με τα ορθογραφικά λάθη, που σε αρκετές περι
πτώσεις εντοπίζονται στις υπόλοιπες επιγραφές, αλλά και τη φω
νητική απόδοση σε κάποιες άλλες των ονομάτων, που απέχει 
από την πραγματικότητα, καθιστούν προβληματική την ακριβή

Τ '! I

ταύτιση της μορφής .

330. Για την εικονογραφία J. Myslivec, Athanasius der Grosse von 
Alexandrien, LC I 5, 268-273.

331. Με βεβαιότητα μπορούμε να αναγνωρίσουμε τα τέσσερα πρώτα 
γράμματα του ονόματος: Ύ 4Κ Ο . Α ν δεχθούμε ότι μετά το Ο ακολουθοΰν τα 
γράμματα ΗΒ, πιθανόν η μορφή να σχετίζεται με τον άγιο Ιάκωβο τον Αδελ- 
φόθεο, γεγονός που ενισχΰεται και από τα προσωπογραφικά του χαρακτηρι
στικά {γέρο)ν σγονροκέφαλος, βλ. Ερμηνεία, 268). Η επιγραφή θα μπορούσε 
έτσι να αποκατασταθεί σε: Ο dHos Ύ 4Κ Ο Ή Β-. Σύμφωνα με μια δεύτερη α νά 
γνωση της επιγραφής θα μπορούσαν ίσως να ακολουθούν το Ο τα γράμματα I 
και Ν. Ίσως στην περίπτωση αυτή να πρόκειται για τον άγιο Υάκινθο -επ ι
γραφή: Ο 4rios Ύ ’4ΚΟΊ[ΝΘΟΟ], βλ. Delehaye, Synaxarium..., ό.π., (υποσ. 133), 
827. Τα φυσιογνωμικά του, ωστόσο, χαρακτηριστικά δεν συνηγορούν υπέρ
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Ακολουθεί ο άγιος Δημήτριος332 - επιγραφή: Ο «tflos
νΔ/HMHTPHOC- [εικ. 41α], έφιππος, σε αντιστοιχία με τον άγιο
Γεώργιο, στον απέναντι, βόρειο, τοίχο. Οι δύο έφιπποι άγιοι, 
Δημήτριος και Γεώργιος, κατέχουν στο εικονογραφικό πρόγραμ
μα της εκκλησίας μας εξέχουσα θέση. Ο άγιος Δημήτριος, με νεα
νικά χαρακτηριστικά, στρέφει προς τα πίσω την κεφαλή του. 
Στους ώμους του ανεμίζει μανδύας που αναδιπλώνεται έντονα. 
Κρατά στο δεξί του χέρι δόρυ, με το οποίο καρφώνει τον τσάρο 
των Βουλγάρων Ιωαννίτζη (Kalojan), γνωστό επίσης και ως 
Καλογι.άννη ή Σκυλογιάννη [εικ. 41β]. Η μεσολάβηση του αγίου 
έσωσε την πόλη της Θεσσαλονίκης από την επίθεση του τσάρου, 
τα τείχη της οποίας με τις επάλξεις τους και έναν πύργο εικονίζο- 
νται στη σκηνή μας σχηματικά. Ο εικονογραφικός τύπος του 
έφιππου αγίου ακολουθεί εδώ την παράδοση του 15ου αι. της 
περιοχής της Αχρίδας, όπως τεκμηριώνεται από την αντίστοιχη 
σκηνή στη μονή Dragalevci (1476)" , με το άλογο σε καλπασμό, 
τον άγιο να κρατά με το αριστερό χέρι τα χαλινάρια του ζώου 
και με το δεξιό να λογχίζει το Σκυλογιάννη, στα πόδια του ζώου. 
Ο άγιος απαντά και στον Άγιο Νικόλαο Αιανής να θανατώνει 
τον τσάρο έξω από τα τείχη της Θεσσαλονίκης334.

Δίπλα στον έφιππο άγιο ζωγραφίζεται η αγία Παρασκευή 
[εικ. 42] -επιγραφή: Η 4ΓΙ4 Π«4Ρ<ίΟΚΕΒΗ- με χαρακτηριστικά

l i e
μάρτυρα , να κρατά σταυρό στο δεξί της χέρι και στο αριστερό

της άποψ ης αυτής, καθώς πρόκειται για μάρτυρα και όχι για ιεράρχη, βλ. 
Ερμηνεία, 206. Φ αίνεται λοιπόν πιθανότερη η πρώτη ανάγνω ση της επιγραφής 
και η ταύτιση της μορφής με τον άγιο  Ιάκωβο τον Αδελφόθεο.

332. Για την εικονογραφία  του στρατιωτικού αγίου βλ. Ε. Lucchesi-Palli, 
Demetrius von Saloniki, L C I  6, 41-45. Βλ. κυρίως A. Ξυγγόπουλος, Ο εικονο- 
γρ α φ ικ ό ς  κύκλος της ζωής τον α γ ίο υ  Δημητρίον, (Δημοσιεύματα Εταιρείας 
Μ ακεδονικιόν Σπουδών, αρ. 117), Θεσσαλονίκη 1970, 43-45.

333. Grabar, Bulgarie, 300-301, πίν. LI.2.
334. Δημόπουλος. Τα παρά  τον Α λιάκμονα , ό.π., (υποσ. 39), εικ. στη σ. 501.
335. Για την εικονογραφία της, γνωστή από τον 9ο αι., βλ. Hadermann- 

M isguich, Kurbinovo , I, 256-257. Βλ. επίσης Jolivet-Levy, Les eglises 
Byzantines..., ό.π., (υποσ. 126), 145, υποσ. 479. Οι αγίες Παρασκευή και Μ αρί
να  α πα ντουν ήδη τον 11ο αι. στον ίδιο χοίρο, στον ανατολικό διάδρομο της
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την κομμένη κεφαλή της, όπως τη βλέπουμε να εικονίζεται στα
<5 'I f .

μέσα του 15ου αι. στον Προφήτη Ηλία Dolgaec ~ . Η ρωμαία αγία, 
στον γνώριμο εδώ τΰπο της μοναχής αγίας, με χιτώνα και μαφό- 
ριο στο οποίο διακρίνεται εσωτερικά η ραμμένη φόδρα του, γνω
ρίζει ιδιαίτερη φήμη ήδη από τον 14ο αι. στην Αχρίδα337 και στη

* S Τ  Τ * *  *1 * sγυρω περιοχή της. Η αγια απαντα στην πλειονοτητα των μνημεί
ων της Αχρίδας του 15ου αι. Δεξιά της, ως προς το θεατή, με

Λ Ο Q
πλούσια βασιλική ενδυμασία λόγω της καταγωγής της , στέκει 
η αγία Κυριακή [εικ. 42] -επιγραφή: [Η] [4]ΓΙος ’ΚΉΡΙΕΚΤ-339, η 
οποία ακολουθεί επίσης την εικονογραφία των μαρτύρων, με 
σταυρό στο δεξί της χέρι, και με το αριστερό μπροστά στο στή
θος. Φορά μακρύ χιτώνα και κοσμημένο με πολύτιμους λίθους 
ιμάτιο του οποίου διακρίνεται η εσωτερική του επένδυση. Η 
απεικόνισή της δίπλα στην αγία Παρασκευή ακολουθεί τη φυσι
κή διαδοχή των ημερών της εβδομάδας. Η λατρεία της αγίας φαί
νεται πως ήταν διαδεδομένη στη Βαλκανική τον 15ο αι. καθώς 
εικονίζεται στην εκκλησία της Θεοτόκου στο Dragalevci340, στον 
Άγιο Δημήτριο Bobosevo341, στη μονή Matka342 και στον Άγιο 
Γεώργιο Kremikovci343. Με την αγία Μαρίνα -επιγραφή: [Η 4ΓΪ4] 
Μ4Ρ[Η]Ν4-344 [εικ. 43], ολοκληρώνεται η εικονογράφηση των α

εκκλησίας Goreme 33, Kiliglar ku§luk, Meryemana Kilisesi, βλ. στο ίδιο, υποσ.
481. Βλ. Επίσης Subotic, Constantin et Helene, 131-133.

336. Subotic, Ohrid, σχ. 33.
337. στο ίδιο, 197, 221.
338. Ν έος θησαυρός μετά τών προϋπαρχουσώ ν έν  αυτφ  περιεχομένω ν

ομιλιών, Βενετία 1851, 254-255. .
339. Hadermann-Misguich, Kurbinovo, I, 261. Βλ. επίσης Ζ. Gavrilovic, 

Observations on the Iconography of St. Kyriake Principally in Cyprus, στο 
Studies in Byzantine and Serbian M edieval Art, Λονδίνο 2001, 217-231, εικ. Ι- 
ΙΟ.

340. Subotic, Ohrid, 207.
341. στο ίδιο, 210.
342. στο ίδιο, 211, σχ. 114.
343. Grabar, Bulgarie, πίν. XXXIX.
344. Ο εικονογραφικός τΰπος της αγίας που μάχεται το Βελζεβοΰλ απαντά  

ήδη στον 1 Ιο αι. στον Α γιο Μερκούριο στην Κέρκυρα, βλ. P. L. Vocotopoulos, 
Fresques du Xle siecle a Corfou, CahArch 21 (1971), 151-180, εικ. 1-23. (εδώ 
ειδ. 161-162, εικ. 13-14). Η αγία εικονίζεται στο Κουρμπίνοβο, που αποτελεί
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γίων στον νότιο τοίχο. Η αγία υψίόνει το δεξί της χέρι για να φο- 
νεύσει με σφυρί τον δεμένο Βελζεβοΰλ, που τον αρπάζει από τα 
μαλλιά με το αριστερό της χέρι. Το θε'μα, ιδιαίτερα διαδεδομένο 
στα Βαλκάνια, τοποθετείται συχνά, λόγω του αποτροπαϊκού του 
χαρακτήρα, κοντά στις εισόδους των εκκλησιών, όπο)ς συμβαίνει 
στα μνημεία της Αχρίδας του 15ου αι., στους Αγιους Κωνσταντί
νο και Ελένη Αχρίδας345, στον Προφήτη Ηλία Dolgaec, αλλά και 
στην Ανάληψη Lescoec346. Η αγία Μαρίνα απαντά επίσης στη 
μονή Lesani347, στο Dragalevci348, αλλά και στη μονή Matka349. Η 
αγία δεν απουσιάζει επίσης και από τα μολδαβικά μνημεία του 
16ου αι., όπως για παράδειγμα από το Humor350, ή τους Αγίους 
Πάντες στο Parhautsi (νάρθηκας, γύρω στο 1522)351.

Στην κάτω ζώνη του δυτικού τοίχου, αριστερά της θΰρας εισό
δου, εικονίζεται μετωπικός ο αρχάγγελος Μιχαήλ [εικ. 44] -επι
γραφή: ό <ΓΡΧ<\ΓΓΕΛΟΟ ΜΗΧ4ΛΤΓ352- ως φύλακας του ναού με
μεγάλες φτερούγες, σ’ έναν εικονογραφικό τύπο γνωστό ήδη τον 
14ο αι. στην περιοχή της Καστοριάς (π.χ. Άγιος Αθανάσιος του 
Μουζάκη, 1385 ). Η παράσταση έχει στο μεγαλύτερο μέρος κα
ταστραφεί. Ο αρχάγγελος354 φορά χειριδωτό χιτώνα και κρατά 
με το αριστερό χέρι ευθύ ξίφος. Ο κορμός του προστατεύεται με

και μια από τις ελάχιστες απεικονίσεις της πριν την περίοδο των 
Π αλαιολόγων βλ. Hadermann-Misguich, Kurbinovo, I, 235-240. Βλ. επίσης 
Jolivet-Levy, Les eglises Byzantines..., ό.π., (υποσ. 126), 145, υποσ. 481.

345. Subotic, Ohrid, σχ. 63.
346. στο ίδιο, 211, σχ. 35 και 78 αντίστοιχα. Βλ. και φωτ. 21.
347. στο ίδιο, 200.
348. στο ίδιο, 207.
349. στο ίδιο, 211, σχ. 114.
350. §tefanescu, L’evolution de la peinture religieuse..., ό.π., (υποσ. 248), πίν.

24.2.
351. Vasiliu, M oldavie, πίν. 120.
352. Αναφορικά με την απεικόνιση του αρχαγγέλου Μιχαήλ ως φύλακα βλ. 

Α. Ξυγγόπουλος, Αρχάγγελος Μιχαήλ ο Φυλαξ, BNJ 10 (1934), 184.
353. Πελεκανίδης-Χατζηδάκης, Καστοριά, εικ. 8 στη σ. 114.
354. Για το θε'μα του φύλακα αρχαγγέλου στους ναοΰς, γνωστό από τον 

13ο αι. βλ. R. Stichel, Studien zum Verhdltnis von Text und Bild spat-und 
nachbyzantinischen Verganglichkeitsdarstellungen, Βιέννη 1971, 38 κ.ε. Επίσης 
βλ. D. I. Pallas, Himmelsmachte, Erzengel und Engel, RbK, III, 44 κ.ε.



Η ζωγραφική του Λγίου Αθανασίου (1584) στην Κάτω Μερόπη I Ιωγωνίου 147

μεταλλικό θώρακα και στην πλάτη έχει ριγμένη χλαμύδα με 
διακοσμητικούς ρόδακες από πολύτιμους λίθους. Ο τρόπος συγ
κράτησης του ξίφους, με το δεξί χέρι μπροστά στο στήθος και 
διαγώνια σε σχέση με το σώμα του, είναι συνήθης τον 15ο αι. και

. ο c  c
απαντά στον Άγιο Γεώργιο Godivje , αλλά και στους Άγιους

_ Λ Cfl
Κωνσταντίνο και Ελένη Αχρίδας . Στην τελευταία παράσταση 
η χλαμύδα του αγγέλου είναι κοσμημένη με ανάλογου τύπου δια- 
κοσμητικούς ρόδακες, όμοιους με αυτούς στη χλαμύδα του αρχα
γγέλου μας στον Άγιο Αθανάσιο. Ο εικονογραφικός του τύπος 
είναι διαδεδομένος τον 16ο αι. τόσο σε μνημεία της Καστοριάς,

Λ Γ'Ι

όπως για παράδειγμα στους Αγίους Αποστόλους , όσο και στα 
έργα του Θεοφάνη, όπως μαρτυρεί, για παράδειγμα, η παράστα
ση στον δυτικό τοίχο του καθολικού του Αγίου Νικολάου Ανα-

Ο C Q
παυσά Μετεώρων .

Δεξιά της εισόδου, στο βόρειο τμήμα του δυτικού τοίχου του 
Αγίου Αθανασίου, εικονίζονται οι ισαπόστολοι άγιοι Κωνστα
ντίνος και Ελένη [εικ. 45] -επιγραφή: κατεστραμμένη-, ντυμένοι 
με αυτοκρατορική ενδυμασία και στέμμα στο κεφάλι359, οι οποί
οι συγκρατούν σταυρό ανάμεσά τους. Ο άγιος Κωνσταντίνος έ
χει καταστραφεί στο μεγαλύτερο μέρος και παρουσιάζει σημα
ντική φθορά στο εναπομένον άνω μισό του σώματός του. Κα
λύτερα διατηρημένη σώζεται η αγία Ελένη, σχεδόν ακέραια. Ο 
άγιος Κωνσταντίνος κρατά με το αριστερό χέρι το σταυρό και 
στο άλλο πιθανόν να κρατούσε κλειστό ειλητάριο. Η αγία Ελένη

/  /  /  Q C- ✓ ✓ S ✓κρατα επίσης το σταυρό, με το οεξι της ομως χερι και φερει το 
αριστερό μπροστά στο στήθος, με την παλάμη προς τα έξω. Κάτω 
από το λιθοκόσμητο στέμμα φορά καλύπτρα. Ο ζωγράφος ακο
λουθεί εδο5 τις πιο λιτές διακοσμητικά απεικονίσεις ως προς την 
ένδυση των μορφών, που παραπέμπουν σε πρότυπα του 15ου αι. 
της περιοχής της Αχρίδας, όπως μας είναι γνωστά από τον Άγιο

355. Subotic, Ohrid, σχ. 9.
356. στο ίδιο, σχ. 63, φωτ. 55.
357. Γούναρης, Τοιχογραφίες, πίν. 19β.
358. Σοφιανός-Τσιγαρίδας, Ά για  Μετέωρα, εικ. στη σ. 193.
359. Οι τΰποι των στεμμάτων τους είναι συχνοί στον 15ο αι. Βλ. 

Georgitsoyanni, Transfiguration, 282, υποσ. 88-89.
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Νικόλαο Βεύης360 και την εκκλησία της Αναλήψείυς Lescoec361. 
Σημαντικές επίσης ομοιότητες με τα τελευταία μάλιστα παραδεί
γματα εντοπίζονται στα αυτοκρατορικά στέμματα των αγίων. 
Ουσιαστικές ομοιότητες ως προς τη στάση και τις χειρονομίες 
των μορφών, όπως και ως προς τον τύπο των αυτοκρατορικών 
στεμμάτων, διαπιστώνονται με την αντίστοιχη παράσταση των 
Αγίων Αποστόλων Καστοριάς' Τέλος, ο τύπος και ο τρόπος έν
δυσης της αγίας Ελένης, με τον ποδήρη χιτώνα και το διάλιθο 
ιμάτιο που στερεώνεται κάτω από το λαιμό, αλλά και η υφαντή 
καλύπτρα, έχουν ως πρότυπο την αντίστοιχη απεικόνιση της 
αγίας στο Παλαιό Καθολικό Μεταμόρφωσης Μετεώρων 
(1483)363.

Στην κάτω ζώνη του βόρειου τοίχου, με κατεύθυνση από ανα
τολικά προς δυτικά, εικονίζονται επίσης ολόσωμοι άγιοι. Ακρι
βώς απέναντι από τον άγιο Αθανάσιο παριστάνεται μετωπικός 
ένας ιεράρχης [εικ. 46], η ταύτιση του οποίου δεν κατέστη δυνα
τή λόγω της φθοράς της συνοδευτικής του επιγραφής. Φορά στι
χάριο, ένσταυρο φαιλόνιο με ραμμένη φόδρα και ωμοφόριο, επι
τραχήλιο με πλούσιο ελικοειδή φυτικό διάκοσμο, επιμανίκια και 
διάλιθο επιγονάτιο. Υψώνει το δεξί χέρι σε στάση ευλογίας και 
στο αριστερό κρατά ευαγγέλιο με πλοιίσια στάχωση πολύτιμων 
λίθων. Ο άγιος Γεώργιος364 -επιγραφή: [Ο 4ΓΙΟζ] [ΓΕΟΡΓΗ]- που 
ακολουθεί [εικ. 47], αριστερά, σχηματίζει με τον απέναντι άγιο 
στον νότιο τοίχο -στην προκειμένη περίπτωση με τον επίσης 
έφιππο άγιο Δημήτριο- μια δυάδα. Η παράσταση της δρακοντο- 
κτονίας απαντά στο βίο του αγίου Γεωργίου από τον 11ο αι. και 
στη μνημειακή ζωγραφική από τον επόμενο αιώνα. Σύμφωνα με 
το θρύλο, οι κάτοικοι της πόλης Λασίας, όπου βασίλευε ο ειδω
λολάτρης βασιλιάς Σέλβιος, κάθε φορά που χρειάζονταν να προ
μηθευτούν νερό έπρεπε να επιλέξουν με κλήρο και να προσφέ-

360. Subotic, Ohrid, σχ. 71.
361. στο ίδ ιο , σχ. 80.
362. Γούναρης, Τ οιχογραφ ίες, πίν. 17β.
363. Georgitsoyanni, Transfiguration, πίν. 95.
364. Σχετικά με την εικονογραφία βλ. Ε. Lucchesi-Pali, Georg Erzmart, LCI 

6, 366-373.
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ρουν ως αντάλλαγμα, στο δράκοντα που φύλαγε την κοντινή πη
γή, έναν άνθρωπο. Ο άγιος ανταποκρίθηκε στην έκκληση για σω
τηρία της κόρης του βασιλιά, η οποία είχε κληρωθεί για το σκο
πό αυτό. Μετά τη θανάτωση του δράκοντα οι κάτοικοι της πό
λης ασπάσθηκαν το χριστιανισμό και ο βασιλιάς ίδρυσε, προς τι
μή του αγίου, περίλαμπρο ναό' . Στην παράστασή μας απεικονί
ζεται μόνο το κεντρικό θέμα της δράκοντοκτονίας. Ο άγιος εικο- 
νίζεται σε έναν τύπο ο οποίος είχε ήδη αποκρυσταλλωθεί τον 
15ο αι.366 Ιππεύει λευκό άλογο που καλπάζει προς τα δεξιά και 
έχει υψωμένα τα πρόσθια πόδια του. Ο άγιος βυθίζει το δόρυ του 
στο στόμα του οφιοειδούς δράκοντα, ο οποίος κουλουριάζεται 
στα πόδια του αλόγου. Φορά κοντό χιτώνα, θώρακα με μανίκια 
και μαργαριτοποίκιλτο μανδύα που στερεώνεται μπροστά στο 
στήθος και ανεμίζει προς τα πίσω. Στα πόδια του διακρίνονται 
οι γαλάζιες δρομίδες και οι ερυθρόλευκες περικνημίδες του. Από 
την ιπποσκευή ξεχωρίζουν οι κυκλικοί πτερνιστήρες. Ο κορμός 
του δράκοντα, που προβάλλει μέσα από υδροφόρο άνοιγμα στο 
έδαφος, καλύπτεται με φολίδες.

Η απεικόνιση των δύο έφιππων στρατιωτικών αγίων, που 
υποδηλώνει τη σπουδαιότητα και τη διάδοση της λατρείας τους 
στη βαλκανική, τεκμηριώνεται τον 15ο αι. στην Αχρίδα, όσο και 
στην ευρύτερη περιοχή της Μακεδονίας στα μέσα του 16ου αι. 
Στην πρώτη περίπτωση ανήκουν οι παραστάσεις των δύο έφιπ
πων αγίων στη δυτική πρόσοψη της μονής Dragalevci . Ορισμέ
να εικονογραφικά στοιχεία, όπως η φορά της κίνησης των αλό
γων, η κατεύθυνση των σωμάτων των αγίων, αλλά και ειδικοί, 
όπως το κράνος και η ασπίδα του Σκυλογιάννη, ο οφιοειδής φο
λιδωτός δράκοντας και η λίμνη στη σκηνή με τον άγιο Γεώργιο ή 
η επιλογή του ζωγράφου να απεικονίσει μόνο το κατεξοχήν επει
σόδιο της δρακοντοκτονίας, είναι στοιχεία που συνηγορούν στη

365. Β. J. Aufhauser, Miracula S. Georgii, Λειψία 1913, 2-5, 113-129· Η. 
Delehaye, Les legendes grecques des saints militaires, Νέα Υόρκη 1975, 74.

366. N. Χατζηδάκη, Α π ό  το Χ άνδακα  στη Βενετία. Ε λληνικές εικόνες στην 
Ιταλία, 15ος- 16ος αι., (Μουσείο Correr, Βενετία, 17 Σεπτεμβρίου-30 Οκτωβρί
ου 1993), Αθήνα 1993, 36, 38, εικ. 4.

367. Subotic, Ohrid, σχ. 101.
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διατήρηση στην τέχνη του Αγίου Αθανασίου της ζωγραφικής 
παράδοσης του 15ου αι. Η σπουδαιότητα, ωστόσο, ποί’ δίνεται 
τον 16ο αι. στην απεικόνιση των δυο έφιππων αγίων μας είναι 
γνωστή και από τον Αγιο Νικόλαο Αιανής Κοζάνης (1552)'ν>8. 
Στο τελευταίο παράδειγμα τα δυο πρόσωπα καταλαμβάνουν, σε 
έναν περιορισμένο σχετικά εικονογραφικό κΐίκλο, σημαντικό χώ
ρο στον βόρειο και. τον νότιο τοίχο του ναού αντίστοιχα, όπως 
συμβαίνει και στο μνημείο μας.

Δίπλα στον άγιο Γεώργιο, οι δύο στρατιωτικοί άγιοι Θεόδω
ρος ο Στρατηλάτης και Θεόδωρος Τήρων, που εικονίζονται μετω
πικοί, παρουσιάζουν σημαντικές φθορές. Οι άγιοι παριστάνο- 
νται, συνήθως, στη μεταβυζαντινή τέχνη με εξάρτυση στρατιωτι
κή369. Η απεικόνιση, όμως, του δευτέρου με χαρακτηριστικά μάρ
τυρα εγγράφεται ήδη σε μια προγενέστερη ζωγραφική παράδοση 
του βορειοελλαδικού και του κεντροβαλκανικού χώρου, γνωστή 
τόσο από τη Βέροια (εκκλησία του Σωτήρα Χριστού)370 όσο και 
την Αχρίδα (νότιο παρεκκλήσιο Περιβλέπτου, εκκλησία της Θεο
τόκου Pestani)371. Ο τύπος αυτός απόδοσης των αγίων ως μαρ
τύρων με κοσμική-αρχοντική ενδυμασία, γνωρίζουμε πως χρησι
μοποιήθηκε τον 16ο αι. και από το εργαστήριο των Κονταρήδων 
στη Μεταμόρφωση Βελτσίστας ~. Τους αγίους Θεοδώρους τους 
βρίσκουμε την ίδια εποχή, με στρατιωτική αντίθετα στολή, στις 
μονές Φιλανθρωπηνών J και Ντίλιου' , στους Αγίους Αποστό- 
λους και στη Ρασιώτισσα στην Καστοριά' . Στον Αγιο Νικό
λαο Αναπαυσά Μετεώρων οι δύο άγιοι εικονίζονται επίσης με

368. Πελεκανίδης, Έ ρευναι, 456, εικ. 41.
369. Α χειμάστου, Μ ονή  Φ ιλανθρωπηνών, 107.
370. Σ. Πελεκανίδης, Κ αλλιέργης. Ό λης Θ ετταλίας άριστος ζωγράφος, 

(Δημοσιεύματα Α ρχαιολογικής Εταιρείας, αρ. 75), Αθήνα 1994% πίν. 80.
371. Grozdanov, La peinture..., ό.π., (υποσ. 28), εικ. 107 και 136 αντίστοιχα.
372. Stavropoulou, Veltsista. εικ. 47b, 49b.
373. Αχειμάστου, Μ ονή  Φ ιλανθρω πικώ ν, 106-107, εικ. 67α.
374. Λίβα, Μ ονή  Ν τίλιο ικ  116, εικ. 46.
375. Γούναρης, Τ οιχογρ α φ ίες , πίν. Ι8β.
376. στο ίδ ιο , πίν. 40β, 41α.
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'χηη 'X'JQ
στρατιωτική εξάρτυση , όπως στις μονές Λαύρας και Σταυ-

- 379ρονικήτα .
Στον Άγιο Αθανάσιο, ο άγιος Θεόδωρος ο Στρατηλάτης380 - 

επιγραφή: Ο 4[rj]os Θ[ΕΟΔΟ]ΡΟΟ ΟΤΡ[4ΤΗ]Λ4Τ[ΗΟ]- [εικ. 48]
φορά κοντό χειριδωτό χιτώνα, λιθοκόσμητο στο τελειωμό του, 
θώρακα και πράσινο ιμάτιο που πέφτει στους ώμους, με λιθοκό- 
σμητους ρόδακες. Οι δρομίδες του είναι υπόλευκες και οι περι
κνημίδες καστανόχρωμες. Κρατά δόρυ στο δεξί του χέρι και στο 
αριστερό θήκη με σπαθί. Οι διακοσμητικοί λιθένδυτοι ρόδακες 
στα ιμάτια των δΰο στρατιωτικών αγίων είναι στοιχείο διαδεδο
μένο στην τέχνη του 16ου αι. Απαντοΰν ήδη στο ιμάτιο του αγί
ου Θεοδώρου Τήρωνος στον Άγιο Νικόλαο Αναπαυσά Μετεώ
ρων381. Ο άγιος Θεόδωρος Τήρων382 -επιγραφή: [Ο 4IT]os 
©EOvAOPOC T[H]PHN0C-383 [εικ. 48] ακολουθεί την εικονογρα
φία των μαρτΰρων. Κρατά στο δεξί χέρι μεταλλικό σταυρό. Με 
το άλλο χέρι, υψωμένο με την παλάμη προς τα έξω μπροστά στο 
στήθος, δηλώνεται η χαρακτηριστική χειρονομία των μαρτΰρων. 
Φορά πλοΰσια ενδΰματα, μακρΰ πρασινόχρωμο χιτώνα και λι- 
θένδυτο ιμάτιο, που αφήνει να φανεί εσωτερικά η φόδρα, με χια- 
στί ραπτό διάκοσμο. Ο εικονογραφικός τΰπος της μετωπικής 
απόδοσης του αγίου ως μάρτυρα, που φέρει τα δΰο χέρια μπρο
στά στο στήθος και κρατά με το δεξί το σταυρό του μαρτυρίου,

/  /  \  '  /  /  / c .  /ενω στρεφει την παλαμη του αριστερού χεριού προς τα εξω, εχει

377. Σοφιανός-Τσιγαρίδας, Ά για  Μετέωρα, εικ. στη σ. 239.
378. Millet, Athos, πίν. 139.4.
379. Χατζηδάκης, Θεοφάνης, εικ. 167.
380. Για την εικονογραφία βλ. C. Weigert, Theodor Stratelates von Euchaia, 

LC I  8, 444-446. Για την απεικόνισή του στη μεσοβυζαντινή τέχνη βλ. 
Chatzidakis-Bacharas, Les peintures murales..., ό.π., (υποσ. 318), 69 κ.ε., εικ. 4-5.

381. Σοφιανός-Τσιγαρίδας, Ά για  Μ ετέωρα, εικ. στη σ. 239.
382. Για τους αγίους Θεοδιυρους βλ. Ν. Oikonomides, Le dedoublemen t de 

Saint Theodore et les villes d’Euchaita et d’Euchaneia, Analecta Bollandiana 
104(1986), 327-335.

383. Βλ. C. Weigert -  E. Lucchesi-Palli, Theodor Tiro, L C I  8, 447-451. Είναι 
ορθότερη η γραφή Τίρων που δηλοίνει το νεοσύλλεκτο, G. W. Lampe, Α  
Patristic Greek Lexikon, Οξφόρδη 1972, 1394.
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ως πρότυπο την απεικόνιση του αγίου Μηνά στη Μεταμόρφωση 
Βελτσίστας384.

Δίπλα στον άγιο Θεόδωρο το Στρατηλάτη στέκει ο στρατιωτι
κός αιγυπτιώτης άγιος Μηνάς385 -επιγραφή: [Ο 4rios] MHN4C386-
[εικ. 49]. Εικονίζεται μετωπικός, ως γέρων στρογγνλογενι\ςί8?, με 
περιβολή μάρτυρα, τύπος που δεν είναι συχνός στη μεταβυζαντι
νή τέχνη του 16ου αι. όπου ο άγιος παριστάνεται συνήθως με 
στρατιωτική εξάρτυση (μονές Φιλανθρωπηνοδν388, Ντίλιου389, 
Σταυρονικήτα390). Στη σκηνή μας φορά ανοιχτόχρωμο χιτώνα με 
ταινιωτή διάλιθη παρυφή και ιμάτιο που συγκρατείται με διάλι- 
θη πόρπη στο στέρνο. Κρατά στο δεξί χέρι, το οποίο φέρει στο 
στήθος, μεταλλικό σταυρό. Ο τΰπος του δεόμενου αγίου Μηνά με 
το σταυρό του μάρτυρα στο χέρι απαντά τον 15ο αι, στην περιο
χή της Αχρίδας, στην Παναγία Ελεούσα στη Μεγάλη Πρέσπα391, 
αλλά και τον επόμενο αιώνα στη Μεταμόρφωση Βελτσίστας392.

Η παρουσία των ιαματικών αγίων, με τους οποίους ολοκλη
ρώνεται η εικονογράφηση του βόρειου τοίχου, συνδέεται με τις 
επιδημικές καταστροφικές προσβολές της πανώλης που ενσκή
πτουν συχνά στη μεταβυζαντινή περίοδο και ειδικότερα τον 16ο 
αι. Στο μνημείο μας οι δυο άγιοι Ανάργυροι, Κοσμάς και Δα
μιανός394, που εικονίζονται, όπως στη μονή Ντίλιου395, δίπλα 
στον άγιο Μηνά, έχουν υποστεί σημαντική καταστροφή [εικ. 50]. 
Πρόκειται ίσως για τους Ασιάτες θεραπευτές, γιατί παριστά-

384. Stavropoulou, Veltsista, εικ. 48a.
385. Η μορφή έχει στο μεγαλύτερο μέρος καταστραφεί.
386. G. Raster, Menas von Agypten, L C I 8, 3-7.
387. Ερμηνεία, 157, 196, 270 και 296.
388. Αχειμάστου, Μ ονή  Φι λανθρω πηνώ ν, 104, εικ. 66α.
389. Λίβα, Μ ονή  Ν τ ίλ ιο υ , 111, εικ. 42.
390. Χατζηδάκης, Θ εοφάνης, εικ. 162.
391. Subotic, Ohrid, σχ. 17.
392. Stavropoulou, Veltsista, εικ. 48a.
393. Κ. Π. Κωστής. Σ τον κ α ιρ ό  της πανώλης. Ε ικόνες α π ό  τις κοινω νίες της 

ελληνικής χερσονήσου, 14ος-19ος α ιώ νας, Ηράκλειο 1995, 341-356.
394. Hadermann-Misguich, Kurbinovo, I, 240-243· Μ. David-Danel, 

Iconographie des saints m edecins Com e et Damien, Λίλη 1958.
395. Λίβα, Μ ονή Ν τ ίλ ιο υ , 111-122, εικ. 43.
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νονται με επιμήκη πρόσωπα, νεανικά χαρακτηριστικά και επι-
396πλέον αρχιγένειοί, σύμφωνα με την Ερμηνεία . Οι συνοδευτικές 

επιγραφές έχουν απωλεσθεί. Οι εικονογραφικοί τύποι τους θυμί
ζουν έντονα τα πρότυπα της Ντίλιου. Στην τελευταία, όπως και 
στη σύνθεσή μας, τα περιαυχένεια των ενδυμάτων των αγίων και 
οι απολήξεις στα επιμανίκια κοσμούνται με λευκές κουκίδες, 
απομίμηση πολυτίμων λίθων. Με το δεξί χέρι κρατούν πιθανότα
τα ιατρική λαβίδα ή νυστέρι και με το αριστερό τους κιβωτίδια. 
Φορούν μακριούς χιτώνες, ιμάτια και καμίσια με μαργαριτοπερί
κλειστη τραχηλιά.

Η λατρεία των δυο αγίων, ευρΰτατα διαδεδομένη, λόγω του 
θεραπευτικού τους χαρακτήρα, γνώρισε ιδιαίτερη διάδοση στη 
Μακεδονία και εικονίζονται συχνά τον 15ο αι. σε Αχρίδα και 
Βουλγαρία (π.χ. εκκλησία του Σωτήρα κοντά στο χωριό Visni, 
Κοίμηση της Παναγίας στο Velestovo, Άγιοι Πάντες Lesani,Ο 0̂7
Άγιος Δημήτριος Bobosevo) .

Στους Β. και Ν. πλάγιους τοίχους του ναού και επάνω από τις 
σκηνές του Δωδεκαόρτου παριστάνονται, σε συνεχόμενη ζωφόρο 
και σε προτομή, εικοσιοκτώ συνολικά ιερά πρόσωπα: εικοσιδύο

/  /<*■» /  /~ν y /  /  /προφήτες και εξι άγιοι. Οι προφήτες κρατουν στο ενα τους χερι 
ανοιχτά ενεπίγραφα ειλητάρια και οι άγιοι κλειστά ευαγγέλια. Η 
πλειονότητα των μορφών σώζεται σε κακή κατάσταση.

Στον νότιο τοίχο, ανατολικά προς δυτικά, εικονίζονται οι: 
άγιος Αμβρόσιος -επιγραφή: Ο 4ΓΙος ’4ΜΒΡΟΟΓΧ-, άγιος
Σίλβεστρος -επιγραφή: Ο «Oos ’ζΗΛΕΈΕΤΉόΟ398- και ο άγιος
Ιάκωβος -επιγραφή: ό 4FIos Ή<ΓΚΟ'ΒΟΟ [εικ. 51]. Οι δύο πρώτοι
συγκλίνουν προς την ίδια κατεύθυνση, καθώς ο πρώτος στρέφε
ται δεξιά και ο δεύτερος αριστερά. Φορούν αβακωτά φαιλόνια 
και ένσταυρα ωμοφόρια. Ο τρίτος, με ένσταυρο φαιλόνιο και 
ωμοφόριο, εικονίζεται μετωπικός να ευλογεί με το δεξί χέρι. Η

396. Ερμηνεία, 161.
397. Subotic, Ohrid, 193, 200, 210, σχ. 44.
398. Πρόκειται πιθανότατα για την παράφραση του ονόματος του αγίου  

Σίλβεστρου. Βλ. J. Traeger, Silvester I, LCI  8, 353-358.
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απεικόνιση προφητών στις μακρές πλευρές των μονόχωρων κα- 
μαροσκέπαστων ναών, επάνω από τις σκηνές του Δωδεκαόρτου, 
ήταν ιδιαίτερα διαδεδομένη σε μνημεία του 15ου αι. της περιοχής 
της Αχρίδας, όπως, για παράδειγμα, στον Προφήτη Ηλία στο 
Dolgaec399, στην Παναγία στο Velestovo400, στους Άγιους Πάντες 
Lesani401 και στην Ανάληψη στο Lescoec402, αλλά και στον βό
ρειο και νότιο τοίχο της μονής Dragalevci403. Στην ίδια ζωγραφι
κή παράδοση ανήκουν οι απεικονίσεις των προφητιυν στη μονό- 
χωρη εκκλησία των Εισοδίων της Θεοτόκου της μονής Gornjak, 
στην ανατολική Σερβία, αποδιδόμενες στον 15ο αι.404, αλλά και 
εκείνες από τον 16ο αι. στο μονόχωρο ησυχαστήριο του Αγίου 
Σάββα κοντά στη Studenica405, παράδοση που εξακολουθεί να 
υφίσταται και σε εκκλησίες της περιοχής Κοζάνης, όπως, για πα
ράδειγμα, στους Αγίους Ανάργυρους στα Σέρβια406. Την ίδια πε
ρίοδο στα μνημεία της Βαλκανικής τεκμηριώνεται επίσης και η 
απεικόνιση προφητών σε μετάλλια, όπως στον Άγιο Στέφανο 
Neserbar (1599) στη Βουλγαρία407.

Πρώτος στο προφητικό πάνθεο, δίπλα στον άγιο Ιάκωβο, 
είναι ο βασιλέας Σολομών408 -επιγραφή: ό ΠΡΟ'ΦΗΤΗΟ 
COAOMOC-. Εικονίζεται νέος και αγένειος, εστεμμένος και με 
πλούσια ενδυμασία. Ευλογεί με το δεξί χέρι. Στο αριστερό κρατά 
ανοιχτό ενεπίγραφο ειλητάριο (αδιάγνωστο). Ο προφήτης 
Σαμουήλ -επιγραφή: Ο ΠΡΟΦΗΤ(ΗΟ) ΟΑΜωύΗ'Λ- στρέφεται 
αριστερά. Παριστάνεται γέρος γενειοφόρος με στέμμα και ιερατι
κή στολή. Στο δεξί χέρι κρατά το κέρας του ελαίου με το οποίο

399. Subotic, Ohrid, σχ. 33-34,.
400. στο ίδ ιο , σχ. 42-43.
401. στο ίδ ιο , σχ. 49-50.
402. στο ίδ ιο , σχ. 76.
403. στο ίδ ιο , σχ. 94, 96.
404. Subotic, La plus ancienne peinture..., ό.π., (υποσ. 15), εδώ ειδικά βλ. τις 

εικόνες στις σ. 107-108.
405. Stanic, Les fresques de l’ermitage..., ό.π., (υποσ. 5), σχ. 1, IV.
406. Ξυγγόπουλος, Τα μνημεία..., ό.π., (υποσ. 89), πίν. 19.2.
407. A. Boschkov, Die bulgarische Malerei. Von den Anfdngen bis zum 19. 

Jahrhundert, Recklinghausen 1969, πίν. 138.
408. Π απαμαστοράκης, Δ ιάκοσμος τον τρούλον , 190-192.
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έχρισε το Δαβίδ βασιλιά409. Ο επόμενος προφήτης, στρεφόμενος 
δεξιά, παραμένει, δυστυχώς, αδιάγνωστος -επιγραφή: Ο
ΠΡΟΦΗΤ(ΗΟ)...-[εικ. 52]. Πρόκειται για νεανική γενειοφόρα 
μορφή, με κόμμωση που πέφτει προς τα πίσω. Στο αριστερό χέρι 
κρατά ανοιχτό ενεπίγραφο ειλητάριο (αδιάγνωστο). Ο Μιχαίας - 
επιγραφή: ό ΠΡΟΦΗΤ(ΗΟ) ΜΙΧ4Ι[<1ς]- [εικ. 52], που παριστα-
νεται με γένι και μακριά κόμμωση, είναι γυρισμένος προς τα αρι
στερά. Φορά κόκκινο χιτώνα και φαιοπράσινο ιμάτιο. Στο 
ειλητάριο του υπάρχει η επιγραφή: Τ4Δ/Ε / ΛΕΓΕΙ / K(YPIO)C 
CH<N4>/ξω Τ(Η)Ν / <C>HNTE/TPHME/NHN (Μιχαίας 4.6)410.
Ο αρχιερέας του Ισραήλ Ααρών411 -επιγραφή: Ο ΠΡΟΦΗΤ(ΗΟ) 
’«4ΡΟΝ- [εικ. 53], παριστάνεται κατ’ ενώπιον ως γέρος, με μακριά
γενειάδα και με ιερατική ενδυμασία. Απαντά σπάνια στα μετα
βυζαντινά μνημεία. Η απεικόνισή του αποτελεί ίσως στοιχείο 
αρχαϊκότητας και πιθανόν πρόκειται για παλαιολόγεια ανάμνη
ση. Από το γραμμένο στο ειλητάριο του κείμενο δεν διακρίνεται 
παρά η λέξη ΘΕΟΝ, στον πέμπτο στίχο. Ο επόμενος προφήτης - 
επιγραφή: Ο ΠΡΟΦΗΤ(ΗΟ) ό ΔΉΚΕΟΌ COBMXCIC- [εικ. 53] 
παριστάνεται επίσης γέρος, με ελαφρά κλίση προς τα δεξιά. Φο
ρά διάλιθο στέμμα, χιτώνα και κοσμημένο με πολυτίμους λίθους 
ιμάτιο. Υψώνει το αριστερό χέρι και έχει καλυμμένο το δεξί, στο 
οποίο κρατά ενεπίγραφο -δυστυχώς αδιάκριτο- ειλητάριο. Η πιο 
γνωστή μορφή στους προφητικούς κΰκλους είναι ο επόμενος 
προφήτης, ο Ησαΐας412 - επιγραφή: ό ΠΡΟΦΗΤ(ΗΟ) ΉΟ’4Γ4-
[εικ. 53], που εικονίζεται εδώ ηλικιωμένος, με μακριά άτακτη 
κόμμωση και γενειάδα. Στρέφεται αριστερά. Φορά χιτώνα και 
ιμάτιο. Στο ειλητάριο, που συγκρατεί με το δεξί χέρι, διαβάζουμε: 
ΓΓ4Υ]Τ4 ΕΚ / ΧΕω / ’AUO / ΤΧ ΠΝ(ΕΥΜ4ΊΌ)0 / Mtf (Ιωήλ, 
3.1). Ο προφήτης Αγγαίος413 -επιγραφή: ό ΠΡΟΦΗΤΉΟ

409. στο ίδ ιο , 195.
410. στο ίδιο, 220-223.
411. στο ίδ ιο , 193-194.
412. στο ίδιο, 203 -208.
413. στο ίδιο, 238.
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’<4ΓΓΕΟΌ [εικ. 54], στραμμένος προς τα δεξιά, εικονίζεται γέρος
με μακριά κόμμωση και γενειάδα. Φορά κόκκινο χιτώνα και μπλε 
ιμάτιο. Στο ειλητάριό του αναγράφεται: /... / ΕΝ ΤΟΓΙΟ / ΊΠ'Χ'ΤΟ 
Λ,<ΥΝ4Μ>ΗΝ / CO<V> ΕΙΡ<ΗΝΗ>Ν ΛΕ/ΓΈΙ K(VPIO)CT 
Π4Ν/ΤΟΚΡ'4/Τ(Ι)Ρ Κ'4Ι (Αγγ. 2.9.3, παραλλαγμένη). Ακολουθεί
ο προφήτης Ελισσαίος414 -επιγραφή: ό ΠΡΟ'ΦΗΤΉΟ £ArC<lIU)'C-
[εικ. 54] με μακριά καστανή κόμμωση και γενειάδα. Στρέφει το 
κεφάλι του προς τα δεξιά του και. υψώνει το δεξί χέρι. Στο ειλη- 
τάριο, που κρατά με το αριστερό χέρι, με σημαντικές φθορές, 
διαβάζουμε: ... /... / ..Κ/Ε ΕΚ C/TOM 4/TOC Μ/Χ (;). Ο προφήτης
Αββακοΰμ415 -επιγραφή: ό ΠΡΟΦΗΤ(ΗΟ) ’4ΒΑΚΧΜ~£- [εικ. 55],
εικονίζεται νέος και αγένειος. Απαντά συχνά στη βυζαντινή 
περίοδο416. Κρατά στο αριστερό χέρι ενεπίγραφο ειλητάριό, με 
χωρίο που παραπέμπει στην ενσάρκωση και στην ανάσταση του 
Χριστού. Διαβάζουμε: Κ(ΥΡΙ)Ε YC/ 4ΚΗ/Κ04 / ΤΗΝ 4<ΚΟ>ΗΝ
{4}<ΟΚ / ΚΕ έΦ[Ο]ΒΗ/0ΉΝ (Αββ. 3.2.1)417. Ο τελευταίος 
προφήτης του νότιου τοίχου θα πρέπει να ταυτισθεί με τον 
εβραίο άγιο Αζαρία -επιγραφή: ό ΠΡΟΦΗΤ(ΗΟ) ’C<TPHo)4(C)-
[εικ. 55], γνωστός στην παλαιολόγεια τέχνη (Αγιος Αθανάσιος 
Μουζάκη Καστοριάς)418, και σε μνημεία του 15ου αι. της Αχρί
δας (Προφήτης Ηλίας Dolgaec, Αγιοι Πάντες Lesani, Άγιος Νικό
λαος Βεύης, μονή Matka)419. Ο προφήτης, με νεανικά χαρακτηρι
στικά, φέρει στο κεφάλι καπέλο. Είναι ντυμένος με χιτώνα και

414. στο ίδ ιο , 200-203.
415. C. Walter, The Iconography of the Prophet Habakkuk, REB  47 (1989), 

251 κ.ε. Επίσης Παπαμαστοράκης, Δ ιάκοσμος τον τρούλον , 232-235.
416. Π ολλά είναι και τα μεταβυζαντινά παραδείγματα με απεικονίσεις του

προφήτη: Φ ιλανθρωπηνών, (Γαρίδης-Παλιοΰρας, Μ οναστήρια, εικ. 36),
Σταυρονικήτα, (Χατζηδάκης, Θ εοφάνης, εικ. 27), Μεταμόρφωση Βελτίστας 
(Stavropoulou, Veltsista, 118, πίν. 44β), μονή Μ εγάλου Μετεώρου (Χατζηδά
κης-Σοφιανός, Μ εγά λο  Μ ετέωρο, εικ. στη σ. 105.1)

417. Α.-Μ. Gravgaard, Inscriptions o f  O ld Testament Prophecies in
B yzantine Churches. A  Catalogue, Κοπενχάγη 1979, 44.

418. Πελεκάνίδης-Χατζηδάκης. Κ αστοριά , εικ. 7 στη σ. 113.
419. Subotic, Ohrid, αχ. 34, 50, 70, 114.
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ιμάτιο που καλύπτει και τους δΰο ώμους. Στρέφεται αριστερά 
και κρατά με το δεξί χέρι ειλητάριο με επιγραφή:... /... / Κ(ΥΡΙ)Ε' 
ό ©(EO)C / ΤΟΝ Π <ΠΈ<Ρω>/Ν ΗΜΟΝ / ΚΑΙ Ή/ΠΕΡ Η (Δανιήλ,
3.52).

Στον βόρειο τοίχο εικονίζονται τρεις άγιοι και έντεκα προφή
τες. Από ανατολικά προς δυτικά παριστάνονται: ο άγιος Πορφΰ- 
ριος -επιγραφή: Ο 4[ΓΙ]οδ ΠΟΡΦΗ'ΡΟΥ-, ένας δεΰτερος άγιος
που επιγράφεται [Ο 4]rios OAHTENHCEOC και ίσως να πρό
κειται για τον άγιο Διονΰσιο τον Αρεοπαγίτη και ένας τρίτος 
αδιάκριτος [εικ. 56]. Και οι τρεις σώζονται, δυστυχώς, με σημα
ντική φθορά. Είναι ντυμένοι με ιερατικά άμφια και κρατοΰν 
ευαγγέλιο. Οι δΰο πρώτοι, όμοια με τους αντίστοιχους αγίους 
στον νότιο τοίχο, στρέφονται προς την ίδια κατεΰθυνση. Φοροΰν 
αβακωτά φαιλόνια και ένσταυρα ωμοφόρια. Ο τρίτος, μετωπι
κός, φορά ένσταυρο φαιλόνιο και ωμοφόριο. Οι δΰο επόμενοι 
προφήτες έχουν υποστεί σημαντική φθορά και αποχρωματισμό 
της ζωγραφικής επιφάνειας. Δίπλα τους στέκει ο προφήτης Σοφο- 
νίας420 που εικονίζεται γέρος με γενειάδα -επιγραφή: Ο 
ΠΡΟΦΓΤ(ΗΟ) 00Φ0ΝΗ[<10]- [εικ. 57], επίσης με σημαντική φθο
ρά. Στο ειλητάριο του διακρίνεται ευκρινώς μόνο ο τρίτος στί
χος: ΑΕΓΗ. Ο προφήτης Ιωήλ421 -επιγραφή: Ο ΠΡΟΦΙΤ(ΗΟ) 
ΉΩΗΛ- [εικ. 57], με νεανικά χαρακτηριστικά, είναι γυρισμένος 
προς τα δεξιά και κρατά ειλητάριο με αδιάκριτη επιγραφή. Ο 
προφήτης Μωυσής422 -επιγραφή: Ο ΠΡΟΦΤ(ΤΗΟ) MO'HCTC- 
[εικ. 57] έχει χαρακτηριστικά ώριμου άντρα, με κοντό γένι. Φορά 
μπλέ χιτώνα και κόκκινο ιμάτιο. Στο ειλητάριο αναγράφεται 
ευκρινώς: ΈΝ 4Ρ/ΧΉ E7TIOIH/CHN Ό  / {Ο} Q(EO')C / ΤόΝ / 
0(νΡ<4Ν)όΊΝΓ (Γέν. 1. 1). Ο προφήτης Δανιήλ423 -επιγραφή: Ο 
ΠΡΟΦΙ[ΤΗΟ] Λ/<ΓΝΗΉ'Α- [εικ. 58], που απαντά στους περισσό

420. Παπαμαστοράκης, Διάκοσμος του τρούλον, 235-238.
421. στο ίδιο, 223-226.
422. στο ίδιο, 182-185.
423. στο ίδιο, 215-218.
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τερους κύκλους των προφητών, είναι στραμμένος δεξιά και παρι- 
στάνεται νέος και αγένειος, με βασιλικό ένδυμα. Τις παρυφές του 
ενδύματος του κοσμούν πολύτιμοι λίθοι. Στο κεφάλι φέρει κί- 
δαρι. Στο ειλητάριο υπάρχει η επιγραφή: E'TX'C / ΟΚΤΌ / ΚΕ 
Α Έ /Κ 4 ΝΦΒΧΧΟ/<ΔΟ>ΝΌΟΌ/ΡΟ (Δαν. 3.3, παραλλαγμένη).
Ο προφήτης Ιερεμίας424 -επιγραφή: Ο ΠΡΟΦΙΤ(ΗΟ) ΉΈΡΈΜΉ 4- 
στρέφεται αριστερά [εικ. 58]. Στο ειλητάριό του αναγράφεται: 
Τ4Λ/Ε / ΛΕΓΉ / K(YPIO)C ΙΑ ’Χ / ΕΡΧΕ/Τ^Ι Κ«ΙΙ> /
ΛζΟ<Ξ>«1/<ΟΘΗΟΌ425, (Ιερ. 6. 22, παραλλαγμένη). Ο πατριάρ
χης Ιακώβ426 -επιγραφή: ό ΠΡΟΦΙΤ(ΗΟ) Ή<ΤΚΟ~Β- [εικ. 58] περι
λαμβάνεται σπανιότερα στους κύκλους των προφητών στη βυζα
ντινή και στη μεταβυζαντινή τέχνη. Στρέφεται δεξιά. Φορά μπλε 
χιτώνα και κόκκινο ιμάτιο. Ευλογεί με το δεξί χέρι και στο αρι
στερό κρατά ενεπίγραφο ειλητάριο: ΕΓΟ Κ4/Θ VTT-MJ/XC
ICTO/PX ΚΑΤ/Μ 4Κ 4 / CE ΕΚ ΓΗ (Γεν. 28.12, παραλλαγμένη). Ο
προφήτης Ηλίας427 -επιγραφή: Ο ΠΡΟΦΙΤ(ΗΟ) [εικ.
59], που χαίρει ιδιαίτερης φήμης στους κύκλους των προφητών, 
εικονίζεται εδώ ηλικιωμένος, στρεφόμενος αριστερά. Έχει υπο- 
στεί σημαντική φθορά, όπως και η επιγραφή στο ειλητάριό του, 
που είναι δυσανάγνωστη. Ο προφήτης Ιεζεκιήλ " -επιγραφή: Ο 
ΠΡΟΦΙΤ(ΗΟ) ΗΕζΗΚΗ'Λ- [εικ. 59], με νεανικά χαρακτηριστικά, 
κρατά στο δεξί χέρι ειλητάριο με δυσανάγνωστη επιγραφή και 
είναι γυρισμένος αριστερά. Τέλος, ο προφήτης Μαλαχίας -επι
γραφή: Ο ΠΡΟΦΙΤ(ΗΟ) M'<iA'4XH'(4C)- [εικ. 59], κινούμενος
προς την αντίθετη κατεύθυνση, κρατά στο αριστερό χέρι ειλητά- 
ριο. Η μορφή του, όπως και το ειλητάριο, έχουν φθαρεί.

424. στο ίδ ιο , 208-211.
425. Π ιθανόν η επιγραφή αποτελεί παραλλαγή του χωρίου: Ίδοιί ήμέραι 

έρχονται, φησίν κύριος, καί διαθήσομαι τω οικω Ισραήλ (Ιερ. 38.31).
426. Παπαμαστοράκης, Δ ιάκοσμος τον τρούλον, 181-182.
427. στο ίδ ιο , 197-200.
428. στο ίδ ιο , 212-215.
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Νάρθηκας
Η σκηνή της Δευτέρας Παρουσίας [εικ. 60] έχει υποστεί σημα

ντική φθορά και στο κατώτερο τμήμα της έχει καταστραφεί. Κα
λύπτει όλη την εξωτερική επιφάνεια του ανατολικού τοίχου του 
νάρθηκα429. Διατηρεί πολλά από τα εικονογραφικό στοιχεία της 
τέχνης του 16ου αι. προερχόμενα από διάφορα πρότυπα. Τα ει- 
κονογραφικά επιμέρους στοιχεία του θέματος αντλούνται σε 
διάφορα κείμενα και ειδικότερα στο ευαγγέλιο του Ματθαίου430, 
στο Όραμα του Δανιήλ431 και στην απόκρυφη αποκάλυψη του 
Παΰλου432. Η εικονογραφία του θέματος έχει ήδη παγιωθεί τον 
16ο αι., όπως προκύπτει από τη διαπραγμάτευσή του στη βυζα
ντινή433, και αργότερα στη μεταβυζαντινή τέχνη434 στις μονές 
Φιλανθρωπηνών και Ντίλιου στο Νησί των Ιωαννίνων, Αγίου 
Νικολάου Αναπαυσά, Βαρλαάμ και Ρουσάνου, στα Μετέωρα,

429. Στα δυτικά του ναοΰ προστέθηκε, στις αρχές του 19ου αι., σύμφωνα 
με τις προφορικές των κατοίκων του χωρίου, ένας επιπλέον χώρος που α π ο
τελεί πλέον το νάρθηκα του.

430. Ματθαίος, 25, 31-46.
431. Δανιήλ, 7, 1-28.
432. C. Tischendorf, Apocalypses apocryphae, Λειψία 1866, III, 1-69.
433. Για το θέμα βλ. ενδεικτικά Κ. Χατζηιωάννου, Α ι παραστάσεις των 

κολαζομένων εις τους βυζαντινούς και μεταβυζαντινούς ναούς της Κύπρου, 
ΕΕΒΣ  23 (1953), 290-303· Β. Brenk, Tradition und Neuerung in der christlichen 
Kunst des ersten Jahrtausends, Βιέννη 1966, του ίδιου, Weltgericht, L C I 4, 513
5231 D. Milosevic, Das Jungste Gericht, Recklinghausen 1963· D. Mouriki, An  
Unusual Representation of the Last Judgment in a Thirtheenth Century Fresco 
at St. George Near Kouvaras in Attika, περίοδος Α', Δ Χ Α Ε  8 (1975-76), 145
171, πίν. 70-93· A. Nikolaides, Le Jugement dernier de l’eglise de la Panagia de 
Moutoulas a Chypre. Une peinture inedite de la seconde m oitie du XlVe siecle, 
ΔΧΑΕ, Περίοδος Δ', 18 (1995), 71-78' M. Angheben, Les Jugements derniers 
byzantins des XIe -  XIIe siecles et Γ iconographie du jugement immediat, Cah 
Arch 50  (2002), 105-134, εικ. 1-22.

434. Βλ. αναλυτικά το αφιέρωμα στον 6° τόμο του 1984 των Cahiers 
Balkaniques, με άρθρα σχετικά με τη Δευτέρα Παρουσία. Κυρίως βλ. Garidis, 
Jugement dernier. Επίσης βλ. Μ. Γαρίδης, Το θέμα της Τελικής Κρίσης-Δευτέ- 
ρας Παρουσίας στη θρησκευτική ισλαμική ζωγραφική, στο Αρμός, Τιμητικός 
τόμος στον Καθηγητή Ν. Κ. Μ ουτσόπουλο, Τ. Α', Θεσσαλονίκη 1990, 431- 442- 
Αίβα, Μ ονή Ν τίλιου, 175-182.
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αλλά και στο Άγιο Όρος στις Τράπεζες των μονών Λαύρας και 
Διονυσίου και στον εξωνάρθηκα της μονής Δοχειαρίου.

Μια σειρά από συνοδευτικές επιγραφές [εικ. 61], που επεξη- 
γοΰν την πολυσύνθετη παράστασή μας προέρχονται από το 
ευαγγέλιο του Ματθαίου. Πίσω από τα πόδια του Αδάμ υπάρχει 
το +ΔΕΥΤΕ I ΕΥΛΟΓΗΜΕΝΙ ΤΟΥ / IIATPOC MX 
KAIPONOMHC4TE ΤΗΝ Ε / THMACMENH ΗΜΗΝ B4CIM4 4ΓΙΟ
Κ4Ύ4 / <ΒΟΛΗΟ MITEAos K(YPIO)V CHN^FMNTIC TOX
K(YPIO)V · / [..C] ’4EPA (Ματθαίος, 25. 34-35). Κάτω από τα
πόδια του Αδάμ διαβάζουμε: · I ΔΈΥΤΕΡ4 n4P£CI4 / 4ΜΉΝ
ΑΜΗ<Ν> ΛΕΓο ΗΜΗΝ ΕΦόΟΌ/Ν ΕΠΗΙΟ^Τε ΕΝΕ ToVTO
ΤώΝ ΑΑΕΑΦΟ MX / ΤΟΝ 4Λ4ΧΙ(ΠΌμ (Ματθαίος, 25. 40-41),
επιγραφή που επεξηγεί τον όμιλο που συνωθείται δίπλα, με πρώ
το τον ελάχιστο, ο οποίος φορά εδώ καπέλο, όπως και στη μονή 
Ρουσάνου435.

Στην αετωματική απόληξη του τοίχου εικονίζεται το ουράνιο 
δικαστήριο [εικ. 61], με τον Κριτή-Χριστό σε πρισματική πολύ
χρωμη δόξα, περιβαλλόμενη από τροχούς και σεραφείμ. Αριστε
ρά και δεξιά δέονται ο Πρόδρομος και η Θεοτόκος, συνοδευόμε- 
νοι από αρχαγγέλους. Οι δώδεκα απόστολοι, κατά μήκος των 
δύο πλευρών του αετώματος, με ευαγγέλια ή ειλητάρια στα χέ
ρια, είναι μοιρασμένοι σε δύο ομίλους. Κάθονται σε συνεχόμενο 
ξύλινο εδώλιο, με ερεισίνωτα που απολήγουν σε τριγωνική δια-

436μόρφωση .
Κάτω από το Χριστό παριστάνεται η Ετοιμασία του Θρόνου - 

επιγραφή: Η' TH'M'4CH'4 TOV 0PONOV- [εικ. 61], σε δόξα, 
πλαισιωμένη από ζεύγος αγγέλων και σεραφείμ, ενώ οι Πρωτο-

435. Χ οΰλια-Α λμπάνη, Μ ετέωρα, εικ. σ. 50.
436. Σε ανάλογους θρόνους, με την ίδια τριγωνική απόληξη στα ερεισίνω

τα, κάθονται οι απόστολοι στην αντίστοιχη σύνθεση της Δευτέρας Παρου
σίας, στον ανατολικό τοίχο του νάρθηκα του Α γίου Δημητρίου στα Παλα- 
τίτσια, βλ. Θ. Παπαζοίτος, Η ζωγραφική της πενταετίας J 565-70 στη Βέροια,, 
στο Αμητός. Τ ιμητικός τόμος γ ια  τον καθηγητή Μ ανόλη Α νδρόνικο, τ. II, 
Θ εσσαλονίκη 1987, 630, πίν. 121.2.
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πλαστοί Αδάμ και Εΰα -επιγραφή: Ο <ΓΔ4Μ ΚΕ I ΕΒ4- γονατί
ζουν ως ικέτες αριστερά και δεξιά της Ετοιμασίας. Πίσω και χα
μηλά από τον Αδάμ, ο οποίος συνοδεΰεται από έναν άγγελο, 
ακολουθεί όμιλος δικαίων, ενώ η Εΰα ακολουθείται από όμιλο 
αμαρτωλών. Το περιστέρι, που εικονίζεται στην Ετοιμασία, δεν 
το συναντοΰμε στις αντίστοιχες παραστάσεις των μονών Φιλαν- 
θρωπηνών437, Ντίλιου438, Αγίου Νικολάου Αναπαυσά439, Βαρλα
άμ440, Ρουσάνου441, αλλά οΰτε και στο Άγιο Όρος στις Τράπεζες 
της Λαΰρας442 και της Διονυσίου443, ή στον εξωνάρθηκα της μο
νής Δοχειαρίου444. Απαντά, αντίθετα, στην Τράπεζα της μονής 
Ξενοφώντος (1497)445 [εικ. 62], αλλά και στη Βουλγαρία, στον 
Άγιο Δημήτριο Bobosevo (1488)446 και κυρίως σε μνημεία της 
Μολδαβίας του 16ου αι. (Humor447, Moldovi^a448, Vorone|449, 
Sucevi^a450).

· /  /  /  /Σε σχηματοποιημένα σύννεφα, στο αριστερό τμήμα της σκη
νής, εικονίζονται χοροί αγίων και δικαίων -επιγραφή: XOPOS 
ΠΡΟ[Φ]ΗΤόμ-, που στρέφονται προς τα δεξιά και συνοδεΰονται 
ψηλά από έναν άγγελο. Η χρήση σΰννεφων στη σκηνή της Δευτέ
ρας Παρουσίας, που διαδραματίζουν ουσιαστικό ρόλο στη 
μεταφορά των χορών δικαίων και αγίων, γνωρίζει ιδιαίτερη διά
δοση στα μνημεία του ελλαδικοΰ χώρου του 16ου αι. (μονές

437. Γαρίδης-Παλιοΰρας, Μ οναστήρια, εικ. 321.
438. Λίβα, Μ ονή Ν τίλιου , εικ. 80.
439. Σοφιανός-Τσιγαρίδας, Ά γ ια  Μ ετέωρα, εικ. στις σ. 270-271.
440. Χατζοΰλη, Λ ιτή Βαρλαάμ Μετεώρων, Τόμος Β', πίν. 17.
441. Χοΰλια-Αλμπάνη, Μετέωρα, εικ. σ. 50.
442. Millet, Athos, πίν. 149.1.
443. στο ίδ ιο , πίν. 210.2.
444. στο ίδιο, πίν. 244.2.
445. Για τη χρονολόγηση των τοιχογραφιών της Τράπεζας βλ. I. Ε. Ταβλά- 

κης, Το εικονογρα φ ικό  πρόγραμμα στις Τράπεζες των μονώ ν του Α γ ίο υ  Ό 
ρους, Θεσσαλονίκη 1995 (αδημοσίευτη διδακτορική διατριβή), 24-27. Για τη 
σκηνή της Δευτέρας Παρουσίας βλ. στη σ. 40, εικ. 14.

446. Boschkov, Die bulgarische Malerei, ό.π., (υποσ. 407), πίν. 105.
447. Garidis, Jugement dernier, πίν. VI. 12.
448. στο ίδιο, πίν. VII. 13.
449. Vasiliu, Moldavie, πίν 91.
450. Garidis, Jugement dernier, πίν. VIII. 16.



Φιλανθρωπηνών451, Ντίλιου452, Αναπαυσά453, Βαρλαάμ454, Ρου- 
οάνου [εικ. 63], Τράπεζες Λαύρας455 και Διονυσίου456 [εικ. 64]). 
Στον Αγιο Αθανάσιο επίσης, όπως και στις μονές Ντίλιου457 και 
Ρουσάνου [εικ. 63], δίπλα στους χορούς των αγίων σώζεται από- 
σπασματικά η επιγραφή: Η 4ΓΗ Π’4[Ν] / TE'S ElfCEPXO] / 
ΜΕ[ΝΟΙ ΕΝ Τω] / Π[4Ρ4ΔΕΙΟω].

Στο κάτω αριστερό τμήμα της σύνθεσης εικονίζεται, ως κήπος 
με δέντρα, ο Παράδεισος -επιγραφή: Ο n4P(4AEIC)os- περίκλει
στος με τείχος. Μέσα σ’αυτόν διακρίνεται η Θεοτόκος ένθρονη, 
συνοδευόμενη από την επιγραφή: Μ(ΗΤΗ)Ρ [©EOV]. Πλαισιώνε
ται από αγγέλους -επιγραφές: Μ(ΙΧ4ΗΛ) Γ(4ΒΡΙΗΛ)-. Το τείχος
του Παραδείσου παραπέμπει σε παλαιολόγεια πρότυπα. Από τη 
σύνθεση έχουν σωθεί ελάχιστα σπαράγματα, στα οποία διακρί- 
νονται μερικά σχηματοποιημένα δενδρύλλια. Η Θεοτόκος, με δύο 
αρχαγγέλους που την προσκυνούν, εικονίζεται όπως στις αντί
στοιχες σκηνές από τη μονή Ρουσάνου [εικ. 63], τις Τράπεζες της 
Λαύρας458 και της Διονυσίου459, αλλά και τον εξωνάρθηκα της 
μονής Δοχειαρίου460. Ο Παράδεισος, στα παραδείγματα αυτά δεν 
περικλείεται με επάλξεις και πυργίσκους461, παράδοση που τεκ
μηριώνεται αντίθετα στο Νησί των Ιωαννίνων (Φιλανθρωπη-
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451. Γαρίδης-Παλιοΰρας, Μ οναστήρια , εικ. 321.
452. Λίβα, Μ ονή  Ν τ ίλ ιο υ , εικ. 78, 80, 84-85.
453. Σόφια νός-Τσιγαρίδας, Ά γ ια  Μ ετέωρα, εικ. στις σ. 270-271, 272, 274- 

276.
454. Χατζούλη, Λ ιτή  Βαρλαάμ Μ ετεώρων, Τόμος Β', πίν. 17.
455. Millet, Athos, πίν. 149.1.
456. στο ίδιο, πίν. 210.2.
457. Λίβα, Μ ονή  Ν τ ίλ ιο υ , εικ. 80.
458. Millet, A thos, πίν. 149.1
459. στο ίδιο, πίν. 210.2.
460. στο ίδιο, πίν. 248.2.
461. Η παρουσία, στην εικονογραφία του Παραδείσου, τείχους απαντά  

συχνά από τα τέλη του 14ου αι. Βλ. Grabar, Bulgarie, 293.



1J ζωγραφική του Αγιου Αθανασίου (1584) στην Κάτω Μ ερόπη I Ιωγωνίου 163

νών462, Ντίλιου463). Όμοια με επάλξεις περικλείεται ο Παράδει-
τ  τ 464σος στο Voronet; .

Ο πύρινος ποταμός της Κόλασης -επιγραφή: ό ποίριμος ποτα- 
μος- [εικ. 65], σύμφωνα με την προφητεία του Δανιήλ (7.10), πη
γάζει κάτω από το θρόνο του Ιησού και καταλήγει, χαμηλά, στο 
στόμα του Βύθιου Δράκοντα, κατεστραμμένου στο μεγαλύτερο 
μέρος του, όπως και το κατώτερο τμήμα του ποταμού. Στον 
πύρινο ποταμό εικονίζονται οι τιμωρημένοι αμαρτωλοί. Μεταξύ 
άλλων, οι ανελεήμονες -επιγραφή: άμελεημονες- και μια γυμνή 
ανδρική μορφή, σε προτομή, που ταυτίζεται, σύμφωνα με τη συ
νοδευτική επιγραφή, με τον πλούσιο Λάζαρο (ό πλούσηος 
λαζαρος)465. Το θέμα βασίζεται στην παραβολή του φτωχού Λα
ζάρου (Λουκάς, 16, 19-31). Στον πύρινο ποταμό καίγεται επίσης 
πλήθος άλλων μορφών που αποδίδονται ως μικρές κεφαλές.

Στο κάτω δεξιό τμήμα της σύνθεσης, έξω από τον πύρινο πο
ταμό, απεικονίζονται οι κολασμένοι που τιμωρούνται για τα 
αμαρτήματά τους [εικ. 66]. Ανάμεσά τους έρπουν φίδια, τα οποία 
υποδηλώνουν την αμαρτία, που δαγκώνουν ή λείχουν το τμήμα 
πιθανόν του σώματος που διέπραξε αμάρτημα. Η απεικόνιση φι- 
διών απαντά ήδη στην πιο πρώιμη παράσταση της Δευτέρας 
Παρουσίας, στο νάρθηκα της Yilanli Kilisse της Καππαδοκίας466. 
Από το λαιμό των αμαρτωλών, οι εικονογραφικοί τύποι των 
οποίων έχουν ήδη παγιωθεί στην πλειονότητά τους στα 
βυζαντινά χρόνια, κρέμονται τα σύμβολα εκείνα που συνδέονται 
με την αμαρτία τους και ταυτίζονται, σε αρκετές περιπτώσεις, με 
εργαλεία του επαγγέλματος τους με τα οποία διέπραξαν το 
αμάρτημα. Από το λαιμό του μυλωνά - επιγραφή: ό μήλομας- 
κρέμεται μια μυλόπετρα, ενώ στο κεφάλι φέρει τριγωνικό κάλυμ
μα. Οι δύο ζωσμένες με αλέτρι γυμνές μορφές ταυτίζονται με

462. Γαρίδης-Παλιοΰρας, Μ οναστήρια, εικ. 321.
463. Λίβα, Μ ονή Ν τίλιου , εικ. 78, 80.
464. Vasiliu, Moldavie, πίν. 91.
465. Ερμηνεία, 122, 142. Βλ. επίσης Garidis, Jugement dernier, 86, με 

σχολιασμό του θέματος. Αναλυτικές πληροφορίες στην Mouriki, An Unusual 
Representation..., ό.π., (υποσ. 433), 156 και υποσ. 35, πίν. 85.

466. Βλ. Garidis, Jugement dernier, πίν. Χ.19.
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γεωργούς. Ο παραυλακιστής -επιγραφή: ο πάράυλακιστις- 
καταχράται το χωράφι του γείτονά του, καθώς μεταθέτει τα όρια 
των αυλακιών που οργώνει. Ανάμεσα στα επαγγέλματα που κα
ταδίκαζε η εκκλησία συγκαταλέγεται και αυτό της άσκησης της 
μαντικής τέχνης. Η μάντισσα -επιγραφή: ή μάμτησ'α- εικονίζεται 
στην κόλαση. Τιμωρημένοι αμαρτωλοί για την ανήθικη δράση 
τους είναι επίσης ο άνδρας που εκπορνεύεται -επιγραφή: ο 
πορμος- αλλά και όσοι κοιμούνται την Κυριακή και απέχουν 
από την άσκηση των θρησκευτικών τους υποχρεώσεων την 
ημέρα αυτή -επιγραφή: ό(σ)τι[ς] κήματε την ΚΗΡΗαΚΗ με τι
γημεκα του κι δεμ π[.... ]ι εκλησηα-. Η τελευταία συνοδεύει έναν
πυκνό όμιλο προσώπων και δεξιότερα, αν και κατεστραμμένο, 
εικονιζόταν ίσως το κοιμώμενο ζεύγος.

Παρουσιάζει ενδιαφέρον πως ο ζωγράφος επιλέγει να απεικο
νίσει στον ίδιο χώρο το θέμα του απαγχονισμού του Ιούδα -επι
γραφή: ί αχόμι του ηουδα-, που γνωρίζουμε από τη μεταβυζαντι
νή ζωγραφική πως μαζί με τη Μεταμέλεια αποτελούσαν μία ή 
δύο ανεξάρτητες σκηνές στο εικονογραφικό πρόγραμμα των εκ
κλησιών, όπως τεκμηριώνεται από μνημεία του 15ου αι. (Άγιος 
Νικόλαος Βεύης467, Ανάληψη Lescoec468 στην Αχρίδα, Άγιος 
Νικήτας Cucer469 στην ΠΓΔΜ, μονή Αγίου Ιωάννου Θεολόγου 
στο Poganovo470 στη Σερβία), και από παραδείγματα του 16ου αι. 
στο Νησί των Ιωαννίνων και στη γύρω περιοχή (μονές Φιλαν- 
θρωπηνών471, Ντίλιου472 και Μεταμόρφωσης Βελτσίστας473). Στα 
τρία τελευταία παραδείγματα από την Ήπειρο, που πιθανόν 
αποτέλεσαν το πρότυπο του θέματός μας, κάτω από τον κρεμα
σμένο Ιούδα, σε δέντρο που σχηματίζει καμπύλη, παριστάνεται 
όμοια γυμνός και παχύσαρκος ο Άδης, εικονογραφία που ανά-

467. Subotic, Ohrid, αχ. 71.
468. στο ίδ ιο , σχ. 80.
469. Gar id is, La peinture murale, πίν. 92.
470. Grabar, Bulgarie, πίν. LXb.
471. Γαρίδης-Παλιουρας, Μ οναστήρια , εικ. 95.
472. στο ίδ ιο , εικ. 388.
473. Stavropoulou, Veltsista, εικ. 25a-b.
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γεται στην παράσταση του Αγίου Νικολάου Μαγαλειού στην 
Καστοριά (τέλη 15ου/αρχές 16ου αι.)474.

Η σύνθεσή μας, επίσης, διατηρεί πολλές από τις παγιωμένες ει- 
κονογραφικές λεπτομέρειες του 16ου αι.: το χέρι του Θεοΰ με τις 
ψυχές των δικαίων [εικ. 67], που εικονίζεται κάπως παράμερα 
στον τριγωνικό χώρο μεταξύ της αφιερωτικής επιγραφής, στο 
υπέρθυρο του ναοΰ, και του πύρινου ποταμού. Το χέρι του Θεού 
-επιγραφή: ΧΕΡΗ K(YPIO)V ΨΙΧΕ ΔΗΚΕΟμ- με τις ψυχές τωνΑΠ Sδικαίων, που απαντά στις μονές Φιλανθρωπηνών και Ντί
λιου476, απουσιάζει από τις συνθέσεις της Δευτέρας Παρουσίας 
στις μονές Αγίου Νικολάου Αναπαυσά477, Βαρλαάμ478 και από 
εκείνες στις Τράπεζες της Λαύρας479 και της Διονυσίου480.

Κοινή επίσης εικονογραφική λεπτομέρεια στα παραδείγματα 
του 16ου αι. είναι ο άγγελος -επιγραφή: <irT<E>Aos K(YPIO)V- 
που ξετυλίγει, σύμφωνα με την Αποκάλυψη (Στ'14), το ειλητάριο 
του ουρανού, θέμα που ανάγεται στον 11ο αι.481 -επιγραφή: 
ΤΙΛΗΓΗ ΤΟΝ 0νΡ(Ρ4Ν0)μ OCTIEP Χ4ΡΎΉ- [εικ. 67]. Στο
ειλητάριο εικονίζονται τα κοσμικά σύμβολα του Ήλιου και της 
Σελήνης που απαντούν τον 16ο αι. στη μονή Ντίλιου482, αλλά και 
στον Άγιο Νικόλαο Αναπαυσά, στις αντίστοιχες συνθέσεις483.

474. Πελεκανίδης, Καστοριά, πίν. 168β και 169β. Βλ. επίσης, σχετικά με την 
προτεινόμενη χρονολόγηση στα 1505, Ε. Τσιγαρίδας, Σχέσεις βυζαντινής και 
δυτικής τέχνης στη Μ ακεδονία από τον 13ο έως τον 15ο αιώνα, Ε ταιρεία  Μα
κεδονικών Σπονδών. Εορταστικός Τόμος, 50  χρόνια , 1939-1989  (ανάτυπο), 
Θεσσαλονίκη 1992, 166, υποσ. 26.

475. Γαρίδης-Παλιοΰρας, Μ οναστήρια , εικ. 324.
476. στο ίδιο, εικ. 415.
477. Σοφιανός-Τσιγαρίδας, Ά γ ια  Μετέωρα, εικ. στις σ. 270-271.
478. Χοΰλια-Αλμπάνη, Μετέωρα, εικ. στη σ. 72. Βλ. επίσης Χατζοΰλη, Λ ιτή  

Βαρλαάμ Μετεοίρων, Τόμος Β', πίν. 17.
479. Millet, Athos, πίν. 149.1-2.
480. στο ίδ ιο , πίν. 210.2.
481. Grabar, Bulgarie, 83.
482. Λίβα, Μ ονή Ν τίλιου , εικ. 81. Επίσης βλ. Γαρίδης-Παλιοΰρας, 

Μ οναστήρια, εικ. 412-413.
483. Σοφιανός-Τσιγαρίδας, Ά γ ια  Μετέωρα, εικ. στιςσ . 270-271.
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Στη μονή Φιλανθρωπηνών μάλιστα προστέθηκαν και ορισμένα 
ζωδιακά σύμβολα484.

Πίσω από τον άγγελο με το ειλητάριο παριστάνεται ο προφή
της Μωυσής μέσα σε σύννεφο -επιγραφή: ό ΠΡΟΦΗΤ(ΗΟ) 
MOHCHC- να δείχνει με το δεξί χέρι τον πύρινο ποταμό [εικ. 67] 
στους Εβραίους που συνωστίζονται κάτω από τα πόδια του -επι
γραφή: ΕΑ’ΕΧΟΝ ToY'C E’YPE'YS-. Η απεικόνιση του Μωυσή, 
που απουσιάζει τόσο από τα αθωνικά παραδείγματα του 16ου 
αι. όσο και από εκείνα της «ΒΔ Ελλάδος», συναντάται στην 
αντίστοιχη παράσταση του Αγίου Γεωργίου της μονής 
Vorone^485.

Στα επιμέρους θέματα σε σκηνές της Δευτέρας Παρουσίας από 
τον 16ο αι. ανήκουν επίσης οι προσωποποιήσεις της Γης -επιγρα
φή: Η TH'S- [εικ. 68] και της Θάλασσας -επιγραφή: Η Θ4Λ404-
[εικ. 67] που αποδίδουν τους νεκρούς τους (Αποκάλυψη, 20.13). 
Η Γη, καθήμενη σε θρόνο που σχηματίζουν δύο αετοί και δύο 
λιοντάρια, κρατά στο ένα της χέρι πτηνό (πιθανόν περιστέρι) και 
στο άλλο δύο αλληλοσυμπλεκόμενα φίδια. Ολόγυρα, ζώα εξε- 
μούν ανθρώπινα μέλη και άνθρωποι ανασταίνονται από το 
έδαφος. Στις μονές Φιλανθρωπηνών486 και Ντίλιου487 βλέπουμε 
τη Γη να κρατά επίσης φίδι στο ένα χέρι, ενώ στο άλλο άνθη. Η 
Θάλασσα, εστεμμένη και καθήμενη πάνω σε κήτος, κρατά με το 
δεξί χέρι ιστιοφόρο πλοίο, συνήθης αναπαράσταση στις σκηνές 
της Δευτέρας Παρουσίας σε μνημεία του 16ου αι.

Γνωστοί από τα παραδείγματα του 16ου αι. είναι και οι δύο 
σαλπιστές άγγελοι [εικ. 67] που συνοδεύουν τις δύο προσωπο
ποιήσεις. Με δυσκολία διαβάζουμε τη συνοδευτική επιγραφή του 
αγγέλου δίπλα στην προσωποποίηση της Γης -επιγραφή: 
4ΓΓΕΛος K(YPIO)V [04ΑΠΗΖΗ] ΕΝ ΤΗ Γ[Η]-. Η επιγραφή
εκείνου που σαλπίζει δίπλα στην προσωποποίηση της Θάλασσας 
διακρίνεται με δυσκολία.

484. Γαρίδης-Παλιουρας, Μ οναστήρια , εικ. 333.
485. Vasiliu, M oldavie, πίν. 91.
486. Γαρίδης-Παλιουρας, Μ οναστήρια , εικ. 326.
487. στο ίδιο, εικ. 415.
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Ωστόσο, κάποια διαδεδομένα τον 16ο αι. επιμέρους θέματα 
στη σκηνή της Δευτέρας Παρουσίας, όπως η Ψυχοστασία με το 
Ζυγό της Δικαιοσύνης, παραλείπονται εδώ. Τα θέματα αυτά 
απαντούν τον 15ο αι. σε μνημεία της Βουλγαρίας και της Β. Μα
κεδονίας (Dragalevci, Bobosevo, Bolnica)488, ενώ τον 16ο αι. τα 
βρίσκουμε και στο Νησί των Ιωαννίνων (Φιλανθρωπηνών489, 
Ντίλιου490).

Σε γενικές γραμμές η σύνθεση της Δευτέρας Παρουσίας περι
λαμβάνει τα πιο πολλά γνωστά θέματα που απαντούν στις αντί
στοιχες σκηνές του 16ου αι., όπως τη Δέηση και την Ετοιμασία 
του Θρόνου, τους δώδεκα αποστόλους, τη μεταφορά των αγίων 
και των δικαίων μεσα σε σύννεφα, τον Παράδεισο, τον πύρινο 
ποταμό και τους κολασμούς.

Στο κέντρο της σύνθεσης, και πάνω από τη θΰρα εισόδου στον 
κυρίως ναό, υπάρχει ένα ελλειπτικό τυφλό αψίδωμα που φιλοξε
νεί τον Άγιο Αθανάσιο, πάτρωνα του ναοΰ [εικ. 60]. Ο άγιος - 
επιγραφή: ό 4ΓΙος 4Θ4Ν<ΚΉος- φορά ιερατική ενδυμασία. Ευλο
γεί με το δεξί χέρι και κρατά στο αριστερό κλειστό βιβλίο. Γΰρω 
από το αψίδωμα διαμορφώνεται περιμετρικό στενό πεταλοειδές 
πλαίσιο που διακοσμείται με ανεπτυγμένη τρίχρωμη ζικ ζακ 
ταινία.

* * *

Η θρησκευτική ζωγραφική του Αγίου Αθανασίου ακολουθεί 
μια παράδοση που ως προς το ΰφος και την εικονογραφία δεν 
συνδέεται με την επονομαζόμενη «Σχολή των Θηβών»491 ή την 
«Κρητική Σχολή». Οι τοιχογραφίες του, ωστόσο, εκφράζουν τον

488. Subotic, Ohrid, σχ. 96, 104, 105.
489. Γαρίδης-Παλιοΰρας, Μ οναστήρια, εικ. 329.
490. Λίβα, Μ ονή Ν τίλιου , εικ. 79.
491. Για τα καινούργια στοιχεία που προέκυψαν σχετικά με τη δραστηριό

τητα του εργαστηρίου των Θηβαίων ζωγράφων Γεωργίου και Φράγγου Κο- 
νταρή στη γενέτειρά τους βλ. X. Κοιλάκου, Επισήμανση τοιχογραφιών του 
εργαστηρίου των Θηβαίων ζωγράφων Γεωργίου και Φράγγου Κονταρή στην 
περιοχή της γενέτειράς τους, ΔΧ Α Ε , Περίοδος Δ", 22 (2001), 191-206, εικ. 1-18.
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απόηχο των επονομαζόμενων «Εργαστηρίων της Αχρίδας και της 
Καστοριάς», που δραστηριοποιήθηκαν στο β' μισό του 15ου αι. 
στον κεντροβαλκανικό χώρο και επηρέασαν τη μεταγενέστερη 
επαρχιακή ζωγραφική του ηπειρωτικού αγροτοκτηνοτροφικού 
βαλκανικού χώρου. Ο ζωγράφος (ή οι ζωγράφοι) του Αγίου 
Αθανασίου παραμένει, σε γενικές γραμμές, πιστός στη βαλκανική 
παράδοση του 15ου αι., με τη διατήρηση και την επανάληψη 
ακόμη και κάποιων αρχαϊκών εικονογραφικών τύπων, όπως ο 
Νικόδημος με τη σκαπάνη μέσα στη σαρκοφάγο, που σκάβει τον 
τάφο του Χριστού, στη σκηνή του Επιτάφιου Θρήνου ή το θέμα 
του Διαμερισμού των ιματίων με τους τρεις στρατκότες σε ημι- 
κυκλικό βάθρο, που διαδόθηκε τόσο στη Μολδαβία, αλλά μας 
είναι γνωστό και από τον Άγιο Δημήτριο στα Παλατίτσια [εικ. 
35] στη Μακεδονία. Χρησιμοποιεί όμως και ορισμένα νέα εικο- 
νογραφικά στοιχεία τα οποία εμπλούτισαν την καλλιτεχνική 
παραγωγή του Εργαστηρίου αυτού τον 16ο αι., όπως η Θεοτόκος 
με το Μανδήλιο, στη σκηνή της Ανάληψης, εικονογραφικός 
τύπος που εκπροσωπείται σε μνημεία του 16ου αι. της Μακε
δονίας και της Ηπείρου. Κάποια επίσης από τα ανθίβολα που ο 
ζωγράφος είχε ίσως στη διάθεσή του παραπέμπουν σε πρότυπα 
της Ρουμανίας και της Βουλγαρίας, αλλά και της κεντρικής Μα
κεδονίας, όπως, για παράδειγμα, η ύπαρξη του περιστεριού στο 
θρόνο της Δευτέρας Παρουσίας ή η σκηνή του Διαμερισμού των 
ιματίων του Χριστού.

Η τελευταία αυτή πιθανή στενή σχέση με τη Βλαχία και τη 
Μολδαβία ενισχύεται και από το γεγονός της ύπαρξης, στα μέσα 
του 16ου αι., ενός μεταναστευτικού ρεύματος προς τις περιοχές 
της Μολδοβλαχίας, και ειδικότερα της δραστηριοποίησης στη 
Μολδαβία Ηπειρωτών εμπόρων492, όπως η περίπτωση του Ιωάν
νη Σιμωτά με σπουδαιότατη επιχειρηματική δράση στον Εύξεινο, 
τη Μολδαβία και μέχρι την Πολωνία, δωρητή της μονής Σωσίνου 
(1598)493.

492. Λ. Βρανοΰσης-Β. Σφυρόερας, Δημογραφικές εξελίξεις -  Οι Ηπειρώτες 
της διασποράς, στο Ή πειρος. 4000  χρ ό νια  ελληνικής ιστορίας και πολιτισμ ού  
(γεν. επιμ. Μ. Β. Σακελλαρίου), Αθήνα 1997, 257-264.

493. Λ. I. Βρανούσης, Ή έν Ήπείρω Μονή Σωσίνου, ΕΜΑ  6 (1956) 86-95.
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Η ζωγραφική στον Άγιο Αθανάσιο υιοθετεί, επίσης, μια καλ
λιτεχνική τάση που ενδιαφέρεται για την απόδοση των διαφορε
τικών επιπέδων δράσης σε μια προσπάθεια να αναδειχθεί η τρίτη 
διάσταση. Χρησιμοποιείται η μέθοδος τοποθέτησης στο πρώτο 
επίπεδο των σκηνών μιας σκούρας πλατιάς επίπεδης ταινίας, 
όπως στην Προδοσία, ή μεμονωμένων βράχων σε συνδυασμό με 
την επίπεδη αυτή ζώνη, όπως στη Γέννηση, ζωγραφικές μέθοδοι 
που είχε ήδη χρησιμοποιήσει νωρίτερα το «Εργαστήριο της Κασ
τοριάς».

Ως προς το ΰφος των τοιχογραφιών, που αντανακλούν την 
καλλιτεχνική ηπειρωτική κεντροβαλκανική παράδοση του β' μι
σού του 15ου αι., κυριαρχεί η έντονη σχηματοποίηση και η γραμ- 
μικότητα στα πρόσωπα, το σκληρό πλάσιμο στην απόδοση των 
μορφών, η ακαμψία των πτυχώσεων στα ενδύματα, οι έντονες 
αντιθέσεις φωτός-σκιάς, αλλά και η φτωχή και περιορισμένη 
χρωματική κλίμακα. Σε γενικές γραμμές ο ζωγράφος αντιμετωπί
ζει δυσκολίες στην απεικόνιση της ανθρώπινης μορφής. Η τελευ
ταία, στις περισσότερες περιπτώσεις, δεν ενσωματώνεται με επι
τυχία στο χώρο και πολλές φορές μοιάζει να αιωρείται. Στις πο
λυπρόσωπες επίσης συνθέσεις, με την παρατακτική τοποθέτηση 
των προσώπων, κάποια ανθρώπινα μέλη εκείνων που βρίσκο
νται σε πρώτο επίπεδο, και που λογικά έπρεπε να φαίνονται, πα- 
ραλείπονται, όπως για παράδειγμα ισχύει με τους δύο αποστό
λους στη σκηνή της Κοίμησης, αριστερά. Άλλοτε πάλι οι μορφές 
παρατάσσονται και επικαλύπτουν η μία την άλλη, στραμμένες 
όμο^ς όλες προς την ίδια κατεύθυνση, δίχως να συνομιλούν 
μεταξύ τους και χωρίς να επιχειρείται έστω και μια υποτυπώδης 
εσωτερική συνοχή. Ο επαρχιώτης ζωγράφος φαίνεται καθαρά 
πως προχώρησε εδώ γρήγορα στην ευκολότερη λύση.

Η παρατακτική τοποθέτηση των μορφών και η γενικότερη 
ακαμψία στο σχέδιό τους, τα σκούρα χρώματα, ώστε να μην εί
ναι σαφής η διάκριση των επιπέδων, η σχηματοποίηση στην από
δοση των οικοδομημάτων και των τειχών των πόλεων, αποκαλύ
πτουν μια ζϋαγραφική δίχως αξιώσεις και με περιορισμένες δυνα
τότητες. Η ζωγραφική αυτή συνεχίζει την τοπική παράδοση των 
περιοχόίν που εγγράφονται στο νοητό τρίγωνο Αχρίδας-Μακε-
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δονίας, Ηπείρου, Βουλγαρίας και Μολδαβίας στο β' μισό του 
15ου αι. - α μισό του 16ου αι. Τεκμηριώνονται επίσης στον Αγιο 
Αθανάσιο και κάποιες διακοσμητικές τάσεις, όπως οι ελικοειδείς 
βλαστοί στα έπιπλα ή στα επιτραχήλια των ιεραρχών, που προσ
φέρουν μια αίσθηση αφηγηματικού λαϊκού χαρακτήρα.

Η σχέση, τέλος, με την επονομαζόμενη «Σχολή της Αχρίδας» 
διαπιστώνεται όχι μόνο στην εικονογραφία ή στην οργάνωση 
και τη διάταξη του εικονογραφικού προγράμματος, αλλά και 
στη διάσωση ενός αρχιτεκτονικού τύπου, αυτού των μονόχωρων 
καμαροσκεπών εσωτερικά εκκλησιών, ιδιαίτερα διαδεδομένου 
στις εκκλησίες της Αχρίδας του 15ου αι.



S U M M A R Y

THE PAINTING OF SAINT ATHANASSIOS (1584)
IN THE VILLAGE OF KATO MEROPI OF POGONI

by
Ch. D. Merantzas -  I. Kosti

The painting, with archaic characteristics, of the single aisle 
and arch-covered church of Saint Athanassios, in the village of 
Kato Meropi of Pogoni, dated in 1584, according to the inscription 
that is found in the transom of the western wall, is included in the 
fringe of sovereign known currents of painting of the 16th century 
with their 'own scholar style and monastic character. It belongs, 
however, in the local provincial Balkan tradition that maintains 
the iconographic program and the stylistic methods of painting of 
14th-15th centuries, but also certain iconographic elements of the 
short-lived modernistic tendency of the end of the 15th century.

Our simple anonymous painter continues in his iconographic 
program the conventional traditions of the “School” or “Schools” 
that acted at the end of the 15th century-beginning of the 16th 
century in the North Greek-Centrobalkanic area, as in his art 
flourish elements of the so-called in the past “School of Ohrid” or 
the so-called later “School of Kastoria”. This painting that stays 
aside from both the important currents of the famous “Schools” as 
the “Cretan” and the “School of North-Western Greece” of the 16th 
century, reflects the continuity and the maintenance of pictorial 
tendencies that prevailed in Kastoria and in Ohrid in the 
Palaeologean period and also in the 15th century. The painting of 
Saint Athanassios, related mainly with a group of Macedonian 
monuments of the 15th century, reveals that certain traditions of 
this century maintained in the North-Western Greece alive until 
the end of the next century (16th century). The same traditions, as 
much as for the iconographic program, and also for the style, can 
be found in the 16th century in Serbian monuments and actually 
continued to exist in this area in thel7th century. A number also 
of certain stylistic traits, as the linearity of outlines, the frozen
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drawing, the intensive contrast of light and shadow at the human 
faces, the dark but at the same time the poor chromatic choices, 
with colours that are also unable to create volumes, the 
schematizations in the natural and structural space and in the 
facial details, testify a close iconographic relation with certain 
Bulgarian monuments of the late 16th century.
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Εικ. 1. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. 
Κτητορική επ ιγραφή κυρίω ς ναού.

Εικ. 2. Ά γιος Α θανάσ ιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. 
Κτητορική επ ιγραφ ή  νάρθηκα.
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Εικ. 4. Ν αός Κ οιμήσεως της Θεοτόκου. Τ ριγω νικό Κοζάνης.
Η  Π λατυτέρα, [αρχείο  I. Χ ουλιαρά]
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Εικ. 6. Ν αός Κοιμήσεως της Θ εοτόκου. Τ ριγω νικό Κοζάνης.
Ο  Μ ελισμός. [αρχείο  I. Χ ουλιαρά]
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Εικ. 7. Ν αός Κ οιμήσεως της Θ εοτόκου. Τριγιονικό Κοζάνης. 
Συλλειτουργούντες ιεράρχες (αρχείο  I. Χ ουλιάρα)

Εικ. 8. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Πωγωνίου. 
Η  Θ εοτόκος της Α νάληψης με το Μ ανδήλιο.
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Εικ. 9α. Ά γιος Α θανάσ ιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. 
Ο  αναλαμβανόμενος Ιησούς.

Εικ. 9β. Ά γιος Α θανάσ ιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. 
Ο  αναλαμβανόμενος Ιησούς
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Εικ. 10. Ά γιος Α θανάσιος. 
Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. 

Ο  Ε υαγγελισμός της Θεοτόκου.

Εικ. 11. Ά γιος Α θανάσιος. 
Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου.
Ο άγιος Στέφανος.
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Εικ. 15. Ά γιος Α θανάσ ιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. 
Ο άγιος Κύριλλος, [αρχείο I. Χ ουλιαρά]
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Εικ. 16. Ά γιος Α θανάσ ιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. 
Ο άγιος Σπυρίδω νας, [αρχείο I. Χ ουλιαρά]

Εικ. 17. Ά γιος Α θανάσιος. 
Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου.
Ο Χ ριστός ως Μ έγας της 
Βουλής Ά γγελος.
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Εικ. 18. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Π ω γω νίου. Ο Π αλαιός των Ημερών.

Εικ. 19. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. Ο Χ ριστός Π αντοκράτορας.
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Εικ. 20. Μ ονή Α γίου Ν ικάνω ρα. Ζ ά βορδα  Γρεβενών.
Ο  Χ ριστός ως Μ έγας της Βουλής Ά γγελος, [αρχείο  I. Χ ουλιαρά]

Εικ. 21. Μ ονή Φωτμοΰ Α ιτω λοακαρνανίας.
Ο  Χ ριστός ως Μ έγας της Βουλής Ά γγελος, [αρχείο  I. Χ ουλιαρά]
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Εικ. 22. Ά γιος Α θανάσ ιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγιονίου. Η  Γε'ννηση.

Εικ. 23. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Πωγωνίου. 
Η  Υ παπαντή, [αρχείο I. Χ ουλιαρά]
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Εικ. 25. Ά γιος Δημήτριος. Α ιανή Κοζάνης. 
Η  Υ παπαντή και η Βάπτιση του Χριστού.
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Εικ. 27. Α γιος Α θανάσ ιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. Η  Βάίοφόρος.
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Εικ. 29. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. 
Η  Σταύρωση, [αρχείο  I. Χ ουλιαρά]
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Εικ. 32. Ά γιος Α θανάσ ιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. Ο Ε πιτάφ ιος Θρήνος.

Εικ. 33. Μ ονή Μ εγίστης Λ αύρας. 
Ά γιο  Ό ρος.
Ο Λ ίθος και ο Ε πιτάφ ιος Θρήνος.
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Π Μ Μ Γ
Εικ. 35. Ά γιος Δημήτριος. Π αλατίτσια Η μαθίας. 

Ο Δ ιαμερισμός των ιματίων. [αρχείο I. Χ ουλιαρά]
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wmttm II
Εικ. 36. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Πιογωνίου. 

Η  Κοίμηση της Θ εοτόκου.

Εικ. 37. Π α ναγία  Π ορφύρα. Μ ικρή Πρε'σπα. 
Η  Κοίμηση της Θεοτόκου, [αρχείο  I. Χ ουλιαρά]
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Εικ. 38. Ά γιος Α θανάσ ιος. Κ. Μ ερόπη Π ω γω νίου. Η  Μ εταμόρφωση.

Εικ. 39. Ά γιος Α θανάσιος. 
Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου.
Ο άγιος Α θανάσιος.
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Εικ. 41 α. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Π ω γω νίου. Ο  άγιος Δημήτριος.
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Εικ. 41 β. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. 
Ο  Σκυλογιάννης (λεπτομέρεια).

Ε ικ. 42. Ά γιος Α θανάσιος.
Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου.
Ο ι α γίες Π αρασκευή και Κυριακή.
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Εικ. 45. Ά γιος Α θανάσιος. 
Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. 

Ο ι άγιο ι Κωνσταντίνος και Ελε'νη.

Εικ. 46. Ά γιος Α θανάσιος. 
Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. 
Α διάγνω στος ιεράρχης.
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Εικ. 48. Ά γιος Α θανάσ ιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου.
Ο ι ά γ ιο ι Θ εόδω οος ο Στρατηλάτης και Θ εόδω ρος Τήρων.
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Εικ. 51. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. 
Ο ι άγιο ι Α μβρόσιος. Σ ίλβεστρος κα ι Ιάκωβος.

Εικ. 52. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Πιογωνίου. 
Α διάγνω στος προφήτης. Ο προφήτης Μ ιχαίας.
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Εικ. 53. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. 
Ο ι προφήτες Α αρών, Ωβμοΰς, Η σαΐας.

Εικ. 54. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Πίογωνίου.
Ο ι προφήτες Α γγαίος κα ι Ελισσαίος.
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Εικ. 55. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. 
Ο  προφήτης Α ββακούμ και ο άγιος Α ζαρίας.

Εικ. 56. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου.
Ο ι άγιο ι Π ορφΰριος και Δ ιονύσιος Α ρεοπαγίτης.
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Εικ. 57. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Πωγυ:>νίου. 
Ο ι προφήτες Σοφονίας, Ιωήλ και Μ ωυσής.

Εικ. 58. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου.
Ο ι προφήτες Δανιήλ και Ιερεμ ίας και ο πατρ ιάρχης Ιακώβ.
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Εικ. 59. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. 
Ο ι προφήτες Η λίας, Ιεζεκιήλ, Μ αλαχίας.

Εικ. 60. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. Ν άρθηκας. Η  Δ ευτέρα 
Π αρουσία. Στο κέντρο, σε κόγχη, ο άγιος Α θανάσ ιος.
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Εικ. 61. Ά γιος Α θανάσ ιος. Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. Ν άρθηκας. 
Το ουράνιο δικαστήριο και η Ε τοιμασία  του Θ ρόνου.

Εικ. 62. Μ ονή Ξενοφώντος. Ά γιο  Ό ρ ο ς. Τ ράπεζα . Η  Ε τοιμασία του Θρόνου.
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Εικ. 63. Μ ονή Ρουσάνου Μετειόριον. Ν άρθηκας. Η  Δευτε'ρα Π αρουσία.

Εικ. 64. Μ ονή Διονυσίου. Ά γιο  Ό ρ ο ς. Τ ράπεζα . Χ οροί δικα ίω ν και αγίων.
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Εικ. 65. Ά γιος Α θανάσιος.
Κ. Μ ερόπη Π ωγωνίου. 
Ν άρθηκας. Το χε'ρι του Θ εοΰ με 
τις ψ υχές των δικαίων. Ο  πύρινος 
ποταμός της Κόλασης. Ο ι 
κολασμένοι. Ο ι 
προσω ποποιήσεις της Γης 
και της Θ άλασσας.

Εικ. 66. Ά γιος Α θανάσιος.
Κ. Μ ερόπη Π ω γω νίου. Ν άρθηκας.

Ο ι αμαρτω λοί κα ι τα  μαρτύριά τους.
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Εικ. 68. Ά γιος Α θανάσιος. Κ. Μ ερόπη Ποτ/ωνίου. Ν άρθηκας.
Η  προσωποποίηση της Γης.


